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Resumo

O relatorio da prética profissional aqui descrito evidencia uma agdo interventiva numa
turma de primeiro ano da disciplina de Anélise e Técnicas de Composicao. Esta intervencao
teve como objetivo fundamental promover a criatividade em exercicios composicionais com
regras estritas caracteristicas de diferentes técnicas de épocas da histéria da musica. O que
motivou a intervengdo foi a identificagdo, a partir da andlise em aula, da falta de criatividade
dos alunos da turma mencionada. A par do objetivo fundamental desta intervencdo, também se
tornou importante a inten¢do de conferir uma valorizagdo da expressdo pessoal aos exercicios
compostos pelos alunos, retirando o peso da avaliacdo quantitativa, tornando os resultados

produtos finais de uma expressao artistica do aluno.

Palavras-chave: criatividade, anélise e técnicas de composicao, expressao artistica pessoal.
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Abstract

The report of the professional practice described here evidences an intervention action
in a class that attends to the first year of the discipline of Analysis and Techniques of
Composition. This intervention had as fundamental goal promote the creativity in
compositional exercises with strict rules characteristic of different techniques of eras of the
music history. What motivated the intervention was the recognition, from the analysis in class,
of the lack of creativity in students of the mentioned class. In addition to the fundamental goal
of this intervention, there was also an intention to value a personal expression to the students’
exercises, removing the significance of quantitative evaluation, there so making the results into

a final product of an artistic expression of the student.

Key words: creativity, analysis and techniques of composition, personal artistic expression.
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Introducao

O relatério da prética profissional aqui exposto surge no ambito do Mestrado em Ensino
de Mudsica da Universidade Catdlica do Porto, e tem como fundamental propédsito a reflexdo e
consequente conclusdao do trabalho de campo realizado ao longo da duragdo da pratica
profissional. Para que isto se tornasse possivel foi necessirio um relato descriminado dos
diferentes momentos da pratica pedagogica a que fui sujeito, bem como da pratica por mim
assistida. Esses momentos sdo compostos fundamentalmente pelas aulas, ainda que exista uma
reflexdo posterior as mesmas que se torna fulcral na conclusdo deste relatério. As aulas sdo
constituidas por tematicas, conteidos e exercicios, mas também, e essencialmente, por alunos,
que tornam exequiveis os saberes que sdo definidos como objetivos individuais e conjuntos da
disciplina. O curriculo aqui abordado assenta essencialmente na disciplina de Anélise e
Técnicas de Composicao, visto ser a drea da pratica profissional que desenvolvi, mas aborda
também outras disciplinas de natureza prética e tedrico pratica, como sdo o caso das disciplinas

de Formacdo Musical e de Coro.

Como existe neste relatério um cardcter descritivo no que concerne a pratica
pedagdgica desenvolvida, foi também necessério percorrer toda a conjuntura referente a essa
pratica, nomeadamente o espaco de acdo e os seus intervenientes. Foi, por isso, realizado um
enquadramento tedrico que pretende auxiliar o entendimento das praticas aqui descritas.
Considerei necessdria uma andlise ao espago fisico da instituicio de ensino da pratica
profissional, bem como a 4rea de influéncia e caracterizagdo do meio, missdo educativa,
organizacdo de cursos, divulgacdo e acompanhamento do projeto educativo e respetiva
avaliacdo do mesmo. Realizei ainda observagdes pertinentes do meu percurso profissional, drea
de estdgio a que me propus trabalhar e ainda a relagdo com a instituicao de ensino da pratica

profissional.

A segunda parte deste relatério apoia-se na descricdo detalhada dos momentos da
pratica pedagogica per se, e por isso expde conteidos basilares para a reflexdo e consequente
conclusio deste trabalho. E abordada a contextualizacio da pritica profissional na extensio do
projeto educativo da instituicdo de ensino; os objetivos e as estratégias da pratica; a
caracterizacdo das turmas envolvidas; o registo, a planificacdo e os comentérios das aulas; a
interacdo com os encarregados de educacdo e grupo profissional; e, naturalmente, a reflexao,

avaliacdo e conclusdo da prética profissional aqui apresentada.
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Enquadramento

1. A Instituicao da Pratica Pedagogica

a. Histéria e Espaco Fisico

A instituicdo da prética pedagdgica em causa neste relatério é a Academia de Musica
da Sociedade Filarmoénica Vizelense. Esta sociedade, sediada em Vizela (Braga), foi fundada
em 1882, e desde entdo tem contribuido para o meio cultural da regiao, nomeadamente com a
Banda de Musica. A Academia de Musica, pertencente a mesma institui¢do, foi fundada
durante o ano letivo de 2009/2010, em sequéncia da escola de musica que estava associada a
banda até entdo. Atualmente a academia localiza-se na Rua Joaquim da Costa Chicéria, n°2 —
4815-513 Vizela. O espaco fisico da academia também serve como instalacdo de ensaio da
banda referida anteriormente. A academia € constituida por vinte e quatro salas de estudo/aula,
quatro espacos de recursos humanos e uma biblioteca. No presente ano letivo a academia esté
a ser alvo de um projeto de intervencdo pensado e planeado por mim e pelo colega Jodo
Ferreira, professor na mesma institui¢do, para a disciplina de Ensino Aprendizagem e
Avaliacdo do primeiro ano do Mestrado em Ensino de Miusica da Universidade Catdlica
Portuguesa. Visto que a academia estd sediada no estabelecimento da antiga Escola Bésica do
1° ciclo de S. Miguel, e sendo que ndo se realizaram alteragdes ao espago que consideramos
minimamente adequadas ao que deve ser uma escola de musica (ambiente, decoragdo, materiais
funcionais) julgamos pertinente realizar este projeto de interven¢do, que tem por titulo “Aqui
Héa Musica”. O projeto propde a caracterizacao do espaco escolar num universo musical,

atribuindo as salas de aula um contexto caracteristico da disciplina que ali € lecionada.

b. Missao Educativa

Sendo a Academia de Musica da Sociedade Filarmoénica Vizelense uma escola do
ensino especializado da musica, e sendo regidos pelos programas oficiais do Ministério da
Educagdo e Ciéncia, veiculados pelo Conservatério de Braga, é natural que a sua missao
fundamental seja o ensino da musica de exceléncia para todos. Como objetivo, a instituicao
baseia-se no propésito de criar condi¢des capazes de promover o sucesso educativo dos alunos,

de forma a melhorar a qualidade do ensino artistico de musica na regido, com vista a uma maior
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procura desta oferta educativa como opg¢ao vocacional de futuros alunos. Foram idealizadas
varias metas como forma de atingir este objetivo, como é o caso da dinamizagdo do
funcionamento pedagdgico, a articulagdo entre a academia e os agrupamentos de escolas de
Vizela, a participag¢do da academia em projetos extracurriculares, e a consecucao de altos niveis

de sucesso educativos nos cursos ministrados na propria institui¢ao.

c. Area de Influéncia e Caracterizacao do Meio

Os alunos que frequentam a Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
provém na sua generalidade das vdrias freguesias do concelho de Vizela, visto que a instituicao
trabalha no sentido de promover uma articulagdo com as escolas do ensino regular, dando

primazia ao ensino do regime articulado.

O concelho de Vizela tem por base da producdo de emprego o setor da industria téxtil
e do calcado, e a crise dos ultimos anos a este nivel tem abalado a situagdo econémica da zona,
o que tem contribuido para uma taxa elevada de desemprego. A insatisfacdo da comunidade a
este nivel tem levado, por sua vez, ao abandono e insucesso escolares, e por isso a Academia
de Musica nasce como uma alternativa para os jovens, de forma a que estes possam adquirir

outras ferramentas para uma abertura ao leque de opcdes profissionais num futuro préximo.

As habilitagdes literdrias dos pais e encarregados de educagdo dos alunos da academia
sdo relativamente baixas, o que se reflete no acompanhamento cultural dos seus educandos.
Ainda assim, existe uma forte tradi¢do musical no concelho, ajudando a que se conserve um

clima de motivacdo para a aprendizagem musical.

d. Organizacio de Cursos

A Academia de Musica da Sociedade Filarmonica Vizelense, de acordo com a Portaria n.°
225/2012 de 30 de julho, ministra Cursos Bdsicos de Misica nas diversas classes de
instrumentos que constituem a orquestra, quer no regime articulado quer no regime supletivo.
A academia dispde ainda de Cursos Livres de todos os instrumentos, bem como de outras

disciplinas, nomeadamente tedrico-praticas.

Tabela 1: Lista de Cursos da Academia de Musica da Sociedade Filarmodnica Vizelense.
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Curso Basico

Grupo Disciplinas Articulado | Supletivo
Violino
Viola d’Arco
Cordas -
Violoncelo
e
Contrabaixo
Teclas
Guitarra
Piano
Flauta
Oboé
Sopros
Clarinete
Madeiras
Saxofone
Fagote
Trompete
Sopros
Trompa
Metais
Trombone
e
» Tuba
Percussao
Percussao
Acordedo
Livre
Canto
Classes de | Coro
Conjunto | Orquestra
Formac¢ao Musical
Teodrico- | Iniciagdo Musical
praticas | Expressdo Musical

Anélise e Técnicas de Composicao

e. Divulgacio e Acompanhamento do Projeto Educativo

Curso

Livre

O Projeto Educativo da Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense € o

motor criador da escola, e por isso € de extrema importancia que as suas ideias e diretrizes

cheguem a todos os que fazem parte da comunidade educativa, ja que é com toda a comunidade

que se torna possivel a aplicagdo do projeto, como € o caso dos professores, alunos,
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encarregados de educagdo, dire¢des (administrativa e pedagdgica), e instituicdes com quem a

academia estabelece protocolos.

f. Avaliacdo do Projeto Educativo

O atual Projeto Educativo tem a duragdo de trés anos, tendo sido criado no ano letivo
de 2014/15, findando no ano letivo de 2016/17. No final do presente ano a avaliacdo serd
realizada por todos os agentes educativos (corpo docente e ndo docente, encarregados de
educacdo e dire¢do pedagdgica), a fim de se chegar a uma conclusao real e linear dos resultados
obtidos ao longo do triénio. Apesar da avaliacdo final, t€ém sido realizadas avaliagGes
intermédias (anualmente), a fim de reajustar o projeto as necessidades da academia, bem como
a elaboracdo de planos de intervengdo. Os reajustamentos e planos de intervengao podem ser
apresentados por qualquer elemento ou grupo de elementos da comunidade escolar, incluindo
alunos, desde que maiores de idade. Ao longo dos trés anos foram apresentados varios projetos,
que visavam melhorar questdes de foro pedagoégico e de organizacdo escolar, como foram o
caso de propostas para otimizagao dos cursos livres (iniciagdo e expressdao musical), bem como
projetos de indole estrutural quanto ao espago fisico, como foi o caso do projeto “Aqui H4
Misica”, que estd atualmente em implementacdo. Devido ao corpo docente jovem,
comunicador e interventivo pertencente a institui¢do, a mesma sofre altera¢des regularmente,
devido as questdes (pedagodgicas, organizagdo, estrutura de cursos, etc.) recorrentemente

colocadas.
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2. Relacio com a Instituicao da Pratica Profissional

A Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense foi a institui¢ao de ensino
onde lecionei durante os ultimos seis anos (desde o ano letivo de 2011/2012 até ao momento),
e por isso sou parte integrante do crescimento da academia, visto que a mesma tem apenas oito
anos de existéncia. A principal drea de lecionagdo a que pertengo € a de Formacao Musical,
tendo, por isso, dado um contributo basilar para a formagao de todos os alunos. Contudo,
lecionei também a disciplina de Coro, que se mostrou uma experiéncia enriquecedora para mim
j& que me permitiu abordar a questio da entoacao na disciplina de Forma¢ao Musical com outra
clarividéncia. Atualmente leciono essencialmente a disciplina de Formag¢do Musical e numa

carga hordria muito mais reduzida a disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢ao.

Ao longo destes anos desenvolvi, em colaboracdo com outros professores, varios
projetos curriculares e extracurriculares para o enriquecimento dos alunos € do meio cultural
onde a escola estd inserida. Destacam-se os “Simpdsios de Formacao Musical” — em que os
alunos apresentam temadticas relacionadas com os periodos da histéria da musica, tecendo
consideragdes sobre as mesmas —; o projeto “Misica dos Mundos” — minidocumentarios em
video sobre diferentes estilos musicais fora do contexto erudito ocidental —; o musical “O sol
€ que alegra o dia” — musica de tradi¢do oral aliada a uma trama original com elementos
caracteristicos das regides de Portugal —; entre muitos outros projetos (concertos, teatro,
musicais). Colaborei também em projetos liderados por varios colegas, batendo-me contra a
balcanizacdo e patrocinando sempre a interdisciplinaridade que vejo como necessdria ao

conhecimento integral dos alunos, para com isso potenciar as capacidades de cada um.
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3. Percurso Profissional Pessoal

A minha formagao comegou como musico de instrumento de sopro, trompa, na Academia
de Musica de Lousada, atual Conservatério do Vale do Sousa, onde frequentei o Curso Bésico
de Instrumento de Sopro (entre 2003 e 2005). Posteriormente continuei os estudos em trompa
na Escola Profissional Artistica do Vale do Ave — ARTAVE (entre 2005 e 2008), onde conclui
o Curso Complementar de Instrumento de Sopro. Durante os seis anos de estudo de trompa
trabalhei com diferentes profissionais do ensino, nomeadamente Filipe Fonseca, Ricardo
Matosinhos e Hélder Vales no caso do estudo da trompa. Para além dos professores regulares
frequentei master classes com os trompistas Abel Pereira, David Johnson, David Thompson,
José Bernardo Silva, Paulo Guerreiro e Simon Breyer. Nas vdrias orquestras que integrei,
académicas ou semiprofissionais, trabalhei com os maestros Ernst Schelle, Emilio de César,
Jan Cober, Jodo Paulo Fernandes, Kevin Wauldrou, Luis Machado, Paulo Silva, Tiago
Abrantes. Integrei conjuntos instrumentais como a Orquestra de Sopros da Artave, Orquestra
Sinfénica da Artave, Orquestra Sinfénica Aproarte, Orquestra de Sopros do Conservatério do
Vale do Sousa, Banda Sinfénica Portuguesa, Orquestra de Cordas de Perosinho e Ensemble
Portugués de Trompas. Em 2008 ganhei o 2° Prémio na categoria sénior do instrumento trompa,

no I Concurso Nacional de Instrumentos de Sopro “Terras de La Salette”.

Apds uma experienciacao de dois anos extracurricular e paralela ao Curso Completar de
Instrumento de Sopro, no campo da criacdo artistica, nomeadamente composicdo e
improvisagdo contemporanea, determinei a minha intencdo em prosseguir os estudos em
Composicao. Entre 2008 e 2011 frequentei por isso a Licenciatura em Misica, Variante de
Composicao na Escola Superior de Musica e das Artes do Especticulo — ESMAE, onde
desenvolvi os mais variados projetos, ndo apenas no campo da composi¢ao tradicional, como
na experimentagcdo instrumental, improvisacdo e eletrénica. Na composi¢do estudei com
Dimitris Andrikopoulos e Frederick Gifford como professores regulares durante os trés anos
de licenciatura, e frequentei ainda cursos com os compositores Emmanuel Nunes, Jonathan
Harvey e Kaija Saariaho. Durante os tltimos anos, especialmente durante a licenciatura, estreei
e apresentei diversas obras, das quais se destacam a nivel coletivo pela Orquestra Sinfénica do
Porto — Casa da Miusica, Bremen Youth Symphony Orchestra, Orquestra Sinfonieta da
ESMAE, Quarteto Trompas Lusas, e a nivel individual pelo tubista Sérgio Carolino, o

trombonista Nuno Martins e o fagotista Virgilio Oliveira. Para além das apresenta¢des publicas
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e estreias foi gravada a obra Estrutura Il para fagote solo, interpretada por Virgilio Oliveira
por ocasido da distingdo obtida pelo fagotista na “3“ Edicion Premios Honorificos David
Russell 20087, e ainda a obra Metempsychosis para quarteto de trompas, gravada pelo quarteto

Trompas Lusas.

Ainda durante a licenciatura lecionei aulas de Instrumento, trompa, e de Expressdo
Musical, da Academia de Miusica Guilhermino da Silva e no Agrupamento de Escolas de
Felgueiras, respetivamente. Apds concluir o curso de composi¢ao, portanto desde 2011, foquei
na leciona¢do da Formagdo Musical em especial, mas também de Andlise e Técnicas de
Composicao e Classe de Conjunto, na Academia de Miusica da Sociedade Filarménica
Vizelense, onde trabalho até ao presente. Desenvolvi nesta instituicao diversos projetos, dos
quais se destaca a escrita do argumento e guido, e arranjos musicais de temas da tradi¢ao oral
portuguesa, para criagao do musical original “O Sol é que alegra o dia”, tendo sido estreado no

ano de 2016 por alunos e professores desta institui¢ao.

Em 2015 ingressei no Mestrado em Ensino de Musica da Escola das Artes da
Universidade Catdlica do Porto Portuguesa — UCP. Nesta instituicao realizei a apresentacdo do
POSTER “O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas —
experiéncia com uma turma de 1° ano de Anélise e Técnicas de Composicdo”, inserido nas V
Jornadas da Pedagogia do Ensino Artistico Especializado da Musica. Participei ainda em curso
das mesmas jornadas, nomeadamente o de Técnicas Alexander, ministrado por Roberto

Rieveilleau, e no workshop “Mudar o chip: musica, zeros e uns”, ministrado por Filipe Lopes.

No campo da musica tenho desenvolvido diversos projetos paralelos ao da musica erudita,
como a criagdo de grupos de Miusicas do Mundo e Musica Tradicional tais como: Barruma,
Tribo Kana Rae e Magaios. Do projeto Barruma a solo nasceu um EP em 2014 intitulado
Cangodes da Aurora”. Colaboro regularmente em projetos de Free Improvisation e Musica para
Teatro, onde executo diferentes instrumentos: teclados, gaita-de-foles, bouzouki, guitarra,
cavaquinho, didgeridoo e percussdes. Ainda no campo da miusica, porém como locutor de

radio, integrei durante o ano de 2015 o programa Filarmonia na Rédio Vizela.
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4. Descricao dos Orientadores

Orientador Cientifico:

Nuno Cacote ¢ licenciado em piano pela Hochschule fiir Musik und Theater, mestrado
em performance pela Universidade de Aveiro e doutorado em interpretagao pela Universidade
de Evora. Estudou com diversos pianistas, como Ainda Monteiro, Helena S4 e Costa, Vladimir
Viardo, Tania Achot, Paul Badura-Skoda e Jaroslaw Drzewiecki. Tocou a solo com a Orquestra
Nacional do Porto e o grupo de percussdo Drumming, tendo trabalho com os maestros David
Lloyd, Elie Octors, Ivo Cruz, e Fernando Marinho. Participou e diverso concertos, recitais e
festivais de musica, nomeadamente os Congressos da EPTA (European Piano Teachers
Association), o festival de nusica de Bebersee na Alemanha, o festival Ludwig Streicher e
festival de musica Espafiola de Léon em Espanha, o festival internacional de musica de
Coimbra e o festival cistermusica em Alcobaca. Colabora regularmente como
compositor/musica/ator em diversos espetaculos de teatro, como os Seiva Trupe ou o Stand da
Comédia. Detém a distin¢cdo do prémio especial comemorativo dos 80 anos do conservatdrio
de musica do Porto. Dedica atualmente a sua carreira docente lecionando no Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian (Aveiro), na Escola de Artes da Bairrada e na Universidade

Catolica (Porto).

Orientadora Cooperante:

Silvia Gomes € licenciada em Educa¢ao Musical pela Escola Superior de Educagao do
Porto e mestrada em Formag¢do Musical pela Escola Superior de Miusica e Artes do
Espetdculo/Escola Superior de Educacio. E membro do Ensemble Vocal de Freamunde, com
o qual participou em festivais internacionais de competicao de coros pela Europa. Atualmente
dedica a sua carreira lecionando Educacdo Musical, Iniciacio Musical e Coro em varios

distritos no norte do pais.
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5. Area da Pritica Profissional

A especializacdo do estdgio por mim realizado € a Andlise e Técnicas de Composicao,
visto ser a minha formagao superior, obtida com o grau de licenciatura no ramo da Musica,
vertente de Composicdo. As aulas por mim lecionadas foram, naturalmente, da disciplina de
Andlise e Técnicas de Composi¢ao. Contudo, as aulas por mim assistidas foram de Iniciacao
Musical e Classe de Conjunto (Coro), ja que a minha orientadora cooperante é da drea da

Formacao Musical.

A Anilise e Técnicas de Composi¢do é uma disciplina que esta prevista desde 1984 no
curriculo do curso complementar de musica, que tem na sua base de trabalho a andlise e
composi¢do essencialmente com base em técnicas das diferentes épocas da historia da musica

ocidental.
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Descricao Detalhada

1. Contextualizaciao da Pratica Pedagégica no Projeto Educativo

O projeto educativo da Academia de Musica da Sociedade Filarmoénica Vizelense tem
como missdo fundamental o ensino da miusica de exceléncia para todos, alicer¢cando as suas
ideias na criacdo de condi¢des capazes de promover o sucesso educativo dos alunos, para desta
forma melhorar a qualidade do ensino artistico de musica na regido, com vista a uma maior
procura desta oferta educativa como opcao vocacional de futuros alunos. Foram projetadas
vdrias propostas como forma de atingir estes objetivos, e uma das propostas passou pela criacao
do Curso Livre Avangado — turma em questdo da pratica pedagdgica aqui relatada.
Observando-se o carécter livre proprio da turma em questdo, e sendo que tanto os conteidos
curriculares como as praticas pedagdgicas tornam-se, desta forma, independentes, logo
autéonomas, de qualquer plano curricular sugerido pelos maiores conservatdrios a nivel
nacional, foi pensado um plano original tendo em conta as particulares proprias da turma —
que em ultima instancia sdo micro caracteristicas do proprio meio em que os alunos estao
inseridos —, para desta forma corresponder e responder as necessidades dos alunos e do meio
(educativo e cultural) em que estdo inseridos. Aconteceu, por isso, uma dinamizacdo do
funcionamento pedagdgico que vai ao encontro das metas do projeto educativo, na tentativa da
participacdo da academia em projetos extracurriculares, bem como da consecucdo de altos

niveis de sucesso educativo nos cursos ministrados na prépria instituicao.

No ano letivo de 2014/2015 realizaram alguns esforcos na tentativa de iniciar um curso
livre avancado onde os alunos que concluiram o 5° Grau do regime supletivo ou 9° Ano do
regime articulado pudessem continuar os estudos musicais na mesma instituicdo e com os
mesmos professores com quem tinham progredido até entdo, porém o mesmo nao deu certo ja
que os alunos acabaram por desistir por falta de motivacdo a algumas disciplinas. Com esse
insucesso foi-nos possivel entender algumas questdes pertinentes no que respeita a motivacao
dos alunos para a frequentacdo de curso livre avancado. Uma das motivacdes, € a que

entendemos como a mais importante, mostrando-se deveras estrutural, passava

11
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obrigatoriamente pela experienciagdo musical, j& que o desinteresse pelas disciplinas

puramente tedricas era transversal a turma na primeira tentativa de criagdo do curso.

A turma de Curso Livre Avangado € constituida por alunos que concluiram o 5° Grau
do Regime Supletivo ou 9° Ano do Regime Articulado do Curso Bésico de Musica, e por isso
foi pensado e proposto um plano curricular onde a experienciacdo musical e a criatividade
instrumental e intelectual sdo os alicerces da sua educag@o musical. Posto isto ndo existe aula
de instrumento obrigatdria, embora os alunos possam tomar a op¢ao de se inscreverem na
mesma. As duas disciplinas obrigatdrias e fundamentais sdo, portanto, Andlise e Técnicas de
Composicdo — embora nomeada como disciplina tedrico pratica, esta disciplina contempla
diferentes conteidos que sdo transversais ao ensino da musica, como a Forma¢do Musical, a
Histéria da Musica, a Acustica e a Organologia, em que os alunos trabalham por projetos
artisticos de performance e criagao musical, trabalhos de pesquisa, e naturalmente em trabalho
tedrico e de exercicio pritico de aula —; e a disciplina de Orquestra onde os alunos
desenvolvem um trabalho de leitura e concertos inseridos em projetos extracurriculares, com
um repertério que abrange diferentes estilos musicais, das diferentes épocas da histéria da

musica erudita ocidental até a musica popular.
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2. Objetivos da Pratica Profissional

O Curso Livre Avancado pretende oferecer aos alunos integrantes ferramentas que
possibilitem uma experiencia musical mais abrangente do que tinha acontecido até a conclusao
do Curso Basico de Musica, quer no meio académico quer no meio onde se inserem enquanto
jovens e adultos, que se foque ndo sé no conhecimento tedrico adquirido, mas também, e

essencialmente, na prética instrumental em grupo e na criagao artistica.

No que respeita a disciplina que lecionei neste panorama curricular, o objetivo principal
da prética profissional era promover a experienciagao instrumental e vocal, a compreensao dos
modelos e técnicas de escrita composicional caracteristicas da musica antiga (Idade Média e
Renascimento), e, fundamentalmente, a criagdo artistica na composi¢ao de trabalhos a época.
A promocgao da criatividade mostrou-se um objetivo relevante na pratica pedagdgica, contudo
considerei necessdaria uma abordagem da criacdo musical no campo da expressao artistica
pessoal, que ndo s6 se mostrou um meio de atingir niveis mais altos de criatividade como
também se revelou como um objetivo a partida para a pratica pedagdgica. Existiu, por isso, a
inten¢do de que os alunos encarassem os exercicios técnicos como um meio de expressao
artistica e nao tanto como um meio de avaliacdo, dando resposta as ideias artisticas do aluno,

ao invés de exigir apenas uma corre¢ao técnica.

Tendo constatado inicialmente, em exercicios de composi¢do pequenos € com poucas
regras, a falta de criatividade por parte de varios alunos da turma de Curso Livre Avangado, e
sendo que estava planeada uma componente da avaliagdo que consistia na entrega de um
portefélio individual com exercicios composicionais, tornou-se entdo premente uma
intervencdo mais baseada na prética composicional, com o objetivo dltimo de melhorar os

resultados até ao final do ano letivo.
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3. Elaboracao de Materiais Pedagégicos

Os materiais pedagdgicos sdo essenciais numa disciplina tedrico-pritica, sendo que
constituem a esséncia das matérias abordadas no curriculo proposto da disciplina. Como a
disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢ao tem elementos tedricos que necessitam de
leitura, ainda que a pratica profissional (2° semestre) se tenha baseado na pratica
composicional, foi necessaria uma sele¢do de materiais tendo em conta o curriculo proposto.
Parte da selecdo foi realizada conjuntamente com o professor da mesma disciplina, Jodo
Ferreira, j4 que ambos trabalhamos ao longo do 1° semestre temdticas que se interligavam, e
entendemos a importancia dos materiais pedagdgicos serem escolhidos com rigor e em
concordancia com diferentes visdes e opinides. Dos materiais fizeram parte questdes tedricas
(matéria escrita), como um quadro sindtico com as diferentes épocas da histéria da musica,
aspetos lineares da melodia tonal, modos eclesidsticos e gregorianos, sistema modal
gregoriano, notacao gregoriana e moderna, caracteristicas para andlise de canto gregoriano e
regras do contraponto de espécies. Algumas destas matérias escritas foram retiradas de manuais
de referéncia no campo do estudo especializado da miusica, mas sdo também compilagcdes
pessoais de registos do trabalho enquanto estudante de licenciatura em composicao. Sempre
que as referéncias se mostravam confusas, extensas ou carecidas em informacao, foi realizada
essa compilacdo de registos. No que respeita ao repertério selecionei diversas melodias de
diferentes €pocas da histéria da musica erudita ocidental (num esfor¢o de compreender as
diferentes caracteristicas melddicas de cada estilo), bem como melodias mais focalizadas nos

estilos a abordar na escrita composicional (canto gregoriano e contraponto de espécies).

Para além dos conteidos fisicos, foi usado um espago online para partilha, estudo e
repositorio dos trabalhos a serem realizados ao longo do ano (blackboard), ja que alguns alunos

inscritos ndo conseguiram assistir as aulas.
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4. Estratégias Planeadas

Na disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢ao os alunos trabalham leitura
instrumental como forma de criar uma relagdo da prépria disciplina com a Orquestra, e ainda
para possibilitar a concretizacdo real dos trabalhos que desenvolvem enquanto autores de

musica.

No primeiro semestre do ano letivo a conducdo das aulas aconteceu de uma forma
tedrico pratica, com o estudo das matérias necessdrias ao curriculo de Andlise e Técnicas de
Composicao, em coordenagao com tépicos referentes a outras disciplinas tedrico praticas, a par
da realizagdo de exercicios praticos de composi¢ao no esforco de consolidar a aprendizagem
da teoria. Neste primeiro semestre aconteceu o trabalho de estudo, anélise e assimilacao das
matérias necessdrias para a realizacdo do projeto de composicdo previsto para o segundo

semestre.

O segundo semestre foi essencialmente pratico, onde de resto aconteceu a intervencao
pedagdgica descrita neste trabalho. Aqui deu-se o trabalho pratico de composicdo que faria
parte do portefélio individual do aluno, com trés trabalhos fundamentais para posterior
apresentacao e avaliacdo: melodia tonal/modal livre, melodia em canto gregoriano e harmonia
em contraponto de espécies (1% espécie a trés vozes). A composicao destes trabalhos aconteceu
de uma forma sequencial, de maneira a possibilitar a promocao da criatividade de uma forma
auténtica no inicio da intervencao, dificultando este plano ao longo do trabalho, na tentativa de
permitir um alto nivel de criatividade confluindo com a no¢dao das regras e técnicas
composicionais, visto que o canto gregoriano exige mais cuidado com o tratamento da
conduc¢io da melodia (escrita horizontal), bem como a harmonia em contraponto de 1% espécie
a trés vozes, que exige atencdo a condugdo de diferentes vozes e ainda ao tratamento vertical
dessa harmonia (escrita vertical e horizontal). Desta forma julguei ser possivel atingir um

equilibrio necessdrio para a ocorréncia da criatividade em exercicios com regras estritas.

Como elemento final da intervengdo aconteceu um concerto pelos préprios alunos, de
maneira a que estes pudessem imprimir, desde o inicio do trabalho, uma importancia na
expressdo/comunicagdo das suas obras. Sherman (1971) indica a experiéncia pritica como um
dos fundamentos para adquirir técnica numa matéria, e por isso a melodia livre foi composta
para o instrumento do aluno, para que este pudesse experimentar questdes técnicas com mais

facilidade, logo mais liberdade criativa; a melodia em canto gregoriano foi composta para
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vozes, tendo em contra o registo do grupo de alunos para que os mesmo cantassem no concerto
final; e o contraponto de espécies foi realizado em grupo, para que ainda também uma
comunicacdo e troca de ideias expressivas, técnicas e artisticas entre os alunos, bem como cada

um poder ter o controlo da voz que iria interpretar no resultado final.

Em algumas aulas, onde estiveram mais alunos, realizou-se uma partilha sobre as obras
dos proprios alunos, onde cada aluno mostrou um pouco do seu pensamento criativo, das suas
ideias expressivas, executando a obra. No final da execucdo era realizada oralmente uma

avaliacdo qualitativa pelos colegas.

Para além da composi¢do, o estudo instrumental em aula mostrou-se uma estratégia
importante para o processo de composi¢do, visto que a partir da interpretacdo os alunos

entendiam possiveis caminhos a tomar na escrita criativa.
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S. Caracterizacao das Turmas

a. Turma Lecionada

i. Turma de Livre Avancado

A turma inicialmente era composta por dez alunos, contudo houve algumas desisténcias
ao longo do ano. A turma tem idades compreendidas entre os 15 e 0s 59 anos. As competéncias
musicais entre os alunos sao similares, visto que todos ja concluiram o curso bésico de musica
(9° Ano do regime articulado ou o 5° Grau do regime supletivo). Ainda assim, nem todos
concluiram no mesmo ano. De um total de nove alunos, dois terminaram o 5° Grau do regime
supletivo em 2012/2013, tendo existido um interregno de trés anos consecutivos na formagao
musical de um dos alunos, e dois anos, ndo consecutivos, da formacao de outro dos alunos (este
aluno frequentou um curso livre de Andlise e Técnicas de Composi¢do durante o ano letivo de
2014/2015); dois terminaram o 9°Ano do regime articulado em 2013/2014, tendo existido um
interregno de um ano na sua formacao musical (estes dois alunos frequentaram um curso livre
de Anélise e Técnicas de Composicao durante o ano letivo de 2014/2015); e seis concluiram o

9° Ano do regime articulado em 2015/2016.

Dois alunos encontram-se em regime de excegdo, visto ndo ser possivel estarem
presentes fisicamente, por isso o trabalho com os mesmos € realizado a partir da plataforma
online “blackboard”, onde os alunos tém acesso ao material necessdrio para o trabalho
curricular, colocando também ai os trabalhos que estdo a realizar ao longo do ano. A partir
desta plataforma sdo-lhes também comunicadas as orientagdes a seguir em cada trabalho, de

forma a melhorarem os resultados.

A aula é lecionada por dois professores, existindo um contacto permanente no trabalho

realizado ao longo do ano, para além do reforco online que ja foi referido.

O plano previsto para esta turma € equivalente ao 1° ano da disciplina de Andlise e
Técnicas de Composicao, existindo, contudo, uma autonomia no curriculo realizado, visto ser

uma turma de regime livre.
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b. Turmas Assistidas

i. Turma de Iniciacio Musical A

Turma composta por dez alunos entre os 7 e os 9 anos de idade (um aluno com 7 anos,
trés alunos com 8 anos, e seis alunos com 9 anos), que frequentam o terceiro e quarto ano do
primeiro ciclo do ensino bésico. Trés dos alunos mais novos transitaram da Turma de Iniciacao

Musical B para a A no final do ano letivo passado.

ii. Turma de Iniciacao Musical B

Turma composta por nove alunos entre os 6 € os 7 anos de idade (cinco alunos com 6
anos, e quatro alunos com 7 anos), que frequentam o primeiro e segundo ano do primeiro ciclo

do ensino basico.

iii. Turma de Coro de Iniciacao

Turma composta por dezanove alunos entre os 6 e os 10 anos de idade (cinco alunos
com 6anos, cinco alunos com 7 anos, trés alunos com 8 anos, e seis alunos com 9 anos), que

frequentam o primeiro, segundo, terceiro e quarto ano do primeiro ciclo do ensino bésico.
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6. Registo de Aulas

a. Aulas Dadas

i. Aulas Dadasn.’1e2
Turma: Livre Avangado
Data: 29 de novembro de 2016

Horario: 18h30 as 20h

O registo desta aula € referente a Planificacdo da Aula Dada n.° 1 [consultar ANEXO

1]

Apesar de os alunos ndo estarem todos presentes a hora de inicio da aula, iniciei a
exposicao oral da proposta de atividades planeada para os dois blocos de aula (1 hora e 30

minutos), a medida que distribui o material necessario para o decorrer das atividades.

Apresentei o sistema tonal gregoriano com a leitura e visualizacdo (a partir dos
materiais distribuidos e também do projetor) da informagao inclusa no livro Atlas da Musica
(Michels, 1977). Na mesma fonte tivemos acesso aos conceitos de ambito, finalis e repercussio
dos modos. Posteriormente sugeri atentarmos numa outra fonte com a lista de modos
gregorianos e modos plagais, onde estavam assinaladas a finalis e repercussio de todos os
modos, a fim de melhor entendermos as razdoes da mudanca de grau da repercussio dependendo

do modo.

De seguida expliquei a transposi¢do de modos no quadro, realizando algumas
resolucdes. Posteriormente os alunos realizaram exercicios no caderno. Atentamos nos neumas
fundamentais da notagdo gregoriana, entendendo a diferenca entre eles, e comparamos depois
com a notac¢ao na escrita moderna (Monks os Solesmes, 1953). Lemos e discutimos sobre as
caracteristicas para a andlise do canto gregoriano. No final da aula analisamos e ouvimos

Regina Caelorum.
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ii. Aulas Dadasn.’3e4
Turma: Livre Avangado
Data: 21 de fevereiro de 2017

Horario: 18h30 as 20h

O registo desta aula € referente a Planificacdo da Aula Dada n.° 2 [consultar ANEXO
3]

Iniciei a aula com a apresentagdo dos aspetos lineares da melodia tonal, relacionando-
0s com a expressao artistica pessoal. Realcei com os alunos presentes a importancia da escrita

instrumental para o préprio instrumento.

A restante parte da aula (cerca de 1 hora e 15 minutos) baseou-se na composicao
melddica, com acompanhamento individual, bem como execugdo pelo aluno ou professor das

mesmas melodias individuais.

b. Aulas Assistidas

i. Aula Assistida n.’ 1
Turma: Iniciagdo Musical A
Data: 19 de novembro de 2016

Horario: 9h as 9h50

Primeira Parte (ca. 15 min.): Exercicios ritmicos/movimento/improvisacao

A turma ndo estava completa no inicio da aula, e entdo a professora iniciou um exercicio
de decomposic¢ao ritmica (minima e seminima) e pediu aos alunos para resolverem as equagdes
(soma e multiplicagdo das figuras ritmicas), tendo criado uma correspondéncia entre a
aprendizagem musical e exercicios matematicos caracteristicos da disciplina de Matematica

realizados por alunos destas idades. A professora exemplificou uma das partes do exercicio,
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pedindo sugestdes de resolucdo aos alunos, e seguiram individualmente o restante exercicio.
Parte da turma presente ja conhecia o tipo de exercicio proposto, por isSo 0 mesmo serviu para
que os alunos realizassem algum treino mental enquanto chegava a restante turma. A correcao
foi sempre realizada em voz alta pelos alunos, e a medida que a restante turma ia chegando, a
professora colocava os alunos a par do exercicio, enquanto escrevia a correcao no quadro.

Quando a turma estava completa a professora concluir a tltima parte do exercicio.

Com a turma completa iniciou-se um exercicio de execu¢do de padrdes ritmicos com
palmas (seminimas, colcheias, semicolcheias), com movimentacdo corporal na marcagao da
pulsacdo (balangando o corpo para a esquerda e direita). De seguida a professora improvisou
pequenas frases ritmicas com base nos padrdes anteriores, pedindo aos alunos que imitassem
cada frase. Seguidamente foi a vez de cada aluno improvisar uma pequena frase ritmica para
que a restante turma a imitasse. Quando se chegou a metade da turma, a professora pediu para

se continuasse sem imitacdo, e a mesma passaria a uma frase improvisada conjunta.

Segunda Parte (ca. 20 min.): Leitura e entoacao ritmico melédica/improvisacio

Na segunda parte da aula a professora projetou uma melodia na parede, os alunos leram
ritmo e alturas (solfejo) e posteriormente realizaram o exercicio com entoagdo, enquanto a
professora ajudava a mesma tocando a melodia no piano. A melodia estava dividida em vérias
partes, e a professora aproveitou o facto para dividir a turma em dois grupos, realizando com

1sso uma leitura alternada, de forma a escutar melhor os alunos.

De seguida a professora relembrou os gestos manuais de Koddly relativos as alturas, e
os alunos, por grupos, realizaram a mesma entoacao com os gestos. Um grupo entoou € o outro
realizou os gestos. A professora foi corrigindo os gestos e postura de alguns alunos. Depois os
grupos trocaram as funcgdes. Seguidamente a professora colocou um acompanhamento (pré-
gravado) para que os alunos cantassem e realizassem 0s gestos a0 mesmo tempo que ouviam.
No final da melodia improvisaram ritmicamente como tinham feito na primeira parte da aula,
em que a professora realizava a pergunta e a turma respondia com ritmo improvisado. No final
da improvisacdo, leu-se novamente a entoacdo, e desta vez a professora ndo ajudava a
gesticulac@o das notas. Foi retirada a partitura do projetor para que os alunos a executassem
de cor. Desta vez na parte da improvisac¢ao a pergunta era improvisada por um grupo e o outro

grupo respondia também em improvisagao conjunta.
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Terceira Parte (ca. 15 min.): Execucao ritmico melédica instrumental/improvisacao

Na ultima parte da aula realizou-se a mesma melodia, mas desta vez com instrumental
Orff. Os alunos mostraram-se mais motivados nesta udltima parte devido ao uso dos
instrumentos. Demonstraram menos atenc¢io na divisao estrutural da melodia, e a professora
necessitou de dar entradas, porém demonstraram mais criatividade no momento de

improvisagao.

ii. Aula Assistida n.’ 2
Turma: Coro
Data: 19 de novembro de 2016

Horario: 10h00 as 10h50

Primeira Parte (ca. 15 min.): Aquecimento

Quando a aula iniciou os alunos mostraram-se muito irrequietos, portanto a professora
pediu para toda a turma colocar a cabeca sobre mesa e fechar os olhos, enquanto ouviam a

marcha Radetsky de Johann Strauss 1.

Assim que os alunos se mostraram mais calmos, a professora indicou para que se
levantassem, e iniciaram alguns exercicios de aquecimento corporal onde privilegiaram o
movimento da cabeca, boca, faces do rosto, ombros, peito e diafragma. Em paralelo realizaram

sempre exercicios de respira¢do, acompanhando os movimentos corporais.

A professora sugeriu que cada aluno iniciasse uma nota prolongada o maximo de tempo
possivel com a boca fechada. Apds os alunos comecarem com notas desconfortdveis para o seu
registo, a professora indicou para que escolhessem uma nota confortdvel. De seguida iniciaram
alguns vocalises com acompanhamento de piano. A professora desenhou no quadro um circulo
com o nome das notas naturais, para ajudar os alunos a realizarem vocalises com nome de

notas.

Segunda Parte (ca. 35 min.): Leitura e entoaciao
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Com os alunos sentados, comecou-se a cantar a musica que estava prevista para o
concerto de Natal. Todos os alunos tinham a partitura, porém a professora projetou a letra na
parede para os alunos que quisessem seguir a mesma sem partitura. A professora foi corrigindo
a postura e o posicionamento da boca de alguns alunos, bem como pedindo para os alunos
massajarem as faces e “mastigar”, ja que alguns ndo o tinham realizado devidamente aquando
o aquecimento. A professora pediu para que alguns alunos nao forcassem a voz nas notas mais
agudas, cantando mais piano, porém os alunos niao conseguiram, entdo a professora baixou a

tonalidade para que a musica ficasse mais confortdvel para todos.

O segundo tema era menos conhecido pelos alunos, pois ndao o tinham lido tantas vezes
na aula, por isso maior parte da turma seguiu a musica apenas pela letra projetada na parede,
entoando a melodia por imitagao e memorizagao, especialmente os mais novos. Alguns alunos
mais velhos leram com partitura. Repetiu a musica vdrias vezes para que os alunos mais novos

pudessem memorizar.

Antes de iniciaram o terceiro tema, a professora pediu ao aluno mais irrequieto para
que lesse a letra em voz alta. Desta forma o aluno permaneceu mais calmo e concentrado.
Como este tema era novo, a professora executou o ritmo e a letra da primeira estrofe, e os
alunos imitavam. A professora realizou frases pequenas (versos) para ser mais facil para os
alunos decorarem. De seguida pediu a todos os alunos que marcassem a pulsagdo, e foi
executando frases mais longas (estrofes) para os alunos entenderem a estrutura da obra. No
final de todas as estrofes a professora pediu aos alunos para “cantarem em pensamento”
(audiac@o) enquanto ouviam a gravacdo. Apos este exercicio de audiacdo comecaram a
caminhar pela sala em circulos enquanto ouviam a musica. A métrica do refrdo era diferente
da das estrofes, por isso a professora sugeriu que no refrdo todos pareassem de andar, e
marcassem a pulsacdo com as maos nas pernas. A musica era composta por ralentandos e
acelerandos, logo os alunos tinham que ouvir com toda a atencdo a fim de caminharem no
tempo certo. Na primeira vez a professora liderou o grupo, indicando como executar as
diferentes partes com o movimento pela sala. Repetiram a musica e dessa vez a professora
colocou uma aluna mais irrequieta a liderar. Antes de terminar a professora explicou a musica

que iriam trabalhar na préxima aula.

iii. Aula Assistida n.’ 3

Turma: Iniciagao Musical B
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Data: 19 de novembro de 2016

Horario: 11h00 as 11h50

Primeira Parte (ca. 25 min.): Leitura ritmica/entoacao com letra e nome de notas

A professora comecou com um tema que os alunos ja tinham lido na semana anterior:
A Formiga e a Cigarra. Fizeram apenas ritmo com voz sem seguir pela partitura, e uma segunda
vez 0 mesmo ritmo com palmas e maos nas pernas. De seguida a professora particularizou e
dividiu a turma em dois grupos, em que o primeiro grupo executou a primeira parte do tema,
com palmas, e o segundo grupo a segunda parte do tema, com maos nas pernas. A professora
foi corrigindo a postura dos alunos enquanto repetiam o exercicio. Quando achou pertinente,
adicionou a entoagdo ao exercicio. Enquanto os alunos cantavam com a letra, a professora
realizou os gestos manuais de Kodély. De seguida realizaram o mesmo exercicio, porém em
vez da letra os alunos entoaram com o nome das notas, enquanto imitavam os gestos que a

professora realizava na frente deles.

Seguidamente realizaram um tema novo. Comegaram por concretizar, com ajuda da
professora e por imitacdo, a letra no ritmo indicado da misica. Como o tema era pequeno,
rapidamente realizaram o ritmo da musica completa, e foram aumentando a velocidade. A
professora dividiu a turma em dois grupos, que executaram a letra por frases de forma alternada
entre eles, marcando também o ritmo com palmas ou maos nas pernas. Posteriormente a
professora sugeriu retirar a letra e os dois grupos apenas realizaram o ritmo com palmas e maos
nas pernas. Quando a turma se mostrou preparada, a professora adicionou a entoacio,
realizando os gestos manuais de Kodaly. De seguida realizaram o mesmo exercicio, porém em
vez da letra os alunos entoaram com o nome das notas, enquanto imitavam os gestos que a
professora realizava na frente deles. Finalmente a professora deixou de ajudar com os gestos,

e os alunos realizaram o mesmo exercicio (entoagcdo com nome de notas) de forma auténoma.

Segunda Parte (ca. 25 min.): Entoacao e gestos musicais

A professora relembrou, recorrendo a ajuda de alguns alunos, a histéria do préximo
tema, que ja tinha lido na dltima semana. Os alunos dispuseram-se em duas filas de pé, e
realizaram a leitura entoada com letra. De seguida realizaram a mesma entoacao, desta vez com

movimento caracteristico da propria histéria (palmas, percutir com maos nas pernas ¢ pés no
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chdo). A professora continuou a contar a historia, e seguidamente entoou com letra para que os
alunos memorizassem. Esta parte era composta pelas notas da escala diaténica, por isso os
alunos rapidamente comecaram a cantar. A segunda parte da histéria fazia referéncia a pauta,
ao que a professora sugeriu que os alunos a simbolizassem com a mao aberta, indicando as
cinco linhas existentes, para que os alunos comecgassem a interiorizar a no¢do da escrita
musical, especialmente os mais novos. Posteriormente a professora criou uma relacdo da escala
diatonica ascendente pertencente a segunda parte da musica com zonas do corpo dos alunos
(pés, joelhos, ancas, cintura, peito, maos e cabeca). Finalmente entoaram toda a musica com
os devidos gestos aprendidos enquanto a professora acompanhava ao piano. Para concluir, a
professora sugeriu que os alunos pintassem desenhos relacionados com as notas e as
personagens da histéria, de forma a consolidar a memoriza¢cdo do nome das notas da escala

diaténica.

iv. Aula Assistida n.’ 4
Turma: Iniciagdo Musical A
Data: 18 de fevereiro de 2016

Horario: 9h as 9h50

Primeira Parte (ca. 10 min.): Leitura instrumental

Alguns alunos estavam atrasados, portanto a professora sugeriu aos alunos que se
encontravam na sala fazerem uma leitura silenciosa da peca que iriam trabalhar na aula. Dessa
forma geriu também o tempo para que pudesse montar o projetor, colunas e computador
necessdrios ao funcionamento da aula. A professora comegou por ouvir uma aluna realizar a
leitura da peca individual de instrumento, exercicio que realiza todas as semanas com alunos e
pecas diferentes. No final da leitura da aluna a professora colocou questdes sobre 0 compasso

e ritmo a restante turma, e depois todos realizaram a leitura em conjunto.

Segunda Parte (ca. 10 min.): Leitura por solminizacao

A professora entregou uma leitura por graus conjuntos, sem clave nem compasso, €

propds comecar numa nota conhecida pelos alunos. Foi ajudando a leitura conjunta no inicio

25



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catélica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

das seccoes. De seguida exemplificou a leitura entoada e os alunos cantaram em conjunto. A
professora indicou que na préxima semana iriam realizar a mesma leitura entregue, porém a

comecar noutra nota.

Terceira Parte (ca. 10 min.): Ritmo com letra e dinamicas

Todo os alunos comegaram por executar o ritmo acompanhado da letra. A professora
dividiu a turma em dois grupos, e dessa forma interpretaram a histéria relativa a mdsica. A
musica tinha nuances dindmicas nas diferentes partes, e a professora foi corrigindo as
dinamicas realizadas pelos alunos. Houve uma troca de fun¢des nos grupos, a fim de todos

realizarem as diferentes nuances dinimicas da musica.

Quarta Parte (ca. 20 min.): Leitura e audicao sobre instrumentos da orquestra

A professora referiu que iriam falar dos instrumentos da orquestra, e iniciou com uma
pergunta sobre a mesma. Os alunos mostraram ter algum conhecimento das diferentes
orquestras que existem (orquestra de cordas, orquestra de sopros, orquestra sinfénica, etc). A
professora colocou uma imagem no projetor e pediu para que algum aluno lesse a descri¢do da
imagem e do exercicio. Na imagem haviam seis erros, os alunos foram indicando os estavam
os erros, € a professora foi tecendo consideragdes para que os alunos aprendessem conteidos
novos em relagdo a alguns instrumentos da orquestra. Seguidamente a professora colocou no
projetor algumas descri¢cdes mais completas sobre as familias de instrumentos. Alguns alunos
foram lendo individualmente em voz alta o que estava a ser projetado. De seguida mostrou o
som dos instrumentos de corda (violino, viola d’arco, violoncelo e contrabaixo) e foi colocando
questdes aos alunos relativas a qualidade do som (altura e timbre). Por fim colocou algumas

questdes a turma de forma a comparar os diferentes instrumentos.

V. Aula Assistida n.’ 5
Turma: Coro
Data: 19 de novembro de 2016

Horario: 10h00 as 10h50
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Primeira Parte (ca. 15 min.): Aquecimento

A professora propds que todos os alunos pousassem a cabeca na mesa enquanto ouviam
um tema musical proposto pela plataforma online “orelhudo” (orelhudo.casadamusica.com).
No final a professora colocou questdes sobre a musica, ja que a mesma estava relacionada com
matéria que abordaram na aula passada. Posteriormente leu a informagao sobre o tema que é

disponibilizada na mesma plataforma.

De seguida iniciaram alguns exercicios de aquecimento corporal onde privilegiaram o
movimento da cabeca, boca, faces do rosto, ombros, peito e diafragma. Em paralelo realizaram

sempre exercicios de respiragdo, acompanhando os movimentos corporais.

A professora sugeriu que cada aluno iniciasse uma nota confortivel prolongada o
maximo de tempo possivel com a boca fechada. Apds os alunos comecarem com notas
desconfortdveis para o seu registo, a professora indicou para que escolhessem uma nota
confortdvel. De seguida iniciaram alguns vocalises com acompanhamento de piano. A
professora desenhou no quadro um circulo com o nome das notas naturais, para ajudar os

alunos a realizarem vocalises com nome de notas.

Segunda Parte (ca. 35 min.): Leitura e entoaciao

Os alunos executaram, sentados e de memoria, a leitura de um tema ja estudado com
acompanhamento de piano. A segunda parte do tem atinha alterag¢des a tonalidade, por isso a
professora realizada a perguntar (antecedente) e os alunos respondiam (consequente). Desta
forma os alunos puderam consolidar melhor o conteido melddico. De seguida realizara o
mesmo exercicio, porém os alunos mais velhos realizavam o antessente € 0s mais novos o
consequente. Assim os mais velhos comegaram a ganhar autonomia enquanto 0s mais novos
ainda consolidavam o contetido melddico. Quando todos os alunos compreenderam o contetido
melddico, a professora trocou as fungdes grupos, atribuindo o antecedente aos mais novos.
Executaram o tema mais rdpido apds toda a melodia consolidada. Seguidamente realizaram a
miusica em pé em sem acompanhamento de piano, porém mais lento, para que os alunos
realizassem a danca relacionada com a musica em quanto a professora cantava. De seguida os
alunos executaram as duas tarefas em simultineo (canto e danga) e foram aumentando a
pulsacdo a medida que iam repetindo o tema. Finalmente concluiram com as duas tarefas

realizadas pelos alunos e com acompanhamento de piano pela professora, na pulsacdo devida.
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Os alunos sentaram-se e concluiram a musica, uma parte lenta que tinha sido estudada na dltima
aula. A professora cantou uma vez com acompanhamento de piano. Depois de todos
memorizarem a melodia e letra, dividiu-se a turma em dois grupos, para que o segundo grupo
entoasse uma espécie de eco (escrito com notagdo musical) que fazia parte da musica.
Finalmente a professora distribuiu mais uma pagina da histéria da mesma musica. Leu a parte
da histéria e seguidamente cantou a melodia sem acompanhamento. Depois os alunos

realizaram a melodia por frases com acompanhamento de piano.

vi. Aula Assistida n.’ 6
Turma: Iniciagdo Musical B
Data: 19 de novembro de 2016

Horario: 11h00 as 11h50

Primeira Parte (ca. 10 min.): Improvisacao e imitacao de padrées ritmicos

A professora comecou por executar alguns padrdes ritmicos com palmas para que os
alunos imitassem. De seguida usou todo o corpo para o exercicio. Finalmente foram os alunos

a improvisar individualmente enquanto a restante turma imitava.

Segunda Parte (ca. 40 min.): Leitura ritmica/melédica/instrumental

A professora entoou notas aleatoriamente para que os alunos realizassem os gestos
manuais de Koddly. De seguida foi a professora quem realizou os gestos numa sequéncia de
notas diaténica, e os alunos entoavam a nota referente a cada gesto. Iniciaram depois um tema
onde leram o nome das notas acompanhando com os gestos. Realizaram o mesmo exercicio,
desta vez com acompanhamento (gravacdo de instrumentos Orff). Executaram em seguida o
ritmo do tema musical com palmas e batimentos com as maos nas pernas, da primeira vez s

os alunos e da segunda vez com acompanhamento.

A segunda parte do trabalho com esta miusica foi realizada com instrumental Orff. A
professora explicou a metade dos alunos as notas que seriam tocadas em cada instrumento
(metalofone, xilofone e jogo de sinos), e distribuiu outros instrumentos de altura indefinida

pelos alunos. Comegou por estudar a musica em grupos (grupo das alturas definidas e grupo
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das alturas indefinidas). No final os dois grupos juntaram-se para executar a musica de inicio
ao fim. Realizaram o mesmo exercicio, mas desta vez os grupos trocaram as fungdes.
Finalmente a professora sugeriu que todos os alunos passassem a musica que tinham tocada
para as pautas, tanto a parte ritmico-melddica quando a parte ritmica, para que a turma criasse
uma relacdo entre a execugdo instrumental, audicao e notacdo. Foi tirando ddvidas aos alunos

com mais dificuldades.

vii. Aulas Assistidasn.’7e 8
Turma: Coro
Data: 26 de novembro de 2016

Horario: 10h00 as 11h30

Primeira Parte (ca. 25 min.): Aquecimento

A professora iniciou a aula pedindo para toda a turma colocar a cabe¢a sobre mesa e
fechar os olhos, enquanto ouviam um tema musical proposto pela plataforma online “orelhudo”

(orelhudo.casadamusica.com)

No final a professora indicou para que todos se levantassem, iniciando alguns
exercicios de aquecimento corporal. Movimentaram a cabeca, “mastigaram”, massajaram as
faces do rosto, ombros, peito e diafragma. Em paralelo realizaram sempre exercicios de

respiracdo, acompanhando os movimentos corporais.

A professora sugeriu que cada aluno iniciasse uma nota prolongada o maximo de tempo
possivel com a boca fechada, alertando para que escolhessem uma nota confortavel. De seguida
realizaram vocalises com acompanhamento de piano. A professora desenhou no quadro um
circulo com o nome das notas naturais, para ajudar os alunos a realizarem vocalises com nome

de notas.

Segunda Parte (ca. 65 min.): Leitura e entoaciao

Todo o ensaio decorreu em volta da leitura e entoagao das musicas para o concerto de

Natal. Todos os alunos leram o primeiro tema sem partitura, pois ja o tinham trabalhado por
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diversas vezes. A professora foi corrigindo a postura corporal e o posicionamento da boca de
alguns alunos. Leram de igual forma o segundo tema. No terceiro tema alguns alunos ainda
precisavam, especialmente os mais novos, ainda precisaram de partitura, entdo a professora

projetou no quadro a letra.

No final realizaram o mesmo trabalho, mas desta vez com movimento corporal e danca
associada ao espetdculo. Aqui alguns alunos mais novos demonstraram mais dificuldades em
acompanhar o ritmo dos alunos mais velhos, entdo a professora foi parando para corrigir alguns

detalhes.
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7. Comentarios as Aulas Dadas e Assistidas

Aulas Dadas: no decorrer das aulas observadas pelos orientadores considero terem existido
ponto positivos como também de melhoria das préticas pedagdgicas. Nas aulas em que existiu
mais conteido expositivo e, por isso, menos pratico, penso que os alunos entenderam as
matérias, apesar do tempo necessario para consciencializar alguns conceitos. Contudo julgo ter
despendido muito tempo em pequenos detalhes sobre os modos que nao se mostraram tao
importantes para a compreensao dos alunos, podendo nao ter sido muito claro em algumas
indicacdes dadas. Desta maneira penso que os esclarecimentos sobre os neumas nio terdo
corrido tdo bem devido ao pouco tempo que sobrou de aula, tendo sido também impossivel
cumprir a parte da composicdo prevista na planificacio. Durante a aula fui ainda
demasiadamente expositivo, podendo ter dado espaco a mais audicdo musical, de forma a
ajudar os alunos em compreender de diferentes maneiras. Nas aulas préticas penso que o
trabalho foi essencialmente positivo, ja que as questdes de exposi¢ao de matéria existiram num
curto espaco de tempo, e por isso todo o foco de aula virou-se para as questdes da composicao.
Ainda assim denoto que existiu alguma incompreensdo por parte dos alunos aquando a
tentativa de explicacdo musical mais reflexiva. Poderia ter estado intelectualmente mais
proximo da realidade dos alunos, especialmente dos mais novos, no sentido de fazé-los

compreender todas as questdes que queria transmitir.

Aulas Assistidas: as aulas assistidas contribuiram para diversos entendimentos sobre 1) a
relacdo a estabelecer com os alunos — na democracia necessdria em aula, partilha e
proximidade intelectual —, 2) a diferencia¢do pedagdgica — no sentido de atingir resultados
transversalmente equilibrados a partir de um acompanhamento em pequenos grupos ou mesmo
individualmente —, 3) a planifica¢do das aulas — no controlo do tempo despendido nas tarefas,
como também nas sucessdo de conteidos e préticas na aula —, e 4) a disciplina em relagdo a
progressividade dos contetidos abordados ao longo das aulas — no sentido do ponto anterior,
de preparacao dos materiais da aula, porém alargado a escala do ano letivo, estabelecendo uma

progressividade de praticas e conteidos capaz de acompanhar a aprendizagem dos alunos.
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8. Relacionamento com Encarregados de Educacao

A conexado da escola com os encarregados de educacdo deve ser um dos pilares da
escola do séc. XXI, visto que os pais se mostram, hoje em dia, demasiado atarefados e, por
isso, o tempo de comunicacdo e reflexdo com os filhos € pouco ou quase nenhum. Assim sendo,
a escola tem também este papel de economizar o tempo dos pais, fornecendo-lhes
consideragdes acerca dos filhos, na tentativa de melhor envolver o aluno nas diferentes
aprendizagens da escola, bem como de criar uma ponte entre a vida escolar e a vida pessoal,
para que o aluno ndo viva duas vidas em dois mundos diferentes, mas para que aprenda de

forma envolvente e integra nos diferentes contextos.

No final do ano letivo passado aconteceu uma reunido com os pais de todos os alunos
finalistas do 9° Ano do regime articulado e 5° Grau do regime supletivo, bem como pais de
alunos que ja tinham concluido o Curso Bésico de Miusica em anos anteriores, no sentido de
entender o desejo dos alunos, assim como a disponibilidade financeira dos pais, em
continuarem a estudar na Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense. Nessa
reunido foi apresentada uma proposta que ia ao encontro do projeto de Curso Livre Avangado
referido neste relatério, onde ndo apenas expusemos as sugestdes, mas onde debatemos de
forma particular as questdes que interessavam aos pais dos alunos. Aqui foi possivel mostrar a
importancia do curso, em que pedras basilares se apoiaria, as mais valias em frequenta-lo, e

ainda foi possivel entender as dificuldades e pretensdes dos encarregados de educagao.

Ao longo do ano a turma mostrou alguns problemas de assiduidade, e por isso realizei
um contacto regular no sentido de alertar para a importancia da presenca dos alunos nas aulas,
ainda que estes ndo reprovassem por faltas e tendo por isso mais liberdade para faltar,
mostrando que a experiencia a que os alunos estavam a ser sujeitos em aula permitia aos alunos
ganharem autonomia, criatividade, sentido reflexivo e critico, devido ao trabalho que era
exercido pelos mesmos. Para além destas situagdes que posso considerar menos positivas,
estabeleci também alguns contactos com alguns encarregados de educagio acerca da motivacao
dos alunos em frequentar o curso, bem como aprovagdes da melhoria no estudo do instrumento
em casa. Contactei ainda com todos os pais para as autorizacdes de gravacdes dudio e video
das aulas, expressando a importancia do método para a reunido de elementos definidores da
aprendizagem e evolugdo dos alunos para com isso tomar decisdes elementares para o bom

desempenho de toda a turma.
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9. Integracao no Grupo Profissional

As aulas de Andlise e Técnicas de Composi¢do aconteceram em alternincia entre mim
e o professor Jodao Ferreira, também professor de Formag¢do Musical na mesma institui¢do, e
com quem tenho vindo a desenvolver um trabalho muito préximo nos ultimos cinco anos.
Previamente as aulas aconteceu a organizacdo do Curso Livre Avangado, que foi pensada em
conjunto, bem como a organizacao do curriculo e materiais pedagdgicos necessarios ao bom
funcionamento das aulas. O contacto deu-se de uma forma reflexiva, ja que ambos colocamos
em causa cada ideia e cada decisdo pedagdgica, na tentativa de melhorar as convencoes e, por
isso, as praticas das aulas e na preparacdo das mesmas. Foi também um contacto participativo,
ndo sé no debate e decis@o de ideias como também presencialmente nas aulas, pois realizamos
aulas em conjunto, de forma a obtermos diferentes pontos de vista no espago e tempo de
aprendizagem dos alunos, para com isso tornar a sala de aula mais rica de experiéncias. Esta
postura de trabalho ndo € exclusiva no Curso de Livre Avangado, € sim um produto do debate

e reflexdo que tem acontecido ao longo dos dltimos anos.

O contacto com a professora Ana Sousa, da disciplina de Orquestra, foi também
enriquecedor, pois permitiu uma ligacdo maior entre a pritica instrumental e a escrita
composicional. Essa ligacdo aconteceu por via das obras estudadas e apresentadas em
Orquestra, com as quais tentamos criar um veio de unidao sempre que possivel, nomeadamente
na abordagem teorica/técnica das obras de Orquestra para compreensdo fundamentada dos
processos composicionais na disciplina de Andlise e Técnicas de Composicdo, e ainda na
pratica instrumental que fez parte do processo composicional dos alunos, onde tentei entender
as suas capacidades técnicas junto da professora, de maneira a sugerir caminhos no processo

composicional das obras instrumentais que facilitassem a sua execu¢ao musical.
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10. Resultados e Reflexao

A prética profissional observada aqui descrita surge a meio de um semestre letivo, e
por isso ndo pode ser refletida de forma isolada, pois o que aconteceu anterior e posteriormente

aos registos € fundamental para um entendimento integral dos resultados.

Os alunos, desde o inicio do ano letivo, foram sujeitos, ndo apenas a contetidos novos
como também a uma nova forma de lecionac@o baseada na multidisciplinariedade. Os objetivos
propostos a partida nao estavam claros para todos, ja que exclui, em conjunto com o professor
Joao Ferreira, a questdo dos testes de avaliacdo. Habituados a nove anos, ou mais, de ensino
onde o foco era a nota final de periodo, com avalia¢des rigidas e inevitdveis, os alunos
sentiram-se sem principios, objetivos ou normas de trabalho. Posto isto existiu um esfor¢o
grande por mostrar a importancia do ensino que estivamos a praticar, e sendo a turma formada
por alunos atentos e reflexivos, chegdmos a bom porto no entendimento da prépria disciplina

e do trabalho que viria a ser realizado.

Os resultados préticos das aulas do primeiro semestre sdo, no fundo, os produtos finais
do trabalho realizado no segundo semestre, ja que a primeira parte do ano foi dedicada as
questdes teodricas, de andlise e treino composicional, quanto a segunda baseou-se na pratica
composicional com base em diversos contetidos abordados na primeira. Apds me aperceber
que os alunos demonstravam pouca destreza e falta de criatividade em pequenos exercicios de
composi¢do, considerei oportuna a intervengdo ao nivel que aqui € descrita, no sentido de
melhorar os resultados até final do ano letivo. E assim aconteceu, com uma melhoria
significativa, essencialmente no fluxo de escrita que os alunos conseguiram atingir no final do
ano. Isto ndo teria sido possivel se nao tivesse existido uma compreensao clara e objetiva dos
contetddos abordados durante o primeiro semestre por parte dos alunos. Uma coisa levou a

outra. A compreensao dos contetdos levou as obras finais que foram apresentadas em concerto.

Concluo, portanto, que os resultados da prética profissional, apesar de bastantes
atribulacdes (planifica¢des ndo seguidas a risca, falta de assiduidade de forma regular por parte
de alguns alunos, foco em demasia em alguns conteidos, pouca proximidade intelectual com
os alunos, e eventuais estratégias e recursos pedagdgicos diferenciados), sdo positivos,
especialmente tendo em conta os resultados finais nas obras apresentadas em portefélio pelos

alunos.
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11.  Avaliacao do Percurso Realizado

a. Autoavaliacao da Pratica Profissional

A pritica profissional por mim desenvolvida decorreu no sentido de uma preocupacgao
com a turma e seus elementos constituintes. Essa preocupacao decorreu em diferentes esforgos:
1) transmitir de forma correta e clara os conteidos a serem abordados durante o ano letivo, 2)
capacitar o entendimento da importancia da expressdao pessoal dos alunos, 3) tornar fluido o

trabalho de acordo com as diferentes estratégias de composicao adotadas.

Ainda que a bitola estivesse presente no meu entendimento, penso que nao transmiti com
o mesmo peso a todos os alunos, muito pela falta de assiduidade de alguns, que nao
compareceram as primeiras aulas, essenciais para o entendimento dos objetivos. Talvez
devesse ter sido mais esclarecedor nos meios online de que dispus para o trabalho com os
alunos menos assiduos. Ainda assim, estes esforcos tornaram-se uma constante do meu

trabalho diario.

Criei uma relagdo interdisciplinar com a Orquestra frequentada pelos alunos do curso
livre, a qual foi frutifera, j4 que a componentes instrumental esteve presenta nas aulas que
lecionei, e por isso foi uma mais valia a relacdo que os alunos criaram entre a composicao e a

pratica das proprias composigdes.

Houve ainda um esfor¢o, em coordenag¢do com a professora de classe de conjunto, de
trabalhar um repertdrio de orquestra associado ao trabalho que desenvolvemos na disciplina de

Andlise e Técnicas de Composicao, que penso ter acontecido da melhor forma.

Considero, por isso, que o esforco do meu trabalho ao longo do periodo teve resultados

positivos com peso na aprendizagem dos alunos.

b. Coavaliacao da Pratica Docente

i. Pelos Alunos
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Por Ana Alves:

“O professor esteve sem duvida a altura deste projeto, sempre com dedicacdo,
empenho, compreensivel com todas as ideias e sempre pronto para ajudar. A sua paciéncia

também € de louvar pois sei que ndo € facil.”

Por Angela Silva:

“Os temas escolhidos para serem abordados foram muito interessantes € a maneira
como o professor nos ajudou em cada trabalho e em cada problema foi muito importante ao
longo de todo o processo, no qual foi um trabalho muito bem conseguindo, em especial pela

ajuda dada pelo professor.”

Por Catarina Pires:

“O professor estava sempre predisposto a ajudar-nos sem nos dar respostas concretas,
ou seja, sem dizer algo para escrevermos para que nds, alunos, fossemos os autores da mesma.
Foi uma grande ajuda durante a composi¢ao pois esclarecia-nos na escrita, tanto no compasso,
tonalidade, ritmos, como nos intervalos que podiamos ou nao usar, como por exemplo, no canto

gregoriano.”

Por Daniela Lopes:

“A minha opinido em relacdo a avaliagdo ao trabalho do professor acho que foi bom.
Conseguiu-se expressar bem quando tinha alguma coisa para explicar. Esteve sempre disposto

a ajudar sempre que precisivamos. E acho que o professor tem um bom método de ensino.”

Por José Pereira:

“Quanto ao professor nao tenho nada negativo a apontar e apenas tenho a agradecer a

dedicagdo e ajuda com os trabalhos e o projeto.”

Por Manuel Guimaraes:

36



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catélica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

“O trabalho do professor foi excelente a todos os niveis, sempre atento, sempre

disponivel, perfeito dominio de todas as matérias lecionadas.”

ii. Pelos Colegas

Por Ana Sousa, professora de Orquestra do Curso Livre na AMSFV:

“Como professora da disciplina de Orquestra do Curso Secundario Livre da Academia
de Misica da Sociedade Filarmoénica Vizelense, cumpre-me a reflexdo da articulacdo da
disciplina de Andlise e Técnicas de Composicdo com a disciplina que leciono, bem como a
reflexdo sobre a implementacdo do projeto “O papel da criatividade em trabalhos
composicionais com regras estritas — experi€éncia com uma turma de 1° ano de Andlise e

Técnicas de Composicao”

Foi desde inicio criada uma estreita articulacio dos contelddos previstos para as
disciplinas de Andlise e Técnicas de Composi¢ao e Orquestra, bem como uma sélida
colaboracdo entre professores, ambas muito potenciadas pela amplitude da preocupacdo e
desejo dos professores intervenientes de criar um curso com disciplinas que destacam acima

de tudo o saber-fazer e que ndo sao hermeticamente fechadas entre si.

A par da implementacdo deste projeto, ao professor Cldudio Moreira se deve, em
colaboracdo com o professor Jodo Ferreira, a criacdo e implementacdo do primeiro curso
secundério desta academia, curso este, pensado e criado tendo em conta as varidveis
socioculturais do concelho de Vizela e mais ainda as especificidades e expectativas dos alunos
inscritos. Esta iniciativa ndo se trata, no entanto, de uma iniciativa isolada, ja que ¢é
caracteristico do professor Claudio Moreira a forga criativa, impulsionadora e questionadora

no seio do grupo de professores da Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense.

Cumpre-me também a justeza de salientar desde a colaboracdo na elaboragdo de
arranjos para a formacao instrumental da disciplina de Orquestra; o empenho e dedicac¢do na
criacdo conceptual e efetiva do concerto final, ao perfeito dominio e a-vontade dos conteidos
técnico-musicais, bem como estratégias pedagdgicas demonstradas pelo professor no momento

dos ensaios conjuntos.”
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. Pelos Orientadores

-
(=1
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Remeto para anexo (consultar ANEXO 5) o guia de observacao de praticas pedagdgicas

das aulas observadas.
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PARTE II - PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas — experiéncia com

uma turma de 1° ano de Andlise e Técnicas de Composicao
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1. Contextualizacao

Neste projeto de intervencao estabeleci o ambito de pesquisa e trabalho na questdo da
criatividade associada a escrita composicional, bem como na expressao artistica pessoal por
parte de alunos de musica, num campo de a¢cdo que € parte da disciplina de Anélise e Técnicas

de Composi¢ao.

A problemdtica que me propus desmistificar e resolver relaciona-se com a falta de
criatividade na composi¢ao musical por parte dos alunos de uma turma de 1° ano em regime
§livre, especialmente em exercicios com base em modelos composicionais com técnicas pouco
flexiveis. Estas técnicas, desenvolvidas e adotadas ao longo da histéria da musica, encerram
em si mesmas questdes relevantes para a compreensao da escrita musical das diferentes épocas
e estilos. Posto isto, parece ser importante o estudo da literatura musical erudita, seja ele a partir
da andlise como da experiencia¢ao da composicao, no esfor¢o de tornar real a compreensao da
histéria ao nivel da criagdo musical para, a partir desse conhecimento e nos dias de hoje, nos
alinharmos com uma expressao artistica representativa dos tempos atuais. Convencionou-se,
por isso, que os alunos que estudam composicao devem realizar trabalhos composicionais com
base nas técnicas caracteristicas das diferentes épocas e estilos, de forma a avaliar a sua

aprendizagem pela maneira como fazem uso das mesmas.

O programa da disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢ao estd estruturado de uma
forma cronoldgica, contudo Agnes Ausser (in Santana, 2005) refere que esta perspetiva de
abordagem da musica nao € recomenddvel. Segundo a autora dever-se-ia abordar em primeiro
lugar a época Barroca, seguido do Classicismo, Romantismo, Idade Média, Renascenca e
finalmente o0 Modernismo. Esta organizacao coloca a musica tonal como ponto de partida para
o estudo da musica, seguido da musica modal e, em tdltimo lugar, a musica atonal. Segundo
Candido Lima (in Santana, 2005) a perspetiva cronoldgica nao coloca o aluno como centro da
aprendizagem. O compositor considera que se deve ensinar tendo em conta a natureza e as

caracteristicas do individuo, bem como o seu envolvimento social, cultural e geogréfico.

Santana (2005) indica que um curriculo € dirigido a um grupo de alunos, e que a
diferenciacdo acontece a partir das diferencas temporais de aprendizagem individual,
estratégias, atividades ou materiais de ensino a disposi¢do, tendo sempre em conta os diferentes

ritmos de aprendizagem.
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O curriculo da disciplina de Andlise e Técnicas de Composicdo, apesar de estar
estruturado segundo uma perspetiva cronolégica, proporciona a liberdade de reduzir ou ampliar
os contetddos programéticos conforme a recetividade da turma a qual o curriculo € dirigido. O
modelo da sua estruturacao “revela um curriculo semi-aberto que permite ao professor utiliza-

lo como marco de referéncia.” (Santana, 2005, p. 151)

Atendendo a anélise da turma em questao no projeto de intervengdo, sendo que fiz parte
ou acompanhei de perto a iniciacdo musical de todos os alunos que integram a turma, considerei
produtiva a abordagem cronoldgica prevista no curriculo da disciplina. Todos os alunos, no
curso bésico de musica abordaram conteddos técnico-musicais (métrica, andamento, agogica,
tonalidade, dindmica, forma, etc.) referentes as épocas da histéria da musica ocidental na
disciplina de Formag¢do Musical. O estudo destes conteidos aconteceu de uma forma

cronoldgica desde a Idade Média até a musica da 2* metade do séc. XX.

Previsto no curriculo de Andlise e Técnicas de Composicao do 1° Ano estd o estudo da
Idade Média e Renascenca. Desta maneira julguei necessdrio focar o ano letivo em duas
praticas fundamentais: o canto gregoriano e o contraponto de espécies. A primeira escolha
deveu-se a natureza incontorndvel no que respeita ao estilo, género e histéria, sendo o canto
gregoriano a pratica monofénica por exceléncia da histéria da musica ocidental. A segunda
pela utilidade que o contraponto pode ter em composi¢cdes polifénicas futuras, ndo apenas
noutros géneros da Idade Média e Renascenga, mas também de diferentes géneros de épocas

posteriores.

Uma outra questdo do projeto de intervencdo que pretendi abordar tem que ver com o
proposito dos exercicios de composi¢do com recurso as técnicas dos géneros musicais previstos
nos trabalhos finais. Estes exercicios sdo encarados como préticas de aplicacdo técnica dos
recursos composicionais, que permitem avaliar a capacidade de compreensao e assimilagdo ao
nivel do pensamento formal, privilegiando por isso a produ¢do convergente, descurando as
questdes da expressao artistica advinda do pensamento criativo representativo da producao
divergente. Como reflexo deste propdsito parece nao ser equacionado o peso da criatividade

individual e expressdo prépria do aluno enquanto artista.

“the works of published authors are treated as complete and exemplary,

while even the final drafts of student writers are treated as “in process” texts to be
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corrected, rather than responded to for the ideas they contain” (Horner in Drew &

Yost, 2009, p.28).

A relevancia desta intervengdo prende-se com a possibilidade de imprimir nos exercicios
de composi¢do mais criatividade por parte dos alunos, ndo privando das técnicas e regras
composicionais dos estilos e das épocas, mas ainda assim capacitando uma linguagem mais

identitaria dos alunos, com base nas suas expressoes artisticas mais genuinas.
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2. Estado da Arte

bR

“creativity is defined as imagination successfully manifested in any valued pursuit.

(Odena & Welch, 2009, p. 417)

Antes de tudo, e ainda que o tema tenha sido largamente abordado nas dltimas décadas,
¢ importante uma contextualiza¢do aos principais modelos de criatividade descritos por varios
autores, a fim de entender o contorno do projeto de intervencdo aqui exposto. Por mais que as
discussdes sobre a criatividade sejam remotas — e, por isso, sujeitas a entendimentos multiplos
e menos claros — focar-me-ei nos estudos existentes no século XX, em especial aos das ultimas
décadas, e século XXI, onde a psicologia, ci€ncia cognitiva e inteligéncia artificial deram um

contributo importante para a clarificagao do tema.

Virias sdo as tentativas de defini¢do de criatividade de uma maneira objetiva e concisa,
porém a complexidade do tema — por todas as varidveis e campos de acdo onde a mesma
acontece — ndo permite uma abordagem reducionista que seja a0 mesmo tempo um

esclarecimento completo.

Primeiros estudos sobre criatividade:

Segundo Mazzola, Park e Thalmann (2011) os primeiros estudos da psicologia da
criatividade, que remontam ao final do século XIX e inicio do século XX, aconteceram em
duas frentes de pensamento: associacionismo e gestalt. Os defensores da primeira pensavam
na criatividade como uma associagao de coisas e ideias que aconteciam de uma maneira nova
e diferente, considerando que o inconsciente poderia tornar-se consciente através da associacao
de pensamentos. Os seguidores da segunda regularam-se por uma visdo exteriorizada da
problemadtica, considerando que um entendimento do todo é mais efetivo do que o

entendimento das partes.

No inicio do século XX o processo criativo estava entdo associado a resolugdo de
problemas. E nesta linha de pensamento que surge o modelo de criatividade de Graham Wallas

(1926), que explica o processo criativo em cinco estdgios: 1) preparacdo — recolha de
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informacao sobre o problema —, 2) incubacdo — preparacdo do caminho para trabalhar no
problema —, 3) iluminacdo — sensagao do surgimento de uma ideia —, e 4) verificagdo —

teste e comprovacao da solucao.

Para além do esfor¢o no entendimento do processo criativo também se tentou perceber a
origem da criatividade. Sir Francis Galton considerou que a mesma € herdada geneticamente,
enquanto William James sugeriu que a maior influéncia reside na educacao e ambiente em que
a pessoa estd inserida. Os psiquiatras consideraram que a criatividade estd relacionada com
mecanismos de defesa (necessidades de deficiéncia ou trauma), enquanto os psicélogos
humanistas julgaram-na como resultado de necessidades humanas (seguranga, amor,

autorrealizagdo, etc.) (Mazzola, Park e Thalmann, 2011)

Todos estes contributos empiricos, contraditérios ou complementares, parecem ter

ajudado na criacdo de um entendimento mais abrangente sobre o que € a criatividade.

Pensamento convergente vs pensamento divergente e os estudos sobre criatividade mais

recentes:

A relacdo entre pensamento convergente e divergente tem sido foco de varios autores nas
ultimas décadas no que respeita ao estudo da criatividade. Numa tentativa breve de distincao
entre os dois tipos de pensamento, 0 pensamento convergente parece estar associado a
velocidade, precisdo e légica, ndo deixando espago para a ambiguidade, no reconhecimento do
que € familiar, estando, por isso, ligado profundamente ao conhecimento; o pensamento
divergente refere-se a produgdo de respostas alternativas e multiplas, tornando-se essencial
realizar combinagdes imprevisiveis e estabelecendo, dessa maneira, relagdes entre informagdes

distantes (Cropley, 2006).

“Creativity comes from finding the unexpected connections, from making
use of skills, ideas, insights and analogies from disparate fields.” (Root-Bernstein,

2001, p. 66)

E essencial entender a distingio entre os dois tipos de pensamento, até porque a partir das
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propostas de Joy Paul Guilford a meio do século XX virou-se um foco para a questdo da
produgdo divergente como fundamento da criatividade, porém € também importante reconhecer
a ligacdo entre os dois, ja que os estudos nos ultimos anos vao no sentido de considerar que a
producdo convergente também trds mais valias a produgdo criativa (Brophy, 1998; Cropley,
2006; Hargreaves, 1987; Rickards, 1993). Guilford (1967) desenvolveu em um modelo de
estrutura do intelecto que contém tracos de personalidade. De um total de 120 tracos, apenas

24 sdo relacionados com o pensamento divergente.

“Convergent thinking was sometimes even seen as bad or, at best, a
necessary evil that is greatly exaggerated in education and business” (Cropley,

2006, p. 391)

Guilford (in Hargreaves, 1987) sugere que o pensamento criativo estd associado a
caracteristicas do pensamento divergente, como é o caso da fluéncia, flexibilidade e
originalidade, porém Hargreaves destaca a importidncia das capacidades de -caracter
convergente na composicao musical, apontando que estas sao necessarias ao dominio das regras

formais da escrita (Pinhdo, 2014).

Segundo Sawyer (2006) ao longo da década de 60 foram realizados testes de pensamento
divergente, estudando a relacdo entre a inteligéncia e os resultados destes testes. Um dos
investigadores que liderou esta pesquisa foi o proprio Guilford, com extensdes a outros
investigadores (Cropley, 1968; Getzels & Jackson, 1962; Torrance, 1974; Wallach & Kogan,
1965). Estes testes podem mensurar aspetos da inteligéncia criativa, contudo a inteligéncia ndo
deve ser vista como o unico fator a ser tido em conta na ocorréncia da criatividade (Amabile,

1996; Furnham, 2008; Hudson, 1966; Lubart, 2003).

Nos testes supramencionados concluiu-se que as altas pontuacdes do pensamento
divergente ndo se correlacionam com a produgao criativa em vivéncias reais. Conforme Sawyer
(2006) “most psychologists now agree that divergent thinking tests don’t predict creative

ability, and that divergent thinking is not the same thing as creativity.” (p. 45)

“Creative achievement requires a complex combination of both divergent

and convergent thinking, and creative people are good at switching back and forth
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at different points in the creative process.” (Sawyer, 2006, p. 45)

Em meados do século XX Guilford iniciou estudos cientificos que permitiram uma
aprecia¢do mais clara sobre a criatividade, influenciando assim toda uma panéplia de estudos
mais recentes sobre o tema. O autor considera que a criatividade refere-se as habilidades mais
caracteristicas de pessoas criativas. Essas habilidades definem o grau de criatividade no
comportamento da pessoa. Esse comportamento de natureza criativa depende de tragos
motivacionais e temperamentais, estabelecendo assim aquilo que o autor nomeia de
personalidade criativa (Guilford, 1950). Esta acontece mediante a presenca de padrdes de
caracteristicas/agcdbes como inventar, projetar, elaborar, compor e planejar. Estas
caracteristicas, referentes ao comportamento de natureza motivacional, podem ser estimuladas,

contudo Guilford sugere existir um desencorajamento da criatividade na educac¢do das massas.

“We frequently hear the charge that under present-day mass-education
methods, the development of creative personality is seriously discouraged. The
child is under pressure to conform for the sake of economy and for the sake of

satisfying prescribed standards.” (Guilford, 1950, p. 448).

Sternberg (2007) define criatividade como sendo um hébito, e como qualquer habito pode
ser bom ou mau. O autor defende que a criatividade ndo € um traco inato, mas antes uma atitude
em relacdo a resolucdo de problemas, na pretensdo de responder de maneiras novas a cada

situacdo/problema. Desta maneira a criatividade pode ser encorajada ou desencorajada.

“The problem is that schools sometimes treat it as a bad habit. And the
world of conventional standardized tests we have invented does that. Try being
creative on a standardized test, and they will get slapped down just as soon as get

their score.” (Sternberg, 2007, p. 4)

O autor considera existirem trés fatores que podem promover o hédbito de ser-se criativo:

1) oportunidades — possibilidades de envolvimento no préprio hdbito —, 2) incentivo — no
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sentido de beneficiar com as oportunidades —, e 3) recompensa — mudanca efetiva para um

comportamento criativo.

Galenson (in Mazzola, Park & Thalmann, 2011) sugere existirem na arte dois tipos
diferentes de personalidade criativa: seeker e finder. As pessoas do primeiro tipo experienciam
com base numa motivacdo essencialmente estética e sem objetivos claros, desenvolvendo-se
de uma forma consciente, enquanto que as pessoas do segundo tipo definem conceitos e
objetivos detalhados antes das experiéncias, propiciando inovac¢des conceptuais ao longo das

mesmas.

Para além das questdes ligadas ao intelecto, varios autores consideram o ambiente um
fator importante na ocorréncia da criatividade, seja como suporte e recompensa (Sternberg,
2006), seja no sentido de interagc@o e avaliacdo (Csikszentmihdlyi, 1988). Segundo Mazzola,
Park & Thalmann (2011) Csikszentmihdlyi encara a criatividade como produto de um sistema
com trés componentes: 1) um dominio com regras simbdlicas, 2) uma pessoa que trds novas
ideias dentro de um dominio simbdlico, e 3) um campo de especialistas que validem essa

mesma ideia.

“Csikszentmihdlyi does not ask “What is creativity?” but “Where is

creativity?” (Mazzola, Park & Thalmann, 2011, p. 144)

Csikszentmihdlyi (1996) contribuiu ainda com a no¢do de fluxo aquando o processo
criativo. Segundo o autor fluxo é um estado de espirito em que o criador € desafiado e ao
mesmo tempo bem sucedido, perdendo a nocdo de tempo de consci€ncia no preciso momento
de criagdo.

Sternberg (2006) vai mais longe ao considerar a criatividade como a confluéncia de seis
componentes: 1) habilidades intelectuais — a) habilidade sintética para olhar uma
problemadtica de uma nova maneira, ultrapassando as fronteiras do pensamento convencional,
b) habilidade analitica para perceber quais as ideias que devem ser desenvolvidas, e c¢)

habilidade pratica-contextual para persuadir as pessoas do valor das suas ideias; 2)

conhecimento — ¢é necessario conhecimento sobre um determinado tema de forma a poder
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avangar criativamente, contudo se for tomado numa perspetiva fechada pode ser mais dificil
resolver problemas de forma criativa; 3) estilos de pensamento — formas preferidas de usar as
habilidades intelectuais; 4) personalidade — caracteristicas como vontade de superar
obstaculos, predisposi¢ao para assumir riscos, e tolerancia a ambiguidade; 5) motivacdo — a
importancia de trabalhar em algo que se goste para que se seja verdadeiramente criativo; e 6)

ambiente — no sentido de existir suporte e recompensa pelos atos criativos.

Modelos de criatividade na composicao musical:

“creativity it is the ability to produce work that is both novel and
appropriate in the domain of music.” (Sternberg & Lubart in Mazzola, Park &

Thalmann, 2011, p. 145)

Virios autores consideram existir necessidade de uma pesquisa e elabora¢do mais
dedicada no que respeita a criatividade na musica (Hounchell, 1985; Kratus, 1995; Webster,

2003), ja que a mesma tem sido arrastada pelas teorias da criatividade geral.

“the term tends to be used in a casual, unnecessary, and sometimes
gratuitous manner. The word creativity is used as an authoritative term to
encourage the acceptance of ideas regarding music education”. (Hounchell cit in

Ryan & Brown, 2012, p. 106)

Vaughan (in Ryan & Brown, 2012) sugere o desenvolvimento da criatividade musical
a partir da sequéncia de quatro estdgios: 1) estdgio de aquisicdo — onde se adquirem os
constituintes da musica (ritmo, melodia, notacdo, etc.) —, 2) estdgio de combinacdo — onde
se usam os constituintes em diferentes contextos, ocorrendo aqui o pensamento divergente —,
3) estagio de desenvolvimento — onde € importante um entendimento maior sobre o significado
das relacdes e das possibilidades expressivas na forma de expor ideias —, e 4) estdgio de

avaliacdo — onde o produto criativo existe no contexto dos preceitos da sociedade.

Peter Webster (2003) apresenta um modelo de pensamento criativo na musica
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(consultar fig. 1 em ANEXO 6) influenciado por Wallas (1926), Guilford (1967), e Gordon
(1979), onde a composicao, improvisacdo/performance, audi¢do e andlise sdo tanto intengoes
do produto como produtos criativos finais. O centro do modelo € composto por uma alternancia
entre processos de pensamento convergente e divergente, parecendo existir uma relacdo com
as quatro etapas de pensamento criativo de Wallas. A relagdo/alternancia entre pensamento
divergente e convergente acontece por meio de habilidades capacitadoras — competéncias
musicais, compreensdo conceptual, destreza técnico-musical e sensibilidade estética — e
condigbes pessoais extramusicais — motivacao, personalidade, género, maturidade, contexto
social/cultural, inteligéncia interpessoal e experiéncias passadas. O criador alterna, desta forma
(no centro do modelo), entre o pensamento convergente e divergente, com vista ao alcance do

produto final (Webster, 1990).

Hickey (2003) contribui de forma fundamental ao nivel da experi€ncia prética na escrita
composicional, e apresenta um modelo que relaciona o nivel de criatividade com restri¢des nos
exercicios propostos aos alunos: 1) exercicio restrito e sem orientacdo de regras — pode
resultar num exercicio que nao é musical nem criativo —, 2) exercicio aberto e sem orientacao
de regras — pode resultar numa musica cadtica e sem organizacdo —, 3) exercicio restrito e
com orientacdo de regras — sdo considerados bons exercicios para aprendizagem das regras,
mas nao resultam em composi¢des musicais criativas —, 4) exercicio aberto e com orientacao
de regras — possibilita a criatividade, promovendo a originalidade e a aprendizagem das

regras.

Contribuicoes praticas para o desenvolvimento da criatividade na composicao:

Sherman (1971) refere algumas premissas importantes para a promog¢ao da criatividade.
Entre as mais importantes, destacam-se a necessidade genuina necessdria para a elaboragdo de
um produto criativo, a manipulacdo de materiais desconhecidos para capacitar a imaginacao a
alunos inexperientes, e ainda a experiéncia pritica como fundamento para adquirir técnica

numa matéria.

Mazzola, Park & Thalmann (2011) referem que a composi¢do € uma estrutura de
comandos para a producdo de musica. Este resultado de decisdes tomadas encontra-se num

nivel simbdlico, e por isso o autor considera que a composi¢ao ndo € musica em si mesma,
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necessitando de a¢des adicionais para que que se defina o que é a musica em termos sonoros.

“Compor € organizar, combinar, interligar, justapor e inter-relacionar os

diferentes elementos do discurso musical:” (Santana, 2005, p. 164)

“A Musica, seja ela concreta, electrénica ou instrumental, repousa sobre
um equilibrio entre a ordem e a desordem. O compositor tem como tarefa
organizar e estruturar essa mesma desordem, realizando operacdes que o levem
a obtencdo de uma ordem e de um equilibrio entre os diferentes componentes do

discurso musical.” (Santana, 2005, p. 164-165)

Sawyer (2006) menciona que existem diferentes estilos intelectuais criativos na
composi¢ao. Uns compde de forma rapida e sem preparagdo ou revisdo, de uma maneira que
se pode relacionar com a improvisa¢do, enquanto outros det€ém-se em longos periodos de

preparacao e revisdo, como € o caso dos compositores mais consagrados da histéria da musica.

“Like all creativity, musical composition is 99% hard work and only 1%

inspiration.” (Sawyer, 2006, p. 225)

Mazzola, Park & Thalmann (2011) contribuem significativamente de um ponto de vista
pratico no que concerne a composicdo. Realizam uma andlise detalhada de cada componente
ou pratica musical (ritmo, melodia, altura, harmonia, contraponto) enumerando barreiras de
preocupacio a serem tidas em conta aquando o trabalho com esses mesmos componentes. Aqui
abordarei apenas os componentes que mais importam para o projeto de intervengdo descrito

neste relatorio: ritmo, melodia e contraponto.

Barreiras respeitantes ao ritmo: 1) escolha do compasso — pode ajudar na
normaliza¢@o dos ritmos e na inspirac¢ao de ideias, mas também pode prender o instinto criativo
—; 2) o papel das pausas — as mesmas nao siao apenas auséncia de ritmo, mas um universo

de possibilidades de som que poderia estar presente nesse mesmo tempo —, € 3) notacdo
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musical — a estandardizac¢do da notagao musical pode ser também uma alavanca para paralisar

a expressao artistica.

“Music is not a set of divine laws; we have to make it from its first

fundamental moment on.” (Mazzola, Park & Thalmann, 2011, p. 34)

Barreiras respeitantes a melodia: A nocido de um tema musical como uma gestalt (o
todo é maior do que a soma das partes, pode ser transformado, e pode ser deformado sem perder
a sua identidade). Mazzola, Park & Thalmann (2011) referem que 1) nao esta claro quanto é
que o todo € mais do que a soma das partes, 2) se o tema pode transformado, de que forma isso
acontece, ¢ 3) em que medida se pode transformar um tema a ponto do mesmo ainda ser

reconhecivel.

“Melody is a central aspect of musical creation. In most popular music, the melody is
the only characteristic feature that is retained and memorized by everybody.” (Mazzola, Park

e Thalmann, 2011, p. 34)

Barreiras respeitantes ao contraponto: A questdao da tensdo e repouso na polifonia
das vozes (intervalos consonantes e dissonantes). O autor sugere pensar-se nas consonancias e
dissonancias ndo tanto como qualidades fixas, mas como propriedades que podem ser redefinir

num contexto criativo.

“Counterpoint is perhaps the most critical topic when it comes to the
search for creativity. In fact, counterpoint is strictly codified and taught as a
sort of catechism of classical compositional discipline in polyphony, the art of
combining several voices to a balance interplay. Counterpoint is commonly
understood as a frozen knowledge that at best can serve as a gymnastic exercise
in compositional rigor, but never as a tool that one would actually use for

contemporary composition.” (Mazzola, Park & Thalmann, 2011, p. 34)
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3. Metodologia

Em primeiro lugar, e antes de realcar os pontos importantes de pesquisa e trabalho deste
projeto de intervencgao, € indispensavel contextualizar a turma alvo, de forma a entender quais
foram as dificuldades de intervencdo, e com isso entender as possibilidades de adaptacao que

foram necessdrias ao longo do projeto.

A interven¢do aconteceu na Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense,
numa turma de regime livre, composta por 10 alunos com idades compreendidas entre os 15 e
0s 59 anos (6 alunos com quinze, 2 alunos com dezassete, 1 aluno com vinte e um, e 1 aluno
com cinquenta e nove anos). De um total de 10 alunos, apenas 7 iniciaram o projeto e apenas

6 o concluiram, devido a desisténcias por diversas razdes.

Caracteristicas da turma e espaco de intervencdo numa analise SWOT:

» Forgas: turma interessada na aprendizagem, dedicada em aula e com vontade de
apresentar projetos novos; espirito de entreajuda transversal a turma;

» Fraquezas: uma percentagem alta dos alunos da turma em questao nao demonstra
assiduidade regular, o que comprometeu alguns aspetos do projeto de
intervencao;

= QOportunidades: possibilidade de apresentacdo das obras fora do espagco da

academia, em contexto de concerto publico, aliciando os alunos a um trabalho
com mais dedicacdo;
= Ameagas: meio sociocultural pouco desenvolvido, ndo existindo uma abertura

para a aceitacdo de expressoes artistica diferentes.

A andlise SWOT supramencionada foi tratada com o devido rigor, de forma a responder
aos desafios do projeto e as necessidades dos alunos, adaptando a ideia original de intervencao

a cada aluno e a cada momento de trabalho.
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Em segundo lugar, e depois de compreender o campo de agdo, é relevante também
conhecer o tempo de acdo do projeto, e por isso descrimino em seguida o cronograma do

projeto de intervencao, que serd devidamente detalhado.

Tabela 2: Cronograma do projeto de intervengao

Partes do Projeto de 2016 2017

Intervencao Out. | Nov. | Dez. | Jan. | Fev. | Mar. | Abr. | Mai. | Jun.

Levantamento bibliografico

Concecdo

Implementacdo

Monitorizagao

Analise dos resultados e

avaliacdo

Redacdo da monografia

Apdés um levantamento biografico considerdvel, suporte das ideias de intervencdo
presentes neste relatdrio, iniciei a intervencdo no campo, com diferentes frentes de pesquisa e
trabalho. A interven¢do aconteceu numa turma com baixa assiduidade, ndo sendo possivel, por
isso, um ndmero de amostras que possibilite conclusdes mais objetivas em termos coletivos.
Para além deste facto a questdo prética da disciplina, por ser uma atividade criativa, ndo ajuda
auma avaliacdo objetiva. Por isso ndo ser possivel julguei necessario incluir diferentes métodos
de recolha de dados, por forma a viabilizar uma comparac¢do de resultados para com isso

aproximar as conclusdes da realidade dos trabalhos dos alunos.

A recolha de dados dividiu-se em 4 fases:

Primeira fase (inicio de fevereiro): nesta fase realizei questiondrios aos alunos. Remeto
0 questiondrio para anexo (consultar ANEXO 7). Aqui pretendi avaliar a predisposi¢ao para a
criacdo musical, bem como a importancia atribuida a diferentes aspetos da musica e também
de outras artes. Os resultados dos questiondrios possibilitaram adapta¢des na intervengao com

os alunos, de acordo com os seus hébitos e predisposi¢do para o trabalho.
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Segunda fase (de meio de fevereiro a meados de junho): Esta fase aconteceu durante
um total de cerca de 30 aulas de 45 minutos. Aqui realizei o didrio de campo, com registo dudio
do progresso do trabalho dos alunos, de forma a entender as destrezas e dificuldades ao longo
da intervencao, realizando alteracdes necessdrias ao percurso individual na composicao de cada
aluno. Segundo Bogdan & Biklen (1994) “na investigacdo qualitativa a fonte direta de dados é
o ambiente natural, constituindo o investigador o instrumento principal.” (p. 47). Este registo
dudio serviu ainda para entender as expressoes artisticas dos alunos, na abordagem da relacao

musical com questdes extramusicais (sentimentos, sensagcdes, ideias, programas, etc).

Terceira fase (meados de junho): “Os investigadores qualitativos interessam-se mais
pelo processo do que simplesmente pelos resultados ou produtos.” (Bogdan & Biklen, 1994, p.
49). Ainda considerando a citacdo, penso que seja de extrema importancia o resultado final do
projeto, pois 0 mesmo surgiu para melhoria destes mesmo resultados. Posto isto, a entrega do
portefdlio individual de composi¢do para avaliagio mostrou-se um ponto fundamental do
projeto. Essa avaliacdo, qualitativa, foi realizada por mim proprio e pelo professor Jodo
Ferreira, professor em coordenacdo comigo da mesma turma. Debru¢dmo-nos ndo apenas em
questdes artisticas, mas também em questdes técnicas, avaliando a coeréncia,
desenvolvimento, originalidade, técnica usada nas regras seguidas, sempre de uma forma

descritiva.

Quarta fase (final de junho): nesta fase realizou-se o concerto final, de extrema
importancia para o projeto, ja que o mesmo se baseou num valor musical atribuido aos
trabalhos dos alunos, e por isso o concerto € o auge, a concretizacao fisica do som que saiu das
mentes dos integrantes do projeto. Apds este concerto foi realizado um questiondrio para
avaliar o envolvimento dos alunos no projeto, como também para estabelecer pontos de

contacto na andlise com os questiondrios iniciais € com as gravagdes dudio.

A intervencdo, em termos de pratica da disciplina, passou pela composicao, em aula e
fora dela, dos exercicios propostos para integrarem o portefélio individual do aluno até ao final

do ano letivo: melodia livre, canto gregoriano e contraponto.
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A partir dos estudos, sugestdes e modelos de autores mencionados no capitulo Estado da
Arte, procurei criar estratégias que capacitassem a criatividade dos alunos em exercicios
composicionais com técnicas e regras especificas de épocas e estilos diferentes. A visdo de que
os trabalhos dos alunos seriam resultados de expressdes pessoais esteve sempre presente ao
longo do projeto, respeitando as decisoes dos alunos. Adverti, naturalmente, para as regras a
ter em contra nos exercicios, como dos perigos de alguns caminhos tomados, bem como abri

portas de possibilidades, contudo tentando ndo interferir na expressao artistica dos alunos.

Como j4 foi referido o projeto focou-se na composicao de trés trabalhos para o portefélio
final do aluno, baseado no programa oficial de Anélise e Técnicas de Composi¢do. Os trabalhos
composicionais aconteceram de uma forma sequencial para todos os alunos — Melodia Livre,
Canto Gregoriano, Contraponto de Espécies —, com a intencdo de promover a criatividade de
uma forma mais auténtica (pensamento divergente) no inicio da intervencao, dificultando este
plano ao longo do trabalho, e a0 mesmo tempo confluindo a nocdo das regras e técnicas
composicionais (pensamento convergente) para o final da intervencdo. O objetivo foi
possibilitar, desta maneira, um equilibrio necessario para a ocorréncia da criatividade em

exercicios com regras estritas.
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4. Apresentacio e Discussao dos Resultados

Analise do questiondrio inicial aos alunos (Avaliacdo da predisposicdo para a

composi¢ao musical)
As respostas ao questiondrio remeto para anexo (consultar ANEXO 8).

Antes de partir para a andlise, ¢ importante a seguinte salvaguarda: do total de 7
respondentes apenas 6 realizaram o projeto previsto. O ano iniciou com uma turma de 10

alunos, porém alguns abandonaram o curso ainda antes da realizacdo do questiondrio.

A caracterizagdo pessoal presente no questiondrio serviu para obter informagdes
individuais relativas ao nimero de horas despendidas no estudo e a ouvir musica (tentando
criar uma relagdo com os anos a que estuda miusica), de forma a criar algum incentivo nos
alunos que ouvem menos musica e que estudam menos, ja que o projeto teve uma componente

de pratica instrumental e vocal com algum peso.

Grifico 1: Questdo 2 do questiondrio inicial aos alunos

2. Quantas horas por semanas 3. Quantas horas por semana
despendes a ouvir musica? despendes a estudar
instrumento?
0

menos de | hora

2 1 menos de | hora
3
de 1 a 5 horas 2

de 1 a 5 horas

de 5 a 10 horas
de 5 a 10 horas

2 mais de 10 horas 4
mais de 10 horas

Grifico 2: Questdo 2 do questiondrio inicial aos alunos
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Grifico 3: Questdo 4 do questiondrio inicial aos alunos

4. Quantas horas por semana 5. Quantas horas por semana
despendes a procurar nova despendes a ouvir musica
musica? erudita?

0 0

menos de 1 hora
menos de | hora
de 1 a 5 horas
de I a 2 horas
de 5 a 10 horas
mais de 2 horas
7 7 mais de 10 horas

Grifico 4: Questdo 5 do questiondrio inicial aos alunos

Como se pode observar, existe uma discrepancia entre o nimero de horas que os
inquiridos despendem a ouvir musica de qualquer género (pergunta 2) e a ouvir musica erudita
(questdo 5). O curso basico de musica atendeu, entre outra coisas, a capacitar o conhecimento
de compositores e obras incontorndaveis da musica erudita ocidental (ao nivel auditivo, analitico
e pratico), contudo, pelos resultados aqui descritos, os cinco anos de curso basico que todos
frequentaram podem nao ter sido convincentes em despertar o gosto pela musica erudita nos
alunos. No que respeita ao nimero de horas empregues a procurar musica nova (questao 4),
observa-se que nao existe esse habito. Se os alunos ndo procuram miusica nova, possivelmente

ouvem a musica que lhes € facultada (eventualmente por diversos meios e pessoas).

O restante questiondrio foi dividido em duas partes, a primeira parte com uma escala
de importancia (Nao sei, Nada importante, Pouco importante, Importante, Muito importante).
A segunda parte foi realizada numa escala de predisposi¢ao entre 1 € 6 (1 = menos predisposto;
6 = mais predisposto). O objetivo destas duas partes foi reunir elementos definidores da forma
como cada aluno encara a musica, a criagdo € a composi¢ao, por forma a realizar adaptagdes

necessarias ao longo do processo de composi¢do inserido no projeto.
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1A. Qual a importancia da musica do ponto de vista emocional:

7
wn
g6 o
<5 Nao sei
=
=
24 m Nada Importante
S 3
&~
) Pouco Importante
<=
=]
= 1 I I I B [mportante
2o .
Z. para a sociedade para os musicos. parao teuseio  paraosteus parati proprio. B Muito Importante

em geral. familiar. amigos
proximos.

Grifico 5: Questdo 1A do questiondrio inicial aos alunos

Na questdao 1 A. é perfeitamente destacdvel que todos os respondentes consideram
Muito importante a musica do ponto de vista emocional para os musicos, contudo 2 ndo se
inserem nesse campo (ainda que tenham concluido o curso bésico de musica e frequentem um
curso livre complementar), ao considerarem que a miusica para eles préprios € apenas
importante. E de destacar o entendimento emocional da mdsica no seio familiar, onde o Pouco

importante esta em pé de igual com o Importante, bem como a tnica respostas Ndo sei.

1B. Qual a importancia da misica do ponto de vista cultural:
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Grifico 6: Questdo 1B do questiondrio inicial aos alunos

Na questdao 1B encontramos um equilibrio da atribuicdo de importancia da misica em
termos culturais para os musicos com a questao anterior, bem como para a sociedade em geral.
A maior confirmag¢do de andlise da questao 1A para a questao 1B reside uma vez mais na forma
como o seio familiar entende a musica, neste caso culturalmente, com um numero de
respondentes maior (5) que consideram que € Pouco Importante. Podemos estabelecer uma
relacdo das duas questdes (1A e 1B) ao analisarmos os dados referentes ao seio familiar e aos

amigos proximos, com a questdo da audi¢do de musica nova na questdo 4 da caracterizacao
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pessoal: se os alunos ndo procuram musica nova, a musica que lhes é facultada podera vir por

meio dos amigos mais proximos mais do que pelo seio familiar.

1C. Qual a importancia da musica na sua relacdo com as outras

artes:
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Griéfico 7: Questdo 1C do questiondrio inicial aos alunos

Na questdo 1C pretendi avaliar a forma como os alunos vém a importancia da mudsica
na relagdo com outras artes, de maneira a viabilizar formas adaptadas de chegar aos resultados
composicionais, na tentativa de estabelecer analogias da miisica com outras artes. E de
ressalvar a visdo de que a misica ndo € importante na pintura, escultura, literatura (com 3 ou 4
respondentes), arquitetura, fotografia, banda desenhada (com 2 respondentes), video jogo e arte
digital (com 1 respondente). No caso do video jogo e arte digital estamos a falar de um
respondente com 59 anos, logo com uma perspetiva diferente dos respondentes de 15 e 17 em
relacdo a artes tao recentes. Excetuando este caso, que se pode considerar com normalidade
devido a época, contexto cultural e social em que se insere (ndo estando a par das tecnologias
e das novas formas de expressao artistica), so as artes cénicas, cinema, video jogo e arte digital
retinem algum consenso na importancia atribuida na relacdo com a musica, com especial

destaque para o cinema.

59



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catdlica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

1D. Qual a importancia da musica nos diferentes contextos:
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Grifico 8: Questdo 1D do questiondrio inicial aos alunos

Na questao 1D pretendi avaliar a forma como os alunos olham a importancia da mdsica
em diferentes contextos informais, de forma a considerar os seus habitos tendo em conta a
audicio musical. E de destacar o contexto de conversa com amigos, onde existe um maior
nimero de respondentes que considera que € Pouco importante ou Nada importante, 0 que
demonstra que quando existe um foco que necessita de maior aten¢do (audi¢do e reflexao nas

conversas), a muisica € menos importante.

1E. Como avalias a importancia do ensino da musica:
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Grifico 9: Questdo 1E do questiondrio inicial aos alunos

A questao 1E foi realizada para analisar as consideragdes que os alunos tém acerca do
ensino da musica em vdrias dreas e regimes académicos, de maneira a estabelecer uma relacao
entre a forma como olham o regime de ensino que frequentam e outras dreas que possam
conhecer. E de destacar que os respondentes inclinam-se para a opinido de que o ensino
realizado pelas escolas de ensino regular, portanto educacdo musical do 2° ciclo, e o ensino

realizado fora do contexto curricular (por amigos ou conhecidos de forma mais ou menos
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informal) ndo € tao importante quanto o ensino realizado pelas academias e conservatorios bem
como pelas escolas profissionais, demonstrando que t€m em boa considera¢do o regime que

frequentam.

Nas questdes do segundo grupo o objetivo, mais uma vez, foi o de reunir elementos
caracterizadores dos hdbitos e predisposicao dos alunos de forma individual. Ainda assim
realizei a média aritmética dos resultados, mesmo que o nimero de amostras tenha sido
pequeno, € por isso ndo revelador da realidade do conjunto de pareceres. Contudo julguei
importante realizar desta forma a fim de entender onde residem as ambig¢des dos alunos de uma

maneira geral, para com isso avaliar a situa¢do da turma.

2A. Qual a tua predisposicao para as seguintes atividades criativas:

Al) criacdo de histdrias.
A2) criagcdo de poemas.

A3) pintar ou desenhar.

A4) criar encenagdo. 23 37
= A5) criagdo musical (improvisagdo). 3.9
A6) criagdo musical (partitura). 29
A7) criacdo de coreografia.
33

Escala: 1a 6

| = menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 10: Questio 2A do questiondrio inicial aos alunos

Na questao 2A pode-se concluir que existe na generalidade uma preferéncia pela
criacdo musical de forma improvisada (com média de 4.1), seguida da criacdo musical com
recurso a nota¢do musical (com medida de 3.9), o que se mostrou seriamente importante para
a realiza¢do do projeto. Em terceiro lugar aparece a criacao de histérias (com média de 3.7),
que foi também um dos elementos presentes no projeto, aquando a realiza¢do de uma obra livre

com recurso a conce¢ao programatica.
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Grifico 11: Questdo 2B do questiondrio inicial aos alunos

2B. Qual a tua predisposi¢iao 2C. Qual a tua predisposi¢io
para compor muisica para compor musica de acordo
caracteristica das seguintes com as seguintes técnicas:
épocas:
= B1) idade média. ; gr?gf)?fgﬁo

C2) contraponto

B2) renascimento. N
de espécies.

C3) sem 41
quaisquer regras. ’
29
3.7
Escala: 1a 6 Escala: 1a 6
| = menos predisposto; 6 = mais predisposto 1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 12: Questdo 2C do questiondrio inicial aos alunos

A questdo 2B demonstra uma negag¢ao maior as épocas em si (Idade Média e
Renascimento) com uma média abaixo do meio da escala (2.7 para a Idade Média; 2.9 para o
Renascimento). Na questdao 2C podemos comprovar que a técnica de contraponto, ainda que
inserida nas épocas anteriores, tem uma adesdo maior de predisposi¢ao para o trabalho nessa
forma de composi¢do (com uma média de 3.7). Ainda assim a escrita sem regras € claramente

preferivel (com média de 4.1).

2D. Qual a tua predisposicao para compor musica nos seguintes
locais:

" D1) em casa.
® D2) nasalade aula.

D3) noutro local: Onde?

Escala: 1a 6

1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 13: Questdo 2D do questiondrio inicial aos alunos
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A questdo 2D mostra que existe uma preferéncia pela composi¢do em casa (com uma
média de 4.4), seguido da composi¢do em sala de aula (com uma média de 4.0), o que se
mostrou produtivo para a realiza¢do do projeto no desenvolvimento de ideias e trabalho efetivo

de cria¢do de maior parte dos alunos.

2E. Qual a tua predisposicao para compor musica com base nas
seguintes ferramentas:

El) escrever a mao, sem usar qualquer
instrumento musical como auxilio para a
experienciagdo criativa. 23
3.0

E2) escrever a mao, usando um instrumento
musical como auxilio para a experienciacao
criativa.

E3) escrever num software de edicdo musical.

43

Escala:1a6

| = menos predisposto; 6 = mais predisposto
Grifico 14: Questdo 2E do questiondrio inicial aos alunos

Na questao 2E podemos comprovar a preferéncia pela composi¢do manuscrita com um
instrumento musical como auxilio para a experienciagdo criativa (com média de 4.3), o que se
mostrou importante no desenvolvimento do projeto, ja que o dominio do instrumento mostrou-

se fundamental para a existéncia de um fluxo criativo.

Na questdo 3 todos os questionados responderam que ja tinham criado contetdos
artisticos para além das aulas de Andlise e Técnicas de composi¢do. Ainda assim as respostas

foram pouco abrangentes, demonstrando, por isso, uma postura criativa moderada.
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Avaliacdo do processo composicional dos alunos (segundo registo dudio e

observacao direta):

Melodia Livre

Ana Alves: A aluna demonstrou falta de vontade na composi¢do da melodia livre,
tentando simplificar melodicamente a forma como iria compor (usando uma escala
pentatonica). Ritmicamente pretendia algo que ndo se identificasse como métrico, quase ad
libitum, ainda assim tentei impor uma métrica a partida, pois a aluna demonstrou uma falta de
fluidez que ndo ajudaria no trabalho em casa. Mostrei que poderia criar uma métrica, mas fugir
anog¢ao de métrica com uso de notas mais importantes em tempos fracos. A aluna usou motivos
ritmicos e melddicos tipicos da escrita para flauta transversal, a qual estava habituada.
Programaticamente a aluna pretendia mostrar, na propria composicao, a sua falta de vontade
em compor, ¢ as ideias musicais que mostravam nao iam tanto ao encontro disso, entdo dei
algumas sugestodes de direcdes a tomar (ritmo, registo e ambito melddicos). Em termos tonais,
houve alguma confusdo de defini¢do, o que foi coerente com a ideia programaética inicial da

aluna.

Angela Silva: A aluna adaptou bem a tonalidade aquilo que pretendia transmitir
musicalmente, quer melodicamente (pelo contorno, tensdo e repouso) quer ritmicamente, com
notas importantes da tonalidade em contratempo. Nao demonstrou um fluxo de escrita que
fosse capaz de escrever muito e de forma rdpida, porém o que escreveu foi devidamente
ponderado. As maiores dificuldades foram, por um lado na extensdao da melodia, resultando dai
uma métrica mais intuitiva e pouco formalizada, e por outro lado a previsibilidade de
movimentos melddicos para a ténica. Conscientemente ou inconscientemente criou alteragdes
a tonalidade que ajudavam na ideia a transmitir, bem como movimentos crométicos que deram
a melodia um cardter menos sébrio. Revelou uma grande consciéncia melddica da importancia
das notas (da tonalidade e alteradas), bem como um entendimento da reorganizacao de motivos

melodicos.
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Catarina Pires: A aluna revelou dificuldades em tocar no piano o que estava a escrever,
portanto propus pensar em tonalidade sem alteracdes, e eventualmente transpor a melodia no
final. Criou um contorno melddico da peca bem definido e coerente (com recurso a imagens
desenhadas), ainda que ndo tenha pensado inicialmente no ambito da prépria melodia.
Demonstrou mais dificuldades em planear a questdo métrica, e por isso demorou a iniciar a
parte ritmica. Quando o fez, organizou ritmos de uma forma que iam ao encontro de uma escrita
modernista, com movimentos rdpidos e incertos. Para além disto tentou seguir um caminho
melddico com alteracdes a tonalidade, que de certa forma iam ao encontro da ideia a transmitir.
Com isto a aluna criou uma barreira na prépria escrita pois tinha definido um contorno da obra,
€ ao usar notas curtas e movimentos rapidos e incertos logo de inicio, impossibilitou um

desenvolvimento (especialmente ritmico) da primeira parte.

Daniela Lopes: A aluna teve dificuldade em relacionar a escolha da tonalidade com a

escolha de notas para iniciar a melodia. Criou confusdo entre duas tonalidades, talvez pelo
recurso ao instrumento no momento da composicdo. Influenciou-se muito pelas técnicas
instrumentais (harpejos e movimentos diaténicos). A aluna ndo realizou nenhum plano
melddico ou de estrutura, dificultando com isso o fluxo de escrita, pois ndo sabia bem em que
sentido se direcionar. Ainda assim a questdo programadtica associada a obra ajudou a que
pensasse num sentido melddico (em termos de registo e ambito a ser usado). Demonstrou um
dominio maior do desenvolvimento ritmico, criando uma sucessao de ritmos coerente e

progressiva até a parte B da peca.

José Pereira: O aluno demonstrou um fluxo de escrita muito interessante, baseado na
pratica instrumental, e por isso influenciado pelos préprios gostos musicais. O dominio das
questdes tonais facilitou esse fluxo composicional. Revelou ainda um entendimento e
capacidade de organizacdo dos materiais musicais que capacitou uma escrita coerente. Ao
longo do processo existiu uma componente auditiva importante para a decisdo de notas a serem
usadas em certos movimentos melddicos. Inicialmente o aluno demonstrou dificuldades em
ligar-se a uma mensagem a transmitir, € foi compondo de uma forma pura. Quando encontrou
um conto que poderia usar como fundamento programético da sua musica, fez o processo
inverso ao que foi sugerido, relacionando o que tinha escrito com o conto (de forma

interpretativa). O aluno nao tinha um plano em termos estruturais, e sé quando realizou a
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relacdo da miusica com o conto € que decidiu quantas partes queria na peca, € como seriam

essas partes (ritmo, andamento e textura).

Manuel Guimardes: O aluno comegou por escrever contorno melddico sem ritmo.

Revelou alguma falta de dominio tonal por ndo existir um pensamento formal sobre as notas
de inicio e fim de frase (tensdo e repouso). Tentei, apds o desenvolvimento melddico, colocar
algumas regras como balizas para o pensamento formal da melodia, de forma a preparar o aluno
para a escrita do canto gregoriano. Nas corre¢des de saltos (compensac¢do ou preparagdo) o
aluno focou-se demasiado no problema e ndo tanto no conteido circundante ao problema,
criando com isso problemas anteriores ou posteriores a resolu¢ao. Assim que o aluno comegou
a criar ritmo, o desenvolvimento melddico melhorou substancialmente, ja que apds ritmos mais
curtos criava intervalos maiores que escapavam ao conteido diaténico, criando assim um maior
equilibrio das alturas. Inicialmente o aluno demonstrou dificuldades em colocar na musica a
ideia que tinha para a mesma (a ideia era alegre, porém o resultado auditivo estava a tornar-se
mais mondtono do que aquilo que pretendia, devido, em parte, ao uso demasiado de graus
conjuntos. A no¢ao de criar uma exposi¢ao, desenvolvimento e reexposi¢ao estava clara, ainda
que estivesse a dar demasiada informacao na introducao, comos se de um desenvolvimento se
tratasse. Por conhecer as limitagdes técnicas do aluno, pretendia que o mesmo nao
desenvolvesse ritmicamente a parte B da musica de uma forma excéntrica, e por isso tentei
travar o impeto do nimero de notas por compasso logo na parte A. O aluno demorou algum
tempo a criar ritmo na melodia, e por isso a métrica da mesma nao estava clara. A meio do
processo o aluno comegou a pensar de forma interpretativa, o que ajudou também a composicao

respeitante a escolha do ritmo.

Canto Gregoriano

Ana Alves: A aluna demonstrou alguma resisténcia a composicdo do canto gregoriano,
e por isso escolheu um texto pequeno e ndo o usou na sua totalidade. Ainda assim tentou uma
escrita sildbica, o que prejudicava o contetido da melodia. Criou uma relacao entre o significado
que viu na letra e a estrutura da melodia, dividindo-a em duas partes, e manifestou uma nocao

clara da relacdo da letra com os movimentos melddicos. Demonstrou estar focada na finalis do
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modo, e ndo mostrou perspetivas claras das notas de repouso dos finais de frase. Também nao
demonstrou muita preocupagcdo com o ambito, sé estabelecendo ideias quando incitada com

sugestoes.

Angela Silva: A aluna demonstrou um fluxo de escrita essencial na composicéo rapida
e clara da melodia. Entendeu a questio da relagdo das alturas com a letra, as quais respondeu
prontamente e de forma eficaz. Apresentou um dominio das questdes melddicas bem como da
escrita neumdtica, que permitiram uma escrita conforme as ideias da expressao musical a

transmitir. Realizou uma divisao clara das partes da melodia.

Catarina Pires: A aluna dividiu o texto usado de forma eficaz, o que permitiu uma
escrita mais fugaz e fluida. A compreensao dos neumas possibilitou uma escrita consciente e
ponderada, talvez até com movimento demasiado. A maior dificuldade apresentada foi na
questdo do ambito e na resolucdo das frases, especialmente em entender onde poderia ser o

climax da melodia.

Daniela Lopes: A aluna necessitou de alguma ajuda na divisao das frases do texto. Foi

rdpida na resolucdo das sugestdes dadas em relacdo a condugdo e resolucdo melddica,
demonstrando um fluxo de escrita eficaz. Desenvolveu o trabalho com os neumas de forma

segura.

José Pereira: O aluno revelou facilidade na relagdo da letra com os movimentos
melddicos. Mostrou-se influenciado pela escrita instrumental da melodia livre, tendo um
pensamento bastante mais formal no momento da composicdo, ao usar uma escrita neumatica

ponderada. Respondeu de forma eficaz as sugestdes dadas.

Manuel Guimaraes: O aluno comegou a criar um conteddo sildbico, ainda que o texto

escolhido fosse reduzido. Propus ao aluno criar um contetiido essencialmente melismatico.
Demonstrou mais facilidade em criar contorno melédico com base nas notas mais importante

do modo. Onde teve mais dificuldade foi no encaixe da letra, especialmente na resolugdo das

67



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catélica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

frases. Existiu uma preocupag¢do em termos da extensdo da melodia, pois o aluno estava

consciente da dificuldade das notas mais agudas no momento de cantar.

Contraponto de Espécies

Ana Alves, Daniela Lopes e José Pereira: O aluno Jos€ Pereira escolheu a melodia a ser usada

como Cantus Firmus, e decidiu usd-la na voz mais aguda, o que dificultou o processo de revisao
das regras pelos restantes colegas, uma vez que necessitaram de fazer a revisao para a voz mais
grave e, posteriormente, da voz mais grave para a voz intermédia. Ao longo do processo de
composi¢do existiu da minha parte uma insisténcia em pedir um contorno melddico das vozes
como parte mais importante da composi¢ao, ainda assim os alunos seguiram, por diversas

vezes, o caminho mais fécil de resolu¢do melddica tendo em conta as regras.

Angela Silva & Manuel Guimaries: Os alunos escolheram um tema em conjunto para ser usado
como Cantus Firmus. Realizaram a composi¢do para eles mesmos e mais um elemento da
turma, a fim de fazer o trabalho a trés vozes. Desde inicio os alunos demonstraram preocupacao
com as regras, mais do que a condu¢do melddica das vozes. A preparacdo com as melodias
anteriores por parte do aluno Manuel Guimardes, e a capacidade analitica da aluna Angela
Silva capacitou uma escrita fluida e eficaz. Atenderam as sugestdes dadas, demonstrando uma

interessante capacidade de reorganizacdo dos materiais musicais.
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Avaliacdo dos resultados finais dos alunos (por mim e pelo professor cooperante da

disciplina de Anélise e Técnicas de Composi¢ao, Jodo Ferreira):

Melodia Livre

Ana Alves: Nota-se na primeira seccdo da composi¢ao um controlo e direcionalidade
da melodia, procurando pontos diferentes de chegada. No entanto, a evolugdo para a segunda
sec¢cao da composicdo, é feita de forma ligeiramente repentina, o que poderia ter sido mais

gradual, criando coesdo em toda melodia.

Angela Silva: Esta composicao realca as possibilidades e competéncias do instrumento,
com constantes diferencas de dindmicas e linhas melddicas extensas. A inclusdo de notas

alteradas oferece a musica possibilidades de contraste e varios focos de atengao.

Catarina Pires: A composi¢ao € demasiado complexa, parecendo ndo haver uma correta
gestao de todos os recursos. Para isso contribuiu, ao longo das trés seccdes da obra, a grande
variedade melddica e ritmica (da fusa a semibreve), a mudanga e mistura de compassos, bem
como a mudanga de andamentos. Embora essas caracteristicas se liguem ao conceito do titulo,

o discurso musical poderia ser mais controlado e ponderado.

Daniela Lopes: Procurando explorar diferentes registos do instrumento, o

desenvolvimento dos materiais € cuidado. Embora evidenciando um bom controlo da escrita

musical, o titulo parece ndo se ligar na perfei¢do com o que € ouvido.

José Pereira: Esta obra revela uma experiéncia no dominio do instrumento em foco,
tendo sido escrita com base em alguns modelos jia conhecidos pelo aluno. Em especial, a
primeira e dltima seccdes, seguem desenhos musicais de cardcter muito forte, remetendo
imediatamente o ouvinte para um instrumento grave, com caricter de acompanhamento. Em
ambas as secg¢des, ficou a faltar um ligeiro desmembramento da melodia, uma vez que o

material musical € extenso e, por isso, com potencial para ser mais trabalhado.
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Manuel Guimaraes: Esta obra revela uma boa consciencializa¢do do processo de escrita

musical. E evidente o bom equilibrio dos varios elementos (dinamicas, articulacdes, ritmos e
registos), que permitem uma conducao cuidada da melodia. A passagem pelas vérias sec¢des

¢ feita de forma bastante subtil, o que atribui coesao a obra.

Canto Gregoriano

Ana Alves: A melodia estd bem aplicada metricamente ao texto. Porém, nao hd uma
expansio dos materiais, ficando apenas com quatro compassos, cada qual com uma parte do
texto. Mesmo assim, o uso de colcheias em algumas vogais, possibilitam a utiliza¢do devida

de neumas.

Angela Silva: Esta melodia evidencia diferentes pontos de apoio em toda a sua
extensdo, respeitando o modo mixolidio sobre o qual foi composta. Isso d4 uma condugdo ideal
das linhas melddicas, atribuindo diversificagdo e continuidade musical. Os neumas e melismas

utilizados, possibilitam também a correta dic¢do e sonoridade das palavras do texto.

Catarina Pires: O equilibrio entre sec¢cdes neumaticas e sildbicas, confere a obra grande
coesdo e possibilidades de desenvolvimento melddico. Os apoios melddicos ao longo da obra,

ajudam a clarificar a forma da mesma.

Daniela Lopes: Esta melodia, cuidada no dominio do texto, ndo consegue 0 mesmo

efeito na conducdo frasica. Numa andlise global, a melodia parece permanecer nos mesmos
movimentos, subindo e descendo constantemente, sem grandes saltos melddicos que

possibilitem mais variedade, bem como diferentes notas no fim e inicio de cada frase.
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José Pereira: Os melismas e neumas utilizados, auferem a obra um estilo vocal correto,
potenciando a expressividade. Com a evolu¢do do ritmo na seccdo final, o aluno consegue

induzir um cardcter cadencial e de climax, terminando a melodia de forma apropriada.

Manuel Guimardes: As variacdoes entre ritmos curtos e ritmos longos, sdo a

caracteristica musical desta melodia que mais destaque merece. Com isso, a boa conducao
frasica torna-se evidente, ajudando o ouvindo na sua audicdo. Para isso € essencial o recurso a

diferentes notas de chegada, o que se verifica até ao fim da obra.

Contraponto

Ana Alves, Daniela Lopes e José Pereira: O contraponto revela pouco cuidado no

desenvolvimento das linhas melddicas, provocando assim escolhas harménicas menos
interessantes. Inclui ainda algumas notas que sdo dadas como erradas (harmonicamente), tendo

acordo com a época em que se procura inserir este contraponto.

Angela Silva e Manuel Guimaraes: Este contraponto tem uma boa condug¢ao das linhas
melddicas (privilegiando os movimentos contrdrios entre as vozes) e respeita igualmente as
construgdes harmdnicas. Os saltos melddicos que acontecem esporadicamente, atribuem valor

a esta composicao.
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Anadlise do questionario final aos alunos (Avaliacdo do Projeto de Composic¢ao)

O questiondrio e as respostas a0 mesmo remeto para anexo (consultar ANEXO 9 e 10).

Antes de partir para a andlise, € importante referir que foram inquiridos 6 alunos. Desses
6, 1 dos alunos nao respondeu a questdes relacionadas com a composi¢ao do contraponto, visto

ndo ter realizado o trabalho durante a implementacao do projeto de intervencao.

1A. Qual a importancia que atribuis a composicao da melodia livre em termos de:

Naio sei

Hm Nada Importante
I I I I I I I I I I Pouco Importante
B [mportante

criatividade. expressao pessoal. conhecimentotécnico. realizacdo pessoal. realizacdo como

instrumentista/musico. ® Muito Importante

Griéfico 15: Questdo 1A do questiondrio final aos alunos

Na questdao 1A € de destacar a resposta de um aluno que pensa que o conhecimento
técnico da composicao da melodia livre € Pouco importante, talvez pelo facto de nao existirem
tantas regras € nao ter acontecido, por isso, um estudo prévio das regras em sala de aula. A
questdo da criatividade e da realizacdo como instrumentista/mdsico sd@o as que t€ém mais
importancia nos alunos. Cruzando a informagao referente ao questiondrio inicial (Avalia¢do da
predisposi¢do para a composi¢ao musical) € importante referir que a composi¢ao sem quaisquer
regras foi a que reuniu a maior média (consultar andlise da questdo 2C do questiondrio inicial
aos alunos). Para além disto as respostas a questdo 3 do mesmo questiondrio (consultar
ANEXO 10) revelam, com algumas excecdes, que os alunos tiveram mais facilidade na

composi¢do da melodia livre.

1B. Qual a importancia que atribuis a composicao do canto gregoriano em termos de:

Nao sei

® Nada Importante

I I Pouco Importante
I . I I I . I B [mportante

criatividade. expressao pessoal. conhecimentotécnico. realizacdo pessoal. realizacdo como

. : o B Muito Importante
instrumentista/muisico.

Grifico 16: Questio 1B do questiondrio final aos alunos
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Na questdao 1B sdo de destacar as respostas de Pouco importante € Nada importante
nas questdes da expressao pessoal, realiza¢do pessoal e realizagdo como instrumentista/musico,
com a criatividade e conhecimento tedrico a obterem os mesmos resultados (apenas Importante
e Muito importante). Claramente os alunos distanciam-se pessoalmente mais do canto
gregoriano do que da melodia livre. Cruzando a informagdo referente ao questiondrio inicial
(Avaliacao da predisposi¢cao para a composi¢ao musical) € importante referir que tinha sido
demonstrado que a composi¢ao do canto gregoriano era a técnica de menor eleicao dos alunos
(consultar andlise da questao 2C do questiondrio inicial aos alunos), portanto ndo aconteceram
grandes mudancas neste campo mesmo apds a criagdo musical. Para além disto as respostas a
questdo 4 do mesmo questiondrio (consultar ANEXO 10) revelam, na generalidade, que os
alunos tiveram mais dificuldade na composicio do canto gregoriano, resultando dai,

provavelmente, uma maior dificuldade de expressdo pessoal.

1C. Qual a importincia que atribuis a composicao do contraponto em termos de:

Naio sei

W Nada Importante
Pouco Importante
I l I ® Importante

~ . P L o B Mui
criatividade. expressdo pessoal. conhecimento técnico. realizacdo pessoal. realiza¢do como Muito Importante

instrumentista/musico.

Grifico 17: Questdo 1C do questiondrio final aos alunos

Na questdo 1C destaca-se o conhecimento técnico como o ponto ao qual os
alunos atribuem mais importancia, talvez pelo conjunto de regras que a técnica de contraponto
exige. A realizacdo como instrumentista/musico surge, ao contrario dos restantes, como o
ponto sem qualquer atribui¢do de Pouco importante, talvez pela no¢ao dos alunos olharem a
execucdo instrumental como objetivo/produto final da composi¢do do contraponto. Cruzando
a informacao referente ao questionadrio inicial (Avalia¢do da predisposi¢ao para a composi¢ao
musical) € importante referir que a composi¢do em contraponto tinha atingido uma média alta
entre os alunos (consultar andlise da questao 2C do questiondrio inicial aos alunos). Para além
disto as respostas a questdo 5 do mesmo questiondrio (consultar ANEXO 10) revelam, na

generalidade, que os alunos se sentiram mais desafiados na composi¢ao do contraponto.
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2A. Em termos de criatividade, qual o grau da tua
predisposicao aquando a composicao:

da melodialivre.

Escala: 1a 6

50
= do canto gregoriano.
= do contraponto. ‘

1 =menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 18: Questdo 2A do questiondrio final aos alunos

2B. Em termos de expressao pessoal, qual o grau da tua
predisposicao aquando a composicao:

da melodialivre.
= do canto gregoriano.

= do contraponto.

Escala:1a 6

1 =menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 19: Questdo 2B do questiondrio final aos alunos

2C. Em termos de conhecimento técnico, qual o grau da tua
predisposicao quando a composi¢cao:

da melodialivre.
= do canto gregoriano.

= do contraponto.

Escala:1a 6

1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto

Grifico 20: Questdo 2C do questiondrio final aos alunos
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Entre as questdes 2A, 2B e 2C € importante confirmar, como mostrava o grafico da
questdo 1B que no canto gregoriano os alunos demonstraram menos capacidade de expressao
pessoal (com a média mais baixa de todas, 3.5). A composi¢dao da melodia livre tem médias
altas em todos os pontos (criatividade, expressdo pessoal e conhecimento técnico), embora
perca na questao do conhecimento técnico, ja que os alunos consideram que o contraponto tem
mais regras (como analisamos na questdo 1C). Como média mais alta encontramos a questao
da criatividade na composi¢ao da melodia livre (com uma média de 5.0), o que demonstra que
quando os alunos nado tiveram tantas regras, sentiram-se mais criativos. No que respeita a
composi¢ao do contraponto, ¢ importante perceber que a questdo da expressao pessoal perde,

j& que os alunos olharam mais o exercicio como forma de conhecimento técnico das regras.
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Conclusoes Gerais

Das aprendizagens efetuadas devo destacar a questdo das aulas assistidas, as quais
contribuiram para um entendimento sobre a relacdo a estabelecer com os alunos — num
ambiente democrético necessario em aula, num caminho de partilha e proximidade intelectual
com os alunos de forma passar a mensagem de melhor forma, bem como de entender as
dificuldades dos alunos de forma mais intuitiva e clara; sobre a diferenciacdo pedagdgica
necessdria no contexto de aula no século XXI — a partir de um acompanhamento em pequenos
grupos e individualmente, com a finalidade de atingir aprendizagens adaptadas a cada contexto
e a cada aluno; sobre a importancia na planificacdo das aulas — no preparagdo do tempo
despendido nas tarefas, e ainda na sucessdo de contetidos abordados e praticas realizadas
durante a aula; e ainda sobre a relevancia da progressividade dos contetidos abordados ao longo
das aulas — no sentido do ponto enumerado anteriormente, de uma preparacao dos materiais
da aula, mas alargado a escala do ano letivo, no esforco de estabelecer uma progressividade de

praticas e conteidos que privilegie a aprendizagem progressiva dos alunos.

No que concerne as aulas dadas (observadas) considero que entendi a importancia da
planificacdo com recurso necessdrio a diferenciacdo, para uma abordagem mais clara para
todos os alunos, ndo privilegiando os que aprendem melhor de uma forma expositiva. A
reflexdo durante as aulas tornou-se importante no decorrer do trabalho composicional, o que
mostra que pode ser um caminho a seguir mesmo com alunos mais novos, se houver, claro,
uma proximidade intelectual mais vincada com os alunos, de forma a existir um entendimento

mutuo.

Em relagdo ao processo composicional dos alunos, considero ter existido uma comunicagao
fluida e com proximidade com os alunos mais assiduos. Isso fez com que o processo de escrita
se tornasse também fluido aquando eu estava presente no espaco do aluno. Algumas barreiras
de comunicacao podem ter sido, desta forma, prejudiciais ao bom desenvolvimento do processo

de criatividade.

Respeitante aos resultados finais (obras) considero que atingi, em parte, os objetivos
pretendidos, com exce¢do do ultimo trabalho, contraponto de espécies. O primeiro trabalho,
melodia livre, teve uma componente de liberdade suscetivel de criar um fluxo de escrita,
criatividade e expressao pessoal muito maior do que os outros exercicios. Prova disso € o tempo

despendido na realizagdo desse trabalho em especifico. Em boa verdade, o projeto previa no
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seu roteiro a finalizacdo dos trabalhos mais cedo do que aquilo que aconteceu, porém, o atraso
na composi¢ao da melodia livre, a par da falta de assiduidade por parte de alguns alunos, fez
com que o projeto retardasse. A ideia de ndo existirem regras pode nao ter sido ttil, em termos
de timing do projeto, contudo foi onde os alunos demonstraram mais experienciacdo de
trabalho criativo com os objetivos musicais. A composicao do canto gregoriano deu-se de uma
forma relativamente rdpida devido as aprendizagens da parte tedrica/técnica necessdria ao seu
desenvolvimento. Os resultados praticos deste trabalho foram muito interessantes, com
sonoridades tipicas da técnica e da época, numa escrita que se mostrou importante para o
conhecimento da condugdo de vozes necessdria ao entendimento da melodia bem como das
questdes horizontais da polifonia. No caso do contraponto, talvez pela escrita ser em grupo e
dessa forma os alunos ndo sentirem tanta liberdade de organizagao melddica, e até mesmo pelas
regras de verticalidade musical (relagdes intervalares harmodnicas), os resultados ndo foram os
esperados. Se a ideia original seria a de promover a criatividade, afunilando depois para uma
convergéncia das regras das técnicas, aqui isso ndo aconteceu. Os alunos preocuparam-se
demasiado com a questdo técnica, e muitas vezes assumiram contornos melddicos das vozes

que ndo pretendiam inicialmente, apenas para facilitar a escrita e concluirem o trabalho.

Qual entdo o papel da criatividade em exercicios composicionais com regras estritas? E de
ressalvar, como conclusdo geral do projeto de intervengao, que as regras com escrita vertical
(harmoénica) fazem com que se perca mais da criatividade original (pensamento divergente),
enquanto que na escrita horizontal (melddica) mais facilmente se consegue um equilibrio entre
a regra e criatividade (pensamento convergente). Posto isto, e numa perspetiva de intervencao
acdo, julgo necessdrio abordar a mesma temética num futuro préximo e num espago de acao
também préximo do que foi aqui relatado, a fim de entender novas formas de chegar aos
resultados pretendidos: a criatividade fluida e expressao pessoal, naturalmente a par da técnica,

como fundamento de uma escrita com regras.
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Anexos

ANEXO 1: Planificacdo da Aula Dadan.° 1

Escola: Academia de Musica da Sociedade Filarmdnica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicao

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Orientadora cooperante: Silvia Gomes

Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Curso: Livre Avangado

Ano/Grau: 1° Ano

Duracao da aula: 1h30min

Data: 29 de novembro de 2016

Situacao e contextualizaciao da turma:

A turma € do regime Livre, e € composta por nove alunos com idades compreendidas
entre os 15 e 0s 59 anos (cinco alunos com 15 anos, dois alunos com 17 anos, um aluno com
21 anos, e um aluno com 59 anos). As competéncias musicais entre os alunos sao similares,
visto que todos ja concluiram o curso bésico de musica (9° Ano do regime articulado ou o 5°
Grau do regime supletivo). Ainda assim, nem todos concluiram-no no mesmo ano. De um total
de nove alunos, dois concluiram no ano letivo de 2012/2013, dois em 2013/2014, e dois em
2015/2016. No que se refere a disciplinas tedrico-préticas, maior parte da turma (sete alunos)
apenas teve contacto com Formacdo Musical, embora tenham sido abordadas questdes gerais
da Histéria da Misica ao longo do curso que frequentaram. Dois dos alunos ja tiveram contacto
com Andlise e Técnicas de Composicdo durante o ano de 2014/2015. Os restantes estdo a ter
pela primeira vez, desde o inicio do corrente ano letivo. O plano previsto para esta turma é
equivalente ao 6° Grau da disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢do, porém a turma tem
apenas 1 hora e 30 minutos de aula quinzenalmente, com excecdo do més de novembro que é
semanalmente, por isso muitos dos contetidos previstos nos programas curriculares dos

conservatdrios para esta disciplina sdo aqui abordados de uma forma mais ligeira, existindo
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por isso uma forte componente de trabalho em casa (andlise e composi¢ao) que € corrigido pelo
professor também em casa. Tudo isto € realizado a partir da plataforma online blackboard,
onde os alunos colocam os trabalhos que estdo a realizar ao longo do periodo. A aula é

lecionada por dois professores, alternando quinzenalmente.

Breve referéncia a unidade didatica/moédulo onde se situa a aula:
No dia 29 de novembro de 2016 realizar-se-a a sessao n. °4.
Nas sessoes anteriores foram abordadas as seguintes temadticas e tarefas:

= Linha cronolégica da Histéria da Musica e divisao dos periodos;
= Defini¢do, funcdes e caracteristicas fundamentais da melodia;

= Composi¢ao de uma melodia conjunta;

= O ouvido e a percecdo auditiva;

= Mudsica extraeuropeia;

= Série dos harmodnicos;

= Sistema tonal grego;

= Andlise de uma obra da Grécia Antiga;

= Neumas fundamentais da notacdo quadrada.

Conteudos:
Declarativos

= Sistema modal gregoriano;
= Notagdo gregoriana;

= Caracteristicas para andlise de canto gregoriano.
Processuais:

= Identificacdo de Modos Gregoriano;
= L eitura de Neumas;
=  Analise de uma melodia;

=  Composi¢ao de uma melodia;

Repertorio

i
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= Ave Regina Caelorum;
= Ave Verum Corpus Natum;

= Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto.

Objetivos de aprendizagem:

Compreender, identificar e ler a nota¢ao gregoriana;
Compreender, identificar e usar o sistema tonal grego;

Compor com base nas caracteristicas do canto gregoriano;

Recursos didaticos:

Fotocopias;

Lépis e borracha;

Caderno de apontamentos/exercicios da disciplina;
Computador;

Colunas;

Quadro;

Piano.

Estratégias de Ensino (professor):

Apresentar o sistema tonal gregoriano;

Transpor e identificar modos gregorianos;

Apresentar os 8 neumas mais importantes da notacao quadrada.
Analisar uma melodia gregoriana;

Compor uma melodia gregoriana.

pelos alunos e tempos previstos:

Sistema tonal (35min)

Sequencialidade das propostas de atividades, tarefas de aprendizagem a realizar na aula

= Leitura e visualizacdo dos modos eclesidsticos no atlas da musica;

iii
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= Visualizacdo dos Modos Gregorianos e dos Modos Plagais, com noc¢dao do
ambito, finalis e repercussio;

= Explicacdo de transposicao de modos no quadro;

= Realizagdo de exercicios de transposi¢do de modos no caderno;

= Identificacdo e audi¢ao de modos escritos.
Notacao gregoriana (15min)

= Ver os 8 neumas fundamentais da nota¢io gregoriana

= Ver os elementos da notacdo gregoriana em comparagdo com a notagao

moderna.
Caracteristicas para analise gregoriana (Smin)
= Ler e discutir sobre as caracteristicas para a andlise de Canto Gregoriano.
Audicao e analise (15min)

= Audicdo e visualiza¢do de Regina Caelorum;

= Andlise conjunta da melodia.
Construciao de uma melodia conjunta (15min)

=  Constru¢ao de uma melodia sob o texto “Glé-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i

San-cto.
Trabalho para casa e Avaliacao (Smin)

= (Observagdes sobre a andlise a realizar como trabalho para casa: Ave Verum
Corpus Natum;

= Realizagdo da autoavaliacdo.

Grelha de Autoavaliacao:

Aluno: Data: / /

Dominio
Socioafetivo

atrasado

O

Cl'ltel:lOS~de Insuficiente Suficiente Bom
Avaliacao
] ; Cheguei atrasado Cheguei pontualmente
Pontualidade Cheguei muito g guelp

O

v
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|

Comportamento
e Atitudes

Comportei-me mal e
ndo respeitei as regras
de sala de aula, os
colegas e o professor.

|

Comportei-me de forma
razodvel e/ou respeitei as
regras de sala de aula, os
colegas e/ou o professor.

O

Comportei-me bem e
respeitei todas as
regras de sala de aula,
os colegas e o
professor.

O

Cooperacio e
Empenho

Nao cooperei e/ou nao
me empenhei.

|

Cooperei e/ou empenhei-
me razoavelmente.

O

Cooperei e empenhei-
me de forma constante.

O

Dominio Técnico e Cognitivo

Sistema modal

Nao sou capaz de
identificar nem de
transpor modos.

|

Sou capaz de identificar
ou de transpor modos.

O

Sou capaz de
identificar e de
transpor modos.

O

Notacao
Gregoriana

Nao sou capaz de
identificar/ler os
neumas.

|

Sou capaz de
identificar/ler os neumas
de forma satisfatoria.

O

Sou capaz de
identificar/ler os
neumas de forma

muito satisfatoria.

O

Analise

Nao sou capaz de
analisar uma melodia
gregoriana.

|

Sou capaz de analisar
apenas algumas
caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

d

Sou capaz de analisar
todas as caracteristicas
de uma melodia
gregoriana.

|

Composicao

Nao sou capaz de criar

uma melodia com base

nas caracteristicas que
aprendi.

|

Sou capaz de criar uma

melodia com base em

algumas caracteristicas
que aprendi.

O

Sou capaz de criar uma

melodia com base em

todas as caracteristicas
que aprendi.

|

Tabela 3: Grelha de Autoavaliacdo de ATC, Aula 1.

Bibliografia:

Michels, U. (1977). Atlas de Musica I - Parte sistemadtica / Parte histérica (dos primérdios ao

Renascimento). Lisboa: Gradiva.

Monks os Solesmes (1953). Chants of the Church. Bélgica: Desclée & Co., Tournai.

Monks os Solesmes (1953). Chants of the Church: Modern Notation Edition. Bélgica: Desclée
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Anexos da Planificacio da Aula Dada n.° 1

Anexo A: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Michels, U. (1977). Atlas de Musica I.
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1. Dérico

2. Hipodérico Laq | % |11 4
3. Frigio
4. Hipofrigio |-k b A 1

5. Lidio
6. Hipolidio d61 |1 [%fa1

1141 | % dé

7. Mixolidio

8. Hipomixolidio Bl

9. Edlio (menor)

10. Hipoedlio mi% |1

11. Jénico (maior)

12. Hipojénico SIOH 1 [%dd1 1nI\iv. 1 sol

A. Modos eclesiasticos

0 1 2

doze quintas puras
9 10 11 12

3 4
.06 |soh | Re | La [mi ]

dER R

"

|a;2 Is:u’ [ree Jwae [mi [ oir

A ddr

Dé, Sol, Ré La mi si fas'

Réb, Lk Mk | Sik faL| dot.l son.'] réL*l 14 12 mib"l sil»’l fa | de*
doat TRt 10 9 8 7 6 5 i iiarri® 2ia rcond 0
%{» o e o e i o

dof  solf réf 148 mig* sif'

F«;im,1 LAk, Mik Silkh fab  d6b solp'
DG, D6 dé 4o’

AR mil s fat d6®
d6? d¢® dg* do*

0 1| 2 3
B. Coma pitagérico e o seu temperamento

Relagdes de terceira maior

dé dé

C. Relagdes de terceira com equivaléncia enarménica

[Z2] finalis (nota fundamental) [T77] auténtico
[ tenor (corda de recitagdo) [__] plagal

[] temperamento
I coma pitagérico

4 5 6 7
sete oitavas puras

Relagdes de terceira menor

si éh si éh
sib 7 Q < ré sib ré
- 7
la \ mib la mib
lah )6& mi lab mi
"l - St M . «Acorde mistico» de

Scriabine, op. 60 (1911)
D. Acorde de quartas

[ quintas temperadas

Holngbos antigas e actuais das tonalidades

Vi



ma tonal do Ocidente remonta & Antiguidade
Ox gregos basearam o seu sistema tonal num
e (série de quatro notas) cujas notas extremas
xis ¢ cujas notas intermédias varidveis determi-
on rés géneros tonais possiveis: o diaténico, o
Heo ¢ 0 enarménico (cf. p. 176). O nosso sistema
Wiliza apenas o género diaténico com alturas do
, ¢ renuncia as possibilidades varidveis, essen-
e melddicas, do cromatismo e da enarmonia gre-
les dois conceitos adquiriram um significado
no sistema tonal moderno, cf. p. 85).
s gregas compunham-se, como as nossas, de 2
purdes, (géneros de oitavas com 7 sons diferentes).
os seus nomes dos povos gregos (cf. p. 176).

eclesidsticos

de Média distinguia 8 (depois 12) extractos de
segundo o modelo grego, os quais, sob a desig-
) de modos eclesidsticos (modi), receberam os
das escalas gregas. Na sequéncia de um mal-
idido, e ao contrdrio do que se passava na Antigui-
prega, o dérico comega em ré, o frigio em mi, o
em [4, o mixolidio em sol, etc. (fig. A).
ima vez, o mais importante nio € a altura absoluta
, mas sim as relagaes entre os graus. Os modos
ticos sdo, pois, géneros de oitavas ou géneros
compardveis aos modos maior e menor. Podem
0, Ser transpostos, ou seja, construidos a partir de
r nota, p. ex.: o dérico a partir de sol, com |
| na armacdo da clave, ja que € transposto a quarta
or (de ré a sol). Porém, o caricter dos modos ecle-
s ndo ¢ determinado apenas pelas relagdes entre
us, mas também pelos factores caracteristicos da
lia monédica do canto gregoriano:
mbitus (dmbito): as melodias evoluem normalmente
ambito de uma oitava;
palis (nota final): uma espécie de nota fundamental
t6nica da melodia (fig. A);
nor, tuba (corda de recita¢@o): normalmente uma
Juinta acima da finalis (fig. A);
mulas inicial, cadencial ou melédica: motivos
acteristicos que aparecem com frequéncia (cf.
188, fig. A).
a modo auténtico (p. ex., o dérico) corresponde um
wlo paralelo plagal (no exemplo, o hipodérico) com a
esma finalis. O dmbito desloca-se entdo para uma
rta abaixo, de modo que a finalis fica situada a meio
escala. O renor €, geralmente, a terceira (fig. A). Os
nodos eclesidsticos medievais passaram a 12 no século
(GLAREANUS, Dodecachordon, Basileia, 1547):
« edlio, ou cantus mollis, que se converteu no modo
menor (e6lio);
~ jonico, ou cantus durus, que se converteu no modo
- maior; ambos com as correspondente tonalidades
paralelas.
Or transposi¢do das escalas diaténicas, o sistema
mpliou-se mediante os meios-tons crométicos.
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O sistemn tonnl malor-menor

No século xvir, os modos maior ¢ menor suplantaram a
pouco ¢ pouco os modos eclesidsticos. O moderno sis-
tema tonal maior-menor, diatéonico-cromdtico-enar-
monico (p. 84, fig. A) s6 pode desenvolver-se plenamente
com a afinagiio temperada (WERCKMEISTER, 1686/87);
esta elimina as diferengas (comas) dos sistemas anterio-
res, ao dividir matematicamente a oitava em 12 partes
exactamente iguais.

Para isso, renuncia a justeza natural das quintas: 12 quin-
tas puras, ascendentes ou descendentes, ultrapassam 7
oitavas em um coma pitagdrico; para 0 compensar,
aperta um pouco cada quinta.

Possibilidades mais recentes

No século XIX, adquire importancia, ao lado da relagdo

de quinta, o parentesco de terceira:

— a estratifica¢@o de terceiras maiores conduz a 4
séries possiveis: d6-mi-sol 4, ré b-fd-14, ré-fa% -1a% e
mi b-sol-si;

— as terceiras menores formam as seguintes 3 séries:
d6-mi b-sol b-14, d6 #-mi b-sol b-si b e ré-f4-14 b-si.

Para todas as séries, leva-se em conta as equivaléncias

enarménicas do sistema temperado, ou seja, sol § = 14 b,

14 # = si b, ete. (fig. C).

O parentesco de terceira aplica-se as préprias notas mas

também as fundamentais dos acordes maiores e menores.

Assim, dé maior e mi maior t€ém uma relag¢do de terceira

maior (mediante), assim como dé maior e mi menor, etc.

No século XIX, as relagdes tonais, ou seja, a organizagao
dos sons baseada numa fundamental comum, alargaram-
-se ao ponto de as forgas que as vinculavam se terem tor-
nado insuficientes. O sistema tonal desintegrou-se. Em
vez de parentesco com um som fundamental, fixaram-se
relagdes a partir de:

—uma escala: p. ex., a escala por tons inteiros
(DEBUSSY), ou outras escalas referenciais, construidas
de forma arbitrédria (BARTOK);

— um intervalo: p.ex., a quarta, como no «acorde sin-
tético ou mistico» de SCRIABINE, no op. 60 (fig. D),
ou as sobreposi¢des de quartas na Sinfonia de
Camara, op. 9 (1906) de SCHONBERG;

— uma série de 12 sons, ou série dodecafénica,
segundo a técnica de SCHONBERG, «de composi¢ao
com 12 sons relacionados apenas entre si»
(cf. p. 102).

Com a introdug@o de outros parimetros além da altura
sonora, nomeadamente o timbre, a construgio de sis-
temas tonais orientados pelas frequéncias perde signifi-
cado. Assim, o valor semantico dos sons ou ruidos deixa
de depender — ou fi-lo de um modo subsididrio — das
suas frequéncias. Categorias estruturais de cardcter geral,
Ccomo contraste, simetria, variagao, etc., procuram subs-
tituir as categorias mais especificas do sistema tonal.

vil
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Anexo B: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Sistema Modal Gregoriano.

Sistema Modal Gregoriano (Modos Gregorianos)
(Sistema heptaténico primeiro)

Os modos gregorianos, ou tons liturgicos, identificam-se por trés particularidades:

- Ambito;
- Finalis (ou Final);
- Repercussio (ou Repercussa, ou Tenor)

Modo Dérico | Modo PROTUS Auténtico | 12 Tom
o)

'\:)9 S PN (@) © © — i
F R
Modo Hipo-Dérico | Modo PROTUS Plagal | 22 Tom
J !
= -7 |
Modo Frigio | Modo DEUTERUS Auténtico | 32 Tom
9 = (@) ]
\O’D S < © O — 1
F R
Modo Hipo-Frigio | Modo DEUTERUS Plagal | 4 Tom
J .
e = ©° o ° = '
Modo Lidio | Modo TRITUS Auténtico | 52 Tom
Q = (@) © ]
9 (@) © © — i
F R
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Modo Hipo-Lidio | Modo TRITUS Plagal | 62 Tom

%

> (&)
>

L [ )

AND".4 PEN
v o O

Modo Mixolidio | Modo TETRARDUS Auténtico | 7° Tom

s =% =
F R

Modo Hipo-Mixolidio | Modo TETRARDUS Plagal | 82 Tom

i = o o o — |

b}l O © [ ) — J
F R

Modos Tardios

Modo Eélio

% i3 © 2 = 1

.) L&) — :

F R

Modo Hipo-Eélio

o= o © . < i
F R

Modo Jénio

* . o - O =

S j
F R

Modo Hipo-J6nio

$ O © [® ] © — — i

S,

F R
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Anexo C: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Monks of Solesmes (1953). Chants of the
Church.

Introduction conceming Chant chhniquc

1) GREGORIAN NOTATION
WITH THE RYTHMIC SIGNS OF SOLESMES

The notes and ps of notes (neums) used in Gregorian chant
aggw on a four-line staff. Two clef signs are in use to indicate
the relative pitch of the notes :

The Do-clef E shows on what line the note Do is placed.

The Fa-clef ¥ shows on what line the note Fa is placed.

These clefs may appear on any line d?ending on the rani: of
the melody to be sung, so that the notes of the piece may be placed
on the staff lines and spaces, thus avoiding, as far as possible, the
use of leger lines above or below the staff.

The GUIDE E is a sign placed at the end of each line

of Gregorian music to indicate in advance the first note of the
following ljnc. It is also employed in the course of a line when
the extension of the melody demands a change in the place of the
clef, to show the relative pitch of the first note after the change.

Three kinds of BAR-LINES are used:

The DOUBLE BAR which indicates the end of a piece

or a change of choir. The FULL BAR EE which indicates
the end of a phrase and a full pause in the singing. The
HALF BAR 5—: indicates divisions known as clauses or members,
hence the half bar is also called the member bar. It cuts the two
middle lines of the staff. The QUARTER BAR — indicates

divisions known as sections or incises. It cuts onlgathe top line
of the staff. The part played by each of these signs has to do with
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vi INTRODUCTION CONCERNING CHANT TECHNIQUE

the punctuation of the musical phrase in respect to the greater rhythm
of the piece. If BREATH must be taken at either the half bar or

the quarter bar, it must be taken off the value of the note before.
Y S

The same holds true of the COMMA or VIRGULA. ——— The

only place for a stop or full pause in the singing is at the full bar
or the double bar.

The only accidental permitted in the chant is the FLAT &,

which may only be used on the note st (z1). The flat is effective
only a) as long as the word lasts, b) until the next bar line of any
kind, ¢) until revoked by the natural sign.

When only a single note is to be sung on a syllable of a word,
the PUN M = is used. Its value or duration may be modified
in two ways: a) by the addition of a dot ., which doubles its
length; &) by the horizontal episema *, which prolongs the note
without necessarily doubling it. The individual note in Gregorian
chant can never be divided or shortened by a fraction of itself as in
modern music. In other words, the time-value of all notes are

exactly the same unless lengthened by the addition of a dot or
accompanied by the horizontal episema as mentioned above.

The VIRGA 4 and the diamond or RHOMBUS ¢ are never used
alone. They are always parts of a neum, e. g. %,

When more than a single note is to be sung on a syllable of a
word, the derived NEUM is used. The derived neum is, therefore,

a group of notes sung over the same syllable. Sometimes more

than a single neum is required to indicate all the notes to be sung
on the same syllable.

a) Neums of two notes :

: PODATUS or PES — second note higher than the
first. The lower note is sung first.

fa CLIVIS — second note lower than the first.

o DISTROPHA — second note on the same pitch as the
first note.

b BIVIRGA — doubles the note but with an expression
of force firmness, whereas the distropha designates
lightness.

b) Neums of three notes :
i  TORCULUS — second note higher than first and third.
N PORRECTUS — second note lower than first and third,

13 CLIMACUS — each successive note lower than the
preceding.

It may have more than three notes: T,

X1
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INTRODUCTION CONCERNING CHANT TECHNIQUE Vi

I. SCANDICUS — each sucécsaive note higher than the
= preceding.

It may have more than three notes : lI

of SALICUS — each successive note higher than the
preceding, with a slight prolongation and the rhythmic
sugport on the second last note.
sen TRISTROPHA — all three notes on the same pitch.
¢) Neums of four notes :

A3  TORCULUS RESUPINUS — torculus with fourth
note higher than the third.

NY PORRECTUS FLEXUS — porrectus with fourth note
lower than the third.

¥+ CLIMACUS RESUPINUS — climacus with fourth
note higher than the third.

&L SCANDICUS FLEXUS — scandicus with fourth note
lower than the third.

5%, PES SUBBIPUNCTIS — podatus followed by descend-
ing rhombus notes.

d) Special notes and neums :

o The QUILISMA is found in ascending passages.
The note immediately preceding this jagged note
must be distinctly prolonged and emphasized.

"%  The PRESSUS is the meeting of a punctum and
a group, and then the punctum is before the neum,
or a group and a group on the same pitch.

e

p The ORISCUS is the meeting of a group and a punctum
on the same pitch and then the punctum is at the end
of the neum.

p LIQUESCENT neums are those in which the last note
is printed smaller than the note or notes which precede
it. This small note has a duration equivalent to that
of the other note. Its function is merely to facilitate
the pronunciation of words at the juncture of vowels
or certain consonants.

3) RHYTHM

Rhythm is the organizing element or factor of music which keeps
the melody moving, flowing from one point to another until a certain
resting point is reached. Rhythmic effect is produced or caused
by establishing a relation of dependence between groups of two
or three sounds (notes) to other groups of two or three sounds.
Rhythm, therefore, is the welding or synthetic influence in music.

Xii
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Anexo D: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Monks of Solesmes (1953). Chants of the
Church: Modern Notation Edition.

Introduction concerning Chant Teclmique

1) MODERN NOTATION
WITH THE RYTHMIC SIGNS OF SOLESMES

The notes and groups of notes (neums) used in Gregorian chant
appear on a five line staff in modern notation. One clef sign is
used to indicate the relative pitch of the notes :

The G clef § shows on what line the note sol is placed.

Threc kinds of BAR-LINES are used :

The DOUBLE BAR —}|— which indicates the end of a piece

or a change of choir. The FULL BAR 35 which indicates

the end of a phrase and a full pause in the singing. The

HALF BAR —— indicates divisions known as clauses or members,

hence the half bar is also called the member bar. It cuts the two
..._.}__

middle lines of the staff. The QUARTER BAR

indicates

—_———

divisions known as sections or incises. It cuts only the top line

of the staff. The part played by each of these signs has to do with

the punctuation of the musical phrase in respect to the greater rhythm

of the piece. If BREATH must be taken at either the half bar or

the quarter bar, it must be taken off the value of the note before.
— ,—

The same holds true of the COMMA or VIRGULA. —— The

e ———

only place for a stop or full pause in the singing is at the full bar or
the double bar.

When only a single note is to be sung on a syllable of a word,
the eighth note ‘T‘ is used. Its value or duration may be modified
by the horizontal episema .h , which prolongs the note without
necessarily doubling it. The individual note in Gregorian chant

Xiii
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Vi INTRODUCTION CONCERNING (.HANT TECHNIQUE

can never be divided or shortcncd by a £racuon of nsclf as in
modern music. In other words, the time-value of all notes is
exactly the same unless accompanied by the horizontal episema
as mentioned above.

|

To provide for notes of double length, the quarter note is used 4.
This note functions as it does in modern musm, doubling the value
of the normal unit, the eighth note.

When more than a single note is to be sung on a syllable of a
word, the derived NEUM is used. The derived neum is, therefore,
a group of notes sung over the same syllable. Sometimes more
than a single neum is required to indicate all the notes to be sung
on the same syllable.

a) Neums of two notes :

n PODATUS or PES — second note higher than the
first. The lower note is sung first.

.D CLIVIS — second note lower than the first,

.N\ DISTROPHA — second note on the same pitch as the
first note.

.h N BIVIRGA — doubles the note but with an expression
of force firmness, whereas the distropha designates

lightness.
b) Neums of three notes :

.;,_.: TORCULUS — second note higher than first and third.

JT,‘. PORRECTUS — second note lower than first and third.

.‘> CLIMACUS — each successive note lower than the
g preceding.

It may have more than three notes : JJ\,::'

f'(‘; SCANDICUS — each successive note higher than the
¢ preceding.

It may have more than three notes : ‘F‘:':'

\

SALICUS — each successive note higher than the
preceding, with a slight prolongation and the rhythmic
support on the second last note.

Xiv
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INTRODUCTION CONCERNING CHANT TECHNIQUE Vi)

M) TRISTROPHA — all three notes on the same pitch.

¢) Neums of four notes :

" .“.‘ TORCULUS RESUPINUS — torculus with fourth
note higher than the third.

,'T.j PORRECTUS FLEXUS — porrectus with fourth note
P lower than the third.

,'JJ | CLIMACUS RESUPINUS — climacus with fourth
’ note higher than the third.
‘

JJ SCANDICUS FLEXUS — scandicus with fourth note
P lower than the third.

", ;| PES SUBBIPUNCTIS — podatus followed by
o descending notes.

d) Special notes and neums :

~ The QUILISMA is found in ascending passages.
’ " og The note immediately preceding this jagged note
must be distinctly prolonged and emphasized.

NN The PRESSUS is the meeting of a punctum and
oy a group, and then the punctum is before the neum,
or a group and a group on the same pitch.

‘F.‘. .l\ The ORISCUS is the meeting of a group and a punctum
- on the same pitch aud then the punctum is at the end
of the neum.

- Liquescent neums are those in which the last note

Y is printed smaller than the note or notes which precede
it. This small note has a duration equivalent to that
of the other note. Its function is merely to facilitate
the pronunciation of words at the juncture of vowels
or certain consonants.

2) RHYTHM

Rhythm is the organizing elemgnt or factor of music which
keeps the melody moving, flowing from one point to another until
a certain resting point 1s reached. Rhythmic effect is produced
or caused by establishing a relation of dependence between grou(rs
of two or three sounds (notes) to other groups of two or three sounds.
Rhythm, therefore, is the welding or synthetic influence in music.

XV
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Anexo E: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Ave Regina Caelorum.
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Va-le, o valde dec6- ra, Et pro no-bis Christum ex-6- ra.

Anexo F: Planificacdo da Aula Dada n.° 1: Ave Verum Corpus Natum.
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ANEXO 2: Autoavaliacio dos alunos da Aula Dadan.° 1

Aluno: o0 0O

@O

Grelha de autoavaliacdo

N N
TS IWN/O

>’—f’j\\ WIS

Dominio Socioafetivo

Critérios de Avaliagdao

Insuficiente

Suficiente

Bom

Pontualidade

Cheguei muito atrasado
O

Cheguei atrasado
O

Cheguei pontualmente
@B

Comportei-me mal e ndo
respeitei as regras de

Comportei-me de forma
razodvel e/ou respeitei

Comportei-me bem e
respeitei todas as

Comportamento sala de aula, os colegas e as regras de sala de regras de sala de aula,
e Atitudes o professor. aula, os colegas e/ou o os colegase o
professor. professor.
O O
N3o cooperei e/ou ndo Cooperei e/ou Cooperei e empenhei-
o me empenhei. empenhei-me me de forma
Caopergdae razoavelmente. constante.
Empenho
O
O

Dominio Técnico e Cognitivo

Sistema modal

N3o sou capaz de
identificar nem de
transpor modos.

]

Sou capaz de identificar
ou de transpor modos.

O

Sou capaz de
identificar e de
transpor modos.

5

N&o sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os
neumas de forma

Notagdo Gregoriana neumas. neumas de forma
satisfatoria. muito satisfatoria.
O & O
N&o sou capaz de Sou capaz de analisar Sou capaz de analisar
analisar uma melodia apenas algumas todas as

Andlise

gregoriana.

O

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

O

Composicdo

N&o sou capaz de criar

uma melodia com base

nas caracteristicas que
aprendi.

O

Sou capaz de criar uma

melodia com base em

algumas caracteristicas
que aprendi.

Sou capaz de criar
uma melodia com
base em todas as
caracteristicas que
aprendi.

O
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Grelha de autoavaliacdo

SAANG

Aluno: _ Q¢ rﬁo\'g

Data: 29 /AN / QONE

Critérios de Avaliagédo

Insuficiente

Suficiente

Bom

Cheguei muito atrasado

Cheguei atrasado

Cheguei pontualmente

Pontualidade O O
g
:_5 Comportei-me mal e ndo | Comportei-me de forma | Comportei-me bem e
S respeitei as regras de razoavel e/ou respeitei respeitei todas as
'8 Comportamento sala de aula, os colegas e as regras de sala de regras de sala de aula,
_2 e Atitudes o professor. aula, os colegas e/ou o os colegas e o
E professor. professor.
8 O X O
N&o cooperei e/ou ndo Cooperei e/ou Cooperei e empenhei-
" me empenhei. empenhei-me me de forma
Canpendsda e razoavelmente. constante.
Empenho
O [}
X
N&o sou capaz de Sou capaz de identificar Sou capaz de
identificar nem de ou de transpor modos. identificar e de
Sistema modal transpor modos. transpor modos.
O I
]
N3ao sou capaz de Sou capaz de Sou capaz de
,S identificar/ler os identificar/ler os identificar/ler os
"é Notagdo Gregoriana neumas. neumas de forma neumas de forma
S satisfatdria. muito satisfatéria.
S ] m] B
g N&o sou capaz de Sou capaz de analisar Sou capaz de analisar
~§ analisar uma melodia apenas algumas todas as
o Anélise gregoriana. caracteristicas de uma | caracteristicas de uma
E melodia gregoriana. melodia gregoriana.
a O & O
N&o sou capaz de criar Sou capaz de criar uma Sou capaz de criar
uma melodia com base melodia com base em uma melodia com
. nas caracteristicas que | algumas caracteristicas base em todas as
Composicio aprendi. que aprendi. caracteristicas que
aprendi.
O 2 O
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Grelha de autoavaliagdo

Aluno: Do e s {e90s Yol odo TN Data: 9gq / _« [/ _aote

Dominio Socioafetivo

Critérios de Avaliagao

Insuficiente

Suficiente

Bom

Pontualidade

Cheguei muito atrasado
O

Cheguei atrasado

Cheguei pontualmente
O

Comportei-me mal e ndo
respeitei as regras de

Comportei-me de forma
razoavel e/ou respeitei

Comportei-me bem e
respeitei todas as

Comportamento sala de aula, os colegas e as regras de sala de regras de sala de aula,
e Atitudes o professor. aula, os colegas e/ou o os colegas e o
professor. professor.
O = O
N3o cooperei e/ou ndo Cooperei e/ou Cooperei e empenhei-
. me empenhei. empenhei-me me de forma
Coperdzdnie razoavelmente. constante.
Empenho
[m] O
A

Dominio Técnico e Cognitivo

Sistema modal

N&o sou capaz de
identificar nem de
transpor modos.

0

Sou capaz de identificar
ou de transpor modos.

O

Sou capaz de
identificar e de
transpor modos.

=

N&o sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Notagio Gregoriana neumas. neumas de forma neumas de forma
satisfatoria. muito satisfatéria.
O O X
Ndo sou capaz de Sou capaz de analisar Sou capaz de analisar
analisar uma melodia apenas algumas todas as

Andlise

gregoriana.

0

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

O

Composigdo

N&o sou capaz de criar

uma melodia com base

nas caracteristicas que
aprendi.

O

Sou capaz de criar uma
melodia com base em
algumas caracteristicas
que aprendi.

O

Sou capaz de criar
uma melodia com
base em todas as
caracteristicas que
aprendi.

O
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Grelha de autoavaliagao

Aluno: __ \uovoo M(QLLEO A&NV\DOL euia

////

pata: 29/ 11/ DI6

Dominio Socioafetivo

Critérios de Avalia¢ao

Insuficiente

Suficiente

Bom

Pontualidade

Cheguei muito atrasado
O

Cheguei atrasado
O

Cheguei pontualmente
]

Comportei-me mal e ndo
respeitei as regras de

Comportei-me de forma
razodvel e/ou respeitei

Comportei-me bem e
respeitei todas as

Comportamento sala de aula, os colegas e as regras de sala de regras de sala de aula,
e Atitudes o professor. aula, os colegas e/ou o os colegas e 0
professor. professor.
O [} B
N3o cooperei e/ou ndo Cooperei e/ou Cooperei e empenhei-
. me empenhei. empenhei-me me de forma
CoepaisGe razoavelmente. constante.
Empenho
O O
2]

Dominio Técnico e Cognitivo

Sistema modal

N3o sou capaz de
identificar nem de
transpor modos.

O

Sou capaz de identificar
ou de transpor modos.

O

Sou capaz de
identificar e de
transpor modos.

N&o sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Notagdo Gregoriana neumas. neumas de forma neumas de forma
satisfatéria. muito satisfatoria.
O O
Ndo sou capaz de Sou capaz de analisar Sou capaz de analisar
analisar uma melodia apenas algumas todas as

Anilise

gregoriana.

O

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

caracteristicas de uma
melodia gregoriana.

O

Composig¢do

N3o sou capaz de criar

uma melodia com base

nas caracteristicas que
aprendi.

O

Sou capaz de criar uma

melodia com base em

algumas caracteristicas
que aprendi.

O

Sou capaz de criar
uma melodia com
base em todas as
caracteristicas que
aprendi.
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Grelha de autoavaliagdo

~

i i> P ) ~ S
Aluno: V\\A»ﬁ/ /mLLuvL./‘ﬁdu‘sp (a,lu}malnc//\ Data:gc\/ Ly ) (6

Dominio Socioafetivo

Critérios de Avaliagdo

Insuficiente

Suficiente

Bom

Pontualidade

Cheguei muito atrasado
O

Cheguei atrasado
|

Cheguei pontualmente

X

Comportamento
e Atitudes

Comportei-me mal e ndo
respeitei as regras de
sala de aula, os colegas e
o professor.

O

Comportei-me de forma
razodvel e/ou respeitei
as regras de sala de
aula, os colegas e/ou o
professor.

O

Comportei-me bem e
respeitei todas as
regras de sala de aula,
os colegas e o
professor.

)

Cooperagao e
Empenho

N3o cooperei e/ou ndo
me empenhei.

O

Cooperei e/ou
empenhei-me
razoavelmente.

-

Cooperei e empenhei-
me de forma
constante.

O

Dominio Técnico e Cognitivo

Sistema modal

N&o sou capaz de
identificar nem de
transpor modos.

O

Sou capaz de identificar
ou de transpor modos.

.

Sou capaz de
identificar e de
transpor modos.

O

N&o sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Sou capaz de
identificar/ler os

Notac3o Gregoriana neumas. neumas de forma neumas de forma
satisfatoria. muito satisfatoria.
] | O
N&o sou capaz de Sou capaz de analisar Sou capaz de analisar
analisar uma melodia apenas algumas todas as

Analise gregoriana. caracteristicas de uma | caracteristicas de uma
melodia gregoriana. melodia gregoriana.
m] Jrat O
N&o sou capaz de criar Sou capaz de criar uma Sou capaz de criar
uma melodia com base melodia com base em uma melodia com
- nas caracteristicas que | algumas caracteristicas base em todas as
ERrpEsiga aprendi. que aprendi. caracteristicas que
aprendi.
O IZ< O

Vi
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ANEXO 3: Planificacdo da Aula Dada n.° 2

Escola: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicao

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Orientadora cooperante: Silvia Gomes

Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Curso: Livre Avancgado

Ano/Grau: 1° Ano

Duracao da aula: 1h30min

Data: 21 de fevereiro de 2017

Situacao e contextualizacao da turma:

A turma é composta por dez alunos com idades compreendidas entre os 15 e os 59 anos
(seis alunos com 15 anos, dois alunos com 17 anos, e um aluno com 59 anos). As competéncias
musicais entre os alunos sao similares, visto que todos ja concluiram o curso bésico de musica
(9° Ano do regime articulado ou o 5° Grau do regime supletivo). Ainda assim, nem todos
concluiram no mesmo ano. De um total de dez alunos, dois terminaram o 5° Grau do regime
supletivo em 2012/2013, tendo existido um interregno de trés anos na sua formagao musical,
dois terminaram o 9°Ano do regime articulado em 2013/2014, tendo existido um interregno de
um ano na sua formac¢ao musical (estes dois alunos frequentaram um curso livre de Andlise e

Técnicas de Composi¢ao durante o ano letivo de 2014/2015), e seis em 2015/2016.

Dois alunos encontram-se em regime de excegdo, visto ndo ser possivel estarem
presentes fisicamente, por isso o trabalho com os mesmos € realizado a partir da plataforma
online “blackboard”, onde os alunos tém acesso ao material necessdrio para o trabalho
curricular, colocando também ai os trabalhos que estdo a realizar ao longo do ano. A partir
desta plataforma sdo-lhes também comunicadas as orientagdes a tomar em cada trabalho, de
forma a melhorarem os resultados. Estes dois alunos, ainda que pertencendo a turma, ndo se

inserem no projeto de intervencgdo a ser desenvolvido com a mesma, ja que a implementacao
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pratica do projeto passa essencialmente pelo acompanhamento em sala de aula, com registo em
didrio de campo das necessidades de cada aluno, e por isso os alunos nao se encontram nas

mesmas condi¢des de aprendizagem, influenciando por isso os resultados finais.

A aula é lecionada por dois professores, existindo um contacto permanente no trabalho

realizado ao longo do ano, para além do reforco online que ja foi referido.

O plano previsto para esta turma € equivalente ao 1° ano da disciplina de Andlise e
Técnicas de Composicao, existindo, contudo, uma autonomia no curriculo realizado, visto ser

uma turma de regime livre.

Breve referéncia a unidade didatica/moédulo onde se situa a aula:

A aula dia 21 de fevereiro de 2017 serd parte do projeto de intervencdo a ser
implementado na turma. A primeira aula em que foi colocado o projeto em pratica foi no dia
14 de fevereiro, em que os alunos presentes construiram uma melodia tonal com poucas
orientagdes. Nesta segunda aula do projeto de intervengdo serd concluida a melodia pelos

alunos presentes na ultima aula, enquanto os restantes iniciardo a melodia proposta.

Conteados:
Declarativos
= Aspetos lineares da melodia tonal.
Processuais

=  Composi¢ao e execucdo das melodias individuais;
= Indicagdo de possibilidades de caminhos a seguir na melodia;

= Entender o processo criativo do aluno.
Repertoério

= N/D.

Objetivos de aprendizagem:

= Colocar na composi¢ao individual os sentimentos, emocdes, histdria, ideias, ou outras

coisas que o aluno pretende transmitir;
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= Entender a importancia da técnica de composicdo com base nos aspetos lineares da
melodia tonal;

= Criar uma relacdo da técnica musical com o préprio instrumento.

Recursos didaticos:

= Fotocopias;
= L4pis e borracha;
= (Caderno de apontamentos/exercicios da disciplina;

=  Computador;

=  (Colunas;
=  Quadro;
=  Pjano;

= Instrumentos individuais;

=  Gravador audio.

Estratégias de Ensino (professor):

= Apresentar os aspetos lineares da melodia tonal;
» Incentivar a composi¢do com base na expressao prépria do aluno;

» Dar indicacdes para a melhoria das melodias em termos técnicos e artisticos.

Sequencialidade das propostas de atividades, tarefas de aprendizagem a realizar na aula

pelos alunos e tempos previstos:
Aspetos lineares da melodia tonal e expressao artistica (10min)

= Apresentar os aspetos lineares da melodia tonal e relacioné-los com a expressao
artistica individual;
= Realcar a importancia da escrita instrumental para o proprio instrumento;

Composicao e indicacoes (70min)

=  Composi¢do, pelos alunos, das melodias individuais;
= Execucgdo, pelo aluno ou professor, e indicagdes para a melhoria técnica e

artistica das melodias individuais.
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Avaliacao (10min)

= Realizagdo da autoavaliacdo.

Grelha de Autoavaliacao
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Aluno: Data: / /
Critérios de . .
o~ Insuficiente Suficiente Bom
Avaliacao
S . Cheguei muito atrasado Cheguei atrasado Cheguei pontualmente
= Pontualidade
;.g O O O
R= Comportei-me mal e Comportei-me de forma Comportei-me bem e
& ~ o . . .. .
tz C ndo respeitei as regras | razodvel e/ou respeitei as | respeitei todas as regras
o omgOFtamento de sala de aula, os regras de sala de aula, os de sala de aula, os
\E e Atitudes colegas e o professor. | colegas e/ou o professor. | colegas e o professor.
= O O O
=] ~ - - - - - -
_ Nao cooperei e/ou ndo | Cooperei e/ou empenhei- | Cooperei € empenhei-
Cooperacio e . Iment de fi tant
me empenhel_ me razoaveilmente. me de 1orma constante.
Empenho
O O O
Nao sou capaz de Sou capaz de exprimir Sou capaz de exprimir
° exprimir com a com a composicao as com a composi¢ao as
> . . . . A . L.
= ~ composi¢do as minhas minhas ideias, minhas ideias,
- p—(
£ EXpljeS.S‘J‘O ideias, sentimentos, | sentimentos, emocdes, ou | sentimentos, emogdes,
S Artistica emocdes, ou outras outras coisas, na musica, ou outras coisas, na
o coisas, na musica. embora com dificuldade. musica.
o
2 O O O
N N3ao sou capaz de Sou capaz de trabalhar Sou capaz de trabalhar
% trabalhar tecnicamente tecnicamente com 0s tecnicamente com 0s
£ o com os aspetos lineares aspetos lineares da aspetos lineares da
g Técnica da melodia tonal. melodia tonal, embora melodia tonal.
=) com alguma dificuldade.

O

O

O

Tabela 4: Grelha de Autoavaliacdo de ATC, Aula 2.

Anexos da Planificacao da Aula Dada n.’ 2
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Anexo A: Planificacdo da Aula Dada n.° 2: Aspetos lineares da melodia tonal.

MELODIA

Aspetos Lineares da melodia tonal:

- Concatenacgao e equilibrio entre graus conjuntos e disjuntos;

- Apoios nas partes fortes e distensao nas partes fracas;

- Nota inicial e final (acorde de tonica);

- Ambito;

- Mudanca de registos;

- Movimento ondulante mais comum do que o movimento retilineo;
- Arsis e Thesis;

- Compensacéo de saltos;

- Repouso em diferentes notas;

- Movimento mel6dico pendular;

- Ponto culminante (climax);

- Evitar sequéncias;

- Acordes aumentados e diminutos criam maior tensao;

- Grandes saltos melédicos marcam o caracter de uma melodia;

- Notas repetidas concedem um carater retardante ou insistente;

XXVi



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catdlica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

ANEXO 4: Autoavaliacio dos alunos da Aula Dada n.° 2

Grelha de Autoavaliacio

colegas e o professor.

O

colegas e/ou o professor.

O

colegas e o professor.

/\ n
/l /Y n/(//(/é /\‘ "}4/0 /] Oy #£¢ 7 ¥
Aluno: _’ : \\l 4 /é/ Data: X/ /_OJ_%¢ /
U
Critérios d
o er,l . E Insuficiente Suficiente Bom
Avaliacao
Cheguei muito atrasado Cheguei atrasado Cheguei pontualmente
~ Pontualidade
b O & m]
E Comportei-me mal e Comportei-me de forma Comportei-me bem e
'g ndo respeitei as regras | razodvel e/ou respeitei as | respeitei todas as regras
(g Comportamento de sala de aula, os regras de sala de aula, os de sala de aula, os
= e Atitudes
£
)
a

Cooperacio e

Nao cooperei e/ou nao
me empenhei.

Cooperei e/ou empenhei-
me razoavelmente.

Cooperei e empenhei-
me de forma constante.

com alguma dificuldade.

melodia tonal.

Empenho
O O @

Nao sou capaz de Sou capaz de exprimir Sou capaz de exprimir

exprimir com a com a composicdo as com a composicao as
E Expressio c?m?osigﬁo ?s minhas ‘ minhas ideias: .minhas ideias,~
= e ideias, sentimentos, sentimentos, emogdes, ou | sentimentos, emogdes,
gﬂ Artistica emocdes, ou outras outras coisas, na musica, ou outras coisas, na
% coisas, na musica. embora com dificuldade. musica.
2 O @ o
\§ Nio sou capaz de Sou capaz de trabalhar Sou capaz de trabalhar
t trabalhar tecnicamente tecnicamente com 0s tecnicamente com 0s
E com os aspetos lineares aspetos lineares da aspetos lineares da
g Técnica da melodia tonal. melodia tonal, embora

]

Observacoes

A //V e
A

qu[/Q UM e &

[

LZ /“ 0 J‘ 4 ("' ol

/ </ & - /) | A OGS
/] e /5(@\ LN 7/\ Vi

. : —= O ” L X y 5
(/)L/)f‘y\,r o /(,Ax(‘," UX Lf'/’/)//tf—?ﬂ’ (7 2% £
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Grelha de Autoavaliacio

Micy e ( / '\ (,W Wi e

Vi

“ew/ne Data: 21 /00 /2017

1v0

ioafeti

Soc!

inio

.

Dom

Critérios de
Avaliacao

Insuficiente

Suficiente

Bom

Pontualidade

Cheguei muito atrasado

O

Cheguei atrasado

Cheguei pontualmente

O

Comportamento
e Atitudes

Comportei-me mal e
nio respeitei as regras
de sala de aula, os
colegas e o professor.

O

Comportei-me de forma
razodvel e/ou respeitei as
regras de sala de aula, os
colegas e/ou o professor.

O

Comportei-me bem e
respeitei todas as regras
de sala de aula, os
colegas e o professor.

Cooperacao e
Empenho

Na&o cooperei e/ou nao

me empenhei.

|

Cooperei e/ou empenhei-
me razoavelmente.

O

Cooperei e empenhei-
me de forma constante.

1V0

Cognit

écnico e

2

T

inio

.

Dom

Expressao
Artistica

Nao sou capaz de
exprimir com a
composicao as minhas
ideias, sentimentos,
emocdes, ou outras
coisas, na musica.

O

Sou capaz de exprimir
com a composicao as
minhas ideias,
sentimentos, emogdes, ou
outras coisas, na musica,
embora com dificuldade.

Sou capaz de exprimir
com a composi¢io as

minhas ideias,

sentimentos, emogdes,
ou outras coisas, na

musica.

O

Técnica

Nao sou capaz de
trabalhar tecnicamente
com os aspetos lineares

da melodia tonal.

Sou capaz de trabalhar
tecnicamente com 0s
aspetos lineares da
melodia tonal, embora
com alguma dificuldade.

O

Sou capaz de trabalhar
tecnicamente com 0s
aspetos lineares da

melodia tonal.

[

Observacoes
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ANEXO 5: Guido de observacao de praticas pedagdgicas pelos orientadores

Guiao de observacao de praticas pedagogicas

I. Contextualizacao

Composicdo
Professor: Nuno Cagote

Ano / turma: Turma

Data: 29/11/2016

Disciplina / Unidade / Tema: Analise e Técnicas de Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdes a observar:

Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

Ainda que os recursos utilizados ndo tenham sido desadequados,
o uso do piano ou de gravagdo audio/video poderia facilitar a
transmissdo do conhecimento de forma mais fluida

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequacdo
ao nivel dos alunos
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3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagao,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

3.7. Promogado da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengéo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

Por vezes poderia ter utilizado outro tipo de recursos

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagen
realizadas

S

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4, Existéncia de reforgo
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientagdo da agdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos?
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I11. Tépicos para reflexdo pos observacéo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e sé depois, o observador, reflitam sobre os seguintes

pontos:

a. O que correu melhor na aula? Porqué?

Os alunos perceberam os modos apesar da demora do tempo em consciencializar alguns conceitos;

b. O que correu menos bem? Porqué?

A explicac@o da notagdo terd corrido menos bem devido ao pouco tempo de aula.

A parte da Andlise que consta na planifica¢do ndo foi cumprida na integra!

c. O que teria feito de maneira diferente?

Teria sido mais conciso na explicacdo dos modos

Teria planificado os tempos de aula de outra forma

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos pontos

identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das praticas:
-Haver um maior rigor no cumprimento dos tempos de aula conforme previsto na planificacéo.
-Por vezes foi demasiado expositivo e, no futuro, poderd recorrer a gravagdes e/ou exemplos nos proprios

instrumentos musicais para explica¢do de conceitos que ndo sdo apenas tedricos e que interferem também com a

prética instrumental

© Faculdade de Educacdo e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagdgico:

Assinatura do mestrando:
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I. Contextualizacao
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Composicdo
Professor: Nuno Cagote

Ano / turma: Turma

Data: 21/02/2017

Disciplina / Unidade / Tema: Analise e Técnicas de

Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdes a observar:

Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequacdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas
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3.3. Clareza na explicitagao,
organizagao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

3.7. Promogado da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengéo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagen
realizadas

S

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4, Existéncia de reforgo
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientagdo da agdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos?
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I11. Tépicos para reflexdo pos observacéo:
1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e sé depois, o observador, reflitam sobre os seguintes
pontos:

a. O que correu melhor na aula? Porqué?
Houve desenvolvimento no trabalho apresentado pela turma revelando boa compreensdo dos contetidos das aulas

anteriores porque perceberam que técnicas utilizar para melhorar a conduc@o da linha melédica composta pelos

alunos!

b. O que correu menos bem? Porqué?
Ter desperdig¢ado tanto tempo em pequenos detalhes e, em determinados momentos, poderei ndo ter sido muito

claro em algumas indicag¢des

c. O que teria feito de maneira diferente?

Ter pensado num plano mais concreto para um ou outro aluno.

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos pontos

identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das praticas:

Apesar de percebermos alguma pertinéncia na autocritica do Cldudio, a aula decorreu num ritmo muito bom, e a

escolha das estratégias foi, a nosso ver, perfeitamente adequada ao contexto da aula e da turma!

© Faculdade de Educacdo e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagdgico:

Assinatura do mestrando:
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Figura 1: Modelo de pensamento criativo de Webster
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Fonte: Webster, P. 2003, p. 60.
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA i PORTO
e o BSCOladas Artes

Avaliacao da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituiciio: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Analise e Técnicas de Composi¢do
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questionario tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢@o
pessoal em relagdo a composi¢do musical, bem como entender vdrias questdes
associadas a importancia atribuida a musica. Como este questiondrio se insere no
projeto de intervenc@o que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tracar um
rumo diferenciado na aplicacdo de estratégias de promocdo da criatividade na
composicao ao longo da implementac@o do projeto, caso assim seja necessario. Como
se trata de um questiondrio que aborda questSes de natureza pessoal, ndo existem
respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboracdo.

Identificac@o e Caracterizacio Pessoal

= e ‘ ;
Nome: _Hoa  SWQG 33 ) /..)/,7»- OO~

Idade: 1%

— o y
Instrumento: )¢ ,A0 @ Qoan/oan })

alunos (Avaliagdo da predisposicdo para a composi¢ao
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Ha quantos anos estudas misica?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis
aos seguintes parametros.

- Nao Sei

Nada _ Pouco Muito
| Importante | Importante | Importante | Importante

A) Qual a importancia da misica

~ Al) para a sociedad
~ A2) para os miisico

e em geral.

ponto de vista emocional:

~ A5) para ti préprio
,B) Qual a importincia da m
B1) para a sociedade e
B2) para os musicos..
‘,B3) para 0 teu seio fa ilic

A3) para o teu seio famlhar
'A4) para os teus amlgos p

Xim

% (X

do ponto de vista cultural:

ua relacio com as

outras artes:

X
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicdo para as

seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

1

i

2|

3|

4

- Al) criacao de historias.

A) Qual a tua predisposicao para as segmntes atividades criativas:

A2) criacdo de poemas.

A3) pintar ou desenhar.

A4) criar encenacio.

A5) criacdo musical (1mprov1sagao)

A6) criacao musical (partitura).

5%
xZ

A7) criacdo de coreografia.

AB8) outra atividade crlauva .
Qual?

B) Qual a tua predisposicao para c

or miisica caracteristica das seguintes épocas:

Bl) idade média.

B2) renascimento.

C) Qual a tua predisposi

C1) canto gregoriano

C2) contraponto de espé
C3) sem quaisquer regra

D) Qual a tua predlsposu;a
D1) em casa. '

is:

- D2) nasalade aui

D3) noutro local

3. Para além das aulas de Anilise e Técnicas de Composicdo, ja criaste
conteudos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura,

Sim ] Nzo [

Se sim, indica o qué e em que contexto:

ooadno O Ao )

eoontalo

onceaa

) h

(T P
(Wi aRQ s
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA i PORTO
e Escoladas Artes

Avaliacao da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Miisica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composicdo
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questionario tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposicdo
pessoal em relagdo & composicdo musical, bem como entender vdrias questdes
associadas 2 importéncia atribuida a muisica. Como este questiondrio se insere no
projeto de interven¢do que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tragar um
rumo diferenciado na aplicagdo de estratégias de promogdo da criatividade na
composicdo ao longo da implementac@o do projeto, caso assim seja necessdrio. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem

respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaborag@o.

Identificacdo e Caracterizacdo Pessoal

Nome: 4 ./V\%)dc ~ XN

Idade: 4 %

Instrumento: 7 \A‘fﬁ‘i r‘b/d('x
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H4 quantos anos estudas muisica?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéancia que atribuis
aos seguintes parametros.

- ~ Nada ~ Pouco | Muito
Nao Sei | Importante | Importante | Importante | Importante

A) Qual a importancia da ‘miisica do ponto de vista emocional:
~ Al) para a sociedade em geral. g
A?2) para os miisicos. bad
~ A3)para o teu seio familiar. %
A4) para os teus axmgos proxxmos X
 A5) para ti préprio. . x
B) Qual a importancia da misica do ponto de vista cultural: .
 B1) para a sociedade em geral >
B2) para os musicos. 2
- B3) para o teu seio famlhar . X
~ B4) para os teus amigos préximo X
~ B5) para ti proprio. ; X
C) Qual a importancia da miisica na sua relagao com as o -
%
X
~ C3)escultura. ol
- C4) arquitetura. b4
C5) literatura. X @
%
a4l
X
contextos:

XX
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicdo para as

seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

lé’:”**lw i 2 * 3 I 2 '

A) Qual a tua predisposicao para as segumtes atividades criativas:

Al) criacdo de historias.

A2) criagdo de poemas. ; X

~ A3) pintar ou desenhar. X

Ad4) criar encenagdo. . X

A5) criacdo musical (improvisagdo). X

~ A6) criagdo musical (partitura).

A7) criacdo de coreografia. . X
AB) outra atividade criativa: .
Qual?

B) Qual a tua predlsposu;ao para compor musxca caracteristica das seguintes épocas:

B1) idade média.

B2) renascimento.

) Qual a tua PTedlSPOSlgao para compor usica de acordo com as seguintes técnicas:
C1) canto gregoriano. ,

C2) contraponto de espécnes

C3) sem quaisquer regras.

D) Qual a tua predxsposngao para escrever miisica nos seguintes locais:
D1) em casa. ‘ ~

D2) na sala de aula.

D3) noutro local:
Onde?

E) Qual a tua predisposicio para escrever miisica com base nas seguintes ferramentas:

E1) escrever & mdo, sem
instrumento muswal
experienciacao c

~ E2) escrever a mio,
___musical como aux
_ criativa. ‘

_ B2) escrever num fzwa
_ musical.

3. Para além das aulas de Analise e Técnicas de Composicao, ja criaste

contetidos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ..

Sim ] Nzo []

)?

A /
L/ 1% ’\7/(;; -

n . — |
Se sim, indica o qué e em que contexto: f Pns X (o U

]

T(Q tnh~

: f / ‘ . (
Ay I Aale . ople 8 | 4 A'L%’)’H’L?“r\p\-’ ds

A{ b l/\ A\v'[/'\x .
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Escola das Artes

Avaliacao da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Miisica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢do
pessoal em relagdo a composicdo musical, bem como entender vérias questdes
associadas a importéncia atribuida a misica. Como este questiondrio se insere no
projeto de intervenc¢do que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tragar um
rumo diferenciado na aplicacdo de estratégias de promocdo da criatividade na
composi¢do ao longo da implementagio do projeto, caso assim seja necessario. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem
respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboragdo.

Identificacio e Caracterizacio Pessoal

Nome: (/C\!VCLL\ WA G C}Kx VA Qo '?‘ QS

Idade: 15

Instrumento; __ SAK© J]rm 9
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Ha quantos anos estudas misica?

Quantas horas por semana despendes a ouvir miisica?

xlv



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catdlica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis

ao0s seguintes parametros.

~ B2) para os misic

. ~ Nada - Pouco . Muito
Nzo Sei | Importante | Importante | Importante | Importante
A) Qual a importancia da musica do | ponto de vista emo«.xonal: ‘ . -
~ Al) para a sociedade em geral . %
~ A2) para os muisicos. X
~ A3) para o teu seio famllxar X
~ A4) para os teus arnigos proxim Ny
~ AS) para ti préprio. ' X
B) Qual a importancia da misica do ont(  de vista cultural: ‘
~ B1) para a sociedade em ge %
b4

B3) para o teu seio famili

outras artes:

AYA
v
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposi¢ido para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

T 2 | 3] 4] s 6
A) Qual a tua predisposicaio para as seguintes atividades criativas:
Al) criagdo de histérias. 2%
A2) criacao de poemas. , \Ve
A3) pintar ou desenhar. 'Y
A4) criar encenacdo. . ; e P
AS5) criagdo musical (1mprov1sagao) . % X
 Ab) criacdo musical (partitura). ' e
A7) criagdo de coreograﬁa . X
ey ' ‘
_ Qual? —
B) Qual a tua predxsposlgao para compor musica caracteristica das seguintes épocas:
v
~ X
escrever musica nos seguintes locais: .
- - X
'
a escrever miisica com base nas seguintes ferramentas: .
X
X

3. Para além das aulas de Anilise e Técnicas de Composi¢io, ja criaste
conteuidos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ...)?

Silll Nio D o
,\\u»b*
i\‘ )

A 2 )1 . ; )
Se sim, indica o qué e em que contexto: \%&*‘M s ‘}o;\ e G a4k L2

CGW \\JVAQ(/V du wulican QA R‘W\\{rnﬁ Qn\.“xs.
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA i PORTO
e Escoladas Artes

Avaliacido da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢io
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢do
pessoal em relagdo a composicdo musical, bem como entender vdrias questdes
associadas 2 importancia atribuida & musica. Como este questiondrio se insere no
projeto de interven¢@o que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tracar um
rumo diferenciado na aplicacdo de estratégias de promoc@o da criatividade na
composi¢do ao longo da implementag@o do projeto, caso assim seja necessario. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem
respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaborac@o.

Identificaciio e Caracterizaciio Pessoal

Nome: Daaefa e \f(-“;\t; e a0y “)‘"{‘\5
Idade: _1S

Instrumento: _ ooy
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H4 quantos anos estudas muisica?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéncia que atribuis
aos seguintes parametros.

Nada

_Nﬁo Sei importante

Pouco

Importante

Importante

Muito
Importante

A) Qual a importancia da musica do ponto de vista emocional:

A1) para a sociedade em geral.

pad

~ A2) para 0s musicos.

A3) para o teu seio familiar.

A4) para os teus amigos proxunos .

A5) para ti préprio.

- B1) para a sociedade em geral

B) Qual a importancia da musica do ponto d

vista cultural:

- B2) para os musicos.

B3) para o teu seio fami

- B4) para os teus amigo:

- BS) para ti propric

C) Qual a importancia da

itras artes:

1

~ C1) artes cénicas

ica na sua relacéo c

_ C))pintura.

'C3) escultura.

~ C4) arquitetura,

e C5) literatura.

C6) cinema.

~ C7) fotografia.

~ C8) banda desenhada

ontextos:
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposiciao para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

1

2

]“3f]4[5 6

Al) criac@o de histérias.

A) Qual a tua predisposicio para as seguintes atividades criativas:

X

A2) criacdo de poemas.

X

A3) pintar ou desenhar.

Ad4) criar encenagio.

AS5) criacdo musical (impro

| % |2

A6) criacdo musical (partitu

A7) criagdo de coreografi:

istica das seguintes épocas:

C) Qual a tua predisposi
C1) canto gregorian

- C2) contraponto de espécies.

C3) sem quaisquer regras.

D) Qual a tua predisposiciio para escrever miisic

Dl)emcasa.
D2) na sala de aula.

 instrumento musical
 experienciago criativz
E2) escrever a m
musical como au

3. Para além das aulas de Anilise e Técnicas de Composicio, ja criaste
contetidos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ...)?

Sim 3] Néo [

Se sim, indica o qué e em que contexto:

{’)\j‘)'\CT '\ Ca \

Comdexta  €Scofa ( 3 Creue

li
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
bt RseolaidasiATieS

Avaliacio da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituicido: Academia de Miisica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢io
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢ao
pessoal em relacdo a composicdo musical, bem como entender vérias questdes
associadas 2 importancia atribuida & misica. Como este questiondrio se insere no
projeto de intervencdo que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tragar um
rumo diferenciado na aplicagio de estratégias de promocdo da criatividade na
composicdo ao longo da implementagio do projeto, caso assim seja necessario. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem

respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaborag@o.

Identificacio e Caracterizacio Pessoal

Nome: ___ /A~

=7

T ( y 9} Yorl i
> Mg Alnilde Eoving

Idade: _ 1S

Instrumento: _Poloas /Q(J?ITMC@)_
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H4 quantos anos estudas miusica?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis
aos seguintes parametros.

Nada | Pouco | Mito
A Importante Imiiortante Importante | Importante
A) Qual a importéincia da misica do ponto de vista emocional: ' . - '

A para a socxedade em geral - X

X

'B3) parao teu seio familiar.
B4) para os teus amigos prox1ma
BS5) para ti préprio.
) Qual a importancia da misi
C1) artes cénicas.
- C2) pintura. x
C3) escultura. >

na sua relacfio com as outras artes:

liv
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicdo para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

T s 6
'A) Qual a tua predisposicao para as segumtes atividades criativas: '
A1) criac@o de histérias. . . x
A2) criagdo de poemas. , X %%
~ A3) pintar oudesenhar ‘ X
Ad4) criar encenacdo. . . X
- AS) criacfio musical (1mprov1sag:ao) o X
A6) criacdo musical (partitura). X
A7) criagdo de. coreograﬁa 8
~ AB) outra atividade criativa:
Qual? -
B) Qual a tua prednsposngao para compor musica caracteristica das seguintes épocas:
'Bl)idade média. X
B2) renascimento. . ~ X
'C) Qual a tua predisposicio para compor muisica de acordo com as seguintes técnicas:
Cl) canto gregorian - x
- C2) contraponto de es X
sica nos seguintes locais: .
X
X x
X
ca com base nas seguintes ferramentas:
X
X
X

3. Para além das aulas de Analise e Técnicas de Composicio, ja criaste
contetidos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ...)?

Sim [X Nzo []

N )
Se sim, indica o qué e em que contexto: __(Y¥\.2 '//lefLCZ') 0N ,QIEC«VDCG/ Y2’

(.@'Y\]E/)CJCL‘ 4‘ N\’jﬁcﬂ 'YYY(S( ’1&/\(;« (/‘C/t\—‘l (@1 & <‘E: (& i(’:‘ To Wa')

}(5/ Vinsn o
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA i PORTO
e Escoladas Artes

Avaliacao da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicdo
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢ao
pessoal em relagdo a composicdo musical, bem como entender vdrias questdes
associadas & importancia atribuida a midsica. Como este questiondrio se insere no
projeto de intervencdo que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tracar um
rumo diferenciado na aplicacdo de estratégias de promoc@o da criatividade na
composi¢go ao longo da implementacdo do projeto, caso assim seja necessario. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem
respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboracio.

Identificacio e Caracterizacio Pessoal

\ \ —— - & —_
Nome: Magla Tl Ao Silua Leetaon
Idade: _21+

— \
Instrumento: _izory 00 e
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Ha quantos anos estudas muisica?

Quantas horas por semana despendes a ouvir musica?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéncia que atribuis
aos seguintes parametros.

~ Nada _ Pouco | Muito
Importante | Importante | Importante | Importante

A) Qual a importincia da musica do ponto de vista emocional:
~ Al) para a sociedade em geral. b
A2) para os misicos. . %
A3) para o teu seio familiar. w

A4 para os teus amigos proximos a
 ASyparatiptéprio. &

' B) Qual a importancia da misica do ponto de vista cultural: . .

~ B1) para a sociedade em geral. | ®
O
by
outras artes: .
>
™%
%
&
¥ X
%

es contextos: -

%

3

.

L '4
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2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicio para as

seguintes questoes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

|

] 2 | B e

A) Qual a tua predisposicao para as segumtes atividades criativas:

A1) criac@o de histérias.

A2) criac@o de poemas.

A3) pintar ou desenhar.

A4) criar encenacao.

A5) criacdo musical (improvisagdo).

A6) criacdo musical (partitura).

A7) criacdo de coreografia.

A8) outra atmdade crxanva .
Qual?

'B) Qual a tua predisposicfio para compor miisica caracteristica das seguintes épocas:

B1) idade média.

B2) renascimento.

v

C) Qual a tua predmposxgao para compor misica de acordo com as seguintes técnicas:

C1) canto gregoriano.

C2) contraponto de espécxes.

C3) sem quaisquer regras.

D) Qual a tua predxsposu;ao para escrever

usica nos seguintes locais:

Dl)emcasa

D2) na sala _de;a'ukl'a. “‘

D3) noutro local

 com base nas seguintes ferramentas:

criativa.

- E2) escrever num sofrw
 musical. '

3. Para além das aulas de Andlise e Técnicas de Composicio, ja criaste

contetdos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ...)?

Sim [¥] Nao [

Se sim, indica o qué e em que contexto: & W A‘(‘rﬂ Q

D 00 (['.'.‘TA-?,'X rO

;’ﬂ%@%)u@ de ‘(‘Eﬁir[‘; livre
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA § PORTO
e BSCOlA das ATtes

Avaliacido da predisposicao
para a composicao musical

Questionario aos alunos

Instituiciio: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composic¢do
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo recolher elementos presentes na predisposi¢ao
pessoal em relagdo a composicdo musical, bem como entender vdrias questdes
associadas a importancia atribuida a misica. Como este questiondrio se insere no
projeto de intervenc@o que serd implementado ao longo das aulas até final do ano
letivo, alerto para que respondas de forma sincera, para que seja possivel tracar um
rumo diferenciado na aplicacdo de estratégias de promocdo da criatividade na
composico ao longo da implementag@o do projeto, caso assim seja necessdrio. Como
se trata de um questiondrio que aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem

respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboragdo.

Identificacdo e Caracterizacio Pessoal

PN
\
|

NL -
/ f/ [
Nome: ¥[aw /£ 4/ L AN J S 2

Idade: 5

Instrumento: >’ LX L
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H4 quantos anos estudas musica?

Quantas horas por semana despendes a estudar instrumento?
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéncia que atribuis
aos seguintes parametros.

- Nada ~ Pouco | Muito

Niio Sei | Importante | Importante | Importante | Importante

A) Qual a importancia da miisica do pOnto de vista emocional: ~ ' -
Al)paraa socnedade em geral '

X
X

X

outras artes:

Ixii



Relatério da Pratica Profissional

Universidade Catdlica Portuguesa — Cldudio Rocha Moreira

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicdo para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).
7 2 | 3 | & || s 6
A) Qual a tua predisposicdo para as seguintes atividades criativas: '

A1) criac@o de histérias. ‘ X
A2) criagdo de poemas. X
~ A3) pintar ou desenhar. . X
_ Adcriarencenacdo. - X
~ A5) criacdo musical (improvisagdo ' ol
~ A6) criagdo musical (partitura). ; X
A7) criagdo de coreografi , 4
AB) outra atividade criati
comp: musica caracteristica das seguintes épocas: .
‘ | z
0 para compor misica de acordo com as seguintes técnicas:
~ C2) contraponto de espé ‘ X
~ C3) sem quaisquer regras A
sica nos seguintes locais: -
%
X
m base nas seguintes ferramentas:
X
N
~

3. Para além das aulas de Analise e Técnicas de Composicao, ja criaste
conteiidos artisticos (ex. poesia, letra musical, coreografia, pintura, ...)?

Sim [Z} Nzo [ -
“v)'l't s SoC "/ Vi g W)

N

Se sim, indica o qué e em que contexto: _ 4 €

{ Al { » . Y
L\\A ,‘\/\f (A 2 A VD C~ U YWe £ \"llj Ce A U D VK

)
v /\-//\\f\'-—: zo (///{/,éﬁ Vo A VLA Z
1 T <
) C
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Tabela 5: Respostas do questiondrio inicial aos alunos (Avaliacdo da predisposi¢ao para a

composi¢ao musical)

i7el
fé Respondentes
w2 ~
0 Sub questdes A . . .
8 q Ana Angela Catarina Daniela José Marta Manuel
Torres Silva Pires Lopes Pereira Freitas Guimardes
1. Ha quantos anos estudas
,.q <6 6-10 6-10 <6 <6 6-10 6-10
musica?
2. Quantas horas por
= semanas despendes a ouvir 5-10 >10 1-5 1-5 5-10 > 10 1-5
o ;.
2 musica?
&
2 3. Quantas horas por
<> semana despendes a <1 1-5 1-5 <1 1-5 1-5 5-10
= estudar instrumento?
2
§ 4. Quantas horas por
S semana despendes a <1 <1 <1 <1 <1 <1 <1
procurar nova musica?
5. Quantas horas por
semana despendes a ouvir <1 <1 <1 <1 <1 <1 <1
musica erudita?
. Pouco Muito Pouco
< ? . Importante . Importante . Importante Importante
o 8 para a sociedade em geral? importante P importante p importante P P
< .2
=
2 ; ara L. 9 Muito Muito Muito Muito Muito Muito Muito
‘g o para 08 mus1Cos: importante importante importante importante importante importante importante
SE%
S Pouco Pouco Pouco
E 25 i iliar? Importante | Importante Nio sei . . . Importante
S g* 8 para o teu seio familiar? p P ! importante importante importante P
235
s ara os teus amigos Muito Pouco
Cs)‘ .2 p L. 9 g Importante Importante Importante Importante Importante . mt " . l;t "
<c‘ \é prOleOS ? 1mportante 1mportante
— ara ti proprio? Importante Muito Muito Importante Muito Muito Muito
p Proprio P importante importante P importante importante importante
. Pouco Muito Pouco Muito
< ? . Importante . . . Importante Importante
< 8 para a sociedade em geral? importante p importante importante importante P p
< .4
S
2 ; ara os misicos? Muito Muito Muito Muito Importante Muito Muito
‘g o p ' importante importante importante importante P importante importante
Q ~
QS =
g* 5 5 ara o t io familiar? Importante | Importante Pouco Pouco Pouco Pouco Pouco
-; g*g para o teu se10 familiar: P P importante importante importante importante importante
57
5 ara os teus amigos Pouco Pouco Muito Pouco
5 2 b HX1 9 £ Importante Importante im| ollltante Importante im| ol;tante imy oli'ltante imy ol;tante
A \% Proximos: p p mp p
el =
- ara ti proprio? Importante Muito Importante | Importante | Importante Muito Muito
para t proprio P importante P P P importante importante
= % artes cénicas Pouco Muito Importante Importante Muito Muito Muito
5 o (fé : importante importante P P importante importante importante
8 o
@) o
e g intura Nada Pouco Pouco Nada Nada Importante Pouco
-= | pintura. importante importante importante importante importante P importante
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escultura Nada Pouco Nada Nada Nada Pouco Pouco
: importante importante importante importante importante importante importante
. Nada Pouco Nada .. Pouco Pouco Pouco
arquitetura. . . . Nao sei . . .
importante importante | importante importante importante importante
literatura Nada Pouco Pouco Nada Importante Importante Nada
: importante importante importante importante P P importante
. a Muito Muito Muito Muito Muito Muito Muito
cinema. importante importante importante importante importante importante importante
fotografia Pouco Importante Nada Pouco Nada Importante Pouco
g ' importante P importante importante importante P importante
banda d hada Importante Pouco Muito Importante Nada Nada Pouco
n esen : P importante importante P importante importante importante
. . Muito Muito Muito Nada
video Jogos. o v Importante Importante v Importante .
importante importante importante importante
arte digital Muito Muito Importante Muito Muito Muito Nada
gial. importante importante P importante importante importante importante
and té ia Muito Muito Importante Muito Muito Muito Importante
% quando estas em viagem. importante importante P importante importante importante P
s &
RO .
g = quando realizas tarefas Muito Muito Muito Pouco
@ @ .. Importante . Importante Importante . . .
€ T 4 | extramusicais. importante importante importante importante
o= g
a8 g ) . . . .
g 2 o and té a festa Muito Muito Muito Muito Importante Muito Pouco
'; 8 g | quando estas numa festa. importante importante importante importante P importante importante
558
S 5 . ) I Muito Muito Pouco
mportante . Importante Importante Importante . .
o3 quando estds num café/bar. P importante P P P importante importante
a g
— quando conversas com Pouco Pouco Nada Pouco Nada
R . Importante . . . Importante .
amigos. importante importante importante importante importante
3 realizado pelas escolas de Pouco Muito Nada Pouco -
. . . . . Importante Importante Nio sei
< = ensino regular. importante importante | importante importante
W
=23 . .
T;s 5 5 realizado pelas academias Importante Muito Muito Importante Muito Muito Muito
< _8 S | e conservatdrios. p importante importante p importante importante importante
o )
g .88 .
S S E | realizado pelas escolas Muito Muito Muito Muito Muito
O = .. ) . Importante . . Importante . .
d “é profissionais. importante importante importante importante importante
o lle)
— 8 . . . .
g realizado fora do contexto Pouco Muito Pouco Pouco Muito Muito Nada
~ curricular. importante importante importante importante importante importante importante
2 criacdo de histdrias. 5 6 1 3 4 6 1
=
=
o0 criacdo de poemas. 3 4 1 2 2 3 5
W
«
<
8 ., | pintar ou desenhar. 4 2 2 4 5 4 2
S
o>
25 .
'S.-& | criar encenagio. 4 1 2 4 3 3 3
25
23
z'g | criagdo musical
25 |0 §40 Musi 1 3 6 4 6 4 5
o2 (improvisacdo).
(=P
IR _— . .
2 criagdo musical (partitura). 1 6 5 1 5 4 5
<
—
s
o criacdo de coreografia. 3 1 1 4 1 4 2
<
N
Outra. Qual? N/R N/R N/R N/R N/R N/R N/R
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de

Composi¢ao, ja criaste
conteddos artisticos?

5
z% 8
ST g
@K \ . P
S § | idade média. 1 5 1 1 4 3 4
zzd
S EE
g =)
g o
S Q@
2 E g
< g °
— 9 g
533
9 .
O & o | renascimento. 1 6 1 1 4 3 4
. 5.8
Mm o=
o8
<
S
18 s E,S .
2 & g | canto gregoriano. 1 5 2 1 3 3 4
& v =
8,0 §
2 <8
58 =
£2 8
g .
S 25) contraponto de espécies. 1 6 6 1 4 3 5
s &9
£S5 8
R
< g © | sem quaisquer regras. 2 6 6 2 6 5 2
=
3 4
= '8 | em casa. 1 6 6 1 6 6 5
- Q
< O
S
S 2
2 g
Z '3
8,0 | nasala de aula. 2 6 4 2 4 5 5
2 32
o @
&
= <
S O
~§ Z | noutro local: Onde? N/R N/R N/R N/R 5 N/R N/R
= E
S
2 0
TE
a 8 Onde? N/R N/R N/R N/R - Ar livre N/R N/R
g 2 escrever 2 mio, sem usar
= s qualquer instrumento | p . . . 3 5
& _cg % | musical como auxilio para
'é = g a experienciagio criativa.
o
2] N ~
‘-U.: 2 £ | escrever 2 mdo, usando um
52 «E instrumento musical como 5 6 s 3 6 s 3
g E & | auxilio paraa
= 5 = | experienciagdo criativa.
—= & &
0]
= g 2
o8 escrever num software de . 5 6 . 5 ) 5
S edi¢do musical.
Para além das aulas de
«i | Andlise e Técnicas de Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim
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. - poemas
o - poesia
- histérias o - pinturas
Se si e? - criagdo de - histdrias - melodias - histdrias - Poesia
€ Sim, o que ! - entre histérias - ! !
outros composigio
de musicas
- contexto
- em sala - paraa informal
de aula escola - contexto
. - contexto - contexto informal de
? : - para N/R
Se sim, em que contexto? escolar - informal -em escolar ocupagio tempos
de tempo tempos i
temp mp do tempo livres
livre livres .
livre
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ANEXO 9: Questiondrio final aos alunos inseridos no projeto de interven¢do (Avaliacdo do
Projeto de composi¢ao)

CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
v Escoladas Artes

Avaliacao do Projeto de Composicao

Questionario aos alunos

Institui¢do: Academia de Muisica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢io
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as praticas e resultados do projeto de
composi¢do inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Andlise e Técnicas de
Composi¢do. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avaliagdo o mais préxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, nfio existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboracio.

Identificac&o e Caracterizacio Pessoal

3 7 - 174 s
Nome: ~ca G QDGUTBT)Q (4>\/~’—‘;) LOYUSAON

Idade: _| 5

Instrumento: €0y 1o ducson/ovaso
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéncia que atribuis
aos seguintes parametros.

. Niio Sei Nada Pouco Importante Muito
Importante | Importante Importante
“A) Qual a importéncia que atribuis & composu;ao da melodia livre em termos de...
Al) criatividade? . X
A2) expressao pessoal? . 7
A3) conhecimento técnico? ‘ ' >
A4 realizagio pessoal? . X
A5) realizagdo como instrumem,:', %
B) Qual a importancia que atribuis a comy ""su;ao do canto gregoriano em termos de... ‘
~ BI) criatividade? . X
- B2) expressio pessoal? ' ' N
B3) conhecimento técnico? , N
B4) realizagdo pessoal? ' %
B5) realizagéo como instrumenti‘stét/mlisico" 2
%
C2) expreesao pessoal? ¢
C3) conhecimento técnico? . , X
C4) realizagdo pessoal? = ~ X
C35) reahzagao como mstrument]sta/muswo?

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicio para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

| 1 : I’—s I 4,'] 5 | ¢

A) Em termos de criatividade, qual 0 grau da tua predlspomgao aquando a composicio...

Al) da melodia livre? >¢
\2 ) canto gregoriano? X
,  con = <
B) Em termos de expressao pessoal qual o grau da tua predlsposxgao aquando a composicao...
_ Bl)da melod:a livee? x
B2) do canto gregor:anq? ‘ >
~ B3) do contraponto? >
C) Em termos de conhecimento técnico, qual o grau da tua predisposi¢iio aquando a composic#o...
 Cl)damelodialivier, =~ e
C2) do canto gregoriano? ' - <
~ C3) do contraponto? ‘ >
2
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3. Avaliacdo da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicdo, etc):

Por ti: Pelo professor:
e, don coa Ay e coetocecindn s
S=ctilse'Slas! Fmr%&\f\)mm?:ﬁs- A2GAYs onvaleRats - Abocactn

Palsarclssaste e Civis"y

3.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado final da melodia livre:

. e ~ ‘ - & - )

o GRedd) & conolAen Do )’?‘;“(Pf\g O OROFUO XR000P
e - 5 D > ~ ‘ % = ’

e dilleNaveVNale) A Jdo O om0 O

J =

eve) \X\:{N [Wae't a:" Q)
Joau Yy

4. Avaliaciio do canto gregoriano.

4.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicéo, etc):

Por ti: Pelo professor:
Tue Lo AeCeecOdndos v X 2oren ocatocedodon - 03¢, dox,
A~ e . \ / > ) :
ONCO pldaisadalataonk cetoscto - ViRl oftapo
= : ; e
o0

4.2. Faz uma reflexio concisa sobre o resultado final da melodia livre:

Apocon A P Jdados o 20 Oan caan) cop
YOeo .

5. Avaliacfio do contraponto.

5.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicéo (destrezas, dificuldades, predisposi¢@o, etc):

Por ti: Pelo professor:
Lo RCeeOF 0N A L Yo sets 30N To
= P = sl /< ~ " ] ~ :
VLA @ (o0 AN aeen oW -
e/ Mo e DO Vet a) [ P2 s e 1310 o hea

5.2. Faz uma reflex@o concisa sobre o resultado final da melodia livre:

O gort Olado A0 arealanosoln &R GralGaterm
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6. Realiza uma avaliacdo geral aos trabalhos dos teus colegas.

A0 OO oMot /;r&f):*>r;j» ) OACACEEORTCRAQ0M TOGO
D oot 2209 S ccaols crefoeedod o) conalny
AR ORAN0 Seckeny o @ oG 1 EAR A (e O
R o ¢ \F Q(Lj,?z Qe 1 Sorf o Q0o \y)d Coant

0

@& N — ~ e~
QLN G~ O Seedd & S0aCGa. Aouo

} o
) J L B E R r o = 5
S oG Caonteuncd cerLoReal) Vo Goved foor

O~ Ao \Cotee 0 e 8| CACKE0 -0 OO0 G a0 £y
2 {

“)\ O 000 ltoten

7. Realiza uma avalia¢fo ao trabalho do professor.

@ - OCo0rn o '?'r'x O O AR 3 ¢ {V( QO 'i§ 2

Lo ORoln — Sateemne Goiea OARTITIS  ReeOe{A0

OrferrnOorag 0L aopen Yo G ATICRIA O COMA(RO

Bve o o NeANS (')V'f\ufkj n. N LO ANCP0RCRD. +G0m00n

o do Cotwma OO R ~eo cad™ ¢ oD
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
v EscoladasArtes

Avaliacao do Projeto de Composicao

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicao
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as préticas e resultados do projeto de
composi¢do inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Andlise e Técnicas de
Composigdo. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avalia¢@o o mais proxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, nfio existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboragdo.

Identificacio e Caracterizacio Pessoal

~ ‘ 4 A ¢ i . 1 / l ‘ e
Nome: A/Yul/(u Joan [ “/‘V A AR [ e b di- JaAlve
0 l {
Idade: J /
Instrumento: _| /L1 /; L

/
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis

aos seguintes parametros.

Nao Sei Nada | BOUD | poraned|
Importante | Importante Importante
A) Qual a importincia que atribuis 3 a composu;ao da melodia livre em termos de... ‘
Al) criatividade? X
A2) expressho pessoal? = *K
A3) conhecimento técnico? X
Ad) reahzagao pessoal" p 3
AS) realizagdo como mstrumentxsta/muswo" X
' B) Qual a img orta icia que atribuis 4 composi¢io do canto gregoriano em termos de... ‘
B1) cria vidade?
B2) expressdo pessoal? B
B3) conhecimento técnico? *
B4) realizacéo pessoal? . X
B5) realizagdo como mstrumennsta/mﬁswo" ' X
C) Qual a importincia que atnbuls a compos' 40 do contraponto em termos de...
C1) criatividade? X
C2) expressio peﬂsoal” %
C3) conhecimento técnico? x
C4) realizagio pessoal? X
C5) realizacao como mstrumentlsta/muswo" Y.
2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicao para as
seguintes questoes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).
e
A) Em termos de criatividade, qual o grau da tua predisposicdo aquando a composxgao... '
Al d melodia livre? , X,
A2) do canto gregoriano? X
A3) do contraponto?
B) Em termos de expressio pessoal, qual o grau da tua predisposi¢do aquando a composi¢io...
B1) da melodia livre? ' X
B2) do canto gregoriano? X
B3) do contraponto? , . ~,
C) Em termos de conheclmento tecmco, qual o grau da tua predisposiciio aquando a composi¢o...
C1) da melodia livre? X
C2) do canto gregoriano? X
C3) do contraponto? *
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3. Avaliacdo da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composic¢do (destrezas, dificuldades, predisposi¢do, etc):

) Por ti: Pelo professor:

I/ <
Jl//ﬂ/l/\ﬁ/hﬂc uL AN IO o M/UCJMA//)M S /Lét“‘ 9 'U‘/fl )
HU Mg /)/w//f CL/VL/{L “/Jﬂ/l vhi 07Mut o s il b,

=4k /m f/MneMJnclﬂmuo &thmm 4 moS Lu Qe m o ijk

= ”WMO(M 41/ ‘4(3 Ci/ff; o) LJ///QL«J/L/(L

3.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado ﬁnal da melodia livre:

/nﬂf w VIA e M ”d/”ﬂ i Lﬁ (/Z/L !\//lK /é’l)/ @é 25 W, -
//"“V'LV\J(& /28008 /If/lA/?(;\/Zﬂ// dp 2 /{/A Ja1a
/ /4

4. Avaliacio do canto gregoriano.

4.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicédo (destrezas, dificuldades, predisposi¢éo, etc):

Por ti: Pelo professor:

/
!.(M [V mﬁ {f\ {VW {wé{ %M‘/ML 0/ lg'[w;q}/fw /fxléi
8 man /u /u Ly (sloton anidin-  Auvie Krak s " :
Fﬂ AMM“;L\X , = wf/wi M AUins
i Adae w0 o ’V/ﬁ‘?\i’]éw o | [
.2. Faz uma reflexio concisa sobre o resultado final da melodia livre:

OWM /M\]{ 9 QLSO @G P\ o0y M u%// J/Em Hpdnds
A/V\L M. 1 /M «/m Qo %QW\ //74 Y f/oﬁ //vum

5. Avaliacio do contraponto.

5.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composigéo (destrezas, dificuldades, predisposicdo, etc):

Por ti: Pelo professor
ﬂ(m/m/eu /)71['7 mq/ﬁ/lt/\x - oMuchen g Lm v oo //”vuy’wv
fuﬁm. Cbm/b@”\ /N M(/V?\,., ,Jm L’{')/\’{/‘()L -

‘» Ax_a /W\V«f/ /*U : \/W @] /7>\wﬁc‘ /‘M/,M/d > N E A

5.2, Faz uma reﬂexao concisa sobre o resultado final da melodia livre:

(’%v oA/ ok U(ﬁ /MWV\ J/E’\t UM/“\ 1wty fino Lo, -
AR MO 7 U in e [ i onie ! !
3
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6. Realiza uma avaliacdo geral aos trabalhos dos teus colegas.

Ao /{/W% B (Jﬂ %@JQ\ 1%/7[ ///d// f/(/(/lt
/ Og’fm /m{\/W\{W/JM /M/)}’L/u \//% 4/)}1//5/(01
84z m) dn dir confnafodo Gl ﬁ/ﬂl‘a N0 /@
Lo Lwn VP(V‘/J’LWL/ﬁ Monss 0 domge di ool
e 1/:4/(4/1/(9 61} I 1Zuw}u(Zc i y/bu//w 2 Y

/Z/A/»\/&/’éﬁ Y4l A /ﬁ 6 /f/é Qum-

TS

7. Realiza uma avaliacéio ao trabalho do professor.

@/\7((/]/7\(/) )'//’/7”"6% (;{Lﬁ ///;7( /’4 10 qé/(// /i
NV Y4 B A neiadMan ;i’& ) 2 Ohaomdy /)c
ey /W/»//m /D t’ljﬂd’,bu bn cffr/c
/Mﬁbéﬂm o Lan Lo //&%LMMM I M Jo
,M/U*V/ya né iy /Fmrﬁ 571 '/{fc//lﬂ 9 /h%ﬂﬁ/p Neo-
2l I 4, b b JMJ/W AM/\ Lo Wign c@ﬁm/m_
M/& N //?/5{«/ /41 e 7(4,///& n/c&(c 1o o~

}(///)%/\
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@APOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Lo Bscola das Artes

Avaliacao do Projeto de Composicao

Questionario aos alunos

Instituicdo: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composicéo
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as préticas e resultados do projeto de
composig¢do inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Anélise e Técnicas de
Composigdo. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avalia¢@o o mais préxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboracéo.

Identificaco e Caracterizacdo Pessoal

Nome: (VJ;aJ(CLU‘ LALEN '\/}l LUUQe
Idade: 1 (ﬂ

Instrumento: \ A X0 7‘(\‘——\,\)

—~
(’:J
va

<
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis
aos seguintes parametros.

Nada Pouco. Importante Muito
Importante | I tante o Importante

g 3¢

Nio Sei

A) Qual a importancia que atribuis 2 composi¢ao da melodia livre em termos de...

Al) criatividade? . , X

A2) expressao pessoal? . W

A3) conhecimento técnico? . e

A4) realizagdo pessoal? ; - X

A5) realizagdo como 1nstrument1sta/mu‘sico‘f X

B) Qual a importancia que atrxbuls a composmao do canto gregoriano em termos de...

B1) criatividade? ' . S

B2) expressdo pessoal? - <

B3) conhecimento técnico? ‘ i %

Bd)realizacaopessoa? . = . P

B5) realizagao como mstrumentlsta/mlisnco" ~ X

C) Qual a importincia que atribuis a compos;gao, do contraponto em termos de...
C1) criatividade? . . .

C2) expressao pessoal?

C3) conhecimento técnico?

C4) realizagdo pessoal?

C5) reahzag:ao como mstrumentlsta/musmo‘?

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicio para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

_EEEEE e e

Al) da melodla hvr:?

A2) do canto gregoriano?

' A3)do contraponto?

B) Em termos de expressao pessoa ,qual o grau da tua predisposi¢do aquando a composi¢do...

B1) da melodia livre? X
~ B2) do canto gregoriano? X
B3) do contraponto?
C) Em termos de conhecxmento tecmco, qual o gl‘au da tua predisposicio aquando a composicao...
Cl1) da melodia livre? . , N
() dotanio gregoriane? ™ . >\

~ C3) do contraponto?
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3. Avaliacido da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicdo, etc):

Por ti: Pelo professor:
A |
D /Lb\ Vdoads Mo ¢ S \“)r\ (te 2 ’\J\A(Qc MO LMJTL
WM DA WRE G Wasge jes . Eadauscidon e duiwdas
F\&w Al MO \d»ﬁ’s i NN ‘\/\S«",J}";"\ v e dacos

3.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado final da melodia livre:

C\Oﬂﬁ Q’a\_M ‘ALL‘A*L 1odo (L (Aida bn i lawi»\ /w;nwu()-\y
Yenu rQ«.’{exL‘\('.L'(&O\ (3\\-&»1 (o i \,ww\ ’bc{,fkt. Lh lods -

4. Avaliacio do canto gregoriano.

4.1. Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicao (destrezas, dificuldades, predisposicéo, etc):

Por ti: Pelo professor:
\DI*M\Q(\QCL(‘Q1 Vi )&/\[’A\-')—ﬁ\ A\ ;‘&C A G ,2/)\\1)'5‘\
Wotls 20 ma cowg \’ma N o { fo
Flaands Ao idyio U i \l,o N e sokires
4.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado final da melodia lpivre:
f remcly /p&v
U('mu Q\}l?"\ ,UC& N2, \4 o a W \\& . L 6 \\L\%&\ Ga

Qe %ﬂ’&a gl o Mupceatinale (use do mples mxulu,;) .

5. Avaliaciio do contraponto.

5.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composigdo (destrezas, dificuldades, predisposi¢do, etc):

Por ti: Pelo professor:

5.2. Faz uma reflex@o concisa sobre o resultado final da melodia livre:
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6. Realiza uma avaliagiio geral aos trabalhos dos teus colegas.

At o Habalia (QQ& Mpss ey e %w%
diaRves 2 e ‘\VUAQ'.\\A(\ CQ} ;
Embna c&%m |LW~M dewonads W bue,

GHa o G \o& C«Sx\b A
: Todas )f\\/\&/\(y\M Cenns F\K’)]L,e\\ Vi) %mu,\ Vi 1\\\ Y
ol E\\A\ 2 ol SNC 24 WA R T .uc&xéc(_\u
Cavwn LelgAno & Qe X\‘m\,\m A an ohaos

\\f\\(\u\ﬂ(&/\,\ \L CSOWANG— '

7. Realiza uma avaliagio ao trabalho do professor.

Q )D/wfen\ &J,\ﬂ\lg /XWIM LM du&ﬂh LAY
o m\v\(\m Mos Ry i &ru Mv&L%‘s equ k.
o\ /\tjg NN &A‘?Jnx @&O«& 1‘)@&% QN (AL VLMW ON
[ )

M\r r\w .72 ) V\‘h/ [Juumm I[«mvvn\ S

CL\A o da WS A6 -
?ﬁ\ M ANQ CKI/\Q\)\/\(_L“ Q ) wde A fh;,tcmii Q

QQ“N\*)\,\‘('}L bQ\\ 9. @A A& MG &nku:\f& ) Jﬁm\rv ne
{Cﬁ’\'\\)(w"ﬁt (‘m«&dﬁo& Uhhes - % e Mg,

;\‘\\Q\\)O\L\\ Qasl \;(“SLA“‘C AM S QU X At oo COW o

y ¥ oS

j‘)iD Q(Q)\J\A‘LQ;() MO @ \L%

s Lo & .
0 3
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
v EscoladasArtes

Avaliacédo do Projeto de Composi¢cao

Questionario aos alunos

Instituicio: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢do
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as praticas e resultados do projeto de
composicdo inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Anlise e Técnicas de
Composigdo. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avaliagio o mais préxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, néo existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboragdo.

Identifica¢do e Caracterizacio Pessoal

Nome: Doalcle.  de  feses Wackaode  Jopes

Idade: _ 46

Instrumento: _ 2eCloo
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis
aos seguintes parametros.

- Nao Sei Nada | lBouco Importante o

Importante | Importante Importante

A) Qual a importancia que atribuis 4 composicio da melodia livre em termos de...
Al) criatividade? X
A2) expressao pessoal?
A3) conhecimento técnico?

X XX

A4) realizagio pessoal?

A5) realizagfo como instrumentista/misico? X
'B) Qual a importéncia que atribuis & composicio do canto gregoriano em termos de...
_ Bljcriatividade? ™ X
B2) expressdo pessoal? %
~ B3) conhecimento técnico? X
B4) realizacdo pessoal? X
B5) realizacdo como instrumentista/musico? X
C) Qual a importancia que atribuis & composicio do contraponto em termos de...
~ Cl) criatividade . ' :
C2) expressdo pessoal? , X
~ C3) conhecimento técnico?
C4) realizacdo pessoal?
- C5) realizagdo como instrumentista/musico?

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicio para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

T

A) Em termos de criatividade, qual o grau da tua predisposicao aquando a composicio... '
Al) da melodia livre? ; ;
A2) do canto gregoriano? - 2
A3) do contraponto? ‘

X

X
B) Em termos de expressio pessoal, qual o grau da tua predisposi¢do aquando a composi¢o...

‘B1) da melodia livre? .

~ B2)do canto gregoriano? ‘ . X

B3) do contraponto?

X

- C) Em termos de conhecimento técnico, qual o grau da tua predisposicdo aquando a composicio...
~ C1) da melodia livre? X
- C2) do canto gregoriano? ' 4 X
- C3) do contraponto? X
2
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3. Avaliacdo da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composi¢do (destrezas, dificuldades, predisposicio, etc):

Por ti: Pelo professor:

O (Yano et S > Sor W lle - : 6\3?©§f‘:€‘ duconke
S cS D 7]

Al§Le c 1 - O CaneaS0, a AL O\ 7 Acbo opae

que CHonon . e cralor focillapde ol Yeve ol acde e Con seendes v n@iar Tde
escol@ éﬁ o en\ e ()GhC,O- i - S ~entia ldeo.

3.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado final da melodia livre:

REeNSEO e

> Derdy
Cons oy A De SOV N Pl .m,pOc) QAL Ce Que Nen@oa

4. Avaliacdo do canto gregoriano.

4.1. Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composi¢ao (destrezas, dificuldades, predisposicdo, etc):

Por ti: Pelo professor:

MLMW AS-&Q—.QAEL{_LM.&_M&‘ &k‘-"’gc\“’“&s

(&) (o) =
A ) 7

vo g W :me_hm__gus_ﬁ.mp_qg‘mu e @ eyl
Qov ao-e\os © @s?‘»% ¥e-box que Lﬂ"-o?(‘n&u'- ocde ew de-h« de ccfocos on Softos . ; Towe

~: p..(»c,’ fon o won  coloeacae (e Qledn enie.
i léaz uma reﬂexao concisa sobre 0 resdoltado final da melodla 11vre

= }E—,QC-\ c,()m-‘:f).)*ﬁ

Accleys W SuCor G piuCo

P AC Que e pesHavos | aclo que o5
Wl 0N Se ennuné\’n«s.m. Year G
© coato fCoon Cormponto-

5. Avaliacio do contraponto.

caoda o © @, ge.afl 3@5‘\@; Qe Cond
3 )

5.1. Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composigéo (destrezas, dificuldades, predisposigdo, etc):

Por ti:

Pelo professor:

wRodes Ale que © poofesye: fove truge Qredhygesicoo

» _@m_ﬁﬁmmj;_ﬁm_xn\u S GondE
gm\cﬁ;v‘ Sov 0 VasdAd . OC s ool MG G Cdndesy e gg,m;_wecb s Xeors ;S(""e dnde
A V- CQ(N Su\n;su&)mc Cu:urc&“';t:\&g} PO Y Qucehe o5 voNos \dsué
CocCaae ashuly o3 odo

2.Fa

7 uma reflexiio concisa sobre o resultado final da melodia livre:
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6. Realiza uma avalia¢io geral aos trabalhos dos teus colegas.

R

7. Realiza uma avaliacéio ao trabalho do professor.
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CAFOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
v Escoladas Artes

Avaliacio do Projeto de Composi¢ao

Questionario aos alunos

Instituiciio: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢do
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Cliaudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as priticas e resultados do projeto de
composico inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Andlise e Técnicas de
Composigdo. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avaliagdo o mais préxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, néo existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboracao.

Identificacdo e Caracterizaciio Pessoal

O n 9 ' O .
Nome: _very [l Alwvnpdh  Eonvic .
J 7
Idade: 1S

o N
Instrumento: Laxo® / eldnee )
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importéancia que atribuis

aos seguintes parametros.

Nio Sei Nada Pouco‘ ‘ iﬁmnante Mup
Importante | Importante Importante
‘A) Qual a importincia que atribuis 4 composicio da melodia livre em termos de...

Al criatividade? X
A2) expressao pessoal? ‘ X ]
A3) conhecimento técnico? e
A4) realizagdo pessoal? X
A5) realizagfio como instrumentista/mdsico? %

B) Qual a importancia que atyribuisfﬁmmposi@éo do canto gregoriano em termos de... -
B1) criatividade? . - X

B2) expressdo pessoal? X
B3) conhecimento técnico? X
B4) realizagdo pessoal? <

'B3) realizagdo como instrumentista/misico? X

C) Qual a importancia que atribuis 4 composiciio do contraponto em termos de...

Cl) criatividade? ‘ X

- (C2) expressio pessoal? %

C3) conhecimento técnico?

C4) realizacdo pessoal? X
C5) realizagdo como instrumentista/musico?

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicao para as
seguintes questoes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).
[y ey 6
- A) Em termos de criatividade, qual o grau da tua predisposicio aquando a composico...

Al) da melodia livre? . X
A2) do canto gregoriano? x
A3) do contraponto’ - X

B) Em termos de expressi al, qual o grau da tua predisposicfio aquando a composi¢do...

B1) da melodia livie? . X
B2) do canto gregoriano? X
B3) do contraponto? X

- C) Em termos de conhecimento técnico, qual o grau da tua predisposicdo aquando a composicéo...

C1) da melodia livre? ' x
C2) do canto gregoriano? <
C3) do contraponto? <
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3. Avaliacao da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicdo, etc):

Por ti: Pelo professor:
e — 79 /) .
A conmlaceichy - r\md/@ Alucle o HSusar /f-m
dic. yvo lnme s CJ“K‘C/J rip I%{i\/wc[b,

!c@zb :‘Cuﬂdﬁ b llcmaig IQ/JQ

3.2. Faz uma reflexdo concisa sobre o resultado final da melodia livre:

i {Q Tnaﬁ?&% /jld\o(j meucchic. - A e ,&(,ﬂ mwll(*:oﬂd C/pLL(‘
och//oLfc} o & neowllbds
4. Avaliacéo do canto gregoriano.

4.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicao, etc):

Por ti: Pelo professor:
N el e poays Ten r}/iﬁ' e conn o
jpnc VA coemne  amaasc jcalle  I8mnico. , onomnoade

lvronls oo o

4.2. Faz uma reflexio concisa sobre o resultado final dameledialivre:

fequaol o&pl/icfu e nopelloda e o nfean s 20
e f7LuL (I&@J"Gz——%‘/@«é@?——{ﬁﬂe\) oo Becds (eon YIRS Sy
Y ko 0L e =

5. Avaliacio do contraponto.

5.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composigéo (destrezas, dificuldades, predisposi¢do, etc):

Por ti: Pelo professor:
Cocan - ome ovn Oéf/[/u//\és?o Guuant - wmne z/(Q mcﬂuﬂm/]
awﬂm,qwxomwm% [erien do@y&%kumﬂmu
clolods /ryo A, oG wen s ce
e OB,

5.2. Faz uma reflex@o concisa sobre o resultado final damelediativre:

Eole /@C © (ealdd thaleacho SO NOYED YN0
Tzf,/{’\ 2 Y\cﬂ /CCC/L Leé(ﬂ’\ s “menc ((qud(@ AU )L“ 4[0
) ~ Vi
/\Lk}%@\ C\/WL;’YY\[ f)\wfﬁ& 3 fonedlectH ////VO_Q
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6. Realiza uma avaliagio geral aos trabalhos dos teus colegas.

De /@m /M/IO_,Q %y@a des fncfaa% deo
oo Colbaos 'x C/CA@ cuwe bden e mlnoon

LDewor o @/M/B Siieo er o oo poincypn W\Q&C‘L /’m
e camls ,/um;fuam 2 man ol Jises,
ombera KM L\um c»(a N 28%) Holen  olepscon Ao
conle 6u ,mCCJWQdEO . Qo oo Cown
sl , odier QLo {/Jorwa vromen Lo |, anan
Jon coctfacs 7% TN jOLec e a =t} ((z/(c;(/(mo
Wmé‘c @Z/MZCCS\ de Cc‘\m;@ o il (/;uoiz A

LN bGCOd@ o

7. Realiza uma avalia¢fio ao trabalho do professor.

Quonte co r\/o o (@ bybe o o

) i

(L/’\O@ C VM@Y\TCL\ o ovuws f&af‘&@ Cx C<LC(ﬂﬁ COA
™ d&rﬂ/cccco o cgud’ck @AM @D [/\Q,@O/QC‘C} o

noils -
—1 g
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CATOLIGA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESAPORTO
v Escoladas Artes

Avaliacao do Projeto de Composicao

Questionario aos alunos

Institui¢fio: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢ao
Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cacote
Mestrando: Claudio Rocha Moreira

Caro aluno:

Este questiondrio tem como objetivo avaliar as praticas e resultados do projeto de
composicdo inserido ao longo do 2° semestre da disciplina de Anélise e Técnicas de
Composigdo. Alerto para a importancia da resposta sincera, de forma a assegurar uma
avaliagiio o mais préxima possivel da realidade. Como se trata de um questiondrio que
aborda questdes de natureza pessoal, ndo existem respostas certas nem erradas.

Obrigado pela colaboragio.

Identificacdo e Caracterizacio Pessoal

A

i i —
Nome: "-i&{v’] ud “/ KAL\) AL S»op D é;\\_) Lo cv

Idade: Q;_O

Instrumento: S Cw) %\’3 VAV &
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1. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau de importancia que atribuis

aos seguintes parametros.

Noosel | 08

Importante | Importante

Pouco .
Importante

Muito
Importante

A) Qual a importancia que atribuis 4 composicdo da melodia livre em ter

mos de...

Al criatividade?

A2) expressdo pessoal?

A3) conhecimento técnico?
A4) realizagio pessoal" ‘

A5) realizagdo €OmOo : mstrumentxsta/muswo"

B) Qual a importancia que atrlbuls a c 3mpos1gao do canto gregoriano em termos de...

B1) criatividade?

~ B2) expressdo pessoal?

~ B3) conhecimento técnico?

B4) realizagdo pessoal?

~ BS) realizacdo como instrumentista/misico?

C) Qual a 1mportancla que atribuis & omposngao do contraponto em termos de...

C1) criatividade?

: - C2) expressdo pessoal?

C3) conhecimento técnico?

~ C4) realizagéo pessoal?

_ ©5) realizagfio como instrumentista/muisico?

TP XD 4R [HRPXx%

2. Assinalando com uma cruz (X), indica o grau da tua predisposicao para as
seguintes questdes (1 = menos predisposto; 6 = mais predisposto).

[ o 2,1 =

R

A3) do contr

X %

B) Em termos de ¢ sdo pessoal, qual o grau da tua predisposicio aquando a composicio...

B1) da melodia livre?

B2) do canto gregoriano?

AH

B3) do contraponto?

A

C) Em termos de conhecm)ento tecnlco, qual o

grau da tua predisposicao aquando a composicao...

C1) da melodia livre?

~ ©2) do canto gregoriano?

X

C3) do contraponto?

A
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3. Avaliacdo da melodia livre.

3.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicdo (destrezas, dificuldades, predisposicéo, etc):

Por ti: Pelo professor:

Zjla» l—-\u(, -Lc(n L\C&. Z,(, C}Ov\\,u{,\m(mxfu ~1‘€C~r\\ <o [;122/}1/\
Cr‘(v\b() 2 theo ew\oc;o;/o Sf&mb»’v( lfu\ov nvel bcAa & Cﬁa?/
LQ/Q A m{(/u&( /\()Z/Z_c{c,z(/c AT COV’V?\\)‘D“)“ )

3.2. Faz uma reflex@o concisa sobre o resultado final da melodia livre:

ﬁ/ws,c% ﬁub.%SSw»@ ax~ ~“iulh e
yAaare, Cé/@ !

4. Avaliacdo do canto gregoriano.

4.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composicéo (destrezas, dificuldades, predisposicéo, etc):

Por ti: Pelo professor:

"/.A/\uz %Al’\ Cu(o(;zd& Soon c’/c;v\kut(«wmjm)
comhpna o emoces de e}»ﬂz Amb&z A ne bn,vml». o
5\"/,6 (/d(/(»o e S CIAlw(« / Tol=\ L\Sezq()é( e tumﬁ‘@‘"g”

4.2. Faz uma reflexio concisa sobre o resultado final da melodia livre:

/
{umsl_awu\ A,{v/‘\'\ N Sen /LO-vaﬂc o»O\J
C@mw Jzms

5. Avaliacio do contraponto.

5.1.Enumera 3 pontos que julgues mais pertinentes na forma como aconteceu o
trabalho de composigdo (destrezas, dificuldades, predisposi¢do, etc):

Por ti: Pelo professor:
Sk e\ 20 o oW twinko
aa X bulecels Aas > Jes 2o el e s \\w el
Bz\'\:\ A\ 2o contne 1 neloelse, LS eole na tom b{‘ S CW

5.2. Faz uma reflex@o concisa sobre o resultado final da melodia livre:

CSL( 4»024.5@(@% prone 2 J—.o\( lpolis Vﬂfou\Jr"‘L/L

f2a) ﬂOL\\Mcc 2C ) yL (ha@\mom/\c w4 V\)\ welie N o

DO

XC
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6. Realiza uma avaliac¢do geral aos trabalhos dos teus colegas.

>—C Ao vy nodo aeea\ . Cowvn a a\;mmz¢1§¢ &(M
Anonsonilucle \Mco Oizesspn e
to U~ EOn Dt f}‘@m ( O v ‘%JZ O ely ./\—J/%
‘l\Mq/us‘ s \

7. Realiza uma avaliacfio ao trabalho do professor.

O\"\'V’Z.e-gﬁi(r./“l do {wa/LKS%J/Z /)@“ -—Qxa(ﬂu“éﬁ
a lodss & V\'\VAQ\&JMM&BV»Q o e i
MM\\M o, 5‘9{) e T \';404@5@ o inis
Y «LL’)C{W a/s ./vwckb. = &cmmmo&a

xcl
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Tabela 6: Respostas do questiondrio final aos alunos (Avaliagdo do projeto de composicao)

wn
‘E’ Respondentes
wn ~
) Sub questdes N . .
8 q Ana Angela Catarina Daniela José Manuel
Torres Silva Pires Lopes Pereira Guimardes
.. L. Muito Muito Muito Muito

Q ) ? Importante Importante . . . .

g % kel criatividade? P P importante importante importante importante

s g 8

B8 g Muito Muito

RSy a ? Importante . Importante Importante Importante .
<§ g § expressdo pessoal’ P importante P P P importante
i % & Muity P Muit
o . L. uito ouco uito
9 . Importante . Importante Importante .

g S L conhecimento técnico? importante P importante P P importante

< e 2

p— (75} p— . .

< . ~ 9 Muito Muito

. Importante . Importante Importante Importante .
5 B 3 realizagio pessoal? P importante P P P importante
[ =R
=}
O . ~ . . . .

,<_f: = =) realizacdo como Muito Muito Muito Muito
. . L. Importante . . . Importante .
instrumentista/musico? importante importante importante importante

= Muito Muito

L = iativi ? Importante Importante | M Importante Importante .

g g g criatividade? P P importante P P importante

<

S o . .

g S & A al? Muito Pouco Nada Pouco Pouco Muito

< 3 é CXPpressao pessoal! importante importante importante importante importante importante

592

o . . Muito Muito

o E J ? Importante Importante Importante Importante

g & O conhecimento técnico’ importante p p p p importante

S E o

= o g )

< z .g alizac al? Importante Pouco Pouco Pouco Importante Muito

5 I gb realizagao pessoal: P importante importante importante P importante

. g )
M = 8% | realizagdo como Pouco Muito Muito
= . . L. Importante . . Importante Importante .
= instrumentista/musico? importante importante importante

Q .. iativi 9 Importante Importante N/R Muito Pouco Muito

g« _g 3 criatividade? P P importante importante importante

< o 2

ISl g Pouco Muito

s 9 a 9 Importante Importante N/R Importante . .

< 'g 5 €Xpressdo pessoal. P P P importante importante

é« E‘E Mui Mui Mui Mui

. . uito uito uito uito
) & 9 . . N/R . Importante .

g S o conhecimento técnico? importante importante importante P importante

S =g

3.2 8 Pouco Muito

55 & i a ? Importante Importante N/R Importante . .

o B g realizagio pessoal? P P P importante importante

g5

=1 . ~ . .
o realizacdo como Muito Muito
— . ¢ . L. Importante Importante N/R v Importante v
instrumentista/musico? importante importante
o8 -
o &h:@ 'S, | da melodia livre? 2 5 6 5 6 6
o Q0 o
o = '»
&= & &
<
€3 2¢g
8 75 oS
‘é KSR S do canto gregoriano? 1 4 6 4 5 6
oS =
bns gl
28
< .2 = <
NI S 3
5 g | do contraponto? 3 6 N/R 5 4 5

Xcil
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o resultado.

© Q9 ..
— 18" o
o I -5, | criagdo de histdrias. 2 6 2 5 6 6
° 58
7= ‘8
EEE
83809 L
= g 3* S | criagdo de poemas. 1 4 2 3 5 6
gl g
282
M o67° 3
N E 3z E .
= §0 2 | pintar ou desenhar. 3 5 N/R 4 4 5
—
R
.20 |. £ 1:
0 = Z23 idade média. 2 5 4 4 6 6
2 S &z
SE:Z &
g @ O g
8 acd
2 g &3 H
EE S = renascimento. 1 4 4 4 3 6
QO
MEsS
N =S
J835
< & & .
§ ob & | canto gregoriano. 3 6 N/R 5 4 5
S o
- tive maior
predisposicdo
para escolher
N o ritmo que
-sequénciade | g 1dade iia fazer
3.1. Enumera 3 pontos ideias 10 compasso
. . . . - ter :
que julgues mais - dificuldades - foi © mais - tive maior constrido a f rc?iiil\:ia
pertinentes na forma na desafiante - destreza em dificuldade melodia no acticace
como aconteceu o composigéo transmitir a em escolher baixo e - compor com
TaE -€oque mensagem da qual o apenas depois emogao
trabalho de composi¢do - pouca demonstra obra compasso que
. redisposicio . . passa-la para .
(destrezas, dificuldades, predisposi¢ mais - fluente nas usaria o papel - ler a melodia
i ica i expressividad L . .
predisposicdo, etc) por ti: Xp! el i ideias - tive maior
facilidade na
escolha da
linha
melddica
- acho que o
professor ndo
- ajudou-me a teve grande
3.1. Enumera 3 pontos - bom fluir as ideias . dificuldade .
ue julgues mais entendedor - ajuda na conhecimento
! t'J ¢ P das ideias - por vezes escrita - mostrou boa técnico
pertinentes na rorma mostrou-me redisposi¢do . erfeito
. N - esclarecedor | P POSIC - ajuda na P
como aconteceu o - ajudou que mais do L durante a
s de dividas - busca por - sempre
trabalho de composi¢do bastante que um composi¢ao inspiragdo disponivel
o . caminho - ndo da melodia X
(destrezas, dificuldades, - atencioso ) ! para ajudar
g redisposi¢do, etc) pelo com todos os _ajudouem | Imterferiu nas - acho que
§ p posi¢ao, p 1 J d ideias q - liberdade na
= professor: alunos todas as teve composigdo
s dificuldades facilidade em
= compreender
Té)‘ a minha ideia
< . O trabalho
o No final a Obra bem Conseaui final
zg melodia livre . estruturada, . g.
s, alcan Amei ver a dividid seguir a linha enquadra-se
=] cou o minha 1vidida por melédica que na proposta
8 ~ L . .
s 3.2. Faz uma reflexdo ok.uet.lvo melodia livre diferentes tinha previsto, | que tinha para Consegui
” concisa sobre o resultado principal, estd bem momentos eoresultado | o0 mesmo,o CXpressar as
<’ ; PO H gragas a ajuda construida bem final da ue me, minhas
e final da melodia livre: do professor e R diferenciados o que emogdes
com principio melodia ficou deixou
ao trabalho . . que retratam
. meio e fim. . do meu bastante
mutuo um passeio agrado satisfeito com
desenvolvido. atribulado. & ’
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facilidade em
construir 0s
acordes

- tive maior
facilidade em
escolher o
- foi o que modo
menos gregoriano
4.1. Enumera 3 pontos cativou - - maior
ul ai - dificuldade | - talvez tenha dificuldade
que Ju gucs mais - muitas - 0 mais na escrita tido mais ter tocado
pertinentes na forma dificuldades dificil de dificuldade na . - compor com
aconteceu o colocar - destreza na parte de dar 1o piano para emocdo da
COI];lOlh d ; - muita pouca inten¢do composicdo saltos e ver como época
trabalho de composicao A soava
(destrezas dific:lda(gies predisposigo pessoal - fluente nas |~ depois &-los lodia mai
. - melodia mais
. A . . ideias que dla mat
predisposicdo, etc) por ti: - 0 que tinha compensar dificil
menor
predisposicdo - tive maior
predisposicdo
na colocag@o
da letra
)
g - acho que o
‘g que criou
1) maior
5} -
dificuldade
& foiom
= 4.1. Enumera 3 pontos ) 01 em como
= ul . —bom _estava - ajuda na dividir as - bom
8 que julgues mais sempre a escrita frases pelos . conhecimento
o pertinentes na forma entendedor p COMPASSOS - ter ajudado
o . perguntar - esclarecedor P com a parte - ajuda sempre
o como aconteceu o - ajudou pelo nosso . . .
& balho d . bastante balh de dividas - teve mais tedrica, pronta
.g trabalho de composi¢ao trabalho 5 facilidade em | nomeadament
= (destrezas, dificuldades, - muito - ajudou . ~hao ajudar-me a e os modos _ - total
> . .. interferiu nas Ih d liberdade na
< predisposicdo, etc) pelo empenhado sempre idei escolher onde %
> f ideias eu devia de construgdo
TOICSSOr:
~ P colocar os
saltos
- teve sempre
predisposto
Acabou por
Obra ficar um
O meu canto diferenciada pouco mais Fiquei
regoriano foi segundo a do que eu satisfe(}to com
& ogque me letra, sendo a pensava, acho o resultado
4.2. Faz uma reflexdo Apesar das despertou P Aarte. que as no entanto,’ ansegui
concisa sobre o resultado dificuldades o menos principal/imp palavras se senti aue sentir a forma
. N resultado interesse ¢ ortante da enquadravam odia ?é—la do cantus
final da melodia livre: final foi bom. or 850 0 letra bem em cada Elelhora do firmus.
mz?is dificil de enaltecida ritmo ¢ em um pouco
musicalmente geral gostei Pe
fazer. mais.
(uso de notas de como o
agudas) . canto ficou
composto.
-senti mais
dificuldade
o em ndo poder
= haver 2
g - despertou
2, i< interesse acordes
s 5.1. Enumera 3 pontos mais m incompletos .
‘E . . - poucas ) ntos - dificil
g que julgues mais dificuldades | - foioque J o
g pertinentes na forma mais congli?)ljiu a - tive maior _ f((i)icfirr_;llfe:m _dzrsugl\l/lgggs
o Lo N/R redisposi¢do
Re] como aconteceu o s predisposicdo nivel de Ea marll) eirf de aspetos .
< trabalho de composicao ) conhecimento ver como isoladamente - diffeil
= (destrezas, dificuldades, - mais . encontrar
;S . L. . empenho - ajudou no soavam oS melodia
7 predisposicdo, etc) por ti: trabalho de acordes
: equipa . .
hgl quip - tive maior
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- acho que o
professor teve
sempre
5.1. Enumera 3 pontos _ predisposicio )
que julgues mais - ajudou nas - ajudou na para nos - gulalr—me - bom
: dificuldades resolucdo de ajudar pela conhecimento
pertinentes na forma problemas J sequencia de
como aconteceu o - atencioso ) N/R - ndo sentiu aspetos em - atento e
trabalho de composi¢ao com todos - ajudou a grandes que me disponivel
e adquirir os dificuldades deveria focar
destrezas, dificuldades —expli . ; ST
( . A > explicou conhecimento a0 ajudar-nos aquando da 11berda§e~na
predisposicdo, etc) pelo muito bem S necessarios composigio composigio
professor: teve
facilidade em
perceber as
nossas ideias
Este foi o
. O resultado trabalho que
O que mais . d Este trabalho
ostei de final acabou menos me foi mais
3 O resultado co%n or foi o por ficar do satisfez e ndo dificil, pois
>:2. Faz uma reflexdo do contI;a onto meu agrado e ficou bem encon;rle)lr a
concisa sobre o resultado contraponto pois el))cigia N/R gostei de dentro conjugacdo da
final da melodia livre: foi fantdstico. mais ouvir a linha daquilo que harmonia e
conhecimento melddica que | queria. Ainda melodia ndo
técnico tinhamos assim, gostei foi Facil
' previsto. do resultado ’

final.
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ANEXO 11: Autorizacdes das gravagdes dudio e video dos alunos

CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Escola das Artes

Autorizacao

Instituicdo: Academia de Mdsica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composicdo

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cliudio Rocha Moreira

Este documento estd inserido no projeto de intervencéo a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, & disciplina de Andlise e Técnicas de
Composi¢ao da Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autorizacéo da realizagéo de gravacgdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o unico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitorizacdo do projeto de intervencdo anteriormente referido.

Obrigado pela compreenséo.

Eu, _YlOonPco Yiasaoln Yomeeaa QAo , portador do

cartdo de cidaddo n.° 4O\

/\(3autorizo a gravacdo de dudio e/ou video do meu

educando, _Acac P00 .A%0 Ror, s [N , com o

propdsito de servir como recolha de dados para a monitoriza¢do do projeto de intervengéo
“O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas — experiéncia

com uma turma de 1°ano de andlise e técnicas de composi¢do” .

Ass.: *’Q/W @ A’gw/& Data:_ /__ /

Obrigado pela compreensao,
Claudio Rocha Moreira
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
b Escoladas Artes

Autorizacao

Instituicdo: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Este documento estd inserido no projeto de interveng@o a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, a disciplina de Andlise e Técnicas de
Composic¢ao da Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autoriza¢@o da realizac@o de gravacdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o unico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitorizagdo do projeto de interven¢do anteriormente referido.

Obrigado pela compreensao.

A

Eu, [Amyll /ela / /o HE oAb J e , portador do

—

cartio de cidaddo n.° 20 )+ ¢ 74 ) autorizo a gravacdo de dudio e/ou video com o
tinico propdsito de servir como recolha de dados para a monitorizacdo do projeto de
intervencao “O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas —
experiéncia com uma turma de 1°ano de andlise e técnicas de composi¢do” .

% l/

/t ] ‘
Ass:_ [m ‘/// ’/‘,,',,‘, C Data:0? /¢ 2/20 17

Obrigado pela compreensao,
Claudio Rocha Moreira
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Escola das Artes

Autorizacao

Institui¢do: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composi¢do

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cliudio Rocha Moreira

Este documento estd inserido no projeto de intervengéo a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, a disciplina de Andlise e Técnicas de
Composicdo da Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autorizagéio da realizagéo de gravagdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o tunico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitorizacdo do projeto de intervengdo anteriormente referido.

Obrigado pela compreensao.

Eu, Yoddcia Cocle  orkelce YWocBado , portador do
cartdo de cidaddo n.’ M e3¥ Q8 A0 , autorizo a gravacdo de dudio e/ou video do meu
educando, Dascbo  de feny YacBado  da 2e% com 0

propésito de servir como recolha de dados para a monitorizacéo do projeto de intervengio
O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas — experiéncia

com uma turma de 1°ano de andlise e técnicas de composigdo”.

Ass. M) th Ce M. & e / O Dataryleel 20y

Obrigado pela compreensio,
Claudio Rocha Moreira
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Escola das Artes

Autorizacao

Institui¢io: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Anélise e Técnicas de Composicdo

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cliudio Rocha Moreira

Este documento estd inserido no projeto de intervencio a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, & disciplina de Andlise e Técnicas de
Composi¢do da Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autorizagéio da realizagfio de gravacdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o unico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitorizacdo do projeto de intervenc¢do anteriormente referido.

Obrigado pela compreensao.

Eu, th 3&’}_\&_ ‘\JLC\UQC Cu U’QL( QU TECA , portador do
cartdo de cidaddo n.° (DA S404 Y, autorizo a glpvagﬁo de dudio e/ou video do meu
educando, b, huu e Oueeop

propdsito de servir como recolha de dados para a monitorizagio do projeto de intervengio

= , com O

“0 papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas — experiéncia

com uma turma de 1°ano de andlise e técnicas de composi¢do”.

Ass.: Q( u iﬁl (Lo (&( e Datab?_[*[/ Ob 201 +

Obrigado pela compreensio,
Claudio Rocha Moreira
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO
Escola das Artes

Autorizacao

Instituicdo: Academia de Misica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cliudio Rocha Moreira

Este documento est4 inserido no projeto de intervengdo a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, & disciplina de Andlise e Técnicas de
Composi¢do da Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autorizagdo da realizagéio de gravacdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o tnico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitoriza¢do do projeto de intervencdo anteriormente referido.

Obrigado pela compreensao.

Eu, EQX:*C\L z‘)te Monic. Guinmeanaes de Pomede , portador do

—

cartdo de cidaddo n.° fOA {25+ | autorizo a gravagdo de dudio e/ou video do meu
- - - / ) )] oo
educando, dose ch(()uev? Ao e Fening com o

propésito de servir como recolha de dados para a monitorizagdo do projeto de intervengéo
“O papel da criatividade em trabalhos composicionais com regras estritas — experiéncia

com uma turma de 1°ano de andlise e técnicas de composigdo”.

Ass.:ECl'sC‘/Mf( AQMALJ@ DatalC 0G/20 [+

Obrigado pela compreensao,
Claudio Rocha Moreira
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CATOLICA

UNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA i PORTO
v Escoladas Artes

Autorizacao

Instituicio: Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense
Disciplina: Andlise e Técnicas de Composi¢ao

Turma: Livre

Orientador cientifico: Nuno Cagote

Mestrando: Cldudio Rocha Moreira

Este documento est4 inserido no projeto de intervengao a ser implementado durante o
ano letivo de 2016/2017 na turma Livre, a disciplina de Anélise e Técnicas de
Composi¢io da Academia de Musica da Sociedade Filarménica Vizelense. Serve este
documento como comprovativo de autorizagdo da realizagdo de gravagdes dudio e/ou
video durante as aulas, com o tinico intuito de servir de recolha de dados (didrio de
bordo) para a monitorizagfo do projeto de intervencdo anteriormente referido.

Obrigado pela compreensao.

~

' iy (R J—

vl / )

; /)2 7
Eu, Ha. 4 Ao N O e (3w YONE S portador  do

cartdo éie cidaddo n° SO E 2 , autorizo a gravagdo de dudio e/ou video com o
tinico propésito de servir como recolha de dados para a monitorizagdo do projeto de
intervencéo “O papel da criatividade em-trabalhos composicionais com regras estritas —

s

experiéncia com uma turma de/1°ano de andlise e técnicas de composi¢do” .

Data | /Oy L O\

| Obrigado pela compreensio,
Claudio Rocha Moreira
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Melodias Livres compostas pelos alunos

ANEXO 12

The Mess

Flauta

Ana Claudia Alves

%

13

17

i
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Trompete

Apagao

Angela Silva
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Saxofone Tenor

Incerto

Catarina Pires
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Violino

Mudancas de Humor

Daniela Lopes
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Nas Montanhas da Loucura

Baixo

José Pereira
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Saxofone Alto O Cone

Manuel Guimaries
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ANEXO 13: Canto Gregoriano compostos pelos alunos

Panis Angélicus
Canto Gregoriano Ana Claudia Alves
o) ‘ ‘ | | ‘
W A T | [ 11— |
- ] |
\ =3
Pa - nis An - g¢ - li - cus Fit Pa - nis ho - mi-num
o]
yat —— ‘ ] ] i i |
ey N R \ I I T ] \ i |
ANS) - = S \ \ \ 1 —
J < e @ o o - é - e ©® e e "
Dot Pa - nis coe - li - cus Fi - gu-ris-ter - mi - num
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Gloria

Canto Gregoriano Angela Silva

Vil
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O Sapientia

Canto Gregoriano Catarina Pires
f) & ‘ [ e _—
VIl
— I
O Sa-pi-en - ti-a que ex o-re Al - ti-ssi - mi pro-dis-ti,
H & — | e |  —— ‘
’,L . [ I | | [ [ } [ [ I [ [ [ ]

a - ttin - gens a fin - ne us - que ad fi - nem,
0 & ] ‘ | — [—
P ) ‘ I A R \ \ ‘ — [ T T I ‘ \
1 \ \ ! ! \ I \ ! |
for - ti - ter sua - vi - ter dis-po - nens Om - ni - a
f & — — = ‘
P A - I W - = — } ! p— 1
| N B ‘ﬁj J H
I [ —
Ve - ni ad_ do - cen - dum nos__ vi-em pru-den-ti-ae.
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O Emmanuel

Canto Gregoriano Danicla Lopes
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O Oriens

Canto Gregoriano José Pereira
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Totus Tuus

Canto Gre goriano Manuel Guimaries
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ANEXO 14: Contraponto composto pelos alunos

Seore Kamui
Ana Claudia Alves
Daniela Lopes
José Pereira
) o
74 o o o o o ©
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N N o o o o o o
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S
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A o o o
Fl. {rs © o) o o)
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- ©O ©O o o ©O o -
9° o
D.B. 7
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Score ~ . L
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Angela Silva
Manuel Guimaraes
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ANEXO 185: Cartaz do concerto final dos alunos inseridos no projeto de intervencao

Academia de Musica da
Sociedade Filarménica Vizelense
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ANEXO 16: Programa do concerto final dos alunos inseridos no projeto de intervengao

0 Oriens: O Oriens splendor lucis aternz, et sol
justitiee. Veni et illumina sedentes in tenebris et umbra
mortis. (Antifonas do O)

Cangdes com bistoria: Retalho de uma cang3o popular
que transmite emogdes fortes. Esta cangdo popular,
escondida na harmonia do grupo, é o fio condutor da
obra (cantus firmus).

Ramui: Esta obra é um Cantus Firmus do tema principal
do personagem Obito Uchiha da série animada
japonesa Naruto. O titulo da mesma remete para os
poderes divinos de teletransporte e intangibilidade
associados a personagem.

Sicut Cervus: Do Salmo 41:2, aqui num arranjo
unicamente instrumental. Dos motetos mais
conhecidos de Palestrina, com um conteudo
profundamente imitativo, onde as dissonancias
assumem uma importancia no fluxo melédico das vozes.

Camona per Sonare No.4: Obra a 4 vozes, aqui num
arranjo desdobrado. Escrita tipicamente instrumental
com reminiscéncias da escrita das antifonas
estereofdnicas, com um conteudo imitativo como base
do desenvolvimento polifénico.

0 Cone: Inserido num trilho florestal, este cone que se
circula no seu interior deixou o autor extasiado. Esta
obra pretende exprimir as sensagdes sobre este retalho
da natureza.

Mudangas de Humor: Através desta pega a autora
pretende mostrar os diferentes tipos de humor de uma
pessoa, desde a tristeza até ao seu limite de felicidade.

Apagido: Apds vérias tentativas para fazer aparecer a
luz, acaba por haver uma rendigdo (demonstrado por
um anti climax) e como desfecho final uma
acomodacdo, resultado de vdrias tentativas falhadas
para iluminar.

Cantus 6regorianus

Totus Tuus M. Guimardes
Gloria A.silva
0 €mmanuel D. Lopes
Panis Angélicus A. C. Alves
0 Sapientia C. Pires
0 Oriens J. Pereira

Contrapunctus

Cancdes com bistoria A.Silva & M. Guimar3es

Ramui A.C. Alves & D. Lopes & J. Pereira
Sicut Cervus G. P. da Palestrina
Canzona per Sonare No.4 G. Gabrieli

Misica Programdtica

0 Cone M. Guimaraes
Apagio A.Silva
Mudangas de Hhumor D. Lopes
The Mess A.C. Alves
Incerto C. Pires
Nas Montanbas da Loucura J. Pereira
Masica Incidental
The Rains of Castamere R. Djawadi
The Godfather N. Rota

Incerto: Retrata um passeio atribulado onde uma
pessoa experimenta primeiramente uma subida
ingreme seguida de uma descoberta na floresta.

The Mess: A obra retrata a confusdo da vida humana. A
melancolia e a passividade de tudo estar bem, sendo
substituida pela movimentagdo dos problemas que vdo
surgindo.

Nas Montanbas da Loucura: Esta obra descreve a
descoberta de uma cidade alienigena na Antartida por
dois exploradores norte americanos. Inspirada na obra
“At the Mountains of Madness” de H. P. Lovecraft.

The Rains of Castamere: Tema pertencente a saga de
literatura fantastica A Song of Ice and Fire de George
Martin, adaptada em série televisiva como Game of
Thrones.  Escrita  melodicamente  suspensa e
harmonicamente inconclusiva numa figuragdo ritmica
contraria, com uma métrica clara e objetiva.

The Godfather: Tema pertencente ao filme The
Godfather de Francis Coppola, baseado no romance
homénimo de Mario Puzo. Escrita romantizada numa
base melddica cromatica com influéncia da mdsica
tradicional italiana, numa ambiéncia quente,
apaixonada e dramadtica.

musicos

flauta: Ana Claudia Alves & Andreia Alves
Saxofone: Catarina Pires & Manuel Guimardes
Trompete: Angela Silva & Hugo Costa
Violino: Daniela Lopes
Contrabaixo: José Pereira

ORGANIZACAD
Ana Sousa & Claudio Barruma

GOVERNO DE
DSRN ... 9 soeRt

COMPOSITORES

MnsTERI0 DA BUCACAD
i

Giovanni  Pierluigi da Palestrina  (1525-1594):
Compositor italiano. Estudou na Basilica de Santa Maria
Maior. Mestre da Capela Giulia e cantor da Capela
Sistina. Diretor musical da Basilica de Sdo Jodo de Latrdo
e da Basilica de Santa Maria Maior. Conhecido por uma
escrita em contraponto imitativo franco-flamengo.

Giovanni Gabrieli (1554/57-1612): Mdusico italiano.
Estudou com Orlando di Lasso, e mais tarde com o tio
Andrea Gabrieli. Organista principal na Basilica de Sdo
Marcos. Conhecido por uma escrita policoral onde dava
primazia as antifonas estereofdnicas.

Nino Rota (1911-1979): Compositor italiano. Estudou no
Conservatorio de Santa Cecilia. Foi pedagogo e diretor
do Conservatério de Bari. Como compositor de musica
para cinema ficou conhecido por vérios trabalhos em
cooperagdo com Fellini, Visconti, Coppola e Zeffiirelli.

Manuel Guimardes (1957*): Saxofonista vizelense. Em
2008 entrou na Academia de Mdusica da Sociedade
Filarménica Vizelense, onde concluiu o 52 Grau do curso
basico. Musico da Banda Sociedade Filarmdnica
Vizelense desde 2010.

Ramin Djawadi (1974*): Compositor germano-iraniano.
Estou no Berklee College of Music. Foi recrutado para a
Remote Control Productions por Hans Zimmer. Compds
bandas sonoras em filmes e séries de renome mundial,
como sdo o caso de Game of Thrones e Westworld.

Angela Silva (1999*): Trompetista vizelense. Em 2009
entrou na Academia de Mdsica da Sociedade
Filarménica Vizelense, onde concluiu 0 92 Ano do curso
basico. Musicista da Banda Sociedade Filarmdnica
Vizelense desde 2012.

Catarina Pires (2001*): Saxofonista vizelense. Em 2011
entrou na Academia de Mdsica da Sociedade
Filarménica Vizelense, onde concluiu o0 92 Ano do curso
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bésico. Musicista da Banda Sociedade Filarmdnica
Vizelense desde 2014.

Daniela Lopes (2001*): Violinista vizelense. Em 2011
entrou na Academia de Mdsica da Sociedade
Filarmonica Vizelense na classe de viola d’arco. Mais
tarde mudou para violino, tendo concluido o 92 Ano do
curso bdsico.

José Pereira (2001*): Contrabaixista vizelense. Em
2011 entrou na Academia de Mdusica da Sociedade
Filarmodnica Vizelense, onde concluiu 0 92 Ano do curso
basico. Baixista da banda indie vizelense What If.

Ana Claudia Alves (2001*): Flautista vizelense. Em
2011 entrou na Academia de Musica da Sociedade
Filarmodnica Vizelense, onde concluiu 0 92 Ano do curso
basico.

OBRAS
Totus Tuus: Totus tuus sum, Maria, Mater nostri
Redemptoris, Virgo Dei, Virgo pia, Mater mundi
Salvatoris. (Mote Mariano)

Gloria: Gloria Patri, et Filio, et Spiritui sancto. Sicut erat
in principio, et nunc, et semper et in saecula
saeculorum, Amen. (Jaculatéria Catdlica)

0 emmanuel: Rex et legifer noster, exspectatio
gentium, et Salvador earum: Veni ad salvandum nos,
Domine Deus noster. (Antifonas do O)

Panis Angélicus: Panis Angélicus, Fit panis hominum,
Dat panis ceelicus figuris terminum. (Hino Eucaristico)

0 Sapientia: O Sapientia qua ex ore Altissimi prodisti,
attingens a fine usque ad finem, fortiter suaviter
disponens omnia: Veni ad docendum nos viam
prudentiae. (Antifonas do O)
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