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Resumo

Este Relatorio surge no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais e visa
apresentar a experiéncia pedagogica implementada durante o estagio realizado na
Escola Artistica e Profissional Arvore, a partir de um problema de cariz cientifico-
pedagogico detetado na turma na qual desenvolvemos as atividades de docéncia.

Com efeito, no inicio do nosso estagio foi possivel perceber a dificuldade que
os alunos da disciplina de Desenho e Comunicag@o Visual sentiam face ao desenho de
representacdo, e em geral a desmotivagdo e pouco interesse para com as matérias do
desenho.

Para responder a essa dificuldade foram desenvolvidas atividades tedrico-
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praticas, tendo como finalidade aprender a “ver” com e pelo desenho e assim
melhorar as aprendizagens.

Tendo presente o contexto deste trabalho, pretende-se assim valorizar a
importancia e pertinéncia da disciplina de desenho, abordando essencialmente o seu
ensino, bem como a cultura e a educagdo estética, o fazer artistico e a pedagogia que
lhes estdo associadas.

O desenho ¢ uma disciplina vasta e que obriga a reflexdo de um amplo
conjunto de inquietagdes e preocupagdes sobre o seu ensino, tais como: O que é o
desenho? Qual o lugar da disciplina de desenho lecionada nas escolas? Para desenhar
¢ necessario aprender a ver, a observar e a percepcionar o que nos rodeia? Estas sdo
questdes que nos inquietam e que pretendemos aprofundar, dado estarem relacionadas
com o problema j4 referido.

Articulando esta investigacdo com o conjunto das experiéncias realizadas e
observadas na sala de aula, a abordagem exposta neste Relatério defende o
ensino/aprendizagem do desenho apoiado na observacdo e representacdo do real,
propondo um modo de olhar mais sélido e profundo, apresentando medidas de

resposta a dificuldade identificada durante o Estagio.

Palavras-chave: Desenho, Espaco tridimensional, Visdo, Representacao.



Abstract

This report appears in the Master of Education and Visual Arts aims to
present the educational experience implemented during the training held at School
Artistic and Professional Tree, from an issue of a scientific-pedagogical detected in
the class in which we develop the teaching activities.

Indeed, at the beginning of our internship was possible to realize the difficulty
that students of Design and Visual Communication felt over the design representation,
and general demotivation and with little concern for the materials of drawing.

To answer this difficulty were developed theoretical and practical activities,
with the purpose to learn to "see" and with the design and so improve learning.

Bearing in mind the context of this work, we intend to so appreciate the
importance and relevance of the discipline of design, addressing mainly his teaching
as well as culture and aesthetic education, the artistic and pedagogy associated with
them.

The design is a discipline that requires extensive and the reflection of a broad
set of worries and concerns about their education, such as: What is design? What is
the place of design discipline taught in schools? To draw you must learn to see, to
observe and perceive around us? These are questions that perplex us and we intend to
deepen, since they are related to the problem mentioned above.

Articulating this investigation with all the experiments and observed in the
classroom, the approach outlined in this report defends the teaching / learning
supported drawing on observation and representation of reality, proposing a way of
looking more solid and deep, with response measures the difficulty identified during

Stage.

Keywords: drawing, three-dimensional space, Vision, Representation.
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INTRODUGAO

Para ensinar a ver € necessario ensinar a pensar. Este processo implica uma
mudanga de pressupostos na concep¢do da pratica educativa. Esta nova atitude,
baseada em principios construtivistas, encara o aluno como um sujeito ativo, que na
interagdo com o meio, ndo s6 adquire a informagdo que recebe, como também a
relaciona, integra e lhe confere sentido, recriando-a. Segundo Bruner “O professor,
facilitador de aprendizagens, tem de promover um ambiente que favore¢a uma
postura mental ativa dos alunos permitindo-lhes construir significados acerca dos
conteudos culturais” (1966: 240).

Ser professor, nesta perspetiva, implica uma constante aprendizagem,
compreendida atualmente como esséncia de qualquer projeto de formagdo total da
pessoa humana, feita de problematizacdo e tentativa de compreensdo e explicacdo de
um presente que vivemos e de um passado que o justifica. Este processo constitui um
incessante desafio que nos enriquece continuadamente na procura de um “fazer” cada
vez mais e melhor: educar, instruir e orientar para a vida, de uma forma critica e
participativa, numa sociedade em permanentes e profundas mudangas.

Uma das finalidades deste Relatorio consiste precisamente em aprofundarmos as
exigéncias desta atitude na nossa interven¢ao pedagdgica, e assim contribuirmos para
que o aluno desenvolva competéncias para realizar aprendizagens significativas.

Mais concretamente foi no ambito da lecionacdo da disciplina de Desenho e
Comunicagio Visual na Escola Artistica e Profissional Arvore que concretizamos
aquele desiderato, nomeadamente no aprofundamento da problematica do ensino do
desenho, disciplina artistica que, a seu modo, ¢ também uma forma de conhecimento.
Nesta linha, desenvolvemos todo um estudo de cunho essencialmente tedrico acerca
da relevancia, dos conceitos e da problematicidade do desenho.

No ambito das complexas e diversificadas questdes levantadas pelo desenho, e
seguindo a linha de orientacdo ja anunciada, focdmos a nossa atencao especificamente
na problematica que enunciamos do seguinte modo: Como aprender a “ver” com e
pelo desenho? Fizemos entdo convergir para esta questdo todo um conjunto de
investigagdes, leituras, experiéncias, partilhas, convicgdes, mas também algumas
duvidas e incertezas.

A interacdo com os alunos, no contexto da pratica educativa, durante o estagio

realizado na Escola ja referida, facultou a possibilidade de explorar estes assuntos e
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revelou-se essencial para o decorrer do trabalho.

No seu conspecto geral, o presente Relatério ¢ composto por trés capitulos
correspondentes as principais fases ou momentos do desenvolvimento do nosso
trabalho.

No primeiro capitulo identificamos e descrevemos a problematica com que nos
deparamos: a questdo do aprender a ver as potencialidades do desenho, problema esse
detetado no contato com os alunos do 2° ano do Curso de Design Grafico, da Escola
Artistica e Profissional Arvore. Neste mesmo capitulo caraterizamos a Instituicio de
ensino onde decorreu o nosso Estagio, bem como a turma alvo da lecionacdo e das
metodologias implementadas no decorrer do estagio curricular.

O segundo capitulo reflete a investigacdo efetuada no ambito da educagdo
artistica, do desenho, e da visdo e percep¢do visual, de forma a aprofundar os
contornos do problema identificado e a enquadrar teoricamente as propostas
metodoldgicas apresentadas no capitulo terceiro.

No terceiro capitulo, apresentamos as iniciativas de intervencdo pedagogica e
didatica, realizadas durante o referido estdgio, de modo a mostrarmos um itinerario
possivel de superagdo do problema enunciado. E também o momento de procedermos
a avaliacdo dos resultados obtidos com tais intervengdes.

Na conclusdo procedemos a uma revisdo critica de todo o processo seguido. O

trabalho finaliza com o elenco bibliografico e com os anexos a este Relatorio.

11



l. IDENTIFICAGAO DO PROBLEMA E DO SEU CONTEXTO LETIVO

1. O problema de fundo

E frequente considerar-se o desenho como um assunto dificil de definir e de
compreender para a maioria dos alunos. E também desvalorizado enquanto disciplina
e metodologia. E nosso intuito contornar este preconceito e abordar o desenho
enquanto ferramenta e instrumento universal.

A lecionagdo da disciplina de Desenho e Comunica¢do Visual permitiu-nos
consciencializar as varias interrogagdes subjacentes a pratica pedagogica do desenho
e descobrir algumas perspetivas bem como algumas opgdes, adquirindo assim uma
maior seguranca relativamente a algumas das inquietagdes sentidas e as acdes
praticadas.

As expectativas em relagdo ao ensino do desenho e também ao papel que o
professor desempenha no sistema educativo, originaram o encontro com este assunto.
Todas estas questdes foram aprofundadas durante o nosso estagio curricular e para as
quais procuramos as respostas possiveis.

O estagio pedagogico, objeto deste relatdrio, teve como atividade inicial a
observagdo (ndo participativa) dos alunos do Curso Profissional de Design Grafico,
com o intuito de escolher qual a disciplina a ministrar. Neste contexto, foi possivel
detetar que os alunos sentiam grandes dificuldades em captar o alcance e o significado
do desenho, enquanto disciplina fundamental para a sua formacdo integral e
profissional.

No sentido de perceber melhor estas dificuldades dos alunos decidimos,
realizar um inquérito (anexo 1) através do qual questionamos os alunos sobre o
desenho, a importancia deste na pratica do Design Grafico, para além de questdes
relacionadas com as dificuldades que os objetos tridimensionais lhes traziam, no
ambito da pratica do desenho. Para além da realizacdo deste inquérito, foram
estimuladas dinamicas de observagdo dos trabalhos executados nas aulas, com o
intuito de provocar a exteriorizacdo das dificuldades inerentes a representagdo do

objeto tridimensional e a valorizagdo da pratica do desenho enquanto disciplina util
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para a formagdo dos alunos. '

Como resultado deste inquérito, foi possivel verificar que os alunos
manifestam uma dificuldade inerente a concentragdo e a pratica, deixando-os, muitas
das vezes, desmotivados face aos exercicios direcionados para o desenho de
representacdo e/ou observacdo do real. Apresentaram sinais de indiferenca face ao
desenho e as possibilidades de o ver de outra forma. Assim, verificdmos que um
elevado numero de alunos sentia uma grande dificuldade em identificar as formas,
encontrar as linhas, perceber os volumes através das tonalidades e dos planos, ver para
além daquilo que na realidade esta presente.

Perante estas dificuldades, aprofunddmos cientificamente as questdes através
da bibliografia especializada, e procuramos encontrar e implementar metodologias
adequadas e recorrer a formas alternativas de ensino, para tornar a aprendizagem mais
motivadora e para que os alunos encarassem o desenho como uma disciplina séria e
util, conforme o exposto no capitulo III. O objetivo é, essencialmente, colmatar este
problema, sensibilizando os alunos para o desenho e para uma teoria e pratica da visao

que os movessem dos seus habitos e referéncias adquiridas.

2. A Institui¢ao de Ensino onde se realizou o Estagio

Este estdgio pedagdgico foi realizado na Escola Artistica e Profissional
Arvore, situada na zona histérica da cidade do Porto. Esta Escola dedica-se a
formagdo dos alunos para obtencdo de competéncias artisticas e a organizagdo de
eventos, em particular a eventos, em particular no dominio das expressoes plasticas.

A Escola Artistica e Profissional Arvore é propriedade da Escola das Virtudes-
Cooperativa de Ensino Polivalente e Artistico, C.R.L., criada em 1982 no
desenvolvimento do projeto alternativo de formacdo humanista pela via da arte -
Arvore.

A comunidade escolar, de uma simpatia Unica, possui um espirito de

entreajuda bastante positivo e o ambiente escolar ¢ de fato extraordindrio. Esta

! Para melhor clarificar o problema detectado durante esta pratica, passo a citar duas
frases que mostram a dificuldade sentida pelos alunos. “A minha maior dificuldade ¢
sobretudo entender o desenho enquanto ferramenta util para a minha formacgao” e
ainda “Sinto imensas dificuldades em captar o espaco e de seguida transpor o que
vejo para o papel”.
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instituicdo de ensino ¢ bastante diferente do comum, privilegiada também pela sua
localizacdo, pelas metodologias utilizadas, pela busca incessante da exceléncia, quer
da parte dos alunos e professores. Para além disso, ¢ um espaco onde os alunos
podem desenvolver os seus conhecimentos e competéncias junto dos seus professores,
integrando a teoria e a pratica, contribuindo assim para uma andalise dos seus pontos
fortes e fracos e propondo melhorias. Os alunos podem vivenciar e experienciar
diferentes realidades, sempre acompanhados e apoiados pela comunidade educativa.

Como auténtica escola de arte, a pratica educativa desta instituicdo valoriza o
trabalho da expressdo das emogoes, da sensibilidade, da atencdo/concentragdo, da
percepgdo, da consciéncia, da criatividade e do espirito, para além de partilhar
conhecimentos e ensinar técnicas. Em todas as matérias os alunos desenvolvem
competéncias inerentes a uma determinada matéria e na arte sdo desenvolvidas
competéncias emocionais e cognitivas, competéncias articuladas a personalidade de
cada um.

O ensino da arte permite desenvolver o auto conhecimento e a consciéncia de
emocdes, de sentimentos, de percepcdes, para além de ensinar técnicas,
procedimentos e estratégias que contribuem para a formacdo de seres humanos
capazes de promover o desenvolvimento cultural e social do meio envolvente,

inspirando a agao, a criatividade e a vida consciente.

3. Populagao-alvo: a turma de Estagio

A turma de Desenho e Comunicagdo Visual, do 2 ® Ano do Curso Profissional
de Design Grafico consiste num grupo homogéneo de alunos constituido por 10
rapazes e 11 raparigas, com idades compreendidas entre os 15 e os 21 anos (Anexo 2).
Podemos verificar nalguns casos caréncias de atengdo, empenho e motivagao.
Todavia, ndo se verifica discrepancia ao nivel de problemas na area educacional.

E importante ter em conta alguns casos de alunos que requerem cuidados
especificos, pois apresentam alguns problemas de satde, portadores de necessidades
educativas especiais, o que exige um acompanhamento diirio. E igualmente
indispensavel mencionar que nesta turma, cinco alunos repetiram uma vez o segundo
ano, quatro alunos duas vezes e trés alunos trés vezes.

A turma apresenta facilidades na compreensdo da matéria, como podemos

concluir mediante a leitura dos inquéritos (ver anexo 2). No entanto, os habitos que
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tém e as atividades que ocupam no tempos livres, como ver televisdo e navegar na
internet ndo sdo as mais corretas, mas vdo ao encontro das perspetivas que
manifestam ter relativamente ao futuro (ver anexo 2 — grafico 7). E de lamentar que
aquilo que menos os cativa na escola ¢ a convivéncia com os professores.
Pretendemos assim, colmatar este obstaculo, incentivando os alunos a mudarem de
opinido e a adquirirem uma empatia com toda a comunidade educativa.

Alguns dos objetivos e metas relevantes a referenciar podem ser consultados
no anexo 2.

Como ja referimos, esta turma revela pouco interesse pelos contetidos e
assuntos relacionados com a Disciplina de Desenho e Comunica¢do Visual. No
entanto, ¢ de salientar que existe um grupo de aproximadamente 5 ou 6 alunos que
possuem boas capacidades e bons conhecimentos ao nivel do desenho e revelam
bastante interesse pela disciplina. No geral, ¢ uma turma que apresenta dificuldades
quer ao nivel da aprendizagem, quer ao nivel da concentragio, sdo muito distraidos e
muito conversadores. Mas ndo existem casos de conflito dentro da sala de aula e as
motivacdes e interesses dos alunos sdo sobretudo na area do Design Grafico e da

Ilustragao.
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Il. APROFUNDAMENTO TEORICO DO PROBLEMA

No ambito do objeto de estudo deste Relatério e tendo em conta a tematica

3 2

escolhida para o0 mesmo — “aprender a “ver” com e pelo desenho ”, pareceu-nos
pertinente estabelecer uma rede conceptual constituida pelas problematicas
fundamentais, em cujo seio se joga o sentido da acdo educativa de ensino e
aprendizagem do desenho de observagdo, que ¢ precisamente o “miolo” tedrico no
qual se concentra o nosso assunto. Essas problematicas referem-se a educacdo

artistica, ao ensino do desenho, a visdo e percepcdo visual, e que, por isso mesmo,

passamos a eXpor.

1. Educacdo artistica e educagao estética

Ao longo da pesquisa bibliografica realizada sobre a educagdo artistica foi
possivel perceber que inerente a este conceito, coabitam conceitos de suma
importancia para a definicdo do macro conceito. Neste sentido, comegaremos por
abordar a educagdo e posteriormente a arte. Por fim, e por considerarmos relevante,
apresentaremos uma distingdo entre educacao artistica e educago estética, por serem

conceitos que confinam com o assunto do nosso relatorio.

1.1. O sentido do educar

Geralmente, entende-se que a educacdo ¢ a atuagdo para configurar o carater da
pessoa e consiste numa “agdo exterior sobre o0 Homem em devir, ¢ o conjunto das
medidas necessarias para o guiar” (Cabanas, 2002: 43). A educacdo ¢ um assunto de
conducdo e de inter-relagdo pessoal, tendo a ver com as atitudes (éthos) e com os
costumes (mores). “A educacao tem a tarefa de formar a alma do educando, embora
abstendo-se de a moldar segundo um minado modelo, pois o que importa ¢ a
autoformacgdo do individuo e o autodesenvolvimento da sua vida pessoal” (Cabanas,
2002: 44).

A educagdo ¢, no fim de contas, um meio para auxiliar o crescimento do ser
humano (c.f. Bruner, 1966: 17). Como se sabe, a educagdo ndo ¢ um conceito simples
de definir, dado o seu carater polissémico. Segundo Kant, citado por Durkheim (2001:

43) “o objetivo da educacdo ¢ desenvolver em cada individuo toda a perfeicdo de que
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ele ¢ capaz”. O proprio Durkheim, define a educagdo como “[...] o conjunto de
influéncias que a natureza ou outros homens podem exercer quer sobre a nossa
inteligéncia, quer sobre a nossa vontade” (Durkheim, idem). Ja Bradford citado por
Zabalza (1987: 84) refere que “o objetivo basico da educag¢do ¢ a mudanca e o
crescimento ou maturagdo do individuo [...] uma meta mais profunda e complexa que
a simples aprendizagem intelectual”. Quintana Cabanas (2002: 32) integra no

3

conceito de educagdo diversas dimensdes da realidade: “uma dimensdo social, uma
dimensdo relacional, uma dimensdo cultural, uma dimensao politica, uma dimensao
artistica, uma dimensao ética [...]”. J& John Dewey (1973: 17) define o conceito de
educagdo “como o processo de reconstrugdo e reorganizacdo da experiéncia, pelo qual
lhe percebemos mais agudamente o sentido e com isso nos habilitamos a melhor
dirigir o curso das nossas experiéncias futuras”.

Deste conjunto de defini¢des resulta que o sentido de educar ndo se restringe a
transmissdo do conhecimento ou do saber, mas é também o saber-fazer e o saber-ser
que estdo na base de toda a relacdo interpessoal e tem como objetivo ultimo a
formagdo integral do aluno. Neste sentido, podemos referir que a educagdo ndo ¢
unilateral e como tal, parte de uma realidade que ¢ o ser humano, projeta-se no
mundo, onde se relacionam valores que originam um projeto educativo e um projeto
pessoal.

Assim, consideramos que do ponto de vista pedagdgico, a educagdo deve
estimular todas as capacidades potencialmente existentes nos alunos, uma vez que
deve promover o crescimento do ser humano como um todo, aproximando-se assim
de um processo educativo que consiste na descoberta, transformagdo e promog¢ao de
competéncias pessoais, sociais, familiares e profissionais, visando incrementar o saber
(conhecimento), o saber-fazer (habilidade) ¢ o saber-ser (atitude).

Em sintese, educar é favorecer o desenvolvimento do aluno mediante a sua
personalidade, preferéncias e valores pessoais. E respeitar a idiossincrasia dos alunos,
provocando neles a abertura de horizontes. Educar ¢ tdo simplesmente uma forma
complexa e duradoura de amar.

Este amor veicula-se, fundamentalmente, através da relagdo em que assenta a
pratica pedagogica, vulgo ensino. Nao apenas como mero ato técnico, mas como
expressdo de valores. Se o primeiro elemento ¢ importante, ¢ pela relacdo de
expressividade que o ato pedagdgico se eleva ao compromisso de promocdo do

humano, ndo descurando o enriquecimento cognitivo: “O ensino ¢ a a¢do e o fruto de
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ensinar, ou seja, de instruir com regras ou principios. Trata-se do sistema e do método
de instruir, constituido pelo conjunto de conhecimentos, principios e ideias que se
ministram a alguém, ou seja, ¢ difundir um conhecimento, saberes e convencdes aos
sujeitos que aprendem. E apoiar os alunos a confrontar-se com a informagao relevante
no ambito da relacdo que estes estabelecem com uma dada realidade, capacitando-os
para (re)construir os significados atribuidos a essa realidade e a essa relagdo. O
conceito de ensinar, entendido como agdo especializada dirigida a promocao da
aprendizagem de alguma coisa por alguém ¢ em si mesmo uma acdo estratégica, ja
que requer que se planeie a a¢do adequadamente de forma a alcangar, para cada
educando, a aprendizagem pretendida” (Roldao, 2009: 14).

Ensinar, no nosso entender, consiste em partilhar conhecimentos de forma
eficaz. Para que isto aconteca ha que definir e desenvolver metodologias que visem a
aprendizagem de outrem, se bem que esta aprendizagem depende da agdo dos dois
intervenientes, tanto do professor como do aluno — conforme qualquer processo de
comunicagdo, que se encontra dependente da acdo do emissor e do receptor. Porém, o
ensino de algo so serd verdadeiramente realizado se ele for a expressdo de um ato

educativo no sentido ja exposto.

1.2. O sentido artistico

A questdo “o que ¢ arte” pode ser colocada no terreno da filosofia estética, da
historia da arte ou da sociologia da cultura (c.f. Melo, 2004: 7). Esta questdo tem sido
importante, tanto na estética do século XX, como na pratica da arte. Trata-se de um
dos conceitos mais dificeis na historia do pensamento humano, pois estd envolvida
principalmente no processo real de percepg¢ao, do pensamento e da agdo corporal.

Para Clive Bell, citado por Nigel Warburton (2007: 21): “A arte ¢ forma
significante”. Na nossa opinido, a arte ¢ um conceito aberto cuja defini¢do ndo ¢ facil
de formular. A questdo ¢ tanto mais dificil quando se verifica que os proprios artistas,
muitas vezes, rejeitam as concep¢des predominantes da arte, apresentando
intencionalmente obras que estdo para além daquilo que ¢ tradicionalmente visto e
entendido como arte.

A arte ¢ a representacdo de percepcdes, emogdes, sentimentos, convicgdes,
ideias; enfim, de vidas. Por isso, sendo a educagdo uma forma complexa e duradoura

de amar, unida a arte permite estimular a esséncia de cada aluno, guiando-os ao longo
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da vida e muito para além de uma finalidade puramente externa do processo educativo
ao qual foram sujeitos.

Arquimedes Santos (1989: 26), diz-nos que “mais do que qualquer outra
atividade de despertar, a educagdo estética faz intervir a totalidade da pessoa, no que
refere a inteligéncia, a sensibilidade, a afetividade e que sdo integradas no ato da
criagdo ou no ato da contemplacdo, que parece ser precisamente no apuramento da
sensibilidade e da afetividade que as atividades expressivas e artisticas tém a sua

fun¢do primacial”.

1.3. Educacdo estética e educacgdo artistica

Recorrendo a Almeida, consideramos que ¢ util ao ensino da arte distinguir a
educagdo estética da educacdo artistica, até porque a primeira pode ser vista como
algo intrinseco a todas as disciplinas — sendo importante a concepc¢do da escola

inspirada na primazia da pedagogia estética.

A educacdo estética consiste no desenvolvimento da consciéncia, da
sensibilidade e na fruicdo da beleza. “E uma educagdo que se projeta e radica na vida
espiritual do ser, ¢ ainda uma educa¢do que influi, como catalisador, na vida
intelectual” (Almeida,1980: 19). A educacdo artistica refere-se mais a realizagdo da
Beleza, se bem que “através de dominar a matéria” (idem, 1980: 19). “Nao estamos a
distinguir entre teoria e pratica, mas a focar a esséncia de duas atividades que,
escolarmente, se devem completar e coexistir, pois ambas se refletem no mundo do

espirito e da vida ativa” (idem, 1980: 20).

O objetivo da educagdo estética passa pela formacao de juizos de valor através
dos sentidos. No entender deste autor, a educagdo artistica “tem por fim um
adestramento, uma técnica de execu¢do que ndo exclui, evidentemente, juizos de

valor, todavia, talvez, menos gerais que os anteriores” (Almeida, 1980: 20).

O Homem reencontra a harmonia através da apreciagdo estética e concretiza a
arte através da realizacdo artistica. “As praticas escolares de natureza estética, por
meio de um ato situado no ambito da primeira destas atividades e servindo-se da
segunda, mesmo através de concretizagdes frustes, contribuem para uma

consciencializa¢do mais direta dos principios estéticos elementares. Permitem, pois,
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estas praticas escolares, predispor o ser para as vivéncias comunicadas pela arte e para

as atitudes de investigador e observador ” (Almeida, 1980: 20).

2. Desenho

O mundo que existe a nossa volta ¢ de tal maneira rico e deslumbrante que
desenhar a partir da realidade — fundamento ultimo da representacdo do espago
tridimensional - ¢ um processo de trabalho sem fim, com a qualidade de ser
verdadeiramente estimulante para a imaginacdo e para a criatividade. Dai a
importancia de aprofundarmos o sentido do desenho, a sua importancia no contexto
escolar e a influéncia que ele tem no desenvolvimento cognitivo do ser humano,
sendo esta a nossa disciplina de lecionagao.

Segundo a autora Ana Leonor Rodrigues (2003: 18) “Desenhar, o ato de
realizar um desenho, implica o registo direto dos movimentos da mao, o que quer
dizer uma relagdo manifesta entre quem faz e o resultado desse fazer. Mobiliza o
corpo do sujeito que desenha, numa relagdao particular da mao com o cérebro, e do
cérebro com o olhar, imprimindo ao resultado desse agir — o desenho — um carater
proprio, diretamente relacionado com o gesto de fazer; uma harmonia resultante de

um ritmo e gestualidades pessoais”.

2.1. O desenho ¢ o(s) seu(s) conceito(s)

A defini¢do do termo “desenho” por um lado, restringe-se a naturalidade do
reconhecimento do seu carater bidimensional e ao registo de elementos graficos; e por
outro conota de imediato a possibilidade e o delineamento de formas, desde a sua
génese. Ramalho Ortigdo, citado por Cidalia Henriques (2001: 44-47) afirma que “O
desenho ¢ a base de todo o ensino escolar e de toda a educacao do homem. A fonte de
todos os conhecimentos humanos ¢ a observacdo”. No entanto e apesar desta
afirmacdo parecer simples, a realidade ¢ que este conceito ¢ bastante complexo. O
desenho ¢ a representacao grafica de uma ideia. Desenhar ¢ o ato de tornar visivel um
pensamento, independentemente dos meios utilizados. “O desenho ¢ provavelmente a
forma de expressdo que sintetiza melhor a nossa relagdo com o mundo. Ele permite-
nos, com a elabora¢do mental, o desenvolvimento de ideias e a descoberta do que

ainda desconhecemos de nds mesmos” (Carneiro, 2001: 8).
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Desenhar ¢ portanto, apresentar, representar, tornar presente, tornar visivel
aquilo de que fala a realidade. Assim, poderiamos definir desenho como sendo o ato
de produzir linhas e/ou marcas numa superficie bidimensional. No entanto, atribuindo
uma maior aten¢do a definicdo do conceito, constatamos que a sua grandeza nos
encaminha para diversos campos de agdo. Na verdade, a qualidade hibrida do
desenho, os seus limites e fronteiras pouco precisos, obrigam a um melhor

entendimento deste conceito, a uma definigdo concreta.

2.2. O desenho a vista e a sua importancia pedagogica

Na linguagem comum diz-se “desenhar a vista”, porque tal indica que o
assunto desenhado esta perante o nosso olhar, quer se trate de um objeto, de uma
pessoa ou de uma paisagem. Durante a aprendizagem ¢ um dos processos que mais se
utiliza porque permite quer a educacdo da percepcdo visual, quer a retificagdo
constante do que se faz, uma vez que o modelo estd perante nos.

O desenho “a vista” permite que a realidade domine de tal modo o processo de
trabalho, que impede a tendéncia natural para recorrer a memoria do que se observou.
A mao vai desenhando as impressdes mais imediatas e espontaneas, registadas através
do olhar de uma maneira direta, permitindo que a diversidade inimaginavel da
realidade desencadeie sempre novas conclusdes, mesmo que desenhemos
continuadamente o0 mesmo objeto, o resultado serd sempre um desenho distinto.

De tdo obvio e direto, sobretudo nesta modalidade, o desenho raramente foi
compreendido como um requisito da educagdo, considerado necessario como
acontece com a Lingua Materna, a Matematica, a Historia ou as Ciéncias Naturais.
Instalou-se a ideia de que o desenho ndo poderd ser comparado a nenhuma das
disciplinas referidas anteriormente, no entanto, deveria ser digno de ser encarado
como uma disciplina séria e util, pois contribui para um melhor desenvolvimento das
capacidades mentais e sensoriais do aluno. A arte ¢ pensada como um simples
complemento do plano de estudos, como uma mera atividade para ser vista e
reproduzida e ndo para se estudar, fazer e viver. Tal como afirma Anamelia Buoro
(2002: 41) “se a arte ¢ producdo sensivel, se é relacdo de sensibilidade com a
existéncia e com experiéncias humanas capaz de gerar um conhecimento de natureza
diversa daquele que a ciéncia propde, ¢ na valorizagdo dessa sensibilidade, na

tentativa de desenvolvé-la no mundo e para o mundo devolvé-la, que poderemos
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contribuir de forma inegavel com um projeto educacional no qual o ensino de arte
desempenha um papel preponderante e ndo apenas participa como coadjuvante”.

O desenho deve ser entendido como um meio indispensavel de comunicagdo e
pensamento humano, ao alcance de todos os seres. A arte ¢ fundamental, bésica e
enriquecedora para a pratica educativa e para o quotidiano, sobretudo quando se
percebe o crescimento/desenvolvimento e o amadurecimento das competéncias
graficas e plasticas do aluno, durante o seu percurso criador. Assim, tal como na
expressao oral, também podemos recorrer ao desenho para exprimir ideias e emogdes,

assim como circunscrever e elaborar registos e auxiliar a memoria.

2.3. O desenho e o desenvolvimento do pensamento visual e arquitectonico

E conhecida a importancia do desenho ndo apenas para a educagdo artistica,
mas também para o ensino em geral. Varios autores investigaram a funcdo do
pensamento visual para tornar o ensino e as aprendizagens mais eficientes,
sublinhando o papel didatico das imagens. Para que a imagem comunique, deve
mobilizar vivéncias, temas da atualidade, conceitos, ideias e emogoes, recorrendo a
estratégias visuais eficazes, apoiados em materiais, procedimentos e “objetos”, onde
se incluem de forma particular os novos media.

A prética do desenho e a sua aprendizagem estdo na vanguarda desta relacao
com o visual e com a imagem. Ela concretiza-se no contato e na andlise visual das
formas, das relagdes, das propor¢des e no entendimento da esséncia “figural”, que
aliada a capacidade de interpretacdo dos elementos do desenho, o tornam numa
pratica primordial.

Como ja referimos o ensino do desenho e das Artes Visuais desencadeiam
beneficios indiretos no desempenho escolar dos alunos. Estd bastante difundida a
ideia de que os alunos que acederam a uma educagdo artistica tém maior capacidade
de visdo e de previsdo, sdo mais perseverantes, t€m mais capacidades ludicas, maior
capacidade de aprender, sdo por norma mais criticos e mais capazes de justificar as

1333

suas opinides. Conforme Miriam Martins et al (1998: 57), ““cada um de nds,
combinando percep¢do, imaginagdo, repertorio cultural e historico, 1€ o mundo e o
reapresenta a sua maneira, sob o seu ponto de vista, utilizando formas, cores, sons,
movimentos, ritmo, cenario...”.

Pela sua natureza holistica, a educacdo artistica pode, quando direcionada para
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a educacdo, para a cidadania e para os valores, alterar o curriculo e recriar a escola
através de projetos transdisciplinares, superando as barreiras entre dreas do saber e
sugerindo espacgos de aprendizagem Unicos.

Os métodos inerentes a abordagem holistica do desenho podem ser empregues
as diferentes areas do conhecimento. Ao mudar o nosso olhar sobre o mundo,
descobrimos novas possibilidades que até entdo eram impossiveis de serem
visualizadas.

A exploragdo do desenho, da imagem e da aprendizagem ludica, como forma
de andlise, de critica e de sintese, permite o desenvolvimento da criatividade e da
experimentacdo no individuo. “O desenho tem desde cedo este carater de tornar real
aquilo que esta para la do plano, para 14 do espelho, aquilo que ¢ virtual. E sobretudo
a vertente virtual e visionaria do desenho que aparece fundamental como o elo de
ligacdo e como elemento ordenador do pensamento arquitectonico” (Rodrigues, 2000:
40).

Um outro aspeto a sublinhar ¢ a ubiquidade do desenho: o desenho estd em
todo o lado, todos os objetos e edificios que nos rodeiam foram desenhados, os
utensilios do dia-a-dia, a roupa, os jardins, as estradas, o urbanismo. O desenho ¢ uma
area transversal a diversas atividades artisticas e técnicas, cognitivas, simbolicas ou
imagindrias. A historia do desenho acompanha a historia da arte, a historia da
arquitetura e a historia do design. No entanto, o seu reconhecimento como atividade
autonoma ¢ relativamente recente.

Quem desenha aprende e reaprende a ver todos os dias. A experiéncia, quer ao
nivel pedagdgico como da pratica efetiva do desenho, desenvolve o ato de
observagdo, o pensamento, a sensibilidade, a concentra¢do, a criatividade e a
capacidade de compreensdo e comunica¢do. “O desenho educa o olhar, ordena a
sensibilidade, exponencia a imaginag¢do criadora e estabelece a possibilidade de

comunicagdo e entendimento (...)” (Rodrigues, 2003: 50).

2.4. O desenho: implicagdes no curriculo escolar

Os programas das disciplinas de desenho devem ser vastos, os contetdos
devem permitir a aquisi¢do das competéncias basicas para um exercicio efetivo do ato
de desenhar, para além de deixar espaco para o desenvolvimento de uma linguagem

propria, expressdo e inten¢do. A aprendizagem do desenho ¢ um processo evolutivo
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que requer tempo, rigor e disciplina, harmonizadas com a “liberdade” e
expressividade, visando o conhecimento, o desenvolvimento e a afirmagdo de uma
competéncia e/ou linguagem. “O desenho ¢ o lugar do conhecimento, da precisdo,
mas também da afetividade e do sentimento. Os proprios sentimentos sdo uma
ferramenta que lhe ¢ especifica, participando da sua propria defini¢do como disciplina
artistica” (Rodrigues, 2003: 85).

No ambito do curriculo do ensino artistico, o desenho possui, quanto a nos,
uma fungdo e um significado fundamental. Através dele confrontamos e
desenvolvemos ideias, recusamos e aprovamos outras. A flexibilidade do desenho
permite fomentar e desenvolver reflexdes criticas sobre o seu proprio processo,
exercita a fun¢do pedagogica essencial no desenvolvimento tedrico e criativo.

Ensinar a desenhar ¢ ensinar a procurar, a duvidar e a investigar. O desenho
para além da representacdo, esquema e conceito do real, ¢ acima de tudo uma
imagem, imagem que ¢ definida no contexto de uma pratica irrepetivel. Nem todos os
desenhos tém a mesma origem, alguns surgem da necessidade de se apontarem ideias,
outros tém como finalidade solucionar a execu¢do de um objeto como uma escultura
ou uma casa. Outro tipo de desenho surge como necessidade da representagdo do real,
mas qualquer um destes desenhos s@o processos de conhecimento.

No que diz respeito a funcdo, focamos o nosso estudo no desenho enquanto
instrumento utilizado para a representacdo de imagens, quer seja a partir da
observacdo direta do real, quer a partir do desenho entendido como de memoria e/ou a
partir de imagens. “Ha quem julgue que as disciplinas de natureza estética sao so para
alguns predestinados quando, precisamente, ¢ no ambito destas disciplinas, por serem
ajustaveis a multiplas personalidades e as metodologias terem deixado a solucdo tnica
e invariavel, que hoje ha lugar para o desenvolvimento educacional das fungdes
mentais associadas a invencdo e a sensibilidade estética de todos” (Almeida, 1980:
17). Dentro deste espago de acdo restringimos o desenho ao campo das artes. Assim, o
desenho que interessa para este estudo, ¢ o desenho enquanto instrumento de
comunicagdo grafica, instrumento que se organiza e constrdi, desde a fase inicial de
observagdo, que provoca a necessidade de o pensar, até ao momento em que se

visualiza e apresenta o resultado final.

2.5. O desenho e o desenvolvimento da mente
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Existird alguém no mundo que possa dizer nunca ter feito um desenho? E
improvavel. Rabiscar uma folha em branco ¢ um ato banal. O desenho nasce do
rabisco. Sendo o rabisco algo natural, desenhar ¢ também uma técnica que se aprende,
o que ndo impede a existéncia de talentos espontaneos. O desenho ¢ resultado de uma
relacdo entre a mente € o que nos rodeia, que se desenvolve a partir do olhar. “Nao se
ensina a desenhar para ver; ensina-se a ver para desenhar... € os olhos veem de Belo
aquilo que a licao dos artistas nos vai ensinando” (Almeida, 1980: 62).

Desenhar nao implica apenas um gesto guiado pela mdo. Abarca também
processos mentais e capacidade de abstracdo, funcionando como um desafio. O
desenho mobiliza a mente e ensina o cérebro a ver. Dos primeiros riscos que uma
crianca faz - em que a descoberta do poder de mudar as coisas ¢ mais intenso do que
qualquer outra significagdo - ao ato investigativo da realidade através do olhar, para
culminar no que pode vir a ser uma obra artistica. “E preciso afirmar claramente: hoje
o professor ndo exige a técnica do artista; usa € o processo mental criador, proprio dos
artistas, como meio pedagodgico para alargar e aprofundar a capacidade de

compreensdo e realiza¢do do ser humano” (Almeida, 1980: 17).

3. A visdo e a percepgao visual

O desenho transmite-nos também aprofundar a problematica da percepgao por
estar intrinsecamente relacionada com a observacdo do espago, das formas e os
processos da representagdo. Mais concretamente, interessa-nos averiguar de que
forma ¢ que o modo como observamos, compreendemos ¢ dominamos o espago, se
repercute na forma de representar ¢ de desenhar no ambiente tridimensional.
Pensamos que com esta investigacdo, poderemos coligir dados, conhecimentos e
técnicas que nos ajudardo a compreender melhor as dificuldades sentidas pelos nossos
alunos, assim como a superd-las e contribuir, modestamente, para a melhoria do
sistema de ensino na 4rea das Artes Visuais.

A percepgao visual ¢ habitualmente encarada na base dos seus aspetos fisicos
e psicoldgicos. Com efeito, quando se fala de visdo, apreciando pela superficie o rosto
aparente das coisas, confunde-se com ela a capacidade de olhar. Podemos frequentar
dias seguidos certa rua de uma cidade, sensiveis visualmente ao seu aspeto global,

sem tomar consciéncia de muitos dos sinais e particularidades daquele meio urbano.
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De certa maneira, € com base nesse exemplo, ¢ possivel considerarmos que o
nosso olhar funciona essencialmente no plano das sensagdes, apesar do largo espectro
das percepgodes envolvidas, mas que ndo elaboramos uma consciéncia visual profunda
do lugar. “Ora, percepcionar ¢ mais do que isso, € ir ao encontro das coisas, ¢ a
coordenacdo consciente dos varios olhares, das diferentes sensacgdes, das diferentes
percepcdes, das proprias memorias que nos informam, em boa medida, os atos e as
escolhas” (Sousa, R., 1995: 31-32).

Sendo esta perspetiva que nos importa operar a problematica da representagao,
convém analisar o primeiro suporte do conjunto de meios e de agdes a que
chamaremos mobilidade visual. Se ver, pressupde um somatorio de dados em torno de
um certo aspeto do real, ¢ preciso dizer desde logo, que nem todas as pessoas estdo na
posse dos mesmos dados nesse sentido. “Cada um de nds, combinando percepgao,
imaginacao, repertorio cultural e historico, 1€ o0 mundo e o representa a sua maneira,
sob o seu ponto de vista, utilizando formas, cores, sons, movimentos, ritmo, cenario”
(Martins et al., 1998: 57).

Psicologicamente reagimos de maneiras diferentes perante uma mesma
aparéncia — ndo s6 porque diferimos de algum modo ao nivel fisioldégico, mas
sobretudo, porque detemos, uns mais do que outros, informagdes diversas sobre o
objeto percepcionado. Guardamos assim, a niveis diferentes e até discordantes,
possibilidades varias de organizar as percepgdes, os julgamentos e as memorias. Em
certos casos ¢ em certas condigdes, alids, uma mesma pessoa retira da realidade
conclusdes visuais diversas, ou porque se altera a sua atitude psicologica e o seu
quadro cultural ou porque alteram os meios de apoio de que dispde, incluindo o tempo
decorrido entre as duas situagdes de andlise e de resposta; “valorizar o repertdrio
pessoal de imagens, gestos, falas, sons, personagens, instigar para que os aprendizes
persigam ideias, respeitar o ritmo de cada um no despertar de suas imagens internas
sdo aspetos que ndo podem ser esquecidos pelo ensinante de arte. Essas atitudes

poderdo abrir espaco para o imaginario” (Martins et al., 1998: 118).

A nossa visdo exercita-se de um modo dindmico, podendo alcancar desta
forma uma nova consciéncia. Passamos assim para o dominio de uma visao alargada,
multipla do objeto, incluindo varios aspetos ou pormenores que o olhar comum nao

poderia, em certo sentido, separar do todo. O lado instrumentalizado desta analise,
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prolonga e dilata a mobilidade do ver, em particular se pensarmos no observador que

se aproxima de um objeto, circula em volta dele e fixa o olhar nos seus pormenores.

Para Arnheim (c.f., 1974: 100) vemos sobretudo o que sabemos das coisas.
Vemos também o que imaginamos serem as coisas. Assim, e conforme a nossa
predisposicdo técnica e intelectual, quando representamos o mundo envolvente,
integramos nele aspetos que podem situar-se para além do visivel. O conhecimento
adquirido ¢ portanto, decisivo no exercicio da visdo, do modo como a projetamos no
nosso quotidiano e nos atos mais determinantes da nossa vida.

Seja como for, parece indubitavel que a carga cultural do sujeito influencia
decisivamente a sua visdo do mundo - pela palavra ou pela imagem, pelos meios de
expressdo correntes ou pela complexa rede dos processos artisticos. A este respeito,
Juan Gris, na sua correspondéncia com Picasso, exprimia uma ideia pertinente,
considerando que a qualidade de um artista, se determina em grande medida pela

quantidade de passado que ele transporta dentro de si (c.f. Gill, 2008: 33-36).

4. O desenho e a perspetiva

O desenho de perspetiva constitui uma representagdo linear, no entanto
existem outros fatores que podem ser tidos em conta na observacdo de um objeto ou
de uma vista de qualquer tipo. A sombra propria e a sombra projetada desempenham
um papel importante no que se refere a fornecer uma imagem completa da vista ou do
objeto. A sombra propria existe sempre que uma dada superficie ¢ virada para o lado
contrario aquele de onde vém os raios luminosos, € a sombra projetada existe quando
uma superficie estd voltada para a fonte de luz, produzindo pela interrup¢ao dos raios
luminosos, uma sombra sobre outra superficie. Podemos do mesmo modo “observar
um maior detalhe num objeto que se encontra a uma curta distancia do que num que
se encontre mais afastado” (Gill, 2008: 13).

Se bem que a convergéncia, o encurtamento ¢ a diminuicao sejam os fatores
basicos do sentido de profundidade e do espago num desenho de um objeto a trés
dimensdes, as sombras proprias e projetadas, o pormenor, a tonalidade e a cor, assim
como a textura e o padrao também sdo importantes quando se pretende construir um

desenho em perspetiva.
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E importante que os alunos compreendam estes sete principios bésicos da
perspetiva: sombra propria, sombra projetada, tonalidade, cor, dimensdo, textura e
padrdo. Sdo fundamentais e necessarios para representar o espago tridimensional.
Depois de se entenderem os principios basicos, verificar-se-4 que a sua aplicacio aos
problemas reais ajudard a produzir desenhos mais interessantes e corretos, baseados
em fatos visuais. E acima de tudo, ¢ necessdrio também perceber a maneira como
olhamos para as coisas. E impossivel olhar para um objeto sem ter a nogio da
existéncia da perspetiva, do sentido de distancia e de solidez tridimensional que nos ¢
dado a observar.

Entender e usar a perspetiva permite-nos criar a ilusdo da mesma no papel ou
no ecrd. Mesmo no mundo dominado pela tecnologia, compreender a forma como
olhamos para aquilo que nos rodeia ¢ a chave que levara todos os interessados neste
tema, a retirar o melhor partido dos seus trabalhos. Podemos concluir que “ndo se
ensina a desenhar para ver, ensina-se a ver para desenhar e os olhos veem do belo
aquilo que a licao dos artistas nos vai ensinando” (Gill, 2008: 62).

E importante ainda que o nosso modo de observar e de olhar aquilo que nos
rodeia seja um olhar atento, pois ¢ fundamental educar o nosso olhar, de forma a
alcancarmos um grau de conhecimento mais elevado e conseguirmos mais facilmente
transpor aquilo que vemos para um suporte bidimensional.

O olhar, a visdo e a percepcao sdo instrumentos de descoberta e transformagao
da realidade. A reflexdo de Ferreira Gullar (1988: 10-11) aponta-nos para o sentido da
visdo como uma espécie de entrada de informagdes e de um distribuidor das suas
percepcdes para os outros sentidos. Logo devemos criar diversas metodologias para
educar o olhar, construindo novos e criticos olhares para a arte.

Quando propomos um novo modo de olhar, devemos ter em conta que o aluno
j& vem com um olhar carregado de referéncias pessoais e culturais. No entanto, ¢
necessario estimular o aluno também para um olhar cada vez mais curioso e mais
sensivel as subtilezas e aos pormenores que nos rodeiam.

Acerca do olhar, Martins, Picosque & Guerra esclarecem: (1998: 136) “nutrir
esteticamente o olhar ¢ aliment4-lo com muitas e diferentes imagens, provocando uma
percep¢do mais ampla da linguagem visual: olhar diferentes modos de resolver as
questdes estéticas, entrando em contato com 0s conceitos € com a historia da

producgdo nessa linguagem”.
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E importante refletir este assunto, para o aluno poder criar, experimentar e
refletir a partir de um processo mais consciente: “Estuda a sua matéria com amor,
perscruta-a até o fundo, observa o seu comportamento e as suas reagdes; interroga-a
para poder dirigi-la, interpreta-a para a poder vencer, aprofunda-a para que ela revele
possibilidades novas e inéditas; segue-a para que os seus movimentos naturais possam
coincidir com as exigéncias da obra a realizar” (Eco, 1972: 201).

Observamos entdo, que o importante ndo ¢ somente a técnica e a historia do
artista, mas sim uma consciencializagdo para a percepc¢ao. Para Martins, Picosque &
Guerra (1998: 56) “o artista processa sensiveis percep¢des e as organiza, compara,
seleciona, sente e se emociona, pensa sobre elas e, quando as ordena na criacao
artistica, através de um pensamento projetante, as devolve ao mundo em forma de
pintura, escultura, teatro, musica (...) e as devolve com uma inten¢do, ainda que
inconsciente”.

A educacdo do olhar ¢ construida pelos conhecimentos adquiridos ao logo da
vida e melhorada através da pratica educativa. Ampliar consiste em observar melhor o
mundo das imagens que nos rodeia € no qual estamos permanentemente inseridos,
produzindo, lendo, descodificando, experimentando e criando. Perante isto, estamos
diante de uma linguagem acessivel a todos, independentemente do fato de as obras
terem sido criadas em culturas e em épocas diferentes.

Assim, ¢ fundamental a educagdo do olhar, que nada mais ¢ do que tornar o
aluno mais atento. Dessa forma o tempo e o espago transformam-se numa ferramenta
fundamental para o desenvolvimento da capacidade de concentracdo e observagdo do
aluno. Ou seja, tudo o que o aluno tem a sua volta e todo o tempo que o aluno dedica
a observar aquilo que o rodeia permite exercitar a sua aten¢do, a sua percepcao e
criatividade.

Citado por Read, Dawes Hicks disse: “o processo de imaginar €, na realidade,
similar ao processo de perceber... residindo a principal diferenca no fato de na
imaginacao estar envolvida uma maior proporc¢ao de fatores revividos” (Read, 2010:
55). “As imagens sdo ajudas visuais para o pensamento (idem, 2010: 71).

Numa sociedade eminentemente visual o homem serve-se da sua mobilidade
visual e dos meios a sua disposi¢do para transmitir sentimentos, emogdes, sensacoes,
ideias, interpretando vivamente a necessidade de comunicar. E como vimos, o
processo artistico surge intimamente ligado ao processo visual, a capacidade de ver, a

possibilidade de, por essa via, se formularem juizos sobre as coisas.
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Cada um de nés, como ja o referimos anteriormente, vé as coisas de modo
particular, segundo perspetivas culturais diferentes. Essa diferenca determina na
pratica uma variedade significativa dos modos do fazer, isto ¢, uma variedade nas
solugdes que cada um de nds encontra para transmitir aos outros a experiéncia do
mundo que nos rodeia.

Concluimos assim que ver ¢ compreender melhor e mais completamente a
verdade; também ¢ agir, refazer, inventar. O desenho ajuda a desmontar as aparéncias

e a lidarmos criativamente com o conhecimento auténtico.
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IIL. INTERVENCAO PEDAGOGICO-DIDATICA

Como procuramos demonstrar, o ensino da arte e especialmente do desenho ¢
uma fonte de saber, de fazer e de ser. Como disciplina, o desenho deve ser assumido
pelos professores, educadores e toda a comunidade educativa como uma oportunidade
fundamental para uma educa¢do mais consciente do ser humano. Logo, torna-se
essencial apostar em processos educativos, formativos e de sensibilizagdo, que
contribuam para o desenvolvimento de seres humanos mais equilibrados e conscientes
das suas capacidades, da sua identidade e consequentemente da sua missdao no mundo.

Na verdade, a natureza hibrida do desenho, os seus limites e fronteiras pouco
definidos obrigam a adopcdo de estratégias e metodologias que permitam ajudar os
alunos a ver e a direcionar melhor o olhar — necessidade esta que, tal como ja
sublinhamos, foi por nds identificada como razdo de ser deste trabalho, tanto a nivel
tedrico como a nivel pratico, ja que constituia uma caréncia detetada nos alunos que
constituiam a nossa turma de referéncia.

Nesse sentido, e de acordo com a investigagdo realizada, definimos e
implementamos no ambito deste estagio curricular vérias iniciativas pedagogicas que
ajudassem a superagdo daquela dificuldade, tais como: uma aula aberta com artistas
convidados, uma visita de estudo, a criacdo de uma prancha de Banda Desenhada, a
elaborac¢dao de um dossier final com todos os trabalhos executados e relatorios escritos
por aula, a concepgdo de um diario grafico e de uma memoria descritiva. S3o estas
iniciativas que agora passaremos a descrever, ainda que de um modo sintético. De
seguida procedemos a sua avaliacdo e comentdrio dos resultados obtidos em relacao

ao problema fundo identificado neste trabalho.

1. Atividades

1.1.  Aula aberta com o artista plastico e ilustrador Hugo Teixeira

A nosso convite, o artista plastico e ilustrador Hugo Teixeira deslocou-se a
Escola Artistica e Profissional Arvore, no dia 15 de Maio de 2012, para realizar uma
sessdo de esclarecimento junto dos alunos do 2° ano do Curso Profissional de Design
Grafico. O principal objetivo desta sessdo consistiu em explicar o processo de

trabalho utilizado pelo artista como ilustrador de Banda Desenhada, mediante
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proposta pedagdgica disponivel para consulta no anexo 3.

1.2.  Aula aberta com a artista pléstica e professora Sandra Palhares

Esta atividade realizou-se no dia 11 de janeiro de 2012, na biblioteca da
Escola Artistica e Profissional Arvore. Nesta estiveram presentes os alunos do 1°, 2° ¢
3° anos, do Curso Profissional de Design Grafico, com o intuito de ouvir a professora
e artista plastica Sandra Palhares a expor a sua experiéncia € o seu percurso nas artes

plasticas. O anexo 4 contém a proposta pedagdgica correspondente a esta iniciativa.

1.3.  Visita de estudo

A visita de estudo a exposi¢ao “5 séculos de Desenho na Colecdo das Belas
Artes”, realizou-se no dia 18 de abril de 2012, no Museu Nacional Soares dos Reis,
onde estiverem presentes alguns professores e os alunos do 2° ano do Curso
Profissional de Design Grafico. Esta atividade teve como finalidade dar a conhecer
aos alunos os diversos meios de expressdo do desenho, as diversas técnicas e

materiais. No anexo 5 encontra-se a proposta pedagdgica apresentada.

1.4.  Criagdo de uma prancha de banda desenhada

Entre o dia 10 de abril e o dia 5 de junho de 2012, as aulas da disciplina de
Desenho e Comunica¢do Visual consistiram na criacdo e concep¢do de uma prancha
de banda desenhada, inspirada no percurso escolar dos alunos do 2° ano do Curso de
Design Grafico, na Escola Artistica e Profissional Arvore.

Uma das metodologias utilizadas nesta atividade foi a observagdo e descri¢do
de algumas obras de banda desenhada de véarios autores, tais como: Jack Kirby, Marco
Mendes, Hugo Teixeira, entre outros.

Esta atividade consistiu na interpretacdo das obras dos artistas apresentados,
procurando identificar aspetos relevantes do seu trabalho e que pudessem ser
importantes para a cria¢do e concepcao da prancha de banda desenhada.

Posteriormente deu-se inicio a criagdo da Banda Desenhada. Este processo foi
dividido em trés fases:

Fase 1 — estruturacdo do trabalho que consistiu na pesquisa de autores de
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banda desenhada que se relacionassem com a tematica e a técnica a desenvolver, para
além da defini¢ao da estrutura da Banda Desenhada;

Fase 2 — formalizacdo e experimentacdo de diferentes técnicas e materiais,
através da reflexdo sobre o trabalho elaborado na primeira fase, da realizacdo de
esbogos a partir de colagens de jornais e revistas no caderno grafico, finalizando com
a elaboracdo de trabalhos mediante propostas especificas, como por exemplo: luz e
sombra, nogdes de claro-escuro, técnicas de sombra e de modelagdo, principios de cor
e tom na Banda Desenhada, tipos de suportes e papéis e movimento na banda
desenhada;

Fase 3 — execucdo da prancha de Banda Desenhada mediante a estruturag¢do do
trabalho, materiais e técnicas definidas na fase 2.

Esta atividade teve como principal objetivo envolver os alunos com a pratica
do desenho de representagdo, tendo em conta e como base principal a realidade do dia
a dia de cada um deles, de forma a tentar colmatar a dificuldade sentida pelos mesmos
(problematica subjacente a este relatério) e ainda conciliar e conjugar os seus gostos
pessoais com a utilizacdo de diferentes suportes e papéis. Foi uma estratégia que
usamos de forma a contribuir para que estes abordem o desenho e o pratiquem com
entusiasmo e pratiquem mais frequentemente.

As vérias propostas associadas a esta atividade estdo para consulta no anexo 3.

1.5.  Organizagao documental dos trabalhos realizados

Esta atividade teve como objetivo primordial estimular os alunos a
compreender cada etapa de um determinado trabalho grafico. Nesse sentido, foram
desenvolvidas as seguintes tarefas:

Diério grafico — caderno A5 para registo de elementos que pudessem ser uteis
a elaboragdo da banda desenhada;

Relatério escrito por aula — registo dos conteudos abordados durante as aulas,
o trabalho realizado e uma breve reflexdo sobre os resultados obtidos;

Dossier final — portefoélio com os trabalhos realizados durante as aulas e em

anexo a memoria descritiva.

2. Avaliacao
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Estas atividades, realizadas no ambito desta pratica pedagogica, foram
avaliadas ndo s6 para testar o grau de aquisi¢do de competéncias para as funcdes de
técnico de design grafico, razdo de ser principal da formagao recebida, mas também
para verificar se as iniciativas pedagogicas implementadas obtiveram os resultados
esperados, no que refere a uma maior adesdo dos alunos ao desenho e as suas
possibilidades de ver de outro modo a realidade que o mesmo proporciona.

As grelhas de avaliagdo utilizadas serviram para se fazer o registo da prestagao
e do empenho de forma qualitativa e quantitativa dos alunos. Os resultados obtidos
mediante a aplicagdo e preenchimento das grelhas ndo sdo aqui trabalhados a nivel
estatistico, dado que o presente trabalho se orienta para uma avaliagdo qualitativa,

confirmada pelos testemunhos dos alunos.

3. Resultados obtidos

Os resultados obtidos com a avaliacdo realizada durante o Estagio podem ser
entendidos mediante trés perspetivas: a perspetiva do aluno, da professora estagiaria e
da orientadora cooperante.

De todas as sessdes e grelhas de avaliagdo devidamente preenchidas pelos
alunos concluimos que estes se dedicaram as atividades realizadas de forma positiva e
interessada, porque entenderam que estas seriam Uteis ao seu desenvolvimento como
profissionais técnicos de Design Grafico, algo que até entdo ndo tinha acontecido,
visto que demonstravam total desinteresse pela disciplina. >

Era habitual ouvir nas sessdes de avaliagdo que até ao inicio do nosso estagio
curricular, os alunos ndo percebiam a importancia daquela disciplina na area para a
qual se estavam a especializar, para além de sentirem ndo haver especial interesse nas
suas motivacdes pessoais.

No decorrer do estagio, os alunos perceberam que a Professora Estagidria
procurava entender quais as suas motivacdes e interesse, adequando as atividades e
exercicios as mesmas, mostrando finalmente que as atividades propostas eram

necessarias a aprendizagem do Desenho.

* «“Aprendemos novos intrumentos, técnicas ¢ métodos de trabalho, o que foi muito
util para futuros trabalhos que tenhamos que desenvolver”. “Achei a professora
bastante atenta as dificuldades da turma. Tentou adequar o seu método e motivou-nos
com as diferentes estratégias que utilizou para nos motivar para a pratica do desenho”.
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Neste sentido, consideramos totalmente justificavel a criagdo de uma prancha
de banda desenhada, que envolvia alguns dos contetidos ativos subjacentes ao
programa de estudo e ainda englobava o desenho de representagdo e a criatividade do
aluno.

Assim, em vez de entendermos o desenho como mero “desenho”, procurdmos
ensinar o desenho de representagdo, tendo em conta a aplicagdo deste na fun¢do de
Técnico de Design Grafico, dado que seria uma mais valia para um futuro
envolvimento no mercado de trabalho.

No decorrer desta pratica pedagogica de estagio concluimos, que se verificou
nos alunos da turma uma evolugdo positiva no que refere ao aproveitamento,
empenho e prazer para com a disciplina e contetidos abordados na mesma.

Apesar dos resultados obtidos serem positivos, temos bem a consciéncia da
necessidade de um aperfeicoamento continuo e de evolugdo na exigéncia do
aprofundamento cientifico, pedagdgico e artistico, especialmente no que refere a

técnica do desenho e na problematica das Ciéncias da Educacao.
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CONCLUSAO

O Estagio realizado na Escola Artistica e Profissional Arvore para aquisigao
da habilitacdo para o exercicio da docéncia de Artes Visuais, foi uma experiéncia da
qual resultaram inimeras aprendizagens que no futuro, serdo muito Uteis para o
desempenho da fun¢do de docente.

Por motivos cientificos e pedagodgicos procuramos, durante este estagio,
compreender o tipo de relagdo que os alunos estabeleciam com a matéria do desenho,
especialmente as suas dificuldades inerentes ao seu estudo e a sua pratica. Foi este
assunto que nos levou a escolher o tema do presente trabalho e a aprofundar os
recursos € as estratégias especificas com as quais pretendemos melhorar o mais
possivel o nosso desempenho na lecionagdo e garantir os melhores resultados nas
aprendizagens dos alunos.

Consideramos que o investimento que realizdmos na investigagdo, no estudo
das metodologias e na relagdo pedagogica com os alunos contribuiu para provocar
neles uma alteragdo importante na forma de encarar aspetos tedricos desta disciplina,
bem como a pratica do desenho: de algo fastidioso e sem interesse, passou a ser visto
como algo vantajoso e indispensavel para as suas formagdes. Construindo uma analise
de percurso desde o inicio até ao fim do ano letivo, concluimos que, de facto, houve
uma evolugdo por parte destes na compreensdo e aceitagdo do desenho enquanto
disciplina e portanto a interveng¢do pedagogica e didatica obteve os resultados
desejados. As nossas opgdes didaticas foram as corretas e atingimos os objetivos no
que diz respeito ao prazer que os alunos demonstraram ao elaborar o projeto final,
onde foram produzidos trabalhos bastante criativos. >

Ha todo um trabalho que ¢ necessario continuar a fazer: sensibilizar os alunos
para a correta andlise, interpretagdo e reflexdo da arte, especificamente do desenho.
Consideramos que através do ensino/aprendizagem das artes visuais & possivel
melhorar a escola, os alunos e a comunidade escolar, e ultimamente, a sociedade. Foi

isso que tentdmos implementar neste estdgio e ¢ também isso que nos motiva a

3 Palavras proferidas por uma aula, que testemunham a valorizagdo que até entdo nao
existia do desenho enquanto disciplina e que passou a existir no final do ano letivo:
“O desenho ¢ para mim, uma forma de expressarmos 0 que vemos, queremos e
sentimos. Através do desenho representamos e construimos o Mundo”.
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encarar o futuro como docente destas matérias.

Cremos que ¢ a partir do espaco educacional que se consegue realmente
fornecer um contributo, no sentido de possibilitar a aproximagao a arte a um elevado
nimero de alunos. Sendo a Escola o primeiro espago rigoroso onde o cidaddo cresce,
consideramos importante que seja nesse espaco que haja também o contato
organizado e direto com o meio artistico € com as suas linguagens, especialmente
com as Artes Visuais.

O ensino das artes exige aos professores uma atengdo especial de modo a
reconhecerem as aptidoes e motivagdes dos alunos e dessa forma promovam métodos
de ensino que incentivem os alunos a desenvolver a sua capacidade cognitiva, o seu
potencial artistico e a sua totalidade como ser humano. “Sé assim serd possivel
consagrar a escola como lugar do pensamento contemporaneo, onde os alunos e
professores sdo os atores efetivos de uma mesma convicgdo. O mesmo serd dizer, a
escola assumir-se-a como lugar da ac¢ao do seu tempo” (Ferreira & Santos, 2007: 39).

Defendemos que a formagao com e pela arte ¢ um direito de todo o aluno, de
todo o jovem e adulto, de toda a crianga, pois 0 homem, como ser pensante e sensivel
que ¢, carece de produzir outras realidades, reais e imagindrias, que somente a arte na
sua esséncia pode proporcionar. Na escola, quando surgem alunos que afirmam que
ndo sabem fazer arte, estdo a referir-se ao fazer estereotipado e ndo ao fazer que
circunda o sentir ¢ o perceber o mundo e todos os elementos que o compdem. Prova
disso ¢ a turma que trabalhdmos nesta pratica pedagdgica.

Nesse sentido, somos nds, professores, que devemos formar os mesmos para
que experienciem a leitura, a poética e a fruicdo. Entendemos o professor como
aquele que proporciona oportunidades de conhecimento. Assim, seria interessante que
fosse a escola o espago ideal para que a maioria dos alunos pudesse fazer, pensar e
fruir arte. Perante este fato, a escola e a sociedade que a edifica, em cada
circunstancia real, entende que a arte ¢ cada vez mais uma componente curricular,
com contetidos, metodologias e filosofia propria.

Ao terminar este Relatdrio queremos ressaltar o potencial que envolve o
ensino da arte no contexto da escola, para que os alunos e todo o ser humano
aperfeicoe as suas capacidades quer a nivel emocional, sensivel, perceptivo e
cognitivo. No nosso entender, o ensino da arte deve assim estar em consonancia com
a contemporaneidade, em que a sala de aula deveria ser um espelho do atelier do

artista, onde sdo fortalecidas pesquisas, as técnicas sdo criadas e recriadas e o
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processo criador torna-se mais dindmico e mais rico.

E verdade que o ensino da arte esti sobretudo profundamente dimensionado
ao interesse de quem aprende. Mas consideramos que o professor deve estimular os
seus alunos a arriscarem a desenhar, a representar, pois no fundo, trata-se de uma
vivéncia e como tal de horizonte aberto: “verifico que se pode aprender a desenhar
ouvindo, participando em li¢cdes de sintaxe e filosofia, de linguistica e psicologia, ou
seja, licdes que nos ensinam a ver antes de fazer” (Lopes, 2010: 41).

Afinal, a arte, como experiéncia de criacdo cognitiva e afetiva, contém em si
um universo de elementos potencialmente pedagodgicos, em que os professores e
educadores poderdo abrir espagos para revelacdes que facilitam o labor com a
diferenga, o exercicio da imaginacdo, a autoexpressdo, a descoberta e a invencao,
novas experiéncias perceptivas da multiplicidade e da diversidade de valores. A arte
valoriza a organiza¢do do mundo da crian¢a e do jovem, a sua auto-compreensio,
assim como o relacionamento com o outro € com o seu meio.

A arte tem o poder de concretizar o mais sublime designio de todo e qualquer
processo educativo, expresso neste pensamento:"A educagdo €, por certo, uma
atividade profundamente estética e criadora em si propria. Tem o sentido do jogo, do
brinquedo, em que nos envolvemos com prazer na procura de uma harmonia. Na
educacdo joga-se com a constru¢do do sentido, do sentido que deve fundamentar a
nossa compreensao do mundo e da vida que nela vivemos. O espago educacional
compromete-nos com a nossa "visdo do mundo", com a nossa palavra. Estamos ali em
pessoa, que tem os seus pontos de vista, as suas opinides, os desejos e paixdes. Nao
somos apenas veiculos para a transmissdo de ideias de terceiros: repetidores de
opinides alheias, neutros e objetivos. A relagdo educacional ¢ sobretudo, uma relagao
de pessoa a pessoa, humana e envolvente" (Duarte, 2001: 74).

No que se refere aos resultados obtidos pelos alunos, evidenciamos a
originalidade e empenho manifestados nos trabalhos finais, realizados no ambito da
proposta do projeto que lhes propusemos elaborar: a criagdo de uma prancha de banda
desenhada. Eles demonstraram que conseguiram superar o enorme desinteresse pelo
desenho, que ficou bem patente no inicio deste processo.

Finalizamos com a expressdo de uma convic¢do muito pessoal: este trabalho
muito contribui para a nossa consciencializa¢do da possibilidade de uma mudanga no
ensino da arte nas escolas, promovendo no processo de ensino-aprendizagem a

alianca da dimensdo cognitiva com a dimensdo afetiva, a parte cientifica com a parte
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poética, o conhecimento com a estética. E por ai que deve passar o ensino do desenho
enquanto descoberta permanente de uma nova forma de ver as formas, o espago, os

objetos, as cores, os volumes, enfim a realidade.
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ANEXO 1

Inquérito para o levantamento de dificuldades sentidas pelos alunos.

Este anexo teve como objetivo e finalidade, detetar as dificuldades mais inerentes ao desenho.
Detetada esta dificuldade, foi nosso propésito criar um conjunto de estratégias de modo a encontrar os

melhores meios para colmatar este problema.
“Para desenhar, deves fechar os olhos e cantar ” — Pablo Ruiz de Picasso
Este questionario é dirigido ao meu Relatério de Estagio, no ambito do Mestrado em Ensino das Artes
Visuais, destinado aos alunos do 2° Ano do Curso de Design Grafico, da Escola Artistica e Profissional

Arvore.

O questionario & an6nimo, pelo que ndo é necessario identificago.

1. O que é para ti o Desenho?

2. Qual o contributo do desenho para o curso de Design Grafico?

3. Qual a tua maior dificuldade quando desenhas um objeto tridimensional?

4. Consideras importante a disciplina de desenho lecionada nas escolas?

5. Comenta a frase.

“Para desenhar é necessario aprender a ver, a observar e a percepcionar o que nos rodeia ”. — Curso Completo de

Desenho e Pintura. As bases do Desenho Artistico. Temas e Debates (1995).
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ANEXO 2

Projeto Curricular da Turma

CARATERIZAGAO DA TURMA

Perfil dos alunos:

1) Sexo:

Gréfico 1. Distribuigdo de alunos por sexo.

Em termos de género, é uma turma equilibrada — 11 raparigas e 10 rapazes.
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2) Repeténcias:

Grafico 2 — Repeténcias

Na turma, 5 alunos repetiram uma vez, 4 alunos duas vezes e 3 alunos trés vezes.

3)  Preferéncias e dificuldades

Disciplinas Preferidas: Design Grafico e Oficina Grafica

Disciplinas em que sentem mais Desenho e Comunicagéo Visual e Geometria Descritiva

dificuldades:
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4) Freguesias de Residéncia:

Graéfico 3 —Freguesias de Residéncia

Na turma, 10 alunos vivem no Porto e os restantes vivem em diferentes zonas do pais.

5) Deslocagao Casa/Escola:

Meio de transporte (n° de alunos) Tempo gasto (n° de alunos)

Apé

Autocarro

Automovel

Outros

5a 15 min.

15a 30 min.

+de 30 min.

19

15
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Graéfico 4 — Meios de transporte na deslocagdo casa escola.

Graéfico 5 — Tempo gasto na deslocagdo casa escola.

6) Habitos / Métodos de Estudo e Trabalho:

Sim (N° de Nao (N° de
alunos) alunos)
O espago onde estudam tem boas condi¢des 21 0
Estudam todos os dias a matéria abordada nas aulas 1 20
Distraem-se faciimente enquanto estudam 15 6
Tém ajuda de alguém no estudo 14 7
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Tém materiais em casa que os ajudam a estudar 20 1
Quando tém dificuldades, costumam procurar ajuda 17 4
Preparam-se para os testes com antecedéncia 5 16
Fazem as tarefas propostas, na sala de aula 21 0
Compreendem facilmente a matéria 18 3
Gostam de trabalhar em grupo 8 13

7) Diélogo sobre a Escola:

Gréfico 6 — Dialogo sobre a escola em casa com os pais.

Na turma, maioritariamente dos alunos conversam sobre a escola com os pais, em casa.

8) Preferéncias no espago “Escola”

Gréfico 7 - O que os alunos mais gostam na Escola.
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9) Ocupagéo dos tempos livres:

Gréfico 8 — Ocupacgao dos tempos livres.

10) Profiss6es mais pretendidas: Designer Gréfico, Fotografo e llustrador.

11) Problemas de saude: BB: Dislexia; FB: Sinusite e Problemas de Vis&o; AT: Problema de
Estdbmago; Escoliose Dupla: TS; FL: Asma; SR: Alergia ao chocolate; CS: Problema na Rétula do
Joelho e Sinusite; TR: Bronquite e Renite Alérgica.

*(Tendo em conta que é extremamente importante proteger os dados dos alunos, ndo menciono o
nome de cada um deles).

11) Carateristicas de alguns alunos a destacar:

Alunos N° Carateristicas relevantes

Aluno 1 1858 Falta muito, pouco interessado. N&o se esfor¢a. Desinteressado.

Aluno 2 1869 Falta imenso, desinteressado e muito conversador.

Aluno 3 1868 Bastante interessada e empenhada nas tarefas e propostas. Boas
capacidades.

Aluno 4 1866 Falta imenso, pouco interessado. Educado.
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Aluno 5

1865 Muito distraido e desinteressado. Conversa muito. Revela muitas
dificuldades.

Aluno 6

1872 Revela muitas dificuldades. Muito distraido e conversador. Distrai
os colegas e esforga-se pouco.

12) Situagoes / Problemas a Destacar: Turma muito distraida, pouco interessada,
maioria dos alunos revelam sentir algumas dificuldades no que respeita ao
desenho de representacdo. Alunos que faltam muito e bastante desinteressados
nas matérias, muito auténomos nas tarefas.

Perfil dos Pais / Agregado Familiar:

1) Nivel Etario Médio: Pai: entre os 40 e os 55 anos / Mé&e: entre os 40 e 0s 55 anos.

Gréfico 9 — Habilitagées Mae
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Gréfico 10 — Habilitagoes Pai.

2) Numero de elementos do agregado familiar:

Gréfico 11 — Numero de elementos do Agregado Familiar.

Os alunos da turma integram familias consideradas estruturadas, embora a existéncia de uma familia
monoparental.
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15 ) DIFICULDADES DIAGNOSTICADAS

Dificuldades Gerais

O Interesse pelo estudo
O Raciocinio logico e/ou abstracto
O Atengao/concentragdo
O Analise/Sintese/Avaliagéo de situagdes
O Participacdo na aula

0 Habitos de trabalho O Iniciativa

00 Métodos de trabalho O Criatividade

0 Organizagao O Espirito de observacgao
O Trabalhos de casa xOJ Espirito critico

0 Auséncia de material escolar 0 Curiosidade cientifica

xOJ Assiduidade e/ou pontualidade

11 Expressao escrita xOJ Relacionamento com os colegas e/ou adultos

11 Expresséo oral O Respeito pelos outros

O Leitura O Consciéncia civica e moral

1 Dominio de vocabulario O Falta de confianga em si préprio

fundamental X0 Autonomia

01 Dominio de regras gramaticais X0 Caréncias afectivas/materiais

O Auséncia de pré-requisito
_ 0 Dominio da(s) técnica(s)
Aquisicao e relacionagao de

conhecimentos 0 Desenvolvimento fisico e motor
00 Compreensao/interpretacdo de O Interesses divergentes dos escolares
ideias

O Falta de aspiragdes sociais, culturais e/ou profissionais
O Aplicagéo de conhecimentos

Caraterizagao:

A turma do 2 ° ano do Curso Profissional de Design Grafico é constituida por um grupo de alunos
homogéneos, no entanto verifica-se nalguns casos caréncias, tais como aten¢do, empenho e
motivagdo. Todavia, ndo se verifica discrepancia ao nivel de problemas na area educacional. Algumas

das prioridades que sao relevantes referenciar séo:
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» Estabelecer regras para promover o processo de socializagdo dos alunos e desenvolver o
espirito comunitario;

* Promover o trabalho cooperativo e o espirito de interajuda, através do dialogo;

* Desenvolver a capacidade de raciocinio;

* Desenvolver a capacidade de resolucao de problemas;

* Fomentar a expressividade e a criatividade.

Caraterizag&o sdcio-afetiva e de desenvolvimento pessoal:

N&o existem casos de conflito dentro da sala de aula; os que existem fora da sala so préprios desta

fase de desenvolvimento e sem gravidade.

Motivagdes e interesses: as motivagdes e interesses dos alunos sdo sobretudo na area do Design

Grafico e da llustrag&o.
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ANEXO 3

Proposta metodolégica com o ilustrador Hugo Teixeira.

Objetivos:

-Consciencializar os alunos do valor pedagogico da banda desenhada, através da visualizagdo do
trabalho do ilustrador;

-Desenvolver e compreender aspetos fundamentais das técnicas teéricas e praticas de ilustragéo e
banda desenhada, apresentadas nesta aula aberta;

-Compreender as etapas técnicas do processamento das matérias apresentadas;

-Capacitar o aluno para a investigacdo e para a percepcdo das relagdes fundadoras da imagem
ilustrativa e a sua relagdo com a sociedade, nomeadamente com o trabalho exposto pelo ilustrador;
-Desenvolver a capacidade criativa no dominio da representagao grafica;

-Dominar as ferramentas e técnicas e a sua aplicabilidade, de forma expressiva e imaginativa (onde
serdo referidas varias metodologias de trabalho);

-Compreender as possibilidades expressivas do desenho e a sua dimensdo poética e estética,

apresentadas pelo ilustrador.

Esta aula aberta, teve como principal objetivo fornecer conhecimentos e técnicas aos alunos, acerca da
banda desenhada. Consideramos que foi um contributo muito positivo para o esclarecimento de
aspetos e elementos focalizados neste trabalho. Esta atividade contribuiu para a superagdo do
problema inicial (falta de interesse dos alunos pelo desenho). Reproduzimos duas frases pronunciadas
por alunas. Esta aula aberta, foi bastante Util para nds, pois tivemos contato com técnicas que
desconheciamos e importante para desenvolvermos posteriores trabalhos préticos”.

“Foi uma aula interessante pois aprendemos a desenvolver métodos e processos de trabalho distintos
aos que até entao estavamos habituados a realizar e ainda tomamos conhecimento de diversas formas

de praticar o desenho”.
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ANEXO 4

Proposta metodolégica com a artista plastica e professora Sandra Palhares.

Objetivos:

Tendo em conta que este mddulo aborda a questdo da composi¢do, pretende-se que a
Professora e Artista Plastica Sandra Palhares demonstre alguns dos seus trabalhos enquanto artista e
explique como chegou até aos mesmos, quais as finalidades, inten¢des, mensagem a transmitir, de
que forma costuma realizar as suas obras, com que materiais, com que finalidade. Isto para que os
alunos entendam o seu método e de certa forma figuem enriquecidos sobre todo 0 processo que 0s
artistas e criativos passam até chegar ao resultado final.

E importante que os alunos observem e tenham contato com este tipo de artistas, pois & muito
interessante perceber como tudo isto funciona.

Esta aula aberta é uma estratégia usada com a finalidade de fornecer ferramentas e
diferentes processos de aprendizagem aos alunos do curso de Design Grafico e também a todos os
interessados em desenvolver as suas competéncias na area.

O objetivo é que os alunos entendam os diferentes tipos de imagens que existem, que
mobilizem conhecimentos relativos a imagem, que entendam e contextualizam a importancia da
imagem na comunicagao visual e gréfica e que distingam os diferentes tipos de imagem de acordo com

0s objetivos propostos.

Comentario:

Esta aula obteve resultados bastante positivos. A matéria abordada e apresentada pela artista plastica
veio enriquecer os alunos, ndo somente na parte tedrica como também e principalmente na parte
pratica. Ficaram elucidados de como se podem utilizar diferentes metodologias de trabalho, assim
como aprenderam novas e diferentes ferramentas e processos de aprendizagem. Citamos o
testemunho de uma aluna que diz ter evoluido muito depois desta aula:

“Foi muito importante para mim poder ter contatado com um profissional, ver os seus trabalhos e ouvir
a sua explicagcdo dos mesmos, para aprender a valorizar todo este processo de trabalho e adquirir
novas ferramentas. Ajudou-me imenso no projeto que tivemos posteriormente que desenvolver para a

disciplina de Desenho e Comunicagao Visual’.
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ANEXO 5

Visita de estudo a exposigao “5 séculos de Desenho”

Objetivos e Finalidades da Visita:

- Dar a conhecer aos alunos diferentes meios de expresséo do desenho;
- Tomar conhecimento de diversas técnicas e materiais;

- Consciencializar os alunos do processo de produgao do desenho;

- Contribuir para o desenvolvimento social e cultural dos alunos;

- Fomentar a cultura visual em relagdo ao desenho e estimular a criatividade.

Esta exposicdo, denominada “5 Séculos de Desenho na Cole¢do da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto” esta dividida em 3 nlcleos: - Desenhos italianos — Séc. XVI e XVII - Desenhos
de Academia — Séc. XVIIl e XIX - Desenhos Contemporéneos — Séc. XX e XXI.

A nossa visita sera apenas ao Ultimo nucleo - Desenhos Contemporaneos, que esta patente no Museu
Nacional Soares dos Reis e que resulta da reunido de mais de 150 obras doadas por artistas e familias
dos mesmos, modernos e contemporaneos (séculos XX e XXI), formados na Escola de Belas Artes do
Porto.

Integram este espolio nomes como Julio Resende, Fernando Lanhas, Siza Vieira, Anténio Quadros
Ferreira, Alcino Soutinho, Francisco Laranjo, Nadir Afonso, Jorge Pinheiro, Clara Menéres, entre

muitos outros.

Comentario:

Esta atividade foi programada com o objetivo principal de integrar um conjunto de metodologias e

vivéncias que promovam o desenvolvimento cognitivo, sensorial, motor e afetivo dos alunos.

Os resultados obtidos com esta visita de estudo, foram positivos, pois os alunos tomaram
conhecimentos e contato com diversos meios de expressao do desenho e de diferentes técnicas, o que
lhes permite alargarem os seus horizontes no que refere a pratica do desenho. Tomaram consciéncia
da importancia do processo de produgdo do desenho e dos contributos que o exercicio deste fornece

para o seu desenvolvimento social e cultural.
Estimularam a criatividade ao observar trabalhos realizados por diferentes autores e portanto podemos

concluir de que esta atividade foi bem programada e integrou um conjunto de metodologias e vivéncias

que promoveram o desenvolvimento cognitivo, sensorial, motor e afetivo dos alunos.
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Vejamos o que concluiram as seguintes alunas, acerca desta atividade: “Gostei muito desta visita de
estudo, pois aprendi a valorizar mais o desenho.

Apercebi-me de que o desenho é uma ferramenta muito Util para usar na realizagdo de muitos
trabalhos de design grafico”. “Esta visita foi das mais interessantes que tive, pois ndo s6 me forneceu
ferramentas que desconhecia, como me fez pensar acerca da importancia que devemos dar ao

desenho’”.
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ANEXO 6

Proposta metodolégica da criagao de uma banda desenhada.

1. Projeto Artistico — Criacao de uma banda desenhada

Sendo a banda desenhada um fenémeno bastante atual, ndo deve ser ignorado, nem tdo pouco
rejeitado. Pelo contrario, pode e deve ser usada de forma muito vantajosa pelo professor, na medida
em que é uma excelente forma de comunicagdo e que vai ao encontro do gosto dos jovens, que alia o
fascinio da imagem a for¢a da palavra. Para além disso, o conhecimento da gramatica da Banda
Desenhada é um fator importante para a compreenséo de outros meios de comunicagao, cujo suporte
€ a imagem, tais como o cinema, a televisdo, a publicidade, que sao fatores bastante relevantes, hoje

em dia na escola.

2. Desenvolvimento do Projeto:

Cada aluno, devera desenvolver o seu projeto artistico, que sera composto pela criagdo de uma
prancha A1 de Banda Desenhada, sob a tematica: “O meu percurso escolar’. Este trabalho ocorrera
durante as aulas de Desenho e Comunicagdo Visual. Durante este médulo, serdo entregues varios
exercicios que contribuirdo para o desenvolvimento deste projeto, em que serdo abordados conteudos

diferentes.

3. Contetidos do Projeto:

1. Conceito BD:
1.1 Gramatica da BD: Prancha, tira, vinheta, planos e enquadramentos, texto, legenda,
cartucho, baldes, onomatopeias, signos cinéticos;
2. O Desenho na Banda Desenhada;

3. Narrativa Visual.

4. Objetivos a desenvolver:

-Consciencializar os alunos do valor pedagdgico da banda desenhada;

-Introduzir metodologias ativas que estimulem a aprendizagem;

-Criar documentagao visual tendo em conta a forga apelativa, lidica e expressiva das imagens;
-Desenvolver capacidades no sentido de analisar, segundo critérios fundamentados, uma obra de B.D;
-Desenvolver e compreender aspectos fundamentais das técnicas teoricas e praticas de ilustragdo e

banda desenhada;
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-Reconhecer os seus aspectos estéticos e historicos;

-Compreender e experimentar as etapas técnicas do processamento das matérias apresentadas;
-Propiciar o sentido expressivo com o meio da disciplina;

-Capacitar o aluno para a investigagdo e para a percep¢do das relagdes fundadoras da imagem
ilustrativa e a sua relagdo com a sociedade.

-Desenvolver a capacidade criativa no dominio da representagao grafica;

-Dominar as ferramentas e técnicas e a sua aplicabilidade, de forma expressiva e imaginativa;
-Compreender as possibilidades expressivas do desenho e a sua dimens&o poética e estética;
-Explorar as capacidades expressivas do desenho, através da utilizagdo e manipulacdo dos elementos

estruturais da representacédo e da comunicagao.

5. Competéncias a atingir:

1.Descrever acontecimentos, aplicando metodologias da Banda Desenhada;

2.Ler, interpretar e construir narrativas visuais;

3.Conhecer organizagdes espaciais, dominando as regras elementares da composi¢&o.

4 Entender o desenho como um meio para a representacéo expressiva de formas.

5.Criar composicdes a partir de observagbes direta e de realidades imaginadas, utilizando os

elementos e 0s meios da expressao visual.

6. Metodologias:

Com este projeto pretende-se produzir e analisar materiais que integrem curricularmente a literatura,
a expresséo plastica e a escrita, como também documentos portadores de estratégias pedagogicas.
Estes materiais serdo implementados e aplicados durante todas as aulas, com os alunos. Os
resultados finais serdo alvo de reflexdo nas aulas presenciais e expostos na semana de
Comemoragéo do Aniversario da Escola Artistica e Profissional Arvore. A pratica pedagégica dos
alunos serd a mais visada. A apresentacdo e partilha dos trabalhos auténomos permitirdo
potencializar e optimizar novas e Uteis perspectivas da aprendizagem. As aulas iniciais abordaréo

questdes tedricas sobre a B.D., seguindo-se metodologias visando a pratica da B.D.

71.Estratégias:

-Apresentag@o multimédia sobre o projeto e respetiva tematica;
-Didlogo e reflexdo com os alunos relativamente a apresentagéo projetada;
-Visita guiada a Exposicdo "5 Séculos de Desenho na Colecdo da Faculdade de Belas Artes";

-Aula Aberta de B.D. com o artista plastico e ilustrador Hugo Teixeira.
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8. Meméria Descritiva: Texto organizativo e expositivo que caracteriza o projeto, onde devem constar:

- Titulo do projeto

- Objetivos e finalidades do projeto;
- Recursos e técnicas utilizados;

- Referéncias em termos de artistas;

- Justificag&o das escolhas feitas ao nivel de materiais, meios, espagos, entre outros.

9. Bibliografia:
-Banda Desenhada Portuguesa. (2000). Anos 40- Anos 80. Lisboa.

-Catélogo de autores de Banda Desenhada Portuguesa. (2003). Camara Municipal da Amadora. 1°
Edic&o.

-EDGELL, Steve; Brooks, Braf; PILCHER, Tim. Curso Completo de Banda Desenhada. Principios,
praticas e técnicas: guia fundamental para banda desenhada.

-llustragdo Portuguesa. (2001). Ca&mara Municipal de Lisboa.

-MARTIM, Marcel. (2005). A linguagem cinematografica. Dinalivro.

-Revista Trimestral de Banda Desenhada — nimero 1. BANZAI. Como Desenhar Manga.

-SA, de Leonardo; Anténio Dias de Deus. (2001). José Ruy — Riscos do Natural NonArte. Ancora
Editora. 12 Edigao.

-Varios. Curso Completo de Banda Desenhada — Principios, praticas e técnicas: guia fundamental para
banda desenhada. (2002). Dinalivro.

10. Avaliagdo da banda desenhada:

A avaliagéo deste projeto consistira também na entrega de um dossier, de uma meméria descritiva e
do caderno grafico com diferentes registos. A realiza¢do deste trabalho de B.D., juntamente com a
entrega dos diferentes trabalhos acima mencionados, resultara a classificagdo de 20 valores. Os

alunos teréo de ter em conta os seguintes aspetos:

10.1. O dossier (formato A3) deve incluir:

- todas as propostas de trabalho e material de apoio fornecidos pelas docentes;
- todos os desenhos elaborados durante as aulas identificados (nome, n° aluno, data) e

organizados cronologicamente.

O dossier tem como objetivos:

- Contribuir para um maior empenho e envolvimento, por parte do aluno, e uma melhor
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apresentagéo dos exercicios realizados durante as aulas,
- Ser um instrumento para o professor que permita identificar, atempadamente, as dificuldades

sentidas pelos alunos de modo a poder acompanhar melhor o seu trabalho.

10.2. Memoéria Descritiva

Todos os projetos devem de conter uma memoéria descritiva. Assim, juntamente com o Dossier
entregue no final do mddulo e respetivo trabalho final: Prancha A1 de Banda Desenhada, devem

anexar a memoria descritiva.

Meméria Descritiva: - Texto organizativo e expositivo que caracteriza o projeto, onde devem constar:

- Titulo do projeto;

- Objetivos e finalidades do projeto;
- Recursos e técnicas utilizados;

- Referéncias em termos de artistas;

- Justificagdo das escolhas feitas ao nivel de materiais, meios, espagos, entre outros.

10.3. Diario Gréfico - “Nunca encontrei ninguém completamente incapaz de aprender a desenhar’-
John Ruskin.

O Diario Gréfico (formato A5) deve incluir:

- Todos os esbogos elaborados, fora do contexto de aula, de forma sequencial, todos datados.
- O caderno tera que ser identificado na primeira pagina.

- Este caderno serd um complemento ao projeto desenvolvido durante as aulas.

O Diario Grafico tem como objetivos:

O registo de pormenores e de ideias;

Destreza manual e rapidez na execug¢&o;

Trabalhar composicdes;

Simplificag&o dos elementos visuais;

Compreender a importancia de observar, de registar e de refletir de modo sistematico sobre 0 que nos
rodeia;

Criar habitos de registo metédico;

Desenvolver a qualidade de registos de observagéo;

Despoletar a criatividade;
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Compreender a importancia do uso do Diario Gréfico, inserido em estratégias de ensino/aprendizagem.
NOTA:

- O aluno devera concentrar-se quando realiza os desenhos, evitar conversar, sem se distrair.

- O Diario Grafico é util para tirar apontamentos, anotar de uma forma rapida ideias, que poderdo ser
usadas no futuro para desenvolver trabalhos mais complexos.

- O ideal é dedicar 20 minutos por dia, para a realizagao dos mesmos.

- Serdo dadas indicagbes de como realizar esses registos durante as aulas.

11. Propostas de trabalho para a proposta da banda desenhada:

Apresentamos de seguida, varias propostas de trabalhos apresentadas por nés aos alunos, de forma a
fornecer-lhes conhecimentos, técnicas, materiais e ferramentas Uteis para que este projeto seja bem

sucedido e como estratégia para os motivar e incentivar a préatica do desenho.
Proposta n°1:

Luz e Sombra na Banda Desenhada - Técnicas de Sombreado e Modelagéo: Ponto, linha e

mancha.

0 uso de iluminagdo nos desenhos de Banda

Desenhada é sempre muito eficaz quando a
intengéo é essencialmente desenvolver uma
determinada tens&o ou criar um ambiente
especifico. Muitos artistas utilizam a sombra e
a luz para intensificar a experiéncia da leitura e
dependendo do uso que atribuem pode evocar

diferentes reagdes ao leitor.

Através do uso da linha e do ponto (métodos
importantes para produzir tons nos desenhos) é possivel produzir manchas, que auxiliam a preencher
0 espaco. O sombrear utilizando uma linha simples, recta e uniforme € considerado mais basico, mais
simples de executar. E o registo de tragos paralelos apenas numa direcéo e é (til para demonstrar
apenas uma tonalidade. O Sombrear utilizando uma linha direcional é o registo de diferentes tracos,
definidos e paralelos. O Sombrear usando uma linha de rede simples € um conjunto de tragos
perpendiculares e sobrepostos uns aos outros, € expressivo no que refere a modelagdo do tom e o
Sombreado com linha em rede direcional é constituido por varias camadas de sombra, em diferentes
direcdes. E Util para representar tonalidades aproximadas da cor preta. No que diz respeito ao
sombrear com 0 uso do ponto, existem dois tipos: 0 sombrear usando o ponto solto e 0 sombrear

utilizando o ponto apertado.
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= O sombreado com ponto solto: é a forma mais livre de aproximar a
tonalidade, ¢ composto por pontos com tamanhos irregulares,
requer um cuidado mais exaustivo, para evitar efeitos indesejados.

= O sombreado com ponto apertado: é comparada a técnica
denominada “pontilhismo”, movimento que surgiu no século XIX,
pelo artista francés Georges Seurat, sendo que os pontos sdo

variados, de forma a criar diferentes variagdes de tons.

O sombreado com mancha contribui essencialmente para
acrescentar sensagles, dar vida ao desenho, é uma técnica

bastante expressiva.

Exercicio Pratico: Selecionar uma das vinhetas registadas na fase da estruturagdo do projeto e

produzir um novo registo, através do uso da linha, do ponto ou da mancha.

Tempo de execucdo: 1 aula de 120 minutos.

Material: Lapis de Grafite, Caneta Preta, Folhas de papel A4, Borracha, Afia, Tinta da China, Pano e

Pincéis.

Objetivos especificos:

-Criar documentagao visual tendo em conta a forga apelativa, ludica e expressiva das imagens;
-Desenvolver e compreender aspectos fundamentais das técnicas tedricas e praticas de ilustragao e

banda desenhada;

-Compreender e experimentar as etapas técnicas do processamento das matérias apresentadas;
-Desenvolver a capacidade criativa no dominio da representagéo grafica

-Dominar as ferramentas e técnicas e a sua aplicabilidade, de forma expressiva e imaginativa;

-Explorar as capacidades expressivas do desenho, através da utilizagdo e manipulacdo dos elementos

estruturais da representacédo e da comunicagao.
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Bibliografia:

-Vérios. Curso Completo de Banda Desenhada — Principios, praticas e técnicas: guia fundamental para
banda desenhada. (2002). Dinalivro.

-Banda Desenhada Portuguesa. (2000). Anos 40- Anos 80. Lisboa.

Proposta n°2:

O Movimento na Banda Desenhada.
Fig. 1
A verdadeira arte de um desenhador de Banda Desenhada

consiste em ser capaz de fazer com que uma imagem

estatica pareca estar em movimento, “a mexer-se”. Muitos

artistas, desde Marcel Duchamp e os futuristas, até aos
desenhadores dos nossos dias, consideram isto um auténtico desafio. Ao longo dos anos, a ilusdo do
movimento tem sido muito explorada pelos autores que trabalham com a Banda Desenhada. Na BD, o
movimento tem sido tipicamente evocado pelo uso de um sistema denominado de ‘“linha do
movimento”. Esse elemento é considerado essencial na Banda Desenhada pois consiste em linhas que
sd0 desenhadas & volta de objetos em movimento, provocando assim um efeito de ag&o. Esta
estilizacdo tem crescido bastante, & medida que a Banda Desenhada tem vindo a amadurecer. No

Japéo, por exemplo, a linha de movimento adquiriu recentemente o estatuto aparente de vida prépria.

Na BD japonesa ou manga, vemos talvez o uso da linha
mais extrema da linha do movimento. Esta vinheta,
pertence a Akira Otomo e o objetivo da autora foi usar
linhas de movimento que constituem o fundo e que o

tornam o centro da atengéo do leitor.

Nesta vinheta, de Vaugh Shoemaker, podemos ver o excelente uso
das linhas de movimento para representar a a¢do. As linhas seguem
o trajeto do chicote, enquanto ele se move pelo ar. Desta forma, o
autor desenhou a velocidade do golpe desferido no pobre que esta

deitado no ch3o.
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Esta vinheta de Jack Kirby, artista americano de livros de BD h& mais de trés décadas, mostra a linha
de movimento com intensa atividade. As linhas de movimento voam a partir da figura central e mostram
a dire¢éo tomada pela ag¢do na vinheta. O fundo e os protagonistas estio claramente desenhados com

as linhas de movimento que parece que os envolve na histéria.

Fig. 4

Nesta vinheta da classica BD Master Race, desenhada por Bernard
Krigstein, vemos outro método de mostrar movimento. Os passageiros
no metro, estdo em movimento e s&o mostrados através de imagens

multiplas, enquanto a personagem no primeiro plano surge estatica e

aparece numa Unica imagem.

Usar sombras por debaixo de um objeto em
movimento pode resultar muito bem, como podemos
visualizar nesta vinheta de tiras de jornal, tirada da
BD do Calvin & Hobbes, do autor Bill Watterson. O
carro da familia de Calvin esta claramente em
andamento e contudo ndo ha linhas de movimento.

A sombra debaixo das rodas explica tudo.

Fig.5

Exercicio Pratico: A partir de uma vinheta ja realizada, fazer um novo registo, criando a iluséo do

movimento.

Tempo de execucdo: 1 aula de 120 minutos.

Material: Lapis de Grafite, Caneta Preta, Folhas de papel A4, Borracha, Afia, Tinta da China, Pano e

Pincéis.

Objetivos:

-Criar documentagéo visual tendo em conta a forga apelativa, ludica e expressiva das imagens;
-Desenvolver e compreender aspectos fundamentais das técnicas teoricas e praticas de ilustragdo e
banda desenhada;

-Compreender e experimentar as etapas técnicas do processamento das matérias apresentadas;
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-Desenvolver a capacidade criativa no dominio da representagao grafica;

-Dominar as ferramentas e técnicas e a sua aplicabilidade, de forma expressiva e imaginativa.

Recursos consultados:
- Banda Desenhada Portuguesa. (2000). Anos 40- Anos 80. Lisboa.

- Catalogo de autores de Banda Desenhada Portuguesa. (2003). Camara Municipal da Amadora. 1°

Edic&o.

- EDGELL, Steve; Brooks, Braf; PILCHER, Tim. Curso Completo de Banda Desenhada. Principios,
praticas e técnicas: guia fundamental para banda desenhada.

- MARTIM, Marcel. (2005). A linguagem cinematograéfica. Dinalivro.

- Revista Trimestral de Banda Desenhada — numero 1. BANZAI. Como Desenhar Manga.

- ROIG, Gabriel Martin. (2005). Iniciagdo ao Desenho e a Pintura — cor e criatividade. Tradugao: Teresa
Rebelo da Silva. Lisboa. Editorial Presenca.

- Vérios. Curso Completo de Banda Desenhada — Principios, praticas e técnicas: guia fundamental
para banda desenhada. (2002). Dinalivro.

Proposta n°3:

Principios de Cor e Tom na Banda Desenhada.

A cor é um dos elementos mais expressivos,
pessoais e visuais no mundo das artes, muito
importante na Banda Desenhada, pois
contribui para indicar determinados estados
de espirito ou sentimentos. O uso adequado
da cor proporciona um caracter ou ambiente
Unico a qualquer temadtica. Aprender a

valorizar as cores e a interatuar com elas

laLatu/, Ebpbb A U
Ao doxIL ar S fhnda
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deve ser 0 primeiro passo para conseguirmos

obter um resultado interessante. Ao trabalharmos a cor, devemos explorar as suas caracteristicas e
observar com atengdo como se modificam mutuamente, como descrevem as formas e infundem
expressividade a um trabalho. Pode sugerir as horas do dia, diferentes cenarios e ainda reforgar a
imagem do fogo ou realgar aspectos de uma imagem ou de um objeto em particular. De um modo
geral, as cores podem dividir-se em trés areas distintas: cores quentes, frias e neutras; que contribuem
de forma consideravel na composicdo de um trabalho, como por exemplo na criagdo de uma Banda

Desenhada.

A cor vermelha, laranja e amarela pertence & gama das cores quentes, que ajudam a exprimir
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emogdes como a raiva ou até mesmo a vergonha e podem criar a sensagdo ou transmitir calor numa
imagem. As cores neutras como 0 branco e o preto funcionam juntamente com as cores quentes e
frias, nomeadamente quando usadas na construgdo de uma Banda Desenhada, pois salientam aspetos
especificos que se pretende realgar, como sombras e luminosidade. As cores frias como o verde e 0
azul, séo maioria das vezes usadas para criar sensagdes negativas como a inveja, a doenga ou 0
medo. Também é possivel misturar ou combinar determinadas cores, usando para isso cores que se
complementam (sdo mais indicadas quando se pretende criar ambientes como o de uma floresta negra
ou sequéncias retrospectivas que assinalam passagens do tempo) ou que contrastam entre si (quando

combinadas, tendem a ser brilhantes, planas, “berrantes” e fazem com que uma imagem trasponha a

pagina).

Nota: Gama de cores quentes e frias: associamos as cores quentes ao fogo (como por exemplo 0s
vermelhos e os amarelos) e o laranja ao calor. A investigacdo revela que com uma iluminagéo
vermelha, 0s nossos corpos segregam mais adrenalina. Em contrapartida, associamos azuis e verdes
as qualidades refrescantes da &gua e das arvores, as investigacdes demonstram que reduzem a
velocidade das batidas do coragéo e relaxam os musculos. Por esse motivo, denominam-se cores
quentes as matizes na zona vermelha e amarela, da roda cromatica, enquanto que os da gama azul e

verde consideram-se cores frias.

Tipos de Papel:

Ha varios tipos de papel que podem ser usados dependendo do tipo de
trabalho que se pretende realizar. E importante experimentar diversas
variedades de papéis, para poder constatar quais as suas deficiéncias e
0 que pode exatamente fazer com eles. A qualidade do papel é
extremamente importante e varia dependendo do fabricante e da
marca. O papel mede-se em duas dimensdes distintas: 0 tamanho e a

gramagem. O tamanho do papel € medido em unidades “imperial” (por

exemplo: Imperial = 559x762 mm), Half imperial = 381x559 mm e
Double imperial = 762x1118 mm) principalmente nos Estados Unidos ou por medidas métricas A ou B
(Tamanho A, por exemplo: A1 = 594X841 mm, A2 = 420X841 mm). Por outro lado, a gramagem do
papel (a medida da sua espessura e se € ou nédo cartonado) & medida normalmente em libras no que
refere ao Estados Unidos e na maior parte da Europa em gramas por metro quadrado. Existem ainda
diferentes espessuras e pesos do papel, dependendo da fungdo que se ira atribuir ao papel, é
importante verificar o peso do mesmo, pois a espessura pode ou nao funcionar mediante o tipo de

instrumentos e materiais que se pretende utilizar.

Os tipos de papéis e suportes que os autores de Banda Desenhada normalmente usam s&o o papel de

aguarela (excelente para trabalhos realizados com tinta, pois este papel possui uma superficie mais
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aspera, 0 que ajuda a que a tinta absorva com mais rapidez e eficacia), o suporte Bristol (flexivel e
normalmente um dos lados é mais suave e o outro mais aspero, ideal para trabalhos que englobem
canetas e ou pincel), o papel de arte final (papel fino, normalmente usado por artistas que trabalham
com publicidade, pois é ideal para composi¢des de paginas, prontas a serem transferidas para o
suporte final do trabalho) o papel vegetal (pois € fino e translicido, usado principalmente para preparar
composicdes e corrigir erros no trabalho inicial), o papel velino (papel com uma superficie aspera,
disponivel numa variedade de gramagens e excelente para trabalho que englobe linhas e cor), o papel
esquisso (papel mais leve, ideal para realizar esbogos e/esquissos) e o papel bond ou de cépia (papel

que se adequa mais para desenhos de rascunho).

Exercicio Pratico:

Selecionar uma das vinhetas registadas na fase da estruturagéo do projeto e produzir um novo registo,
através do uso da cor (utilizando os elementos plasticos estudados na aula anterior: ponto, linha e

mancha na composi¢ao).

Tempo de execucdo: 2 aulas de 120 minutos.

Material: Aguarelas, Canetas, Folhas de papel A4, Tinta da china, Pano, Pincéis, Afia, Pastel seco e

Lapis de cor.

Objetivos especificos:

-Desenvolver e compreender aspectos fundamentais das técnicas teoricas e praticas de ilustragdo e

Banda Desenhada;

-Compreender e experimentar as etapas técnicas do processamento das matérias apresentadas;
-Desenvolver a capacidade criativa no dominio da representagao grafica;

-Dominar as ferramentas e técnicas e a sua aplicabilidade, de forma expressiva e imaginativa;

-Explorar as capacidades expressivas do desenho, através da utilizagdo e manipulacdo dos elementos

estruturais da representacédo e da comunicagao;

-Experimentar diferentes materiais, suportes e instrumentos;
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-Catélogo de autores de Banda Desenhada Portuguesa. (2003). Camara Municipal da Amadora. 1°
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12. Resultados obtidos:

No que refere aos resultados obtidos pelos alunos, durante esta prética pedagdgica,
evidenciamos a originalidade dos trabalhos finais, bem como a crescente ades&o ao desenho e as
praticas de observagdo como algo de Util, proveitoso e até como motivo de fruicdo, tal como se
comprova no testemunho destas duas alunas: “Por detréds de uma obra de arte, estd sempre uma
histéria. Este processo de ensino aprendizagem utilizado pela professora estagiaria, levou-me a
entender a importancia que tem a pratica do desenho para o meu futuro profissional. A professora
consegui motivar e mudar a minha forma de pensar e de ver o desenho”. A professora motivou-me com
a proposta deste projeto. Aleou a préatica a teoria e manteve-se sempre preocupada com 0 nosso

desenvolvimento e contribuiu muito para que tenhamos prazer ao desenhar’.
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