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Resumo

A presente investigacdo pretende, através do estudo da instalacdo Escultura dentro da floresta
(1968-1969), explorar os processos de documentacio de arte contemporanea, considerando a
importancia da dimensao conceptual na tomada de decisdo. A obra Escultura dentro da floresta,
pertencente a colecdo da Fundagdo de Serralves, foi idealizada e criada por Alberto Carneiro
no final da década de 60. Ao longo dos anos, a instalacdo tem sido exposta com variagdes que
podem nao ir ao encontro da conceptualizagdo do artista. A montagem da obra ¢ um processo
complexo que exige um elevado conhecimento das suas caracteristicas conceptuais e formais,
pelo que a instituigcdo pretende que seja definido um modelo expositivo que facilite a montagem
e uniformize a leitura nos momentos de exposi¢do. A unido entre a reflexao tedrica e a analise
metodologica permitiram a defini¢do e aplicacao da estratégia de documentacao, que procurou
responder as necessidades da obra através do envolvimento dos agentes interessados (familia
do artista e instituicao) na tomada de decisdo. As respostas encontradas resultam do constante
questionamento perante a defini¢do de um modelo expositivo, cujas tentativas de uniformizar
os momentos de montagem podem inadvertidamente excluir outras interpretagdes e

possibilidades, limitando assim a potencial materializagdo e conceptualizacao da obra de arte.

Palavras-Chave: documentacao, conceptual, instalagdo, modelo expositivo, Alberto Carneiro
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Abstract

The study of the installation Escultura dentro da Floresta (1968—1969) aims to explore the
processes of contemporary art documentation, considering the pivotal role of the conceptual
dimension in decision-making. This artwork, which is part of the Fundac¢do de Serralves
collection, was conceptualised and created by Alberto Carneiro towards the end of the 1960s.
Over the years, the artwork has been exhibited with variations that may not meet the artist's
conceptualisation. Installing the artwork is a complex process requiring in-depth knowledge of
its conceptual and formal characteristics. The institution therefore wishes to define an
exhibition model that facilitates the installation process and standardises interpretation during
exhibitions The strategy for documenting the work was defined and applied thanks to a
combination of theoretical reflection and methodological analysis. This strategy involved the
interested parties (the artist's family and the institution) in the decision-making process in an
attempt to ensure that the work's needs were met. The solutions found are the result of constant
questioning facing the challenge of defining an exhibition model, whose attempts to standardise
installation may inadvertently exclude other interpretations and possibilities thereby limiting

the potential materialisation and conceptualisation of the artwork.

Keywords: documentation, conceptual, installation, exhibition model, Alberto Carneiro
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Introduciao

No ambito da arte contemporanea, a defini¢do de uma estratégia de documentagao ¢
crucial e deve ser considerada o ponto de partida do processo de conservagao. No caso das
obras de arte de natureza conceptual, a importancia da definicdo da estratégia de
documenta¢do torna-se ainda mais evidente, uma vez que o processo de documentagdo ¢
essencial para a preservacdo da dimensdo conceptual e material, fundamental para a
permanéncia do que se considera auténtico (Szmelter, 2012; J. Teixeira, 2023). As instalacdes
representam um novo desafio a documentacao, pois sdo criadas para um periodo de tempo,
espaco e contexto especifico e ao longo do tempo sdo reencenadas e reapropriadas no

contexto de novos momentos de exposi¢ao (Llamas-Pacheco, 2024).

O caso em estudo Escultura dentro da floresta (1968-1969), de Alberto Carneiro, ¢ um
claro exemplo dos desafios que a falta de documentagdo representa para a sua montagem e
exposicao. Adquirida pela Fundagdo de Serralves em 1991, a obra tem sido exposta desde
entdo com variagdes na instalacdo, que podem refletir incorretamente a intengdo conceptual
e linguagem visual projetada pelo artista. Tendo em conta a escassez e incoeréncia da
documentagdo existente, esta investigagao tem como objetivo responder ao desafio lancado
pela institui¢do, através da criacdo de documentagao que auxilie os momentos de montagem
e definicdo de um modelo expositivo definitivo. Para isso, € premente a existéncia de uma
profunda compreensao das caracteristicas conceptuais e formais da obra e contextualizagao
das inspiragdes conceptuais do artista. E importante analisar os desafios da documentagio
deste objeto artistico e perceber de que forma pode influenciar a sua leitura, comprometer os
valores de autenticidade e transmutar a inteng¢ao conceptual projetada pelo artista. Sendo a
problematica principal resultado da inconsisténcia no modo de montagem e exibicao da obra,
a tomada de decisdo presente na investigacao ¢ focada apenas nessa dimensdo. As alteracdes
ou danos resultantes do aspeto material, no sentido tradicional da conservagao e restauro, nao

levantaram questdes e, por isso, a proposta de intervengdo foi clara e objetiva.

A metodologia resulta da unido de uma abordagem teorica e pratica que permitiu o
desenvolvimento desta investiga¢do definindo uma resposta a problematica encontrada. A
componente tedrica consiste na recolha bibliografica referente a pratica artistica de Alberto
Carneiro e a conservagdo e restauro de arte contemporinea; andlise de fontes visuais
disponibilizadas pelo museu; conducdo de entrevistas semiestruturadas com profissionais que
se consideraram relevantes para a compreensao do historico de exposi¢do da obra, incluindo

a familia do artista, o objetivo desta etapa foi recolher informacdo qualitativa sobre os



Entre a matéria e o conceito: Documentacdo do modelo expositivo da obra “Escultura dentro da floresta”
(1968-1969) de Alberto Carneiro

momentos de instalagdo anteriores, as intengdes do artista e as particularidades da obra que
auxiliem a defini¢do de um modelo expositivo; e analise do guia de tomada de decisdo The
Decision-Making Model for Contemporary Art Conservation and Presentation (2021). A
bibliografia estudada ¢ composta simultaneamente por catdlogos, livros e dissertacdes
relativas a vida e obra do artista e publicagdes relacionadas com a conservagao e restauro de
arte contemporanea, que apresentam abordagens relevantes e inovadoras nos processos de
documentac¢do e no desenvolvimento de estratégias que procurem devolver a leitura a obras
que se inserem nas tipologias de instalagdo. A componente pratica ¢ composta principalmente
pela montagem da instalagdao; implementacdo da estratégia de documentacao; definicao do
modelo expositivo; e intervencdo de conservacdo e restauro nos elementos de metal,
fotografia e corda. A realizagdo e andlise de entrevistas (mencionadas na componente tedrica)
permite a validagdo do modelo expositivo e, consequentemente, a consolidagdao final da
imagem de exposi¢dao. O processo de documentacdo do modelo expositivo visa definir
explicitamente instru¢des de montagem que, para além de auxiliar os momentos de
exposi¢ao, contenham uma descricdo pormenorizada das caracteristicas conceptuais da obra,

e considerem a possibilidade de interpretagdes.

A definigdo de trés capitulos permite apresentar de forma clara as diferentes etapas que
compdem a investigacdo. Primeiramente, € realizada uma contextualizacao geral da obra em
estudo; a apresentacdo do contexto historico-cultural do final da década de 60, tanto em
Portugal como no resto da Europa; e reflexdo acerca das influéncias tedricas com peso
conceptual na obra do artista. O segundo capitulo consiste no estudo e apresentagdo dos
processos de documentagdo aplicados a obra, onde ¢ explicitada a metodologia utilizada,
como a abordagem biografica, processo de montagem e modelo de tomada de decisao — que
contém a preparagdo e realizacdo de entrevistas. O ultimo capitulo esclarece o processo de
defini¢ao de um modelo expositivo e encontra-se dividido em trés partes: a primeira ¢ uma
reflexdo tedrica que considera a importancia dos conceitos de autenticidade, identidade,
memoria coletiva e expoe a falacia associada a intengao artistica que podera estar presente na
investigacdo; a segunda contempla as respostas encontradas para a definicio do modelo
expositivo; e por ultimo, ¢ esclarecida a defini¢do de diretrizes para futuros momentos de
montagem e exposi¢do. Desta forma e porque os desafios inerentes a preservagao de obras de
arte conceptuais e efémeras permitem o questionamento e desenvolvimento de novas
estratégias de documentagdo, ¢ importante salientar que a investigacdo pretende responder
ndo so a proposta apresentada pela institui¢cdo, como as questdes levantadas durante todo o

Processo.
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1. Enquadramento Historico e Conceptual
1.1 Escultura dentro da floresta: descrigao e conceito

A Escultura dentro da floresta (1968-1969) de Alberto Carneiro!, adquirida pela
Fundacao de Serralves em 1991, é uma instalagdo composta por sete placas de metal, quatro no
plano vertical (a segunda integra uma fotografia a preto e branco e a quarta apoiada
diagonalmente na parede) e trés placas no plano horizontal; oito conjuntos de ferros com cordas;
e cerca de 100 ramos de madeira de varios tamanhos e formas. Mede 200 centimetros de altura,
600 centimetros de comprimento e 100 centimetros de largura. A semelhanca de outras obras
de Carneiro, a dimensao conceptual ¢ latente e estabelece-se, principalmente, a partir da ligacao
do artista com a natureza. Inserida no ambiente artistico do final da década de 60, revela
caracteristicas que a diferenciam e, simultaneamente, a posicionam no movimento de

vanguarda da época.

-]

4 P Tt { S W
Fig 1 Escultura dentro da floresta, 1968-1969, Alberto Carneiro, metal
pintado, ramos, fotografia a preto e branco, 200 x 100 x 600 cm,
Colecdo da Fundagdo Serralves. © Arquivo Alberto Carneiro |
Biblioteca de Arte Gulbenkian

' A relagdo de Alberto Carneiro (1937-2017) com o rural ¢ a ideia de territorio, ¢ marcada pela sua infancia em
S&do Mamede de Coronado na Trofa. Alberto Carneiro, completou a licenciatura na Escola Superior de Belas Artes
do Porto, no ano de 1967, e foi aluno de Anthony Caro (1924-2013) e Phillip King (1934-2021) durante a pos-
graduacdo na Saint Martin’s School of Art, em Londres (Matos, 2007; Piteira, 2020; Rosendo, 2007).
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A obra de Carneiro evoca frequentemente a ideia de territério e paisagem, introduzindo
elementos orgdnicos que coexistem com outros materiais presentes na escultura. Para além dos
elementos presentes, Carneiro cria uma tensdo palpavel através do confronto de ideias como
verticalidade/horizontalidade e espaco bidimensional/tridimensional, acentuado pela
fotografia. Frequentemente referidos como principais inspira¢des do artista sdo os principios
do Taoismo e do Zen, que se ligam a sua obra através da simplicidade e pureza do material, que
se revela como um caminho para a contemplacdo (Costa et al., 2022; Piteira, 2020; Taveira,
2011). O universo conceptual desta instalacdo contém em si a reflexdo de teorias e conceitos
filosoficos ocidentais que se enquadram nas questdes da fenomenologia do espago com as obras
A Ideia da Fenomenologia (1913) de Edmund Husserl, A Psicandlise do Fogo (1938) e 4
Poética do Espago (1958) de Gaston Bachelard e 4 Fenomenologia da Percecdao (1945) de
Merleau-Ponty.

Escultura dentro da floresta ¢ uma das obras que compde o grupo de trés instalagdes
que o artista intitulou As trés extensoes da natureza, projetado, inicialmente, para uma
exposi¢ao no Camden Art Centre, em Londres, que nunca chegara a realizar-se. Este grupo de
instalagdes inclui as obras Arvore dentro da Floresta (1968-1969) Escultura dentro da floresta
(1968-1969) e O mar prolonga-se em cada um de nos (1968-1969), que partilham a articulagao
dos mesmos materiais industriais (metal pintado) com materiais organicos (ramos) € a utilizagao

de fotografia a preto e branco pela primeira vez.

Fig 2 Arvore dentro da escultura, 1968-1969, Alberto Carneiro, ~ Fig 3 O mar prolonga-se em cada um de nés, 1968-1969,
metal pintado, troncos, fotografias, 200 x 250 x 300 cm,  Alberto Carneiro, metal pintado, areia, fotografia, 200 x 400
Colegdo Carlos de Sousa, depositada na Fundagdo Serralves.  x 800 cm, Fundagdo Serralves. (Centro Galego de Arte
(Centro Galego de Arte Contemporanea, 2001, p.42) Contemporanea, 2001, p.43)
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Os esbogos realizados com o objetivo de planear a exposicdo, presentes n’O Caderno
Preto (1968-1971)?, sob o titulo Inside/Outside (dezembro 1968-janeiro 1969), revelam a
intenc¢do do artista em apresentar obras no exterior que seriam tipicamente expostas no interior
(no espago confinado do museu), vontade que se torna explicita pela forma como os elementos
industriais interagem com os organicos. Estes desenhos foram pensados para o espago “jardim”
da galeria, no entanto, como resultado da impossibilidade de realizar a exposi¢ao, as instalagdes
foram repensadas pelo artista, sendo alteradas plasticamente e afastando-se da idealizacdo

inicial (Rosendo, 2021).

A exposicdo ndo o serda num sentido tradicional ndo havera um niimero determinado de
esculturas. Mas sim um acontecimento “escultura”. A exposi¢do serd una nos trés
pontos de agdo. O parque publico e as suas galerias. Utilizarei pedagos de natureza e

elementos estruturais. A que chamo programas de transformacao (Carneiro, 1971).

Fig 4 O caderno preto, 1968-1971, Outside/Let's go inside, ~ Fig 5 O caderno preto, 1968-1971, Inside, Londres,
Londres, dezembro-janeiro 1968-1969 (Carneiro, 1971) dezembro-janeiro 1968-1969 (Carneiro, 1971)

Apos a licenciatura, Alberto Carneiro atravessa uma fase critica no desenvolvimento do
seu processo criativo: esta ‘“crise” acontece em simultdneo com a sua primeira exposi¢ao
individual em 1967, e termina em 1968 quando encontra na memoria o caminho e explora a sua
origem, materializando este momento de transi¢do artistica na obra O canavial: memoria
metamorfose de um corpo ausente do mesmo ano. Esta obra, comunica uma nova linguagem
formal que se afasta da anterior pela capacidade de pensar a experiéncia estética e caminhar

para além do seu virtuosismo técnico (Carneiro, 2007; Rosendo, 2007).

2 O caderno preto (ideias e projectos 1968/1971) & um album que retine um conjunto de desenhos, projetos para
esculturas e instalagdes, textos ¢ fotografias realizados no decurso da estadia de Alberto Carneiro em Londres
(onde realizou a Pos-gradug@o em Escultura na Saint Martin’s School of Art) (Galeria Fernando Santos, 2012).
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Fig 6 O canavial: memoria metamorfose de um Fig 7 Um campo depois da colheita para
corpo ausente, 1968, Alberto Carneiro, Canas, deleite estético do nosso corpo, 1973,
fitas de cor, letra de decalque e rafia, dimensdes Alberto  Carneiro,  centeio,  feno,
variaveis, Culturgest (Culturgest - Fundacdo Caixa dimensdes variaveis, Culturgest (Centro
Geral de Depositos, n.d.) Galego de Arte Contemporanea, 2001, p.

66). © Culturgest - Fundagdo Caixa Geral

de Depositos
A referéncia de Carneiro a 1968 como o ano em que o seu trabalho se transmutou, ¢
curiosa pela datacao coincidente da obra Escultura dentro da floresta e pela exposi¢do projetada
pela Fundagao de Serralves, que decorreu em 1999, cujo nome foi Circa 1968. A exposicao
visava inaugurar o museu com obras da colecao, definindo um contexto histérico e temporal da
segunda metade da década de 60 e inicio de 70, representado pelo ano de 1968, diretamente
relacionado com acontecimentos que alteraram a sociedade, como a revolta estudantil em Paris,
a Primavera de Praga e os movimentos de contestacdo da guerra do Vietname, nos Estados
Unidos da América. Em Portugal os movimentos politicos e culturais sdo despoletados mais
tarde pelo golpe militar a 25 de Abril de 1974 (Todoli et al., 1999). A nivel artistico destacou-
se um crescimento no numero de galerias que, consequentemente, aumenta o volume de
exposi¢oes individuais e coletivas, fendémeno justificado pela especulacdo financeira (Franga,

2009).

Numa época marcada por movimentos de questionamento da arte, nasce um novo
paradigma, no qual os projetos de Alberto Carneiro se salientam pela sua capacidade conceptual
e materialidade inserida no campo da /and Art (Todoli et al., 1999). O seu pensamento reflete
uma preocupagdo relativa a defini¢do de obra de arte e o papel da arte no museu, esta
preocupagao torna-se nitida quando escreve “ ¢ evidente que eu ndo afirmo que uma arvore ¢
uma «obra de arte». O que eu digo € que posso toma-la e transforma-la em «obra de arte».” e
“a «beleza» que eu possa encontrar num monte de lixo interessa-me muito mais que a duma

«ARTE PARA MUSEU»”(Carneiro, 2007, p. 23). Ernesto de Sousa define Carneiro, quando
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apoia a sua candidatura a uma bolsa para estudar no estrangeiro, como um artista que conjuga
“duas qualidades, infelizmente raras: uma grande e inquieta vontade de informacao cultural, e
uma constante obstinacao ao trabalho” (Matos, 2007, p. 518). Esta obstinagao ¢ latente na forma
como regista quase compulsivamente informagao relativa as suas obras que incluem esbogos,
anotacdes escritas sobre a montagem e respetivas caracteristicas conceptuais. A natureza
metddica de Carneiro resultou no extenso espolio existente no Centro de Arte Alberto Carneiro,
que para além de expor e armazenar as obras e esbogos de planificacdo, contém mais de 7000
livros e publicacdes de arte revelantes para compreender o seu universo conceptual (Centro de
Arte Alberto Carneiro, sem data; M. Teixeira, 2022). A documentagdo existente alusiva as
esculturas, consiste em esbogos e anotagdes de cardter técnico e conceptual, que explicitam

particularidades de montagem, como distancias e interacdo entre os diferentes elementos.
1.2 O panorama artistico na década de 60

Durante a década de 60 e 70, a Europa e os Estados Unidos da América enfrentavam
revoltas contra a autoridade nos espagos universitarios e protestos contra a guerra do Vietname,
situacdes que culminaram numa vontade de justi¢a social e mudanca que se refletiram na forma
como a arte se expressou nesta década. As obras concebidas desde o final dos anos 60 até aos
anos 70, reformularam as categorias em que se inserem a pintura e escultura (Rorimer, 2001).
Mesmo com atrasos em relagdo ao resto da Europa, Portugal ndo ¢ excecdo as alteracdes
sentidas no campo da arte, muitos artistas estabeleciam, através da emigracao, contacto com o
panorama artistico internacional. Paula Rego® e o grupo KWY* asseguraram o reconhecimento
internacional da arte portuguesa e tornaram-se simbolos desta mudanca. Na escultura, Alberto
Carneiro revelou-se a figura mais importante desta década (Pereira, 1995). No Reino Unido,
onde Alberto Carneiro se encontrava a estudar, a arte na década de 60 manifestou-se com base

no que acontecia na Europa e EUA, Anthony Caro’ foi um excelente exemplo da diversidade

3 Paula Rego (1935-2022) vai em 1952 para Londres, onde estuda na Slade School of Fine Arts. Em 1961 participa
numa das suas primeiras exposi¢des coletivas na Il Exposicdo de Artes Plasticas da Fundagdo Calouste Gulbenkian

(Dias, 2021).

4 Grupo criado em Paris composto por seis artistas que trabalharam a neofiguragio, explorando as técnicas de
cloisonnée, jogos de caligrafia, construcdo alfabética, entre outras: Lurdes Castro (1930-2022), Anténio Costa
Pinheiro (1932-2015), José¢ Escada (1934-1980), Joao Rodrigues Vieira (1934-2009), Gongalo Duarte (1935-
1986), René Bertholo (1935-2005) (Franga, 2009).
5 Anthony Caro (1924-2013), Surrey, Inglaterra. Considerado o sucessor de Henry Moore € David Smith, inovou
0 universo artistico com as suas esculturas e teve uma carreira influente como professor na St Martin’s School of
Art (Gagosian Gallery, 2015).
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na escultura e ao ensinar o curso de escultura na St Martin’s school of Art captou esse interesse

nos seus alunos, que expandiram a variedade formal da sua escultura (Archer, 2002).

Fig 8 Early One Morning, 1962, Anthony Caro, Tate (Tate
Britain, 2005). © Tate London

A variedade de tipologias da arte da segunda metade do século XX, reflete a vontade de
mudanca de mentalidades com a rejeicdo do academismo em beneficio da experimentacao
(Francga, 2009; Nogueira, 2014; Pereira, 1995). Entre as novas correntes artisticas, inseridas no
vasto universo artistico das décadas de 60 e 70, nascem a land art, a arte povera e a arte

conceptual, frequentemente associadas a obra de Alberto Carneiro.

Geralmente ¢ considerada land art, a arte que se apropria da natureza e a altera, a partir
de intervencdes na paisagem, e pode ser, também, denominada earth art (Tate Britain, sem
data). E derivada do minimalismo pela natureza formal e surge no contexto Americano, com a
vontade de criar uma ligagdo com a natureza e as paisagens nao alteradas pelo ser humano. A
adocdo da geometria da minimal art foi transportada para a land art e a unido destes elementos
com a relagdo emotiva com a terra alterou o seu significado - a interag@o do objeto de arte com
o0 espago natural contribuiu para o confronto entre geografia e arte (Parmesani, 2000). As formas
organicas e a complexidade das esculturas e instalagdes, justificam as constantes conotagdes da
obra de Carneiro a /and art. A utilizagdo de elementos encontrados na natureza e apresentados
no contexto de instalagdes dentro do espago do museu aproximam esta vertente a sua pratica
artistica. No entanto, a inica designacdo apresentada por Carneiro que permite posicionar ou
esclarecer a sua obra ¢ a de “arte ecologica”, esclarecida em Notas para um manifesto de uma
arte ecologica, que ndo estd relacionada diretamente ao conceito tradicional de ecologia, mas
sim a dimensao natural, a terra e ao contacto do corpo com a matéria. Esta materialidade espelha
uma complexa relagdo com o carater conceptual da obra, que para além de transmitir a ideia de
“arte ecologica” com recurso aos elementos naturais, inclui variadas referéncias artisticas e

filosoficas.
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Fig 9 Sahara Circle, 1988, Richard Long, Tate (Tate Britain,
sem data) © Richard Long

A arte povera, nasce num contexto completamente diferente da land art, fundada em
Turim, na década de 60, numa altura em que a Italia ja ndo estava no centro da arte internacional,
a sua projecao foi permitida por esta nova vertente artistica, motivada pelo critico Germano
Celant® (Parmesani, 2000) — “Animals, vegetables and minerals have cropped up in the world
of art (...) Among living things he discovers he discovers also himself, his body, his memory
his gestures — all that which directly lives and thus begins again to carry out the sense of life
and of nature, a sense that implies, according to Dewey, numerous subjects: the sensory,
sensational, sensitive, impressionable and sensuous.” (Celant, 1969, p.225) Os artistas da arte
povera procuravam no processo criativo trabalhar os elementos naturais € caminhar em dire¢ao
a descoberto do “eu”, do corpo, do ser e dos sentidos. Giovanni Anselmo’, um artista que se
inseriu no grupo italiano da arte povera, explora a interacdo entre material industrial e orgénico
a semelhanca de Alberto Carneiro, com referéncia a materiais da terra e do campo (Guggenheim
Bilbao, 2024). Nas suas notas, Carneiro reflete sobre a transformacao do seu trabalho artistico
em 1968, que atribui a necessidade de procurar um maior entendimento em relagdo ao “eu” e
aponta esta mudanga como responsavel pela sua libertagao artistica e formal (Carneiro, 2007).
Neste mesmo ano foi estudar para a St Martins School of Art, onde rodeado e inevitavelmente

influenciado pelos artistas da New Generation, desenvolveu as suas esculturas (Matos, 2007).

¢ Germano Celant (1940-2020) — historiador, critico e curador de arte italiano, focou o seu trabalho
maioritariamente na arte contemporanea e vanguardas italianas, analisou a realidade das reviravoltas da historia

da arte (Basar & Obrist, 2020).

7 Giovanni Anselmo (1934-2023), considerado um dos protagonistas da arte povera explora, com as suas
esculturas, a natureza aliada ao finito/infinito e visivel/invisivel, a dimens3o conceptual que aborda a experiéncia
humana ¢ latente na sua obra (Mangini, 2024).
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Fig 10 Senza titolo (Il cotone bagnato viene

buttato sul vetro e ci resta), 1968, Giovanni
Anselmo, vidro, saco, balde de zinco, agua e
serragem, The Sonnabend Homem Collection
(Guggenheim Bilbao, 2024)

O desenvolvimento de arte conceptual resultou da investigacdo baseada na filosofia da
linguagem e estruturalismo, estudada pelos artistas britdnicos e americanos na segunda metade
da década de 60. Perante a impossibilidade de inventar novas técnicas e formas de
representacao, os artistas comecaram a investigar a propria arte com o objetivo de conceber um
conceito que guiasse o seu trabalho e metodologia, com a conjugacao da materialidade do objeto
e a “imaterialidade e universalidade da ideia”. (Parmesani, 2000, p.83) As obras de arte
conceptuais exigem um planeamento premeditado, ou seja, todas as fases que dizem respeito a
dimensao conceptual da obra acontecem antes da sua materialidade (Archer, 2002). O
planeamento presente na documentacdo das esculturas de Alberto Carneiro, demonstra a
necessidade de projetar um conceito através da materialidade dos objetos artisticos. O carater
conceptual da sua pratica artistica durante os finais da década de 60 e inicio de 70, ¢ alcancado
com 0s esbogos e notas publicadas n’ O caderno preto e marcado pelas referéncias tedricas da

filosofia ocidental.

A relevancia de inserir a pratica artistica de Alberto Carneiro debaixo da terminologia
criada pela historia de arte € limitada, no entanto, pode demonstrar-se relevante no exercicio da
percecdo do impacto da arte nacional e internacional na obra de Carneiro e vice-versa. Ou seja,
ao analisar as referéncias de Alberto Carneiro, desde o seu mentor em Londres (Anthony Caro)
até ao nascimento da arte povera em Turim, é possivel compreender os alicerces da sua

inovacdo e renovacdo no campo da escultura. A dimensdo material e conceptual das suas

18



Entre a matéria e o conceito: Documentacdo do modelo expositivo da obra “Escultura dentro da floresta”
(1968-1969) de Alberto Carneiro

referéncias artisticas, aliadas as influéncias literarias resulta na singularidade das instalagdes

desenvolvidas nas décadas de 60 e 70.
1.3 Influéncias no pensamento conceptual de Alberto Carneiro

A base tedrica da producao artistica de Alberto Carneiro é, principalmente, filosofica.
A leitura das obras sobre a fenomenologia (a ideia da esséncia do conhecimento) de Husserl, a
fenomenologia da percecdo de Merleau-Ponty e as reflexdes de Gaston Bachelard acerca da
imagem poética permitem ao artista a concretizagdo e materializacdo destas ideias, que tém
como elementos nucleares a natureza, a memoria e a sua infancia. Mais tarde, a leitura destes
autores ocidentais abriu portas ao estudo de pensamentos tradicionais orientais, como o

hinduismo, tantrismo e taoismo (Piteira, 2020; Rosendo, 2021; Taveira, 2011).
1.3.1 Gaston Bachelard (1884-1962)

Apesar da origem do pensamento de Bachelard ser a fenomenologia, a evolugao parte
da relagdo entre o corpo, a matéria e a imagem poética. A imaginagdo poética ¢ pensada a partir
de uma logica dos quatro elementos que se materializam em véarias obras como A Psicandlise
do Fogo (1938); A Agua e os Sonhos (1942); O Ar e os Sonhos (1943) ¢ A Terra e os Devaneios
do Repouso (1947). Os quatro elementos sdo pensados como arquétipos, com carga simbolica
repetitivos ao longo do tempo. O arquétipo da agua ¢ fluido e confunde-se com a propria
imaginagdo, enquanto o ar surge na contextualizagdo de uma imaginacdo dindmica dos
movimentos. O fogo ¢ desmistificado e pensado no contexto de narrativas miticas e em A4
Chama de uma Vela (1961), relaciona a imagem poética com a memoria, em que a chama ¢
uma imagem pocética, de medita¢ao, de ampliacao do sonho e da linguagem (Bolshaw Gomes,

2015; De Freitas, 2008).

A ligacdo entre a arte de Alberto Carneiro e a obra 4 poética do espago (1958), de
Bachelard revela-se a mais evidente e influente no valor conceptual de Escultura dentro da
floresta, pela capacidade de pensar o espaco como algo vivo que ¢ dependente da imagem
poética e por isso sofre alteragdes constantes, que resultam, muitas vezes, do pensamento e
leitura dos locais da vida intima (Rosendo, 2007). Através do espaco da casa, Bachelard,
metaforicamente, introduz os seus pensamentos e meditacdes sobre os espagcos onde guardamos
as memorias e onde sonhamos acordados. Assim, divide a sua obra, 4 poética do espago, em
capitulos que simbolizam as diferentes partes da casa: casas e quartos; caves e sotdos; gavetas,
arcas e roupeiros; ninhos e conchas; cantos e recantos. “A imagem poética ndo estd sujeita a
um impulso interior. Ela ndo ¢ um eco do passado. Pelo contrario: através do brilho de uma

imagem, o passado longinquo faz eco, e ¢ dificil saber a que profundidade esses ecos
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reverberam e se extinguem.” (Bachelard, 2014, p.2). Bachelard considera que o exercicio de
nos lembrarmos das “casas” e “quartos” permite alojarmo-nos em nos proprios. A casa ou lar
representa o espagco em que domina a paz, o siléncio e a intimidade, esta casa protege quem &
¢ acolhido e por isso ¢ propicia ao devaneio saudavel e ao exercicio de sonhar acordado. Os
sonhos constroem-se a partir das memorias, memorias compostas pelas “casas” onde vivemos,
quando fazemos o exercicio de rememoracao da casa onde nascemos, correspondente a nossa
infancia, atingimos o que Bachelard chama “intimidade absoluta”. A recordacdo desta casa ndo
¢ baseada em memorias completamente reais, mas sim uma idealizagdo que s6 existe na mente
onirica do sonhador (B. Janz, 2017). Se a imagem poética fosse meramente um “eco do
passado” ndo seria a sua propria entidade ou dinamica (Bachelard, 2014). Segundo Bachelard,
0 cogito € onirico, os sonhos e a imagem sdo as fontes constantes e absolutas da existéncia e do
pensamento (Christofides, 1963). A reflexdo persistente da imagem poética e do seu papel na
consciéncia ecoa na obra de Carneiro, transformando-se na relacao entre o sujeito e as coisas,

0 espago e as matérias (Rosendo, 2007).

O pensamento de Bachelard e a Escultura dentro da floresta tém como segundo ponto
de encontro a conceptualizacdo do conceito de tempo. Em A Dialética da Duragdo (1936),
torna-se evidente a posi¢ao de Bachelard em relagdao ao tempo, a sua abordagem ¢ metafisica e
relacional. Esta narrativa construtiva de temporalidade tem como raiz a “filosofia da

alienacdo™®

, 0 tempo ¢ fragmentado e descontinuo, marcado por instantes com espaco “vazio”
entre eles. O tempo € constituido por duas componentes fundamentais — o instante ¢ a duragao.
Enquanto o ato de isolar o instante cria espaco para existir indeterminagao e incerteza,
respeitando a sequéncia destes instantes no tempo, a racionalizacdo de tempo permite a
concegao do conceito de duragdo. Como consequéncia da caracterizacao de tempo segundo
Bachelard, a memoria ¢ uma rememoracao de eventos que ocorreram no tempo e sao alterados
e reconstruidos pelo individuo, sofrendo alteracdes. A infancia desempenha um papel
importante na forma como constréi e desenvolve o tom para a nossa vida adulta. Esta implicito
um certo ritmo que permite a formagao deste tom, e o local onde tudo comega ¢ na infancia. A

infancia ¢ a fonte de todos os nossos ritmos e ¢ na infancia que estes ritmos sao criativos €

formativos. De forma a voltar a atividade ritmica da infancia, Bachelard propde que os adultos

8 O conceito de alienagdo identifica um tipo distinto de problema psicolégico ou social, nomeadamente, uma
separacdo problematica entre um eu e um outro que pertencem um ao outro. As teorias da alienacdo normalmente
escolhem um subconjunto dessas separagdes problematicas como sendo de particular importancia e oferecem
explicagdes sobre a extensdo e o prognostico da alienag@o. A sua origem ¢ fundamentada no pensamento de Hegel
(1770-1831) e Karl Marx (1818-1883) (Leopold, 2022).
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devem ser “analisados ritmicamente” (Bachelard, 2016; Granado, 2024). A capacidade ritmica

3

de Escultura dentro da floresta, é criada pelo espago “vazio” existente entre os diferentes
elementos que a compdem, a no¢ao de ritmo ¢ também sugerida pela forma como os ramos se
dispdem no espago e pela sua ondulagdo aparente. O vazio € um elemento que se traduz a partir
da comunicacdo do espectador com a composi¢do da propria instalagdo. O “Vazio ¢ um
elemento dindmico e ativo” (Taveira, 2011, p.169) que surge a partir da delimitacdo da escultura
no espago em que se insere.A aproximacao de Alberto Carneiro a fonte de ritmo - a infancia -

¢ estimulada a partir do exercicio de recuperagdo de memorias, memorias que afirmam a sua

origem e a sua identidade:

A natureza sonha nos meus olhos desde a infincia. Quantas vezes adormeci entre as
ervas? A minha primeira casa foi em cima da cerejeira que ¢ hoje uma escultura. Entre
0 meu corpo ¢ a terra houve sempre uma identidade profunda. A floresta ou a montanha
que eu trabalho num tronco de arvore ou num bloco de pedra fazem parte integrante do

meu ser. (Carneiro, 2007, p.32).

Fig 11 Uma floresta para os teus sonhos, 1970, Alberto Carneiro,
troncos de pinho, dimensdes variaveis, Cole¢ao do Centro de Arte
Moderna da Fundagio Calouste Gulbenkian (Centro Galego de Arte
Contemporanea, p.52)

As homenagens aos quatro elementos enquanto arquétipos de Gaston Bachelard estdo
presentes n’O caderno preto, tais como esbocos referentes a escultura Os 4 elementos (1969-
1970), datados de janeiro a margo de 1969. O contexto em que ¢ projetado ¢ o0 mesmo em que
projeta As trés extensoes da natureza, que procura explorar o espaco interior e exterior do
museu e a obra Os 4 elementos ¢, tal como Escultura dentro da floresta, apresentada na
exposi¢ao inaugural Circa 1968 no museu da Fundacdo de Serralves (Fundagdo de Serralves,

1999; Taveira, 2010).
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Fig 12 O caderno preto, 1968-1971, Let’s go inside, Londres,  Fig 13 O caderno preto, 1968-1971, Homage to Gaston
janeiro-marco 1969 (Carneiro, 1971) Bachelard, Londres, janeiro-marcgo 1969 (Carneiro, 1971)

1.3.2 Merleau-Ponty (1908-1961)

Em Fenomenologia da Percegdo (1945) e O Visivel e Invisivel (1964), Merleau-Ponty
tece consideracdes sobre o Ser, o corpo e a visibilidade, com alguns encontros com a filosofia
de Heidegger, ¢ pensado o corpo em relagdo a eventos dependentes do espaco-tempo que
resultam em ontologias alusivas ao “sujeito-objeto”, ‘“ativo-passivo”, “inside-outside”
(Vallega-Neu, 2019). Segundo Merleau-Ponty, a experiéncia da percecdo esta intimamente
ligada com o corpo, mais especificamente a gestalt’, que nio é considerado um objeto num
espaco tridimensional, mas sim um objeto que habita o espago e o tempo (Toadvine, 2023). A
percecao € “essa comunicagdo vital com o mundo que o torna presente como lugar familiar da
nossa vida” (Merleau-Ponty, 2005, p. 61). A compreensdo do espago a partir do corpo ¢ uma
parte permanente da nossa consciéncia € sO ¢ possivel pelo sistema pré-consciente de
“espacialidade situacional”, que analisa previamente a formacao de habitos. Apesar de tudo isto
ser pré-consciente, continua a existir um sentido de intencionalidade, ligado ao ser, ao poder e

a ideia de “ser capaz de...” que possibilita a conexao do corpo com o espago.

Apesar de pensarmos que a nossa perce¢ao recebe o mundo tal e qual como ¢ na
realidade, com recurso a diferentes reflexdes, em O Visivel e Invisivel, Merleau-Ponty
argumenta que a realidade ¢ mediada pelos nossos sentidos corporais, influenciando a nossa

perce¢do do mundo. O cruzamento e troca entre o corpo e as coisas, a camada intermédia que

% Segundo a teoria da Gestalt (Escola de psicologia fundada no séc. XX), o todo ¢ maior do que a soma de todas
as partes. A palavra gestalt pode ser traduzida para “forma” e “feitio” e em psicologia ¢ interpretada como “padrdo”

ou “configuragdo” (Editores da Encyclopaedia Britannica, 2025).
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faz a mediacdo entre o que o corpo sente € 0 que as coisas transmitem ¢ denominada “carne”.
A ideia de “carne” como ponte entre estas duas partes, ndo corresponde a um pensamento ou
conceito filosofico tradicional, por isso, ¢ introduzido por Ponty. A “carne” do nosso corpo ¢
composta pelo mesmo que a “carne” do mundo, significando que a partilha desta composi¢ao

permite que o corpo sirva como medida para as “dimensoes do mundo” (Merleau-Ponty, 1968).

Com a descodificagdo do corpo como intencional e expressivo, Ponty come¢a uma
reflexdo sobre o sensivel, a partir da relagdo entre o corpo € o mundo como questdo principal,
relagdo esta que € reciproca e funciona com um mecanismo de perguntas e respostas. A forma
como as pessoas se relacionam tém, também, um papel na relagdo entre o corpo € o mundo, a
experiéncia dos outros ¢ percecionada diretamente, sendo que todos partilhamos o mesmo
mundo (Montani, 2019; Toadvine, 2023; Vallega-Neu, 2019). A percecao de outras pessoas sO
¢ considerada problematica entre adultos, Ponty considera que a crianca acredita na
acessibilidade e disponibilidade do mundo, e, consequentemente, ndo tem consciéncia da
individualidade e subjetividade de si propria ou dos outros, nem compreende as limitagdes da

condi¢do humana (Merleau-Ponty, 2005).

A capacidade de deambulagdo no espago da Escultura dentro da floresta € o que atribui
o seu valor conceptual e faz cumprir a visao pensada pelo artista - a natureza recriada em fungao
do Eu. A introspe¢ao de Alberto Carneiro em relacao ao Ser ¢ realizada com foco no ato de
revisitar memorias € com o propoésito de aceder a disponibilidade do mundo de que Merleau-

Ponty fala, mas com a individualidade e subjetividade em mente:

A natureza recriada @ minha imagem e semelhanca: eu dentro dela e ela polarizadora
dos meus sentimentos estéticos. A arte faz-se para transformar as imagens do
quotidiano. Uma nuvem, uma arvore, uma flor, um punhado de terra, uma pedra,
situam-se no mesmo plano estético em que eu me movo; sdo parte integrante do meu
mundo, sdo um manancial de sensagdes vindas de todos os tempos, através duma

memoria que tem idade do homem (Carneiro, 2007, p.22).
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2. A Conservacao da Escultura dentro da floresta: Analise Metodolégica

Com o objetivo de garantir a experiéncia de fruicdo da obra de arte, os agentes ativos
no processo de exibicdo de obras de arte, como os conservadores-restauradores, curadores,
historiadores de arte, entre outros, desenvolvem estratégias que tentam aproximar a experiéncia
da visao e da intengdo do artista. A identificagdo e compreensdo dos valores estéticos e
simbolicos contribuem para um processo de tomada de decisdo consciente, que ajuda a definir

a estratégia de conservacao do objeto de arte em questdo (Wharton, 2015).

A delineagdo da estratégia de documentagdo procurou responder a essas necessidades,
definindo diferentes etapas de trabalho. A analise de uma abordagem biogréfica, do guia The
Decision-Making Model for Contemporary Art Conservation and Presentation (2021), que
inclui a recolha de documentagdo, avaliacdo do estado de conservagdao e realizacdo de
entrevistas, permitiu definir um modelo expositivo e realizar um processo de documentagao

completo e consciente das caracteristicas plasticas e conceptuais da instalagao.

2.1. Abordagem biografica

Os conceitos de identidade e esséncia sao fundamentais no contexto da conservacao ¢
restauro de arte contemporanea e para compreender a identidade da obra estes conceitos e a sua
possivel variabilidade ¢ necessario, antes de mais, saber o historico da mesma e ter em conta os
eventos e efeitos que estes podem ter tido desde o momento em que a obra foi criada (van de
Vall et al., 2011). Embora a biografia da obra constitua uma parte importante da sua
documentagao, a informacgao deve ser reconhecida como o resultado da perspetiva do agente
envolvido no momento da sua conservagao (Castriota, 2021). O conceito de biografia aplicado
a obra de arte implica a ideia de que esta teve uma “vida”, e por isso, pode considerar-se como
a sua biografia os eventos formativos da obra. Segundo Hoskins (2006), a capacidade de pensar
que os objetos tém algumas caracteristicas em comum com pessoas permitiu estabelecer dois
principais campos de pesquisa biografica destes objetos, o primeiro, desenvolvida por
antropologos, foca-se na investigacdo etnografica dos objetos e compreensdo da sua relacao
com as pessoas que o percecionam; enquanto o segundo desenvolvido por arquedlogos,
historiadores e historiadores de arte, investiga os objetos historica e antropologicamente,

ligando-os a informacdo pré-existente, como inventarios, relatorios e diarios.

A relagdo entre as pessoas e 0s objetos e as suas implicagdes e significados sdo centrais para
o entendimento da biografia, ao qual muitas vezes ¢ atribuido o valor de identidade a um objeto
quando este tem uma conexdo direta no contexto de comunidade ou quando ¢ fisicamente

alterado e partilhado, em que a sua biografia pode ser demarcada por instantes, tais como rituais
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ou cerimonias (Gosden & Marshall, 1999). Tal como serd explorado mais a frente, com a
abordagem de Brost (2022), o sentido de ritualidade pode ser aplicado aos momentos de
reinterpretagdo de pecas como instalagdes e obras pertencentes a variable media e new media.
As diferentes fases e momentos de transi¢ao da obra de arte devem ser vistas como importantes
para a defini¢do da sua biografia. A trajetdria do objeto artistico ndo deve ser pensada como
linear, uma vez que a biografia deve ser pensada em diferentes ramificagdes, que se entrelacam
e representam assim, a complexidade, dindmica e multiplicidade da obra (van de Vall et al.,
2011). Se aplicarmos esta logica a Escultura dentro da floresta, a informacdo sobre a obra
comega nos esbogos existentes n’ O caderno preto e materializa-se nas presentes nas exposi¢oes
que acontecem desde a sua aquisicdo. A andlise destas exposi¢Oes possibilita a definicao da
trajetoria biografica da instalagdo, pensada a partir dos multiplos modelos expositivos desde a

sua aquisi¢ao até aos dias de hoje.

Apesar de se revelar uma estratégia interessante para a conservacao e restauro de arte
contemporanea, nao se pode pensar na abordagem biografica como a solucao que resolve todos
os problemas do conservador-restaurador perante a complexidade de obras de arte
contemporaneas. Wharton (2015) apresenta as “fases da vida de uma obra de arte quando os
conservadores contactam os artistas para obterem as suas opinides sobre a conservagdo € a
exposi¢ao” considerando que a vida da obra de arte comega na criagdo, passa pela exposi¢ao
publica, aquisicdo de colecionadores/do museu, documentagiao, armazenamento, empréstimo,
conservagao e restauro. O proprio ato de conservar desempenha o seu papel na biografia do
objeto (Stigter, 2024). Para além disso uma abordagem biografica pode ser subjetiva, sendo
considerado um momento importante por um dos agentes envolvidos na trajetéria da obra, pode
nao ser considerado relevante por outro. A titulo de exemplo, ao considerar como referéncias
principais a definicdo do modelo expositivo da Escultura dentro da floresta os registos
fotograficos da exposi¢do de 1991 e 1999 (modo de expor resultante da agdo do proprio artista)
poder-se-a estar a limitar a instalagao ao que ¢ considerada a forma mais correta de a montar,
critério este definido pela ideia de que a forma mais correta sera segundo a concecao do artista.
Esta visdao entraria em confronto, e até mesmo em conflito, com as outras formas de expor que
também elas pertencem a biografia da obra, e que de alguma forma foram validadas por uma

equipa de curadores, e outros agentes participativos, como sera o publico.
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Momentos de Conservacao na Vida da Arte Contemporanea

Criagao Aquisi¢édo do
Exposigédo Publica Colecionador
\ \
Aquisicao do Documentagéo Exposi¢do no Museu Conservagéo e
Museu Restauro
Armazenamento Empréstimo

Fig 14 Adaptagdo do esquema Life stages of an artwork when conservators contact artists
for their opinions about conservation and display (Wharton, 2015, p.6)

2.2 Aplicacio do modelo de tomada de decisio, The Decision-Making Model for

Contemporary Art Conservation and Presentation (2021)

O modelo concebido pelo Cologne Institute of Conservation Sciences, primeiramente
elaborado em 1999, revisto em 2019 e 2021, The Decision-Making Model for Contemporary
Art Conservation and Presentation, propde orientar a tomada de decisdo durante o processo de
conservagao e restauro de obras de arte moderna e contemporanea. Inicialmente, em 1999,
propde-se um modelo composto por sete passos - I. Registo de Dados; 2 — Estado de
Conservagdo; 3 — Significado; 4 — Discrepdncia; 5 — Opgoes de Conservagdo; 6 — Ponderagao;
7 — Proposta de Tratamento — no entanto, em 2019 o modelo ¢ revisto com o objetivo de
reconhecer a complexidade do trajeto das obras de arte com carater evolutivo, incluir as
decisdes de montagem e exibicdo que possam ser impactantes na leitura e interpretacao da obra
e ter em conta o carater subjetivo do processo de tomada de decisdao. Este modelo, adiciona
passos aos ja existentes e reconsidera a sua denominagdo. Assim, o primeiro passo transforma-
se em [ — Ponto de Partida, o passo 2 — Estado de Conserva¢do, divide-se em 3 — Estado de
Conservagdo Atual e 4 — Estado de Conservagdo Ideal/Desejado (significado) e adiciona-se o

passo 9 — Implementagdo e Avaliagao.

A adi¢do do passo I — Ponto de Partida, permite iniciar o processo de tomada de decisao
com enfase numa questdo ou situagdo particular em que a obra se insere, capacitando a
delineacdo de objetivos especificos. Esta etapa considera as partes interessadas envolvidas e
contextualiza a tomada de decisd@o. O documento inclui no final de cada etapa uma lista de
questdes que auxilia o processo e clarifica as inteng¢des e o contexto de toda a tomada de decisao.
No caso do Ponto de Partida, as questdes auxiliares procuram esclarecer as circunstancias que
levaram a tomada de decisdo, os agentes envolvidos na tomada de decisdo e qual o peso de cada
parte neste processo. Na tomada de decisdo relativa a Escultura dentro da floresta, responder

as questdes “Quais sdo as circunstancias que levaram a tomada de decisdo?”, “Quem sdo os
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agentes envolvidos e como ¢ que as decisdes vao ser tomadas?” e “Quais os objetivos iniciais
que deram inicio ao processo de tomada de decisao?” (Giebeler et al., 2021, p.6), demonstrou-
se crucial para delinear a estratégia de documenta¢do. Desta forma, enquanto a falta de
documentagao da obra e a inconsisténcia no modelo expositivo da obra foram consideradas as
principais circunstancias que deram origem a tomada de decisdo, consideram-se como agentes
envolvidos na tomada de decisdo a institui¢do — Fundagdo de Serralves —, a familia de Alberto
Carneiro — Catarina Rosendo (vitva do artista) —, a institui¢do responsavel pela interven¢ao da
obra e respetivos profissionais — Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa.
Estabeleceram-se como objetivos iniciais a definicdo do modelo expositivo definitivo e a
respetiva documentacao, como objetivos secundarios a intervengdo material da obra, com
especial importancia procurar uma solugao para o rompimento das cordas presentes no conjunto

de ferros com orientagao vertical.

O passo 2 — Produgdo e Registo de Dados, visa recolher informagdo de forma a criar
uma base de compreensdo da obra e fundamentar a tomada de decisdo. A subjetividade no
momento de recolha de informagado deve ter sida em conta, sendo que diferentes agentes podem
considerar diferentes informacodes relevantes ou ndo. Entre a informagdo recolhida neste
processo foi reunida a informagdo do material, caracteristicas de produgdo, processo criativo, o
estado de conservacao atual da obra, instrugdes existentes, exposigoes passadas, bibliografia,
informacgao arquivada entre outras. A aplicacao do passo 2 na obra em estudo, traduz-se pela
recolha desta informacao, que se foca, primeiramente, nos registos existentes relativamente a
obra fornecidos pela instituicdo e progride, por necessidade, para a pesquisa bibliografica
relativa ao artista e informagao adicional considerada relevante e informativa. A exploracao do
processo criativo do artista no espago e tempo em que a obra se insere auxilia a construgao de

uma base que permita a sua documentagao.

O levantamento do estado de conservagao ¢ realizado mediante as instru¢des do passo 3
- Estado de Conservagdo Atual e 4 — Estado de Conservagdo Ideal/Desejado (significado). No
primeiro, ¢ realizada uma avaliagao do estado de conservacao em que a obra se encontra e €
encorajada uma avaliacdo que tenha em conta a informacdo recolhida no passo 2. A questdo
condutora desta avaliagdo tenta compreender quais as razdes para o objeto estar no estado em
que se encontra, considerando as causas para as possiveis alteragdes. Apresentadas no modelo
de tomada de decisdo e aplicadas na documentacdo da Escultura dentro da floresta, as seguintes
questoes refletem a importancia da pesquisa e recolha de informagdo durante a tomada de
decisio e documentagdo de arte contempordnea — “Existem incertezas sobre a obra? E
necessaria mais investigagdo para compreender e avaliar o estado de conservacio atual. E
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necessario elaborar instru¢des especificas de exposicao/instalagdo/performance (por exemplo,
informagdes sobre técnicas de producdo, contexto politico e social no momento de criagdo ou
manifestacdo, etc.)?” (Giebeler et al., 2021, p.8). A incerteza presente ao longo de todo o
processo de documentacgao da obra exigiu uma investigagcdo continua das caracteristicas da obra
que procurou responder a questdes relacionadas com o pensamento conceptual e a idealizacao
artistica de Alberto Carneiro. Quanto a elaboragdo de instrugdes especificas, foi tida em
consideragdo a realizacdo de instru¢des incluindo a contextualizagdo da obra, desde

caracteristicas conceptuais a materiais.

O Estado de Conservagdo Ideal/Desejado € resultado de uma projecao de como se deseja
que o objeto artistico seja no futuro, ou seja, deve corresponder ao estado mais préoximo do
elaborado pelo artista, com o objetivo final de preservacdo da sua autenticidade. E importante
determinar, a partir da interpretagao critica da biografia da obra, quais os momentos da trajetoria
da obra que nos ajudam a definir um modelo expositivo (Giebeler et al., 2021) Neste caso, a
materialidade da obra ndo apresenta um impedimento para a proximidade do estado de
conservagao atual do desejado, o modo de instalagdao, defini¢do de limites dos diferentes

elementos e a sua disposi¢ao no espago, sao as principais razoes da discrepancia existente.

A determinagdo da discrepancia existente entre o estado de conservagdo atual e o ideal
(Passo 5 — Discrepdncia?) ¢ realizada com a definicdo de valores que devem ser pensados em
funcdo da sua proximidade ou afastamento do estado de conservagao desejado. A autenticidade,
os valores artisticos ¢ estéticos, o contexto histérico, a funcionalidade e utilizacao ¢ a inten¢ao
artistica e antecipacao de altera¢des futuras sao alguns dos valores apresentados no modelo
concebido pelo Cologne Institute of Conservation Sciences. Para a determinagdo da
discrepancia na Escultura dentro da floresta, ¢ salientada a importancia da investigacdao de
caracteristicas relacionadas com a estética, histdria, conceptualizacdo da obra e intengdo
artistica, sem esta investigacdo nunca sera possivel uma percecdo coerente e particular da

autenticidade da obra.

O objetivo do Passo 6 — Conservagdo/Opgoes de exposi¢do € definir uma estratégia de
conservagdo que reduza a discrepancia existente e identificada no passo anterior, e,
eventualmente, evitar alteragdes futuras realizadas sem inten¢ao de danificar a autenticidade da
obra, como as que resultam da deterioracdo dos materiais ou de interpretagdes discordantes. A
defini¢do de uma estratégia implica investigacdo, avaliacdo e explorar ou testar possiveis
métodos e técnicas. No modelo, salienta-se a possibilidade de “ndo atuar” como abordagem,
sendo que se a escolha for a ndo atuag@o perante um problema que coloca em causa a identidade

e autenticidade da obra, ¢ necessdria uma justificacdo que argumente a favor dessa ‘“ndo
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atuagdo. No caso da Escultura dentro da floresta, foram aplicadas, com o intuito de auxiliar o
planeamento de uma estratégia de conservagdo, as seguintes questdes centrais: “Qual ¢ o
objetivo de conservagdo e instalagdo? Quais sdo as opcdes de instalacdo que podem contribuir
para reduzir a discrepancia existente ou esperada? Existem opgdes de instalacdo que dao
prioridade a alteragdes até um certo nivel ou que permitem variagdes? E adequado incluir uma
opcdo de «ndo ac¢do» nas suas consideragdes” (Giebeler et al., 2021, p.16). Espera-se com a
definicdo de um modelo expositivo reduzir a discrepancia verificada no passado e esperada no
futuro, a partir da realizagdo de um processo de documentagao correto e extenso da instalagao.
Durante os momentos de montagem e definicdo do modelo expositivo, foi considerada a
possibilidade de alteragdes do modo de exposicao da obra com variagdes. Para além disso, foi
tido em consideragdo a opcao de “ndo agdo” até um certo ponto, ou seja, sendo o objetivo
delineado pela institui¢do a definicdo de um modelo expositivo fechado que permitisse facilitar
os momentos de montagem, existiu sempre a possibilidade de “nao agdo” relativa a intengao de

fechar por completo e impedir variagdes.

Os ultimos passos incluem consideracdes finais antes da implementagdo da estratégia de
conservagao (Passo 7 — Consideragoes), a definicdo da estratégia de conservagao (Passo 8 —
Estratégia de Conservagdo/Preservagdo) e a sua implementacdo (Passo 9 — Implementagdo e
Avaliagao). As Consideragdes devem ter em conta critérios como a autenticidade, historicidade,
funcionalidade, intencao e opinido do artista, relevancia da obra de arte, limitagdes financeiras
entre outros. A aplicacao dos critérios ¢ dependente das caracteristicas especificas de cada obra
de arte e, por isso, devem ser priorizados valorizando uns sobre outros. A instalacdo em estudo
requer especial atencdo na questao da autenticidade e inteng¢do do artista, assim a resposta a
estes critérios passa por clarificar em que medida ¢ que o significado da obra e a sua
autenticidade podera ser comprometida enquanto resultado da aplicacdo das estratégias de
documentacio e exposicdo propostas. E tida em consideragdo a possibilidade da instalagio ter
partes que sdo alterdveis sem afetar a sua identidade e significado, aproximando-a ao estado de
conservagdo desejado, adicionalmente existem argumentos que justificam a reformulagdo e
substituicdo de partes da mesma sem alterar a sua autenticidade e significado, com recurso a
utilizacdo de matrizes da obra (como, por exemplo, negativos da fotografia), dependente da
aprovacao da familia do artista. Ao inserir-se no universo conceptual, a obra apresenta
qualidades importantes sujeitas a forma como ¢ montada no espaco expositivo € nao
dependentes da permanéncia de materiais originais. A avaliacdo durante o processo de
implementagdo da estratégia de conservagdo permite controlar a eficacia das medidas

implementadas, ao decidir se reduzem ou ndo a discrepancia entre o estado de conservagao atual
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e o desejado. Esta etapa ¢ crucial para manter a tomada de decisdo informada e constantemente

atualizada.

Para a implementag@o da documentagio tornou-se importante avaliar e refletir acerca de
outros guias ou protocolos para além do guia de tomada de decisdo apresentado anteriormente.
Llamas-Pacheco (2022) desenvolve um protocolo para a documentacao de arte contemporanea
que determina as etapas de documentacdo tendo em vista a incapacidade de controlar as
alteracdes materiais e conceptuais das obras de arte. Assim, expde as diferentes etapas: “1.
Recolha de dados gerais e identificagdo; 2. Documenta¢do do plano material; 3. Documentagao
do plano conceptual; 4. Estudo do plano biografico da obra de arte; 5. Estudo do estado de
conservagao material; 6. Consideragdo dos fatores discrepantes na tomada de decisdo; 7.
Descricao do processo de intervencdo ou estratégias de configuracdo; 8. Recomendagdes
especificas de conservagdo preventiva; 9. Verificacdo frequente de resultados” (Llamas-
Pacheco, 2022, p.159-160). De modo geral, o protocolo apresentado nao se distancia o
suficiente do formulado pelo Cologne Institute of Conservation Sciences €, por esse motivo,
permaneceu como guia de referéncia para a tomada de decisdo no contexto da presente

investigacao.

Ponto de Partida S —

—————————

3
Estado de Conservagio Atual

4
Estado de Conservagio Ideal

Discrepancia PR — ]
?

1

6
Conservagao/Opgdes de Exposicio

!

B ——

T
Consideragoes

B S —

Fig 15 Adaptagio do fluxograma The Decision-Making Model for
Contemporary Art Conservation and Presentation, 2019 (Giebeler et al.,
2021, p.25)
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2.2.1 Recolha e analise da documentacio existente

A documentagdo concretizada durante a produgdo do objeto artistico e reunida pelo
museu desde o momento de aquisi¢do representa uma parte importante da informagao que deve
ser utilizada no contexto de pesquisa sobre a obra para momentos de reinstalagdo. Mais
importante do que o que a obra comunica através de aspetos materiais, a compilacdo de
informagdo (composta por esbogos, textos, registos fotograficos e instrugdes) pode ser
fundamental para a sua interpretacdo (Wharton et al., 2009). A documentacdo existente,
fornecida pela instituicao, revelou-se limitada e incoerente, pelo que foi necessario realizar uma
pesquisa mais completa, com recurso a livros, catidlogos e teses sobre a obra de Alberto
Carneiro. As referéncias mais fidedignas provieram dos registos fotograficos das exposi¢oes

realizadas desde a aquisi¢ao da obra.

Assim, a analise critica da documentacdo foi realizada com base na comparagdo dos
registos fotograficos fornecidos por Serralves e pela Catarina Rosendo resultantes das
exposi¢des em Serralves (1991 e 1999), no Centro Galego de Arte Contemporanea (2001) e na

Cooperativa Arvore (1991 e 2008), em que o artista participou no momento de instalagdo, assim

como as seguintes montagens postumas em Chaves (2021) e na Galeria Municipal de

Matosinhos (2022-2023).

Fig 16 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em  Fig 17 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em Circa 1968,
Alberto Carneiro: Exposi¢cdo Antologica, 31.03.1991 -  06.06.1999 - 29.08.1999, Museu de Serralves, Porto.
31.05.1991, Fundagdo de Serralves, Porto. © Fundagdo de  © Biblioteca de Arte Fundagdo Calouste Gulbenkian

Serralves
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Em 1991, aquando da primeira apresentagdo da obra na Exposi¢do Antologica no Centro
de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, tornou-se evidente o envolvimento do
artista na montagem e curadoria da exposi¢do, o que deu origem a um extenso catalogo com o
mesmo nome. Este catdlogo revela o processo de construgdo das obras e inclui esbogos da forma
como o artista pretendia que estas fossem apresentadas. Se a instalacdo de algumas esculturas
¢ pormenorizada, outras nao o ¢, como ¢ o caso de Escultura dentro da Floresta, para a qual

existe apenas uma fotografia da obra em contexto de exposi¢ao (Ribeiro et al., 1991).

Na documentagdo de Circa 1968, exposicao realizada em Serralves (1999), é também
evidente a participacdo de Alberto Carneiro na instalacdo da escultura, mostrando uma interacdo
entre os elementos semelhante, mas nao idéntica, & da exposicdo anteriormente referida. O
artista revela flexibilidade nos modelos expositivos em varios momentos, sendo a disposi¢ao
dos elementos ditada pela vontade de seguir intuitivamente uma légica que se baseia nas
necessidades conceptuais da obra e resulta numa ordem ritmica e harmoniosa que nao ¢ rigida
ou fechada. O planeamento d’ As Trés extensoes da natureza, a partir da realizacao de desenhos,
que se encontra publicado n’O caderno preto, apresenta os esbogos correspondestes a obra
Arvore dentro da escultura, com alguma distancia da linguagem plastica que a instalagdo
materializa, ¢ nao contém esbocos das restantes obras do conjunto. Como resultado, a
documentagao destas obras, e especificamente da Escultura dentro da floresta, nao contém

informacao técnica necessaria para auxiliar futuros momentos de montagem e exposicao.

Fig 18 O caderno preto, 1968-1971, projecio da obra
Arvore dentro da floresta (Let's go inside), Londres,
agosto-dezembro 1968 (Carneiro, 1971)

Lzt
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Fig 19 O caderno preto, 1968-1971, projecio da obra Arvore
dentro da floresta (/nside), Londres, agosto-dezembro 1968
(Carneiro, 1971)
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Nos arquivos da Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian e nos arquivos
pessoais de Catarina Rosendo, existem registos de duas exposi¢des na Cooperativa Arvore,
sendo a primeira realizada no ano de 1991 e a segunda em 2008. A primeira exposi¢ao realizada
na Cooperativa Arvore ndo se encontra registada na plataforma utilizada por Serralves, pelo
que ¢ possivel que tenha ocorrido antes da aquisi¢do da obra. Nestes dois momentos, sdao
visiveis as diferengas no modo como o artista organiza os ramos e troncos no espago. Enquanto
na exposi¢do da Cooperativa Arvore de 1991, os ramos surgem no espago com uma logica
crescente de espessura, com os ramos mais finos e delicados a frente e os troncos com maior
diametro atras, na de 2008 a disposi¢do ¢ decrescente, os ramos fazem um efeito de gradacao
em que os com maior dimensdo estdo colocados a frente e os de menor espessura atras,

“subindo” para o plano vertical.

Fig 20 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em Fig 21 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em
Alberto Carneiro, 1991, Cooperativa Arvore. Alberto Carneiro, 2008, Cooperativa Arvore.

© Arquivo Alberto Carneiro | Biblioteca de Arte © Catarina Rosendo

Gulbenkian

Deste modo, nas fotografias das exposi¢des de 1991, 1999 e 2008, sdo explicitas as
semelhancas no ritmo e harmonia na forma como os elementos dialogam entre si, salientando-
se diferencas na ordem e disposic¢do das diferentes tipologias de ramos, pela sua forma e cor.
Verifica-se, de forma constante, o efeito de gradagdo, transmitido pelos ramos que se organizam
com uma logica crescente ou decrescente (dependente dos momentos de exposi¢cdo) de medida

e espessura e variacdo na distancia entre os elementos e a forma como criam espagos vazios.
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Este efeito contribui para a leitura da instalacdo que se inicia nos elementos expostos no solo e
acaba nos expostos no plano vertical da parede, numa interagdo com o pensamento conceptual
da obra cuja intengdo sera a simulagdo de um corpo a deambular por uma floresta, com zonas
de clareira.
2.2.2 Avaliacao do estado de conservaciao

No caso da Escultura dentro da floresta, existem dois aspetos principais que devem ser
considerados para a avaliacdo do estado de conservagdo: o primeiro diz respeito a sua exibicao
incorreta, que depende de como a obra € montada, exposta e percecionada pelo publico ao longo
dos anos; e o segundo ¢ referente a sua materialidade, no sentido mais tradicional, que segue os

principios classicos de uma intervengao de conservagao e restauro.

No que diz respeito ao primeiro aspeto (montagem e exposi¢do), tal como exposto
anteriormente, a perda de autenticidade ¢ uma grande preocupagdo, pois a imagem produzida,
resultante da falta de documentacdo, representara consequentemente uma perda de
autenticidade conceptual (Giebeler et al., 2021). O modelo expositivo a definir procura
salvaguardar a leitura correta da obra a partir da sua imagem produzida e o processo de
documentagao consolidar o modelo fornecendo orientagcdes que permitem a “recriacdo” em
cada momento de exposi¢do. Para isso, ¢ importante relembrar as referéncias fotograficas
mencionadas anteriormente (2.2.1 Recolha e andlise da documentagdo existente), que
representam os momentos mais marcantes da trajetoria da obra e que serviram de base para
construir um modelo expositivo que va de encontro ao que se considera que ¢ a imagem
original/auténtica. A nomenclatura utilizada para identificar e acondicionar os varios elementos
da obra deve corresponder a idealizada pelo artista; antes da atribuicdo de uma nova
nomenclatura, os elementos encontravam-se designados por paus de madeira, chapas metalicas

e ferros. Em consequéncia da pesquisa bibliografica as denominagdes dos elementos foram

definidas como: ramos (ou elementos naturais), placas de metal e conjunto de ferros.

Quanto ao estado de conservagao material, este varia entre os diferentes elementos que
compdem a obra. De forma geral, o estado de conservacdao dos ramos e troncos ¢ bom. Os ferros,
placas de metal e cordas, sdo os elementos que apresentam mais sinais de alteragdes, como
desgastes e abrasdes das camadas cromaticas, causadas, provavelmente, nos momentos de
montagem. Na corda existe desgaste em toda a superficie e rompimento no lado esquerdo, lado
esse que sustenta o peso dos ferros dispostos na vertical. Algumas placas de metal apresentam
marcas de contaminagdo por acdo biologica de fungos. A fotografia apresenta lacunas na zona
da emulsdo e no suporte, e foi identificada a presenca de reintegragdo cromatica dessas lacunas
pelo tom desajustado, concluindo que se trataria de uma intervencdo de conservagao e restauro.
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Apesar da existéncia de questdes relacionadas com a materialidade da obra e o seu estado de
conservacdo, ndo serd a degradacdo material que comprometera a obra, existindo a
possibilidade de substituicdo dos elementos da obra sem que esse passo comprometa a

autenticidade, tal como referido por Catarina Rosendo na entrevista realizada.

N

Fig 22 Lacuna a nivel da comada cromatica presente na placa Fig 23 Lacunas a nivel da camada cromatica presente no
de metal. © Inés Tavares conjunto de ferros. © Inés Tavares

i

Fig 24 Marcas de contaminacdo por agdo biologica de
fungos. © Inés Tavares

2.2.2.1 Discrepancia entre o estado de conservacao atual e ideal

A discrepancia entre o estado de conservacao atual e ideal resulta da falta de documentacao
apropriada e instru¢cdes de montagem incoerentes. A autenticidade da obra depende do modo
como ¢ instalada e a participacdo direta do artista no momento de montagem revelou-se
fundamental para a sua identidade e significado. A relag@o intima de Alberto Carneiro com a
matéria e a obra de arte ¢ um aspeto importante para a dimensao conceptual da obra (Taveira,
2011). Por esse motivo, a partir do momento em que essa relacdo ¢ condicionada pela
incapacidade do artista participar na montagem, surge a possibilidade de falhas ou desajustes
no seu processo de instalagdo. Assim, respeitar a obra no momento de montagem implica o

estudo e entendimento aprofundado dos seus aspetos tangiveis e intangiveis (Macedo &
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Oliveira, 2009). Uma das principais causas da discrepancia entre o estado atual de conservagao
e o ideal seria as varia¢des da disposicdo dos elementos industriais e naturais nas exposi¢oes
realizadas sem o artista, nomeadamente as em Chaves (2021); e na Galeria Municipal de
Matosinhos (2022-2023). A exposicdo em Chaves apresenta uma repeticdo de ramos com
caracteristicas semelhantes no plano vertical, o que contribui para a previsibilidade no ritmo
fruto das ondulagdes excessivas; e a organizacdo dos ramos na exposi¢do Linhas de vento.
Percursos artisticos na natureza em Matosinhos, ndo permite espaco suficiente para existir o
efeito de clareira provocado pelo vazio. Em consequéncia, a expressividade da obra ¢ afetada
pelo posicionamento e interagdo entre as diferentes partes, especialmente pelo ritmo sugerido
pelos ramos e pelos aglomerados de ferros. Ao voltar a um sistema de montagem que permite
a abertura no posicionamento dos ramos estaremos a aproximar-nos da reflexao e contemplacao
presente no processo de montagem realizado pelo artista e, consequentemente, a reduzir a

discrepancia entre o estado de conservacao atual e o ideal.

Fig 25 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em
Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza,
17.12.2021 - 17.04.2022, Museu de Arte
Contemporanea Nadir Afonso, Chaves. © Fundagao

Fig 26 Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em
Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza,
25.11.2022 - 23.04.2023, Galeria Municipal de
Matosinhos. © Catarina Rosendo

de Serralves
2.2.3 Processo de montagem

S6 apos o processo de montagem da obra seria possivel a definicdo do modelo expositivo
e percecao do funcionamento e interagdo dos diferentes elementos que compdem a instalagao.

Dada a variedade de elementos e a complexidade da instalacdo, o verdadeiro desafio foi a
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compreensdo da interagdo de todos os elementos, cujo didlogo ¢ crucial para uma leitura
completa da pega. Para isso, foi estabelecido um processo extenso que consistiu na constante
analise dos registos fotograficos como referéncia de montagem; desembalagem de todos os
elementos (como a obra estaria acondicionada das reservas da Fundag¢do de Serralves);
interpretacao das instrugdes fornecidas pela instituicao para a definigdo do comprimento, altura
total da obra e distancia das placas de metal; e, por fim, a definicdo da posi¢do dos conjuntos
de ferros e ramos. A concretizagdo de diretrizes e instrugdes de montagem definitivas, estaria
dependente de todas as outras etapas no processo de documentacdo, anteriormente descritas,
pelo que apenas ap6s a montagem da obra seria possivel assegurar a realiza¢do de instrugdes
claras que incluissem uma consciencializagdo do carater conceptual da obra, e como tal

assegurar a sua autenticidade.

Numa fase inicial, durante o processo de montagem foram seguidas as instrucdes e
etiquetas ja existentes, no entanto devido a sua incoeréncia e consequente dificuldade de
interpretagdo, foi necessario ajustar e complementar esta informacao com as referéncias
fotograficas das exposi¢des anteriores. Os desafios que surgiram das limitagdes associadas a
documentagao existente foram, nesta fase, realmente assoberbantes. As etiquetas de A a H nos
conjuntos de ferros, foram identificagdes resultantes das instalagdes anteriores e efetuadas na
auséncia do artista, o que impossibilitou a realizacdo da instalagdo de acordo com essas
orientagdes. Nos ramos, por outro lado, aparentemente numerados de 1 a 90, por vezes, com
recurso a letras (ABC, BC e CB), para além da identificagdo nao ser coerente ou compreensivel,
na etiquetagem foi utilizado material facilmente descartavel. A utilizacdo de fitas de papel para
etiquetar os varios elementos ndo foi a ideal, uma vez que as tiras de papel estavam amarradas
as varias pegas e perdem-se facilmente perante a necessidade de as retirar em fase de montagem.
No que diz respeito as medidas presentes na documentagao do museu, a distancia entre as placas

e os conjuntos de ferros ndo era clara, apenas era evidente a extensdo total da obra (600 cm).

E e Fig 28 Etiquetas pré-existentes com numeracao dos
Fig 27 Grupos de ramos previamente embalados. © Inés Tavares  ramos de 1 a 90. © Inés Tavares
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Fig 29 Instru¢des de montagem fornecidas por  Fig 30 Instrugdes de montagem fornecidas por Serralves.
Serralves. © Fundagio de Serralves © Fundagio de Serralves

A primeira fase consistiu na colocagao das placas de metal no plano vertical e o primeiro
conjunto de ferros — elementos relativamente faceis de montar. De seguida, com o auxilio das
instrucdes pré-existentes (fornecidas por Serralves) foi definida a extensdo total da obra e
distancias e as distancias entre as placas de metal na horizontal. Tendo em conta a importancia
dos ferros e ramos na determinacao do ritmo e harmonia visual da obra, o posicionamento destes
elementos de acordo com as fotografias existentes revelou-se uma tarefa complexa e exigente.
A andlise critica das referéncias fotograficas dos anos de 1991, 1999 e 2008, facilitaram o
processo de tomada de decisdo e ajudaram a definicdo da disposicao dos ramos. No entanto,
apesar de serem a referéncia principal para a definicdo do modelo expositivo, estes recursos
revelaram-se insuficientes para uma compreensao total da instalagdo. Efetivamente, os registos
fotogréficos fornecidos por Serralves tinham pouca resolugdo e representavam a instalagdo do
mesmo ponto de vista — frontal. A perce¢do de uma obra de arte com tamanha complexidade
através de um unico ponto de vista reduz as possibilidades de interpretacao e analise, por isso,
de forma a percecionar a interacao entre os diferentes elementos claramente, seria fundamental
0 acesso a vistas laterais, que poderiam esclarecer o posicionamento dos ramos e os

aglomerados dos ferros.

Enquanto as fotografias correspondentes a 1991 e 1999 foram fornecidas por Serralves
numa fase inicial, as fotografias da exposi¢do de 2008 na Cooperativa Arvore surgiram num
momento avancado do processo de montagem. Estes registos, disponibilizados por Catarina

Rosendo, forneceram vistas variadas, incluindo vistas frontais e obliquas, com maior defini¢ao
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de imagem. Para além disso, foi possivel reiterar, a variagdo da disposi¢do dos ramos através
de uma logica gradativa, em que, no caso de 2008, existe maior alternancia entre os ramos

delicados e ondulados e os troncos densos.

Fig 31 Vista obliqua da Escultura dentro da floresta, 1968-1969 em
Alberto Carneiro, 2008, Cooperativa Arvore. © Catarina Rosendo

O processo de disposicao dos ramos foi extenso e sofreu varias alteracdes, um dos
momentos cruciais para este processo foi a visita de Catarina Rosendo, que para além de
disponibilizar mais registos fotograficos — 1991 e 2008, Cooperativa Arvore e 2022-2023,
Galeria Municipal de Matosinhos — forneceu informagdes fundamentais sobre a obra, a sua
composi¢do e estrutura e o proprio processo criativo de Alberto Carneiro, como refletido na

entrevista (apéndice A, p. 70-77).

Fig 32 Processo de colocagdo dos ramos no plano Fig 33 Sugestdo de montagem. © Inés Tavares
horizontal. © Inés Tavares
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-
Fig 34 Sugestio de montagem Fig 35 Sugestdo de montagem (pormenor do
(pormenor do plano vertical). © Inés plano horizontal). © Inés Tavares

Tavares

2.2.4 Partes interessadas e realizacio de entrevistas

Apesar da intervengdo material da obra ndo causar questionamento, foi necessario
contactar mais agentes para além da instituicdo para a tomada de decisdo relativa ao modelo de
exposi¢do. Inicialmente, as partes interessadas seriam a Fundagdo de Serralves e a instituigao
responsavel pela intervengdo (Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa). Mais
tarde, foram contactados, com o objetivo de esclarecer duvidas que surgiram durante a
interven¢do, Laura Castro, Alvaro Moreira e Catarina Rosendo. Catarina Rosendo &
historiadora de arte, curadora e tinha uma relagao pessoal e profissional com Alberto Carneiro;
Alvaro Moreira é diretor do Departamento de Desenvolvimento Econémico, Emprego e Cultura
da Camara Municipal de Santo Tirso, foi comissario e responsavel por varias exposicoes de
Alberto Carneiro e contactou diretamente com o artista, acompanhando-o nos momentos de
montagem; Laura Castro ¢ professora auxiliar na Universidade Catdlica Portuguesa e
historiadora de arte. O interesse comum dos agentes envolvidos ¢ conservar a identidade
artistica da obra, através da definicdo de um modelo expositivo e documentagao que auxilie os
momentos de montagem. Assim, as decisoes relativas a definicdo do modelo expositivo foram
tomadas pelos responsaveis pela intervengdo de conservagdo e restauro, em constante
comunicagdo com os restantes agentes e as solu¢cdes encontradas foram consensuais e aprovadas
por Catarina Rosendo, sendo a profissional com maior envolvimento na investigacdo. O

contacto estabelecido foi realizado através de entrevistas as diferentes partes interessadas.

J4

Para a realizacdo de entrevistas ser um método viavel no processo de documentacao, ¢
necessario entender as suas limitagdes (Llamas-Pacheco, 2020). Ao existir a convicgdo que €
possivel proteger a identidade e autenticidade da obra de arte através da entrevista ao artista,
persiste, novamente, a ideia de que o conservador-restaurador e outros profissionais sao
capazes, a partir de um método empirico, de preservar a esséncia da obra (Castriota, 2024). Na

verdade, a entrevista ¢ apenas mais um meio de compreensao da obra e todo o seu contexto,
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que recorre aos testemunhos da fonte original (o artista), de forma a perceber em que condigdes
€ quais as motivagdes no momento de criagdo. No caso em estudo, as limitagcdes sdo ainda mais
palpaveis pela incapacidade de envolver o artista neste processo. Ter como fonte principal a sua
familia, ainda que esta esteja interessada em dar continuidade e respeitar o seu legado, significa

que todas as relagdes com interpretacdes da obra sdo resultado de terceiros.

Durante a recolha de informagao, foi aplicado um método qualitativo, considerando-se
o mais eficaz para esclarecer caracteristicas especificas da obra e do artista e, eventualmente,
validar o modelo expositivo. O método qualitativo, ao contrario do quantitativo ndo permite
uma comparagao estatistica, no entanto esse aspeto nao se considerou limitativo no caso desta

investigacao (Debik & Giering, 2021).

A recolha de informagdo incluiu duas conversas informais, uma entrevista
semiestruturada por videoconferéncia e uma conversa de acompanhamento in locu. Todos os
momentos se inserem no grupo das entrevistas de caso, sendo que se focaram no estudo de caso
de uma obra de arte especifica e o seu propdsito € encontrar respostas para as questoes que a
obra, a sua montagem e exposicao levantam. O objetivo deve ser claro ao longo da entrevista,
embora haja abertura para uma mudanca deliberada da direcdo (Debik & Giering, 2021).
Enquanto as conversas foram informais, a entrevista por videoconferéncia seguiu um modelo
semiestruturado. As entrevistas por videoconferéncia t€ém a principal vantagem de permitir um
processo de organizagdo menos complexo do que as presenciais, possibilitando a comunicagao
e gravagao a distancia, no entanto o didlogo estabelecido pode parecer mais distante e formal,
para além disso, dificuldades técnicas podem dificultar o didlogo (International Network for the

Conservation of Contemporary Art (INCCA), 2002).

NOME FUNCAO TIPOLOGIA MODO DATA
Laura Castro Historiadora de arte Conversa informal Presencial | 01/10/2024
Alvaro Moreira | Diretor do Departamento de Conversa e visita ao CAAC | Presencial | 13/11/2024

Desenvolvimento Econémico,
Emprego e Cultura
da Camara Municipal de Santo

Tirso

Catarina Historiadora de arte e curadora Entrevista semiestruturada Zoom 06/02/2025

Rosendo Conversa de Presencial | 24/02/2025

acompanhamento in locu

Tabela 1 Recolha de informagdo segundo o método qualitativo (entrevistados, tipologia de entrevista, modo e data).
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A condugdo de entrevistas ¢ um método consolidado na conservagdo e restauro de arte
contemporanea, ¢ no caso das obras de Alberto Carneiro ¢ fundamental para esclarecer os
aspetos intangiveis inerentes. Em Macedo et al. (2011) torna-se evidente a importancia da
realizagdo de entrevistas ao artista para o estudo da obra Arvore Jogo Liidico em 7 imagens
espelhadas (1974), as entrevistas permitiram compreender o contexto em que a obra foi criada
e a ideia por detras; aspetos materiais; e a relacdo de Carneiro com a efemeridade presente, que,
consciente das modificagdes resultantes da montagem realizada por diferentes agentes,

considera a sua obra como “aberta”.

A preparagdo da entrevista semiestruturada consistiu na elaboragdo de uma diretriz
composta por perguntas que permitiu clarificar a inten¢ao da entrevista e realiza-la sem desvios,
mantendo-a nos topicos considerados importantes. Para a diretriz foi considerada a estrutura
presente no The Artist Interview in Conservation — A Guide (Debik & Giering, 2021), baseada
no The Artist Interview. For Conservation and Presentation of Contemporary Art. Guidelines
and Practice (Beerkens et al., 2012). A estrutura da entrevista semiestruturada ¢ composta pelos
seguintes pontos: 1. Inicio; 2. Processo criativo, materiais/técnicas, significado, contexto; 3.

Transmissao e publico 4. Envelhecimento, deterioragdo, conservacao e restauro; 4. Parte final.

O inicio ¢ uma parte introdutdria em que ¢ contextualizado o objetivo da intervengao e
as diferentes etapas, o objetivo € encorajar o entrevistado a falar livremente sobre a obra, tendo
em mente o propdsito da entrevista e a investigagdo. Quanto ao processo criativo, procura-se
encontrar respostas relativamente aos materiais, técnicas € outras caracteristicas que possam
contribuir para a transmissao da intengdo artistica. Neste caso de estudo as questdes focaram-
se no conjunto de obras em que a Escultura dentro da floresta se enquadra — As trés extensoes
da natureza. Assim, ¢ clarificada a intengdo artistica e sdo comparadas as diferentes obras da
mesma fase. A intencdo artistica inclui qualquer questdo relacionada com o significado
atribuido a obra e pode estar relacionado com a dimensdo conceptual ou material. O contexto
permite a expansao da compreensdo da obra para além da informacao bibliografica recolhida e
as questdoes focam-se nos movimentos artisticos da época, atividades politicas ou momentos
autobiograficos que contribuam para a percecdo da obra. A transmissdo e publico diz respeito
ao contacto que o artista mantém com a obra apds aquisi¢do ou saida do atelier. “Quais as
alteragdes que obra sofre num novo ambiente? E instalada e exibida de forma diferente?
Existem instrugdes ou requisitos elaborados pelo artista? Ha opg¢des de instalagdo mais ou
menos bem-sucedidas?” (Debik & Giering, 2021, p.15). A segunda parte da entrevista esclarece
questdes levantadas relativamente a conservacdo e restauro, como o envelhecimento da obra,
deterioracdes existentes e possiveis deterioragdes futuras. O artista pode auxiliar a tomada de
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decisdo nas intervencdes de conservacdo e restauro, mas para isso deve ser apresentada a
posicdo do museu e dos conservadores-restauradores envolvidos. No contexto de entrevista
estas preocupagdes expressam-se a partir das seguintes questdes: “Qual a visdo do artista em
relacdo a estas alteragdes? O significado da obra pode ser influenciado pelas alteragdes
existentes? A substitui¢do de parte ou da totalidade da obra ¢é viavel? Em que medida pode esta

substituicdo influenciar a leitura da obra?” (Debik & Giering, 2021, p.15-16).

A conversa informal com Laura Castro possibilitou o esclarecimento das caracteristicas
conceptuais e formais da pratica artistica de Alberto Carneiro e orientagdo relativa aos espagos
a visitar e agentes a contactar. A conversa com Alvaro Moreira durante a visita ao Centro de
Arte Alberto Carneiro, permitiu o acesso a extensa biblioteca do CAAC, consulta de
bibliografia e confirmacao de que ndo existiria mais documentagdo relativa a obra, para além
da fornecida por Serralves e dos esbogos existentes n’O caderno preto. No caso das entrevistas
realizadas a Catarina Rosendo, a primeira foi por videoconferéncia, e a conversa subsequente
foi de acompanhamento, planeada com o objetivo de reunir pessoalmente e analisar a obra de
arte na sua totalidade. Com a familiarizagdo do entrevistado a partir da entrevista anterior, este
momento revelou-se importante para considerar e aprovar o modelo expositivo da obra. Esta
conversa presencial, ao contrario da entrevista por videoconferéncia, ndo foi estruturada, por

1sso ndo foi necessaria uma preparagao ou elaboracao de um guido de perguntas.

A entrevista por videoconferéncia e conversa de acompanhamento realizadas a Catarina
Rosendo revelaram-se muito esclarecedoras, abordando desde questdes relacionadas com a
materialidade da obra de Alberto Carneiro e com o seu significado conceptual, até questdes
relativas ao processo de conservagdo e restauro dos diversos elementos. Catarina Rosendo
esclareceu que perante um estado de conservacao que altere a leitura da obra, que uma solugao
a nivel de conservacgado-restauro sera a substituicdo dos elementos, entre eles, as cordas e a
fotografia, sendo que os negativos das fotografias se encontram no arquivo da Fundagdo

Calouste Gulbenkian.

A conversa de acompanhamento foi realizada in locu apds o fecho do processo de
montagem. Neste momento, Catarina Rosendo pode avaliar a montagem e consolidar as
decisdes tomadas ao longo do processo de tomada de decisdo. Ao considerar que deveria haver
abertura suficiente para a variagdo da disposi¢dao dos ramos e dos aglomerados criados pelos
conjuntos de ferros, foi obtida validagdo para os passos seguintes: definigdo do modelo

expositivo e realizagdo de diretrizes de montagem e exposi¢ao.
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3. Definicio de um Modelo Expositivo para a Escultura dentro da floresta

Apds a montagem, a investigacdo das metodologias aplicadas a documentagdo da obra
e a realizacdo de entrevistas, o passo seguinte foi a implementacdo da documentagdo da
Escultura dentro da floresta. Através de uma reflexdo tedrica foram estabelecidos conceitos
como os valores de autenticidade e identidade, bem como a importancia da obra em contexto
museologico. Foram tecidas considerac¢des relativas a definicdo do modelo expositivo e a
concecdo de diretrizes para futuras montagens e exposi¢des. Adicionalmente, foi realizada a
intervencado de conservagdo e restauro de todos os elementos que apresentavam alteragdes ou

danos, acondicionamento e atribuigdo de uma légica de identificagdo (APENDICE B, p.78-81).
3.1 Reflexdo tedrica

O discurso em torno da conservagao e restauro de arte contemporanea envolve conceitos
fundamentais as obras de arte, tais como os valores de autenticidade e identidade associados. A
reflexdo teodrica permitiu compreender esses conceitos de forma geral e refletir sobre a sua

aplicacdo ao caso em estudo.
3.1.1 Conciliacao do valor de autenticidade com a preservacao de instalacoes

Numa tentativa de responder as necessidades do patriménio cultural na contemporaneidade,
a Convencao de Nara em 1994 procurou abranger questdes relativas a diversidade cultural e
patrimonial, e assegurar que a avaliagdo da autenticidade ¢ pensada tendo em conta as diversas
culturas e herangas, respeitando-as enquanto fonte espiritual e intelectual (ICOMOS, 1994; M.
Feilden & Jokilehto, 2003). A autenticidade pode ser aplicada no contexto do processo criativo
da obra de arte e, consequentemente, incluir os efeitos da passagem do tempo no objeto. A
autenticidade encontra-se dependente da defini¢do do bem cultural e do seu contexto historico,
enquanto a destruicdo das evidéncias historicas do bem cultural pode ameacar a sua
autenticidade, em que o respeito pela sua cronologia historica permite assegura-la (M. Feilden

& Jokilehto, 2003).

Associados ao conceito de autenticidade permanecem intrinsecos valores culturais e
socioecondmicos, que influenciam e justificam a preservacao dos bens culturais, entre eles os
valores de identidade, valor artistico ou técnico, valor de originalidade, valor econdmico, valor
funcional, valor educativo, valor social e valor politico (ICOMOS, 1994). Os valores atribuidos
auxiliam a avaliagdo do patrimonio e devem ser considerados como pardmetros de referéncia,
no entanto, podem ter repercussdes tanto positivas como negativas no bem cultural, dependendo

da sua avaliagdo. As intervencdes de conservacao e restauro podem implicar a priorizacao de
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certos valores sobre outros, sendo justificada com o objetivo final de preservar a sua integridade

para o futuro (M. Feilden & Jokilehto, 2003).

Considera-se que a “autenticidade pode ser mantida se: a) permitir a preservaciao da
maior parte do material histérico existente (autenticidade nos materiais); b) garantir a harmonia
com os desenhos originais (cor, tonalidade, textura, forma e escala); c) evitar acrescentos que
dominem a fibra original e respeitar o seu potencial arqueoldgico; d) cumprir o teste de
autenticidade em termos de desenho, material, mdo de obra ou implantagdo, no caso das
paisagens culturais, das suas carateristicas e componentes distintivos.” (UNESCO Office in
Lima, 2004, p.6-7). E recomendado que sejam desenvolvidas estratégias de tratamento que
sigam os principios classicos da conservacdo do patrimoénio e de obras de arte: primum non
nocere (“primeiro, nao causar dano”); respeitar ao maximo a obra de arte original; intervengao
minima necessaria; ndo prejudicar uma intervencdo futura; legibilidade e carater distinto da
intervengdo; procurar a reversibilidade dos métodos e materiais e executar as tarefas com o
maior ¢ melhor conhecimento e qualidade possivel (Szmelter, 2012; UNESCO Office in Lima,

2004).

Quando se trata de arte contemporanea, os valores tradicionais e, consequentemente, 0os
principios classicos de intervencao nem sempre oferecem resposta aos desafios destas obras de
arte. A propria definigdao de autenticidade ¢ varidvel perante uma obra de arte contemporanea,
no sentido tradicional, quando a autenticidade esta relacionada com o aspeto formal e material
da obra, enquanto a identidade (um termo cujo a utilizagdo ¢ frequente quando se fala da
conservagao e restauro de arte contemporanea) engloba um sentido maior que ultrapassa a
materialidade; no entanto a “identidade” nao faz parte do que sdo as normas da conservagao e
restauro (Szmelter, 2012). Descobrir o equilibrio entre os aspetos materiais € conceptuais no
processo de conservacgdo de arte contemporanea ¢ extremamente importante. Castriota (2019),
defende a necessidade de reorientar as praticas de conservagdo e restauro de forma a nao
ignorar, mas sim aceitar a multiplicidade das obras de arte e a reconstru¢ao ou alteracdo do que
¢ considerada a sua identidade. Esta abordagem, compreende que as obras de arte, o contexto
em que se inserem ¢ o seu publico nao sdo caracteristicas permanentes ou estaticas, resultando

no processo de questionamento a ser conduzido pelo conservador-restaurador.

A concecdo de matéria a que Cesare Brandi (2006) se refere ao distingui-la da ideia de
imagem, ndo resiste a complexidade da conservagdo de arte contemporanea. Embora Brandi
considere a matéria como uma manifestagcdo da imagem, ¢ fundamental pensar no contexto em
que essa imagem se forma, contexto esse que ¢ mutavel e ndo apenas dependente do local, da

luz e da deslocacdo das obras de arte (Martore, 2009). Independentemente da sua importancia
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¢ necessario reconhecer que os conceitos de identidade e autenticidade da obra sdo conceitos
subjetivos, cujo valor se altera em fun¢do das mudangas inerentes a obra de arte e as alteragdes
externas, que podem depender dos principios culturais da época e da sociedade que nela vive
(Laurenson, 2006; Wharton, 2015). Perante a subjetividade, no contexto da conservagdo de
obras de arte, ¢ imperativo que os intervenientes tomem decisdes. Como consequéncia da
tomada de decisdo numa atmosfera de subjetividade, as questdes inerentes a obra de arte podem
ser hierarquizadas de forma diferente por cada interveniente, ou seja, o que um interveniente

pode considerar auténtico, outro pode considerar inauténtico (Scott, 2015).

De facto, as obras de arte estdo em constante evolugdo e quando falamos de instalagdes,
¢ provavel que existam variagcdes no modelo expositivo destas obras. As suas caracteristicas
fisicas sdo tdo complexas de recriar e conservar quanto as obras de arte multimédia, a
preservacao da informacgao permite assegurar a montagem e interacao com o publico (Frasco,
2009). As obras de arte multimédia representam outras preocupagdes, nomeadamente a
obsolescéncia tecnologica que pode exigir a substitui¢do de equipamento original da obra
(Laurenson, 2006). No entanto, a abordagem relativamente a conservacdo de instalagcdes e de
time-based media e variable media podem ser semelhantes, pois exigem um processo extenso
de documentagdo para que a obra seja percecionada e interpretada de forma correta, para tal, ¢
importante consultar o artista, de modo a obter o conhecimento diretamente da fonte (Szmelter,

2012).

Brost (2022), apresenta uma abordagem relevante para a preservagdo de time-based
media e variable media, que tenta conciliar o valor de autenticidade com a “recriagdo” de obras
de arte. Objetos artisticos que precisam de ser reinterpretados em cada exposi¢ao inserem-se no
grupo dos variable media (Wharton, 2015). Neste contexto, sao consideradas como “recriagdo”
as alteragcdes a nivel material ou de apresentagdo presentes nos diferentes momentos de
exposicao que marcam a biografia de uma obra de arte contemporanea, mas, por vezes, estas
diferencas fisicas sdo também associadas aos termos “reconstrugdo” e “reencenacao”. Como
forma de ultrapassar as dificuldades inerentes a tomada de decisdao destas obras de arte e com
objetivo de recuperar a sua autenticidade, sem apenas as “recriar” ou “reencenar”, Brost sugere
que o museu seja encarado como um espaco ritual, com o proposito de esclarecer ou suscitar
um novo olhar no processo de preparacdo da obra para exposi¢ao. Considera a pratica religiosa
um bom exemplo da conciliagdo do espago ritual com a autenticidade, através da repeticdo e da
participagdo da comunidade. Utilizar a no¢do de ritual como modelo conceptual para os
momentos de montagem e exibigdo exige pensar o espaco fisico e uma formagao conceptual e
plastica da obra de arte, permitindo a criacdo e encenacdo da obra o mais autenticamente
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possivel. Neste caso o prefixo re- em (re)criar e (re)encenar deixa de ser necessario, pois €

assumidamente um momento diferente, no entanto com a mesma carga simbélica e plastica.

A pertinéncia da ritualidade na tomada de decisdao do modelo expositivo da Escultura
dentro da floresta ¢é justificada pela necessidade de colocagdo criteriosa dos diferentes
elementos no espago. O proprio envolvimento de Alberto Carneiro nos momentos de montagem
revela a dimensdo espiritual intrinseca ao ritual. O pensar o territorio, parte de uma observacao
espiritual e da reflexdo do espaco enquanto algo mais — uma entidade — e da origem a diferentes
conceitos relacionados com esta ideia de territdrio como: paisagem, natureza, homem. A
presenca do homem na paisagem, expressa-se em forma de um corpo, que pela sua presenga e
auséncia marca o espago. Neste caso, a presenca do artista dita a leitura da obra no espaco, ¢
nos momentos de montagem da obra que Carneiro define a paisagem, do espago ou lugar criado

em que resulta a “floresta” (Ribeiro et al., 1991).
3.1.2 Memoria e a relacio com o coletivo e com os museus

A defini¢ao de museu ¢ uma questdo complexa que requere retificacdo de forma a
manter-se a par dos seus desenvolvimentos e capacidade expansiva. No entanto, ¢ inegavel que
associado ao conceito de museu esta a ideia de patrimonio, memoria e coletividade. A primeira
defini¢do de museu surge nos Estatutos de 1947, o ano de criacdo do ICOM (International
Council of Museums) - “reconhece a qualidade de museu a toda a Instituicdo permanente que
conserva e apresenta colecdes de objetos de caracter cultural ou cientifico com fins de estudo,
educagdo ou deleite” (Hernandez, 1994, p.51). Em assembleia, sdo criados os Estatutos de 1974
e posteriormente retificados em 1989, que passaram a contemplar enquanto institui¢des
museologicas: a) Os Institutos de Conservagao e galerias de exposi¢cao dependentes de Arquivos
e Bibliotecas; b) Os lugares ¢ monumentos arqueologicos, etnograficos e naturais e todos os
sitios € monumentos historicos, tendo a natureza de um novo museu pelas suas atividades de
aquisicdo, conservagao € comunicagdo; ¢) As instituicdes que apresentarem espécies vivas, tais
como jardins botinicos e zooldgicos, aquarios, viveiros etc. Nesse momento, o museu foi
definido como “Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade que
adquire, conserva, comunica e apresenta, com fins de estudo, educagado e deleite, testemunhos
materiais do homem e do seu meio”, e em 1989 sdo adicionados os “d) parques naturais,

arqueoldgicos e historicos; €) centros cientificos e planetarios” (Hernandez, 1994, p.51-52).

A partir de 2001, sdo abrangidas cada vez mais categorias, incluindo galerias de arte,
centros culturais e “quaisquer outras institui¢cdes que o Conselho Executivo, ouvido o Conselho

Consultivo, considere como tendo algumas ou todas as caracteristicas de um museu, ou que
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proporcione aos museus € aos profissionais de museus os meios para a investigacao na area da
Museologia, da educagdo ou da formacdo.” (ICOM, 2001). Esta abrangéncia obrigou a
constante redefinicdo de museu, sendo que ainda existe uma discussao aberta no ICOM, acerca
da definigao atual de museu. No ano de 2007, surgiu pela primeira vez a questao do patriménio
tangivel/intangivel, material/imaterial, ¢ em 2022, na Assembleia em Praga, foi adotada a
seguinte defini¢cdo “A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service of society
that researches, collects, conserves, interprets and exhibits tangible and intangible heritage.
Open to the public, accessible and inclusive, museums foster diversity and sustainability. They
operate and communicate ethically, professionally and with the participation of communities,
offering varied experiences for education, enjoyment, reflection and knowledge sharing.”
(International Council of Museums, 2022). No entanto, e apesar de todas as alteragdes, existem
conceitos e palavras que se mantém relevantes e se encontram frequentemente nas definigdes
de museu, como: instituicdo, bem publico sem fins lucrativos, testemunhar, colecionar,
documentar, preservar, entre outras. O espaco museologico ¢, por isso, dependente dos
testemunhos e da memoria coletiva, e autores como Maurice Halbwachs'®, Aby Warburg!! e
Aleida Assmann'? desenvolveram as principais teorias relacionadas com a memoria coletiva e
refletiram sobre o papel da cultura na memoria (Asavei, 2021). Para Warburg, o universo
ilimitado da informacgao escrita e visual representava a realidade historica do ser humano. O
proprio desenvolvimento humano conta a histéria do Homem e reflete a sua memoria coletiva.
Warborg considera a obra de arte um objeto exemplar da memoéria humana, pela sua
complexidade (Forster, 1976). Mais tarde, Jass Assman adicionou a concecdo de memoria
coletiva a ideia de memoria cultural e memoria comunicativa. Através do desenvolvimento do

pensamento da memoria como instituicdo introduz o termo “memoria cultural”, em que

10 Maurice Halbwachs (1877-1945) - socidlogo, que com a obra 4 Memdria Coletiva (1925) estabelece o termo
com o mesmo nome. Nasceu em Reims e cresceu no meio liberal e culto da classe média parisiense. Estudou
filosofia com Henri Bergon e concluiu a Ecole Normale Supérieure (E.N.S.) (Buchenwald Memorial, sem data;

Livraria Almedina, sem data)

' Aby Warburg (1866-1929) - historiador, nascido em Hamburgo, no seio de uma familia de banqueiros bem
estabelecida, renunciou ao seu direito de nascenca e estudou histdria da arte, arqueologia, historia, filosofia e, por
pouco tempo, psicologia. Entre os seus professores contam-se o classicista Hermann Usener, os historiadores de
arte Carl Justi e August Schmarsow, o historiador Karl Lamprecht e o arquedlogo Adolf Michaelis (Wedepohl,
2016)

12 Aleida Assmann € professora de inglés e literatura geral na Universidade de Konstanz, Alemanha. Para além da
sua extensa investigagdo sobre literatura inglesa e arqueologia da comunicagdo literaria, dedica-se particularmente
ao tema da memoria e do esquecimento (Schweizerische Institut fiir Auslandforschung, sem data).
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considera que a sua preservagao, interpretacdo e transmissao deve ser realizada por agentes
especializados, como historiadores, conservadores de museus, arquivistas, entre outros. Por
outro lado, considera que a memoria comunicativa ndo ¢ institucional e ¢ criada pela

comunidade, por isso ¢ mutavel e transitoria (Assmann & Livingstone, 2005).

A semelhanga de Assman, Smith (2006) faz a distingdo entre a participacio de agentes
especializados no patrimonio e a comunidade, assim define, em tom de critica, o discurso do
patriménio como "authorized heritage discourse (AHD)", que considera que atua como uma
barreira que limita a participacdo da comunidade nos processos de patrimonializacao,
concentrando-se na materialidade dos bens culturais, apenas acessivel a uma elite cultural com
conhecimentos técnicos e especificos. O “AHD” ¢ um discurso que tem como base a
materialidade dos bens culturais e, por esse motivo, s6 pode ser compreendido por uma
sociedade elitista que tenha conhecimentos para estabelecer julgamentos estéticos e aplicar
critérios técnicos. Uma verdadeira democratizagdo do patrimonio, nutre uma relagdo com a
comunidade, difunde o conhecimento e envolve diferentes partes. Para Laurajane Smith!3, é
importante consultar a comunidade e procurar uma compreensao extensiva dos seus valores,

uma vez que, se a abordagem ndo tiver uma componente ativa pode revelar-se meramente

politica.

Se relacionarmos o carater contestatario intrinseco a produgao artistica com o discurso
a que Smith se refere, compreendemos que a propria arte contemporanea ¢ contra o “AHD”, ao
protestar a autoridade politica e institucional a arte contemporanea questiona os valores de
“memoria cultural” segundo a acessdo de Assman. A arte contemporanea ¢ a base capaz de
redefinir a tradi¢do, dando prioridade a renovagao cultural em detrimento do academismo que
associamos as “belas-artes”. Como consequéncia da arte contemporanea ter como pilares a
inovagdo, recriagdo e reencenacao, ¢ considerada ‘“ndo-tradicional”. Sendo que existe uma
associagao direta entre o que se considera auténtico e o tradicional, podemos cair no erro de

considerar que a arte contemporanea ¢ menos auténtica por nao ser tradicional (Asavei, 2021).

Sendo o museu construido com base na memoria coletiva, a Escultura dentro da floresta
¢ fruto do panorama artistico da segunda metade do século XX e, por isso, carrega consigo os
valores historicos e artisticos da época. Tal como explorado anteriormente, criada em 1968,

surge num momento de transformacao e rutura social e artistica, em que Portugal se estabelece

13 Laurajane Smith trabalha na area dos estudos sobre o patrimonio e € editora do International Journal of Heritage
Studies e editora geral, juntamente com o Professor William Logan, da série Key Issues in Cultural Heritage
(Routledge) (Australian National University, sem data).
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internacionalmente, através de artistas como Alberto Carneiro (Pereira, 1995). A instalagao faz
parte da propria historia da Fundagao de Serralves, sendo exposta em 1991 e 1992 poucos anos
apos a criagdo da fundagdo em 1989 e participando na exposi¢do inaugural do museu da
Fundacao de Serralves, em 1999 (Fundagdo de Serralves, sem data). A primeira exposi¢ao do
museu Circa 1968 resultou da vontade do museu expor a sua cole¢do sobre o argumento de
apresentar e contextualizar artisticamente o periodo de rutura e transicdo da década de 60
(Todoli et al., 1999). A propria conceg¢ao da obra nasce num contexto anti tradicional em que o
artista cria As trés extensoes da natureza com o proposito de contestar o papel da obra de arte
no espago-museu, levando as obras que tradicionalmente estariam no espago interior para o
exterior (Inside/Outside), assim questionando o valor de memoria cultural numa perspetiva

institucionalista (Carneiro, 1971; Rosendo, 2021).
3.1.3 Falacia associada a intencio do artista

O termo “falacia intencional” surge no século XX com o objetivo de descrever as
problemadticas da crenga de que o julgamento e o valor de uma obra de arte podem ser definidos
através da intengao no momento de criagdo (Editores da Encyclopaedia Britannica, 2016). O
artigo The Intentional Fallacy (Wimsatt & Beardsley, 1946) permitiu estabelecer o termo e
originou o anti-intencionalismo, que defende que a obra deve ser avaliada por si mesma sem
desvio do contetido visual existente, em que na conservacao e restauro isso implicaria apenas
considerar a materialidade da obra para a sua compreensdao (Wharton, 2015). Sem a
intencionalidade do artista como parametro para a tomada de decisdo na conservacao de arte
contemporanea, surgiria apenas a ambiguidade e a complexidade fisica e material destas obras.
Se aplicada uma posigdo anti-intencionalista na tomada de decisdo relativa a Escultura dentro
da floresta, ndo seria possivel realizar a base da investigagdo, sendo esta dependente da recolha
de informagdo conceptual e artistica, com recurso a entrevistas e interpretacao de afirmagdes
realizadas pelo artista, publicadas em catalogos, livros, entre outros. Dykstra (1996) explora a
aplicacao da “falacia intencional” no papel da conservagao e restauro, considerando que esta
abordagem deve ser multidisciplinar e trabalhada em fun¢do do caso especifico, considerando
as suas particularidades — “Uma linguagem precisa e uma compreensao deliberada do papel do
artista na obra de arte permitem que a intenc¢ao do artista seja cuidadosamente compreendida e
aplicada as questdes da conservacdo da arte de uma forma clara e construtiva” (Dykstra, 1996,

p.199).

A perspetiva de Dykstra perante a arte contemporanea espelha o recurso a compreensao
da intencionalidade, ndo s6 no sentido material da obra, no porqué da utilizagdo de certos

materiais, como também qual a mensagem a transmitir. Relativamente as consequéncias do
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tempo nestes objetos artisticos, Dykstra considera que as alteragdes fisicas “obscurecem,
alteram ou destroem o cardter da obra original do artista” (Dykstra, 1996, p.199),
independentemente da eficacia ao transmitir a mensagem. A documentagao da intencao artistica
num momento inicial da vida da obra de arte é importante, pois assegura a compreensao,
respeito e salvaguarda da obra, sem que a intencao artistica seja influenciada pela evolugao da

pratica do artista e evolu¢ao da intengdo inicial (Llamas-Pacheco, 2024).

Quando a informagao relativa a uma obra de arte ¢ reduzida, as entrevistas a artistas sao
uma ferramenta util de aproximagdo ao estado auténtico da obra, permitindo um conhecimento
mais aprofundado das suas caracteristicas materiais € conceptuais, o que torna esta pratica cada
vez mais recorrente no espago museologico (Cyr, 2008). Davenport (1995), desenvolveu uma
série de entrevistas a artistas (Mel Bochner, Adrian Piper, Phoebe Adams, Petah Coyne, Kiki
Smith, e Fred Sandbac) que o ajudaram a determinar a sua relagdo com a passagem do tempo e
os possiveis efeitos nas suas obras, em que algumas das questdes colocadas sdo importantes
para considerar o papel do artista na conservacao e restauro de arte contemporanea: “Se um
artista manifestar ou tiver manifestado as suas vontades [em relag¢do a obra de arte], estas devem
ser consideradas factos irrefutaveis ou apenas preferéncias a ter em conta em relagdo a outros
fatores?” e “O artista tem alguma responsabilidade em comunicar informagdes sobre o seu
processo e intencao? Qual seria a melhor forma de conduzir um inquérito sobre a sua intengao?
A pergunta esta a ser formulada corretamente, ou seja, trata-se de uma questao de intencao

original ou da vida presente e futura?” (Davenport, 1995, p.44).

Os conservadores-restauradores e outros agentes envolvidos no processo de
documentagao no espaco museoldgico tém o direito a questionar as vontades expressas pelos
artistas e informé-los dentro da sua area de especialidade (Dykstra, 1996). A troca de
conhecimento possibilita uma atmosfera informada e consciente para a tomada de decisdo,
sendo assim a forma mais profissional de agir perante uma interveng@o. Perante a possibilidade
de consultar o artista, ndo seria sensato nao o fazer, visto que, independentemente da sua
autoridade, o artista ¢ mais uma fonte de informacao que contribui para a troca de conhecimento

e para uma tomada de decisdo mais consciente.

A pesquisa bibliografica viabiliza o entendimento do contexto historico e social em que
a obra foi desenvolvida, contexto este que ndo pode ser dissociado da intengdo artistica
(Wharton, 2015). A produgao artistica de Alberto Carneiro e outros artistas que se enquadram
no panorama de criacdo da década de 60 e 70, inevitavelmente foram influenciados pela
atmosfera politica e cultural da altura, que originou movimentos, grupos e artistas cuja

expressao ¢ o questionamento da autoridade. Numa entrevista com Glen Wharton, Frasco
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(2009) questiona-o em relagdo a utilidade do estudo da inten¢do do artista, confrontando-o com
uma pergunta sobre os que consideram a falacia intencional como uma limitacdo na

investigacdo da intencdo artistica da obra de arte:

And so what we need to do is just start with the object, and we can expand from that by
knowing more about the artist, by knowing more about the materials, by knowing more
about the time period, the social context, the political context in which it was created,

the art historical context (Frasco, 2009, p.31).

No caso em estudo, a falacia associada a intencao do artista implica, para além das
preocupacdes levantadas pela “falacia intencional”, mais problematicas relacionadas com a
impossibilidade de consultar o artista, que dao origem a informagdo sobre a obra que ¢ apenas
resultado de terceiros. O plano de agdo perante a auséncia do artista no processo de tomada de
decisdo ndo ¢ muito explorado, a alternativa € recorrer a consulta de familiares do artista e as
restantes partes interessadas, numa tentativa de obter informacao que seria o artista a fornecer
(Kwon & Lee, 2020). Tendo em conta que a intencionalidade do artista ¢ um elemento
naturalmente subjetivo e que pode ser influenciado por varios fatores, tais como a consulta do
artista realizada com grande distanciamento temporal da sua cria¢do, e que pode originar
incertezas do proprio artista perante a obra, e que a “faldcia intencional” ¢ alvo de grande
debate, poder-se-a questionar a faldcia que serd construida quando nenhum dos agentes
envolvidos ¢ o artista e, por esse motivo todo o conhecimento obtido sobre a peca ¢ indireto. Se
o conhecimento relativo a obra ¢ resultado de terceiros até que ponto a informagdo deve ser
considerada para a tomada de decisao e qual ¢ o papel da familia do artista nas decisdes da sua
obra apo6s a sua morte? Independentemente do direito que a familia tem no que diz respeito ao
espolio do artista, a suposi¢ao de que a familia do artista estd informada e ¢ capaz de orientar e
informar decisdes em relacdo a estratégia de conservagdo e proposta de tratamento ¢
precipitada. De qualquer forma, a consulta das partes interessadas relativamente a intervengao
a realizar ¢ uma pratica consolidada na conservagao e restauro de arte contemporanea e, por

esse motivo, revela-se essencial consultar quem esteve mais proximo do artista, quer no centro

da sua vida intima como no centro da vida profissional.

Perante a escassa documentagdo da Escultura dentro da floresta e a impossibilidade de
consultar o artista, justificou-se o contacto e envolvimento da sua familia na investigacdo. De
facto, as conversas com Catarina Rosendo revelaram-se extremamente uteis, tendo esclarecido
duvidas em relacdo ao contexto em que a obra foi criada, os materiais, a inten¢do e até
relativamente a intervengao e tratamento de conservagao e restauro. Acresce o facto de Catarina
Rosendo ser uma profissional da area de historia de arte e da curadoria, portanto com dominio
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e os conhecimentos necessarios para clarificar as inquietagdes resultantes deste estudo.
Efetivamente, no que diz respeito a bibliografia sobre Alberto Carneiro, Catarina Rosendo ¢ a
especialista que detém maior conhecimento aprofundado sobre a sua vida e pratica artistica,

pelo que nao haveria argumentos para ndo a consultar durante a investigacao.
3.2 Definicao do modelo expositivo

De modo a responder ao pedido da Fundacdo de Serralves de definir um modelo
expositivo, completamente fechado, que ndo permitisse qualquer variagdo na disposi¢ao dos
elementos, foi necessario considerar toda a informacgdo recolhida. Durante o processo de
montagem tornou-se clara a complexidade da instalacdo e apos a anélise de documentagao preé-
existente e da pesquisa sobre o contexto e intengdo artistica concluiu-se que ndo seria uma
escolha responsavel fechar completamente este modelo, pois ndo respeitaria a intengao artistica,
a autenticidade e a identidade da obra. Segundo a biografia da obra, as variacdes existentes no
modelo expositivo sdo persistentes em todos os momentos de exposicao, pelo que os valores de
autenticidade e identidade da obra estdo inegavelmente associados a essas alteragdes. Ao
decidir fechar o modelo expositivo com o objetivo de facilitar a montagem, poder-se-ia
aumentar a discrepancia entre o estado de conservagdo atual e o ideal, uma vez que nao se
estaria a considerar momentos importantes da biografia nem o proprio carater conceptual da
instalagdo. A ritualidade associada a colocagdo dos diferentes elementos no espaco deve ser
considerada como parte da intencao artistica e ao fechar o modelo expositivo, ndo permitindo

variacoes na disposi¢cdo dos diferentes elementos, essa intencao nao estaria a ser respeitada.

Apesar desta decisdao, € inegavel que existem consequéncias ao definir um modelo
expositivo que permite abertura na montagem. Se por um lado, o modelo expositivo fechado
nao ¢ capaz de captar as qualidades dinamicas e efémeras da instalagdo, por outro lado ao
permitir variacdes no modelo expositivo pode surgir a possibilidade de em determinados
momentos de montagem, ndo seja respeitada totalmente a identidade da obra. Embora a
definicdo do modelo expositivo ser um passo que suscitou duvidas persistentes ao longo de toda
a investigagdo, a consulta das partes interessadas e agentes conhecedores da obra de Carneiro
permitiu recolher informagdo que auxiliasse a tomada de decisdo. De seguida, apresentam-se
possiveis solugdes para a elaboracdo do modelo expositivo, que resultaram essencialmente das

conversas com Catarina Rosendo.

No decorrer da entrevista via zoom realizada a Catarina Rosendo, quando questionada em
relagdo a possibilidade de definir um modelo expositivo fechado ou aberto a alteragdes,

Catarina Rosendo afirma que € necessario ter um guido rigoroso mas que seja aberto a ligeiras
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variagoes. Ainda que parega paradoxal, na verdade, a possibilidade de abertura na montagem e
possivel variacao € proporcional & quantidade de informacgao que se tem sobre a obra. Catarina
Rosendo cria uma analogia com um intérprete de musica, considerando que para realizar este
tipo de variagdes ¢ indispensavel saber interpretar a obra. E saber interpretd-la exige uma
contextualizagdo e conhecimento profundo das suas caracteristicas, sejam formais ou
conceptuais. A parte crucial deste processo ¢ que durante essa reinterpretacio seja respeitada
ao maximo a visao do artista. A ideia de Catarina Rosendo vai de encontro com a aplicacao do
conceito de ritualidade de Brost (2022), explicado anteriormente, que considera que a
“reencenacgao” ou “recriagdo’” de uma obra de arte ¢ dependente da ponderagdo do ambiente em
que se insere e desenvolver uma linguagem visual e conceptual, a fim de a aproximar a sua
“esséncia”, dando origem a um momento de montagem em que a obra € encenada com intengao

e profundidade.

Uma das solucdes apresentadas por Catarina Rosendo para casos como este, seria a
consulta de alguém dentro da instituigdo com conhecimento especializado sobre a obra, €, no
caso desta pessoa ndo existir dentro do museu, a procura de uma entidade externa, ou a criagao
de comissdes para debater e chegar a um consenso em relagdo as melhores praticas. Outra
solu¢do seria a criagdo de um guia de boas praticas que pudesse orientar as decisdes nos
momentos de montagem da obra, e que incluissem os registos fotograficos existentes das
exposigoes desde a sua aquisi¢do, ou seja, uma biografia da obra; uma reflexao critica individual
correspondente a cada registo; informagdo de multiplas fontes acerca da obra e de outros

trabalhos que se considerem relevantes; solugdes de montagem; entre outras.

No caso da Escultura dentro da floresta, o verdadeiro desafio ¢ inerente a transmissao do
conceito da obra e recai sobretudo sobre os elementos do plano horizontal, que estdo em cima
do solo e das placas de metal. Nos momentos de montagem ¢ importante existir a preocupagao
de simular um caminho da floresta, que inclui as suas irregularidades, com clareiras mais ou
menos densas, mais ou menos planas. No entanto, esta preocupacdo ndo pode resultar numa
tentativa excessiva de "imitar", pois o que pode acontecer ¢ que, ao refletir demasiado sobre a
disposicdo de alguns destes elementos, o resultado seja excessivamente planeado, com zonas
rigidas e sem ritmo. A ideia de deambulacdo e contemplagdo do terreno/paisagem implica
espontaneidade no modo como o artista se relacionada com o espago, justificando as alteragdes

presentes nos diferentes modelos expositivos, montados pelo artista.

A reflexdo tedrica e metodologias exploradas nos capitulos anteriores culminam na
decisdo de estabelecer o modelo expositivo com possiveis alteragdes. A relacdo entre

autenticidade e reencenagdo das obras de arte estabelecida por Brost (2022) ¢ reveladora da
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possibilidade de conciliagdo entre as qualidades efémeras e a preservacdo de identidade de
instalacdes e quando aplicada a casos como este, pode esclarecer qual o ambiente e abordagem
necessarios para atingir um equilibrio entre a “recriagdo” e o respeito pela intengdo artistica e
materialidade das obras de arte contemporaneas. A abordagem biografica tornou-se
extremamente importante em todo o processo de tal forma que, sem considerar as montagens
de exposi¢des anteriores nao seria possivel compreender o procedimento de montagem, nem
perceber as variagdes existentes dentro das montagens realizadas pelo proprio artista, o que
resultaria, também, na impossibilidade de compreensdo da intengdo conceptual da obra. Este
aspeto deve ser reiterado, pois ndo sera por acaso, que as montagens realizadas pelo proprio

artista apresentam variagdes.

As entrevistas possibilitaram a validacdo do procedimento de montagem realizado e
justificaram a criacdo de um modelo expositivo com possiveis variagdes. Por tltimo, o modelo
de tomada de decisdo concebido pelo Cologne Institute of Conservation Sciences, acompanhou
todo o processo, sendo possivel seguir questdes resultantes de cada etapa, que contemplaram a
possibilidade de existirem opg¢des de instalagdo que dao prioridade a alteracdes até um certo
nivel ou que permitem variagdes € que justificam a “ndo ag¢do” perante problemas existentes.
Neste caso, a “ndo acdo” ¢ relevante para justificar a escolha de nao definir um modelo

expositivo fechado, ao contrario do objetivo inicial estabelecido pelo museu.
3.3 Diretrizes para futura montagem e exposicao

Ao assumir que ¢ impossivel impedir a mudanca e a passagem do tempo nas obras de
arte, resta pensar qual a informacao que vai ser importante na sua documentacgao, sabendo que
a intencao ndo ¢ manter a obra inalterada, com apenas uma opgao de expressdao material como
estado auténtico, mas sim priorizar a informagado e perceber as caracteristicas importantes que
devem acompanhar a obra na sua biografia (Llamas-Pacheco, 2024). Portanto, com o objetivo
de reduzir a discrepancia entre o estado atual de conservagdo ¢ o ideal, do ponto de vista
conceptual, foram ponderadas as melhores formas de documentar o modelo expositivo, tendo
em conta que a flexibilidade do modelo para variagdes deve ser explicita. Assim, foram
concebidas varias estratégias de documentagdo, de modo a implementar as sugestoes apontadas

por Catarina Rosendo.

Inicialmente, foi considerado o recurso a softwares de digitalizagdo 3D, com o intuito
de definir e documentar grupos restritos com precisdo. O primeiro scanner utilizado foi o CR-
Scan Otter 3D Scanner, no entanto desde inicio esta op¢do apresentou limitagdes. A dimensao

da obra e a capacidade de dimensdes maximas do scanner nao permitiram capta-la na totalidade,
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pelo que foram definidos grupos e a captacdo de cada grupo foi realizada individualmente.
Apesar da elevada qualidade de imagem apresentada, devido ao tempo que demoraria a
percorrer a extensdo da obra, este software ndo foi considerado eficaz para o efeito pretendido.
Para a segunda tentativa de digitalizagdo foi utilizado o software de digitalizagdo em 3D
Polycam capture. O resultado da imagem foi igualmente bom e este software permitiu a
captagdo total da extensdo da obra, possibilitando a manipulagdo da imagem e a sua ampliagao,
de forma a analisar todos os pormenores. No entanto, apés a fase de experimenta¢do dos
softwares, concluiu-se que documentar a obra com um nivel de pormenor e precisao excessivos,
eliminaria a possibilidade de variacdes e ndo deixaria espaco para a interpretacao influenciada
pelo proprio espaco e contexto e ponderacdo necessarias para a montagem da obra. Embora
consciente das limitagdes da digitalizacdo 3D, as ferramentas revelaram-se vantajosas para a
compreensdo formal da obra de arte como um todo e a interacdo das diferentes partes, bem
como para a observacao de todas as vistas em simultaneo. Para além disso, a etapa de
digitalizagdo 3D tornou mais clara a importancia de desenvolver uma estratégia que permita a

variagcdo do modelo expositivo e, a0 mesmo tempo, as limita.

Fig 36 Digitalizacdo 3D com recurso ao software Polycam Fig 37 Digitalizacdo 3D com recurso ao software Polycam
Capture - Scanner LiDAR e fotogrametria (totalidade da Capture - Scanner LiDAR e fotogrametria (pormenor do
obra) plano horizontal)

Fig 38 Digitalizagdo 3D com recurso ao software Polycam Capture -
Scanner LiDAR e fotogrametria (pormenor do plano horizontal — vista
de cima)
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Tendo em conta os limites da dimensao total da instalagdo (200 cm de altura e 600 cm
de comprimento), foi considerado imprescindivel existirem medidas fixas de distancia entre as
placas de metal que se encontram aparafusadas a parede e as colocadas diretamente sobre o
solo. Pelo contrario, os conjuntos de ferros e ramos, pela sua variabilidade nas exposi¢des
realizadas no passado, foram elementos considerados com disposi¢do em aberto e variavel. Nao
esquecendo a necessidade de a disposi¢do ir ao encontro das caracteristicas visuais patentes em
todas as exposi¢des, como os aglomerados existentes de ferros e ramos, o posicionamento fixo
de conjuntos de ferros sobre as placas de metal e os "vazios" criados pelas distancias entre

ramos (APENDICE C, p. 97).

De facto, a montagem da Escultura dentro da floresta pode dividir-se em trés momentos:
sendo o primeiro correspondente ao momento de montagem das placas de metal no plano
vertical e horizontal, que obedece a medidas restritas da distancia de cada elemento; o segundo
corresponde a disposi¢ao dos conjuntos de ferros que exigem a criagao de aglomerados e grupos
com ligeiras variagdes; e o terceiro que consiste na disposicdo dos ramos no espago da
instalagdo, este momento ¢ o mais complexo pois permite maior abertura no modo como se
organizam. O ultimo momento, requer uma grande compreensao estética da obra e deve ser

encarado como um ritual que implica meditagdo e o ato de colocar, retirar e tentar outra vez.

As limitagdes criadas pela fixagao de distancias entre as placas de metal e a flexibilidade
de disposi¢ao dos grupos de ferros e ramos ¢ conseguida com a explicitagdo destas
caracteristicas no guia de montagem, através de uma descri¢ao e concretizagdo de instrugoes, €
no momento de rotular e acondicionar os grupos. Efetivamente, quando a obra chegou da
Fundagao de Serralves os grupos estavam acondicionados individualmente com a sugestao da
sua disposicdo e correspondéncia a um esbogo, embora este método criasse duvidas,
maioritariamente pela falta de rigor das instrucdes, ¢ percetivel que a intengdo seria fechar a
disposicdo de todos os elementos, incluindo os conjuntos de ferros e ramos. Ao retirar as
etiquetas existentes dos conjuntos de ferros e ramos, e acondiciona-los sem lhes atribuir um
grupo especifico abrimos a possibilidade a interpretacdes consideradas fundamentais perante o
que se considera o respeito da autenticidade no &mbito conceptual da obra. Com essa finalidade,
os conjuntos de ferros foram acondicionados individualmente com a informacao "ferros", em
substituicdo dos grupos de A a I anteriormente atribuidos. Quanto aos ramos, os mesmos foram
acondicionados segundo a sua dimensdo e espessura, de modo a facilitar a montagem, que sera
realizada com base em referéncias fotograficas das exposi¢des que compdem a biografia da
obra, e que devem ser dispostas numa dinadmica gradativa de espessuras. Deste modo, serd
possivel identificar os ramos com caracteristicas semelhantes aos apresentados nas referéncias.
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Adicionalmente, com o objetivo de facilitar a leitura das instrugdes no guia de montagem, foi
criado um esquema de identifica¢do das placas metalicas no plano vertical Al, A2, A3 E Ade

horizontal B1, B2, B3 (APENDICE C, p.97).

Com a finalidade de definir as diretrizes de montagem e exposi¢ao, foi documentado o
modelo expositivo montado, com recurso a registos fotograficos gerais e de pormenores de cada
grupo. Enquanto alguns registos apresentam apenas as placas de metal, outras incluem os
conjuntos de ferros e ramos. Foram elaborados esbogos dos elementos com posi¢ao fixa com o
intuito da equipa de montagem ter facil conhecimento da interagdo entre os elementos.
Adicionalmente, foi explicitada a ordem de montagem dos elementos do plano vertical e
horizontal, bem como as instru¢des de montagem com base nas diferentes fases de montagem
(1. Documentagdo existente; 2. Altura e comprimento total; 3. Placas de metal e ferros (plano

vertical); 4. Placas de metal (plano horizontal); 5. Restantes conjuntos de ferros e ramos).

E

Fig 39 Sugestio de modelo expositivo Fig 40 Sugestio de modelo expositivo
(posicionamento do conjunto de ferro e ramos) (posicionamento do conjunto de ferro e ramos)

Fig 41 Sugestio de modelo expositivo Fig 42 Sugestio de modelo expositivo
(posicionamento do conjunto de ferro) (posicionamento do conjunto de ferro e ramos)

Tal como Catarina Rosendo sugeriu, as diretrizes de montagem incluem informagdes de
carater conceptual (APENDICE C, p.83); uma descri¢io material da obra (APENDICE C,
p.84); os registos fotograficos existentes das exposicdes desde a sua aquisi¢ao, com informagao
relativa aos mais relevantes para a biografia da obra e uma reflexdo critica das caracteristicas

de cada registo (APENDICE C, p.90-95).
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Consideracoes Finais

Sempre consciente dos desafios inerentes a documentacdo de arte contemporanea,
nomeadamente dos ligados & arte conceptual e as instalagdes, as respostas encontradas
procuram aproximar a Escultura dentro da floresta da sua leitura conceptualizada no ato de
criacdo, sem afirmar a possibilidade de devolver na sua integridade a autenticidade e a
identidade presentes quando o artista ainda estava vivo. Pretende-se colmatar a problematica
inicial com a criagdo do guia de montagem e exposi¢cdo, que responde de melhor forma a
dicotomia presente no interesse em definir um modelo expositivo fechado e definitivo e,
simultaneamente, devolver a intencdo artistica de Alberto Carneiro. Perante o desafio de
documentacdo da Escultura dentro da floresta, apresentado pela Fundagdo de Serralves, a
abordagem aplicada a investigacao possibilitou um processo de tomada de decisao informado
e, acima de tudo, adaptado ao caso de estudo em particular. Com as estratégias desenvolvidas,
o problema central resultante da escassez de documentagdo, que poderia colocar em risco os

valores de autenticidade e identidade da obra, foi reduzido.

A investigacdo desenvolvida em volta do contexto historico e conceptual da instalagao,
representa uma parte essencial e esclarecedora para a perce¢do da obra em estudo. O
enquadramento da Escultura dentro da floresta numa fase de mudanga, ndo s6 no panorama
artistico na Europa e no mundo como na vida de Alberto Carneiro, reflete-se na mensagem e
dimensao conceptual da obra. A reflexao elaborada acerca do pensamento de figuras da filosofia
e estética, com foco em Gaston Bachelard e Merleau-Ponty, informa a poética presente na
instalagdo e em outras obras da série As trés extensoes da natureza e, possivelmente, revela um
processo de criagdo comum a obras de arte criadas na mesma fase pelo artista. Assim, o
enquadramento das suas obras no que seria uma aproximagao ao movimento da arte povera,
pela capacidade de pensar a relagao do corpo (no sentido fisico e conceptual do “eu”) com a
natureza, coincide com a poética da imagem de Bachelard e o cruzamento entre o corpo e as
coisas de Ponty. Adicionalmente, o enquadramento histérico da obra e a sua relevancia artistica
permite-nos compreender a importancia da salvaguarda das suas qualidades intrinsecas, que

leva a sua preservagao.

A defini¢do da recolha e andlise da documentacdo existente, fornecida pela instituicao,
como primeiro passo em todo o processo, originou um processo de questionamento que ditou
o caminho da investigacdo, tornando-se necessario explorar o discurso em torno da conservacao
e restauro de arte contemporanea. A reflexdo tedrica procurou esclarecer as implicagdes da

documentacdo da obra, considerando-se como os pontos mais importantes: a conciliagdo da
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ideia de autenticidade da obra com o carater transitorio ¢ indefinido da instala¢do; o discurso
contestatario da arte da década de 60 e 70 e a sua relagdo com o museu, que rejeita a
tradicionalidade; e a falacia associada a intencdo artistica, que podera estar a ser criada ao
colocar autoridade na informacdo fornecida indiretamente durante a tomada de decisdo.
Relativamente a metodologia, através de uma abordagem biografica foi estudada a importancia
da vida e trajetoria da obra, considerando as ramificagdes possiveis no modo de montar e expor
a instalacdo. A montagem da instalacio com base nos recursos pré-existentes (instrugdes e
etiquetas) revelou a complexidade exigida pela criagdo de um modelo expositivo, pois refletiu
o interesse da instituicao facilitar o processo de montagem no passado, bem como os erros que
podem resultar da tentativa de criacdo de documentacao sem realizar a devida investigagdo e
sem despender do tempo necessario para estudar a obra e as metodologias adequadas as suas
particularidades. Com o objetivo de orientar a tomada de decisdo na definicdo do modelo
expositivo, sem cometer os erros anteriores, o guia The Decision-Making Model for
Contemporary Art Conservation and Presentation (2021) foi decisivo no decorrer da

investigacao, tornando-se util na delineacao das etapas e implementagdo da documentagao.

Através do estabelecimento das etapas de montagem e realizagdo de entrevistas, foi
possivel iniciar a implementacdo pratica. A investigacdo realizada levou-nos ao objetivo
principal — a elaboracao do modelo expositivo — que procurou reduzir a discrepancia entre o
estado de conservagao atual e ideal, sem comprometer as caracteristicas singulares da obra.
Desta forma, ¢ apresentada como solu¢ao ao problema inicial, a definicdo de um modelo
expositivo com a possibilidade de variagdes entre os diferentes momentos de exposi¢ao. Esta
solu¢ao materializa-se através da existéncia do guia de montagem, que deve acompanhar a obra
no contexto de exposicdo, e das decisdes tomadas durante o processo de acondicionamento e

remogao do sistema de etiquetas utilizado no passado.

Os esforgos de aproximar a obra de arte ao estado de conservacdo original traduzem-se
na elaboracdo das estratégias apresentadas, mas sdo dependentes do pensamento em volta do
espago fisico e da recriacdo e encenacdo da obra de arte, para isso € crucial que haja um
envolvimento significativo da equipa de montagem nas questdes conceptuais presentes no
terceiro momento da montagem da instalag@o, o que foi definido como aberto. Grande parte das
vezes, este envolvimento nao € possivel no momento de preparacdo de um objeto artistico para
exposicao, seja pelos limites de tempo, recursos e falta de profissionais. A ideia de Catarina
Rosendo, de considerar a presenga de um profissional nos momentos de montagem, que detenha
um vasto conhecimento da obra, com o objetivo de auxiliar e condicionar (sem limitar) o
modelo expositivo, ¢ complexa e depende da disponibilidade da instituicdo, para além de

60



Entre a matéria e o conceito: Documentacdo do modelo expositivo da obra “Escultura dentro da floresta”
(1968-1969) de Alberto Carneiro

implicar a mobilizacdo deste profissional e aumentar a duragao do tempo de montagem da obra

para exposi¢ao.

A construgdo de solug¢des para desafios tdo complexos como o presente, levantaram
questdes que acompanharam todo o processo de investigagdo. A conciliagdo da defini¢ao fixa
de alguns elementos que compdem a obra e a variabilidade de outros possibilita uma
aproximacao a dimensao conceptual da obra, sendo propicia a criagdo de um espago que sugere
o caminho de uma floresta e que apresenta as irregularidades caracteristicas deste lugar
conciliando a rigidez dos materiais industriais com a espontaneidade dos materiais naturais. Ao
avaliar criticamente as referéncias fotograficas das diferentes exposigdes em que Alberto
Carneiro esteve envolvido na montagem, os ramos do plano vertical variam, dentro de uma
logica ou limitacdo tipoldgica que esté relacionada com as dimensdes e caracteristicas estético-
formais dos ramos. Ao limitar essa disposi¢do a um grupo de ramos especificos, estariamos a

contrariar a intengdo do artista, apenas com o objetivo de facilitar o processo de montagem.

As tentativas de uniformizar a apresentagdo da obra de Carneiro poderiam
inadvertidamente excluir outras interpretagdes e possibilidades, limitando assim a potencial
materializagdo e concetualizagdo da obra de arte. Perante a impossibilidade de um modelo
expositivo definitivo captar a intencao artistica da obra e as suas caracteristicas efémeras,
independentemente do objetivo inicial da intervengdo e apds um processo extenso € complexo,
a decisdo de ndo realizar um modelo expositivo fechado justifica-se pelo interesse, tanto da
instituicdo como da familia do artista, de defender a identidade e autenticidade da obra. Porém
e apesar dos esforcos em elaborar documentacao que permitisse esta abertura, ndo ¢ possivel
assegurar que nos momentos de exposi¢ao os agentes envolvidos e as instituigdes sigam essas
recomendacdes. Para além destas preocupagdes, as estratégias desenvolvidas ndo conseguem
responder a impossibilidade do artista estar envolvido no processo de montagem, nem permitem

compreender quais as verdadeiras consequéncias no modo como a obra ¢€ interpretada.

De facto, permanece a limitacdo intrinseca a intencdo artistica, resultante da
impossibilidade de contacto com o artista, que pode resultar numa falacia presente na
investigacdo. Perante a dimensdo e mensagem conceptuais da obra, considera-se importante
para a intencdo artistica da obra, o envolvimento do artista na terceira etapa de montagem —
disposi¢ao dos ramos no espago. Na sua concecdo original, a relagdo de Alberto Carneiro com
a obra advém do seu envolvimento neste processo e da sua capacidade de escolher como
organizar os diferentes elementos no espago. A descodificagdo do “eu” ¢ realizada a partir do
deambular do corpo e do exercicio de contemplagdo essencial na montagem da obra. O

relacionamento intimo de Alberto Carneiro com as suas obras ¢ representativo da sua conexao
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com a vida no campo, este relacionamento nao ¢ recridvel através da reencenagdo ou imitagao
das referéncias fotograficas de exposigdes anteriores. Por outro lado, a impossibilidade de
contactar o artista ndo se manifesta apenas no processo de montagem, mas também na

investigacao da sua vida e da propria Escultura dentro da floresta.
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APENDICE A: Entrevista a Catarina Rosendo

A entrevista realizada procura esclarecer as dividas existentes relativamente a obra Escultura
dentro da floresta (1968-1969), de forma a possibilitar a sua documentacdo e um processo de
tomada de decisdo consciente. Entrevista semiestruturada, realizada por videoconferéncia a

06/02/2025 as 10h00.

Inés Tavares (IT), aluna do mestrado de Conservagdo e Restauro de Bens Culturais da

Universidade Catolica Portuguesa
Doutora Catarina Rosendo (CR), vitiva do artista, historiadora de arte e curadora

Transcricdo (20/02/2025), edi¢do e revisdo por Inés Tavares com recurso ao software

audiotranskription f4 v2025.2, e posterior revisao de Catarina Rosendo

(Debik & Giering, 2021)Modelo de entrevista e transcrigdo com base no The Artist Interview in

Conservation — A Guide (Debik & Giering, 2021)

Apresentagdo da investigagdo e objetivo de defini¢do do modelo expositivo a Doutora Catarina

Rosendo

CR: Essa questao ¢ muito importante. Por vezes, modelos demasiado definidos para a montagem
de determinadas pecgas podem cristaliza-la numa fase de montagem que nao corresponde aquela
que foi idealizada pelo artista quando a mostrou pela primeira vez, mas mais a preocupagoes
conceptuais, artisticas, até poé€ticas, que o artista tem no momento em que deu aquelas indicagoes,
por vezes vinte, trinta ou quarenta anos depois de a obra ter sido feita. E isso pode introduzir
alteragOes significativas na obra. Acho muito importante, e percebo que Serralves sinta, na
experiéncia de manuseio de algumas das obras do Alberto Carneiro que tem na sua colecdo, a

preocupacdo em manter um esquema de montagem que possa ter abertura para a variagao.

IT: Esse ¢ o objetivo principal, pois como secundario também temos o proprio restauro dos
elementos de ferro que tém lacunas e etc. Mas isso ¢ uma parte que ¢ secundaria porque

realmente(...)
CR: As fotografias estdo em bom estado?

IT: A fotografia estd em bom estado. Tinha algumas lacunas que foram preenchidas em
intervengdes anteriores e nds removemos porque achamos que ndo era compativel, mas esta em
bom estado e os ramos também estdo. O que esta em pior estado serd o ferro que tem ferrugem e

falta de tinta. E a corda rompeu, por isso decidimos consolida-la.
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CR: Ainda em vida do Alberto, foi preciso fazer o restauro de uma das suas “esculturas brancas”,
que hoje esta em deposito em Serralves, uma obra em ferro pintado de branco, que por acaso ¢ da
mesma altura da que estamos a falar. Esse trabalho foi, por questdes logisticas, feito em Lisboa e
quem o acompanhou foi o escultor Rui Chafes. Havia que restaurar a tinta e o metal, porque a
obra tinha estado no exterior muitos anos. Refiro isto para evidenciar que o Alberto ndo via
impedimento no restauro ¢ mesmo substituicdo de elementos das suas obras que sejam de
producgdo industrial, desde que sejam seguidos os cuidados necessarios para nao desvirtuar o

aspeto das obras.

No caso da “Escultura dentro da floresta” e até de outras obras que estdo em Serralves e tém
também uma estrutura de fabrico industrial, em ferro pintado de preto, ela € relativamente simples
de restaurar e mesmo de refazer, se for mesmo necessario, tendo em consideracao que se garanta
que fique igual ao que existia. O mesmo sucede com as cordas, naturalmente. Em relacdo as
fotografias, ¢ importante dizer que todas as fotografias usadas nas sua obras estdo no Arquivo
Alberto Carneiro, que pertence hoje a Biblioteca de Arte da Gulbenkian. Incluindo os negativos
e as provas de contacto e até alguns estudos e diagramas para a composicao final de obras. Isto
quer dizer que, na eventualidade de as imagens ficarem danificadas ao ponto de nao ser possivel
recupera-las, nao se deve recorrer a digitalizacao e edi¢ao das fotografias pré-existentes, mas sim
fazer novas copias a partir dos originais que estao no Arquivo, com um fotografo experiente neste

tipo de trabalhos.

IT: Uma das primeiras questdes que gostaria de lhe fazer surgiu depois de ver uma conversa em
que participou, na Brotéria. E tem a ver com o facto da obra estar inserida no titulo “As trés
extensoes da Natureza”, que inclui a “Arvore dentro da escultura”, a “Escultura dentro da floresta”
e “O mar prolonga se em cada um de n6s”. Qual ¢ a implicagdo da reunido destas trés obras, sobre
este titulo: “As trés extensdes da natureza™?, e se foram idealizadas em simultaneo e depois
concretizadas (porque sabemos que Alberto Carneiro tinha era muito metodico na idealizagdo) ou

se foram reunidas debaixo desse titulo posteriormente?

CR: Antes de responder a isso, deixe-me sé dizer mais uma coisa em relagdo a componente de
restauro. H4 também a possibilidade de ser preciso substituir-se os ramos. Vejo que eles estdo em

bastante bom estado. Nao sei que madeira ¢, sabe dizer?
IT: Nos consideramos realizar testes, no entanto seria numa fase final do trabalho.

CR: Pelo que vejo, € interessante que, passados estes cerca de 60 anos, os nédulos das zonas de
corte ainda mantém um contraste de tom com a casca externa dos ramos. Mas o que eu quero

dizer ¢ que ¢ possivel substituir os ramos também, desde que se respeite o tipo de configuragao
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que tém: as diferentes espessuras, as pequenas hastes que saem de varios deles, o tipo de tor¢des
que faz com que ndo sejam monotonamente lisos, mas também sem grande angulosidades, ¢ o
comprimento, claro. Também aqui hé vérios precedentes, mas falo s6 de um, o de “O canavial:
memoria-metamorfose de um corpo ausente”, que pertence a colegdo da Caixa Geral de
Depositos. As canas da obra, desde que ela estd nesta colegdo, ja foram substituidas, pelo menos
uma vez, integralmente, com a anuéncia do proprio artista. O mesmo se passou com a “Floresta
para os teus sonhos”, que pertence a Gulbenkian, mas neste caso penso que antes de a obra integrar
a colegdo. Ou seja, € possivel fazer a substitui¢do dos varios ramos tendo em conta que se respeita

as configuracdes que o proprio Alberto escolheu na altura. O mesmo para o tipo de madeira.

Mas em relagdo ao que estava a perguntar sobre “As trés extensdes da natureza”, elas pertencem,
de facto, a Serralves, e foram assim chamadas desde o inicio pelo Alberto. Foram feitas entre
1968 e 1969, idealizadas em Londres, quando ele estava 14 a estudar, e executadas no Porto,
durante as férias e por questdes logisticas, para ndo ter que as transportar de Londres para o Porto.
Elas tém esse nome, As trés extensoes da natureza, porque se reportam a trés projetos que fazem

parte de O caderno preto. Se calhar ja o consultou.
IT: Sim, na biblioteca de Serralves.

CR: Deixe-me s6 ir buscar O caderno preto, para localizar os projetos de que falo. Alids, eles
[mostrando-os] distinguem-se de todos os outros que estdo neste album. Abordo com algum
detalhe estes desenhos na minha tese de mestrado, que tem um capitulo inteiro dedicado a “O
caderno preto”. Estes desenhos foram preparados para uma exposi¢ao do Alberto no Camden Art
Center, em Londres, que acabou por ndo acontecer. O Camden Art Center € um pequeno centro
de arte em Londres, que tem nas traseiras uma zona ajardinada, alids muito bonita. A ideia do
Alberto era justamente fazer um conjunto de obras que criavam uma relagdo entre o espago
interior da galeria de exposicdes e o exterior, o jardim, através de uma série de ligacdes, como
cordas, marcagdes de arvores e canteiros, etc. Portanto, o nome faz parte destas trés obras desde

o inicio e elas tém a sua genealogia nestes desenhos.

IT: E nesse caso, como € que seria para a exposi¢ao no Camden Art Centre em especifico? Seriam

apresentadas em conjunto? E atualmente existiria a possibilidade deu serem autonomamente?
CR: Sim, elas sdo, sempre foram, autbonomas umas das outras.

IT: Na conversa na Brotéria diz fala sobre as influéncias no pensamento conceptual de Alberto
Carneiro, que se afirmam num conjunto de reflexdes realizadas por volta de 1965, entre elas as
obras de Gaston Bachelard, Merleau-Ponty e o hinduismo, tantrismo e taoismo. Quais sdo as

referéncias que considera mais presentes nesta obra e nas outras incluidas nas “Trés extensdes da
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natureza’?

CR: Eu acho que sdo todas, em graus varidveis. E importante referir que o pensamento dos
fil6sofos ligados a fenomenologia sdo essenciais para este artista, porque o ajudaram a comegar a
perceber as dindmicas de relagdo entre o sujeito € o espaco e os outros. E a partir de Bachelard,
por exemplo, comegar a perceber as qualidades que as matérias t€m para 1a da sua fisicalidade e
mais ao nivel do sensitivo e das percegdes finas. A fenomenologia ¢ muito importante, mas sem
descurar outras dimensdes. Tudo depende da interpretagdo que cada um faz das obras, ndo ¢? E
importante ndo fechar a interpretacdo a significados tnicos. A fenomenologia, sobretudo nos
primeiros anos, ajudaram-no a desmontar ideias pré-apreendidas, nomeadamente no ensino da
escultura tal como ele era ministrado na Escola de Belas-Artes, acerca do que € a arte, de como a
escultura deve ser. O Alberto ainda estudou debaixo de modelos de escultura vinculados a
estatudria, a figura, etc. Depois, foi sobretudo em Londres que se abriu ao campo das filosofias
orientais, porque ai teve possibilidade de ver exposi¢des que tratavam essas tematicas, de visitar
inimeras vezes o Museu Britanico e ai ter acesso direto as representacdes das culturas orientais.
O interesse do Alberto pela estrutura da mandala, presente em tantas obras suas, vem dai, mas, de
um modo geral, diria que as manifestacdes ligadas ao Tantra, ao hinduismo, ao Tao ou ao Zen,
tornam-se visiveis mais a frente, a partir do momento em que ele deixa de fazer escultura,
sobretudo a partir de 1975-76, e comeca a dedicar-se em exclusivo a fotografia. Nesses trabalhos
nota-se, melhor do que nos anteriores, essa dimensao ligada as culturas orientais, que ele explora
a partir da ideia de vazio, dos espagos “entre”, da diluicao dos limites estanques entre dentro e

fora, sujeito e objeto, ou natureza e cultura.

IT: A contraposi¢ao de ideias ¢ palpavel nesta obra: elementos industriais/elementos naturais,
horizontalidade/verticalidade, tridimensionalidade da escultura com bidimensionalidade da
fotografia. A ideia de vazio ndo serd palpavel nesta obra? Consideramos que ¢ uma das questoes
que torna a montagem complexa, pensar qual € o espago existente entre os diferentes elementos,

quais os espagos de acumulagdo e quais 0s espagos vazios.

CR: Sim. E muito importante criar esses vazios e esses cheios. Ou, dito de outro modo, essas
irregularidades no terreno, porque essa ¢ a experiéncia de quem caminha na floresta. Alids, esta
obra ¢ muito interessante. A obra do Alberto, de um modo geral, ¢ poética e apela muito aos
sentidos, mas quando se analisa ¢ também de uma racionalidade impressionante e por vezes
permite um enunciado claro e cristalino, que ¢ o que acontece com esta “Escultura dentro da
floresta”. Ela condensa em si um programa tao simples quanto poderoso: parte do corpo e termina
no olhar, comega por ser percorrida — evoca o chio da floresta —, e termina na parede onde esta

uma imagem da floresta, passa da ideia de presenga da floresta para a ideia da sua representagao,
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do chao horizontal, que ¢ aquele em que nos movemos, para a parede vertical, que € o espago
tradicional da imagem no museu. Isso faz parte de todo um conjunto de preocupagdes que o
Alberto teve naquela altura e que estdo condensadas n'O caderno preto, nomeadamente como
transformar as sensagdes do nosso corpo numa experiéncia visual, que ¢ aquela que,
classicamente, ¢ a da arte, que solicita muito mais o investimento do olhar do que qualquer outro
sentido. O Alberto, como muitos outros artistas daquele periodo, tratou de desmontar este
predominio do olhar na arte. E por isso que esta obra é tio programatica, porque demonstra como

a arte, enquanto manifestacao estética que passa pelo olhar, parte sempre do corpo.

IT: Estas trés obras inserem-se num tempo de mudanca e de rutura, que coincide com a arte povera
e, curiosamente, Serralves fez uma exposicdo chamada Circa 68 que coincide com a obra em
estudo. E interessante como o artista ¢ inovador e parece se antecipa a estas rutura, salientando-

se a atmosfera pessoal e nao s6 a criagdo de uma arte antissistema.
CR: Exato, sim.

IT: Ao ler “Das Notas Para Um Didrio e Outros Textos: antologia" deparei-me com um excerto
que me fez questionar a necessidade de colocar estas obras numa gaveta, que de certa forma ¢
contra a propria inten¢do de Carneiro: “Nao cuido de saber em que gaveta podera ser colocado o
meu trabalho. Ele acontece em mim como um rio, do qual conhego a fonte. A unica designagao
que, de certo modo, perfilhei, ha anos atrés, através das Notas para um manifesto de uma arte
ecoldgica foi o de arte ecoldgica, que ndo tinha propriamente a ver com o sentido corrente de

ecologia” (p. 27). Até que ponto acha interessante fazer a ligagdo a arte povera ¢ a land art?

CR: Como todos os artistas, o Alberto recusava que a sua obra fosse inserida numa gaveta. Essas
classificacdes ocupavam os criticos e os historiadores da arte muito mais do que ocupam hoje em
dia, por causa do desfazer das fronteiras disciplinares e um certo cansago relativamente as ruturas
artisticas, que é sentido por todos. E evidente que o Alberto vai beber a todo o lado, como muitos
artistas. No caso dele houve uma convergéncia de vérios fatores. Em primeiro lugar, uma
inquietagdo enorme em relacdo ao que era a arte, e isso tem também essa componente pessoal,
como muito bem diz, que ele deixou expressa em varios textos que publicou. Havia o facto de ele
ter trabalhado durante muitos anos em oficinas de santeiro que lhe deram um grande dominio das
técnicas de escultura. Por isso € que, quando foi para as Belas-Artes, terminou o curso com 19 ou
20 valores. Mas, desde cedo, tentou romper com esse virtuosismo, que nao achava produtivo. As
suas esculturas dos anos 1960, ja feitas durante os seus anos académicos, foram feitas fora da
escola, no seu atelier, porque sdo todas abstratas e ndo figurativas como a escola exigia. A ida

para Londres ¢ outro fator relevante, porque ¢ a abertura a um mundo novo. Ele sabia o que se
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fazia artisticamente em Londres pela pouca imprensa especializada que circulava, e percebeu que
era ali que queria estar. E havia também o seu interesse pela fenomenologia, que comega cedo, e
que o fez indagar o seu modo subjetivo de relagdo com o que estava a sua roda e identificar a sua
origem rural, porque ele cresceu num ambiente marcado pelo trabalho agricola. Todos estes
fatores fizeram-no estar em consonancia com muita da arte que era produzida na altura, justamente
aquela ligada a land Art, a arte povera e aos conceptualismos, mas a sua maneira, que ¢ o que
acontece com qualquer artista. Se se estudar um artista em concreto da arte povera, percebe-se
que tem preocupacdes artisticas e conceptuais proprias, mesmo que esteja dentro da nuvem
estética que tem a ver com a utilizagdo das matérias naturais, o interesse pelos fluxos energéticos
vitais, etc. Mas € curioso, porque nunca foram verdadeiramente estudadas as relagdes da obra do
Alberto com os principios da arte povera, com a qual ela pode ter afinidades mais consequentes
do que com a land Art. Pessoalmente, acho que estas filiagdes, no fim, sdo s6 ferramentas para

podermos ir buscar ideias e também o ambiente da época, que nunca devemos descartar.

IT: Relativamente a definicdo de um modelo expositivo definitivo que, inevitavelmente implica
a exclusdo de interpretagdes, seria til ou seria um impedimento fechar completamente o modelo?
Sendo que a obra nos chegou com uma espécie de organizacao por grupos que seriamde A ale
com a numeracao dos ramos, seria uma resposta correta haver um sistema de documentacao por

grupos? Qual seria o limite na defini¢dao deste modelo?

CR: Para responder a essa questdo, eu precisava de estar em frente da obra e ver essa
documentagao. Enquanto historiadora da arte e curadora, a minha percecao da questao desse limite
parte do cruzamento entre a investigagao e o trabalhar com os artistas, o montar as obras com eles.
Em muitas obras contemporaneas com caracter de instalacao, sabemos que os artistas, ao longo
da vida, as foram montando de formas sensivelmente diferentes, por vezes consoante o espacgo e
as varias condi¢des existentes no momento, outras vezes porque a transformacado, ao longo do
tempo, € parte intrinseca do processo de trabalho (ndo ¢ o caso do Alberto, que nao trabalhava
assim). Mas ha um outro tipo de alteragdes que os artistas por vezes introduzem a que devemos
estar atentos. E fundamental para obras como “Escultura dentro da floresta” haver um guido de
montagem que seja tdo rigoroso quanto possivel e (sublinho: e) o mais aberto possivel, de modo
a permitir aquilo a que chamo a interpretacdo da obra para a sua montagem. Comparo a
responsabilidade do curador ou da pessoa que instala a obra com aquela que tem o intérprete da
musica erudita. E preciso interpretar a obra. Nés sabemos que cada musico interpreta de uma
maneira as obras dos grandes compositores, € elas mantém a sua integridade estética ou musical
ndo obstante as variagdes, mais ou menos sensiveis, que dai resultam. No caso das obras de arte,
¢ possivel isso acontecer também. Mas isso implica conhecimento aprofundado das obras, algo
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que, por via de todas as tarefas inerentes ao trabalho nos museus, por vezes nio existe. A solugdo
normalmente encontrada nos museus €, quando possivel, perceber junto dos artistas como fazer e
em que circunstancias. Este procedimento, que esta certo, ignora aquilo que por vezes os artistas
fazem que ¢, vinte ou trinta anos depois da obra ter sido realizada, dar indicagdes de montagem
que, porque correspondem mais as questdes relacionadas com as suas obras atuais € ndo tanto as
daquela obra mais antiga, alteram os seus significados potenciais. A meu ver, parece-me que,
quando uma obra integra a colegdo do museu e o museu passa a ser responsavel pela integridade
fisica e conceptual da obra, pode questionar as determinagdes de um artista que, exemplificando,
decide que uma obra dos anos 1960 passa a ser montada de acordo com critérios que so existem
nas suas obras dos anos 2000. Ja vi isto acontecer mais do que uma vez € nao estou certa de que
o museu tenha plena consciéncia disso. O museu pode e deve questionar isso, fazendo o exercicio
critico de decidir se quer mostrar uma obra montada como foi originalmente pensada,
independentemente das adaptagdes necessarias aos espagos, ou mostra-la com esse tipo de
alteracoOes que referi e, isto € importante, de alguma forma deixar isso evidente para o publico que

vai fruir da obra no espaco expositivo.

Mas sim, deve haver guides os mais rigorosos possiveis quanto as formas de montagem das obras,
substituicao de elementos, adaptacdes aos espacos, etc. Dando lugar a que possa haver pequenas
variacoes. O que ¢ importante € que essas variagdes nao corrompam o espirito do artista quando
pensou a obra. Isso ¢ fundamental e ¢ por isso que, na auséncia do artista, ¢ preciso um
conhecimento especializado da sua obra que saiba funcionar ao nivel dos detalhes. E, se este
conhecimento especializado nao existe no museu, e de certeza que nao existe para todas as obras
que possui, pode recorrer-se a parceiros externos pontuais, podem criar-se pequenas comissoes

informais para debater, caso a caso, as melhores praticas.
IT: E possivel definir limites a essa interpretagdo? Quais sdo esses limites?

CR: Os limites a interpretacdo podem criar-se, em suma, falando com quem sabe ou estd em
melhores condi¢des de saber, que ¢ o papel que pode ser desempenhado pelos especialistas, a
titulo individual ou em grupo, contribuindo para a orientacdo dos critérios e para a defini¢do de
uma espécie de guia de boas praticas quanto a montagem da obra, mais do que um manual de
instru¢des. Um guia que inclua imagens de todas as vezes que a obra foi instalada, e uma reflexao
critica sobre elas; que retina excertos escritos de multiplas proveniéncias sobre a obra; que denote
o conhecimento ndo apenas da obra em questdo, mas do corpo de trabalho geral do artista seu
autor; que integre dados sobre as solugdes de montagem, mas também de conservagdo, tomadas
pelo artista em outras obras suas... No caso da “Escultura dentro da floresta”, e para um olhar

especializado, ela da suficientes pistas quanto aos pormenores mais desafiantes da sua montagem,
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que ¢ toda a parte que fica suspensa e depois assenta no solo. Se se trata de um caminho de floresta,
entdo as irregularidades que encontramos no seu percorrer tém de estar presentes: 0os ramos nao
podem ficar todos arrumadinhos, respeitando uma qualquer regra de espessuras ou dimensoes.
Devem misturar-se de forma organica, deixar aberturas varidveis entre si, do mesmo modo que
na floresta existem clareiras e partes mais densas, acidentes de percurso € zonas mais planas, ¢
outras consideragdes deste género. Alids, as imagens antigas da obra, quando ainda foi montada

pelo proprio artista, apesar de nao serem muito claras, sugerem isso.

IT: Aprendi muito com as respostas que deu e, de certa forma, coincidiram com a pesquisa feita
anteriormente. Se for do seu interesse podemos marcar uma visita a faculdade, de forma a ver

pessoalmente a obra ja montada.

CR: Gostava muito, sim, e acho importante. Também lhe posso enviar a documentacio que tenho

dessa obra.
IT: Sim, claro.
CR: A escultura esta instalada na Catodlica, ndo €?

IT: Esta, nas oficinas de restauro. Agradeco, e fica pendente essa marcacao.
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APENDICE B: Relatério da Intervencio de Conservaciio e Restauro

1. Tratamento efetuado

1.1 Limpeza mecénica e por via himida

Foi realizada uma limpeza mecanica com recurso a panos de microfibra, com o objetivo de
remover a sujidade depositada superficialmente em toda a obra, dos conjuntos de ferros e placas
de metal. Nao tendo sido totalmente efetiva a limpeza mecanica dos elementos metalicos com
camada cromatica, foi realizada uma limpeza com recurso a cotonetes humedecidos em agua
destilada de toda a superficie. A segunda placa de metal, pertencente ao plano horizontal da obra,
apresentava manchas esbranquicadas resultantes da acdo biologica (fungos), tendo sido realizada
uma limpeza quimica com cotonetes humedecidos em cloreto de benzalconio com uma
concentragdo de 2,5%; tratamento que se demonstrou eficaz na remog¢do das manchas. Na
fotografia foi realizada uma limpeza com uma péra de sopro, que permitiu a higienizagdo do

diapositivo sem contacto direto com o suporte € emulsdo.

Fig 43 Sujidade depositada superficialmente nas ~ Fig 44 Manchas esbranquicadas resultantes da

placas de metal. © Inés Tavares acdo bioldgica presente na segunda placa de
metal do plano horizontal. © Inés Tavares

Para as reintegracdes cromaticas realizadas em intervencdes anteriores, que apresentavam
totalidades distintas, as presente na camada de emulsdo, foi realizada uma limpeza com cotonetes
humedecidos em 4gua destilada, de facil remogdo. Nas zonas em que o suporte da fotografia
apresentava alguma fragilidade foi realizado um tratamento de consolida¢do do papel, com

recurso ao adesivo Klucel®.

Fig 45 Limpeza da fotografia com cotonetes
humedecidos em agua destilada. © Inés Tavares
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1.2 Consolidacao da corda

Com o objetivo de unir a corda rompida do resto do conjunto e reforgar a resisténcia da corda
na sua totalidade, foi colocado no interior das cordas um fio de aco, de 0,80 mm de espessura que
percorreu a corda e acompanhou o seu torcido. Na zona de rompimento, foi aplicada cola expoxida

Araldite® extraforte, garantindo um reforgo estruturar de unido das partes.

A

Fig 47 Corda ap6s consolida¢do com cola
Fig 46 Corda rompida presente no conjunto de expoxida Araldite®. © Inés Tavares
ferros do plano vertical. © Inés Tavares

2.3 Reintegragao cromatica

Foram necessarias duas abordagens de reintegragdo cromatica diferentes, a primeira visou a
devolucao de leitura nas lacunas da camada cromatica presentes nos conjuntos de ferros e placas,
e a segunda procurou atenuar as manchas identificadas nas placas de metal, que perturbavam a
sua integridade estética. Nas lacunas de camada cromatica foi aplicada a tinta diretamente sobre
o suporte e para atenuar as manchas existentes, a tinta foi aplicada através de pinceladas precisas
na direcdo das pinceladas originais e respeitando os tempos de secagem atingiu-se o efeito

desejado.

Fig 48 Ferrugem e lacunas presentes nos Fig 49 Conjunto de ferros apds reintegracdo da
conjuntos de ferros. © Inés Tavares camada cromatica. © Inés Tavares
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7.

Fig 50 Manchas escuras presentes nas placas de metal. Fig 51 Placa de metal apos reintegragdo das manchas
© Inés Tavares identificadas. © Inés Tavares

Em ambeas as situagdes, foi realizada a reintegragdo com recurso a técnica de acrilico, com
ajuste de tonalidade através da mistura das cores Preto Marfim e Gris de Payn, da marca Winsor
and Newton®. A escolha do acrilico prendeu-se com o facto de ser garantida a efetividade do
tratamento de reintegragdao, como questdes de adesdo a superficie, compatibilidade de materiais

e resisténcia da técnica.

Por outro lado, a fotografia, positivo monocromatico sobre papel, apresentava lacunas ao
nivel da emulsao e, por isso, foi necessaria a reintegracao cromatica da camada de emulsao com
recurso a aguarelas da marca Winsor and Newton®. Através da mistura de cores quentes (como
amarelo de cadmio, vermelho de cddmio e ocre) ao preto foi possivel atingir uma
correspondéncia aproximada a dos pretos e cinzentos da fotografia. Com a finalidade de reduzir
o brilho adicionado pela aguarela foi aplicada uma fina camada do medium Lascaux® soluvel

em agua.

[
h‘mb"' > g
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Fig 52 Pormenor da fotografia apés reintegracdo das  Fig 53 Pormenor da fotografia apos reintegragéo
lacunas na zona da emulsdo (lado esquerdo). © Inés  das lacunas na zona da emulséo (lado direito). ©
Tavares Inés Tavares
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Na zona de rompimento da corda foi realizada a reintegracao cromatica da superficie com o
principal objetivo de homogeneizar a cor do suporte e eliminar o ligeiro brilho resultante da cola
aplicada. Esta reintegracdo foi realizada com esponja de maquilhagem e com a mesma mistura

de acrilico, utilizada na reintegracao dos elementos de metal.

2. Armazenamento

Para o armazenamento e transporte foram utilizadas as embalagens originais, fornecidas pela
Fundagao de Serralves. A primeira camada de prote¢ao consistia em tecido ndo tecido TNT e a
segunda consistia em plastico bolha, no caso da fotografia, como alternativa ao plastico bolha,
foi utilizado cartao acid-free.

.

Fig 54 Organizacdo dos ramos e troncos por  Fig 55 Ramos embalados na caixa de transporte.
espessura para armazenamento. © Inés Tavares © Inés Tavares

Fig 56 Ferros embalados na caixa de transporte.
© Inés Tavares

Fig 58 Caixa utilizada para transporte e
armazenamento nas reservas do museu. © Inés
Tavares
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APENDICE C: Guia de Montagem

Escultura dentro da floresta
1968-1969, Alberto Carneiro
Metal pintado, elementos naturais, fotografia

200 x 100 x 600 cm

Adquirida em 1991, Cole¢ao da Fundacao Serralves

(1968-1969) de Alberto Carneiro
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Breve Descricio Conceptual

A relagdo de Alberto Carneiro com o rural e a ideia de territdrio, ¢ marcada pela sua
infancia em Sdo Mamede de Coronado na Trofa. O pensar o territorio, parte de uma observagao
espiritual e da reflexdo do espaco enquanto algo mais — uma entidade — e da origem a diferentes
conceitos relacionados com esta ideia de territério como: paisagem, natureza ¢ homem. Assim,
Alberto Carneiro procura evocar o territorio € a paisagem a partir da introdug¢do de elementos
organicos que coabitam com outros materiais presentes na instalacdo. A presenca do homem na
paisagem, expressa-se em forma de um corpo, que pela sua presenga e auséncia marca o espaco.
Nesta instalacdo, o lugar criado ¢ uma floresta. Através dos varios elementos ¢ originada a
deambulacao do corpo pela floresta com zonas de clareira. Articulado com os materiais das obras
de Carneiro surge o vazio, um elemento que se traduz a partir da comunicagao do espectador com
a composi¢cdo das proprias esculturas. O vazio passa a ser um dos materiais que compoe a

escultura e, por esse motivo, deve ser preservado.
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Descri¢cao Material

Elementos Constitutivos

7 placas de metal

8 conjuntos de ferros

Cerca de 100 ramos e troncos

Organizacao
Localizagao Elementos Descricao
Plano Vertical | 4 placas de metal placa A2 - fotografia a preto e
(Al A2; A3; A4) branco

placa A4 - apoiada
diagonalmente na parede com

uma distancia de 25 cm da

parede
1 conjuntos de ferros aparafusado a parede
minimo 9 ramos pousados sobre os ferros e entre
as cordas
Plano Horizontal | 3 placas de metal diretamente sobre o solo
(B1; B2; B3)
7 conjuntos de ferros organizados sobre as placas de

metal e ocupando os espagos
vazios de distancia entre as

placas

ramos e troncos restantes | organizados sobre as placas de

metal e diretamente sobre o solo
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Dimensoes dos Elementos

Plano Vertical (4 placas de metal + 1 conjunto de ferros)

Placa de metal

° : 25 x 100 cm

Placa de metal com fotografia a preto e branco

25 x 100 cm

Placa de metal

25 x 100 cm

Placa de metal apoiada diagonalmente na parede
70 x 100 cm

25 cm de distancia da parede

Conjunto de ferros
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Plano Horizontal (3 placas de metal + 7 conjuntos de ferros)

25 cm

Placa de metal

100 x 100 cm

75 cm

100 cm

Placa de metal

25x 100 cm

Placa de metal

100 x 100 cm
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Plano Vertical (ap6s montagem)
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Biografia

1968-1969

1991

Criacao da obra

04.01.1991-15.03.1991

31.03.1991 - 31.05.1991

12.12.1991 - 16.02.1992

1992

Fundacdo de Serralves, Porto

Fundacao de Serralves, Porto

26.06.1992 - 15.07.1992

1994

Fundacao de Serralves: Um Museu Portugués

01.07.1994 - 31.10.1994

1999

Palacio Galveias, Lisboa

06.06.1999 - 29.08.1999

| Circa 1968

Museu de Serralves, Porto

Adquirida pela Fundaciio de Serralves

| Alberto Carneiro: Exposicio Antoldgica

Centro de Arte Moderna, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa

Alberto Carneiro: Exposicao Antoldégica

H4 um minuto no mundo que passa

Pavilhdo de Portugal, Expo0'92, Sevilha

| Anos de Ruptura - Arte Portuguesa dos Anos 60

(1968-1969) de Alberto Carneiro
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2001

20.07.2001 - 30.09.2001

2008

| Alberto Carneiro
Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela,

Espanha

10.01.2008 - 02.02.2008

2015

Alberto Carneiro

Cooperativa Arvore, Porto

19.10.2015 - 19.04.2016

2021

Exposicao Coleccao Berardo

Museu Colecdo Berado — Centro Cultural de Belém, Lisboa

17.12.2021 - 17.04.2022

2022

Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza

Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves

25.11.2022 - 23.04.2023

2023

Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza

Galeria Municipal de Matosinhos

07.07.2023 - 01.10.2023

Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza

Museu de Aveiro/Santa Joana
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Referéncias Principais

T e

Referéncia 1 Alberto Carneiro: Exposicio Antologica, 31.03.1991 - 31.05.1991,
Fundagdo de Serralves, Porto. Imagem fornecida pela Fundagdo de Serralves

Observagdes: O equilibrio visual e formal € apresentado pelos ramos no plano
vertical, com variedade de tipologias — alguns sdo mais lisos, enquanto outros
sdo rugosos; uns sdo mais ondulantes e outros sdo a direito. No plano
horizontal, existem dois aglomerados de ferros com espago suficiente para
criar zonas de clareira, e as espessuras variam alternadamente.
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Referéncia II Circa 1968, 06.06.1999 —29.08.1999, Museu de Serralves, Fundacdo
de Serralves, Porto. © Arquivo Alberto Carneiro | Biblioteca de Arte Gulbenkian

Observacdes: A semelhanca da exposicdo anterior, no plano vertical é atingido
equilibrio com a variedade tipologica dos ramos: cor, textura e ondulagdo. No
plano horizontal, existe maior concentracdo dos ramos mais densos a frente,
criando um efeito gradativo.

91



Entre a matéria e o conceito: Documentacdo do modelo expositivo da obra “Escultura dentro da floresta”
(1968-1969) de Alberto Carneiro

Referéncia III Alberto Carneiro, 11.01.2008 — 02.02.2008, Cooperativa Arvore, Porto. © Catarina
Rosendo

Observagoes: Novamente, o equilibrio formal é conseguido através da variedade tipologica
dos ramos (cor, textura e ondulacdo). No plano horizontal, ¢ apresentado um efeito gradativo
com os ramos mais delicados atras e os mais densos a frente, existem menos espagos vazios no
geral, mas menos concentragdo de ramos sobre os aglomerados de ferros.
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Referéncias Complementares

Referéncia 1V Alberto Carneiro, 20.07.2001 — 30.09.2001, Centro Galego de Arte
Contemporaneo, Santiago de Compostela, Espanha. Imagem fornecida por Catarina
Rosendo. © Arquivo Alberto Carneiro | Biblioteca de Arte Gulbenkian

Observagoes: Torna-se clara uma maior concentra¢do de ramos por toda a obra
€ menos espago vazio, ainda assim, o ritmo dos ramos no plano vertical € criado

pela variedade tipologica com os ramos mais a direito na 1* e 2% placa de metal
e os com maior ondulagdo nas restantes.
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Referéncia V Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza, 17.12.2021 — 17.04.2022, Museu
de Arte Contemporanea Nadir Afonso, Chaves. Imagem fornecida pela Fundagdo de Serralves.

Observacoes: Mantém-se os dois aglomerados de ferros no plano horizontal. Existem
menos zonas de clareira de modo geral. As ondulagdes presentes sdo exageradas e
repetitivas e criam uma sensagao forcada de ritmo no plano vertical da obra.
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Referéncia VI Linhas de vento. Percursos artisticos na natureza, 25.11.2022 —
23.04.2023, Galeria Municipal de Matosinhos, Matosinhos. © Catarina Rosendo

Observagoes: Os dois aglomerados de ferros no plano horizontal nao
apresentam ramos em cima. Existem menos zonas de clareira de modo
geral. E permanecem ondulagdes exageradas e repetitivas no plano
vertical com menor variedade de tipologias dos ramos.
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Instrucoes de Montagem

1. DOCUMENTACAO EXISTENTE

Anadlise da biografia da obra e imagens
correspondentes. Como principais referéncias
para a montagem devem ser consideradas as
imagens das exposicdes de 1991, 1999 e 2008.

l

2. ALTURA E COMPRIMENTO TOTAL

Definigdo da altura (200 cm) e comprimento total
(600 c¢cm) da instalacao

l

3. PLACAS DE METAL E FERROS (plano
vertical)

Montagem das placas de metal e conjunto de
ferros do plano vertical. Aparafusar as placas e
conjunto de ferros a parede (com a fotografia no
meio) sem remover a corda.

Medi¢ao da inclinagdo da placa apoiada
diagonalmente na parede, 25 cm de distancia da

parede.

4. PLACAS DE METAL E FERROS (plano
horizontal)

Posicionamento das placas metalicas no plano
horizontal com as respetivas distancias,
diretamente sobre o solo.

Posicionamento de dois aglomerados de ferros.
O 1° seguido da placa B2 e o 2° antes da B3.

l

5. POSICIONAMENTO DOS FERROS E
RAMOS

Os ferros e ramos devem ser posicionados com
base nas referéncias de exposi¢des anteriores.
Os ferros devem ser colocados sobre as placas
de metal e sobre o solo. As cordas auxiliam a
articulacao entre os ramos colocados sobre e
entre os ferros.

O posicionamento dos ramos ¢ particularmente
importante, pois determina o ritmo e a harmonia

visual da obra.
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Identificacio dos planos, placas de metal e aglomerados de ferros

[ Placas de metal

_____ Aglomerados de ferros

Distancias entre placas no plano horizontal
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ANEXO A: Autorizacio para Recolha e Processamento de Informacio — Entrevistas

Autorizacdo para Recolha e Processamento de Informacdo - Entrevistas

Nome do Aluno: Inés Barbedo Ramalho Figueiredo Tavares
Curso de Mestrado: Conservacdo e Restauro de Bens Culturais
Unidade Curricular: Dissertagado

Docente Responsavel: Prof. Doutora Joana Teixeira

Data da Entrevista: 06/02/2025

Cara Catarina Rosendo,

Sou Inés Barbedo Ramalho Figueiredo Tavares, uma estudante do mestrado em
Conservacio e Restauro de Bens Culturais da UCP, atualmente a realizar um estudo no
ambito da unidade curricular Dissertag3o, orientada pelo docente Professora Doutora
Joana Teixeira.

Como parte integrante do nosso estudo, gostariamos de conduzir uma entrevista sobre as
caracteristicas materiais e conceptuais da obra Escultura dentro da floresta (1968-1969)
com o objetivo de possibilitar a sua documentagio e um processo de tomada de decisdo
consciente, que contribuiré para a investigacio de mestrado Entre a matéria e o conceito:
Documentacdo do modelo expositivo da obra “Escultura dentro da floresta”(1968-1969] de
Alberto Carneiro. A sua participacdo é voluntéria e a informacao recolhida serd utilizada
apenas para fins académicos, cumprindo todas as normas éticas e legais, incluindo o
Regulamento Geral de Prote¢do de Dados (RGPD).

Para garantir a transparéncia e protegio dos seus direitos, solicitamos a sua auterizacdo
para a recolha e processamento dos dados resultantes da entrevista. O seu consentimento
¢ fundamental para assegurar que o estudo seja conduzido de acordo com as normativas
éticas e legais. Pode retirar o seu consentimento a qualquer momento, sem qualquer
penalizagdo.

Agradecemos antecipadamente a sua disponibilidade e contribuigdo para o nosso estudo.
Em caso de dividas ou questdes adicionais, aguardamos o seu contacto através do email s-
ibtavares@ucp.pt.

Cordialmente,

e, Tavranes

Autorizagdo:

Eu, Catarina Rosendo, autorizo a realizagio da entrevista no &mbito do estudo
mencionado acima. Entendo que a informacio fornecida sera utilizada exclusivamente
para fins académicos e concordo com a sua recolha e processamento de acordo com as
normativas do RGPD.

[x] Concordo com a participac¢do na entrevista.

[ 1 Ndo concordo com a participagdo na entrevista.

Data: 20 maio 2025
Assinatura:

(o s oo
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