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1. Relatério de Pratica Profissional

Introdugao

Este Relatdrio final tem como objetivo dar conta do trabalho por mim desenvolvido ao
longo da Pratica Profissional do Mestrado em Ensino de Musica, no ano letivo de 2018/2019,
desdobrando-se em duas partes (Escola das Artes - Universidade Catdlica Portuguesa?, 2018,
pp. 11-14):

— Relatdrio de Pratica Profissional, que contempla a lecionacdo desenvolvida ao longo dos
dois semestres do ano letivo de 2018/2019, entre 26 de outubro de 2018 e 01 de junho de
2019. Encontra-se dividido em Introducdo, Enquadramento, Descricdo detalhada e
Conclusdo. Toda a bibliografia aqui citada consta nas Referéncias Bibliograficas que surgem
como ultima unidade do Relatério Final.

— Relatorio do Projeto de Intervencdo Pedagodgica, que descreve a investigacdo que
decorreu no segundo semestre do ano letivo de 2018/2019. E composto pelas seguintes
seccOes: Titulo, Resumo e Abstract, Parte Introdutéria, Estado da Arte, Metodologia,

Apresentacdo e discussao dos resultados, Conclusdes e Referéncias bibliograficas.

1 N.B.: para que o leitor possa aceder de imediato ao nome do(s) autores citados, evitar-se-a o recurso ao uso das expressdes “idem” e
“ibidem”, técnica de uso comum para efeitos de maior parcimdnia na redagdo de textos extensos. Em alternativa, para facilitar a leitura, as
instituicbes autoras com nomes e designagdes de maior dimensdo serdo referidas com abreviaturas e siglas apds a sua designagdo por
extenso.
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Enquadramento

Enquadramento

Escola de Musica de Perosinho - breve histéria e contextualizacao

A Pratica Profissional foi realizada na Escola de Musica de Perosinho, escola do Ensino
Artistico Especializado de Musica, que se localiza na Rua das Coletividades, Perosinho, Vila
Nova de Gaia. A Escola teve origem no Grupo Musical da Mocidade Perosinhense (GMMP),
que celebrou este ano 94 anos. Fundada a 25 de janeiro de 1925, é uma Instituicdo de
Utilidade Publica (“Historial do Grupo Musical da Mocidade Perosinhense (GMMP)”, 2019).

A sua fundacdo deve-se a Domingos Branddo, Jacinto Fernandes e José Fragata, que no
inicio do século XX fundaram o grupo musical conhecido como “Tuna Musical da Mocidade
Perosinhense” (“Historial do GMMP”, 2019).

Em 1996, a associagdo, sob a designacdo de Grupo Musical da Mocidade Perosinhense
(GMMP), iniciou a integracdo de docentes com formacdo certificada. Foi o Professor Jodo
Costa, violoncelista e maestro, que conduziu a escola a sua integracdo no ensino artistico
especializado (“Historial da Escola de Musica de Perosinho (EMP)”, 2019).

Nos anos seguintes, foi obtida a Autorizagao Provisodria de Funcionamento e Paralelismo
Pedagdgico da Escola de Musica de Perosinho (EMP). No ano de 2000, a DREN (Direcgdo
Regional de Educagdo do Norte) concedeu Autorizagdo de Funcionamento e Paralelismo
Pedagdgico. Nos dias de hoje, a EMP integra no total do Curso Bdsico e Secundario cerca de
guatro centenas de alunos que sdo orientados por uma equipa de cerca de trinta
professores e auxiliares de educacdo, lecionando-se cursos de vinte e um instrumentos
musicais (“Historial da EMP”, 2019). O Curso Secundario agrega o Regime Livre, com cerca
de 10 alunos de Instrumento (Orgdo, Trombone, Clarinete, Canto e Violino) e 28 alunos de
Classe Conjunto (Coro e Orquestra); o Regime Articulado, com uma aluna (Oboé); e o
Regime Supletivo com cerca de 30 alunos (Violino, Violoncelo, Oboé, Trompa, Acordedo,
Piano e Flauta Transversal) (Servigcos Administrativos da EMP, comunicacdo interna, 14 de

junho de 2019).
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1. Relatério de Pratica Profissional

Percurso profissional anterior a pratica profissional

O caminho profissional efetuado esta descrito com base na descricdo constante no
portefdlio reflexivo, que constitui uma ferramenta contemporanea que expde de forma
completa os progressos pessoais e profissionais do professor em formagdo continua,
recorrendo as potencialidades da web (Orvalho, 2012, p. 5715). Os potenciais interessados
podem realizar uma pesquisa mais aprofundada neste website — vide online o E-Portefélio
“E-portefdlio - Isabel da Rocha” (Rocha, 2018).

Com efeito, as aprendizagens conseguidas no Mestrado em Ensino de Mdusica
alicercaram-se num percurso que se iniciou na infancia, quando comecei os estudos musicais
no Externato Jardim Fléri. Aos 14 anos, principiei aulas de guitarra com os Professores
Eduardo Evangelista e Jodo Cardoso, tendo ingressado por exame no Conservatorio de
Musica do Porto, onde completei o Curso Basico de Guitarra Classica e frequentei o Curso
Complementar de Formagdao Musical. Aprofundei estudos de guitarra com o Professor Pedro
Fesch, na sua Escola de Musica. Estudei piano com a Professora Amélia Vilar. Realizei
estudos de canto com o Prof. Doutor Antdnio Salgado. Integrei variadas formacgodes corais.

Em simultdneo com o meu percurso musical, licenciei-me em Biologia na FCUP - U.Porto,
onde trabalhei como investigadora no CIBIO - U.Porto, em Botanica pura e aplicada. Iniciei
doutoramento, o qual interrompi quando, apds reflexao, optei por consagrar a musica o
meu tempo util. Efetuei com aprovacao as provas de ingresso no Curso de Composicdo da
ESMAE- P. Porto. Licenciei-me em 2015 em Musica — variante Composi¢cdo. Conclui, em
2017, o Mestrado em Composigao e Teoria Musical da ESMAE - P. Porto.

Atualmente, a par da frequéncia do Mestrado em Ensino de Musica - Escola das Artes,
Universidade Catdlica, leciono Expressdao Musical a servico da Ql Eduka, e sou professora de
Canto e Coro Infantojuvenil na Escola de Musica Pedro Fesch. Desenvolvo atividade como

compositora e realizo coaching vocal (Rocha, 2018).

Area da Pratica Profissional
A Prética Profissional foi realizada na area de Ciéncias Musicais, tendo sido realizada
especializacdo dupla, a saber, em dois grupos de recrutamento: M29 — Anaélise e Técnicas de

Composicao e M30 - Historia da Cultura e das Artes.
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Enquadramento

Disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢ao

A disciplina de Analise e Técnicas de Composicdo (ATC) foi criada em Portugal com o
Decreto-Lei 310/83. Nos anos oitenta foram construidos programas para a disciplina,
homologados pelo despacho do SEEBS no ano letivo de 1987/88 (Departamento Curricular
de Ciéncias Musicais do Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian — Grupo
Disciplinar de Ciéncias Musicais, 2018a, p. 1).

Os objetivos gerais da lecionag¢ao de ATC na EMP sdo: favorecer no aluno o interesse pela
musica; encorajar um mais profundo saber na drea da Musica; aumentar a percecdao do
desenvolvimento da Musica Ocidental, recorrendo a analise e ao dominio técnico; encorajar
o impulso criativo do aluno. Pretende-se ainda conduzir o aluno a: uma pratica musical de
exceléncia; uma apreensao adequada dos conteudos relativos ao seu nivel de ensino; ao uso
das competéncias adquiridas em ATC em outras valéncias da sua aprendizagem na musica.
Em termos de objetivos especificos, o aluno devera: manifestar conhecer de forma
suficiente o programa do seu nivel de aprendizagem; reconhecer através de gravagdo e ao
analisar a partitura, considerando os estilos e técnicas, pecas musicais dos mais diversos
épocas da Histdria da Musica que sdo parte integrante dos conteldos programaticos; levar a
cabo os exercicios propostos, bem como constituir um portefdlio individual de composicao;
evidenciar interesse, participagao e atenc¢do nas atividades letivas recomendadas (Carvalho
& Direcdo Pedagodgica da EMP, 2018, p. 1).

A lecionacdo tem a carga horaria de 135 minutos semanais, distribuidos por trés tempos

letivos (vide tabela 1).

Tabela 1: minutagem da disciplina de Analise e Técnicas de Composigado.

Carga Hordria Semanal

(x45 minutos)

3 3 3

Analise e Técnicas de Composi¢do

Carga Hordria Semanal (em minutos)

Andlise e Técnicas de Composicdo 135 135 135

Fonte: Diregdo Pedagdgica da EMP.
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1. Relatério de Pratica Profissional

Num compromisso entre as recomendacdes do despacho do SEEBS publicado no ano
letivo de 1987/88 e as praticas levadas a cabo nos Conservatorios do nosso pais, na EMP a
avaliacdo realizada nos trés anos da disciplina de ATC é distribuida em diferentes proporcdes
pelos componentes de avaliacdo continua, testes sumativos e a realizagdo de trabalhos e/ou
projeto. A avaliacdo final dos trés periodos é individualmente calculada no final de cada
periodo com a seguinte distribuicdo: competéncias (40%) e portefdlio individual (60%). As
competéncias por sua vez distribuem-se da seguinte forma: sdcio-afetivas — assiduidade,
pontualidade, trabalho em equipa, perseveranca, respeito (15%); estudo e interesse —
espirito critico, participacdo, interesse (25%); competéncias musicais — criatividade,
autonomia analitica, autonomia composicional, articulacio de conhecimentos (30%);
técnicas — estratégias funcionais de analise, estratégias funcionais de composicao,
reconhecimento e elaboracdo de modelos, coeréncia estrutural (30%). O portefdlio é
construido ao longo do ano letivo com os exercicios e trabalhos composicionais que o aluno
vai realizando. No final do periodo, o portefélio deve evidenciar os conteldos focados

(Carvalho & DP da EMP, 2018, p. 2).

Disciplina de Historia da Cultura e das Artes

A disciplina de Histéria da Cultura e das Artes (HCA) é parte integrante dos cursos
secundarios de Musica — nas suas variantes de Instrumento, Formagao Musical e
Composicao — e de Canto. Os seus planos curriculares encontram-se estabelecidos na
portaria n? 243-B/2012, de 13 de agosto, com diretrizes estabelecidas pela ANQEP.IP. A
disciplina compreende trés anos de lecionag¢do (DC de CM do CMACG — GD de CM, 2018b, p.
1).

Tabela 2: distribuicdo dos mddulos pelos anos de lecionagdo da disciplina de Histdria da Cultura e das Artes.

102 Ano/12 Ano 112 Ano/22 Ano 122 Ano/32 Ano

Mddulos 1. Médulo inicial 7. Cultura do Palco 9. Cultura da Gare
2. Cultura da Agora 8. Cultura do Saldo 10. Cultura do Cinema
3. Cultura do Senado 11. Cultura do Espago Virtual

4. Cultura do Mosteiro
5. Cultura da Catedral

6. Cultura do Palacio

Fonte: DCCM do CMACG, 2018b, p. 5.
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Enquadramento

Os objetivos globais da disciplina de HCA na EMP orientam-se para o desenvolvimento no
aluno, desde o principio, de uma compreensdao abrangente, mas precisa, da Histdria da
Cultura e das Artes, em especifico no ramo da Histéria da Musica, como uma pesquisa de
continua evolugdo. Devera ter capacidade de considerar a disciplina nas suas multiplas
vertentes, nomeadamente na sua competéncia de iluminar e contextualizar factos e
fendmenos passados e presentes. O aluno devera evidenciar a compreensdo dos elementos
caracteristicos dos movimentos estéticos, bem como descrever estilisticamente obras
musicais de referéncia, enumerando os seus elementos composicionais distintivos (Campos
& Diregdo Pedagodgica da EMP, 20183, p. 1).

A lecionacdao de HCA contempla um total de 135 minutos semanais, repartidos por trés

tempos letivos (vide tabela 2).

Tabela 3: minutagem da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes.

Carga Horaria Semanal

(x45 minutos)

3 3 3

Historia da Cultura e das Artes

Carga Hordéria Semanal (em minutos)

Histdria da Cultura e das Artes 135 135 135

Fonte: Campos & Direcdo Pedagdgica da EMP, 20183, p. 1.

Num equilibrio entre as orienta¢des fornecidas pela ANQEP.IP, patentes no documento
orientador da disciplina, e as praticas conduzidas pelos Conservatérios do nosso pais, na
EMP a avaliagdo efetuada nos trés anos da disciplina de HCA é dividida em diferentes
proporcoes pelos componentes de avaliacdo continua, testes sumativos e a realizacdo de
trabalhos e/ou projeto. A avaliagdo final dos trés periodos ¢ individualmente calculada no
fim de cada periodo com a seguinte reparticdo: avaliacdo formativa (40%) e avaliacdo
sumativa (60%). A avaliagao formativa, sendo continua, contempla trabalhos apresentados
sob forma escrita, bem como apresentacles orais; grelhas de observacdo; fichas de

autoavaliagdo. Subdivide-se nas componentes de trabalho individual: participagao oral (caso
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1. Relatério de Pratica Profissional

seja realizado); autonomia; responsabilidade; espirito critico. A avaliagdo sumativa é
efetuada sob a forma de um teste escrito de avaliagdo sumativa, realizado no final de cada
periodo, aos quais se acrescenta, no final do ciclo letivo de 3 anos, a Prova Global do 32 ano

(Campos & DP da EMP, 20183, pp. 1-3).
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Descrigdo detalhada

Descri¢cao detalhada

Contextualiza¢ao da pratica pedagdgica no projeto educativo

A EMP possui um Projeto Educativo trienal, sendo que todas as planificacdes e atividades
letivas foram integradas no contexto do Projeto Educativo da EMP previsto para o atual
triénio de 2017/2020.

Numa recente analise SWOT, como elementos distintivos da EMP, foram destacados o
trabalho por projeto, e o reconhecimento da importancia da educagao nao formal e
informal, entre outros (Escola de Musica de Perosinho, 2017, p. 2).

O trabalho de projeto surgiu na Renascenca europeia, no final do século XVI, nas escolas
de Arquitetura italianas, como recentes descobertas na Historia revelam (Knoll, 1995, para.
3-8). No entanto, foi essencialmente sistematizado e teorizado com grande forca e precisdo
no inicio do século XX, num impulsiono dado pelos pedagogos norte-americanos William
Kilpatrick e John Dewey, através das respetivas obras matriciais: “The Project Method”
(Kilpatrick, 1929), e “Experience and Education” (Dewey, 1938/2015). O trabalho de projeto
revela uma base assente na investigagcdo-ag¢do, na qual se retiram ilagdes de natureza
empirica sobre o ensino-aprendizagem (Halté, 1982/2001, p. 71).

Neste sentido, assentando o Projeto Educativo da EMP numa base fortemente ligada ao
trabalho de projeto, no Projeto para o triénio de 2017/2020 sdo dados como pega chave os
conceitos de “educacdo integral/holistica”, “escola aprendente” e “professores reflexivos”
(EMP, 2017, p. 5). Ao longo da Pratica Profissional, tal como um professor reflexivo devera
possibilitar, proporcionei na lecionagdao espaco para a ocorréncia e expressao de duvidas.
Pois sé se aprende aceitando a incerteza (Schon, 1992, p. 85).

E cada vez mais visto como necessério que as criangas (e os jovens) aprendam a conciliar
os valores de integracdo social e libertacdo individual, numa aproximacao delicada em que
urge adquirir novos olhares (N6voa, 2014, p. 7). Neste sentido, é defendido por autores
como Anténio Névoa que para termos melhores alunos, necessitamos de ter professores
com melhor formacdo (Névoa, 2007, p.6).

Nesta linha de pensamento, a EMP, através da acdo concertada dos seus 6rgaos
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executivos, estabeleceu como missdo associar a educacdo artistica e musical com a

formacdo global de todos os seus discentes. (EMP, 2017, pp. 11-13).

A Pratica Profissional que realizei e o Projeto de Intervengdao que implementei foram

integrados e trabalhados com os aspetos base do Projeto Educativo da EMP, nomeadamente

a nivel de:

projeto interno — eixo de intervencdo de adaptar os conteudos, recursos
educativos e estratégias de ensino as exigéncias do meio escolar (EMP, 2017, pp.
17-20): foi conduzida uma planificacdo exaustiva, recorrendo ao programa interno
e aos programas oficiais, bem como a fontes de impacto reconhecido (Adler,
2002; Bennett, 1997; Bochmann, 2003; Burholder, Grout & Palisca, 2014;
Burkholder & Palisca, 2014; Grout & Palisca, 1997; Henrique, 1999; Henrique,
2007; Michels, 2003; Vasquez, 2007).

projeto interno — eixo de intervencdo de valorizar os cendarios de educa¢do nao-
formal e informal escolar (EMP, 2017, pp. 17-22): foi realizado um ciclo de
palestras, no sentido de criar contextos enriquecidos de aprendizagem informal.
relacdo com a comunidade (EMP, 2017, p. 23): a realizacdo do ciclo de palestras
do Projeto de Intervencdo Pedagogica foi aberta a comunidade local e artistica.
desenvolvimento artistico (EMP, 2017, p. 25): toda a Pratica Profissional se
orientou no sentido de fomentar a evolucdo criativa e técnica dos alunos.
investigacdo e relagdo institucional com o ensino superior (EMP, 2017, p. 27): a
possibilidade de realizacdo da Pratica Profissional na EMP resultou deste eixo

estratégico.

Objetivos da Pratica Profissional, do ponto de vista da mestranda e da EMP

A Pratica Profissional teve como objetivos, do meu ponto de vista como aluna, permitir a

plena aquisicdo das competéncias necessdrias para o exercicio profissional da fungao de

professora, no contexto de um protocolo realizado entre a UCP e a EMP (Escola das Artes -

UCP, 2018, p. 1).

Neste sentido, houve a intencdo de garantir a aquisicao das dez novas competéncias de

ensino, essenciais para o professor no mundo contemporaneo (Perrenoud, 2000, pp. 12-13):

1.

planear e orientar contextos de aprendizagem;
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gerir a evolucdo da aprendizagem dos discentes;

criar e desenvolver mecanismos de diferenciacdo;

incluir os discentes no processo de aprendizagem e nas tarefas;
colaborar em grupo;

envolver-se na gestdo escolar;

esclarecer e integrar os pais;

recorrer as tecnologias;

w 0 N o v kB W N

encarar os deveres e perplexidades deontoldgicas do oficio;
10. conduzir a sua atualizacdo técnica profissionalizante.
Do angulo da EMP, a Pratica Profissional inseriu-se no objetivo de fomentar a
investigacdo e a ligacdo a instituicGes do ensino superior, cumprindo ainda um propdsito
suplementar, concretamente o de realizar projetos de intervencdo em ambito escolar na

esfera do ensino artistico (EMP, 2017, p. 27).

Estratégias planeadas para alcangar os objetivos da Pratica Profissional

Ensinar traduz-se por aperfeicoar uma atividade especifica, baseada num saber preciso,
de propiciar em alguém a aprendizagem de algo pretendido e considerado proveitoso
(Rolddo, 2009, pp.14-15). A Pratica Profissional foi pensada, em termos de planeamento
global, de forma a acompanhar as diretrizes organizativas, de desempenho e de rendimento,
oriundas das mais recentes orientacées da Unido Europeia (Santos, 2016, p. 1902). Tentou-
se construir uma lecionagdo com base na pedagogia do envolvimento, que contempla as
componentes comportamental, emocional e cognitiva. (Moreira, Silva, & Vieira, 2014, p. 15).

Sabemos hoje em dia que a constituicdo do perfil de inteligéncias dos alunos de uma
turma é Unica; cada ser humano apresenta graus diferentes de oito tipos de inteligéncia
(Gardner, 1983/2011, pp. 3-11; 347-383). Consoante o perfil de inteligéncias multiplas, os
alunos apresentam facilidade em diferentes areas de desempenho (Armstrong, 2018, p. 4).
Tendo em conta todas estas evidéncias, a pedagogia teve constante modificacdo de
conteudos, processos e produtos, o que possibilita a diferenciagcdo (Tomlinson, 2014, pp. 18-

21).
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Caracterizagdo das turmas lecionadas
Ao longo da Pratica Profissional, dado que realizei especializacdo dupla, nos grupos de
recrutamento M29 — Analise e Técnicas de Composi¢cdo e M30 - Histéria da Cultura e das

Artes, lecionei e assisti as aulas de trés turmas de ATC e HCA.

Turma do 12 ano de Andlise e Técnicas de Composi¢ao (ATCI)

A turma do 12 ano (62 grau) de Andlise e Técnicas de Composi¢do contabilizava um total
de oito (8) alunos, todos do ensino supletivo, com idades entre os 15 e os 16 anos. O grupo
manteve, com ténues flutuagdes, um grau elevado de interesse e motivacdo. O seu nivel de
competéncias atitudinais revelou ao longo do ano uma variagao de médio a elevado. O
grupo manifestava neste ambito alguma heterogeneidade que se refletiu no
aproveitamento. Em concreto, uma aluna desenvolveu ao longo do ano letivo, em
simultdneo com a frequéncia do Ensino Artistico Especializado, pratica desportiva de
competicao; devido a elevada exigéncia desta atividade, ndao conseguiu apresentar a
assiduidade requerida. De resto, de uma forma global, a turma demonstrou no geral um

ritmo de trabalho satisfatorio.

Turma do 22 ano de Analise e Técnicas de Composicao (ATC II)

A turma do 22 ano (72 grau) de Andlise e Técnicas de Composicdo comecou por ter oito
alunos, um dos quais realizou provas de acumulag¢do, tendo transitado para a turma do 3¢
ano; a turma ficou deste modo a contabilizar sete (7) alunos, sendo este grupo final
constituido por seis alunos do ensino supletivo e uma aluna do ensino articulado, com
idades compreendidas entre os 16 e os 17 anos. O grupo preservou um grau elevado de
motivagdo e interesse, com leves variagdes. Os alunos demonstraram conservar ao longo do
ano um bom nivel de competéncias atitudinais. Mostraram padrdes elevados nas
competéncias técnicas e composicionais. No decorrer dos periodos, revelaram um bom

ritmo de trabalho.

Turma do 12 ano de Histdria da Cultura e das Artes (HCA I)
A turma do 12 ano de Histdria da Cultura e das Artes era composta inicialmente por onze

alunos; mais tarde, apds provas de acumulacdo, foi composta por nove alunos, todos do
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ensino supletivo, com idades entre os 15 e os 20 anos. Apresentavam grande
heterogeneidade nos niveis da sua motivagao e interesse, o que se refletia no seu nivel de
aproveitamento. As competéncias atitudinais do grupo apresentaram ao longo do ano
registos identicamente matizados. Nas competéncias técnicas e artistico-culturais, a situagdo

revelava-se similar, com diferentes aptiddes de assimilacdao e dominio destas valéncias.

Registo das aulas dadas e assistidas

Integrei, por conseguinte, o corpo docente responsavel pelas turmas do 12 e 22 ano de
ATC e do 12 ano de HCA da EMP, durante o ano letivo de 2018/2019, entre 27 de outubro de
2018 e 08 de junho de 2019. O esquema das aulas lecionadas e assistidas foi construido de
forma a contabilizar os seis tempos letivos requeridos pelo Regulamento de Pratica

Profissional, tendo sido distribuido da seguinte forma:

Tabela 4: esquema de distribuicdo dos seis tempos letivos lecionados e assistidos nas disciplinas de ATC e HCA.

Disciplina/ tempos tempos

assistidos

detalhes Horario letivo lecionados

62 feira | 18h30 — 20h45 1 tempo 1 tempo

sabado | 14h15 - 16h30 1 tempo 1 tempo
sabado | 16h30 — 18h45 1 tempo 1 tempo
tempo total 3 tempos 3 tempos

Nas ocasides em que ndo pude estar presente, foram repostas as aulas a lecionar e
assistir nas semanas subsequentes, com redistribuicdo do mapa de aulas efetuada de acordo

com a dindmica das semanas em questao.

Aulas dadas
Apresenta-se em seguida um registo reflexivo de aulas dadas das disciplinas lecionadas.

Para uma consulta mais detalhada, direciona-se o leitor para os Anexos.
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Aulan21-ATC 12 ano (62 grau)

Aula n? 15

Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao
Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 8 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)
Periodo: 12

Data: 25 de janeiro de 2019

Conteudos

® revisdao da escrita segundo as técnicas do Organum primitivo — organum livre

e assimilacdo, andlise e debate de processos histéricos da Escola/Epoca de Notre
Dame

e assimilacdo, analise e debate das técnicas de escrita de Pérotin [Perotinus]

Desde o inicio do ano letivo, os objetivos das aulas encontraram-se, primeiramente, em
torno das técnicas de escrita da Idade Média e, mais tarde, do Contraponto tal como
descrito por Fux (Fux, 1725/1971).

No inicio da aula foram expostos os conteldos, objetivos e descritores de desempenho
conducentes a avaliacgdo. Como recursos didaticos foram utilizados a aparelhagem;
computador; quadro, marcadores e apagadores; partituras; cadernos, lapis e borracha.

Em seguida procedeu-se a revisdo das técnicas de organum primitivo e a realizacdo do
exercicio referente as técnicas de organum primitivo — organum livre, com feedback
constante. O tempo restante foi utilizado para assimilar, analisar e debater os processos
histéricos da Escola/Epoca de Notre Dame, nomeadamente com foco nas técnicas de escrita
de Pérotin [Perotinus].

No final da aula foi realizada uma avaliacdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre o
grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos; foi perspetivada a préxima aula. Foram
aconselhadas atividades para realizar como TPC opcional (audi¢cdo de pecas deste periodo no

YouTube e Spotifiy; estudo em casa).
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Aula n? 2 - ATC 22 ano (72 grau)

Aula n® 24

Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo
Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 7 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)
Periodo: 19

Data: 30 de margo de 2019

Conteudos

® revisdo da escrita segundo as técnicas do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach nas
seguintes formas e géneros: corais, canone, invencgao, suite, fuga
® revisdo de processos histdricos do Barroco

Desde o arranque do ano letivo, os objetivos das aulas centraram-se nas técnicas
composicionais mais utilizadas no Barroco por J. S. Bach.

No arranque da aula foram apresentados conteudos, objetivos e descritores de
desempenho associados a avaliagdo. Os recursos didaticos utilizados foram: aparelhagem;
computador; quadro, marcadores e apagadores; tela.

Seguidamente reviram-se as técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas por J. S.
Bach, bem como dos processos histéricos e evolugao das mesmas, realizando o torneio, com
feedback e encorajamento isentos e continuos. Ao longo do torneio, foram ouvidos excertos
de Corais, a Invengdo n.? 1, a Suite Francesa n.2 5 em sol maior e a Fuga n.2 XVI em sol
menor.

No final da aula foi feita uma avaliacdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre a

realizagao do torneio, bem como o grau de éxito no alcance dos propdsitos estabelecidos.
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Aula n? 3 - HCA 12 ano (62 grau)

Aula n® 24
Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo
Grau: 22 ano (72 grau)

Turma: 11 alunos

Duragdo: 2 tempo letivo (2x45 minutos)
Periodo: 19

Data: 30 de margo de 2019

Conteudos

e revisdo da histdria e processos da musica ocidental da Idade Média
® assimilacdo, andlise e debate de histdria e processos da musica de Inglaterra e Ducado
da Borgonha no século XV — dealbar do Renascimento

Desde o comecgo do ano letivo, os objetivos das aulas estiveram em torno da Mdusica
Ocidental da Idade Média.

No arranque da aula foram expostos os conteudos, objetivos e descritores de
desempenho integrados na avaliacdo. Os materiais didaticos usados foram: aparelhagem;
computador; quadro, marcadores e apagadores; tela.

Posteriormente, procedeu-se a revisdo da histéria e processos da musica ocidental da
Idade Média, com a realizacdo do torneio. Houve retorno e apoio constantes e neutros.
Foram ouvidos trechos de polifonia medieval da Ars Nova, bem como dos principais géneros
do Trecento italiano e da Ars Subtilior.

No final foi conduzida uma avaliacdo e reflexdo coletivas sobre o torneio, bem como o
grau de aproveitamento na concretizacao dos propdsitos estabelecidos.

Apds a introducdo, o segundo tempo foi dedicado a uma aula de matriz mais expositiva,
com conteudos relativos a histéria e processos da musica de Inglaterra e Ducado da
Borgonha no século XV. Os materiais didaticos foram enriquecidos com o uso de cadernos,
lapis e borracha. No final, foi realizada uma avalia¢do e reflexdo em conjunto com os alunos
sobre a temadtica abordada, bem como o grau de sucesso no alcance dos objetivos

propostos.
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Aulas assistidas

Aulan21-ATC 12 ano (62 grau)

Aulan? 14

Curso: Secunddrio

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao
Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 8 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)
Periodo: 22

Data: 11 de janeiro de 2019

Conteudos

® revisdo da escrita segundo as técnicas do contraponto

® composi¢ao e improvisagao de cantus firmus e sobre este construir contraponto de
13, 22, 32 e 42 espécie a duas vozes

® pratica instrumental dos trechos compostos de contraponto de 12, 23, 32 e 42
espécie a duas vozes

No inicio da aula, apds a introducao com abordagem dos conteldos e avaliacdo, nos
primeiros 15 minutos, o Professor Diogo Carvalho explicou o processo de constru¢do de uma
melodia gregoriana, com as diferentes fases, a saber: entoacao, fase inicial de movimento da
finalis para a repercussa; tenor, movimento em torno da repercussa; “cadéncia” mediante,
intermédia; tenor; 22 “cadéncia”, “cadéncia” final. Mencionou a respiracdo, flexa. Foram
abordados os processos do contraponto de 12, 22, 32 e 42 espécie.

Os 30 minutos seguintes foram investidos na composicdo de cantus firmus e sobre este,
composicdo de contraponto de 12, 22, 32 e 42 espécie a duas vozes.

Em seguida, nos 30 minutos subsequentes, procedeu-se a pratica instrumental dos
trechos compostos de contraponto a duas vozes, bem como de improvisacdo de
contraponto sobre cantus firmus dado.

Nos 15 minutos finais, foi feita uma avaliacdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre

o grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos; foi perspetivada a proxima aula.
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Aula n? 2 - ATC 22 ano (72 grau)

Aula n® 20

Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo
Grau: 22 ano (72 grau)

Turma: 8 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)
Periodo: 29

Data: 02 de margo de 2019

Conteudos

® revisdao da escrita segundo as técnicas do contraponto imitativo

® composicdo e improvisacdo de contraponto imitativo a partir de células dadas a
partir das Inven¢des de J. S. Bach

® pratica instrumental dos trechos compostos de contraponto de contraponto

imitativo a partir de células dadas a partir das Invengdes de J. S. Bach, bem como a
partir de motivos livres

No inicio da aula (15 minutos), apds a introducdo com abordagem dos conteudos e
avaliacdo, o Professor Diogo Carvalho reviu mecanismos de contraponto imitativo que
tinham sido focados na aula anterior, por mim lecionada.

Nos 60 minutos seguintes, procedeu-se a pratica instrumental de trechos compostos de
contraponto imitativo aquando da realizagdao dos exercicios, bem como de improvisagao de
trechos de contraponto imitativo a partir de células dadas a partir das Invengées de J. S.
Bach, bem como a partir de outros motivos.

Nos 15 minutos finais, foram realizadas uma avaliacdo e reflexdo coletivas, com os alunos,
sobre o nivel de sucesso alcancado dos propdsitos estabelecidos; perspetivou-se a préxima

aula.
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Aula n? 3 - HCA 12 ano (62 grau)

Aulan® 18
Curso: Secundario

Disciplina: Histéria da Cultura e das Artes
Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 9 alunos

Duragdo: 2 tempos letivos (2x45 minutos)
Periodo: 29

Data: 16 de fevereiro de 2019

Conteudos

® exposicao da historia e conceitos da iconografia musical da Idade Média

e contextualizagdo da importancia das Cantigas de Santa Maria na iconografia
musical da Idade Média

® visualizacdo de: reproducdes de iluminuras com instrumentos musicais medievais;
representacdes escultdricas de instrumentos medievais; videos de interpretacdes
historicamente informadas em instrumentos replicados a partir da iconografia
musical da época correspondente; video sobre a relevancia das Cantigas de Santa
Maria na iconografia musical da Idade Média

No inicio da aula, ap6s a introducdo com abordagem dos conteudos e avaliacdo, o
Professor Nuno Campos contextualizou a histéria e conceitos da iconografia musical da
Idade Média, durante cerca de 15 minutos.

Nos 60 minutos seguintes, o Professor Nuno Campos dissertou sobre os instrumentos
musicais existentes na ldade Meédia (gaita de foles, flauta de tamborileiro; etc.); a
contextualizagdo da importancia das Cantigas de Santa Maria na iconografia musical da
Idade Média.

Visualizaram-se de reproducdes de iluminuras com instrumentos musicais medievais;
representacdes escultéricas de instrumentos medievais; bem como videos diversos Fez-se
uma reflexdo sobre a relevancia da iconografia musical da Idade Média.

Nos 15 minutos finais, realizou-se uma avaliacdo e reflexdo coletivas, com os alunos,

sobre o grau de éxito obtido; falou-se da aula seguinte.
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Planificagles

As aulas foram sempre planificadas com antecedéncia, com uma estratégia de
preparacao que se revelava direcionada pelos objetivos préprios e aula em questao,
adequados a turma, conteldos programaticos e evidéncias de aprendizagem a demonstrar.

Com efeito, o planeamento de atividades que traduzem eficacia acarreta ter um
procedimento de estratégia, ou seja, delinear um processo conduzido com o propdsito de se
chegar a um fim almejado, a saber, a aprendizagem de um dado conteddo por um grupo
heterogéneo de discentes (Rolddo, 2009, p. 58).

A estratégia conduz o esfor¢o para os fins e recondu-lo através da avaliacdo (Roldao,
2009, p. 62). Deste modo, a planificacdo das aulas foi sempre conduzida e reorientada pela

avaliacdo da assimilacdo de conteldos pelos alunos.

Elaboragao de materiais pedagdgicos

Ao longo dos dois semestres, foram elaborados diversos materiais e atividades
pedagogicas de forma a acdo estratégica de ensino.

Ora, sendo o ato de ensinar uma atividade estratégica, focada na evolucdo das
aprendizagens (Rolddo, 2009, p. 66), os materiais pedagdgicos inseriram-se como
ferramentas pensadas e preparadas para facilitar o melhoramento da aquisicdo do
conhecimento. A utilizacdo dos materiais pedagodgicos foi integrada nos conteudos
processuais das disciplinas de ATC e HCA, e revelou-se assentar em trés eixos:

®* a metodologia do trabalho de projeto,
® o questionamento,
® 3 pratica instrumental e vocal.

O trabalho de projeto faz crescer competéncias individuais de investigacdao, posto que
impulsiona a ver, a socorrer-se de procedimentos diversos para examinar os contextos de
forma multidisciplinar, bem como conceber explicacGes provaveis, conceber taticas, gerar
saber, produzir (Leite, Malpique, & Santos, 1989/2001, p. 142). No ambito do ensino de HCA,
concluiu-se que a utilizacdo desta metodologia, com a realizacdo de trabalhos no contexto
da sala de aula, aumenta a motivacao dos alunos, contribui para uma melhor compreensao
da matéria e auxilia o esclarecimento de questdes (Chaminé, 2017, p. 106).

As perguntas e estratégias de questionamento influenciam positivamente o alcance de

proveitos de carater cognitivo no ambito da andlise musical (Miguel, 2015, p. 152). A
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aprendizagem e capacidades de andlise dos discentes podem tirar beneficio de tarefas
orientadas por este prisma, que podem ser utilizadas tanto em contexto de interacdao
dialogante como em aulas de teor mais transmissivo (Miguel, 2015, p. 155). Os alunos
tornam-se mais responsivos, reflexivos e constroem novo conhecimento com um grau mais
elevado de significado e compreensdo (Miguel & Carvalho, 2016, p. 212).

Aulas de composigdo com componente de pratica instrumental apresentam resultados
elevados na motivacdo e interesse dos alunos, levando a uma boa apropriacdo dos
conteudos programaticos (Carvalho, 2017, p. 70). No geral, aulas com esta estratégia
revelaram, face a aulas de matriz reprodutiva do conhecimento, maiores indices de
motivagdo, interesse, empenho, assimilagdo de conteudos e criatividade, ainda que de
forma moderada (Carvalho, 2017, p. 80).

Ao longo do ano letivo foram, portanto, criadas diversas ferramentas, como fichas de
trabalho e fichas informativas de apoio, e apresentacGes de PowerPoint, enquadradas

nestas trés vertentes.

Atividades extracurriculares

Na tarde do dia 26 de janeiro, tive o privilégio de assistir ao coléquio integrado nas
comemoragoes dos 94 anos do Grupo Musical Mocidade Perosinhense. Numa atmosfera
familiar, foram partilhadas memarias sobre a riquissima histéria desta instituicdo. Na sessao
de perguntas e respostas, pude perguntar se se estaria a pensar editar uma publicagdo que
coligisse estas memodrias, e recebi resposta de que esta pensada a edi¢cdo de um livro para a
ocasiao do centenario do GMMP.

Semanas mais tarde, durante a tarde do dia 27 de abril, pude fazer parte do publico
durante as finais do Concurso Interno da EMP. Numa prova eclética, instrumentistas de
elevado nivel disputaram, perante um exigente juri (onde se encontravam os orientadores
cooperantes) e um publico numeroso, os primeiros lugares. De destacar que entre os
finalistas se encontravam quatro alunos pertencentes as turmas que lecionei: o aluno D. C.,
gue obteve o0 32 Prémio na categoria B; a aluna P. A., que foi premiada com Mencao Honrosa
na Categoria A; as alunas M. N. e C. C.,, que alcangaram respetivamente o 32 Prémio e a
Mencdo Honrosa, também na Categoria A. O aluno I. G., que ndo estando inscrito em ATC
nem em HCA, assistiu com assiduidade ao ciclo de palestras “Percursos na Composicao”,

alcangou o 22 Prémio na Categoria B.
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Relacionamento com encarregados de educagdo

A relacdo com os encarregados de educacdo foi pontual, dado ndo ser professora titular
da disciplina. No entanto, durante o ciclo de palestras “Percursos na Composicao” foi
possivel iniciar e cimentar lagos com o nucleo de pais.

A Dr.2 Maria dos Anjos Campos, mae e encarregada de educagdo da aluna M. M., e a Dr.2
Susana Carvalho, made e encarregada de educacdo da aluna J. C., transmitiram,
respetivamente:

“Enquanto “participante” devo dizer que achei muito, mas muito interessante, o ter
conseguido trazer a nossa escola testemunhos dos compositores. Com muita pena
minha ndo pude assistir a todos, mas creio que foi uma mais-valia para o percurso “dos
nossos meninos” e parabéns por isso.

Quero também realcar que, do que me foi dado observar, conseguiu [Isabel Rocha]
interagir bem com toda a n/ [nossalcomunidade escolar e integrar-se muito bem no

“espirito” da EMP.”

“Como encarregada de educac¢do achei muito interessante e oportuno a realizagdo da
actividade “Percursos da composicdao” e o facto da mesma ser aberta a toda a
comunidade escolar.

Foi uma forma de estimulo aos alunos e de dar conhecimento quer aos alunos quer a

IM

comunidade do lado “profissional” da composicdo, visto que normalmente tém mais
contacto com a execugdo das pecas e nao tanto com quem as compoe. A relagdo que a
Professora Isabel estabeleceu com os alunos e restante comunidade escolar foi muito
boa. Proporcionando um ambiente descontraido favoravel ao desenvolvimento dos
alunos como “musicos” em crescimento.

Perosinho, 28 de Maio de 2019

Susana Carvalho”

Integracdo no grupo profissional (grupo didatico)
O Departamento de Ciéncias Musicais é chefiado pela Professora Maria Leontina Santos e
encontra-se organizado da seguinte forma:
e 3 disciplina de Formacdo Musical é lecionada pela Professora Maria Leontina

Santos, pela Professora Vera Aleixo e pela Professora Silvia Dias;
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e adisciplina de ATC é lecionada pelo Professor Diogo Carvalho;
e adisciplina da HCA é lecionada pelo Professor Nuno Campos.

A lecionacdo que efetuei a nivel das disciplinas de ATC e HCA ndo coincidiu na sua maior
parte com a mancha horaria de Formacdo Musical: a lecionacdo a nivel da Pratica
Profissional desenrolou-se ao fim do dia de 62 feira e tardes de sabado, sendo que a
lecionagdao de Formagao Musical ocorre primordialmente nas tardes da semana util. Deste
modo, ndo pude integrar as reunides de Departamento. Experienciei uma muito boa rececao
no grupo didatico, tendo efetuado a nivel da componente de formagao continua e reunides
de planeamento, uma colaboragdao mais intensiva com os orientadores cooperantes. Pude
contactar com a Professora Maria Leontina Santos no quotidiano escolar bem como no ciclo

de palestras “Percursos na Composi¢cdo”, acerca do qual deixou o seguinte contributo:

“Foi com muito agrado que eu assisti a uma das conferéncias integradas no ciclo de
palestras "Percursos na composicdao"”. Achei uma ideia muito interessante para os
alunos no sentido da abordagem a vida e obra dos compositores actuais. Achei
também que os alunos estiveram muito interessados e participativos. Foi uma

iniciativa muito boa.”

Os depoimentos com a coavaliacdo dos orientadores cooperantes podem encontrar-se

mais adiante, na seccao “Coavaliacdo da pratica docente”.

Comentarios das aulas dadas e assistidas

As aulas assistidas foram de vital importancia para o meu crescimento como docente.
Pude aprender muito sobre os conteldos programadticos, bem como sobre praticas
benéficas do ensino-aprendizagem.

As aulas dadas ao longo do ano letivo no ambito da Pratica Profissional foram igualmente
importantes, tendo sido de especial relevancia o conjunto de aulas assistidas pelo orientador
cientifico. Nestas, fui alertada para estimular a participacdo dos alunos nas atividades em
grupo de dois; diversificar os exemplos musicais; distribuir os alunos nos grupos
considerando as suas forcas e debilidades; afinar o critério de selecdo de materiais

pictdricos; aguardar pelo tempo de resposta individual de cada aluno. Para uma consulta
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mais detalhada das recomendacdes do orientador cientifico constantes no “Guido de

observacdo de praticas pedagdgicas”, conduz-se o leitor para os Anexos.

Reflexdo sobre os resultados obtidos pelos alunos

A avaliacdo deve ser planeada, nos seus tempos e formas de aplicacdo, para analisar a
legitimidade e conformidade das estratégias de ensino em curso, tanto a nivel do
procedimento como a nivel do sucesso de assimilacdo de conteldos, durante e no final do
processo educativo (Roldao, 2009, p. 64).

A avaliacdo formativa revela-se um procedimento regular, continuado e ativo que liga
docentes e discentes numa interacdo cooperante, com o propdsito de compilar informacgdes
relativas a aprendizagem, para se decidir as op¢Ges futuras de promocao da aprendizagem
(Lopes & Silva, 2012, pp. 6-7).

Nesta Otica, tendo a avaliacdo sumativa ficado a cargo dos orientadores cooperantes,
durante a Pratica Profissional fui aplicando nas trés turmas lecionadas a avaliagdo formativa,
em que o questionamento teve lugar preponderante, em que se recorreu essencialmente a:

e fichas de trabalho, questdo-aula e quadro-puzzle;

e colocacao de questdes orais em tempo real na aula;
e realizacdo de exercicios no quadro;

e apresentacdes informais.

Considero que ambas as turmas em que lecionei atingiram resultados positivos e
frutuosos. Os resultados das avaliagcdes sumativas realizadas pelos orientadores cooperantes

confirmam essa percecdao de uma forma geral.

Tabela 5: resultados de avaliagdo sumativa da turma do 12 ano de ATC, 32 periodo — Projeto Individual.

3°PERIODO
Criatividade |Téc. Composicional| Autonomia Coeréncia PROJETO
ATC 1°ANO Nota Final
50v 50v 50v 50v 200
B.P. 30 40 40 45 155 16
DIC: 35 30 40 40 145 15
G5 30 40 40 40 150 15
hE 40 35 35 45 155 16
PROJETO INDIVIDUAL]
JLV. 45 40 35 40 160 16
L 40 45 40 45 170 17
LIRS 0 0 0 0 (1] 0
Lu. F. 40 40 45 40 165 17
Média -> 13,8

Fonte: Professor Diogo Carvalho.

Isabel da Rocha 25
Mestrado E. de Musica



Descrigdo detalhada

A turma do 12 ano de ATC demonstrou uma excelente apreensdao das matérias, com a
realizacdo do Projeto Individual. Infelizmente, devido a sobreposicdo com compromissos
desportivos, a aluna atleta de competicdo ndo conseguiu cumprir com o prazo estabelecido
para todos sem excecdo. O resultado nulo fez assim descer ligeiramente a média de
resultados de avaliagdo sumativa da turma que foram excelentes na sua maioria. Esta
situacdo sugere que ndo parece ser compativel a pratica do Desporto de Rendimento em

simultaneo com a frequéncia do Ensino Artistico Especializado.

Tabela 6: resultados de avaliagdo sumativa da turma do 22 ano de ATC.

32PERIODO
Criatividade |Téc. Composicional| Autonomia Coeréncia PROJETO
ATC2°ANO Nota Final
50v 50v 50v 50v 200
C.C 40 40 40 35 155 16
D. A. ACUMULOU o -
J.C. 30 35 40 45 150 15
M. M. 35 40 40 35 150 15
PROJETO INDIVIDUA
M. N. 45 35 35 35 150 15
P.O. 40 45 45 40 170 17
S.R. 35 35 40 40 150 15
V. V. 45 45 50 45 185 19

Média -> 15,9

Fonte: Professor Diogo Carvalho.

A turma do 292 ano de ATC evidenciou também uma excelente aprendizagem dos
conteudos abordados. Demonstrou compreender a ligacdo entre o saber e o fazer, como
ficou patente na qualidade dos trabalhos entregues. O Projeto foi posteriormente
interpretado no Recital Final, ocorrido ainda no contexto das atividades letivas da EMP, mas

apos o término da Pratica Profissional, pelo que ndo consta aqui o registo do evento.

Tabela 7: resultados de avaliagdo sumativa da turma do 12 ano de HCA.

Questoes 1 2 3 4 5 Total
Cotagoes 24 22 24 60 70 200 20
L.J. 24 11 24 55 64 178 17,8
R. M. 24 5,5 24 50 32 135,5 13,55
J. G 14 0 24 45 30 113 11,3
i L. 14 aldl 24 45 35 129 12,9
P.A. 4 5,5 15 60 32 116,5 11,65
D.C. 16 55 24 50 66 161,5 16,15
B.P. 14 0 15 50 66 145 14,5
oV, 12 0 12 45 45 114 11,4
Média-> 13,7

Fonte: Professor Nuno Campos.
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A turma do 12 ano de HCA evidenciou no teste sumativo a heterogeneidade de
competéncias referida anteriormente na sua caracterizacdo. Os diferentes niveis de
motivacdo e interesse, e de competéncias atitudinais conduziram a um aproveitamento
diverso. Os resultados da avaliacdo sumativa revelam desempenhos variados, desde

suficiente a excelente. No geral, a turma conseguiu alcancar resultados satisfatérios.

Principais desafios do estagio e seus resultados

Creio que os principais desafios do estdgio se prenderam com a conciliacdo do trabalho
de preparacdo de aulas e lecionacdo e escrita do relatério, nomeadamente na gestdo do
tempo. A consulta intensiva de bibliografia, necessaria para uma boa preparacdo no ramo
das Ciéncias Musicais, fez com que tanto o tempo de preparacdao de aulas como os

momentos remanescentes para a escrita se revelassem escassos.

Breve descri¢dao do Projeto de Intervencdo Pedagdgica

O Projeto de Intervencdo Pedagdgica, cujo relatério consta como anexo ao presente
documento, consistiu na organizacdao e concretizacdo de um ciclo de quatro palestras com
compositores profissionais em que se quis aferir a influéncia de palestras dadas por
compositores na motivacdo dos alunos para frequentar as disciplinas de ATC e de HCA, bem

como no encorajamento do delinear de perspetivas referentes ao projeto profissional.
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Avaliagdo do percurso realizado

Autoavalia¢ao da Pratica Profissional

Considero que as principais oportunidades de crescimento pessoal e profissional
ocorreram ndao sé em pontos chave do ano letivo, como em contexto de aulas,
nomeadamente: no arranque do ano letivo; em eventos significativos do calendario de
atividades da EMP; em variadas situacdes do quotidiano plenas de significado e crescimento
humano e técnico, distribuidas ao longo do calendario letivo. Nessas dinamicas pude crescer
como docente e pessoa.

Coavaliagao da Pratica Profissional

Durante o percurso realizado ao longo da Pratica Profissional, as sugestdes e avaliacGes
de toda a comunidade escolar foram de enorme valor para a minha formacgao profissional e
humana.

A aluna M. M. e J. C. contribuiram respetivamente com o seguinte testemunho:

“Como aluna achei as palestras” Percursos na Composi¢cdao” bastante importante, para
perceber a vida depois de terminar o 82 grau e que temos bons compositores em

Portugal.

A nivel das aulas, com a professora, gostei da forma de dar as aulas e a prontidao que

teve em ajudar os alunos sempre necessario.”
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“Como aluna acho que a realizacdo da actividade “Percursos da composi¢do” foi
muito interessante, pois permitiu-nos contactar com compositores “vivos”, algo com o
qual ndo estamos tao familiarizados visto que, em contexto de sala de aula, estes nao
sdo tdo abordados. Além disso, permitiu-nos esclarecer as nossas duvidas e conhecer
diferentes histérias de vida que nos poderdo ajudar a decidir o nosso caminho.
A professora Isabel estabeleceu uma boa relagdo com todos os alunos, existindo um
ambiente descontraido dentro e fora da sala de aula.
Perosinho, 28 de maio de 2019
J.C”

Os colaboradores da Secretaria, Rui Vidal, Sofia Almeida e Vitor Hugo Silva, bem como do

Bar, Amélia Vidal deixaram a seguinte opinido:

“A Prof.2 Isabel, é uma pessoa bastante empenhada, organizada e preocupada com a
aprendizagem dos seus alunos.

Tem um o6timo relacionamento com todos, é cuidadosa no trato com as pessoas e
respeita o trabalho de docentes e ndao docentes.

Sempre bem-disposta e sorridente, € uma pessoa muito acessivel no relacionamento
interpessoal. Estd sempre disponivel para colaborar, mesmo em tarefas nao
relacionadas com a sua fungao!

Esta é a opinido dos funcionarios da Secretaria: Rui Vidal, Sofia Almeida e Vitor Hugo

IM

Silva e funcionaria do Bar: Amélia Vida

Os orientadores cooperantes, Professor Diogo Carvalho e Professor Nuno Campos,

realizaram respetivamente as seguintes avaliacdes:

“Conhecendo a Professora Isabel Rocha ja ha varios anos, houve logo desde o inicio um
mutuo acordo de profissionalismo e confianca no que diz respeito a organizag¢do dos
diferentes contetdos e atividades a serem proporcionadas ao longo do ano letivo. E
uma professora muito dinamica, interessada e preocupada com os alunos, mostrando-
se sempre disponivel para os ajudar fora e dentro da sala de aula. Ela modifica os
objectivos da disciplina bem como a sua pratica pedagdgica para conseguir chegar a
todos os discentes, estimulando um ambiente sauddvel nas aulas. E uma docente

responsavel e empenhada, mostrando ser conhecedora de todos os conteudos
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abordados, utilizando frequentemente material bibliografico, informatico e
discografico, bastante variado, mas de grande valor cientifico. Quando questionada
pronuncia respostas claras e objetivas, e quando questiona manifesta perguntas em
funcdo do que é mais significativo para o aluno, aplicando processos mentais
diferenciados, variando gradualmente as modalidades de perguntas, para que todos
possam ser abrangidos pelo processo de ensino-aprendizagem da professora. Foi
também muito valorizado a presenca da Professora Isabel nas diferentes atividades
extracurriculares desenvolvidas pela EMP, mas também imensamente valorizado a
organizagao das palestras “Percursos na Composi¢do”, trazendo novas figuras e pontos
de vista sobre a composic¢do, as quais os alunos sentiram grande apreco em recebé-los,
mostrando uma maior motivacdo e consideracdo pela disciplina de Analise e Técnicas
de Composicdo. Estd de parabéns pelo trabalho, empenho, interesse e esforco que

incrementou ao longo deste ano letivo na EMP!”

“A Professora Isabel Rocha incrementou um bom ambiente nas aulas por si
ministradas, e com isso conseguiu uma boa interacdo com a turma. A minha percec¢ao
é que esteve atenta e empenhada e comprometida com os problemas dos alunos no
decorrer das aulas, mostrando ser uma pessoa acessivel e sensibilidade as questdes
colocados pelos discentes. E uma pessoa responsavel e empenhada e procurando uma
fundamentacdo cientifica como base das suas aulas, quando questionada profere
respostas claras e objetivas. Quando questiona os alunos formula perguntas em fungao
do que é mais significativo, desta forma, suscita processos mentais e diferenciados,
variando gradualmente as modalidades das perguntas por ela proferidas. A Professora
Isabel é uma pessoa motivada e preocupada com a compreensdo da matéria por parte
dos alunos. Socorre-se frequentemente de material bibliografico, informatico e
discografico, diversificado, como apoio as suas aulas. Datada de dotes musicais,
evidencia-se pela extrema dedicagao, abnegacdo e brio postos ao servico da Escola de

I”

Musica. Muitos sucessos para o futuro do ponto de vista profissional e pessoa

A Professora Sandra Monteiro Pinto, Professora de Oboé e membro da Direcdo
Pedagdgica da EMP relatou que:
“A Isabel foi uma aluna que se mostrou interessada desde o primeiro momento em
gue visitou a nossa escola. Quis conhecer todo o processo de funcionamento, desde a

avaliacdo até a gestdo organizativa da proépria instituicdo. Mostrou-se logo muito ativa
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e recetiva a tudo o que se lhe prop6s da parte da escola. Dinamizou com muito
entusiasmo atividades diversas ndo sé em contexto de sala de aula, como também na
apresentacdo e interacdo de varios intervenientes do campo musical. Enquanto
Diretora Pedagdgica, sinto-me muito satisfeita por ter tido a oportunidade de ter na
nossa comunidade educativa, uma aluna como a Isabel, pois para além de tudo o que
era suposto a aluna desempenhar, ela prépria assistiu a varias atividades
extracurriculares organizadas pela nossa escola, o que prova que de facto, a Isabel ndo
s6 se adaptou perfeitamente, como também se identificou com o nosso projeto
educativo, desde a primeira instancia. Para finalizar, resta-me desejar um futuro
auspicioso, cheio de muito sucesso, pois estou ndo tenho duvidas de que, com o
profissionalismo, motivacdo e empenho demonstrado, a Isabel serd uma profissional

de exceléncia.”

O orientador cientifico, Prof. Doutor Nuno Cagote, realizou a seguinte avaliagdo:

“Declaracao
Eu, Nuno Luis Cagote da Silva, colaborador na Universidade Catdlica, e orientador da
mestranda Isabel da Rocha, venho por este meio declarar que a mestranda é ja
professora no activo e constitui uma mais valia para o ensino das disciplinas as quais se
propde conseguir habilitagdo profissional. Destaco o tom afectivo com que se dirige
aos alunos, e que se reflecte na excelente relagao criada com todos eles. Apesar desta

relacdo privilegiada, a Isabel ndo deixa de ser assertiva na transmissdo de

conhecimentos e exigente na resposta a dar pelos alunos.

Porto, 29/05/19”
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Reflexao sobre a aprendizagem realizada durante a Pratica Profissional. Contextualizacao
com a area académica e o mundo da docéncia

Considero que aprendi muito durante a pratica profissional, e pude neste ano letivo
tomar um contacto mais aprofundado com a atual realidade do ramo de Ciéncias Musicais

no Ensino Artistico Especializado.

Sintese das principais aprendizagens efetuadas

Foi um grande privilégio poder obter e desenvolver as ferramentas imprescindiveis para o
professor contemporaneo descritas por Philippe Perrenoud (Perrenoud, 2000, pp. 12-13),
sob a orientagdo cuidada e atenta do orientador cientifico e dos orientadores cooperantes,
aprendendo ao ensinar.

Pois quem ensina aprende: porque depara novamente com saberes jd apreendidos e
porque ao presenciar a aprendizagem do aluno, encontra dlvidas, corre¢des e imprecisdes.
Pensar, ler e escrever sdo trés atividades que devem fazer parte do quotidiano do professor
ativo e que se esforga por compreender e alterar a realidade, nesse processo dialético que é
a relacdo entre a consciéncia e o mundo (Freire, 2001, pp. 267-268).

Com efeito, aprendi que para ensinar é necessdrio continuar a aprender. Aprender e
ensinar sao atos ligados entre si numa dialética dindmica, que é mantida e amplificada com

0 pensamento, a leitura e a escrita, num didlogo constante com os outros e o mundo.
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Perspetiva critica acerca do desempenho

A motivacdo é o catalisador do éxito. Conseguir motivar os alunos implica, antes de mais,
relacionar-se com os alunos e conhecé-los (Nogueira, 2016, p. 11). Ao longo do ano, tentei
ndo s6 cumprir as metas curriculares, como ir ao encontro das aspiracées e interesses dos
alunos, em articulagdo com os orientadores cooperantes, forjando uma relagao pedagogica
gue se quis solida. Esforcei-me igualmente por conseguir ir ao encontro das tarefas escolares
e desenvolver uma boa relacdo de trabalho com toda a restante comunidade escolar.

Considerando que um professor deve estar sempre em aprendizagem e formacao
continuas, julgo que devo melhorar, em concreto, aspetos técnicos da lecionacdo,
nomeadamente garantir um cuidado apurado na selegdao de materiais de suporte as aulas. A
experiéncia e o amadurecimento serdo, com certeza, fortes aliados no melhoramento da

preparacao das estratégias de ensino.

O que gostaria de ter aprendido

Gostaria de ter tido tempo disponivel para ganhar experiéncia na leciona¢do do 32 ano de
ATC, bem como dos 22 e 32 anos de HCA. Gostaria também de ter podido desenvolver com
mais pormenor ferramentas adicionais de trabalho de projeto, de pratica instrumental e

vocal, bem como aprimorar abordagens de questionamento suplementares.

Proposta para o desenvolvimento das praticas formativas e educativas da EMP

Julgo que seria util desenvolver, enriquecer e ampliar ainda mais a elaboragao de
materiais pedagodgicos relacionados com a avaliacao formativa. Considero também que seria
interessante consolidar e expandir a pratica ja decorrente da realizagdo de visitas de estudo.
No meu ponto de vista, seria também muito interessante interligar de forma mais
substancial as disciplinas de ATC e HCA com as restantes disciplinas do Curso Secundario,

numa dindmica interdisciplinar.
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PARTE 2. RELATORIO DO PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICO



Percursos na Composicao: a influéncia de figuras de referéncia na motivacdo para a
frequéncia das disciplinas de Andlise e Técnicas de Composi¢ao e de Historia da Cultura e
das Artes

Autoria: Isabel Maria Pereira Barata da Rocha
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Resumo

Este Projeto de Intervencdo Pedagdgica (PIP) teve como objetivo fomentar a motivacgdo e
o planeamento de perspetivas futuras nas turmas das disciplinas de Anadlise e Técnicas de
Composicdo (ATC) e de Historia da Cultura e das Artes (HCA), do Curso Secundario da Escola
de Musica de Perosinho, do Ensino Artistico Especializado de Musica.

Estudos apontam que a motivacdo pode ser definida como um processo pelo qual o
comportamento orientado por metas é estimulado, e que a musica tem impacto na
construcao de projetos de vida.

Considerando este aporte tedrico, convidaram-se quatro compositores para realizar um
ciclo de palestras: Nuno Peixoto de Pinho, David Miguel, Fernando C. Lapa, e Eugénio
Amorim. A recolha de dados realizou-se antes e depois do ciclo de palestras através de
inquéritos por questionario, posteriormente analisados e comparados.

Os resultados indicam que as palestras dadas por compositores conduziram a um
aumento do grau de motivacao geral, ainda que com excec¢des, que sugerem novas linhas de
investigacdo, bem como a um aumento da percecdo da importancia de ATC e HCA para a
pratica instrumental.

A intervencdo dos oradores causou, globalmente, um aumento da motivacdo para o
esboco de perspetivas de futuro, bem como uma subida da motivacao para refletir sobre o
lugar a dar a musica no futuro. Foi possivel, através da realizacdo do ciclo de palestras com

compositores, possibilitar nos alunos uma melhoria da motivagao no geral.

Palavras-chave: Musica, Motivacao, Analise e Técnicas de Composicdo, Histdria da Cultura e

das Artes, Desenvolvimento Positivo dos Jovens (DPJ)
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Abstract

Abstract

This Pedagogical Intervention Project (PIP) had as a goal to foster motivation as well as
the planning of life expectations in the classes of Analysis and Composition Techniques (ACT)
and History of Culture and Arts (HCA), of the Secondary Course of Perosinho Music School,
of the Specialized Artistic Music Education.

Studies show that motivation can be defined as a process by which goal oriented behavior
is stimulated, and that music has impact of in the creation of life projects.

In the light of this theoretical background, four composers were invited to participate in a
series of lectures: Nuno Peixoto de Pinho, David Miguel, Fernando C. Lapa, and Eugénio
Amorim. Data was collected before and after the series of lectures through a questionnaire
survey, and then analysed and compared.

Results show that the lectures given by the composers led to an increase of the general
motivation, although with exceptions, which suggest further research lines, as well as an
increase of the perception of the importance of ACT and HCA for instrument practice.

The participation of the speakers caused, overall, an increase of the motivation for the
outline of expectations for the future, as well as an increase of the motivation to think about
which context to give to music in the future. It was possible, on the whole, through the
implementation of the series of lectures with composers, to enable in the students an

improvement of motivation.

Keywords: Music, Motivation, Analysis and Composition Techniques, History of Culture and

Arts, Positive Youth Development (PYD)
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2. Relatério do Projeto de Intervencgdo Pedagdgica

“Percursos na Composigao: a influéncia de figuras de referéncia na motivagdo para a
frequéncia das disciplinas de Analise e Técnicas de Composicdo e de Histéria da Cultura e
das Artes” constituiu o Projeto de Intervencao Pedagdgica concretizado conforme as
diretrizes da Pratica Profissional do Mestrado em Ensino de Musica (Escola das Artes - UCP,
2018, p.8).

A darea de implementacdo teve como objetivo duplo fomentar a motivacdo e o
planeamento de esbogos individuais de projetos de futuro nas turmas das disciplinas de
Anidlise e Técnicas de Composicdo (ATC) e de Histdria da Cultura e das Artes (HCA), do Curso
Secundario da Escola de Musica de Perosinho (EMP). Apds aprovacdo do Conselho Cientifico
da Universidade Catdlica Portuguesa e autorizacdo da Dire¢do Pedagdgica da EMP, este PIP?
foi posto em pratica, sob a orientacdo cientifica do Professor Doutor Nuno Cagote, com
colaboracdo e orientacdo cooperante dos respetivos professores titulares, Professor Diogo
Novo Carvalho e Professor Nuno Campos, e o precioso auxilio do pessoal auxiliar educativo e
grupo de Pais e Encarregados de Educacao.

O projeto consistiu num pacote de atividades que englobou todos os alunos sem excecdo,
e que foi aberto a comunidade escolar e alargada. Foi realizado um ciclo de quatro palestras,
todas seguidas de sessdo de perguntas e respostas, proferidas por quatro compositores de
renome do panorama nacional: Nuno Peixoto de Pinho, professor de ATC na Escola
Profissional de Musica de Espinho, entre outras institui¢des; David Miguel, professor de ATC
de Musica de Coimbra; Fernando Lapa, antigo professor de ATC no Conservatorio de Musica
do Porto e Eugénio Amorim, professor de Composi¢ao na ESMAE — P. Porto.

Projetou-se propiciar aos jovens inscritos nas disciplinas de ATC e HCA o experienciar de
vivéncias conjuntas de florescimento musical, num contexto sustentado e assertivo, sob a
orientacdo dos docentes. Os propdsitos foram deste modo dois:

e por um lado, estimular a motivagao dos discentes para frequentar as disciplinas de
ATC e HCA;
e por outro lado, fornecer um aporte para propiciar o projetar de perspetivas sobre
o seu devir no mundo do trabalho.
Com efeito, as Ultimas pesquisas sugerem que o papel da musica nos jovens que iniciam o

planear do seu futuro profissional tem um lugar de destaque, como atestam investigacOes

L PIP: Projeto de Intervencdo Pedagdgica
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desenvolvidas em coletividade musicais, ndo ficando excluidos nestes beneficios os jovens
gue enveredam profissionalmente por areas externas a musica (Gongalves, Vieira-Silva &
Machado, 2012, pp. 639-648). As investigacdes sugerem também que os adultos tutores das
criancas e adolescentes possuem uma influéncia consideravel no esbocar de planos de
futuro, relativamente aqueles que optam por abragar a musica como ocupagao principal
(Pitts, 2008, p. 651).

Num efeito mais imediato, tencionou-se aumentar os graus de motivacdo para a
frequéncia das disciplinas de ATC e HCA. E o professor que deve desempenhar o papel de
mostrar a pertinéncia da aprendizagem para a vida futura do discente (Perrenoud, 2000, p.
71). A coeréncia de vivéncias musicais interliga-se com a edificacdo de uma identidade
musical que se revela num devir longinquo. O convivio com modelos de comportamento
possibilita a construcdao de um contexto social mais rico, que favorece o desenvolvimento da
perseveranc¢a. Uma reflexdo e um compromisso coeso com a musica permitem um percurso
mais coerente (Evans, 2016, pp. 331-332).

Desenhou-se deste modo uma totalidade de acOes que pretendeu catalisar e dinamizar
processos motivacionais e de construcdo de identidade.

Os resultados apontaram para uma mudanca no padrdo de motivacdo, tendo-se
observado, no geral, um aumento dos valores desta variavel apds a realizacdo do ciclo de
palestras pelos compositores convidados. Notaram-se ainda aumentos no propdsito de
esbocar de planos de futuro, apds a visita dos oradores escolhidos.

Este Relatdrio do Projeto de Intervencao Pedagdgica tem, além desta seccdo introdutéria,
gue é antecedida pelo Resumo ou Abstract, as seguintes partes: Estado da Arte,
Metodologia, Apresentacdao e discussao dos resultados e Conclusdes. As Referéncias
Bibliograficas compilam ndo sé as fontes citadas ao longo deste Relatério como também as
fontes referidas na Parte 1, o Relatério de Pratica Profissional. Ao longo deste Relatério sera
exposto todo o processo de obtencdo e andlise de dados que conduzem as ilagcdes obtidas

relativamente as questdes colocadas no inicio desta breve investigacdo.
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2. Relatério do Projeto de Intervencgdo Pedagdgica

Estado da arte

O Projeto de Intervencdo Pedagodgica desenvolvido no ambito da Pratica Profissional
tencionou dar solugdes para duas linhas de reflexdo: 1) o fomentar da motivagdo para a
frequéncia das disciplinas de ATC' e HCA?; e 2) proporcionar contextos capazes de potenciar
o planeamento de perspetivas individuais de futuro profissional. Para melhor preparar a
intervencdo, foi reunido um corpo de conhecimento, a partir de um conjunto de autores de
referéncia.

A motivacdo pode ser definida como um processo pelo qual o comportamento orientado
por metas é estimulado e mantido (Schunk, Meece & Pintrich, 2014, cit. in Evans, 2016, p.
326). A motivacdo foi em tempos considerada como intrinseca por certas correntes da
pedagogia, cuja presenca inicial era vista como condicdo sine qua non para o processo de
ensino-aprendizagem. Ora, a extensdo da escolaridade obrigatéria fez com que tivessem
surgido no ensino regular alunos cuja motivacdo nao é elevada. (Perrenoud, 2000, p. 67). Na
verdade, o docente tem de fazer surgir no aluno a vontade de se integrar nas dinamicas
escolares (Perrenoud, 2000, p. 69). O professor motivado estabelece boas relagdes com os
discentes, pais, encarregados de educacdo e trabalha em equipa com os seus pares e
superiores. (Callapez, 2009, para. 13-21).

Essa influéncia do docente torna-se particularmente relevante na medida em que,
atualmente, também o ensino artistico especializado contempla elementos discentes cuja
motivagao ndao é maxima. A expansao da populagao de alunos para um contingente maior
do que aquele que tradicionalmente albergava até as reformas elaboradas recentemente

(vide Despacho n.2 17932/2008) teve como consequéncia uma maior heterogeneidade da

L ATC: Andlise e Técnicas de Composicdo.
2 Histdria da Cultura e das Artes.
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Estado da Arte

populacdo discente em termos de motivacdo e propdsitos. Com efeito, contabiliza-se no
ensino artistico especializado uma percentagem de discentes cujas perspetivas ndo apontam
para o prosseguimento de estudos no ensino superior artistico ou o exercicio de profissao de
grau intermédio, sendo que estes alunos terminam os estudos artisticos como uma valéncia
de cultura, numa ética de desenvolvimento humanista (“Conservatério de Musica do Porto —
Projeto Educativo”, 2016, p. 11).

No entanto, com uma acdo estratégica rica, atualizada e diversa, o professor pode fazer
com que a motivagao se desenvolva, caso estivesse ja presente no aluno, ou surja, caso nao
se encontrasse previamente no discente (Silva, 2013, p. 1-2). Atualmente, o docente do
ensino artistico especializado de musica, além de dominar os conteldos programaticos da
sua area de especializacdo, tem de ser capaz de os transmitir competentemente (Silva, 2013,
p. 2).

A motivacdo tem vindo a receber atencdo aprofundada nas pesquisas na drea da musica,
tendo sido focados com mais énfase tépicos como: nocdo da competéncia musical dos
envolvidos; seus propdsitos; andlise de eficiéncia; responsabilidade de éxito ou insucesso;
empenho; ascendente dos pais (Pizzato & Hentschke, 2010, p. 40).

Com efeito, propdsitos e posturas dos intervenientes parecem desempenhar um papel
preponderante na motivacdo. Os estimulos comportamentais e ambientais, bem como as
interacBes sociais, e processos cognitivos surgem como importantes na compreensao do
fendmeno complexo que é a motivacdo (Evans, 2016, p. 325-326). As crengas influenciam de
forma marcante a motivacdo (McPherson & O’Neill, 2010, cit. in Evans, 2016, pp. 326-327).

A motivacdo esta relacionada com o valor subjetivo da tarefa (Eccles, 2005, cit. in Evans,
2016, p. 328), sendo este o constructo que mais impacto tem no ambito da literatura sobre
motivacdo que esta associada aos valores. O valor subjetivo da tarefa parece influenciar
particularmente a musica (Evans, 2016, p. 328). Foi encontrada uma elevada correlagdo
entre o valor subjetivo da tarefa na infancia e as crencas sobre as vantagens da musica e da
aprendizagem da musica em adulto, mas ndo na adolescéncia (Evans, 2009, cit. in Evans,
2016, p. 330). Contudo, é possivel modificar conce¢des negativas na adolescéncia, com a
intervenc¢do dos pais (Harackiewicz et al., 2012, cit. in Evans, 2016, p. 330). De uma forma
geral, as investigacdes apontam como prioridade garantir experiéncias de aprendizagem

musical precoces positivas (Evans, 2016, p. 330).
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2. Relatério do Projeto de Intervencgdo Pedagdgica

Quanto mais cedo se potenciar o desenvolvimento musical, maiores sdo as hipéteses de a
aptiddo musical evolutiva ser plenamente aproveitada (Gordon, 2015, p. 305).

Estabelecer uma identidade musical a longo prazo desde o inicio da aprendizagem de um
instrumento musical pode ser uma forma de regular a motivacdo (Evans, 2016, p. 331). A
pratica tem de estar associada a uma identidade musical a longo prazo para explicar a
persisténcia (Evans & McPherson, 2014, cit. in Evans, 2016, p. 331).

A influéncia que os professores e os pais tém nas criangas é muito forte, podendo intervir
na motivacdo das criancas, ajudando-as a ver os seus esforcos como a origem da sua
competéncia (Evans, 2016, p. 336). Efetivamente, no contexto do ensino artistico
especializado em Portugal, estd provado ha muito tempo o alto impacto que a acdo dos
professores tem no processo de aprendizagem de um instrumento musical, quer a nivel de
persisténcia, quer a nivel do grau de éxito obtido (Sousa, 2003, pp. 157-158).

No ambito mais alargado do ensino regular, os mais recentes estudos de relevancia
internacional apontam resultados semelhantes. O facto de um professor dar atencdo aos
alunos, oferecer-lhes uma sensacao de pertenca a comunidade escolar estd relacionado com
motivacdo a longo prazo e sucesso escolar (Dweck, Walton, & Cohen, 2014, p. 11). Além
disso, niveis elevados de exigéncia e expetativa por parte dos professores, um ambiente de
aprendizagem personalizado e o reforco da concecdo de que o desenvolvimento das
capacidades se faz por esforgo, promovem a chamada “tenacidade académica”, que se
traduz num incremento da motivacdo dos alunos (Dweck, Walton, & Cohen, 2014, pp. 22-
25). O scaffolding é uma técnica que se mostra extremamente importante a nivel destes
contextos, quer no apoio da aprendizagem cognitiva, quer na promoc¢ao da motivacao dos
alunos (Dweck, Walton, & Cohen, 2014, pp. 26-29). O scaffolding, constructo cujo edificio
tedrico foi conceptualizado por Wood, Bruner & Ross em 1976 (Teixeira, 2016, para. 8),
consiste principalmente no adulto, ou instrutor experiente, “controlar” os elementos da
tarefa que estariam inicialmente para |3 da capacidade do aprendiz, permitindo-lhe assim
concentrar em e completar apenas os elementos que estdo dentro do seu ambito de
competéncia. Resulta, eventualmente, no desenvolvimento de competéncia na tarefa pelo
aprendiz a um ritmo muito mais rapido que aquele registado por esforcos ndo coadjuvados
(Wood, Bruner & Ross, 1976, p. 90). Acresce ainda a importancia da aprendizagem em
contexto de grupo, que tem beneficios motivacionais (Dweck, Walton, & Cohen, 2014, p.
32).
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A entrada em novos e diferenciados contextos de desenvolvimento permite uma
reconstrucdo do autoconceito e da autoestima ao longo da infancia e da adolescéncia,
processo no qual intervém, além dos pais, pares e professores com consideravel
preponderancia (Palacios & Hidalgo, 2004, p. 258).

As relagdes de apoio com adultos sdo de extrema importancia no desenvolvimento da
crianca e do jovem: a presenca proxima de figuras adultas de protecdo tem uma funcdo de
defesa contra as ameacas do meio ambiente, no que se designa de sistema de vinculacado
(Bowlby, n.d., cit. in Guedeney, 2004, p. 33). Este constructo foi conceptualizado por John
Bowlby e Mary Ainsworth (Ainsworth & Bowlby, 1991, cit. in Bretherton, 1991, p. 759).
Numa forma sintética, o conjunto de comportamentos que tem como objetivo e finalidade
ficar proximo de figuras preferenciais e de importancia constitui um comportamento de
vinculagdo, termo que se manifesta polissémico e que tem vindo a ser desenvolvido ao
longo do tempo (Guedeney, 2004, p. 34). Na perspetiva das teorias da vinculacdo, a
adolescéncia é uma etapa de fortes mudancas, durante a qual ocorre um distanciamento
das figuras de vinculacdo primordiais, os pais, e uma modificacdo das relagdes com estas
mesmas figuras; a formacdo de novas ligacdes de vinculacdo; a emergéncia de
comportamentos de caregiving (Atger, 2004, pp. 147-148).

Ora, os adultos exteriores a familia que desempenham um papel de suporte sdo de
enorme relevancia no desenvolvimento social, emocional e comportamental dos jovens
(Silver et al., 2005, Tiet et al., 2010, Troop-Gordon and Kopp, 2011, cit. in Obsuth et al,
2017). A qualidade da relacdo entre o professor e o aluno tem o poder de influenciar o
comportamento dos alunos até muito tarde na adolescéncia (Obsuth et al., 2017, pp. 1676-
1679).

Uma relacdo de sucesso entre aluno e professor num contexto de aula individual de
instrumento ou canto pode ter impacto na prestagao performativa do aluno, no sentido em
gue, desenvolvendo uma relacdo sauddvel, o processo de aprendizagem é beneficiado
(Kennell cit. in Dawa, 2010, p. 5). Em estudos relacionados com o canto, concluiu-se que, no
estado adulto, a influéncia da relagao entre professor e aluno é significativa no processo de
aprendizagem do aluno (Dawa, 2010, p. 265).

Seguindo estas linhas de pensamento, neste Projeto de Intervengao Pedagodgica
consideraram-se os protagonistas das palestras, informalmente, como figuras de referéncia,

no sentido de serem adultos que estabeleceram com o publico jovem lagos sociais de apoio
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2. Relatério do Projeto de Intervencgdo Pedagdgica

e sugeriram modelos de comportamento, ao partilhar a sua experiéncia profissional e
histdrias de vida.

Poderiamos localizar os adultos de importancia privilegiada do contexto cultural que
participaram no ciclo de palestras no macrossistema e do microssistema escolar dos jovens.
Sabe-se que as interagdes que ocorrem nestes variados contextos tém efeitos no
crescimento das criancas e dos jovens (Bronfenbrenner, 1986, 2004; Bronfenbrenner &
Morris cit. in Santrock, 2013, pp. 62-63).

Convergindo nessa Otica, o desenvolvimento positivo dos jovens (DPJ), constructo
desenvolvido por Jacqueline Lerner et al., espelha a aproximac¢do da psicologia positiva,
contemplando cinco eixos, caracteristicas positivas que os jovens devem desenvolver,
através de contextos sociais positivos: competéncia, confianca, conexdo, caracter e
compaixdo (Santrock, 2013, pp. 42-43). Ora, o florescimento é enfatizado como instrumento
adequado para potenciar o desenvolvimento positivo dos jovens (Benson & Scales, 2009;
Lerner et al., 2011, cit. in Santrock, 2013, pp. 42-43).

O transformative music engagement (TME), paradigma conceptualizado por O’Neill
contempla justamente uma dinamica de florescimento coletiva. Traduzido na literatura
académica brasileira por engajamento musical transformativo, poderiamos ainda considerar
no termo envolvimento como possivel tradugdo, retendo a sigla EMT que remete para
ambas as possibilidades de interpretacdo: engajamento ou envolvimento musical
transformativo. O EMT tem vindo a ser conceptualizado desde ha cerca de uma década,
estando baseado no modelo do engajamento (ou envolvimento) musical juvenil positivo.
Neste edifico conceptual, as capacidades juvenis sdo encaradas como potenciais a ser
desenvolvidos (O’Neill, 2016, p. 606).

O EMT fomenta e é experienciado por jovens que estdo profunda, intencional e
significativamente envolvidos com a musica (O’Neill, 2016, p. 607). De forma a melhor
compreender o processo de envolvimento com a musica, promove-se junto aos jovens a
aprendizagem em contextos individualizado, tarefas ou eventos em diversas ecologias
pedagdgicas de elevado dinamismo (O’Neill, 2008, p. 607).

Por fim, diversos autores argumentam que a motivacdo, a participacao e o discernimento
dos jovens deverdo ser considerados como contribuicdes, se o ensino tenciona auxiliar os
jovens a agir de acordo com os seus mais fortes interesses e aspiracdes (Toshalis & Nakkula,

2012, p. 2, cit. in O’Neill, 2008, p. 618).
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Com efeito, esta comprovado que mais tarde, a passagem da adolescéncia para a idade
adulta, contemplando o interesse e a pratica da musica, ocorre de forma intrincada e
progressiva; a identidade musical e o tipo de pratica musical dependem de processos
complexos relacionados com alinhamentos de sizigias (Davidson & Faulkner, 2008, p. 636).
Praticas musicais aprofundadas, equilibradas e coerentes ao longo do desenvolvimento
propiciam um compromisso duradouro com a musica e conferem beneficios a nivel das
“transferable skills”, onde se podem encontrar a concentra¢do, autoestima, envolvimento
com a escola e outras capacidades que sdo desenvolvidas ao aprender um instrumento ou
integrar agrupamentos musicais (Hallam, 2010 cit. in Pitts, 2008, p. 641).

Assim, um novo conceito da finalidade da educacdo musical esta a surgir no panorama da
educacdo: o desenvolvimento da pessoa com a musica como peca chave integrante deve ser
um direito coletivo, para todos os individuos, e ndo um privilégio (Scripp, Ulibarri, & Flax,
2013, p. 99).

Com efeito, o impacto da musica na construcao de projetos de vida é notdvel: estudos
revelam que a atividade musical, como sistema imaginario, influencia o ser humano nas
etapas de vida, orientando e propulsionadas perspetivas de futuro (Gongalves, Vieira-Silva,
& Machado, 2012, p. 647). A integracdo na coletividade musical é vivenciada como uma
maneira positiva de edificar projetos de vida, que podem estar ou ndo relacionadas
profissionalmente com a musica (Gongalves, Vieira-Silva, & Machado, 2012, pp. 647-648).

A musica pode servir como auxilio para tranquilizar, pensar ou criar espacos de respiracao
individuais (Kriiger & Stige, 2015, p. 14). A musica, como recurso cultural, fomenta a
comunicacao e a colaboragdo, numa agdo estruturante (Kriiger & Stige, 2015, p. 17-19). Esta
comprovado que a musica oferece recursos aos jovens para aumentar e manter o bem-
estar, bem como enriquecer a sua vida emocional (Saarikallio & Erkkild, 2007, p. 105).

Os contextos de grupo com dinamicas apropriadas permitem auxiliar os adolescentes a
falar e a refletir melhor nas suas duvidas e preocupacdes sobre op¢des a tomar, que nesta
fase incluem escolhas futuras sobre a area de estudos e profissdo (Teles, 2012, pp. 83-83).
Auxiliar o esbogar de perspetivas pessoais do aluno, conduzindo-o a desenhar um projeto
pessoal, fazé-lo crescer e manter, mas sem forcar € um aspeto importante que conduz a um
maior envolvimento nas atividades escolares (Perrenoud, 2000, pp. 72-77).

Neste contexto das potencialidades da musica para a construcdo de perspetivas de vida,

surge em destaque a mentoria em projetos de ensemble e orquestra, com resultados
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positivos (Power & Powell, 2016, pp. 09-10). Relacbes de mentoria eficazes permitem a
concecdo, discussdo e estabelecimento de objetivos; enquanto a ligacdo se desenvolve, os
propdsitos sdo prosseguidos, modificados e atingidos (Clarke & Powell, 2013, p. 307).

Neste cendrio de formacdo de ligacdes de orientacdo, é possivel construir contextos de
aprendizagem protegidos e estruturantes. Contextos de aprendizagem desta natureza
auxiliam os alunos a ganhar seguranga, autonomia e musicalidade (Hendricks, Smith, &
Stanuch, 2014, p. 35-40).

Todas estas valéncias sdo necessarias para o atual cenario do mercado de trabalho, em
que as carreiras proteanas desempenham um papel cada vez mais preponderante. Geridas
pelo profissional, o seu éxito encontra-se associado ao learning-how, a empregabilidade, as
carreiras portefdlio, a visdo holistica do individuo (adap. Hall, 2002, cit. in Neves, Trevisan &
Jodo, 2013, p. 219). Atualmente ja ndo é mais considerado vidvel trabalhar como solista a
tempo inteiro, como considera Joseph Polisi, antigo diretor da Juilliard School (in Freed,
2002, p. 1, cit. in Bennett, 2008, p. 1). Um perfil mais polifacetado abre um maior leque de
possibilidades de sucesso, pelo que este aspeto deve ser divulgado aos alunos e ao publico
em geral (Bennett, 2008, p. 4). Neste ambito, tém sido feitas alteracGes nos curriculos dos
cursos superiores de musica, de modo a preparar os alunos para carreiras proteanas (Carey
& Lebler, 2012, 309-326). Estas carreiras exigem criatividade, inovacdo e espirito
empreendedor (Usherwood, 2015, p. 107).

Considerando todos estes aportes, afigurou-se como pertinente convidar quatro figuras
de impacto no meio cultural musical, de forma a tentar impulsionar junto dos alunos a
motivacdo para a frequéncia das disciplinas de ATC e HCA e propiciar o esboco de

perspetivas de vida.
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Metodologia

Consoante aconselhado pelo corpo docente do Mestrado em Ensino, a metodologia deste
PIP seguiu os seguintes passos:

e detetar problemas a nivel pedagdgico e/ou organizacional
® examinar o conhecimento que se possui sobre o problema
e tragar plano de intervengao

e pobr em pratica o plano

e acompanhar e avaliar

e ponderar e narrar (Alves, 2018, slide 27.)

Pareceu pertinente tentar contribuir para propor aportes para minorar problemas ja
descritos, e infelizmente ainda ndo totalmente solucionados, no contexto do ensino artistico
especializado do nosso pais. Dentro deste ambito, pareceu avisado focar problemas
pedagdgicos num ambito curricular e de mentoria, em vez de problemas organizacionais,
por estes ultimos envolverem, de uma forma geral, uma maior pluralidade de agentes e
intervenientes.

Ora, encontra-se descrita uma problemdtica no contexto nacional do ensino artistico
especializado e profissional da musica que pareceu digna de ser selecionada: a nivel das
disciplinas de ATC e HCA, por vezes ocorre alguma disparidade entre a enorme riqueza e
importancia cultural e humana dos contelddos destas disciplinas e a correta percecao dos
alunos relativamente a utilidade e pertinéncia da frequéncia e bom aproveitamento destas
mesmas disciplinas. Relativamente a ATC, verificam-se registos de desmotivacdo e
desinteresse em alunos do ensino artistico especializado, com relatos de que a disciplina é

vista como uma unidade curricular enfadonha, acesséria e pesada (Carvalho, 2017, p. 2018).
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No que diz respeito a HCA, autores ligados ao Ensino Artistico Profissional referem que, mau
grado uma maior diversificacdo de formas de ensino e de tipologia de cursos, é dificil
praticar um ensino que va ao encontro da individualidade e interesses variados dos alunos
(Costa, 2014, p. 57). Sondagens realizadas também no Ensino Artistico Profissional,
nomeadamente dos Cursos Profissionais de Instrumentista, Artes do Espetaculo —
Interpretacdo e Intérprete de Danca Contemporéanea, revelam que a disciplina de HCA ndo é
das disciplinas favoritas da maioria dos alunos interpelados (Chaminé, 2017, p. 68).

Considerando esta tematica, tentou-se relaciona-la com outra problematica igualmente
digna de atengdo: o surgimento de um grau consideravel de desmotivacdo no ensino
artistico especializado como um todo, devido ao seu alargamento a um nimero mais vasto
de alunos (Silva, 2013, p. 2)., associado a uma notavel diversidade de planos de futuro
destes alunos, que ndo passa sé pelo prosseguimento de estudos artisticos (“Conservatdrio
de Musica do Porto — Projeto Educativo”, 2016, p. 11).

Identificados os problemas a tentar solucionar, desenhou-se um PIP que tencionou,
através de um ciclo de palestras, cativar os alunos para a frequéncia das disciplinas de ATC e
HCA e incita-los a iniciar esbogos de planos de desenvolvimento que levem a um futuro
profissional, numa transmissao de conteudos curriculares em contexto de aprendizagem
informal. Tentou-se apelar ndo so aos alunos que pretendem prosseguir estudos artisticos
nas etapas posteriores, como também aos alunos que pretendem seguir caminhos
profissionais externos a musica e integram o ensino artistico especializado da musica pela
sua mais-valia de valorizagao de uma formagao humanista. Longe de se querer influenciar os
alunos nas escolhas, pretendeu-se antes de mais proporcionar vivéncias socias de partilha
de experiéncias com vultos do panorama da composi¢cdo no nosso pais, aumentando o
circulo de figuras de referéncia dos alunos e informa-los sobre a realidade das areas
artisticas. Pretendeu-se igualmente fomentar nos discentes envolvidos por esta iniciativa o
esbocgar de perspetivas da sua futura integracdo no mundo do trabalho. Este Projeto de
Intervencgdo Pedagdgica foi, portanto, desenhado tendo como guia o constructo do DPJ,
concretamente no constructo por sua vez baseado neste Ultimo, o EMT. Neste sentido,
tencionou-se igualmente criar um contexto informal de aprendizagem, com forte
componente de interacdo social, destinado a partilha de experiéncias, com algumas
caracteristicas de um projeto de mentoria, onde esteve presente uma componente de

énfase nas carreiras proteanas. Nesta 6tica, o partilhar de experiéncias, vivéncias e histdrias
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da musica surgiu como veiculo capaz de contribuir com algumas solugdes multifacetadas

para as problematicas identificadas. Tentou-se encontrar uma forma de medir, de um modo

imparcial, o impacto de figuras de influéncia nos alunos, recorrendo, portanto, a

individualidades convidadas, em vez de recorrer ao corpo docente presente, por poder

acarretar uma excessiva proximidade, que poderia tornar os resultados menos claros.

Primeiramente realizou-se uma analise SWOT.

Tabela 8: analise SWOT da iniciativa “Percursos na Composi¢ao”

Forgas

Fraquezas

Fator
Interno

Pessoas — alunos: avaliacdo positiva
no Dominio das atitudes e valores
(respeito pelo trabalho de grupo,
autonomia e consciéncia musical) e
no Dominio técnico e interpretativo
(bom aproveitamento, a nivel de
grupo, tanto na avaliagdo sumativa
como avaliagdo formativa)

Pessoas — professores: colaboragao
dindmica e bem conduzida a nivel do
corpo docente

Organizagbes — Escola: colaboragdo
dindmica e bem conduzida entre a
Diregao, corpo docente e
funcionarios

Pessoas — alunos: assiduidade
varidavel dos alunos devido a maior
parte dos alunos do grupo
pertencerem ao regime supletivo, e
por vezes preterir o ensino artistico
em prol do regular

Pessoas — professores: dificuldade
esporadica na marcagdo de reunides,
devido a sobreposicdo de hordrios

Organiza¢Oes - Escola: dificuldades
pontuais na coordenacdo de horarios
de reunides e eventos devido ao
calendario preenchido da instituicdo

Oportunidades

Ameacgas

Fator
Externo

Pessoas — alunos: possivel aumento
da motivacdo para a frequéncia das
disciplinas de Histéria da Cultura e
das Artes e Andlise e Técnicas de
Composigao

Pessoas - alunos: possivel fomento da
idealizagdo de perspetivas individuais
de futuro, no ambito profissional
Pessoas — alunos: estimulo do
desenvolvimento da Inteligéncia Intra
e Interpessoal

Pessoas - professores: valorizagao
profissional devido trabalho
interdisciplinar entre as disciplinas de
Histéria da Cultura e das Artes e
Analise e Técnicas de Composi¢ao

Organizacdes - Escola: mostra ao
publico da qualidade do trabalho
desenvolvido na Escola, ao permitir a
abertura das conferéncias a toda
comunidade escolar e potenciais
interessados de circulos mais
alargados da comunidade

Pessoas - alunos: maioria do grupo
encontra-se inscrito no regime
supletivo, pelo que as aulas de ATC e
HCA decorrem essencialmente ao fim
do dia e sabados. Ocorre o
inconveniente de os alunos poderem
fadiga resultante da sobrecarga
horaria

Pessoas - alunos e professores:
possiveis dificuldades na conjugacdo
das agendas dos docentes e dos
discentes, o que poderd influenciar a
presenca nas conferéncias e dificultar
o preenchimento dos inquéritos
Organizagdes — Escola e comunidade
escolar: possiveis obstaculos face a
marcacao e possibilidade de presenca
nas conferéncias, relacionados com a
dificuldade de conjugacdo das
agendas dos docentes, funciondrios,
Diregdo, encarregados de educagdo e
demais membros da comunidade
escolar
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A andlise SWOT, que se pode designar pelo acréonimo traduzido, MAFO (Custddio, cit. in
Pérez, 2016, p. 12), € uma técnica que se pode utilizar para examinar atentamente a
conjuntura de um individuo ou instituicdo. Esta analise possibilita a criagdo de uma
estratégia de acdo que conduzird a uma situacao pretendida (Pérez, 2016, p. 12). A analise
efetuada sugeriu que as condi¢Oes pareciam favoraveis. Procedeu-se assim a concretizacao
do ciclo de palestras.

Apds consideragao e reflexao sobre a andlise SWOT, o PIP foi sendo desenvolvido sob
orientagdo cientifica do Prof. Doutor Nuno Cagote durante o semestre | (Mestrado em
Ensino de Musica), no ambito da Unidade Curricular “Seminario de Intervencdo Pedagdgica”.
Nesta Unidade Curricular pudemos aprender com diversos contributos do Prof. Doutor
Matias Alves, Prof.2 Doutora Luisa Orvalho e Prof. Doutora Sofia Serra, tendo sido alertados
de todas as condicionantes inerentes ao planeamento, preparagao e implementagao de um
Projeto de Intervencdo Pedagdgica. Entre os meses de setembro e janeiro (12 e 12 periodos
ao nivel do Curso Secundario da EMP; 12 semestre no ambito da Escola das Artes-UCP), o
Pré-Projeto de Intervencdo Pedagodgica foi construido e aprimorado. O documento foi
recebendo sugestdes e correcbes por parte do orientador cientifico, Prof. Doutor Nuno
Cacote, que eram introduzidas e adaptadas no esbogo e impulsionavam por sua vez ndo sé
melhorias, como surgimentos de novas ideias e ampliacdo de conceitos ja existentes. Em
janeiro o PIP foi concluido na sua construcao, e foi submetido a analise por parte da Direcdao
Pedagdgica da EMP e Conselho Cientifico da Escola das Artes — UCP, obtendo autorizacdo de
ambos os organismos. Pode entdo comecar a fase de implementacdo do PIP no terreno, que
ocorreu entre os meses de janeiro e junho de 2019 (22 e 32 periodos ao nivel do Curso
Secundario da EMP; 22 semestre no ambito da Escola das Artes-UCP).

Em janeiro foi realizada a primeira ronda de inquéritos. A recolha de dados foi realizada

através da realizacdo de inquéritos.
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Tabela 9: calendarizacdo do Projeto de Intervengdo Pedagdgica “Percursos na Composigdo”.

planeamento N4 N4 N4 V4 V4
aprovagao

EE, DP - EMP, v
CC - EA- UCP

revisdio de

literatura

recolha de

dados

ciclo de

conferéncias

reflexdo ®
redagio do N4 N4 v

Relatério

7

Na investigacdo naturalista, é dada preferéncia aos estudos descritivos (de teor
qualitativo ou quantitativo), que se cré serem mais apropriados ao posicionamento
contemporaneo da investigacdo académica nas ciéncias da educacdo (Afonso, 2014, p. 14).
Existem a disposicdo do investigador iniUmeras técnicas para coligir e analisar dados, que
possuem solidez e coeréncia reconhecidas pelas diferentes correntes epistemolégicas e
metodoldgicas das ciéncias sociais (Afonso, 2014, p. 93). Neste contexto, as técnicas de
recolha de dados usadas com mais regularidade sao: a pesquisa arquivistica, a observacao, a
entrevista e o inquérito por questionario. Cada uma destas técnicas possui instrumentos e
dispositivos operacionais proprios (Afonso, 2014, p. 93).

Os inquéritos por questionario sao constituidos em grupos de perguntas escritas a que se
responde da mesma forma. O propdsito é converter as respostas obtidas aos entrevistados
em dados pré-formatados, o que permite o acesso mais agil a um grande numero de sujeitos
e contextos diversos. Estdao previstos para serem aplicados em estudos abrangentes que

visam tentar discernir com elevada amplitude ocorréncias, processos ou circunstancias
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particulares (Afonso, 2014, p. 108). Esta técnica é empregue em estudos de caso, com valor
elevado de sujeitos num dado contexto (Afonso, 2014, p. 109). As perguntas podem ser
diretas ou indiretas, consoante o grau de clareza do propdsito, relativamente ao sujeito;
gerais ou especificas, consoante a amplitude das mesmas (Afonso, 2014, p. 110). As
respostas podem ser, consoante a configuragdo: resposta ndo estruturada, resposta curta
(fill-in), resposta categdrica, em quadro ou tabela, em escala, por ordenacgdo e por listagem
(Tuckman, 1978, cit. in Afonso, 2014, p. 111).

As questdes formuladas foram do tipo direto, com abordagem especifica e geral. As
respostas dadas para escolher estavam formatadas em escala.

Dado o nimero grande da amostra (o numero total dos alunos destas duas disciplinas era
de trinta e um alunos) e a abrangéncia das tematicas abordadas, foi aplicado um sucinto
inquérito por questionario ao grupo de alunos, antes e depois da realizacdo do ciclo de
conferéncias. O inquérito por questionario incidiu sobre o grau de satisfacdo com a
iniciativa, e qual o impacto da mesma no planeamento do seu projeto profissional. Os
resultados obtidos foram depois contabilizados e analisados a luz da bibliografia
especializada e sob a orientacdo cientifica do Prof. Doutor Nuno Cacote.

Apds a primeira recolha de dados, conduziu-se o ciclo de quatro palestras. Estas palestras
foram dadas por quatro compositores com experiéncia consolidada no meio artistico: Nuno
Peixoto de Pinho; David Miguel; Fernando Lapa, e Eugénio Amorim. Todas as conferéncias
foram seguidas de sessdo de perguntas e respostas, que receberam participacdo ativa e
intensa, quer por parte dos alunos inscritos nas disciplinas, quer por parte dos professores
da EMP, quer por parte de outros membros da comunidade escolar alargada.

Apds a boa realizacdo da iniciativa, conduziu-se imediatamente a seguir, e durante as
semanas subsequentes, o0 mesmo inquérito por questionario, para se poder aferir eventuais
alteragdes nas posturas dos discentes. Os dados foram em seguida contabilizados e
obtiveram-se a partir destes medidas estatisticas bdsicas. Dado que as varidveis propostas
na escala das respostas eram de natureza qualitativa (nulo, muito baixo, baixo, mediano,
elevado, muito elevado, maximo), pode aferir-se na comparacdo direta destes valores a

moda?.

* A moda de um conjunto de valores obtém-se encontrando o pardmetro mais vezes registado na questdo. E um conceito adequado ao

estudo de uma variavel qualitativa (“moda(matematica)”, 2003-2019, para. 1).
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Obtiveram-se ainda valores comparativos da variagdo numérica de respostas assinaladas

para cada parametro antes e depois, em percentagem.
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Apresentacao e discussdo dos resultados

Os dados foram tratados, contabilizando a amostra no seu total 31 alunos. Para as
questdes referentes as disciplinas de ATC e HCA (1.1, 1.2, 2.1,, 2.2.), as percentagens foram

calculadas relativamente as subamostras de cada disciplina, que contabilizavam 29 e 28

alunos, respetivamente.

Questao 1.1. Qual o teu grau de motivagao para a frequéncia da disciplina de ATC?
A primeira questdo do inquérito por questionario interpelava os alunos sobre o seu grau
de motivacdo face a disciplina de ATC. Observando a tabela de variacdes, podemos ver que

houve uma alteragdo na adesao aos valores positivos extremos, tendo o grau “maximo” tido

uma variac¢ao positiva de cerca de 7,14%.

Tabela 10: variagdo nos totais contabilizados para cada grau de motivagdo - Questdo 1.1. Qual o teu grau de
motivagdo para a frequéncia da disciplina de ATC? Subamostra dos 28 alunos de ATC.

Nao sabe/ndo
Nulo Muito baixo Baixo Mediano Elevado Muito Elevado Maximo responde Total
antes 0,00% 0,00% 0,00% 28,571% 53,571% 17,857% 0,000% 0,00% 100,00%
depois 0,00% 0,00% 0,00% 28,571% 46,429% 17,857% 7,143% 0,00% 100,00%
variagdo 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% (-) 7,142% 0,00% (+)7,143% 0,00%

Tanto nos inquéritos feitos antes como nos inquéritos feitos depois do ciclo de palestras,
a moda foi o grau “elevado”, com percentagens de 53,57% e 46,43%, respetivamente.
Registou-se uma descida no grau “elevado” nos inquéritos posteriores, ndo porque a
motivacdo tenha registado valores inferiores, mas porque houve alunos que passaram a ter
motivacdo em grau maximo (se o grau “elevado” registou uma diminuicdo de 7,14%, houve

um aumento de 7,14% no pardmetro “maximo”). O parametro “mediano” manteve os
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valores estaciondrios, tendo registado 28,57% como o parametro “muito elevado”, que
manteve valores de 17,86%. Embora ndo seja possivel afirmar que essa valorizagdo tera sido
consequéncia de variacdo direta entre estes parametros, globalmente podemos observar

gue a motivacao para a frequéncia desta disciplina é positiva e aumentou.
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Grafico 1: Questdo 1.1. Qual o teu grau de motivagdo para a frequéncia da disciplina de ATC? Subamostra dos 28
alunos de ATC.

Questao 1.2. Que importancia tem, na tua opinido, a disciplina de ATC para a melhoria da pratica

do teu instrumento?

Esta questdo abordava os discentes sobre a sua percecao relativamente ao contributo de
ATC para o melhoramento da sua performance instrumental. Neste caso, a moda registada
nos inquéritos anteriores e posteriores a realizacdo do ciclo de palestras foi o grau
“mediano”, com valores de 46, 43% e 50%, respetivamente.

Nos inquéritos realizados antes do ciclo de palestras, os graus assinalados variaram, de
forma crescente, do grau “muito baixo” (3,57%), baixo (10, 71%), mediano (46,43%), elevado
(32,14%), ndo havendo registo do grau “muito elevado”, e “maximo” (7,14%).

Nos inquéritos efetuados depois do ciclo de palestras, os graus registados distribuiram-se,
de forma crescente no grau, desde o grau “baixo” (3,57%), continuando pelos graus
“mediano” (50%), elevado (39,29%), ndo tendo sido assinalado novamente “muito elevado”,
e “maximo” (7,14%).
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Grafico 2: Questdo 1.2 Que importancia tem, na tua opinido, a disciplina de ATC para a melhoria da pratica do teu

instrumento? Subamostra dos 28 alunos de ATC.

Se podemos observar que a percecdo da pertinéncia de ATC para uma boa pratica

instrumental aumentou, estes dados vém ao encontro dos relatos que se podem ouvir e

encontrar registados , como citado anteriormente (vide Estado da Arte), sobre a percecdo de

disciplinas como ATC — a chamada “fama” de disciplina “tedrica”. O parametro “maximo”

manteve, no entanto, os valores estacionarios. Houve descida dos graus negativos: “muito

baixo” (3,57%) e “baixo” (7,14%). Ocorreu subida dos graus positivos: “mediano” registou

subida de 3,57%; no grau “elevado” observou-se uma subida de 7,14%.

Tabela 11: variagdo nos totais contabilizados para cada grau de importancia - questdo 1.2. Que importancia tem, na
tua opinido, a disciplina de ATC para a melhoria da pratica do teu instrumento? Subamostra dos 28 alunos de ATC.

N&o sabe/ndo
Nulo Muito baixo Baixo Mediano Elevado Muito elevado Méximo responde Total
antes 0,000% 3,571% 10,714% 46,429% 32,143% 0,000% 7,143% 0,000% 100%:
depois 0,000% 0,000% 3,571% 50,000% 39,286% 0,000% 7,143% 0,000% 100%
variagdo 0,00% (-)3,571% () 7,143% (+)3,571% (+) 7,143% 0,00% 0,00% 0,00%
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Deste modo, de uma forma geral, se se manteve num setor do grupo uma percecao
negativa desta disciplina como veiculo de beneficio de uma melhor pratica instrumental, por
outro, essa perce¢do de negacdo registou valores inferiores, e noutros setores do grupo, a
perspetiva da disciplina como catalisadora de uma melhor performance ganhou forca e
nitidez. Noutros setores do grupo, a visao de ATC como disciplina altamente possibilitadora

de evolugdo para a pratica instrumental manteve-se estavel.

Questao 2.1. Qual o teu grau de motivagao para a frequéncia da disciplina de HCA?

Esta perguntava sondava os alunos sobre o seu grau de motivacdo face a disciplina de
HCA. De acordo com a literatura estudada, os resultados ndo se previam muito positivos e

de facto assim foi.
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Grafico 3: Questdo 2.1. Qual o teu grau de motivagdo para a frequéncia da disciplina de HCA? Subamostra dos 29
alunos de HCA.

Em ambas as empreitadas de realizacdo de inquéritos, a moda foi o grau “mediano”, com

percentagens de 37,93% e 48,28%, respetivamente.

Tabela 12: variacdo nos totais contabilizados para cada grau de motivagdo - Questdo 2.1. Qual o teu grau de
motivagdo para a frequéncia da disciplina de HCA? Subamostra dos 29 alunos de HCA.

Nulo Muito baixo Baixo Mediano Elevado Muito Elevado Méximo responde Total
antes 0,000% 3,448% 24,138% 37,931% 24,138% 6,897% 0,000% 3,448% 100%|
depois 3,448% 6,897% 17,241% 48,276% 10,345% 10,345% 0,000% 3,448% 100%
variagdo (+) 3,448% (+) 3,449% (-)6,897%| (+)10,345% (-) 13,793% (+) 3,448% 0,000% 0,000%
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No entanto, se a motivacdo para esta disciplina apresenta um perfil positivo de uma
forma geral, ocorreram alguns registos novos em graus negativos na segunda rodada de
inquéritos e a evolucdo da perspetiva dos discentes face a HCA apresentou uma evolugdo
dispar. Acresce que uma pequena fracdo (3,45%) optou por ndo responder.

Observou-se uma descida do grau “elevado” de 13,79%. Ndo sabemos se os graus
mantidos foram registados pelos mesmo alunos. No entanto, essa descida podera ter sido
distribuida na subida do grau “maximo” (subida de 3,45%), por um lado, mas também na
subida de graus inferiores, como “nulo” (3,45%), muito baixo (subiu 3,5%), ou de grau
positivos, como o “mediano” (10,35%) e o grau “muito elevado” (3,5%). Observa-se,
portanto, que as posicoes entre os alunos sdo heterogéneas, e ndo abonam muito a favor da
disciplina, como esta descrito na literatura para o Ensino Artistico Profissional. As reacdes
foram, portanto, dispares. O facto de o desacordo agravar com o ciclo de palestras podera

estar relacionado com uma maior atitude critica, como se opinara nas Conclusdes.

Questao 2.2. Que importancia tem, na tua opinido, a disciplina de HCA para a melhoria da pratica
do teu instrumento? Sub amostra dos 29 alunos de HCA.
Nesta questdo, os resultados sdo novamente dispares e apontam varias perspetivas de

interpretacao.
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Grafico 4: Questdo 2.2 Que importancia tem, na tua opinido, a disciplina de HCA para a melhoria da pratica do teu
instrumento? Subamostra dos 29 alunos de HCA.

Nesta situagdo, ocorria uma distribuicdo bimodal: a moda encontrava-se, antes dos ciclos
de palestras, nos graus “baixa” e “mediana”, com registos de duas sec¢des de 34,48% dos
alunos de HCA a assinalar estes graus.

Tabela 13: variagdo nos totais contabilizados para cada grau de importancia - Questdo 2.2. Que importancia tem,

na tua opinido, a disciplina de HCA para a melhoria da pratica do teu instrumento? Subamostra dos 29 alunos de
HCA.

N3o sabe/ndo
Nula Muito baixa Baixa Mediana Elevada Muito Elevada Maxima responde Total
antes 0,000% 17,241% 34,483% 34,483% 10,345% 0,000% 0,000% 3,448% 100%!
depois 3,448% 20,690% 13,793% 34,483% 20,690% 0,000% 3,448% 3,448% 100%
variacio (+)3,448%|  (+)3,449%| ()20, 690% 0,000%| (+)10,345% 0,000%|  (+)3,448% 0,000%

Apds o ciclo de palestras, a moda ficou apenas no grau “mediana”, igualmente com o
valor de 34,48%. A disparidade de evolucdo dos resultados manifesta-se numa distribuicdo
paradoxal: aumentaram os registos nos graus extremado. Houve um aumento de 3,5%, do
grau “nula”, bem como do grau “muito baixa”, o que indica que alguns alunos mudaram de
ideias: acharam que a disciplina afinal ndo é assim tdo importante para a sua atividade de
instrumentista. No entanto, houve uma descida de 20,69% no grau “baixa”. Esta descida,
mesmo que tenha sido distribuida por valores inferiores, podera ter sido revertida no registo

de graus superiores. Pois ocorreu uma subida nos graus “elevada” (10,35%) e surgiu um
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registo, correspondente a 3,5%, no grau “maxima”. Estes valores deixam alguma
perplexidade e revelam polémica, mostrando que, se houve evolugcdao, houve um aumento
de julgamentos desfavoraveis face a disciplina.

Novamente surge como nitida uma disparidade muito intensa nos resultados relativos a

disciplina de HCA.

Questao 3.1. Qual o teu grau de motivagao para pensares sobre as tuas perspetivas profissionais
para a vida futura?
A nivel das tematicas de perspetivas profissionais, os resultados demonstraram uma

distribuicdo mais equitativa, mas com algumas heterogeneidades.
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Grafico 5: Questdo 3.1. Qual o teu grau de motivacdo para pensares sobre as tuas perspetivas profissionais para a
vida futura? Amostra total de 31 alunos.

A distribuicdo, antes da realizacdo dos inquéritos, era plurimodal, situando-se no grau
“baixo”, “muito elevado” e “maximo” com 22,58%. Apds a realizacdo dos inquéritos, a moda
situou-se no grau “elevado”, com valor de 38,71%. Este aumento pode ter sido conseguido
com o abandono de uma percecdo menos motivada: o grau “baixo” desceu de 22, 58% para
3,23%. Neste grafico, é notdria a descida de uma motivacdo baixa para perspetivar o futuro

seguida de uma subida para uma motivacdo elevada. O grau “elevado” teve uma subida de

25,81%. No entanto hd quem tenha ficado mais desanimado, porque surgem, apds o ciclo de
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conferéncias, valores no grau “nulo”, na ordem dos 3,2%. Ocorreu também descida do grau

“maximo”, na ordem dos 9,7%.

Tabela 14: variagdo nos totais contabilizados para cada grau de motivacdo - Questdo 3.1. Qual o teu grau de
motivagdo para pensares sobre as tuas perspetivas profissionais para a vida futura? Amostra total de 31 alunos.
de ATC.

N&o sabe/ndo
Nulo Muito baixo Baixo Mediano Elevado Muito Elevado Maéximo responde Total
antes 0,000% 3,226% 22,581% 12,903% 12,903% 22,581% 22,581% 3,226% 100%!
depois 3,226% 0,000% 3,226% 16,129% 38,710% 25,806% 12,903% 0,000% 100%
variagio (+) 3,226% (-)3,226%| (-)19,355%|  (+)3,226%| (+)25,807%| (+)3,225% (-)9,678% () 3,226%

Ainda assim, parece que a motivacdo para esbocar elementos de planos futuros

aumentou de uma forma geral.

Questdo 3.2. Que importancia tem, na tua opinido, conversar com profissionais experientes para
pensares sobre as tuas perspetivas profissionais para a vida futura?

Neste contexto, a moda permaneceu no grau “elevada”, com valor de 41,94%,
anteriormente as conferéncias, e, posteriormente as mesmas, passou a registar um valor de

45,16%, tendo ocorrido uma subida de 3,23%.
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Grafico 6: Questdo 3.2 Que importancia tem, na tua opinido, conversar com profissionais experientes para pensares
sobre as tuas perspetivas profissionais para a vida futura? Amostra total de 31 alunos.
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Houve um ligeiro aumento nos valores de motivac¢do inferior, com aumento de 3,23% no
grau “baixa”. O grau “mediana” sofreu uma descida de 9,68%. Mas no geral, a evolucdo foi
de deslocacdo dos registos para os valores superiores ao grau “mediana”, ocorrendo uma

subida de 3,23% no grau “elevada” e de 6,45% no grau “maxima”.

Tabela 15: varia¢do nos totais contabilizados para cada grau de motivagdo - Questdo 3.2 Que importancia tem, na
tua opinido, conversar com profissionais experientes para pensares sobre as tuas perspetivas profissionais para a
vida futura? Amostra total de 31 alunos.

N&o sabe/ndo
Nula Muito baixa Baixa Mediana Elevada Muito Elevada Maxima responde Total
antes 0,000% 0,000% 0,000% 32,258% 41,935% 0,000% 22,581% 3,226% 100%
depois 0,000% 0,000% 3,226% 22,581% 45,161% 0,000% 29,032% 0,000% 100%!
variagdo 0,00% 0,00% (+) 3,226% (-)9,677% (+) 3,226% 0,00% (+) 6,451% (-) 3,226%)

Portanto salvo um caso que desceu na motivagdo, no geral, a motivagdo para conversar

sobre perspetivas profissionais de futuro com profissionais no terreno aumentou no grupo.

Questao 4.1. Qual o teu grau de motivagao para pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a
musica na tua vida futura?

Neste caso, a moda estava no grau “elevado”, com valor de 41,94%, anteriormente as
conferéncias, e, posteriormente as mesmas, o valor com mais expressao a ser registado, foi

de 32,26%, no grau “mediano”.
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Grafico 7: Questdo 4.1 Qual o teu grau de motivagdo para pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na

tua vida futura? Amostra total de 31 alunos.
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Estes valores, no entanto, apontam para uma realidade distinta da distribuicdo registada
posteriormente as conferéncias. A motivacdo para pensar sobre o contexto que os alunos

tencionam vir a dar a musica nas suas vidas subiu.

Tabela 16: variagdo nos totais contabilizados para cada grau de motivacdo - Questdo 4.1. Qual o teu grau de
motivagdo para pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na tua vida futura? Amostra total de 31
alunos.

N3o sabe/ndo
Nulo Muito baixo Baixo Mediano Elevado Muito Elevado Méximo responde Total
antes 0,000% 0,000% 12,903% 32,258% 41,935% 3,226% 9,677% 0,000% 100%
depois 0,000% 0,000% 6,452% 32,258% 29,032% 25,806% 6,452% 0,000% 100%|
variagdo 0,000% 0,000% (-) 6,451 0,000% (-) 12,903% (+)22,580% (-) 3,225% 0,000%

O grau “baixo” desceu 6,45%. Os graus “elevado” e “maximo” desceram 12, 90% e 3,
23%, respetivamente. Em contrapartida, o grau “muito elevado” disparou, subindo 22,58%.
Esta subida parece apontar para um aumento da motivacdo de alunos para refletir no
espaco dado a atividade musical.

Questao 4.2. Que importancia tem, na tua opinido conversar com musicos experientes para
pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na tua vida futura?

Neste contexto, a moda situava-se antes no grau “elevada”, com valor de 51,61%, e

passou a situar-se depois no grau “maxima”, com 35,48%.

Tabela 17: variacdo nos totais contabilizados para cada grau de motivagdo - Questdo 4.2. Que importancia tem, na tua
opinido, conversar com musicos experientes para pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na tua vida
futura? Amostra total de 31 alunos.

N3o sabe/ndo
Nula Muito baixa Baixa Mediana Elevada Muito Elevada Méxima responde Total
antes 0,000% 3,226% 6,452% 16,129% 51,613% 0,000% 22,581% 0,000% 100%
depois 0,000% 0,000% 3,226% 32,258% 29,032% 0,000% 35,484% 0,000% 100%.
variagdo 0,000% (-) 3,226% (-)3,226%| (+) 16,129% (-) 22,581% 0,000%| (+) 12,903% 0,000%

A descida vertiginosa de 22, 58% do grau “elevada” foi acompanhada de uma subida de
16, 13% no grau “mediana” e da subida de 12,90% no grau “maxima”. Houve uma subida do

grau “mediana”, de 16, 129% e uma descida de 3, 23% do grau “baixa”.
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Grafico 8: Questdo 4.2 Que importancia tem, na tua opinido, conversar com musicos experientes para pensares
sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na tua vida futura? Amostra total de 31 alunos.

Assim, salvo rarissimas excecdes, a percecdo da importancia de falar com musicos
experientes para tracar esbogos de perspetivas relativamente ao espago onde a musica
encaixa aumentou, mas de forma relaxada.

Talvez esta descontragdo se possa dever a um aumento de confianga nas préprias
capacidades e competéncias, o que reforcaria a importancia estruturante destas figuras de

influéncia nos jovens alunos.
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Conclusoes

Tendo em conta a analise feita aos resultados, conseguiu-se, no ambito da Intervencao
Pedagdgica conduzida, chegar a resultados satisfatdrios, de encontro aos propdsitos
estabelecidos de uma forma global, ainda que tenham surgido, na segunda rodada de
inquéritos, dados que apontam novas linhas de investigagao.

Consideramos que foi possivel, através da realizacdo do ciclo de palestras com
compositores convidados, possibilitar nos alunos uma melhoria da motivagao no geral, bem
como proporcionar aos jovens envolvidos condi¢cdes benéficas e potenciadoras do esbocgar
de perspetivas individuais sobre o futuro musical e profissional.

Foi nitido o fomento da motivacdo para a frequéncia da disciplina de ATC, na sequéncia
da visita dos compositores convidados para o ciclo de palestras. Foi igualmente claro o
aumento da perceg¢do da utilidade da disciplina de ATC para a pratica instrumental apds a
presenca dos oradores nas palestras “Percursos na Composicao”.

A motivagao para a frequéncia da disciplina de HCA e a visdao da utilidade da disciplina
para a pratica instrumental também obtiveram registos que revelaram um aumento,
embora ténue, tendo sido observadas descidas nos registos destes pardmetros. Estes
aspetos, relativos a HCA, apresentaram uma evolucdo de leitura mais complexa.

Relativamente aos alunos que registaram subida na sua motivagao, estes resultados sao
interpretados como um voto de confianga. Para alguns alunos, a presenca de figuras de
renome da cultura trouxe uma maior motivagao para a frequéncia da disciplina de HCA.

A contextualizacdo da utilidade de HCA como benéfica para a pratica instrumental
recebeu uma evolugdo mais marcada pela positiva, embora aqui também tenha havido

valores negativos na segunda volta de inquéritos. No calculo global, a presenca de figuras de
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renome da cultura valorizou a contextualizacdo da disciplina de HCA numa competente
pratica instrumental.

Apds a visita dos oradores convidados, apesar de se registar algumas heterogeneidades,
os resultados a nivel das tematicas de perspetivas profissionais demonstraram uma
tendéncia de aumento no grau de motivagdao para refletir sobre a vida profissional. A
motivacdo para esbocar perspetivas futuras tornou-se mais forte apds o ciclo de palestras
conduzido pelos oradores convidados.

A importancia de falar com profissionais experientes para se pensar sobre as perspetivas
profissionais a longo prazo tornou-se mais definida apds o ciclo de palestras. Pode-se afirmar
gue o impacto de tutores no esboco de planos futuros se tornou mais nitido apds o ciclo de
palestras. De igual modo, a motivagdo para pensar sobre o contexto que os alunos
tencionam vir a dar a musica nas suas vidas subiu de forma clara apds a visita dos
palestrantes. Finalmente, ainda que em alguns casos tenha diminuido, o que parece sugerir
maior independéncia, a perce¢ao da importancia de falar com musicos experientes para
tragar esbocos de perspetivas expandiu.

Poderemos afirmar que a participacao de palestrantes ativos na Composi¢cdo conduziu a
um aumento do grau de motivacdo geral, ainda que com excec¢des, que apontam novas
linhas de investigacdo. A percecdo da importancia de ATC e HCA para a pratica do
instrumento também aumentou com a realizacdo do ciclo de palestras pelos compositores
convidados.

A intervencdo dos oradores causou um aumento da motivacdo para o esboco de
perspetivas profissionais de futuro. Finalmente, o grau de motivacdo para refletir sobre o
lugar a dar a musica no futuro foi pensado com mais conforto e conhecimento de causa apos
o ciclo de palestras.

Relativamente aos alunos cuja motivagao desceu na disciplina de HCA, sugerimos
hipoteses para esta descida, que podera ser interpretada de duas formas.

Por um lado, poderd ser um sinal de desacordo por parte dos alunos relativamente a
organizacao da disciplina e metodologia tradicionalmente usada no ensino da Histéria da
Cultura e das Artes. Esse desacordo podera ter sido amplificado apds o contacto com
individualidades que apresentaram diversas posturas estéticas e culturais. Neste sentido,
seria eventualmente pertinente testar de que forma a motivagdo para a frequéncia de HCA

se alteraria com o recurso sistematizado e intensivo a materiais pedagdégicos e atividades
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ndo simplesmente expositivas, que tradicionalmente sao abordadas de forma pontual. Estas
abordagens foram utilizadas ao longo da Pratica Profissional em ambas as disciplinas, mas
com mais énfase em ATC devido a haver, por tradicdo, uma maior flexibilidade metodolégica
nesta disciplina. Ferramentas e atividades como o Torneio de HCA, audicdo de obras
musicais acompanhadas de andlise e visitas de estudo como a ida a Casa da Musica tiveram
uma boa adesdo por parte dos alunos. Estudos recentes apontam que jogos pedagdgicos,
visitas de estudo e audicdo de musica figuram entre os recursos mais valorizados pelos
alunos para utilizagao pelo professor na disciplina de HCA. Os alunos referem que o uso de
materiais ligados a sua modalidade de arte preferida nas aulas de HCA contribui para uma
melhor aprendizagem (Chaminé, 2017, pp. 94,105).

Por outro lado, a descida da motivacdo de alguns alunos para a frequéncia da disciplina
de HCA apds a realizacdo do ciclo de palestras pode estar relacionada com um aspeto do
plano de pesquisa que, segundo se depreende agora, peca por omissdo. O painel foi
composto por individualidades da Composi¢ao e ndo por individualidades cuja pratica
profissional é diretamente a investigacdo histérica e musicoldgica. Observando os
resultados, surge como hipdtese alternativa a ideia de que talvez a pratica profissional
principal dos oradores — a Composicdao — tenha sido decisiva para a variacdo da motivacao.
Ou seja, seria pertinente testar se organizar um ciclo de palestras com profissionais
maioritariamente dedicados a Musicologia teria impacto mais positivo na motivacdo dos
alunos para a frequéncia de HCA.

O aumento de registos nas apreciacbes negativas de HCA como util para a pratica
instrumental poderd ser associado as mesmas hipoteses explicativas sugeridas para a
problematica da motivacdo. Ficam aqui propostas linhas de investigacao futuras para tentar
averiguar estas situacoes.

Numa apreciagdo global, consideramos que a visita dos oradores beneficiou os alunos nas
valéncias da motivacdo, espirito critico, desempenho académico e esboco de projetos de

vida.
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Anexos

Aulas dadas

Aulan?1-ATC 12 ano (62 grau)

Aulan2 15

Curso: Secunddrio

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo

Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 8 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)

Periodo: 12

Data: 25 de janeiro de 2019

Docente em Pratica Profissional: Isabel da Rocha
Docente Orientador Cooperante: Professor Diogo Novo Carvalho
Docente Orientador Cientifico: Prof. Doutor Nuno Cagote

Conteudos

Conteudos atitudinais
® concentragao
® escuta ativa
e focalizagdo mental e emocional
® trabalho individual e em grupo

Conteuidos declarativos
e técnicas do organum primitivo — organum livre
e historia e técnicas da Escola/Epoca de Notre Dame — Pérotin [Perotinus]

Conteudos processuais
® revisdo da escrita segundo as técnicas do Organum primitivo — organum livre
e assimilacdo, andlise e debate de processos histdricos da Escola/Epoca de Notre Dame
e assimilacdo, analise e debate das técnicas de escrita de Pérotin [Perotinus]

Conteudos a nivel de repertdrio e analise
®  Organum do séc. XI [partitura, Historia da Musica Ocidental]
e Viderunt omnes — Perotinus (fl. finais séc. Xll e inicios séc. Xlll) [partitura, NAWM]
e comentario de andlise — Perotinus (fl. finais séc. Xl e inicios séc. XlIl) [texto, NAWM]

Objetivos de aprendizagem a atingir / Descritores de desempenho

No final da aula, pretendia-se que os alunos fossem capazes de evidenciar, respetivamente, em cada dominio:

Dominio das atitudes e valores
e revelar empenho, participando ativamente e colaborando com os colegas
e  executar sozinho, com consciéncia e qualidade as tarefas propostas
®  estar concentrado nas atividades
e apresentar consciéncia do trabalho desenvolvido individualmente (na aquisicdo de competéncias técnicas e
realizagdo do exercicio) e em grupo (nos momentos de debate e troca de ideias) e apresentar um
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comportamento ajustado na sala de aula, procurando ajudar os colegas para todos obterem sucesso
e expressar nos momentos de debate e troca de ideias a sua opinido de forma totalmente sustentada e
fundamentada

Dominio técnico e composicional

e demonstrar assimilagdo bem concluida das técnicas do organum primitivo — organum livre, ao realizar o
mesmo

e demonstrar assimilagdo, evidenciar boa analise e participar ativamente no debate de processos historicos da
Escola/Epoca de Notre Dame

e demonstrar assimilagdo, evidenciar boa analise e participar ativamente no debate das técnicas de escrita de
Pérotin [Perotinus]

Estratégias de ensino

12 Momento — Abertura

No inicio da aula (5 minutos), expliquei que iamos focar a aula na revisdo de técnicas do organum primitivo —
organum livre, e passando pela histdria, focalizariamos nas técnicas utilizadas na Escola/Epoca de Notre Dame, na
geragdo de Pérotin [Perotinus].

Enunciei os objetivos de aprendizagem, os critérios de avaliagdo e os descritores de nivel de desempenho para que
no final cada aluno soubesse fazer a sua autoavaliagdo, utilizando estratégias do dominio cognitivo (exposicdo,
realizacdo e reflexdo sobre as mesmas) e de avaliagdo (reflexdo sobre o exercicio realizado).

22 Momento — Desenvolvimento

Dediquei os restantes 15 minutos a revisdo das técnicas de organum primitivo e a realizagdo do exercicio referente
as técnicas de organum primitivo — organum livre. Dei o feedback constante.

Os restantes 20 minutos foram utilizados para assimilar, analisar e debater os processos histéricos da Escola/Epoca
de Notre Dame, nomeadamente centrando-nos nas técnicas de escrita de Pérotin [Perotinus]. Para este efeito,
escutdmos um excerto de Viderunt omnes — Perotinus (fl. finais séc. Xl e inicios séc. Xlll) e analisdmos em grupo a pega,
contrapondo a analise conseguida com a analise de Burkholder e Palisca (NAWM).

32 Momento — Encerramento: Sintese e avaliagéo formativa da aprendizagem

Nos 5 minutos finais, foi feita uma avaliagdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre o grau de sucesso no
alcance dos objetivos propostos; foi perspetivada a proxima aula (revisdo do organum primitivo - organum
melismatico; técnicas do conductus e motete).

Sequencialidade das propostas de atividades

% primeiros 5 minutos
v" consciencializagdo dos conteldos, dos objetivos de aprendizagem a atingir e forma de os evidenciar

< 35 minutos centrais

v' rever as técnicas de organum primitivo (5 minutos)

v realizar exercicio referente as técnicas de organum (10 minutos)

v assimilagdo, analise e debate dos processos histdricos da Escola/Epoca de Notre Dame, - técnicas de escrita de
Pérotin [Perotinus] (5 minutos)

v" audicdo de excerto de Viderunt omnes — Perotinus (fl. finais séc. Xl e inicios séc. XllI) (5 minutos)

v'andlise em grupo da peca, contraponto da andlise conseguida com a andlise de Burkholder e Palisca (NAWM)

(10 minutos)

¢ 5 minutos finais
v" encerramento: explica¢do da autoavaliacdo e heteroavaliac3o, sintese da aula e perspetiva da proxima aula.

Recursos didaticos

Aparelhagem; computador; quadro, marcadores e apagadores; partituras; cadernos, lapis e borracha.

Isabel da Rocha 9
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Exemplo 3.4 — Organum do século xi

Vox organalis o

valos

Fonte: Grout & Palisca, 1997.
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Avaliacao da aprendizagem

Durante a aula, questionei os alunos, levando-os a refletir sobre o seu grau de progressdo de acordo com a sua

percecdo e os critérios de avaliagdo previamente estipulados. Havera um momento de realizagdo do exercicio no

quadro por um(a) aluno/a.

Posteriormente, foi realizada sucintamente a auto e a heteroavaliagdo, com base no instrumento de avaliagdo

formativa, grelha de auto e heteroavalia¢do.

Instrumento de avaliagdo formativa (a partir de Lima, 2016): grelha de auto e heteroavaliagao.

DOMINIO DAS ATITUDES E VALORES

DESCRITORES DOS NIVEIS DE DESEMPENHO

Critérios de

Niveis de desempenho

Avaliagao Insuficiente

Suficiente

Bom

Excelente

Empenho
empenho e colaboragdo
nas atividades propostas

Ainda n3o revela nenhum

Revela algum empenho
nas atividades
propostas, mas variavel

Revela empenho
participando de
forma consistente

Revela sempre
empenho participando
ativamente e
colaborando com os
colegas

Ainda ndo consegue
executar sozinho com

Autonomia e
consciéncia

Em alguns momentos
consegue executar

Na maioria dos
momentos, consegue

Consegue, sempre,
executar sozinho, com

grupo

apresenta quase
sempre um
comportamento
ajustado na sala de aula

desenvolvido em
grupo e apresenta um
comportamento
ajustado na sala de
aula.

musical consciéncia e qualidade sozinho, com executar sozinho, consciéncia e qualidade

0s exercicios consciéncia e qualidade | com consciéncia e 0s exercicios
os exercicios qualidade os colaborando com os
exercicios colegas

Concentragdo Ainda ndo consegue estar | Esteve algumas vezes Esteve quase sempre Esteve sempre
concentrado nas concentrado nas concentrado nas concentrado nas
atividades atividades atividades atividades

Respeito  pelo | Ainda ignora o trabalho Por vezes considera os Apresenta Apresenta consciéncia

trabalho de | desenvolvido pelos colegas quando esta consciéncia do do trabalho

grupo colegas e ndo respeita o mais exposta e trabalho desenvolvido em grupo

e apresenta um
comportamento
ajustado na sala de
aula, procurando ajudar
os colegas para todos
obterem sucesso.

Ainda ndo apresenta
qualquer opinido sobre o

Espirito Critico

trabalho desenvolvido

Expressa, em alguns
momentos, a sua
opinido, mas de forma
desestruturada e sem
foco no essencial

Expressa a sua
opinido, com alguma
estrutura e
fundamentagdo

Expressa, sempre que
oportuno, a sua opinido
de forma totalmente
sustentada e
fundamentada

DOMINIO TECNICO E COMPOSICIONAL

DESCRITORES DOS NIVEIS DE DESEMPENHO

Critérios de

Niveis de desempenho
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Avaliagao Insuficiente Suficiente Bom Excelente
Processos O aluno ainda ndo | O aluno descreve por vezes | O aluno descreve | O aluno descreve sempre
histéricos de integrou nem descreve | com  clareza  processos | muitas vezes com | com  clareza  processos
T Cas com clareza processos | histdricos de técnicas | clareza processos | histéricos de técnicas
composicionais histéricos de técnicas | composicionais da Idade | histéricos de técnicas | composicionais da Idade
L composicionais da Idade | Média composicionais da | Média
L Idade Média
Técnicas O aluno ainda ndo | Nem sempre consegue | Consegue realizar | Consegue realizar sempre
composicionais integrou nem realiza com | realizar com precisdo | quase sempre com | com precisdo técnicas
da Idade Média precisdo técnicas | técnicas composicionais da | precisdo técnicas | composicionais da Idade
composicionais da Idade | Idade Média composicionais da | Média
Média Idade Média
Andlise de obra Ainda ndo  consegue | Consegue analisar uma pega | Consegue analisar | Consegue analisar sempre
musical da Idade analisar uma peca da | da Idade Média a partir de | quase sempre uma | uma peca da Idade Média a
Média a partir de Idade Média a partir de | partitura e audigdo de | peca daldade Médiaa | partir de partitura e audi¢do
partitura e partitura e audigdo de | gravagdo em alguns | partir de partitura e | de gravagdo
gravagao gravagao momentos audi¢do de gravagdo

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado: Sequéncia pés-aula

Posteriormente, ocorreu a utilizagdo da grelha de auto e heteroavaliagdo. Refletiu-se sobre as concretizagdes. Foi
perguntado aos alunos se consideravam que tinham conseguido rever as técnicas de organum primitivo — organum
livre, e se conseguiram assimilar as técnicas da geragdo de Pérotin; refleti sobre o grau de sucesso no alcance dos
objetivos propostos. Aconselhei atividades para realizar como TPC opcional (audigdo de pegas deste periodo no
YouTube e Spotifiy; estudo em casa).
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Aula n? 2 - ATC 22 ano (72 grau)

Aulan?24

Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicao
Grau: 22 ano (72 grau)

Turma: 7 alunos

Duragdo: 1 tempo letivo (45 minutos)

Data: 30 de marco de 2019

Docente em Pratica Profissional: Isabel da Rocha
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Docente Orientador Cooperante: Professor Diogo Novo Carvalho
Docente Orientador Cientifico: Prof. Doutor Nuno Cagote

Conteudos

Conteudos atitudinais
®  concentragao
® escuta ativa
e focalizagdo mental e emocional
e trabalho individual e em grupo

Contetdos declarativos
e  técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach
e  histdria e evolugdo das técnicas composicionais do Barroco

Conteudos processuais
e revisdo da escrita segundo as técnicas do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach nas seguintes formas e
géneros: corais, cdnone, invengao, suite, fuga
e revisdo de processos histdricos do Barroco

Conteudos a nivel de repertdrio e analise
®  Corais de J. S. Bach (1685-1750) [partitura, Breitkopf & Hartel]
e |nvengdo n.? 1 de . S. Bach [partitura, Instituto de Educacion Musical; gravagdo audio online]
e Suite Francesa n.2 5 em sol maior de J. S. Bach [gravacdo video online]
®  Fuga n.2 XVI em sol menor, BWV 861 [partitura, Breitkopf & Hartel; gravagdo dudio online]

Objetivos de aprendizagem a atingir / Descritores de desempenho

No final da aula, esperava-se que os alunos fossem capazes de evidenciar, respetivamente, em cada dominio:

Dominio das atitudes e valores

e revelar empenho, participando ativamente e colaborando com os colegas

e  executar sozinho, com consciéncia e qualidade as tarefas propostas

e  estar concentrado nas atividades

e apresentar consciéncia do trabalho desenvolvido individualmente (na revisdo dos contetidos) e em grupo (nos
momentos de resposta) e apresentar um comportamento ajustado na sala de aula, procurando ajudar os
colegas para todos obterem sucesso

e  expressar ao longo do torneio a sua opinido de forma totalmente sustentada e fundamentada

Dominio técnico e composicional
e demonstrar assimilagdo bem concluida das técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach,
ao participar ativamente com aptiddo no torneio
e demonstrar assimilagdo e demonstrar conhecimento de processos histdricos do Barroco, ao colaborar
dinamicamente com mestria no torneio
e evidenciar boa analise das técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach, ao envolver-se
com competéncia no torneio

Estratégias de ensino

12 Momento — Abertura

No inicio da aula (10 minutos), expliquei que iriamos focar a aula na revisdo de técnicas composicionais do Barroco
mais utilizadas por J. S. Bach, bem como de processos histéricos do Barroco, com a realizagdo de um pequeno torneio
de Anadlise e Técnicas de Composi¢dao, com equipas, cujas regras enunciei e expliquei.

Enunciei os objetivos de aprendizagem, os critérios de avaliagdo e os descritores de nivel de desempenho para que
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no final cada aluno soubesse fazer a sua autoavaliagdo, utilizando estratégias do dominio cognitivo (exposicdo,
realizacdo e reflexdo sobre as mesmas); de avaliagdo (reflexao sobre o torneio realizado).

22 Momento — Desenvolvimento

Dediquei os restantes 30 minutos a realiza¢do do torneio.

Estes 30 minutos foram utilizados para rever e aferir a assimilagdo das técnicas composicionais do Barroco mais
utilizadas por J. S. Bach (harmonizagdo coral de melodia a 4 vozes; contraponto imitativo), bem como dos processos
histéricos e evolugdo das técnicas composicionais do Barroco, com a realizagdo ativa do torneio. Ao longo deste, foram
escutados e/ou analisados excertos de Corais, a Inven¢do n.? 1, a Suite Francesa n.2 5 em sol maior e a Fuga n.2 XVl em
sol menor, de forma sucinta. Estes excertos tinham sido ja escutados, e sua audigdo foi reduzida, de forma a permitir a
sua utilizagdo no contexto do torneio. Dei o feedback e encorajamento imparciais e constantes.

32 Momento — Encerramento: Sintese e Avaliagdo formativa da aprendizagem
Nos 5 minutos finais, foi feita uma avaliagdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre a experiéncia do torneio,
bem como o grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos.

Sequencialidade das propostas de atividades

< primeiros 10 minutos
v' consciencializacdo das regras do torneio, dos conteudos a rever, dos objetivos de aprendizagem a atingir e
forma de os evidenciar

< 30 minutos centrais

v realizacdo do torneio

¢ revisdo das técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas por J. S. Bach [harmonizagdo de melodias a
quatro vozes de acordo com o modelo coral de J. S. Bach; contraponto imitativo]

revisdo da histdria e evolucdo das técnicas composicionais do Barroco

revisdo com audigdo e/ou andlise de corais, cdnone, invencao, suite, fuga

¢ 5 minutos finais
v" encerramento: explica¢do da autoavaliacio e heteroavaliac3o, sintese da aula e perspetiva da proxima aula.

Recursos didaticos

Aparelhagem; computador; quadro, marcadores e apagadores; projetor; tela.

Torneio de Andlise e Técnicas de Composigdo
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Fonte: Bach, J. S. (1966). Choralgesdnge [Partitura]. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

1. Barroco | Corais de Bach - notas estranhas ao acorde | Grupo 1

A nota indicada é uma...
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Avaliacao da aprendizagem

No final da aula, analisei os resultados do torneio, através da contabilizagdo da pontuagdo e comentario das
prestagdes. Questionei os alunos, levando-os a refletir sobre o seu sucesso na revisdo da matéria, de acordo com a sua

percecdo, e os critérios de avaliagdo previamente estipulados. Posteriormente, foi também realizada sucintamente a

auto e a heteroavaliagdo, com base no instrumento de avaliagdo formativa, grelha de auto e heteroavaliagdo.

Grelha de auto e heteroavaliagdo (a partir de Lima, 2016)

DESCRITORES DOS NIVEIS DE DESEMPENHO

DOMINIO DAS ATITUDES E VALORES

Critérios de
Avaliagao

Niveis de desempenho

Insuficiente

Suficiente

Bom

Excelente

Empenho

Ainda ndo revela nenhum
empenho e colaboragao
nas atividades propostas

Revela algum empenho
nas atividades
propostas, mas variavel

Revela empenho
participando de
forma consistente

Revela sempre
empenho participando
ativamente e
colaborando com os
colegas

Autonomia e
consciéncia

Ainda ndo conseguiu
executar sozinho com

Em alguns momentos
conseguiu executar

Na maioria dos

momentos, conseguiu

Conseguiu, sempre,
executar sozinho, com

grupo

apresenta quase
sempre um
comportamento
ajustado na sala de aula

desenvolvido em

grupo e apresenta um

comportamento
ajustado na sala de
aula.

musical consciéncia e qualidade sozinho, com executar sozinho, consciéncia e qualidade
as atividades individuais consciéncia e qualidade | com consciéncia e as atividades individuais
do torneio as atividades individuais | qualidade as do torneio colaborando
do torneio atividades individuais | com os colegas
do torneio
Concentragao Ainda ndo conseguiu Esteve algumas vezes Esteve quase sempre Esteve sempre
estar concentrado nas concentrado nas concentrado nas concentrado nas
atividades do torneio atividades do torneio atividades do torneio atividades do torneio
Respeito  pelo | Ainda ignora o trabalho Por vezes considera os Apresenta Apresenta consciéncia
trabalho de | desenvolvido pelos colegas quando esta consciéncia do do trabalho
grupo colegas e ndo respeita o mais exposta e trabalho desenvolvido em grupo

e apresenta um
comportamento
ajustado na sala de
aula, procurando ajudar
os colegas para todos
obterem sucesso.

composicionais

Espirito Critico Ndo apresentou qualquer | Expressou, em alguns | Expressou a sua | Expressou, sempre que
opinido ao longo do momentos, opinido, | opinido, com alguma | oportuno, a sua opinido
torneio mas de forma | estrutura e | de forma totalmente

desestruturada e sem | fundamentagdo sustentada e
foco no essencial fundamentada
DESCRITORES DOS NiVEIS DE DESEMPENHO
DOMINIO TECNICO E COMPOSICIONAL
Critérios de Niveis de desempenho

Avaliacao Insuficiente Suficiente Bom Excelente

Processos O aluno ainda ndo | O aluno descreve por vezes | O aluno descreve | O aluno descreve sempre

histéricos de integrou nem descreve | com  clareza  processos | muitas vezes com | com clareza  processos

ECNICaS com clareza processos | histéricos de técnicas | clareza processos | histéricos de técnicas
histéricos de técnicas | composicionais do Barroco histéricos de técnicas | composicionais do Barroco

composicionais do Barroco composicionais do
do Barroco
Barroco
Técnicas O aluno ainda ndo | Nem sempre consegue | Consegue realizar | Consegue realizar sempre
integrou nem realiza com | realizar com precisdo | quase sempre com | com precisdo técnicas
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composicionais precisdo técnicas | técnicas composicionais do | precisdo técnicas | composicionais do Barroco
do Barroco mais | composicionais do Barroco | Barroco mais utilizadas por J. | composicionais do | mais utilizadas porJ. S. Bach
utilizadas por J. mais utilizadas por J. S. | S.Bach Barroco mais
S. Bach Bach utilizadas por J. S.

Bach
Andlise de obra Ainda ndo  consegue | Consegue analisar uma pega | Consegue analisar | Consegue analisar sempre
musical do analisar uma pega do | do Barroco a partir de | quase sempre uma | uma pega do Barroco a partir

Barroco a partir de | partitura e audigdo de | peca do Barroco a | de partitura e audicdo de
partitura e audigdo de | gravagdo em alguns | partir de partitura e | gravagdo
gravagao momentos audi¢do de gravagdo

Barroco a partir
de partitura e

gravagao

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado: Sequéncia pds-aula

Posteriormente, ocorreu o preenchimento da grelha de auto e heteroavaliagdo. Pensou-se sobre as concretizagdes.
Perguntei aos alunos se pensavam que tinham conseguido rever as técnicas composicionais do Barroco mais utilizadas
por J. S. Bach, bem como a histéria e evolugdo das técnicas composicionais do Barroco, e se consideravam que tinham
conseguido assimilar as técnicas composicionais do Barroco; refleti sobre o grau de sucesso no alcance dos objetivos
propostos. Aconselhei atividades para realizar como revisdo adicional (audigdo de pegas deste periodo no YouTube e
Spotifiy; estudo em casa).
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Aula n? 3 - HCA 12 ano (62 grau)

Aulan?24

Curso: Secunddrio

Disciplina: Histéria da Cultura e das Artes

Grau: 12 ano (62 grau)

Turma: 11 alunos

Duragdo: 2 tempos letivos (2x45 minutos)

Data: 30 de marco de 2019

Docente em Pratica Profissional: Isabel da Rocha
Docente Orientador Cooperante: Professor Nuno Campos
Docente Orientador Cientifico: Prof. Doutor Nuno Cagote

Conteuidos

Contetidos atitudinais

concentragdo

escuta ativa

focalizagdo mental e emocional
trabalho individual e em grupo

Conteuidos declarativos

* & & 6 6 O O O 0o

histdria e processos:

Alta Idade Média

A Liturgia Romana

Cantochdo e canto gregoriano
Tropos e sequéncias

Nota¢do romana quadrada
Trovadores e troveiros
Polifonia medieval

Trecento italiano

Ars subtilior

Renascimento: musica de Inglaterra e Ducado da Borgonha no século XV

Conteudos processuais

revisdo da histdria e processos da musica ocidental da Idade Média
assimilacdo, analise e debate de histdria e processos da musica de Inglaterra e Ducado da Borgonha no século
XV — dealbar do Renascimento

Conteudos a nivel de repertdrio e analise

Missa — Guillaume de Machaut (fl. ca. década de 1370) [gravagdo dudio online]

Cosi pensoso — Francesco Landini (ca. 1325-1397) [gravagdo dudio NAWM]

Non al suo amante — Jacopo da Bologna (fl. 1340-?1386) [gravacdo audio NAWM]

En remirant vo douce pourtraiture — Philippus de Caserta (fl. ca. década de 1370) [gravagdo audio NAWM]
Alleluia: A newé work —andnimo, 12 metade do séc. XV [partitura, NAWM]

Christe, redemptor omnium — Guillaume Du Fay (ca. 1397-1474) [partitura, NAWM]

Objetivos de aprendizagem a atingir / Descritores de desempenho

No final da aula, esperava-se que os alunos fossem capazes de evidenciar, respetivamente, em cada dominio:

Dominio das atitudes e valores

revelar empenho, participando ativamente e colaborando com os colegas

executar sozinho, com consciéncia e qualidade as tarefas propostas

estar concentrado nas atividades

apresentar consciéncia do trabalho desenvolvido individualmente (na revisdao dos contetiidos) e em grupo (nos
momentos de resposta) e apresentar um comportamento ajustado na sala de aula, procurando ajudar os
colegas para todos obterem sucesso

86

CATOLICA
Escola das Artes




Relatdrio Final

e expressar nos momentos do torneio e do debate e troca de ideias a sua opinido de forma totalmente
sustentada e fundamentada

Dominio técnico e artistico-cultural
e demonstrar assimilagdo, evidenciar boa andlise da histéria e processos da musica ocidental medieval, ao
participar ativamente no torneio
¢ demonstrar assimilagdo, evidenciar boa analise da histdria e processos da musica de Inglaterra e Ducado da
Borgonha no século XV, ao participar ativamente no debate

Estratégias de ensino

12 Tempo

12 Momento — Abertura

No inicio da aula (10 minutos), expliquei que iriamos focar a aula na revisdo da histdria e processos da musica
ocidental da Idade Média, com a realizagdo de um pequeno torneio com equipas, cujas regras enunciei e expliquei.

Enunciei os objetivos de aprendizagem, os critérios de avaliagdo e os descritores de nivel de desempenho para que
no final cada aluno soubesse fazer a sua autoavaliagdo, utilizando estratégias do dominio cognitivo (exposicdo,
realizacdo e reflexdo sobre as mesmas); de avaliagdo (reflexao sobre o torneio realizado).

22 Momento — Desenvolvimento

Dediquei os restantes 30 minutos a realiza¢do do torneio.

Estes 30 minutos foram utilizados para rever e aferir a assimilagdo da histdria e processos da musica ocidental da
Idade Média, com a realizagdo ativa do torneio. Ao longo deste, foram escutados excertos de polifonia medieval da Ars
Nova, bem como dos principais géneros do Trecento italiano e da Ars Subtilior, de maneira concisa, pois integrados no
ambito da pequena competigdo entre pares. Dei o feedback e encorajamento imparciais e constantes.

392 Momento — Encerramento: Sintese e Avaliagdo formativa da aprendizagem
Nos 5 minutos finais, foi feita uma avaliacdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre a experiéncia do torneio,
bem como o grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos.

22 Tempo

12 Momento — Abertura

No inicio da aula (5 minutos), expliquei que iriamos focar a aula na assimilagdo, analise e debate de histéria e
processos da musica de Inglaterra e Ducado da Borgonha no século XV — dealbar do Renascimento, com destaque para
o faburden e fauxbourdon.

Enunciei os objetivos de aprendizagem, os critérios de avaliagdo e os descritores de nivel de desempenho para que,
no final, cada aluno soubesse fazer a sua autoavaliagdo, utilizando estratégias do dominio cognitivo (exposicdo,
realizacdo e reflexdo sobre as mesmas); de avaliagdo (reflexao sobre os objetivos alcangados).

22 Momento — Desenvolvimento
Dediquei os restantes 35 minutos a exposi¢do de conteldos relativos a histéria e processos da musica de Inglaterra
e Ducado da Borgonha no século XV, com énfase no faburden e fauxbourdon.

392 Momento — Encerramento: Sintese e Avaliagdo formativa da aprendizagem
Nos 5 minutos finais, foi feita uma avaliagao e reflexdo em conjunto com os alunos sobre a tematica abordada, bem
como o grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos.

Sequencialidade das propostas de atividades

12 Tempo

« primeiros 10 minutos

v' consciencializacdo das regras do torneio, dos conteudos a rever, dos objetivos de aprendizagem a atingir e
forma de os evidenciar
30 minutos centrais

e

*

v'  realizac3o do torneio:

¢ revisdo da histdria e processos da musica ocidental da Idade Média

¢ revisdo com audigdo de polifonia da Ars Nova, Trecento italiano e Ars Subtilior
¢ 5 minutos finais

v' encerramento: autoavaliagdo e heteroavaliacdo, sintese da aula.
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22 Tempo
+** primeiros 5 minutos
v" consciencializagdo dos conteldos, dos objetivos de aprendizagem a atingir e forma de os evidenciar
35 minutos centrais
v' assimilacdo, andlise e debate dos processos histdricos da musica de Inglaterra e Ducado da Borgonha no

século XV, com énfase no faburden e fauxbourdon (20 minutos)

audicdo da peca Alleluia: A newé work —andnimo, 12 metade do séc. XV (5 minutos)

audicdo da pega Christe, redemptor omnium — Guillaume Du Fay (ca. 1397-1474) (5 minutos)

analise em grupo das pegas, contraponto da analise conseguida com a andlise de Burkholder e Palisca
(NAWM) (5 minutos)

AN

K2

< 5 minutos finais
v" encerramento: autoavaliagdo e heteroavaliacdo, sintese da aula.

Recursos didaticos
Aparelhagem; computador; quadro, marcadores e apagadores; partituras; cadernos, lapis e borracha; projetor, tela.

Torneio de Histéria da Cultura
Regras & dicas... ﬂ‘ﬁ (==
[ Jte  —— oy — ik,
i _— # as equipas serdo nomeadas MY e
T \

s . 8
e e e rres) o "0 % ofa capitao/4 de equipa tem a itima palavra na decisio
Tomeio de Histéria da Cultura Y S 4
30 de margo de 2019
e et L VLN
% o/a porta-voz transmite a resposta %&"" o T :’ ¥
ottt S i ot i S e
1na do Mestrado em Ensino de Misa - Uniersidade Catdica | Escola das Artes R b ikt
% fair play & espirito de equipa = s e
% para bem responder...saber de cor!
Torneio de Histdria da Cultura Torneio de Histéria da Cultura
1. A Cultura do Mosteiro | Alta Idade Média | Grupo 1 1. A Cultura do Mosteiro | Alta Idade Média | Grupo 1
Quais sdo as datas associadas a Alta Idade Média? Quais sdo as datas associadas a Alta Idade Média?

| mees | mommm .

Avaliacdo da aprendizagem

No final do primeiro tempo, analisei os resultados do torneio, através da contabilizagdo da pontuagdo e comentério
das prestagdes. No fim de ambos os tempos, questionei os alunos, levando-os a refletir sobre o seu sucesso na revisdo
da matéria, de acordo com a sua percec¢do e os critérios de avaliagdo previamente estipulados. Posteriormente, foi
realizada sucintamente a auto e a heteroavaliacdo, com base na grelha de auto e heteroavaliagdo.

Grelha de auto e heteroavaliagdo (a partir de Lima, 2016)

DESCRITORES DOS NIVEIS DE DESEMPENHO
DOMINIO DAS ATITUDES E VALORES
Critérios de Niveis de desempenho

Avaliagao Insuficiente Suficiente Bom Excelente

Empenho Ainda ndo revela nenhum Revela algum empenho Revela empenho Revela sempre empenho
empenho e colaboragdo nas nas atividades propostas, participando de forma participando ativamente e
atividades propostas mas variavel consistente colaborando com os

colegas

Autonomia e | Ainda ndo conseguiu Em alguns momentos Na maioria dos Conseguiu, sempre,

consciéncia executar sozinho com conseguiu executar momentos, conseguiu executar sozinho, com

musical consciéncia e qualidade as sozinho, com consciéncia e | executar sozinho, com consciéncia e qualidade as
atividades individuais do qualidade as atividades consciéncia e qualidade atividades individuais do
torneio individuais do torneio as atividades individuais torneio colaborando com

do torneio os colegas
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sempre um
comportamento ajustado
na sala de aula

e apresenta um
comportamento
ajustado na sala de aula.

Concentragao Ainda ndo conseguiu estar Esteve algumas vezes Esteve quase sempre Esteve sempre
concentrado nas atividades concentrado nas concentrado nas concentrado nas
do torneio atividades do torneio atividades do torneio atividades do torneio
Respeito  pelo | Aindaignora o trabalho Por vezes considera os Apresenta consciéncia Apresenta consciéncia do
trabalho de | desenvolvido pelos colegase | colegas quando esta mais do trabalho trabalho desenvolvido em
grupo ndo respeita o grupo exposta e apresenta quase | desenvolvido em grupo grupo e apresenta um

comportamento ajustado
na sala de aula,
procurando ajudar os
colegas para todos
obterem sucesso.

Espl'rito Critico N&o apresentou qualquer Expressou, em alguns | Expressou a sua opinido, Expressou, sempre que
opinido ao longo do torneio momentos, a sua opinido, | com alguma estrutura e | oportuno, a sua opinido de
mas de forma | fundamentagdo forma totalmente
desestruturada e sem foco sustentada e
no essencial fundamentada
DESCRITORES DOS NIVEIS DE DESEMPENHO
DOMINIO TECNICO E CULTURAL
Critérios de Niveis de desempenho
Avaliagao Insuficiente Suficiente Bom Excelente
Processos O aluno ainda ndo | O aluno integrou e descreve | O aluno integrou e | O aluno integrou e descreve
histéricos sociais | integrou nem descreve | por vezes com clareza | descreve muitas vezes | sempre com clareza
e culturais com clareza processos | processos histdricos sociais e | com clareza processos | processos historicos sociais e
da Idade Média histéricos sociais e | culturais da Idade Média histéricos sociais e | culturais da Idade Média
culturais da Idade Média culturais da Idade
Média
Processos O aluno ainda ndo | O aluno integrou e descreve | O aluno integrou e | O aluno integrou e descreve
histéricos da integrou nem descreve | por vezes com clareza | descreve muitas vezes | sempre com clareza
mdsica com clareza processos | processos historicos da | com clareza processos | processos  histéricos da
ocidental da histéricos da musica | musica ocidental da Idade | histéricos da musica | musica ocidental da Idade
Idade Médi ocidental da Idade Média Média ocidental da Idade | Média
ade Meédia Média
Processos O aluno ainda ndo | O aluno integrou e descreve | O aluno integrou e | O aluno integrou e descreve
histéricos sociais | integrou nem descreve | por vezes com clareza | descreve muitas vezes | sempre com clareza
e culturais da com clareza processos | processos histdricos sociais e | com clareza processos | processos historicos sociais e
Inglaterra e histéricos sociais e | culturais da |Inglaterra e | histéricos sociais e | culturais da Inglaterra e
D do d culturais da Inglaterra e | Ducado da Borgonha no | culturais da Inglaterra | Ducado da Borgonha no
UieEe ekl Ducado da Borgonha no | século XV e Ducado da Borgonha | século XV
Borgonha no século XV no século XV
século XV
Processos O aluno ainda ndo | O aluno integrou e descreve | O aluno integrou e | O aluno integrou e descreve
histéricos da integrou nem descreve | por vezes com clareza | descreve muitas vezes | sempre com clareza
musica da com clareza processos | processos historicos da | com clareza processos | processos histéricos da
Inglaterra e histéricos da musica da | misica da Inglaterra e | histéricos da musica | musica da Inglaterra e
Ducado da Inglaterra e Ducado da | Ducado da Borgonha no | da Inglaterra e | Ducado da Borgonha no
B h Borgonha no século XV século XV Ducado da Borgonha | século XV
lorglonx\a/ no no século XV
seculo

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado: Sequéncia pés-aula

Posteriormente, ocorrreu a utilizagdo da grelha de auto e heteroavaliagdo. Ponderou-se sobre as concretizacdes.
Perguntei aos alunos se lhes parecia que tinham conseguido rever a histéria e processos da musica ocidental da Idade
Média, e se conseguiram assimilar a histéria e processos da musica de Inglaterra e Ducado da Borgonha no século XV;
refleti sobre o grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos. Aconselhei atividades para realizar como TPC
opcional (audi¢do de pegas deste periodo no YouTube e Spotifiy; estudo em casa).

BIBLIOGRAFIA

Burkholder, J. P., Grout, D. J. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). A History of Western Music. New York: W. W. Norton &

Company.

Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to Baroque. New
York: W. W. Norton & Company.
Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Recorded Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to
Baroque [sound recording]. New York: W. W. Norton & Company; Franklin: Naxos of America, Inc.

Grout, D. J. & Palisca, C. V. (1997). Histdria da Musica Ocidental. Lisboa: Gradiva.
Lima, H. I. F. V. (2016). Planificagéio de uma aula de ensino coletivo — Prdtica Coral (trabalho pratico do Mestrado em
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Ensino de Mdsica). Porto: Universidade Catdlica.

Lopes, José & Silva, H. S. (2012). 50 Técnicas de avaliagdo formativa. Lisboa: Lidel.

Michels, Ulrich. (2003). Atlas de Musica I. Lisboa: Gradiva.

Machaut, G. (2011). Sanctus — Missa de Notre Dame. [Gravado por Ensemble Gilles Binchois, dirigido por Dominique
Vellard; gravagdo video ao vivo]. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vhlLzjEOONA

Orvalho, L. (2017). Uma proposta de guido para a construgdo de uma planificagdo de aula com agdo estratégica de
ensinar no Ensino Profissional. Porto: FEP/ UCP (pdf).

Rolddo, M. C. (2009). Estratégias de Ensino. O saber e o agir do professor. V. Nova de Gaia: Fundagdo Manuel Ledo.
Stone, A. (2018). Ars subtilior [Capitulo online]. Disponivel em https://www.cambridge.org/core/books/cambridge-
history-of-medieval-music/ars-subtilior/F145DC30CDDF1A5B1ACCCDD1F5B7D4EF
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Escola de Musica de Perosinho
Autorizacao
Tenho conhecimento e autorizo que o meu/a minha educando/a participe na atividade

“Percursos na Composicdo”, aberta a toda a comunidade escolar, para a qual estou

convidado/a, juntamente com a minha Familia e demais interessados.

Tenho conhecimento que esta atividade faz parte do conjunto de atividades das

disciplinas de Anélise e Técnicas de Composicdo e Histdria da Cultura e das Artes.

Autorizo ainda que o meu/a minha educando/a responda por escrito em papel a dois
breves inquéritos andonimos (cujos formuldrios estardo disponiveis para consulta),
destinados a investigacdo com fins pedagdgicos, levada a cabo pela Prof.2 Isabel da Rocha,
no ambito da Pratica Profissional do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade

Catolica Portuguesa.

Assinatura:

Data:

72 o C
o Qs

Prof. responsavel da disciplina ATC:

Prof. responsavel da disciplina HCA:

Prof. em Pratica Profissional:
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Inquérito por Questiondrio

Caro/a aluno/a,

Este questiondrio visa compreender de que forma estas motivado/a relativamente as disciplinas de Andlise e Técnicas
de Composigdo, e de Histéria da Cultura e das Artes, bem como averiguar como estéd a correr o desenhar das tuas
perpetivas futuras relativamente a musica e a profissdo que pretendes vir a exercer, quer venha ou ndo a ser a
musica.

Todas as informagdes de identificagdo recolhidas sdo confidenciais; as respostas ndo serdo divulgadas com a
identificagdo da fonte. O inquérito é anénimo.

Esta a vontade para verificar, retificar e acrescentar informagdes que consideres relavantes.

1. Motivagdo para a disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢do
1.1 Qual o teu grau de motivagdo para a frequéncia da disciplina de Andlise e Técnicas de Composigdo?
Nulo []
Muito baixo []
Baixo [J
Mediano []
Elevado []
Muito elevado []
Maximo []
N3o se aplica (ndo frequento) ]
1.2 Que importincia tem, na tua opinido, a disciplina de Andlise e Técnicas de Composi¢do para a melhoria da
pratica do teu instrumento?
Nula[]
Muito baixa []
Baixa []
Mediana []
Elevada []
Maéxima []
N3o se aplica (ndo frequento) []

2. Motivagdo para a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes
2.1 Qual o teu grau de motivagdo para a frequéncia da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes?
Nulo ]
Muito baixo []
Baixo []
Mediano []
Elevado []
Muito elevado []
Maximo []
N3o se aplica (ndo frequento) []
2.2 Que importancia tem, na tua opinido, a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes para a melhoria da pratica
do teu instrumento?
Nula ]
Muito baixa []
Baixa []
Mediana []
Elevada []
Méxima []
N3o se aplica (ndo frequento) []

CATOLICA
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3. Concepgdes sobre o papel de exemplos de referéncia para o esbogar de perspetivas profissionais para a vida

futura
3.1 Qual o teu grau de motivagdo para pensares sobre as tuas perspetivas profissionais para a vida futura?
Nulo [J
Muito baixo []
Baixo []
Mediano []
Elevado []
Muito elevado []
Maximo []

3.2 Que importancia tem, na tua opinido, conversar com profissionais experientes para pensares sobre as tuas

perspetivas profissionais para a vida futura?
Nula ]
Muito baixa ]
Baixa []
Mediana []
Elevada []
Méxima []

4. Concepgdes sobre o papel de exemplos de referéncia para a escolha do lugar da musica na vida futura
4.1 Qual o teu grau de motivagdo para pensares sobre o lugar que pretendes vir dar a musica na tua vida futura?
Nulo ]
Muito baixo [J
Baixo []
Mediano []
Elevado []
Muito elevado []
Maximo []

4.2 Que importdncia tem, na tua opinido conversar com musicos experientes para pensares sobre o lugar que

pretendes vir dar a musica na tua vida futura?
Nula ]
Muito baixa []
Baixa [J
Mediana []
Elevada []
Méxima []

Muito obrigada pela tua colaborag3o, foi preciosa! ©

Isabel da Rocha
Mestrado E. de Mdsica
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ALBUM DO CICLO DE PALESTRAS “PERCURSOS NA COMPOSICAO”

Fotografia 2: Isabel da Roha, Fernando C. Lapa, Diogo
Carvalho, (da esquerda para a direita) (créditos: EMP).
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Fotografia 3: Diogo Carvalho, David Miguel, Isabel da Rocha
(da esquerda para a direita) (créditos:EMP).

_

Fotografia 4: Diogo Carvalho, Eugénio Amorim, Isabel da Rocha (da esquerda para a direita)
(créditos: EMP).

Isabel da Rocha
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Fotografia 5: palestra de Nuno Peixoto de Pinho (créditos:EMP).

Fotografia 6: palestra de Fernando C. Lapa (créditos:EMP).
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Fotografia 7: palestra de David Miguel (créditos:EMP).

Fotografia 8: palestra de Eugénio Amorim (créditos:EMP).
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MATERIAIS PEDAGOGICOS

Andlise e Técnicas de Composicao |

§ 29 de margo de 2019 | Atividade: Faburden §

De acordo com um cantus firmus composto pelo teu grupo, escreve em grupo:

< faburden (pratica inglesa): o cantochdo (plainsong) encontra-se na voz

central (voz do mene, ou burden); a voz superior, o treble, soa sempre
uma 42 acima do burden; a voz inferior, o faburden, soa uma 32 abaixo
do burden exceto no inicio e no fim, em que soa uma 52 abaixo (o

faburden é a contravoz grave ao burden). Quando necessario, utiliza
alteragGes (si bemol) para evitar o tritono.
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Em seguida, prepara e faz em grupo uma breve apresentagdo sobre as opgOes tomadas
neste exercicio. Cada um fala de alguns compassos, divididos de forma equitativa,
explicando as restri¢cdes e possibilidades.

Bibliografia

Burkholder, J. P., Grout, D. J. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). A History of Western Music. New York: W. W. Norton & Company.

Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to Baroque. New York: W. W. Norton & Company.

Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Recorded Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to Barogque [sound recording]. New York: W. W. Norton &

Company; Franklin: Naxos of America, Inc

Chami, Hicham. (2010, 01 de outubro. From English Faburden to Continental Faux-Bourdon, the Contenance Angloise and the Impact of English Music on Europe During Early

Renaissance. [Post de blog].Disponivel em  https://miscellanieshichamchami.wordpress.com/2010/10/01/f iglish-faburd, faux-bourdon-the-
I d-the-impact-of-english pe-during-early

Grout, D. J. & Palisca, C. V. (1997). Histdria da Miisica Ocidental. Lisboa: Gradiva.Michels, Ulrich. (2003). Atlas de Misica I. Lisboa: Gradiva,
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Analise e Técnicas de Composicao |

§ 29 de margo de 2019 | Atividade: Fauxbourdon §

De acordo com um cantus firmus composto pelo teu grupo, escreve em grupo:

«» fauxbourdon (pratica continental): a melodia principal soa na voz superior
(discante); a voz média é o contratenor (fa-bourdon), que soa sempre uma 42
abaixo do discante; a voz inferior é o tenor (bourdon), que soa uma 62 abaixo
do discante, exceto no inicio e no fim, em que soa uma 82 abaixo (o bourdon é

a contravoz grave ao discante). A voz média (fa-bourdon) muitas vezes n3o era
escrita devido a proibi¢do na época de escrever 42s paralelas! Era considerada
um “falso baixo” — dafi a indicagdo “a faux bourdon”. Quando necessario, utiliza

alteragdes (si bemol) para evitar o tritono.
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Em seguida, prepara e faz em grupo uma breve apresentagdo sobre as opgGes tomadas neste
exercicio. Cada um fala de alguns compassos, divididos de forma equitativa, explicando as
restricBes e possibilidades.

Bibliografia

Burkholder, J. P., Grout, D. J. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). A History of Western Music. New York: W. W. Norton & Company.

Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to Baroque. New York: W. W. Norton & Company.

Burkholder, J. P. & Palisca, C. V. (Eds.) (2014). Norton Recorded Anthology of Western Music — Volume 1: Ancient to Baroque [sound recording]. New York: W. W. Norton &

Company; Franklin: Naxos of America, Inc.

Chami, Hicham. (2010, 01 de outubro. From English Faburden to Conti Faux-Bourdon, the C Angloise and the Impact of English Music on Europe During Early

Renaissance. [Post de blog].Disponivel em https: i i.wordpress.com/2010/10/01/fi glish-faburden-to-conti faux-bourdon-the-
gloise-and-the-impact-of-english- —on-europe-during-early

Grout, D. J. & Palisca, C. V. (1997). Histéria da Mdsica Ocidental. Lisboa: Gradiva.Michels, Ulrich. (2003). Atlas de Musica I. Lisboa: Gradiva.
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§ Atividade §

Contraponto de 52 espécie

De acordo com o cantus firmus composto pelo teu grupo, escreve em grupo uma
melodia para a voz superior, de modo a completar contraponto de 52 espécie.

Aspetos a ter em conta

- este contraponto, também chamado de contraponto florido, engloba todos os
processos das anteriores espécies, ja descritos e realizados;

- de cada vez que utilizarem uma espécie em particular, devem respeitar as regras

respetivas.
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Em seguida, prepara e faz em grupo uma breve apresentacdo sobre as op¢Oes tomadas
neste exercicio. Cada um fala de alguns compassos, divididos de forma equitativa,
explicando a espécie escolhida e respetivas restricdes e possibilidades.

Bibliografia

Fux, J. J. (1971). Gradus ad Parnassum. In A. Mann (Trad.), The Study of Counterpoint. New York: W. W. Norton & Company, Inc.
(Obra originalmente publicada em 1725)
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// Andlise e Técnicas de Composi¢do - 12 ano | 2018/2019 | 10.05.2019 //

Atividade: trabalho de projeto - Orquestragdo, Organologia e Acustica Musical

Um pouco de histéria...

No inicio do século XX, nos Estados Unidos da América, surgiu uma outra visdo para a aprendizagem: o método de projeto, com
John Dewey, (1859-1952), [vide Experience and Education] e William Kilpatrick, (1871-1965), [vide The Project Method]. O
trabalho de projeto é uma iniciativa comunitaria de pesquisa multidisciplinar, que agrega os alunos e o professor. Centrado no
estudo de problemas, no trabalho de projeto o professor é um facilitador e guia, e auxilia os alunos a alcangar as competéncias
necessarias. E pela investigagdo-agdo que o projeto se pde em prética. Compreende trés fases: 1 - fase de arranque e planificagéo;
2 - fase de desenvolvimento do projecto; 3 - fase de conclusdo e avaliagdo.

Hoje vamos fazer algum trabalho de Orquestragdo (selecdo e combinagdo de instrumentos
musicais), Organologia (estudo dos instrumentos musicais) e Acustica Musical (ramo da fisica
que estuda a produgdo, propagacdo e rece¢do do som para fins essencialmente musicais).

% em grupos de dois a trés, consultem os textos fornecidos e troquem
informagdes e experiéncia sobre os vossos instrumentos;

*
<

preparem uma breve apresentagdo oral e informal para realizar no final da
pesquisa com os textos que vos irdo ser dados e na tertulia que vao ter;

** na apresentagdo, o dono do instrumento falard essencialmente da sua
experiéncia e conhecimentos prévios, sendo que os restantes membros do
grupo expdem mais os resultados das pesquisas feitas nas fontes bibliograficas
de Orquestragdo, Organologia e Acustica musical.

Notas da pesquisa e tertulia

Bibliografia

Adler, S. (2002). The study of orchestration. New York: W. W. Norton & Company.
Henrique, L. L. (1999). Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian.
Henrique, L. L. (2007). Actistica Musical. Lisboa: Fundago Calouste Gulbenkian.
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// Andlise e Técnicas de Composi¢do - 22 ano | 2018/2019 | 18.05.2019 //

Atividade: trabalho de projeto - Orquestragdo, Organologia e Acustica Musical

Um pouco de histéria...

No inicio do século XX, nos Estados Unidos da América, surgiu uma outra visdo para a aprendizagem: o método de projeto, com
John Dewey, (1859-1952), [vide Experience and Education] e William Kilpatrick, (1871-1965), [vide The Project Method]. O
trabalho de projeto é uma iniciativa comunitaria de pesquisa multidisciplinar, que agrega os alunos e o professor. Centrado no
estudo de problemas, no trabalho de projeto o professor é um facilitador e guia, e auxilia os alunos a alcangar as competéncias
necessarias. E pela investigagdo-agdo que o projeto se pde em prética. Compreende trés fases: 1 - fase de arranque e planificagéo;
2 - fase de desenvolvimento do projecto; 3 - fase de conclusdo e avaliagdo.

Hoje vamos fazer algum trabalho de Orquestragdo (selecdo e combinagdo de instrumentos
musicais), Organologia (estudo dos instrumentos musicais) e Acustica Musical (ramo da fisica
que estuda a produgdo, propagacdo e rece¢do do som para fins essencialmente musicais).

K3

“ em grupos de dois a trés, consultem os textos fornecidos e troquem
informagdes e experiéncia sobre os vossos instrumentos;
preparem uma breve apresentagdo para realizar no final da aula, baseada os

*
<

textos que vos irdo ser dados e na tertulia que vao ter;

“ na apresentagdo, o dono do instrumento falard essencialmente da sua
experiéncia e conhecimentos prévios, sendo que os restantes membros do
grupo expdem mais os resultados das pesquisas feitas nas fontes bibliograficas
de Orquestragdo, Organologia e Acustica musical.

Notas da pesquisa e tertulia

Bibliografia

Adler, S. (2002). The study of orchestration. New York: W. W. Norton & Company.
Henrique, L. L. (1999). Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian.
Henrique, L. L. (2007). Actistica Musical. Lisboa: Fundago Calouste Gulbenkian.




Relatdrio Final

NOTAGCAO ROMANA QUADRADA | QUADRO-PUZZLE 1

aquitens um
quadro-puzzle...

© *

©

completa,
preenchendo o
quadro-puzzle com
os nomes dos oito
neumas
fundamentais!

NEUMAS FUNDAMENTAIS — NOTACAO ROMANA QUADRADA - nomes

punctum clivis (flexa)
podatus (pes) climacus
scandicus torculus

virga porrectus

in Michels, Ulrich. (2003). Atlas de Musica I. Lisboa: Gradiva.
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// Histéria da Cultura e das Artes - 12 ano | 2018/2019 | 25.05.2019 //

Questdo-aula formativa

Nome

Recorda o trabalho de projeto feito com as fontes fornecidas e troca de informag&es entre os
grupos, e lecionagdo sobre as quatro primeiras geracdes da polifonia franco-flamenga. Depois,
escolhe, sintetiza e expde elementos de cada uma destas geragdes, citando pelo menos um
compositor representativo, bem como elementos caracteristicos de estilo e géneros

predominantes.
N.B.: aborda cada uma das trés primeiras geragdes num pardagrafo; menciona a quarta geragdo apenas numa frase, pois esta foi
abordada até agora com menos pormenor.
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Resumo

Pretende-se neste relatério descrever a aula lecionada sob as orienta¢gdes dadas no dmbito
da UC “As TIC no Ensino de Musica”, que teve como objetivos centrais introduzir os alunos
no uso do software Audacity, bem como familiariza-los com o manuseio de bibliotecas de
ficheiros audio e dar-lhes a conhecer a base de dados colaborativa Freesound.

Este aula foi lecionada na Escola de Musica de Perosinho, do Ensino Artistico Especializado
da Mdsica, situada em Vila Nova de Gaia, tendo sido dirigida ao grupo de alunos do 22 ano
da disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢do, da classe do Prof. Diogo Novo Carvalho,
do Curso Secundario. No total a turma contabiliza oito alunos.

Os propdsitos fundamentais desta aula foram proporcionar aos alunos uma introdugdo ao
manuseio de bibliotecas de ficheiros dudio, e possibilitar uma utilizagdo inteligente do
software Audacity, numa abordagem o mais user-friendly possivel. Foi também finalidade
desta licdo a divulgagdo do projeto artistico comunitario Freesound.

Contemplando estas premissas, foi proposto um pacote de atividades, que incluiu uma
introducgdo histérica a Musique Concrete, e técnica a base de dados Freesound e ao software
Audacity, com vista ao inicio de elaboragdo de uma pequena peca eletroacustica ainda em
aula, sob a orientagdo dos professores. Esta peca foi seguidamente desenvolvida e concluida
em casa pelos alunos, individualmente. Foi proposto realizar-se a sua apresenta¢do, que
ficou agendada para o inicio das aulas seguintes. Deu-se indicagdo aos alunos que a
apresentacdo de cada peca aos colegas e professores incluiria uma breve apresentagdo
sobre a estética da peca, bem como das principais ferramentas técnicas utlizadas na sua
génese e elaboragdo, juntamente com um momento de avaliagdo formativa por parte dos
professores. Foi também incluido, posteriormente a apresentagdo individual de cada peca,
uma tertulia entre os alunos, sobre estética e técnica, tendo como ponto de partida a peca

apresentada.
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1. Introdugao

As TIC [Tecnologias de Informacdo e Comunicag¢ao] em Portugal — o caso do
Ensino Secundario
As tecnologias na educagdo foram introduzidas em Portugal no dealbar do século XX com a

inclusdo do cinema nas atividades da sala de aula, no pds-guerra, como forma de promover
a normalizagdo social (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 193).

A partir dos anos 60 e 70, com a formagdo de organismos como o Centro de Pedagogia
Audiovisual (CPA) e o Instituto de Meios Audiovisuais no Ensino (Imave), mais tarde
nomeado Instituto de Tecnologia Educativa (ITE), aprofundaram-se as atividades ligadas a
tecnologia no ensino (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 193). Depois no ano de 1985 foi
dinamizada a iniciativa “Minerva”, que teve como finalidade dotar os estabelecimentos de
ensino do nosso pais de computadores, e incluir as tecnologias nos curriculos do ensino
basico e secundério do nosso pais, no ambito da pertenga a Unido Europeia [na altura
conhecida como Comunidade Europeia]. Na década de 90, foram marcantes os projetos
“Nénio — Século XXI” e “Programa Internet na Escola”, em que foi fomentada a formagao de
professores nesta area (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 195).

No ano de 2006, foi iniciado o Programa “Ligar Portugal”’, projeto abrangente com a
finalidade de difundir as tecnologias a nivel nacional, e que contemplou a educagdo. Em
2007, foi impulsionado o “Plano Tecnoldgico de Educacdo” (PTE) para a comunidade
educativa, sendo este portanto um aspecto do Programa “Ligar Portugal”. Foi neste cendario
que se procedeu a dotagdo de equipamentos, instalagdo e uso da conhecida plataforma
Moodle e incentivo da formagdo em TIC (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, pp. 197-198).

Em 2009 surgiu a iniciativa “e.escolinhas” que estimulou a compra de computadores
portateis (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 199). Infelizmente, devido a crise econdmica
que entretanto se fez sentir, ocorreu uma interrupgao no Plano Tecnolégico de Educagdo em
Portugal (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 200).

Atualmente, os estudos mais recentes conduzidos no nosso pais indicam que a maioria dos
alunos do ensino secundério usa computador e conduz uma parte do seu seu estudo pela
internet (D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 200). E também de salientar o uso de

computador portatil no grupo de alunos do Ensino Secundario, que se reveste de grande
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importancia para a utilizagdo das TIC de uma forma informal e adaptavel no espago escolar
(D’agua, Silva, & Almeida, 2017, p. 202).

Neste sentido, foi proposto aos alunos do 22 ano de ATC trazerem os seus computadores
portateis para trabalhar na aula. Aqueles que ndo possuiam (uma minoria), partilharam com
os colegas e continuaram o trabalho com o equipamento informatico disponivel em casa. Os
principais propdsitos foram estabelecidos: lidar com bibliotecoas de ficheiros dudio, aceder a
base de dados colaborativa online Freesound e utilizar com destreza o software open source
Audacity.

A base de dados online Freesound é uma iniciativa coletiva onde pessoas de qualquer
contexto ou com qualquer formagdo partilham livremente e online ficheiros audio sob a
licenga Creative Commons (Font, Roma & Serra, 2013). O software open source Audacity é
um editor digital de dudio multipista, que possui a vantagem de ser um software livre. O seu
download é gratuito, podendo ser instalado nos sistemas operacionais Windows, Linux, Mac

e outros (Audacity, 2017).
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2, Descricao da aula lecionada — Bibliotecas de ficheiros audio, base de

dados Freesound e software Audacity

Estrutura da aula
Escola de Musica de Perosinho (Ensino Artistico Especializado)

Curso: Secundario

Disciplina: Analise e Técnicas de Composigdo

Grau: 22 ano

Turma: 8 alunos

Duragdo 3 tempos letivos (3x45 minutos — 2 horas e 15 minutos)
Data: 05 de janeiro de 2019

Docente em Pratica Profissional: Isabel da Rocha

Docente Orientador Cooperante: Diogo Novo Carvalho

A situacdo e contextualizacdo

A turma do 22 ano de Andlise e Técnicas de Composi¢do é constituida por oito alunos e
alunas extremamente interessados e focados. O seu nivel de competéncias atitudinais é
excelente. Mantém um notavel ritmo de trabalho. Em termos de competéncias técnicas e
artisticas, o nivel é elevado, embora heterogéneo. Este aspecto faz com que seja necessario
seguir uma pedagogia diferenciada na transmissdao dos conteldos, de modo a respeitar os

diferentes ritmos de assimilagdo dos alunos.

Relativamente ao uso de TIC's, este jovens estdo mais do que familiarizados com estas. A
maioria dos alunos possui computador portatil, que trouxe consigo conforme solicitado
pelos professores aquando do antncio da aula dedicada as TIC’s. No entanto, nenhum dos
alunos tinha dominio ou sequer conhecimento do software Audacity, o que implicou que o
ensino da utilzagdo deste software tivesse de ocorrer de forma completa desde a
constituicdo do interface até aos comandos e tarefas mais basicos. Até ao momento, tinham
sido lecionados nesta turma essencialmente conteuldos relativos a musica barroca: harmonia

a quatro vozes, analise e harmonizagdo de corais.
Contetdos

Conteudos atitudinais
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concentracao;

escuta ativa;

focalizagdo mental e emocional;

trabalho em ambiente informatico sozinho e em grupo.

Conteudos declarativos

histéria da Musique Concréte

ficheiros dudio variados

bases de dados de ficheiros dudio online colaborativas
softwares open source de edi¢do de dudio

Conteudos processuais

assimilagdo, analise e debate de processos histdricos da musica eletrocustica
assimilagdo e compreensdo de tutoriais de utilizacdo de editores de dudio multipista
utilizagdo de ficheiros audio variados

acesso e utilizagdo de bases de dados de ficheiros audio online colaborativas
utilizagdo de editores de dudio multipista

audicdo, andlise estética e transformacgao de ficheiros audio

composicdo de peca eletroacustica

Conteudos a nivel de bases de dados e software

biblioteca de ficheiros dudio
Freesound

Audacity

Objetivos de aprendizagem a atingir / Descritores de desempenho

Pretendeu-se dar a conhecer aos alunos a base de dados Freesound (Font, Roma & Serra,
2013), ensinar a manusear com bibliotecas de ficheiros audio e utilizar de forma basica a
média o software Audacity (Audacity, 2017).

No final da aula, os alunos foram capazes de evidenciar nos varios dominios a manifestagdo e
aquisicdo de varias competéncias. Nomeadamente, revelaram-se capazes de:

Dominio das atitudes e valores

Isabel da Rocha
Mestrado E. de Musica 111



Anexos

revelar empenho participando ativamente e colaborando com os colegas

executar sozinho, com consciéncia e qualidade as tarefas propostas

estar concentrado nas atividades

apresentar consciéncia do trabalho desenvolvido sozinho (na aquisicio de
competéncias técnicas e elaboragdo da pega) e em grupo (nos momentos de debate e
tertulia) e apresentar um comportamento ajustado na sala de aula, procurando ajudar
os colegas para todos obterem sucesso

expressar nos momentos de debate e tertulia a sua opinido de forma totalmente
sustentada e fundamentada

Dominio técnico e interpretativo

assimilar, analisar e debater processos histdricos da musica eletrocustica
assimilar e compreender tutoriais de utilizagdo de editores de dudio multipista
aceder e utilizar bases de dados de ficheiros dudio online colaborativas

utilizar editores de dudio multipista

escutar, analisar esteticamente e transformar ficheiros audio

compor uma pega eletroacustica

Estratégias de ensino

12 Momento — Abertura

No inicio da aula (15 minutos), expliquei que iamos focar a aula no conhecimento e dominio
basico a médio da base de dados Freesound e do software Audacity.

Enunciei os objetivos de aprendizagem e os critérios de avaliagdo para que no final cada aluno
pudesse fazer a sua autoavaliagdo, utilizando estratégias do dominio cognitivo (assimilagdo de
processos histéricos da musica eletrocustica; compreensdo e utilizagdo de editores de dudio
multipista; utilizagdo de ficheiros dudio variados e bases de dados de ficheiros dudio online
colaborativas; transformacdo de ficheiros dudio; composicdo de peca eletroacustica) e de
avaliagdo (reflexdo sobre a peca eletroacustica composta). Dei o feedback constante ao longo
dos trés tempo, questionando a turma vdrias vezes para garantir que os contetdos iam sendo

assimilados.
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22 Momento — Desenvolvimento

Dediquei os restantes 30 minutos do primeiro tempo letivo no relato, analise e debate da
histéria da Musique Concréete: foram abordados a vida e obra de Pierra Henry e Pierre
Schaeffer, e os seu papel na génese da Musique Concréte, tendo sido referida a influéncia do
movimento Futurista, na pessoa de Luigi Russolo, bem como mais tarde de Edgar Varese,
nesta corrente estética (Schaeffer, 1973; LaBelle, 2006; Holmes, 2009). Foram apresentados os
postulados e regras do Groupe de musique expérimentale (Schaeffer, 1957/1973), assim como
0 seu propdsito mais central (LaBelle, 2006). Foram referidos os papéis de Dennis Smalley,
Lasse Thorensen e Gilberto Bernardes na atual musica eletroacustica herdeira da tradigdo da
Musique Concrete (“Dennis Smalley”, 2010; Thoresen,Hedman & Thommessen, 2007;
Bernardes, 2014). Foram ainda referidos exemplos da musica pop que integram elementos
desta corrente na sua estética como os Daft Punk (“Daft Punk”, 2017).

Nos 30 minutos seguintes, foi cedida uma pequena biblioteca de ficheiros dudio oriundos da
biblioteca pessoal da professora bem como da base de dados Freesound; foi feita introdugdo a
dita base de dados e foi realizada introdugdo, passo a passo, da utilizagdo do software
Audacity. Foi abordada a barra de menu, com todos os seus comandos (File, Edit, Select, View,
Transport, Tracks, Generate, Effect, Analyze, Tools, Extra, Help); bem como as principais barras
de ferramentas visiveis opcionalmente no interface (Transport Toolbar; Recording Meter
Toolbar; Playback Meter Toolbar; Mixer Toolbar; Edit Toolbar; Play-at-Speed Toolbar; Scrub
Toolbar; Selection Toolbar; Spectral Selection Toolbar). Em seguida procedeu-se a audi¢do
acompanhada de visualizagdo no interface de Audacity de pequena peca eletroacustica,
previamente composta para a aula, utilizando a pequena biblioteca de ficheiros audio cedida
aos alunos para os primeiros passos na utilizagdo deste software.

Nos 45 minutos subsequentes, os alunos comegaram entdo a utilizar o software
individualmente, recorrendo a estratégias do dominio comportamental/procedimental
(execugdo dos passos dos tutoriais e verificagdo em grupo), de aplicagdo: composi¢cdo dos
primeiros trechos da peca eletroacustica; de sintese: audi¢do e analise dos trechos compostos.
32 Momento — Encerramento: Sintese e Avaliagdo da aprendizagem

Nos 15 minutos finais, foi feita uma avaliagdo e reflexdo em conjunto com os alunos sobre o

grau de sucesso no alcance dos objetivos propostos.
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Recursos didaticos
Computadores; aparelhagem; auscultadores; projetor; tela.

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado: Sequéncia pés-aula

Finalizei a aula com auto e heteroavaliagdo, refletindo-se sobre as concretizagdes. Perguntou-
se aos alunos se sentiam ter compreendido as tarefas indicadas e refletiu-se sobre o grau de
sucesso no alcance dos objetivos propostos. Foram marcadas audi¢Ges das pegas no inicio das

aulas seguintes.

11
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3. Conclusoes

Julgo que os objetivos propostos foram conseguidos com sucesso. Considero que a utilizagdo
das TIC na disciplina de Anadlise e Técnicas de Composicdo é de vital importancia,

nomeadamente no manuseio de bibliotecas de ficheiros dudio e utilizagdo de editores de

audio multipista.

13
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Registo fotografico da aula de ATC Il — 05 de janeiro de 2019

Fotografias: cortesia do Prof. Diogo Novo Carvalho.
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Guido de observagdo de praticas pedagogicas

. Contextualizagdo

Disciplina / Unidade / Tema: ATC 1
Data: 25/01/2019
Professor: Isabel da Rocha

Ano / turma: 62 grau

Aprendizagens a realizar:

Organum do séc Xl (partitura, historia da musica
ocidental

Viderunt omnes - Perotinus

Perotinus (Comentdrio e analise)

1l. Registos de observagdo

Dimensdes a observar: ‘ +

Observagoes

1. Planificagéo

1.1. Articulagdo com as +
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da +
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia +
daaula

1.4. Coeréncia das estratégias | +
/ atividades de aprendizagem
com os contetidos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e +
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de +

avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

1.7. Adequagdo de +

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da +
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos +
contetidos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos | +
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia +
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de | +
casa e feedback
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3. D Ivi da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Préticas de diferenciagdo
pedagdgica

3.7. Promogdo da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

Fomentar a participagdo de todos os elementos da turma
através de trabalhos em grupos de dois

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manuteng&o de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos
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4.4, Existéncia de reforgo .
positivo face bs aprendizagens

4.5 Reorlentagdo da agioem | +
fungdo das evidéncias

S. Balongo global - Eficécio dos

| préticos
Foram atingidos os objetivos | «
de aprendizagem propostos?

. Tépicos para reflexiio pés observagio:

1. Sugere-se que, primeiro 0 docente cujas priticas foram observadas, e 36 depois, © observador, refitam sobre os
seguintes pontos:

8. Oque correu melhor na aula? Porqué?

Consegui captar a atengio dos elementos da turma e em virtude disso houve uma; boa
revisdio e assimilagio de conte(dos

b. O que correu menos bem? Porqui?

A oxcessiva familiaridade pode ter prejudicado a objectividade na transmisséo do
conhecimento

¢ Oque teria feito de maneira diferente?

2. Em conjunto, observador e observado deverBo tentar delinear ¢ registar estratégias concretas para a methoria
dos pontos identificados em 1.b,

Estratégias identificadas para a melhoria das priticas:
Fomentar o trabalho conjunto em pares e COLOCAr 05 COleEAs  COMigirem Outros colegas

© Faculdade de Educaclo e Psicologla_Escola da Artes | Catdlica Porto

"n obis lgle m Sida
Assinatura do orlentador clentifico: Vi

mumm_d/g@@m;z__

Assinatura do mestrando: Lol 4 Rk

Pigina3de3
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Guido de observagdo de praticas pedagogicas

1. Contextualizagdo

Disciplina / Unidade / Tema: ATC 2

Data: 30/03/2019
Professor: Isabel da Rocha

Ano /turma: 72 grau

Aprendizagens a realizar:
Jogo contendo géneros musicais de J.S. Bach;

1l. Registos de observagdo

Dimensdes a observar:

' ‘ ] ‘

Observagdes

1. Planificagéo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

Os exemplos musicais poderiam ser mais diversificados

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteldos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

Escola das Artes

Paginalde3




Gk

CATOLICA PORTO

ARTES

Relatdrio Final

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

3.7. Promogdo da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagbes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos
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4.4, Existéncia de reforgo .
positivo face s aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientacdo da agloem | +
funglio das evidénclas
recolhidas

S. Balongo global - Eficécio das
préticas

Foram atingidos os objetivos .
de aprendizagem propostos?

1. Tépicos para reflexio pds observagio:

ngn.moommmwm.nmow.mma
seguintes pontos:

a. O que correu melhor na aula? Porqué?

A aula foi muito dindmica. Porque exigiu que eles explorassem O Que Menos COMINIVamM Dara ter SuCesso
no jogo

b. O que correu menos bem? Porqué?

AW‘omOmmeW.mﬂoamh‘

¢. O que teria feito de maneira diferente?

P ria ser mals controlada na gest3o do tempo de auls

ummm.wmwa-uowwmm.m
dos pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para & melhoria das priticas:
Procurar outros exemplos musicais para n3o haver repeticio
Amummmwmwmmm

© Faculdade de Educaglo e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto
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Assinatura do orientador clentifico: A

Assinatura do orlentador pedagdgico: e | =

-

Assinatura do mestrando: L 4 Fka
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Guido de observagdo de praticas pedagogicas

1. Contextualizagdo

Disciplina / Unidade / Tema: HCA 1 Aprendizagens a realizar:

Data: 30/03/2019
Professor: Isabel da Rocha

Ano / turma: 62 grau

Jogo didatico contendo exemplos dos géneros musicais
abordados

1l. Registos de observagdo

Dimensdes a observar:

+ ‘ - ‘ Observagdes

1. Planificagéo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

+ - Conforme apontado pelo orientador cooperante, ser mais
cuidadosa na escolha das imagens e fotos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteldos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

Paginalde 4
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3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

3.7. Promogdo da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagbes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

Aguardar pelo feedback e ndo dar as respostas

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

Ja descrito acima

Escola das Artes
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4.4, Existéncia de reforgo
positivo face ds aprendizagens

4.5, Reorlentacio da sgBoem | +
funglio das evidéncias

5. Bolongo globol - Eficécio das

| préticos
Foram atingldos o3 objetivos | +
de aprendizagem propostos?

1. Topicos para reflexiio pbs observaglio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujes priticas foram observadas, e 56 depols, 0 observador, refitam sobre o5
seguintes pontos:

a0 que correu melhor na sula? Porqué?

A idela da introducBo do torneio em contexto de aula. Fol multo POStive POMQUE PromOovey Uma
participacio activa de todos 03 elementos.

b. O que correu menos bem? Porqué?

03 momentos de espera peld resposta. Porque LOMavam 05 MOmentos de epera peiados

¢ Oque teria feito de maneira dferente?

Impelir mals dinamismo na aula principaimente nos tempos de espera.
As consideracdes foram demasiado cristivas e devia ter sido mals objective na transmisslo do
conhecimento

2. £m conjunto, observador e observado deverSo tentar delinear @ registar estratégias concretas pars & melhorias
dos pontos ientificados em 1.b.

Estratéglas identificadas para a melhoria das priticas:

Quando coloca a pergunta, esperar pela resposta/feedback dos alunos ¢ nlo ser & propria docente & dar &
resposta

Ser mais cuidadosa na escolha das imagens e dOs Mapas POrque estes nem sempre ColnCdiam com O conteddo
que se queria transmitie

© Faculdade de Educaclo e Psiologla_Escols da Artes | Catdlica Porto

. M-Ja's&'/a , Sda

Assinatura do orlentador
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Relatdrio Final

DIOGO CARVALHO

Sumarios
PEROSINHO l

Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario

26/10/2018 SEX 18:30 135 min 5 Sala1 Analise de estruturas melédicas. PP Prof* Isabel: A Mdsica grega -
Exercicio de composig&o individual de trecho melédico num modo
grego a escolha, com estrutura ritmica de excerto do Epitafio de
Seikilos.

02/11/2018 SEX 18:30 135 min 6 Sala1 Correcéo do trabalho de casa. PP prof® Isabel: Notac&o gregoriana
romana [neumas] e modos eclesiasticos. Exercicio de composigcao
individual de trecho melédico num modo elesiastico & escolha com o
texto do salmo Dixit Dominus.

09/11/2018 SEX 18:30 135 min 7 Salat Estruturas polifénicas:organum e contraponto. PP Prof* Isabel: Notaczo
gregoriana romana [neumas] e modos eclesiasticos. CorregZo do TPC
(composicéo de trecho melddico, num modo elesiastico a escolha) e
escrita em modos ndo abordados no TPC. Audigcéo e analise do hino
Christe Redemptor omnium.

161172018 SEX 18:30 135 min 8 Sala1 Organum e contraponto.

REPUBLICA
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Classe DAC - ATC 1° Ano

LISTAGEM DE AULAS (PAG. 2/ 21);

Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario

23/11/2018 SEX 18:30 135 min

30/11/2018 SEX 18:30 135 min

07/12/2018 SEX 18:30 135 min

14/12/2018 SEX 18:30 135 min

DIOGO CARVALHO |/ [
Sumarios J f
PEROSINHO | Rer‘lca&
9 Sala1 Corregao dos trabalhos de casa.
10 Sala1 Monodia trovadoresca. PP Prof® Isabel: Monodia néo litirgica e

secular - Trovadores e troveiros. Exercicio de composicao coletiva de
cang&o tipo rondel (rondeau) sobre texto de Adam de la Halle. Audiczo
e analise da cangdo Robins m’aime de Adam de la Halle.

11 Salat Contraponto: caracteristicas. PP Prof? Isabel: Monodia nao litirgica e
secular- Trovadores e troveiros. Exercicio de composicéo coletiva de
melodia de cang&o circular (tipo hino). Audicéo e anélise da cangéo A
chantar de Comtessa de Dia.

12 Sala1 F Aula Remarcada.

EF Forrosiesa
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 3/21) 1

DIOGO CARVALHO | L
Sumarios - '
PEROSINHO _I cﬁ:)\

Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario
04/01/2019 SEX 18:30 135 min 13 Sala1 Revis&o da matéria dada. PP Prof® Isabel: Monodia n&o litdrgica e
secular - Tipos de cangdes. Minnesanger. Estudo de tabela e
preenchimento de quadro-puzzle sobre tipos de cangdes trovadorescas.
A Barform na Histéria da Musica - Idade Média e Romantismo. Audi¢&o
e anélise de Palastinalied de Walther von der Vogelweide e comparagao
com o lied Lachen und Weinen de Franz Schubert.

Aula pratica de contraponto. PP Prof® Isabel: Organa de Musica
enchiriadis. Audicéo e analise de Tu patris sempiternus es filius, Sit
gloria domini e Rex caeli domine.

11/01/2019 SEX 18:30 135 min 14 Sala1

Revisao dos conceitos bascios de contraponto. PP Prof® Isabel: reviséo
da técnica do Organum. Polifonia: Epoca de Notre Dame - Léonin.
Exercicio de composig&o de trecho de organum paralelo e livre a partir
de cantus firmus. Audig&o e analise de Viderunt omnes de Léonin.

18/01/2019 SEX 18:30 135min 15 Sala 1

g REPUBLICA
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 4 /21

DIOGO CARVALHO

Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario

25/01/2019 SEX 18:30 135 min 16 Sala1 Exercicios préaticos do contraponto. PP Prof? Isabel: revisdo da técnica
do Organum primitivo — Organum livre. Exercicio de composigéo de
trecho de organum livre a partir de cantus firmus. Audicéo e analise de
Viderunt omnes de Pérotin. A
Aula assistida pelos Orientadores Cooperante e Cientifico.

01/02/2019 SEX 18:30 135 min 17 Sala 1 Exercicios praticos do contraponto. PP Prof? Isabel: Escola de Notre
Dame. Realizagéo da ficha de trabalho: “Quadro-puzzle - Escola de
Notre Dame”. Exercicio de composic&o em organum quadruplum.

08/02/2019 SEX 18:30 135 min 18 Sala1 Exercicios praticos do contraponto. PP Prof? Isabel: Epoca de Notre
Dame; o motete — revis&o analitica e técnica. Exercicio de obtencao de
color com colocagéo de talea sobre melisma dado (In saeculum).
Exercicios de identificagdo de perfectiones e talea utilizada sobre o
tenor no motete Factum est salutare/Dominus. Audicdo e analise do
motete Factum est salutare/Dominus.

9 REPUBLICA
%~ PORTUGUESA
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LISTAGEM DE AULAS (F:A‘G 5/21)

DIOGO CARVALHOW
Sumarios~”
PEROSINHO Mw&

Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon°® Sala Assid  Sumario

15/02/2019 SEX 18:30 135 min 19 Sala1 Harmonia principios basicos de harmonia a 4 vozes. PP Prof® Isabel:
Ars Nova; o motete isorritmico; notagdo mensural. Realizaco da ficha
de trabalho: “Quadro-puzzle - Notagdo mensural”. Audicdo e analise do
motete Cum statua/Hugo, Hugo/Magister invidie de Philippe de Vitry.

22/02/2019 SEX 18:30 135 min 20 Sala1 Exercicios praticos. PP Prof? Isabel: Ars Nova; Guillaume de Machaut;
Missa de Notre Dame. Exercicio: preenchimento de trechos em escrita
isorritmica. Audicao e analise do Kyrie e Gloria da Missa de Notre
Dame de Guillaume de Machaut.

01/03/2019 SEX 18:30 135 min 21 Sala1 PP Prof? Isabel: 3? edi¢&o do ciclo de palestras “Percursos na
Composicao” — David Miguel. Atividades de Pratica Profissional:
coordenacao da palestra em colaboragdo com o Orientador cooperante
e Direcdo Pedagdgica. Tema da intervencéo de Pratica Profissional:
Gradus ad Parnasum; breve revisdo das técnicas do contraponto [no
tempo restante].
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%~ PORTUGUESA

EDUCACAD

Isabel da Rocha
Mestrado E. de Mdsica 135



Anexos

Classe DAC - ATC 1° Ano

LISTAGEM DE AULAS (PAG. 6/ 21)/6\

DIOGO CARVALHO

Sumarios
PEROSINHO

Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario

08/03/2019 SEX 18:30 135 min

15/03/2019 SEX 18:30 135 min

22/03/2019 SEX 18:30 135 min

29/03/2019 SEX 18:30 135 min

CATOLICA
136 Escola das Artes

22 Sala1 Harmonia a 4 vozes exercicios. PP Prof® Isabel: Gradus ad Parnasum;
revisdo das técnicas do contraponto. Exercicio de composicéo coletiva
de cantus firmus e realizagao de contraponto a duas vozes de 12, 22, 32
e 42 espécies.

23 Salat Desenvolvimento de projeto final. PP Prof? Isabel: contraponto de 52
espécie. Exercicio de realizagao de contraponto a duas vozes de 52

24 Sala1 Desenvolvimento de projeto final. PP Prof® Isabel: revisdo dos géneros
do Trecento italiano — atividades. Realizaco da ficha de trabalho:
“Quadro-puzzle - Trecento italiano”. Exercicio de composi¢éo sobre
excertos de caccia-madrigal e madrigal.

25 Sala1 Corregéo de projeto e autoavaliagdo. PP Prof? Isabel: Musica da
Inglaterra e Ducado de Borgonha do séc. XV; faburden e fauxbourdon;
atividades. Revisao dos conceitos de faburden e fauxbourdon.
Realizacao de exercicio de composi¢ao de excertos com uso do
faburden e fauxbourdon.

9 REPUBLICA
%~ PORTUGUESA
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DIOGO CARVALHO |

Sumarios
PEROSINHO | |

LISTAGEM DE AULAS (PAG.7/21 &

Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licaon® Sala Assid  Sumario

05/04/2019 SEX 18:30 135 min 26 Sala1 PP Prof? Isabel: atividades extracurriculares de encerramento do 2°
periodo - visionamento de filme.

26/04/2019 SEX 18:30 135 min 27 Sala1 PP Prof? Isabel: Médulo de melodia — atividades. Estudo da construgéo
de melodias com debate e leitura do texto “ATC 1 2018/2019 -
Construgéo de melodias — texto de apoio”.

03/05/2019 SEX 18:30 135 min 28 Sala1 F Aula Remarcada.

10/05/2019 SEX 18:30 135 min 29 Salat PP Prof? Isabel: Trabalho de projeto — Orquestragéo, Organologia e
Acustica Musical. introdugdo ao conceito de trabalho de projeto.
Concretizag&o de trabalho de projeto para preparagéo do concerto final,
nas areas de Orquestragdo, Organologia e Acustica Musical:
apresentagéo do instrumento de cada aluno com enriquecimento
através de consulta de fontes bibliograficas e tertulia de grupo (violino,
violoncelo, trompa, oboé, piano, acorde&o).
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DIOGO CARVALHO [

Sumarios
PEROSINHO
Classe DAC - ATC 1° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario
17/05/2019 SEX 18:30 135 min 30 Salat Desenvolvimento do projeto final de ano letivo. PP Prof? Isabel:

Trabalho de projeto — enfoque no trombone. Audi¢éo de excertos da
gravagao anexa do livro “The study of Orchestration”, de Samuel Adler,
relativos aos instrumentos da turma. Colaboragéo na supervisdo da
composicdo de esbogos para o projeto final.

24/05/2019 SEX 18:30 135 min 31 Salat Desenvolvimento do projeto final de ano letivo. PP Prof? Isabel:
Trabalho de projeto — orquestracéo; estudo de obras; composicédo de
esbocos. Questao-aula formativa. Reflexdo sobre registos (instrumentos
de orquestra) e dedilhagoes (sopros). Reflexdo sobre técnicas
estendidas (acorde&o). Visualizagdo de videos com obras relevantes:
Oblivion, de Astor Piazzolla; Concerto para Cravo n. 1 em ré menor,
BWYV 1052 — | Allegro, de J.S. Bach; West Side Story — Mambo, de
| eonard Rernstein

31/05/2019 SEX 18:30 135 min 32 Salat Desenvolvimento do projeto final de ano letivo. PP Prof? Isabel: tema da
intervengao de Prética Profissional: colaboragéo na supervisao do
trabalho de projeto - composi¢éo de obra para ensemble, a apresentar
no concerto final.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 9/2

1),
DIOGO CARVALHO | %ae

Sumarios —

PEROSINHO .
— Rubrica *
Classe DAC - ATC 2° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon°® Sala Assid  Sumario
27/10/2018 SAB  16:30 135 min 6 Sala7 Harmonizagdo de voz dada. PP Prof® Isabel: Assisténcia da aula
dedicada a preparacéo da turma para o teste.
03/11/2018 SAB 16530 135 min 7 Sala7 Teste de avaliagao sumativa.
10/11/2018 SAB  16:30 135 min 8 Sala7 Anélise de coral. PP prof? Isabel: Harmonia — revis@o de fundamentos.

Revisao do conceito de progress&o harmonica (estado fundamental).
Passos na harmonizagdo de uma melodia dada. Ritmo harménico.
Hierarquia nos graus. Realizacéo de exercicios.

17/11/2018 SAB  16:30 135 min 9 Sala7 Teste de avaliagao.
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DIOGO CARVALHO

Sumarios
PEROSINHO | |
R a
Classe DAC - ATC 2° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario
24/11/2018 SAB  16:30 135 min 10 Sala7 Entrega e correcéo do teste. PP Prof Isabel: Harmonia — foco: a
segunda invers&o. Analise do coral Lob sei Gott, dem Vater, ton
[NAWM].
15/12/2018 SAB  16:30 135 min 11 Sala7 Ensaio Concerto.
05/01/2019 SAB  16:30 135 min 12 Sala7 As novas tecnologias como ferramenta de composigéo. PP Prof? Isabel:

Musique Concreéte ontem e hoje. Audacity & Freesound. Historia e
atualidade da Musique Concréte. Tutorial da utilizagéo basica do
software Audacity e do site Freesound. Exercicio de realizagéo de
esbogo de peca eletroacustica.

12/01/2019 SAB  16:30 135 min 13 Sala7 Reviséo de alguns conceitos harmoénicos. PP Prof? Isabel: O Canone.
Oferenda Musical de J. S. Bach. Canone: conceitos; elementos
determinantes; aspetos historicos. Interpretacédo em grupo de canone.
Andlise de excertos da Oferenda Musical de J. S. Bach.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 11/ 21)

DIOGO CARVALHO '/ C
Sumarios

PEROSINHO IRGQ%%Q

Classe DAC - ATC 2° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Ligcaon® Sala Assid  Sumario

19/01/2019 SAB  16:30 135 min 14 Sala7 Visita Casa da Musica. PP Prof® Isabel: acompanhamento e
colaboragéo na superviso da visita de estudo — ida ao Dia Aberto da
Casa da Musica.

26/01/2019 SAB  16:30 135 min 15 Sala7 PP Prof® Isabel: 94° aniversario do Grupo Mocidade Musical
Perosinhense. Atividades de Pratica Profissional: participagéo nas
palestras e eventos comemorativos.

02/02/2019 SAB  16:30 135 min 16 Sala7 "Percursos na Composi¢ao". PP Prof® Isabel: 12 edicéo do ciclo de
palestras “Percursos na Composicdo” — Nuno Peixoto de Pinho.
Atividades de Pratica Profissional: coordenagéo da palestra em
colaboragdo com o Orientador cooperante e Diregéo Pedagogica.

09/02/2019 SAB  16:30 135 min 17 Sala7 A fuga - estilo imitativo. PP Prof® Isabel: a Suite. Suite francesa em sol
maior de Johann Sebastian Bach. A suite: significado, estrutura, dancas
constituintes, suite de ballett e suite para orquestra; suite francesa para
tecla ou alatide; suite de variagdes; suite para tecla;. Suites de Bach.
Audigdo e andlise de excertos da Suite francesa em sol maior de
Johann Sebastian Bach.
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Classe DAC - ATC 2° Ano

Disciplina Analise e Técnicas de Licdon° Sala
16/02/2019 SAB 16:30 135min 18 Sala7

23/02/2019 SAB 16:30 135min 19 Sala7

02/03/2019 SAB 16:30 135min 20 Sala7

09/03/2019 SAB  16:30 135 min 21 Sala7

LISTAGEM DE AULAS (PAG. 12/ 21)

DIOGO CARVALHO | A

Sumarios |
PEROSINHO |_|

Assid  Sumario

"Percursos na Composi¢do". PP Prof® Isabel: 2° edi¢éo do ciclo de
palestras “Percursos na Composi¢édo” — Fernando C. Lapa. Atividades
de Pratica Profissional: coordenag&o da palestra em colaboragéo com o
Orientador cooperante e Diregdo Pedagdgica.

Técnicas de imitagdo. PP Prof? Isabel: mecanismos do Contraponto
Imitativo [sequéncia, imitacdo, repeticdo, aumentacgéo, diminuigéo,
retrégrado, movimento contrario, nota pedal, entre outros]. Realizagéo
de exercicios em grupo sobre motivo da Invengéo n. 1 de J. S. Bach:
utilizagdo de mecanismos de contraponto imitativo.

Andlise de fuga. PP Prof? Isabel: revisdo e consolidacdo dos
mecanismos do Contraponto Imitativo. Realizacao de exercicios em
grupo sobre motivo da Invengéo n. 8, Invengéo n. 10, Invengéo n. 13
de J. S. Bach: utilizacdo de mecanismos de contraponto imitativo.

Exercicios praticos. PP Prof? Isabel: a fuga — reviséo dos principais
eleméntos caracteristicos da fuga; partes constituintes; historia.
Audicao e analise da Fuga n. XVI em sol menor, BWV 861 de J. S.
Bach.
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LISTAGEM DE AULAS (P;?. 13/21) ,

DIOGO CARVALHO | [/ Li
Sumarios Cé—

PEROSINHO J’ Rég'ﬁta&

Classe DAC - ATC 2° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon® Sala Assid  Sumario

16/03/2019 SAB  16:30 135 min 22 Sala7 "Percursos na Composicao". PP Prof? Isabel: 4 edigo do ciclo de
palestras “Percursos na Composigéo” — Eugénio Amorim. Atividades de
Pratica Profissional: coordenacéo da palestra em colaborac&o com o
Orientador cooperante e Dire¢do Pedagoégica.

23/03/2019 SAB  16:30 135 min 23 Sala7 Apreséntagéo dos trabalhos finais. PP Prof® Isabel: colaboragéo na
supervisdo de apresentagdes dos alunos; analise da Fuga n.2, Cravo
Bem Temperado, de J.S. Bach.

30/03/2019 SAB  16:30 135 min 24 Sala7 PP Prof? Isabel: Realizag&o de torneio de ATC - “Ba-rock — quiz craques
do barroco” [contetdos focados: corais de Bach, mecanismos de
contraponto imitativo, Invengéo, Suite, Fuga]. Aula assistida pelos
Orientadores Cooperante e Cientifico.

06/04/2019 SAB  16:30 135 min 25 Sala7 Visualizacédo de um filme.
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Anexos

Classe DAC - ATC 2° Ano

Disciplina Analise e Técnicas de Ligc&o n°

27/04/2019 SAB  16:30 135 min

04/05/2019 SAB  16:30 135 min

11/05/2019 SAB  16:30 135 min

18/05/2019 SAB  16:30 135 min

26 Sala7

27 Sala7

28 Sala7

29 Sala7

Sala

LISTAGEM DE AULAS (PA

DIOGO CARVALHO |/, [ |

Sumarios
PEROSINHO

Assid  Sumario

PP Prof® Isabel: Concurso interno da Escola de Musica de Perosinho,
com participa¢ao de alunos das turmas lecionadas - assisténcia das
finais do concurso como membro do publico.

PP Prof? Isabel: forma binaria e forma ternaria [estrutura e partes
constituintes]. Audicdo e andlise de Music for the Royal Fireworks, de
G. F. Handel; Volksliedchen de R. Schumann.

Concerto do Ensemble de sopros para a comunidade, no Convento
Corpus Christi, Vila Nova de Gaia.

PP Prof® Isabel: forma minueto e trio e forma rond¢; trabalho de projeto.
Forma minueto e trio e forma rondo: estrutura e partes constituintes.
Audicao e analise de Music for the Royal Fireworks, de G. F. Handel;
Sinfonia n. 39 em mi bemol de W. A. Mozart; The Fairy Queen -
Rondeau de H. Purcell. Revisao do conceito de trabalho de projeto;
preparagao do concerto final, nas areas de Orquestracéo, Organologia
e Aclstica Musical — reflexdo sobre o instrumento de cada aluno.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 15/ 21)
DIOGO CARVALHO ‘>

Sumarios /),
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Classe DAC - ATC 2° Ano
Disciplina Analise e Técnicas de Licdon°® Sala Assid  Sumario

25/05/2019 SAB  16:30 135 min 30 Sala7 PP Prof® Isabel: questao-aula formativa; forma variagdo basso ostinato;
forma sonata; trabalho de projeto. Forma variagéo e basso ostinato e
forma sonata. Audicdo e analise de Sonatina n. 35 em fa maior para
piano de L. v. Beethoven (revisdo forma rond¢); Doze variagdes para
piano sobre “Ah, vous dirai-je, Maman” de W. A. Mozart (forma
variag&o); Ground, em d6 menor (Z. D 221), de H. Purcell (forma basso
ostinato); Sonata Op. 2 n.1 em fa menor para piano de L. v. Beethoven
(forma sonata), com anélise de A. Schartmann. Colaborag&o na
supervisdo de preparagao do concerto.

01/06/2019 SAB  16:30 135 min 31 Sala7 PP Prof® Isabel: colaboragao na superviséo do trabalho de projeto -
composigao de obra para ensemble, a apresentar no concerto final.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 1/ 24)

NUNO VILAO CAMPOS //m (idec/f
Sumarios

Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdon®  Sala Assid  Sumario

27/10/2018 SAB 14:15 135min 6 Salag Estrutura da missa do rito romano do século XlI. Oficio Divino/Horas
candnicas. Primérdios do Canto Gregoriano. Visualizagdo de
manuscritos com notacdo neumatica e distematica. Audicdes de
exemplos de vérios tipos de notacéo. Lecionacéo de PP - Prof.# Isabel
Rocha: Médulo 3. A Cultura do Mosteiro - A Misica nos espagos
religiosos: da monodia & polifonia. Alta Idade Média. A Liturgia Romana.
Oficios. Antiphonale. A Missa: parte - ordinario, proprio. Graduale.

03/11/2018 SAB 14:15 135min 7 Sala8 Visualizagao de um documentario relacionado com o Oficio Divino.
Visualizagdo de manuscritos com notagéo neumatica e diastematica.
Audigées de exemplos de vérios tipos de notag&o. Lecionacéo de PP -
Prof.a Isabel Rocha: médulo 3. A Cultura do Mosteiro - CantochZo e
canto gregoriano. Notagao do cantochdo: neumas. Ritmo no canto
gregoriano. Escolas do canto gregoriano. Audi¢&o: canto gregoriano -
Missa para o dia de Natal - Kyrie.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG 2/ 24)

NUNO VILAO CAMPOS | o QM/

Sumarios

PEROSINHO T R%

Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n® Sala Assid  Sumario
10/11/2018 SAB 14:15 135 min 8 Sala8 Avaliagéo escrita (questdo aula). Méao Guidoneana. Lecionacgéo de PP -
Prof.2 Isabel Rocha: Médulo 3. A Cultura do Mosteiro - Tropos e

sequéncias. Audigao: tropo (Puer natus: Quem queritis in presepe e
melisma); sequéncia (Victimae paschali laudes).

17/11/2018 SAB 14:15 135 min 9 Sala8 A importancia de Guido d, Arezzo na afirmagao da pauta musical.
Modos gregorianos. Tratado de Musica L"Alia Musica. A méo
Guidoniana.

24/11/2018 SAB  14:15 135 min 10 Sala8 Avaliagéo escrita.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 3/ 24)

NUNO VILAO CAMPOS 7 o (D,
Sumarios

PEROSINHO -f{i%\b@

Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n® Sala Assid  Sumario

15/12/2018 SAB  14:15 135 min 11 Sala8 Entrega e correccdo da prova de avaliagdo. Visualizagdo de um
documentario medieval.

05/01/2018 SAB  14:15 135 min 12 Sala8 Nascimento da Polifonia. Os tratados De Harménica Institutione de
Regino de Prum e Hucbaldo. Tratado anénimo do séc. IX, Musica
Enchiriadis; Scolica Enchiriadis. Organun primitivo. Lecionagéo da PP:
Médulo 3. A Cultura do Mosteiro - notagdo romana quadrada.
Realizago da ficha de trabalho: Quadro-puzzle - notagéo romana
quadrada.
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NUNO VILAO CAMPOS |/,.., (%..
Sumarios

i .
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Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n® Sala Assid  Sumario

12/01/2019 SAB  14:15 135 min 13 Sala8 Géneros composicionais associados a Catedral de Notre Dame:
Organum. Moteto e Conductus. Audi¢do e analise de Ave virgo
virginum. Modos ritmicos e a sua relagdo com a escrita. Lecionagdo da
PP - Prof.2 Isabel Rocha: médulo 4. A Cultura da Catedral - Monodia
n&o liturgica e secular - Trovadores e Troveiros. Revisao da lirica
profana da Idade Média. Trovadores e Troveiros: histéria e cronologia
detalhada. Tipos de cancdes na monodia nao liturgica e secular
medieval. Audicdo e analise da cangao "Can vei la lauzeta mover" de
Bernart de Ventadorn.

19/01/2019 SAB  14:15 135 min 14 Sala8 Fizemos uma visita & casa da Musica. PP Prof.? Isabel:
acompanhamento e colaboragdo na superviso da visita de estudo &
Casa da Musica.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 5/ 24)

NUNO VILAO CAMPOS 4, (- ‘“/
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Classe NVC - HCA 1° Ano

Disciplina Histéria da Cultura e d Licao n® Sala Assid  Sumario

26/01/2019 SAB  14:15 135 min 15 Sala8 Movimento trovadoresco o dominio do Galaico-portugués, Cantigas de
Amor, Amigo e Escarnio e Maldizer. Pergaminho de Vindel e Martim
Codax. Pergaminho Sharrer. Cantigas de Amor atribuidas a D. Dinis.
PP - Prof.2 Isabel: modulo 4. A Cultura da Catedral - Lirica medieval
Galaico-Portuguesa secular e sacra. As cantigas de Martin Codax.
Revisdo da Lirica medieval Galaico-Portuguesa secular e sacra.
Audicao e analise da cantiga de amigo "Ondas do mar de Vigo", de
Marin Codax. Identificagdo dos neumas fundamentais.

02/02/2019 SAB  14:15 135 min 16 Sala8 Enquadramento das Cantigas de Santa Maria. Afonso X (O Sabio).
Visualizagdo de um PowerPoint sobre as cantigas de Santa Maria e a
sua representagao Iconografica.PP Prof.? Isabel: Médulo 4. A Cultura
da Catedral. Cangbes marianas monddicas - As Cantigas de Santa
Maria de Afonso X de Castela. Revisdo: Cantigas de Santa Maria de
Afonso X de Castela: evidéncias em manuscritos; edi¢des. Audicéo e
andlise da cantiga 10, "Rosa das Rosas", das Cantigas de Santa Maria.
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 6/ 24)

NUNO VILAO CAMPOS WM QQ/
SR
it AL

Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n® Sala Assid Sumario

09/02/2019 SAB  14:15 135 min 17 Sala8 Continuagao da visualizag&o de um PowerPoint sobre as cantigas de
Santa Maria e a sua representac@o Iconogréfica, visualizagéo de
excertos de alguns dos instrumentos referenciados. PP Prof. Isabel:
Médulo 4. A Cultura da Catedral. Cangbes marianas monédicas - As
Cantigas de Santa Maria de Afonso X de Castela. Audigao e analise
formal da Cantiga n® 159 "Non sofre Santa Maria", das Cantigas de
Santa Maria. Musica instrumental medieval. Audigao e analise da peca
"La quarte estampie royal" do cancioneiro "Le manuscrit du roi".

16/02/2019 SAB  14:15 135 min 18 Sala8 Continuag&o da visualizagdo de um PowerPoint sobre as cantigas de
Santa Maria e a sua representacao Iconogréfica, visualizagao de
excertos de alguns dos instrumentos referenciados. PP Prof.? Isabel:
Médulo 4. A Cultura da Catedral. Os Minnesanger. Histéria, cronologia
detalhada e caracterizacdo do movimento dos Minnesanger. Audicéo e
comentério da cangéo "Unter der Linden" de Walter von der Vogelweide.

23/02/2019 SAB  14:15 135 min 19 Sala8 Enquadramento da Ars nova musicae (1320/25) - Tratado de Musica
atribuido a Philippe de Vitry. P. Vitry distinguiu vérios niveis de
mensuragao — Modus, Tempus e Prolatio. PP Prof.? Isabel: Médulo 4. A
Cultura da Catedral. Guillaume de Machaut: vida e obra. Audicéo e
analise da "Missa de Notre Dame - Sanctus”, de Guillaume de Machaut.
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Classe NVC - HCA 1° Ano

Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n®  Sala
02/03/2019 SAB 14:15 135min 20 Sala8
09/03/2019 SAB  14:15 135min 21 Sala8
16/03/2019 SAB 14:15 135min 22 Sala8
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LISTAGEM DE AULAS (PAG. 7/ 24)
NUNO VILAO CAMPOS //,._ (.

Sumarios /4
T4

PEROSINHO

Assid Sumario

Cangoes profanas de G. Machaut: Ballade, Rondeau e Virelai. PP Prof.#
Isabel: Médulo 4. A Cultura da Catedral. O "Trecento" italiano.
Caracterizagao do "Trecento" italiano: 12 e 22 geragdes. AudicZo e
analise da caccia "Cosi pensoso" de Francesco Landini.

Avaliagéo escrita. PP Prof.? Isabel: colaboragdo na supervisdo da
realizagéo do teste.

As cangbes profanas ltalianas: o Madrigal pela Prof. Isabel e a Balata.
A importancia do Codex Rossi. Francesco Landini (ca. 1325-1397)
como figura central do Trecento ltaliano. Audicdes e breves analises.
PP Prof.2 Isabel: Médulo 4. A Cultura da Catedral. O "Trecento" italiano:
revisdo das formas; 32 geracao; tedricos; poetas; fontes; o madrigal.
Audicéo e andlise do madrigal "Non al suo amante" de Jacopo da
Bologna e do madrigal "Musica son/Gia furon/Ciascun vuol" de
Francesco Landini.
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Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licado n®  Sala Assid  Sumario
23/03/2019 SAB  14:15 135 min 23 Sala8 Entrega e correcgdo da prova de avaliagao. PP Prof.? Isabel: Modulo 4.
A Cultura da Catedral. Ars subtilior. A Ars subtilior no sul de Franga e
norte de Italia. Audicdo e analise da cangédo "Fumeux fume par fumée"
de Solage, do madrigal "Una Panthera" de Johannes Cicconia e da
balada "En remirant vo douce portraiture” de Philippus de Caserta.

Introducdo ao Renascimento. PP Prof.? Isabel: Médulo 5. A Cultura do
Palacio. Musica de Inglaterra e Ducado de Borgonha do séc. XV. O
Ducado de Borgonha e Inglaterra. Faburden e fauxbourdon. Realizag&o
de torneio de Historia da Cultura. Aulas assistidas pelo orientador
cientifico Prof. Doutor Nuno Cagote.

30/03/2019 SAB 14:15 135min 24 Sala8

06/04/2019 SAB 14:15 135 min 25 Sala8 Introdugéo ao Renascimento, leituras de textos de apoio de Maria

Candida Proenca — Didatica da Historia e de Douglas Moore — Guia dos
Estilos Musicais. Leitura e debate. realizamos um Kahoott com temas
da Historia da Musica. PP Prof.2 Isabel: colaboragéo na superviséo e
realizacdo do torneio na plataforma Kahoot.
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Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licao n® Sala Assid  Sumario
27/04/2019 SAB  14:15 135min 26 Sala8 Escola Franco Flamenga. Os compositores. John Dunstable Guillaume
Dufay, Gilles de Bins. Andlises e audicdes de excertos das mesmas. PP
Prof.2 Isabel: Modulo 5. A Cultura do Palacio. Musica de Inglaterra e
Ducado de Borgonha do séc. XV. O Ducado de Borgonha e Inglaterra:
geografia e cronologia politica. 12 geragéo da polifonia franco-flamenga.
John Dunstable, Guillaume Dufay, Binchois (Gilles de Bins): vida e obra.
Audigdo e andlise: motete "Quam pulchra es" de John Dunstable:
rondeau "De plus en plus”, de Binchois (Gilles de Bins); ballade
"Resvellies vous", de Guillaume Dufay

27 Salag Musica ficta (falsa), Ciclo das quintas. e as tonalidades maiores e
menores possiveis. PP Prof.2 Isabel: Trabalho de projeto em grupo - 2%
geracéo da polifonia franco-flamenga. Pesquisa, debate e breve
apresentacéo oral sobre a 22 geracéo da polifonia franco-flamenga:
caracterizagao geral; compositores; expressividade e missas de
parédia; géneros e técnicas composicionais.

04/05/2019 SAB  14:15 135 min
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Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Ligdo n® Sala Assid  Sumario

11/05/2019 SAB  14:15 135 min 28 Sala8 Alguns tratados de referencia. Johannes Tinctoris "Liber de arte
contrapuncti" (1477). Giosepo Zarlinno "Lé Istitutiomi Harmoniche"
(1588). Musica Ficta. PP Prof.? Isabel: revisao da 22 geragéo da
polifonia franco-flamenga; trabalho de projeto em grupo - 3% geracéao da
polifonia franco-flamenga. 22 gerag&o da polifonia franco-flamenga:
Guillaume Dufay (fase tardia), Antoine Busnoys, Johannes Ockeghem,
técnicas composicionais. Pesquisa, debate e breve apresentacéo oral
sobre a 32 gerago da polifonia franco-flamenga: caracterizagéo geral;
compositores; expressividade e missas de parédia; géneros e técnicas
composicionais. Audigdo e andlise: virelai "Je ne puis vivre", de Antoine
Busnoys; "Missa prolationum - Kyrie", de Johannes Ockeghem.

18/05/2019 SAB 14:15 135 min 29 Sala8 Leitura e de um texto de apoio relacionado com o Motete. Os alunos
elaboraram notas de programa para um concerto. PP Prof.? Isabel:
recapitulagéo da 12, 22, e 32 geragbes da polifonia franco-flamenga;
trabalho de projeto em grupo - 42 geracdo. Recapitulacéo da 1% e 2%
geragéo da polifonia franco-flamenga. Revisdo da 32 geragéo da
polifonia franco-flamenga: Heinrich Isaac, Jacob Obrecht, Josquin
Desprez; estilo; simbolismo musical; bicinium. Pesquisa, debate e breve
apresentacgao oral sobre a 42 geragéo da polifonia franco-flamenga:
caracterizag&o geral, compositores; cangéo franco-flamenga. Audicéo e
analise: lied "Innsbruck, ich muss dich lassen" de Heinrich Isaac; missa
de paréafrase "Missa Pange lingua - Kyrie", de Josquin Desprez.
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Classe NVC - HCA 1° Ano
Disciplina Histéria da Cultura e d Licdo n® Sala

25/05/2019 SAB

01/06/2019 SAB
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14:15 135 min

14:15 135 min

30 Salag8

31 Sala8

LISTAGEM DE AULAS (PAG. 111 24)
NUNO VILAO CAMPOS // y A
(o Sueoted
Sumarios —~  _ [/
PEROSINHO

— R

Assid  Sumario

PP Prof® Isabel: recapitulagéo da 12, 22, 3% e 42 geragdes da polifonia
franco-flamenga. 52 geracéo da Polifonia Franco-Flamenga. Revisao da
42 geragéo da Escola Franco Flamenga: Nicolas Gombert, Jacobus
Clemens “non Papa’, Adrien Willaert - vida e obra; estilo. Quinta
Geragao da Escola Franco Flamenga: Orlando di Lasso, Giovanni
Pierluigi da Palestrina - vida e obra. Audi¢&o e analise: motete "Ave
regina caelorum" de Nicholas Gombert; chanson "La nuict froide et
sombre", de Orlando di Lasso; audigdo, "Missa Papa Marcellus" de
Palestrina. Parte do Prof. Nuno: Tomas Luis de Victoria. Concilio de
Trento. Martinho Lutero. Reforma e Contra Reforma.

Avaliagdo escrita e auditiva. PP Prof.? Isabel: colaboragéo na
supervisdo da realizagao do teste sumativo.
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