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Introducao

Jose Marinho declarava no 1° centenario da morte de Guerra Jun-
queiro que o poeta, "representa a mais inspirada e a mais ampla forma da
poesia no trdnsito do Seculo XX." '.

Do valor reconhecido como homem e poeta de rara expressào liri-
Ca, do catheter sensivel e imaginativo, do fazer e do criar poatico, Guerra
Junqueiro representa, sem dtivida, a sintese de tudo isto.

Prometeu libertado é urn poema que Guerra Junqueiro escreveu,
mas que por circunstancias diversas, o poeta nao finalizou sendo, por isso,
uma obra inacabada. 0 prefacio de Luis de Magallides explica, alias, as ra-
ziies da publicacdo deste poema, ja depois da morte do poeta.

0 motivo essential que nous levou a escolher Prometeu libertado,
para o breve estudo que hoje aqui apresentamos, baseia-se essencialmen-
te na forea das ideias al abordadas Por outro lado, o estado de "inacaba-
mento" ou mesmo fragmentario do texto suscitou, em nos um maior inte-
resse, e poderiamos dizer que o activou mesmo.

A poesia e a sua relactio corn a expressäo filosOfica e tragica

Para falarmos da relacão entre a poesia ou o acto de criacdo pot.-
tica e a realizacdo ou a finalidade duma certa inteligibilidade filosofica

' 1. Marinho, Poesia e verdade em Guerra Junqueiro. Separata dos ifs 149-150 de Ocidente,

P . 5.
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inerente a esse acto poetico, precisamos de nos referir aquele que foi urn
dos exponentes mais altos da filosofia grega: AristOteles. E o que nos ire-
mos fazer neste primeiro moment°.

Ao lermos os versos de Prometeu libertado, em metrica alexandri-
na e dividios em cinco cantos, deparamos que a trama da accdo que os
anima é bem mais forte que o estilo, a eloquencia, ou mesmo a lirica ima-
ginativa. E realmente na trama da aced°, é ao trama dos factos,
AristOteles, pela qual se define essencialmente a tragedia.

No livro da Patica, AristOteles da uma primeira definicao de acto
poetic° (Poiesis):

“Falemos da Poesia — dela mesmo e das suas especies, da efectivida-
de de cada uma delas, da composicab que se deve dar aos mitos, se
quisermos que o poema resulte de cada espe'cie, e, ainda, de quantos
e quais os elementos de cada especie e, semelhantemente, como é na-
tural, pelas coisas primeiras» '•

Segundo o que diz Aristtheles, a arte poetica é uma arte de imitacao
ou, se quisermos, de efectuacao duma certa imitacao (mimesis) a qual é
definida como "imitacao das accOes humanas". Nesta primeira assercao,
parece que a arte poetica sera urn genero supremo, ao qual se subordina as
diferentes especies de poesia. No entanto, logo em seguida o filOsofo es-
tabelece uma nova distincao entre os diferentes modos de composicao do
poema, o que significa uma distinno dos diferentes modos de narrativa.
De novo, AristOteles, apresenta uma nova definicao da arte de imitacao
apelando a uma nocao fundamental, como é o mito: "o mito é imitaceio da

e por mito entendo a composictio de actos" 3.
0 genero mimetic° ou arte de imitacao é entao subdividido por trés

grandes especies: "a epopeia, a tragádia assim como a poesia ( ) todas
sew em geral imitaciks" °. A tragedia sendo uma dessas especies compor-
ta na sua estrutura, isto e nos seus diferentes componenetes, aquilo que
AristOteles declara no capitol° VI, 1450 a , o mito (ro0og), o catheter
das personagens 0°0 e, por Ultimo, a capacidade de julgamento ou de
raciocinio (8tetvota) que essas mesmas personagens apresentam.
Contudo, AristOteles tinha jai difinido a tragedia como uma imitacao da

Aristoteles, Poitica I, 1447 a. Traducao portuguesa de Eudoro de Sousa. Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1986.

' Poitica, 1450 a 1-12
Poitica 1447 a 13.
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accdo	 nptixecoc) e depois de ter especificado o mito como corn-
ponente fundamental da trage- dia, vai de seguida reforcar esta mesma ideia
ao considerar que das tres caracteristicas referidas, a mais importante 6 "a
trama dos factos" 5 (TOW icipayuderow creatacrig), expressão esta, que foi
utilizada por diversos comentadores franceses, nomeadamente por P.
Ricoeur, segundo a traducdo de Victor Goldschmidt, como "agencement
des faits" 6.

Se reparamos bem, verificamos que existe no texto aristot6lico uma
tensão real e latente, entre o conceito geral de arte poetica ou arte de imi-
tack) (mimesis) e na qual entra inevitavelmente a detenninacão do que
mitico (muthos) e o conceito de tragOdia, pelo simples facto de que a tra-
g6dia 6 a imitagdo duma conexão de factos, isto é "de uma acctio comple-
ta, constituindo um todo que tem uma certa grandeza"' Ora 6 essa mesma
conexdo de factos que melhor define o que 6 a arte pi pe-flea. Ha assim, por-
tanto, uma identificacão entre arte de imitacdo ou po6tica e a trag6dia por-
quanto exprimem as duas esta conexdo de factos, a trama das accOes.

P. Ricoeur, em Temps rich, efectua uma analise da Poetica de
AristOteles, tendo em vista a compreensdo da narrativa poetica. Ele faz
uma leitura sugestiva da narrativa ou arte mimetica, em funcão duma fi-
guracdo e duma refiguracào nas suas diferentes formas de narrativa, onde
enuncia uma tensào concordante entre o muthos-mimesis: Nao é indife-
rente em abordar o par mimesis-muthos pelo termo que lanca e situa toda
a analise: o adjective "poetica" (...) a ele so ele coloca a marca da pro-
ducciio, da construct-to, do dinamismo sobre todas as andlises, e primei-
ramente sobre os dois termos muthos e mimesis que devem ser tides como
operacães e nao estruturas" a.

Mas a tens -do ou o dinamismo imprimido por Aristeteles na defini-
cao e na composiedo do que se entende por po6tica ou arte de imitacdo
reside s6 aqui. Podemos ainda avancar sobre un outro aspecto. Ele con-
siste em saber, na realidade, qual a limn° maior ou menor ou, mesmo, di-
riamos, quase tautolOgica entre a especie desse mesmo acto mim6tico, isto
e a tragedia, e a prOpria poetica como g6nero supremo. Parece então, que
é a pr6pria trag6dia que comporta na sua especificidade toda a definino

Patica 1450 a 16.
'Victor Goldschmidt, Temps physique et temps tragique chez Aristote. Paris, Librairie philo-

sophique Vrin, 1982, pp. 238-270.
' Patica, 1450 b 24.
° P. Ricoeur, Temps et reCit, I, Paris, Seuil, 1983, p. 57.
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da arte mimetica. Uma vez mais P. Ricoeur coloca a questho central:
"como poderci a narrativa (entendida aqui como narrativa trdgica) tornar-
-se o termo englobante quando afinal ele	 e senile no inicio uma es-
pecie ?" 9.

E sobre esta tens -do ou dindmica subjacente ao texto aristotelico que
nos poderemos agora transpor a problemdtica para o caso da poesia jun-
queiriana. Toda a nossa questdo esta essencialmente aqui. Mas precisamos
de esclarecer o contexto deste debate para a andlise que fazemos de
Prometeu Libertado.

A entendermos que o poema de Guerra Junqueiro expressaria, na
sua forma mais bem conseguida, o catheter tragic° da Existencia humana,
e do seu Destino, e que anunciava na sua expressão mais profunda a
"substancia philosophica", este comportaria, entdo, o que de mais exce-
lente uma obra poetica poderia revelar. E esta «substancia philosophica»,
o que nos pretendemos aqui aflorar e se possIvel desvelar. Para isso abor-
daremos este poema duma maneira particular.

E reconhecida a importhncia que o poeta deu a este poema que ele
considerava como	 minha ideia genial», que ele tinha dito ter atingido
atraves duma «omnipotencia da forma». Sendo entendida entdo esta otn-
nipotencia da forma como um verdadeiro modelo duma verdadeira arte de
compor, e que esta arte de compOr seja o adjectivo principal do que se po-
derd entender por arte poetica na medida ern que ele exprime por um lado
a trama das accOes, que define a tragedia e por outro, faz derivar desta, os
dois sentimentos mais altos, como sac) a piedade e o terror. Podemos dar
exemplos desses sentimentos no Prometeu agrilhoado de Esquilo:

Tive do dos mortais — ninguem tern d6 de mim!
Pois bem! — o meu castigo, ignObil, sem piedade,
Trard deshonra a Zeus — por toda a etemidade

Ora a maior importancia que nos atribuimos a tragedia em detri-
mento do mito tem ern vista realcar no poema de Gerra Junqueiro a im-
portancia desta conexão de ideias como instancia critica e poetica do
poema ern relacão ao catheter mitico e mesmo reterico ou Uric° deste. A arte
de compOr deverd ser entendida pela maior express -do dada no acto de efec-
Macao da accdo trägica porque é ela que traduz a virtude por excelencia
da arte poetica, bem mais do que o prOprio mito. E no fundo, a narrativa

Idem, p. 56.
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tragica que engloba, pela sua totalidade diano6tica, o pr6prio mito ineren-
te a accao mimetica. Sendo assim a questab 6: da mesma maneira que na
Poetica, a trag6dia, enquanto sistema pthtico de aceiles, traduz o verda-
deiro e real valor da arte poetica, segundo uma trama de accees universa-
listas e segundo uma ordem dianoetica, do mesmo modo gostariamos de
poder justificar a poesia junqueiriana, e em particular, Prometeu libertado,
como urn belo exemplo de arte po6tica que exprime a inteligibilidade fi-
losOfica pelo seu catheter trägico, nao porque revela a "tragedia interior,
dolorosa" 10 do prOprio poeta, (nos diriamos, tambem mas nao so), mas
porque revela essencialmente uma composicao de ideias (sistema — orga-
nizacao dos factos (sustasis)" duma aced() coerente de acontecimentos,
expressos de forma po6tica.

Prometeu libertado exprime a tragódia da vida humana enquanto
accao que toma consciincia da sua fragilidade e da sua debilidade. Esta
tragedia nao 6 a imitacao de homens, mas como diz Aristtheles, de accOes
de vida, de felicidade ou infelicidade que reside nesta aced°, isto e, nesta
narrativa.

E so desta forma que no's poderemos entao dizer corn o poeta:

“Ah que assombrosa que 6, 6 mundo a tua histeria.
Que rajadas de morte e vendavaes de gleria
Tern sacudido, 6 mundo o teu flanco sagrado
Como arietes contra as rochas d'um baluarte!
Que titans espectraes de bronze ensanguentado,
Carlos Magno, Alexandre, Atila, Bonaparte
Teu rijo coracão de pedra tern sulcadov

A histOria do mundo da qual fala o poeta nao a uma simples histO-
ria que conta os factos acontecidos, mas antes os factos, os acontecimen-
tos possIveis, segundo a verosimilhanya e a necessidade. Por isso pode
afirmar AristOteles que "a poesia é algo de mais filosafico e mais serio do
que a histeria, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o par-
ticular" '2.

'1. de Castro °Ono, A verdadeira grandeza do poeta Guerra Junqueiro, in separate dos nos.
149-150 de Ocidente, p. 29.

" P. Ricoeur, Temps et rëcit, I, p. 57.
19 Poe'tica, 1451 b.
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3. An/Use do Prometeu libertado

A figura de Prometeu tem urn significado importante: Prometeu
simboliza a cultura paga, a consciencia do Destino do homem, Na litera-
tura grega esta personagem aparece ern varias obras importantes e que sac)
alias referenciadas por Luis de Magalhaes no prefdcio ao poema, excep-
Ca° feita, para o dialog° de Platdo, Protdgoras, e no qual, o mito de
Prometeu a fruto de discuss -do, a propOsito do ensino da virtude.

Ao analisarmos o canto I do poema, encontramos personagens des-
critas que mais parecem pertencer a uma narrativa grega: a natureza acorn-
panha uma certa desordem natural e c6smica.

«0 mundo 6 urn globo enorme, urn enorme acrolito
Perdido na ampliddo,
Bloco d'agua e de ferro e d'oiro e de granito
A girar atravez do abysmo do infinito
Ern doido turbilhão,
Arrastando ao girar o bramido das feras,
Relãmpagos, trovOes, himalaias, crateras,
Florestas, vendavaes, continenetes, oceanos,
E por cima de tudo o estrepito soturno
Dos mil gritos que a Wir, esse abutre noctumo,
Do nosso peito arranca ha muitos milhOes de anos»

0 que esta aqui descrito neste verso faz alusao a figura de
Prometeu, atrav6s da imagem simbalica da Dtir. Na Teogonia de Hesiodo
Prometeu 6 descrito no meio de sofrimentos, causados pela punicao de
Zeus. Do mesmo modo encontramos a mesma ambiencia, descrita agora
no Prometeu agrilhoado de Esquilo.

«Quanto ao Prometeu dos desejos subtis, Zeus acorrenteou-o pesan-
do sobre ele fardos dolorosos. (...) E depois Zeus fez pairar ainda
sobre ele uma aguia de asas abertas. A aguia comia o seu figado imor-
tal durante a noite (...)» 13.

Os elementos que nos associam as duas personagens são as seguin-
tes : temos no poema o mundo que nos aparece descrito como enorme, re-
vestido de ägua, ferro e de oiro. Esse mundo gira. Aparece no meio delta
visa° cosmolOgica uma figura: a Air, que 6 definida como «esse abutre

' 3 Teogonia, 520-525.
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noturno». Referencia alusiva a ave que devora o ffgado imortal de
Prometeu durante a noite. Ora, a ainda ligado a este destino fatal do Titan
que a narrativa teol6gico-po6tica de Hesfodo apresenta contradicOes que
estarao ligadas provavelmente a urn mito mais antigo, onde Prometeu 6
objecto de libertacao. Nas estrofes seguintes da Teogonia, Prometeu a li-
bertado quando nos passos seguintes, ele continua acorrentado e preso an
seu destino fatal.

A este propOsito parece associar-se uma Tetralogia mitico-religiosa
desta tragedia que conceberia a libertagao de Prometeu como perpetuando
urn ciclo recurrente. Desta forma a imagem simbOlica de Prometeu agri-
lhoado, e do Prometeu libertado aproximar-se-ia da imagem do Cristo
sempre na Cruz, mas ora libertado e libertador. Ora 6 precisamente into
que explora o poema.

Na carta-prefacio a Os pobres de Rain Brandab, surge de novo a
questao da dor, expressa aqui em termos de pathos universal.

«A humanidade, enfim, 6 a victoria dos arrogantes sabre os humildes,
dos fortes sobre os dtheis, da besta sobre o anjo. E tendo de escolher
entre vencidos e vencedores, entre o amor e o 6dio, o mal e o bem, o
So e as lOgrimas, o seu coned() misericordioso de poeta inclinou-se
espontaneamente para a Dor, como as vergOnteas para a luzv 14.

E ainda nas Prosas dispersas, quando fala de Antero:

«Na obra imortal do poeta a centelha divina foi o Amor e a Dor) 15

Poderemos interrogar-nos sabre a verdadeira origem da nocao de
dor em Guerra junqueiro e em particular no Prometeu libertado. Parece
que para alem da forma tragico-poetica no qual ele foi escrito e sobre o
qual n6s advogamos uma certa identidade corn a ideia de tragedia estebe-
lecida na Poetica de AristOteles, mais nao poderemos it alem do que este
expressionismo da forma. Sera isso verdade? E sera tambem verdade que
a nocao de dor estara mais relacionada corn uma tradicao cristao do que
grega, quando afinal o poeta predispOe duas personagens centrais, uma de
origem grega, Prometeu e, outra de origem crista, o Cristo?

Se pensamos que o sentido da tragicidade exprimida pelo drama po-
etic° obedece unicamente a uma estrita dimensao intelectual falseamos o

14 Guerra Junqueiro, Cnrta-prefdcio, o Os pobres, de Radii Brandin:), in Prosas dispersas.
Porto, Lello Editores, 1978, p. 44.

Prosas dispersas p. 25.
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que AristOteles diz. No capitulo 14 da Poitica é objecto de discussao o pa-
thos tragico constituido pelo sentimento de tenor (TOE pbv) e de pieda-
de (EXeciv6v), expressos nos actor tragicos. Estes dois atributos expri-
mem a peripeteia do mito tragico. Sem eles o contend° do muthos tragico
nao podera realizar a sua finalidade. 0 temor e a piedade devem imprimir
e exprimir uma realidade tal, que ainda mesmo, que nao se vejam os fac-
tos narrados, eles possam contudo provocar e, mesmo ate, anticipar nos
auditores, o que realmente aconteceu ou possa vir a acontecer.

E este carkter visionario e idealista de Guerra Junqueiro que o faz
dizer:

Pensar a executar, conceber a realizar 1'.

Urn outro elemento a considerar no desenrolar dos versos e na se-
quéncia dos cantos 6 a estratêgia utilizada. Ha como que uma sequéncia
que obedece a uma transicao do mundo cosmolOgico para o mundo hu-
mano como tal. Esta estratêgia po6tica 6 alias a mesma que Guerra
Junqueiro utiliza na obra D. Jodo.

A acreditar na celebre frase do poeta Holderlin e repetida por
Heidegger que diz que "o homem habita em poeta" ' 7, o verdadeiro senti-
do do ser poeta e o apelo constante a exprimir "este mundo habitado" e de
habitack do mundo humano e da rein -a° que o homem tern consigo pr6-
prio e corn o mundo animal e natural.

0 Sermao de Sao Paulo, que abre o canto H, apesar de fragmenta-
do, introduz-nos numa ambiência cathica e de perversidade, ern contrapo-
sick corn a descried° poetica da natureza cantada no canto I, onde reina
a "ordem" estabelecida. Aqui reside o "nihilismo da alma" Estamos em
ambiencia nietzschiana. Basta lembrar da critica que Guerra Junqueiro
tece a filosofia de Nietzsche: «A filosofia de Nietzsche 6 o evangelho de
satanas. (...) 0 super-homem e o supermonstro» 18.

Esta filosofia naturalism que eleva o homem acima do homem des-
tr6i-se a ela mesmo pela sua suposta idealidade. Ela cria o falso mito do
eterno retomo sob a figura do mal:

oViver 6 sofrer, e tudo vive, tudo sofre. Vida infinita igual a dor eter-
na, eis a equacao matemdtica da natureza. Pandiabolismo, satanas-

Prosas dispersas, p. 19.
M. Heidegger, L'homme habite en poete, in Essais et conferences. Paris, Gallimard,

1958, 224.
' Prosas dispersas, p. 153.
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universo. Um ciclo infernal, herm6ticamente inexoravel. bläo ha pois
evasiva?
(...) Se Cristo morreu na cruz, a natureza e o mal. Mas sendo a natu-
reza o mal, como a que dela nasceu o mesmo cristo, afirmacdo de
todo o bem?» '9

A Prometeu libertado, mas nth) ainda libertado pelo Cristo, pode
ser-the atribufdo esta imagem e sfmbolo do etemo retorno, da falsa pre-
visa° e da falsa prudancia que ele, Prometeu, inicialmente nao parecia
anunciar.

«Cruzes, cruzes sem fim. De cedro ou de granito,
De topo em topo e monte em monte e serra em serra,
Como bravos de angtistia abracando o infinito
Como punhaes de dew apunhalando a terra»...

A peripeteia de Prometeu agrilhoado, relanca o her6i tragico numa
nova situacdo: atinge-se aqui o ponto mais alto do desenrolar da cena : a
infelicidade, o erro cometido (amartia) pelo her6i, que provoca o sofri-
mento exterior e interior. Nab esquecamos que a forma ideal e mais ex-
celsa da tragadia grega 6, segundo alguns, o sofrimento 20 . A expressao 61-
tima e final da tragadia reside nesta significaydo multipla nao do ser, mas
da dor e sofrimento. 0 resultado destes multiplos sentidos da Dor tam
como finalidade causar a piedade e o temor, enfim o pathos. 0 Pathos do
canto III parece idflico e de felicidade completa. Mas eis que o erro de
Prometeu consistiu em acreditar tao somente nele e s6 nele. 0 canto IV re-
vive de nova a revolta mas esta e bem mais ampla. Prometeu, o super-
homem faz renascer um dens em cada homem.

0 canto V, assim como o canto IV encontram-se simplesmente em
estado de esboco. No entanto, o poeta deixa antever as cenas que poderi-
am ser posteriormente desenvolvidas. Prometeu libertado a libertado pelo
Cristo. As penas que outrora eram para Prometeu, as dores ffsicas, sdo-no
agora interiores e da alma. 0 fatalismo do destino a vencido pelo perfeito
conhecimento do nosce to ipsum.

A leitura que aqui esbocamos, nao foi sendo, uma reflexao, em
grandes tacos, duma analogia entre uma certa expressdo poetica e tragica

19 Carta-prefdcio a Os pobres de Rain Brand5o, pp. 18-19.
E Nietzsche, Oeuvres philosophiques completes I. Fragments posthumes. Automne 1869 —

Printemps 1872. Paris, Gallimard, 1972, p. 83.
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greco-latina, patente no poema e a narrativa poética enquanto expressao
de urn certo perfil filosOfico, tal como ela é concebida por AristOteles na
Poitica. 0 objectivo essencial foi de justificar un cariz filosOfico na poe-
sia Prometeu libertado de Guerra Junqueiro. A nossa questao fundamen-
tal foi de saber se se podera justificar ou nao uma relacao intrinseca e in-
dicutivel neste poema, entre poesia e uma certa reflexao filosOfica,
enquanto consequéncia desse expressar poëtico-filosOfico e que este seja,
por sua vez, mais eficaz e significativo, por uma ordem da tragicidade ra-
cional e irracional do que pela ordem

Por isso podemos terminar com a bela frase de Joao Castro Osifirio:
"0 poema de prometeu libertado e libertado por Jesus, tal como foi con-
cebido, e se nos revela no piano de fragmentos publicados em 1926, de-
veria e poderia ter sido a obra genial capaz de exprimir os grandes pro-
blemas religiosos (...) a existencia do Mal e da injustica, a luta, atravas
da Histaria humana e no piano sobrenatural, por todo o Bern e toda a
justica"2'.

MANUELA BRITO

21 J. de Castro OsOrio, A verdadeira grandeza do poeta Guerra Junqueiro, in Separata dos
n.°' 149-150 de Ocidente, p. 24.
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