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Resumo

A programagdo de residéncias, enquanto modelo destinado a estimular a criagdo ¢ a
experimentacao artisticas, ¢ um fenomeno em desenvolvimento, a nivel internacional. Numa
tendéncia (aparentemente) generalizada, o patriménio tem vindo a ser eleito motivo de
estudo ou de valorizagdo, através deste modelo, ainda que frequentemente tratando objetos
ou praticas nao classificadas de forma oficial. Nao conhecemos, contudo, um levantamento
sistematico de praticas de programagdo, com este enfoque particular, em Portugal, na
atualidade. Este estudo teve, portanto, como objetivo mapear, analisar e problematizar essas
experiéncias, para propor um programa, que refletisse a pesquisa desenvolvida,
perspetivando aspetos de mudanga. Como alicerce a componente empirica da pesquisa,
acrescenta-se a definicdo de um horizonte teérico/conceptual, no cruzamento entre os
Estudos (Criticos) de Patrimonio e os Estudos Artisticos.

A tese resultante esta organizada em trés componentes, essenciais a concretizacdo dos
objetivos enunciados. A primeira, apresenta uma abordagem tedrico-pratica interdisciplinar,
convocando perspetivas e metodologias de varios dominios, como os da Historia de Arte, da
Sociologia, da Antropologia, ou das Ciéncias da Educacdo. Sdo igualmente consideradas
praticas a partir da etnografia, da eco-museologia, e outros caminhos de pesquisa arts-based,
mobilizadora de processos mais abertos e emancipados de produgao de conhecimento, desde
o patrimonio. Nesta etapa, ¢ ainda tragcada uma genealogia do fendmeno da programacao de
residéncias artisticas, no ambito de uma relagdo histérica e mutuamente implicada, entre
Arte e Patrimonio. Por fim, sdo identificados desafios e oportunidades, aplicaveis a
concegao, gestdo, documentacao e avaliagdo de projetos, explorando problematicas em torno
dos usos de “comunidade” e da “participacao”.

Na segunda, avanca-se com uma andlise do fendmeno, em Portugal, apresentando-se os
resultados de levantamento estatistico, sobre uma amostra de 58 programas de residéncia
artistica (2004-2020), assim como um estudo de caso multiplo, composto por oito exemplos,
0 mais abrangentes possivel. Este estudo combina uma abordagem descritiva, com a
observagdo via trabalho de campo, a realizacdo de entrevistas semiestruturadas e a andlise
qualitativa, permitindo olhar de forma individualizada para cada caso, mas também para o
conjunto global de testemunhos de dois dos principais intervenientes neste modelo:
promotores/curadores e artistas. A Ultima parte da tese corresponde a apresentacdo de
proposta de programa de residéncia artistica, nomeadamente de uma agao-piloto, desenhada
para territorio, patrimonio e populagdo especificos. Mais do que procurar entender um
fenémeno cultural relevante, este trabalho propde-se a refletir sobre como a criagao artistica
pode potenciar novas formas de entender ou de fazer, isto é, de (re)criar o patrimonio.

Palavras-chave: Investiga¢do-criacdo; Patriménio cultural; Participacdo; Recriacao
patrimonial; Residéncia artistica.



Abstract

The programming of residencies, as a model for enabling artistic creation and
experimentation, is a growing phenomenon at an international level. In an (apparently)
generalized trend, heritage is being chosen as a motif for study and/or valorisation, although
often dealing with objects or practices not officially classified. Not being aware of any
systematic survey on current programming practices, with this particular focus, in Portugal,
this study aimed to map, analyse and problematize these experiences, in order to propose a
program that, not only reflects the research previously conducted, but also envisions
possibilities for change. Inspiring the empirical component of the research, this thesis
establishes its theoretical/conceptual horizon at the intersection between (Critical) Heritage
Studies and Artistic Studies.

The thesis is organized into three main components, in response to the previously stated
objectives. The first part of the thesis presents an interdisciplinary approach, evoking
perspectives and methodologies from various domains, such as Art History, Sociology,
Anthropology, or Educational Sciences. Practices based on ethnography, eco-museology,
and other arts-based research experiments, are also considered for mobilizing emancipated
processes of knowledge production about, and around, heritage. Furthermore, a genealogy
of the phenomenon of artistic residency programming is presented, within the scope of an
historical and mutually implicated relationship between Art and Heritage. Finally, both
challenges and opportunities, applicable to the design, management, documentation and
evaluation of artistic projects, are identified, exploring issues around the use of "community"
and "participation".

The results of a survey on a sample of 58 Portuguese artist residency programs (2004-2020)
are presented, in the second part of the thesis. This study combines a descriptive approach,
with observations from the fieldwork conducted at the residencies, semi-structured
interviews and qualitative analysis, allowing us to look at each case individually, but also at
the collective views from two of the main actors in this phenomenon: promoters/curators
and artists. The last part of the thesis corresponds to the proposal for an artistic residency
program, namely a pilot action, designed for a specific territory, local heritage and
population. More than seeking to understand a relevant cultural phenomenon, this work
proposes to reflect upon how artistic creation can enhance new ways of understanding or
making heritage, that is, of (re)creating heritage.

Keywords: Arts-based research; Cultural Heritage; Participation; Heritage re-creation;
Artistic residency
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Notas Introdutorias

Ao contrario de Newton e de Schopenhauer, o seu antepassado ndo acreditava num tempo
uniforme, absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos, numa trama crescente e
vertiginosa de tempos divergentes, convergentes ¢ paralelos. Essa trama de tempos que se
aproximam, se bifurcam, se cortam ou que secularmente se ignoram, abarca fodas as
possibilidades. Nao existimos na maioria desses tempos; em alguns deles existe vocé e néo
eu. Noutros, eu, e ndo vocé; noutros, os dois. Neste, em que, num acaso favoravel, me deparo,
vocé chegou a minha casa; noutro, vocé, ao atravessar o jardim, encontrou-me morto; noutro,
digo estas mesmas palavras, mas sou um erro, um fantasma.

—Jorge Luis Borges, O jardim de caminhos que se bifurcam

Na investiga¢do sobre qualquer objeto ou tema, sdo sempre multiplos os caminhos que nos
trouxeram até a questao de partida, e, porventura, ainda mais aqueles pelos quais podemos
arriscar respondé-la. Nesta trama de possibilidades, existem bifurcagdes que nos conduzem
a caminhos distintos, mas, ainda assim, num mesmo sentido orientador; uma referéncia, um
conceito, uma palavra. Neste caso, um verbo, ou uma combinacdo de duas agdes em

poténcia, criar e recriar; (re)criar.

Quando pensamos na ideia de “recriagdo”, em particular de ‘“recriagdo historica”, o
imaginario convocado aproximar-se-4, muito provavelmente, de um ideal de reconstituicao
e ndo tanto de reinvencao. Ao apropriar-nos do termo, imbuindo-o de agdo e de escolha,
(tratando-se de duas bifurcagdes de uma mesma ideia de partida), pretendemos, porém,
compreender de que forma os artistas poderdo estar a contribuir, ndo apenas para recriar
patriménio, mas para criar outros patrimonios e outras formas de fazer patriménio. Fazemo-
lo através do levantamento de praticas em torno de um modelo em desenvolvimento, no
contexto internacional — a programacao de residéncias para criagdo artistica —, modelo este
que, tendencialmente, tem vindo a eleger objetos entendiveis ou valorizaveis do ponto de

vista patrimonial (ainda que, frequentemente, ndo classificados oficialmente como tal).

Adotamos uma andlise pragmatica, ensaiada por Natalie Heinich, no seu estudo sobre 4
Fabricagdo do Patrimonio (2009, 2011), ndo tanto para poder apontar um “porqué”

definitivo, mas procurando perceber o “como” deste fendmeno. Esta escolha, julgamos, vai
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ao encontro da natureza teodrico-pratica da investigacdo, cujo objetivo final, depois do
levantamento de tendéncias e praticas atuais de programag¢ao de residéncias artisticas, com
um enfoque patrimonial, em Portugal, sera o desenho de um programa, apontando a um

territorio e grupo de participantes especifico.

Chegados a esta bifurcacao, a proxima escolha passou pelo posicionamento na investigacao.
Poderia ter sido interessante, por exemplo, incluir um ponto de vista mais pessoal,
recorrendo a uma abordagem fenomenolégica ou de investigagdo-agdo (neste caso,
investigagdo-criacdo). Afinal, a atividade de investigacdo decorreu passo a passo com a
criacdo de obras artisticas que exploram varias das questdes de partida. Por esse motivo, ¢
feita referéncia, no final desta tese, a um projeto de ciberliteratura e/ou arte digital, MOIRA.
Esta instalagdo propde uma (re)criagdo de um conjunto de lendas algarvias em torno da
figura da Moura Encantada, explorando, de forma auto ¢ metarreflexiva, os processos
materiais e socioculturais inerentes a feitura desta tipologia de patriménio cultural imaterial;

as narrativas de base oral.

Nao obstante, o posicionamento adotado na condu¢ao da investigagdo foi o de observador
(mais ou menos) participante, aproximando-nos, sobretudo, da perspetiva do programador
ou curador, ainda que registando igualmente a visdo dos artistas sobre a sua participagdo em
exemplos concretos de programas de residéncia. O angulo de anélise foi definido, também,
pelas circunstancias particulares do momento da observacao, nomeadamente, pelo contexto
de pandemia, que obrigou a alguns desvios de cronograma, e impossibilitou o registo da
perspetiva, fundamental, das populagdes e grupos locais envolvidos durante as residéncias

ou na programagdo complementar, que, quase sempre, as acompanhou.

Antes de avancar para o terreno, foi necessario fazer uma ultima escolha e fixar novo
posicionamento, agora no que diz respeito ao horizonte historico/contextual e
tedrico/conceptual da investigacdo. Tratando-se de uma tese desenvolvida no contexto de
um programa de doutoramento em Estudos de Patrimoénio, pareceu-nos pertinente comegar
por tentar perceber o tempo atual da investigagdo neste dominio, identificando problematicas
e referéncias-chave. Pretendendo explorar um fenémeno (ou objeto de estudo) relacionado

com a programagao artistica, foi ainda necessario abordar o tempo das artes (e dos estudos
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artisticos), de maneira a identificar e a contextualizar alguns aspetos de natureza historica,
conceptual e pratica, na sua genealogia. Trilhados os respetivos caminhos, sera na
encruzilhada entre ambos, que chegaremos, entdo, aos desafios, mas também as

oportunidades de cariz pragmatico na sua intersecao.

histérico/contextual

—

de tendéncias
* Estudo de caso multiplo

( (-Discussﬁo de
« Horizonte aprendizagens
tedrico/conceptual * Enquadramento geral * Desenho metodolégico
« Horizonte * Levantamento estatistico * Proposta de programa de

residéncias artisticas
site-specific

* Analise qualitativa

—

e

Quadro 1 Esquema geral de contetidos

Ao longo do primeiro capitulo, partimos da andlise de Christian Barrére sobre Os quatro
tempos do patrimonio (2014) para chegar a atual “inflacdo” de discursos, politicas de gestdo
e acoes de patrimonializa¢do. O enfoque recaira especialmente sobre a passagem de um
entendimento de “patrimoénio”, enquanto bem coletivo e publico, construido no periodo pos-
Revolugao francesa, para a sua “(re)invengdao” mais recente enquanto recurso social e/ou
econdmico, ocupando um lugar central na concorréncia entre diferentes “empreendedores”
(onde se incluem, mormente, os municipios, mas também entidades privadas, entre multiplas
partes interessadas). Esta visdo sobre o tempo presente do patrimonio € colocada em didlogo
com a defini¢ao de Frangoise Choay, em Alegoria do Patrimonio (2019) [1982], enquanto
bem ou produto (europeu) de consumo, “fabricado, embalado e difundido tendo em vista o
seu consumo” (2019, p.226) por um numero cada vez maior e mais diversificado de
visitantes. Para tal, ¢, também, colocada em perspetiva a crescente subversao do valor do
saber, previamente associado a ideia de “monumento histérico”, pelo do usufruto, partindo
do Grand Tour oitocentista e passando pela disseminagdo (ainda que privilegiada) dos

roteiros (artisticos) de novecentos, até a atual massificacdo alargada do turismo.
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Por outro lado, a ampliagdo tipologica e cartografica do patrimonio do Monumento a
Baukultur e “na dire¢do a um passado cada vez mais proximo do presente” (2019, pp. 224-
225), abre caminho para o estabelecimento de relagdes entre patriménio e as vdrias

producdes artisticas, mecanicas, plasticas ou criativas.

Num segundo ponto deste capitulo, a conexdo ¢ focalizada nos processos de fazer
patrimonial, ou de patrimonializacdo, a partir do conceito de descoberta, explorado por Jean
Davallon, em Comment se fabrique le patrimoine? (2002) e dos diferentes movimentos,
gestos e etapas, por si implicados nos “regimes de patrimonializagdo” institucionais e sociais
(2014). Avancamos depois para a proposta de um “sistema de categorizacdo”, feita por
Natalie Heinich (2012, 2018), definidora de principios axiologicos, ou valores patrimoniais,
por detras dos critérios de sele¢do de objetos patrimoniais, organizando-os e relacionando-
os em dois eixos de extensibilidade; espago e tempo. Neste sentido, trazendo uma proposta
que expande a andlise de Alois Riegl sobre O Culto do Monumento (1908), ao invocar a
identificacdo de valores associados aos processos de patrimonializacdo, como a
“autenticidade” ou a “antiguidade”, de forma a abordar entendimentos atuais, muitos dos
quais resultantes da abertura dos Estudos de Patrimonio as perspetivas trazidas pela
antropologia, sociologia, ou etnologia, e redefinindo o patriménio enquanto “constru¢do”

humana (cientifica, cultural, social).

Do patrimoénio ao fazer patrimonial, ¢ demonstrada a natureza paradoxal e contraditoria da
“fabricacdo” do patriménio. Um patriménio que se presume vivo € em constante
reconfiguragdo, mas que, (especialmente) quando assumindo pretensdes de
representatividade e de universalidade, continua a ter de responder a um conjunto,
porventura cada vez maior, de regras de sele¢do, definidas por um conjunto reduzido de
intervenientes e a resultar em algum tipo de fixagdo, ou, num sentido metaforico, de morte.
Deste modo, dando eco a autores no campo dos Estudos Criticos de Patriménio, como
Laurajane Smith, e a sua analise em torno do que define como discurso “autorizado” sobre
0 patrimonio, que se mantém dominante sobre outras formas de discursos e de praticas
“populares”. Em Uses of Heritage (2006), a conce¢ao de Smith sobre o patriménio enquanto

processo autorreferencial, trilha o caminho para o questionamento das praticas e as agdes
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técnicas que mobiliza, as maneiras como o conhecimento ¢ produzido e reproduzido no/a
partir do seu entorno, assim como, no fim da cadeia, os significados sociais, as ideologias e
relagdes de poder que potencia. Abre também espago para projetar potenciais novos usos,
enquanto “ato de comunicagao e de significagao” (2006, p.1; tradu¢dao nossa), negociando
“formas de perceber e de interagir com o presente” (2006, p.2; tradu¢do nossa), “novas
formas de ser e de expressar identidade” (2006, p.2; tradugdo nossa), por grupos

habitualmente subalternizados as narrativas oficiais.

“Performance multidimensional” (2006, p.3; tradug¢do nossa), desenrolando-se através de
atos varios de conservagdo, gestdo, visita ou interpretacdo, o patrimonio, apesar de
autorregulado e regulador, surge, entdo, a0 mesmo tempo, como espaco possivel para a
dissonancia e a contestacdo. Na senda do trabalho critico sobre o discurso patrimonial,
denunciador de “exclusdes e iniquidades”, passamos a perspetivar formas alternativas de
abordar o passado; da patrimonializacdo a acdo patrimonial. Nesse sentido, ¢ repetida a
convocatoria de Jo Vergunst e Helen Graham, para o desenvolvimento de metodologias
colaborativas que viabilizem a produ¢ao de conhecimento, através do fazer (de) patrimonio
(2019, p.2). Os autores defendem um alargamento da participagdo de “nao-especialistas™ a
propria etapa de investigagdo (ou “inquérito”), tendo como objetivo empoderar grupos e
comunidades ao envolvé-los na feitura de narrativas sobre e para o lugar onde vivem (2019,
p. 14-15). Relacionando a ideia de performatividade a de “praticantes de patrimoénio”,
enunciada por Kate Clark, assim como a uma possibilidade de investigagao-acao(-criagao)
assente no estabelecimento de “comunidades de pratica” (numa apropriacao ao conceito de

Etienne Wenger), avangamos, por fim, para o estado das artes.

No capitulo segundo desta tese, procurando olhar este horizonte de multiplas possibilidades,
aberto, por exemplo, para o entendimento dos artistas como praticantes de patriménio,
comecgamos por explorar as relagcdes genésicas entre arte e patrimonio. Cruzando momentos
historicos, latitudes e disciplinas, ¢ reconhecido um historial de mutua influéncia,
questionamento e (re)definicdo. A convergéncia historica e operacional dos processos de
“artificagdo”, apontados por Heinich e Roberta Shapiro, em When is Artification (2012), com

os de patrimonializagdo, revela a partilha de um cariz antropoldgico entre arte e patrimonio.
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Assim, a constru¢do de conhecimento em ambos os dominios, ilumina-se como “processo
de deslocagdes sucessivas”, reforcando a relevancia da adog¢do de metodologias
interdisciplinares e permitindo a aproximagdo, ou contaminagao, entre diferentes formas

possiveis de saber e de fazer (e vice-versa) (Castro, 2011, p.50).

De forma a enquadrar brevemente o fendémeno da programagdao de residéncias, na
contemporaneidade, como modelo de apoio a criagdo e como modelo de intervengao
artistica, assinalamos momentos ¢ movimentos artisticos, espoletadores de muitas das
dindmicas que lhe s3o inerentes; o cariz contextual, processual, cultural e socialmente
comprometido. Pela sua relagdo mais aparente com o patrimdnio, ¢ através das analises de
Guilherme de Abreu, Laura Castro, Cristina Pratas Cruzeiro ou Gabriela Vaz Pinheiro,
revemos a evolugdo de praticas de arte publica, na relagdo com movimentos
(neo)vanguardistas, ligados a performance, ao situacionismo (e as experiéncias Debordianas
na psicogeografia), a land art, a ideia de arte contextual e/ou site specific. Tomando como
mote a proposta de Joseph Beuys para o trabalho artistico como “escultura social”,
arriscamos uma sintese do desenvolvimento de praticas de arte comunitaria, na relagdo com
o teatro, com a emergéncia do pensamento pedagdgico construtivista e a pedagogia do
oprimido, de Paulo Freire e Augusto Boal. Somos levados nesta deriva temporal por Hugo
Cruz, até ao surgimento de praticas recentes de “arte participativa”, mais ou menos artivistas

e institucionalizadas.

Ainda no capitulo segundo desta tese e focando-nos no modelo da residéncia artistica,
tragamos uma proposta de genealogia que convoca a formalizagdo do termo aquando da
ocupacdo do SoHo, na Nova York do pds-Guerras, mas fazendo um paralelismo deste com
outros momentos, na sua relevancia para o desenvolvimento da pratica, formagdo e
pensamento artistico. Servimo-nos, para tal, das propostas historiograficas de Marcos
Moraes (2009), assim como das andlises de Susana de Araujo Gastal e Bruna Lobo (2024),
sobre o “papel cultural da mobilidade” entre os séculos XVI e XVIII, até as experiéncias do
ar-livrismo e da disseminacao, a partir do século XIX, do modelo de colonia, apontado por
Moraes como uma espécie de proto-residéncia. Terminamos com a clarividente leitura de

Carole Bisenius-Penin, em Entre création et médiation: les résidences d’écrivains et
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d’artistes (2018), inserindo este “dispositivo politico e formativo” na tradi¢do de mecenato
artistico e/ou de patronagem, com origem na Antiguidade e evidenciando-se na Europa a

partir do Renascimento, perpassado as viagens humanistas até ao Grand Tour.

Ademais, ao descentrar o olhar das implicagdes deste modelo sobre o artista e o trabalho de
criacdo artistica para um contexto mais abrangente, damos lugar a um entendimento da
residéncia artistica como projeto de “mediag¢des culturais”, através do estabelecimento de
“transagOes multiplas entre autores, artistas, coletividades, operadores culturais e publicos”,
inserindo-o na senda do “impulso das politicas culturais”, que teve lugar entre as décadas de
1960 e 1970 e, particularmente, 1980 (2018, s.p.; traducao nossa). Desta forma, tragando
pontes para a analise de uma tendéncia atual na programacao de residéncias artisticas, a nivel
(inter)nacional, que ¢ a sua predisposi¢do para o trabalho sobre/a partir do patrimoénio. Em
seguida, debrucamo-nos brevemente sobre algumas particularidades deste sub-fendmeno,
apoiando-nos em exemplos e, mais concretamente, nos resultados de estudo sobre a
programacao artistica em contexto patrimonial, realizado no Reino Unido (Universidade de
Newcastle), realidade esta apresentada para a fundagao de possiveis pontos de comparagao

com o panorama portugues.

No terceiro e ultimo capitulo (da primeira parte desta tese), concentramo-nos em
problemadticas presentes na intercecao do patrimoénio e da arte. Recuperamos algumas vozes
dos Estudos (Criticos) de Patriménio, acrescentando-lhe outras, como as de Christopher
Whitehead e Goniil Bozoglu, para abordar os processos de vinculacao identitaria no entorno
do patrimoénio e os usos que lhe t€ém sido dados para a promog¢do do turismo (cultural),
contribuindo para a dispersdao de fendémenos de folklorizacdo, as escalas local, regional,
nacional ou internacional. Num segundo ponto, convocamos a analise de Leigh Claire La
Berge em Wages Agaist Artwork: Decommodified Labor and the Claims of Socially Engaged
Art (2019), sobre a (auto) “decomodificacdo” do trabalho artistico, para olhar praticas
contemporaneas de socially engaged art ou social-practice art. Esta critica ganha ainda
maior pertinéncia, por um lado, perante a disseminacao alargada deste tipo de praticas, dir-
se-ia, tornadas motivo ou género artistico (tendencial). E, por outro, perante a consequente

institucionalizacdo das mesmas, fundamento para o financiamento ou mesmo prescri¢ao de

25



projetos artisticos, apreciados mediante a sua capacidade de gerar impacto, bem-estar, ou,

na visdo (implicita) de Claire Bishop, em Artificial Hells (2012), conformidade social.

Nesta sequéncia e concentrando-nos no fenomeno especifico da programacgao de residéncias
artisticas, regressamos a Carole Bisenius-Penin, para denunciar a utilizagdo deste modelo
como “meio politico” ou “como ferramenta de comunicacao para as estruturas de apoio”,
numa logica de “instrumentalizagdo da cultura”, como parte de estratégias de placemaking
ou marketing territorial. Tendo como consequéncia a promog¢do de uma “ilusdo de
emancipa¢do”, que pressupde um “efeito quase magico” para as interacdes entre artistas e
publicos e que podera resultar, afinal, em fendémenos de gentrificagdo urbana e/ou de
tokenismo (comunitario). Neste ponto, a critica ¢ alargada aos estudos de patriménio, que,
como argumentam Emma Waterton e Laurajane Smith, em artigo The recognition and
misrecognition of community heritage (2010), acabaram por contribuir para a utilizagdo
hegemonica (e descontextualizada) do termo “comunidade”, tornando-o um “obstaculo
epistemologico”, isto ¢, uma explicacdo ou solu¢do em si mesmo, carente de andlise,
discussdo ou desenvolvimento tedrico-conceptual. Ademais, como resultado da propagacgao
de “nogdes irrefletidas de comunidade”, acabando for promover (des)construgdes da
sociedade a partir de “coletivos homogéneos”, com consequéncias concretas para a
investigacdo neste dominio, nomeadamente, a estereotipagem entre grupos, individuos,

especialistas e ndo especialistas.

Incluindo definitivamente os artistas nesta discussdo, revisitamos a leitura de Choay em 4
Alegoria do Patrimonio, em torno do que define como enfraquecimento correlativo da
relagdo mantida pela mediacao do corpo com o mundo natural, como efeito, por um lado, da
utilizacdo de préteses cada vez mais sofisticadas, e, por outro, da rutura com a duragdo e o
uso da memoria viva, a favor da instantaneidade. Neste cenario, artista e arquiteto terdo
perdido a vocagdo especifica de traduzir no espaco uma relagao dialogica entre necessidades
praticas e as aspiragdes societais, tornando-se, principalmente, produtores de imagens — a
quem se juntara, ainda, o designer, enquanto produtor de objetos artisticos ramificados
(Choay, 2018, p.42). Além disso, ao seguir a argumentacdo de Choay e enquadrando o

trabalho criativo numa tendéncia de massificacdo e normalizagdao das culturas, refletimos
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sobre o seu eventual contributo para a espetacularizagdo do patrimdnio, como parte de
estratégias promocionais, que favorecem a reconstituicdo (ou recriagdo) fantasiosa, a
experiéncia de som e de luz. Nesta leitura, a “tele-matizagdo” e espetacularizacdo do
patriménio promovem uma competi¢ao entre o evento, a animagdo € o proprio objeto
patrimonial, refletindo e refletindo-se n/uma reagao passadista e nostalgica, que fetichiza e

que reproduz uma (pré-)determinada imago do patriménio (2019, p.43).

Em contraponto, apresentamos a proposta de Simon Bowen et al (2018), que insere a criacdo
artistica numa légica de “multiple makings”, aplicada ao desenvolvimento de projetos mixed
media, explorando processos de “enskillment” e abrindo o processo criativo ao publico
participante e/ou visitante. Esta ¢ uma proposta que expande as reflexdes de Tim Ingold,
sobre os processos de aprendizagem, criagdo e transmissdo de conhecimento (2000, 2008,
2020), desenhando um arquipélago de “correspondéncias produtivas”, também, com as
nogoes de “inhabitation” e “dwelling”, de Jo Vergunst e Helen Graham (2019). Os tltimos
inserem o desenvolvimento e expressao de competéncias, dentro de uma “matriz social”,
“em conjuncdo com formas especificas de ferramentas e com a tecnologia” (2019, p. 8&;

tradugdo nossa).

E neste contexto que Graham e Vergunst irfio, entdo, propor uma metodologia interventiva,
aberta a inclusdo de diferentes formas de saber, de praticas, instanciagdes ou resultados
(Graham & Vergunst 2019, pp. 18-20); uma “abordagem dialogica” (2019, pp. 9-13), através
da qual a criagdo artistica se afigura como lugar possivel para a experimentagdo de formas
(mais) comunitarias de investigacdo, no campo alargado do patriménio. Uma proposta que
ird, ainda, ao encontro da ideia de Claire Bishop para uma Radical Museology (2013), assim

como de praticas de participated arts-based research (PABR), definidas, por exemplo, por
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Caitlin Nunn em The participatory arts-based research project as an exceptional sphere of

belonging (2020).

. . Creative
Action-Heritage Placemaking

Critica discursiva Reabilitagdo urbana

Pratica patrimonial
Enskillment

Fabricacéo criativa

Comodificacagdo

Community research Gentrificagdo

(Re)criar o

Patrimonio

Contexto

_ Contexto Pés-turismo
Pés-participativo . o
. Marketing territorial
Arte publica L
Folclorizagao

Estética relacional .
Tokenismo

Arte participativa comunitario

Prescrig@o artistica

Quadro 2 Horizonte historico/contextual e teorico/conceptual

Definida a encruzilhada de caminhos que convergem nesta abordagem a (re)criagdo do
Patrimoénio, e antes de encerrar a parte introdutdria da tese, ¢ feito um levantamento prévio
de praticas e de desafios ao desenho de projetos artisticos. Neste ponto, ¢ aprofundada a
problematizacdo do conceito de “comunidade”, a partir da sintese critica de Hugo Cruz
(2021) sobre diferentes modelos e escalas de “participacdo”. Procurou-se, desta forma,
colher aprendizagens e recomendagdes de projetos de PABR e dos seus praticantes, como o
projeto “Acting on the Margins: Arts as Social Sculpture (AMASS)” (2022), antes de

avancar para uma breve introducdo ao levantamento de praticas de programacdo de
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residéncias artisticas, em Portugal, clarificando a necessidade de estudar de forma mais

aprofundada os seus atuais cruzamentos com a valorizacao e gestdo do patrimoénio.

Tratando-se este de um projeto de motivagao pratica, na segunda parte da tese, foi, portanto,
necessario definir os limites a sua capacidade de gerar mudanca. Para propor um modelo, ha
que avaliar as premissas que o sustentam, mas também estudar as alternativas ja existentes
com o mesmo objetivo e, deste modo, verificar se existe ou ndo mais-valia na proposta. Ou
seja, para além da fundamental revisdo da literatura, realizar um levantamento de praticas de
programacao, complementado por um estudo de caso multiplo, reunindo exemplos o mais
abrangente ou representativos possivel e a perspetiva de diferentes intervenientes nas
residéncias. De um modo geral, para além da pesquisa documental, foi necessario conduzir
uma extensiva pesquisa em linha, seguindo-se a aplicagdo de um questionario aos 148
promotores identificados, de 163 programas ou iniciativas de residéncia artistica, tendo lugar
entre o ano de 2000 e 2020. Os resultados da pesquisa convergiram numa amostra final de
58 exemplos, a partir da qual foi realizado levantamento estatistico, entre outras variaveis,
das principais tipologias de promotores, da duracdo, regime de presencialidade, orientagdo
tematica, tipologia de apoios concedidos a artistas participantes, nivel de envolvimento de

grupos ou comunidades locais, praticas artisticas e tipologias de patriménio que convocam.

Desta amostra, foram selecionados oito exemplos de programas de residéncia artistica,
ilustrando diferentes contextos e dindmicas de programacdo, que constituem o estudo de
caso multiplo, apresentado no capitulo quinto, da segunda parte desta tese. Procurou-se
igualmente, quando possivel, recolher a experiéncia destes diferentes exemplos, através do
trabalho de campo e da realizacdo de entrevistas aos seus promotores € aos artistas
participantes. A este trabalho descritivo, somou-se um trabalho interpretativo, mas também
analitico, através do recurso a ferramentas de analise qualitativa para a geragdao de formas
distintas de visualiza¢@o de dados, tendo por base o corpus de entrevistas: nuvens de palavras
(frequéncia) e redes de proximidade (relagdo entre variaveis). Assim, ndo podendo afirmar
que este se trata de um estudo de caso comparativo, foi, contudo, possivel extrapolar

tendéncias de resposta em categorias de andlise relacionadas com aspetos de opinido (por
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exemplo, fatores de sucesso ou principais desafios a programacao), confrontando-as com

aspetos levantados anteriormente e com as problematicas apontadas na primeira parte.

4 A " A

. . au * Analise da frequéncia de
}’;sgl}lsgl ?mflll{lha. dénci Estudo de caso ) termos-chave, com
Arztli;;irzl;{ngom 166% cncia visualiza¢do em nuvens
resultados de palavras

« Aplicacio de questiondrio a * Trabalho de campo * Analise de redes de
14{)8 prgmotorecé identificados * Entrevista semi-dirigida proximidade,

a promotores/curadores e reepresentando a

) 332223%:;: gl!)tll:;)t%z: n(llzs artistas participantes coincidéncia das
edigdo tnica ou recorre;lte * Descrigao das varavers de resposta
(2004-2020) observagdes realizadas previamente definidas

Y junto de oito exemplos ) * Discussio de resultados
Levantamento Anélise

estatistico

qualitativa

Quadro 3 Fluxo de trabalho - Parte Il

Finalmente, na terceira parte desta tese, prosseguimos para a proposta de um programa de
residéncia artistica, orientado para um territério especifico. Porém, ndo sem antes realizar
uma sintese de aprendizagens e de identificar areas de potencial mudanca, reunindo novos
exemplos de praticas de co-investigacdo e co-curadoria, desde o desenho a documentagdo e
avaliagdo de projetos (artisticos). Uma vez mais, praticas de arte comunitaria, de PABR e
arts based etnography (Saldanha et al, 2021), mas também abordagens no ambito da
curadoria (Reilly, 2021) e praticas no dominio da eco-museologia, serviram de inspiragao
para esta proposta. Num desvio inesperado, ndo foi possivel testar a agdo-piloto do
programa, incluindo-se, nao obstante, a sua componente projetual. Desta forma, deixando
em aberto a hipotese de experimentar mais uma bifurcacdo, neste caminho de investigacao

e de (re)criagdo, de pedra e de palavra.
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PARTE I

Talvez a historia universal seja apenas a historia de umas quantas metaforas.

Talvez a historia universal seja a historia da diferente entoagdo de algumas metaforas.

—Jorge Luis Borges, 4 esfera de Pascal
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Capitulo 1 — Criar Patrimonio

1.1. Do Monumento a Baukultur

No tempo presente, quando pensamos no que ¢ (e naquilo que podera vir a ser) patrimonio,
parece-nos igualmente (se ndo ainda mais) dificil definir aquilo que nao ¢ patrimoénio.
Assistimos a um fenémeno que, na Introducdo de As Questoes do Patrimonio, Frangoise
Choay caracteriza como “inflagdo” do termo, pelos organismos de referéncia no setor, os
seus profissionais e os seus gestores, tornando-o hegemonico, a escala mundial, no(s) seu(s)
entendimento(s) e nas atividades que se congregam no seu entorno (2018, p. 37) [2009]. Na
grande arca do Patrimonio, reinem-se, atualmente, objetos e praticas tdo distintas, como a
“arquitetura mineira, vernacular, industrial, o tecido urbano, lugares, paisagens, ambiente, e,
por fim, o patriménio cultural imaterial, que recentemente passou ainda a incluir os
patrimonios virtuais (website, animagdes 3D, videojogos, ...)” (Barrerre, 2014, p. 10;
traducdo nossa). Ao mesmo tempo, como nos alerta Christian Barrére, em Os quatro tempos
do patrimonio, também os discursos sobre o patrimonio se multiplicaram, transpondo-se no
desdobramento de politicas de gestdo dos patriménios (existentes) e agdes de
patrimonializagdo, por parte de uma infraestrutura administrativa cada vez mais complexa e

pesada (2014, p.10; tradug@o nossa).

Para este exercicio de tragar limites conceptuais (e efetivos) daquilo que pode ou ndo ser
patriménio, serd porventura util tentar procurar as raizes historicas e etimologicas do termo,
utilizado, na sua ace¢do moderna, ¢ de forma oficial, em Franga, no texto de fundacdo da
Comissao dos Monumentos Historicos, datada de 1790. Com este objetivo, Barrere, em
didlogo com Choay, apontard quatro modos de expressdo precedentes a esta “preocupacao
patrimonial”, que, neste contexto, serdo relevantes para o entendimento da nocdo de
“patriménio” como bem coletivo e publico, construida no periodo pés-Revolugdo francesa:
o estabelecimento de narrativas fundadoras; o culto das reliquias; a valorizagdo do
monumento excecional; a constru¢do da ideia de monumento historico (Barrere, 2014, p.

15).
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Ancorando-se nestes quatro momentos-chave, Barrére desenvolve uma linha de
continuidade, ou de sobreposicao, a partir de alguns elementos que terdo contribuido para a
defini¢ao de “patrimonio”, na volta de oitocentos. O primeiro destes elementos trata do
fortalecimento de uma ideia de coletividade alavancada pelos mitos fundadores, como o

Antigo e Novo Testamentos:

No relato biblico, a comunidade afasta-se uma segunda vez de Yawheh, apos o pecado
original, devendo reconectar-se com ele através da arca d’Alianca. As duas dimensdes
coletivas que, de maneira distinta serdo desenvolvidas com a Revolucdo [Francesa], ja
estavam aqui presentes, a dimensao coletiva da selecdo de Noé (que procede mesmo a uma
selecdo racional, sistematica e estruturada), a dimensao coletiva do titular (o povo eleito).
(...) Osrelatos [biblicos] apresentam um mundo que € oferecido aos homens, transcendendo-
0s, pois ndo se trata de uma sua criagdo, mas introduz uma divida original da comunidade
para com os Deuses (e, sem diivida, como noutras culturas, para com os Antepassados), assim
como, mais tarde, no pensamento solidarista, uma divida do individuo para com a sociedade
(2014, p. 16; traducdo nossa).
Outro elemento fundamental para a constru¢ao da noc¢do de patrimonio, identificado por
Barrére, refere-se a ideia de origem e de originalidade. No caso dos textos fundadores, mais
concretamente dos textos biblicos, esta ¢ atribuida a um deus criador, sendo depois
responsabilidade de determinado grupo, o “povo eleito”, a sua manuten¢do ou conservacao,
através de processos de selecao e de acdes concretas de salvaguarda. Ja no caso das reliquias
cristds, Barrére, associa a ativagdo de uma funcdo identitdria do patriménio com a
instrumentaliza¢do do seu valor simbolico (atribuido as representagdes materiais da presenca

de Cristo na terra), como parte de uma estratégia de afirmacgao politica e econdmica:

A sua instrumentalizagdo ocorre de forma extremamente rapida, uma vez que a sua busca
justificou a organizagdo das Cruzadas, permitindo que os varios lugares sagrados onde [as
reliquias] foram preservadas competissem para atrair peregrinagoes e doagdes. A funcdo
identitaria das reliquias, ¢ depois dos simbolos religiosos, como as estatuas, tornou-se
evidente durante as Guerras Religiosas, marcadas pelo desejo de destruir imagens inimigas
(2014, p. 18; traducdo nossa).

Em ambos os exemplos, encontramos principios basilares na génese do “patriménio”,

enquanto objeto e fungdo imbuidos de dualidades; entre a sua natureza material, tangivel, e

imaterial, intangivel; o seu valor simbolico e identitario; a sua origem (ou cria¢ao) individual

e a sua pertenga coletiva; a sua especificidade e a sua universalidade. Encontramos, ademais,
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o estabelecimento de um dever comunitario de salvaguarda, que justificara a organizacgao de
procedimentos de recolha, selecdo e conservagdo. No segundo exemplo, surge ainda, de
forma explicita, o cariz ritualistico dos processos de patrimonializac¢do, explorando, como

foi referido, o potencial simbolico, neste caso, das reliquias:

Encontramos na sociedade cristd uma preocupacdo em conservar e honrar os testemunhos
materiais da presenca de Cristo na terra (...). As reliquias surgem, na Idade Média, enquanto
elementos materiais fundadores do patrimoénio cristao (2014, pp. 17-18; traducao nossa).

Partindo para a analise da ideia de monumento, Barrére, atribuir-lhe-a antes uma fungao
semidtica, a partir da sua construgdo, na Antiguidade Classica, enquanto signo;

consubstancia¢do da gloria da cidade, do Imperador, e do “grande povo™:

A Grécia antiga ¢ depois Roma fizeram pleno uso dos monumentos — sinais (arcos triunfais)
cuja presenga sustinha a gloria da cidade, as do Império, do Grande Homem (César) ou do
grande povo (Senatus Populus Que Romanum), consideradas como sempre atuais (2014,
p-19; traducdo nossa).

Uma espécie de “semidforo” que, posteriormente, serd entdo imbuido de um valor memorial
ou de “rememoriza¢do”, olhando para o tempo passado como lugar e razao fundacional de
um sentimento de pertenca partilhado, comunitario, e ndo para o presente — das figuras e dos
feitos que se pretende sinalizar como instincias da gloria, atual, de um império ou dos seus
herais:
O monumento joga no campo da memoria. E um semiéforo que sustém a memoria através
de uma recordag@o emocional (...). Sera apenas mais tarde que os monumentos passarao a
ser utilizados ex-post, de forma a ligar a comunidade a um passado glorioso, cimentando-a

em torno da partilha desse passado, de acordo com o que Riegl designaria como valor
memorialista ou rememoracao (2014, p.19; traducdo nossa).

A este valor testemunhal, tal como Alois Riegl (1858-1905), Barrere, acrescentard, por fim,
a incorporacao de um valor estético, que se sobrepora ao anterior, aquando da “inven¢ao”

do monumento historico, na Renascencga:

Nao € criado como tal, ao contrario do monumento, mas constitui-se a posteriori. Enquanto
0 objetivo do monumento notavel é o de trazer um passado, passado, a vida no presente, o
monumento historico é designado ex-post, porque é reconhecido como um objeto de
conhecimento ou de arte, uma testemunha da historia ¢ uma obra de arte (2014, p.20;

tradugdo nossa).
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Assim, Barrére posiciona definitivamente o “patrimoénio”, na heranga do “monumento
historico”, e enquanto “inven¢do bem datada do Ocidente” (2014, p.20), indo ao encontro
da analise de Alois Riegl (retomada por Frangoise Choay), que distingue ‘“monumentos
intencionais” e “monumentos historicos”. Para Choay, esta distingdo implicara, porém,
transformagdes mais significativas, nomeadamente ao nivel do entendimento do
“patriménio”, em beneficio do seu cardcter imponente ou grandioso. Um entendimento que
propde uma abstratizagcdo do valor de “saber”, incorporando, por um lado, o valor histdrico,
testemunhal, dos “monumentos” (e artefactos), e, por outro, solicitando uma maior
sensibilidade estética para a sua sele¢ao (ou colecao) (Choay, 2018, pp.18-19). Deste modo,
na leitura de Choay, a par de uma exigéncia de excecionalidade, ao ser-lhe atribuida uma
fungdo representativa, o “monumento” nao conferira uma universalidade comparavel a do
anterior “monumento intencional”, veiculando-se, de modo indelével, a uma cultura
singular. Isto €, a cultura da Europa de Quattrocento, em (re)construgdo a partir do inventario

e estudo da(s) Antiguidade(s) Greco-Romana(s) (2018, p. 19).

Refocando-nos na anélise de Christian Barrere, o “patrimonio coletivo”, inventado no pos-
Revolugao francesa, fard, portanto, uso do potencial simbdlico e funcional dos monumentos
(acrescentando-lhe as grandes obras e outros artefactos do passado), enquanto instrumento

para a defini¢do e afirmacdo de uma nova identidade coletiva; a nacao:

Foi a Revolugdo Francesa que inventou a ideia de patrimoénio da Nagdo, transformando a
nog¢do de monumento notavel ou histoérico num patrimoénio da Nagdo, conferindo-lhe uma
dupla dimenséo coletiva: ja ndo se trata de uma lista, de uma colecdo ou mesmo de um
agregado de monumentos e curiosidades, mas um conjunto (obras do passado que merecem
atengdo, salvaguarda e conservagao); o titular do patriménio € um ser coletivo, a Nagdo
(Barrére, 2014, p.14; tradugdo nossa).

Uma identidade coletiva que difere daquela concebida pelo direito romano — a res publicae
— demarcando a invengao moderna, historica, do “patrimoénio” e a sua origem etimoldgica.
A transformacdo (ou transformagdes) sobre o entendimento do patriménio torna-se ainda
mais evidente, tendo em conta a passagem de uma definicdo do mesmo enquanto bem
material ou financeiro, privado, quantificavel e aliendvel, para uma conce¢ao oposta, em que
0 “patrimdnio” passa a ser o que anteriormente pertencia, precisamente, ao extra-patrimonial

(e extra-comercial): os bens pertencentes ao dominio dos deuses, res sacrae; bens religiosos,
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res religiosae (como timulos e sepulturas); bens santificados, res sanctae (como as
muralhas e portas da cidade); e “bens publicos”, res nullius in bonis (como estradas e pracas
publicas). Em suma, bens ndo homogeneizaveis monetariamente, nao alienaveis, e sujeitos
a procedimentos administrativos proprios, numa logica e responsabilidade partilhadas de

usufruto e de conservagdo (mas ndo necessariamente de transmissao) (2014, p. 13).

Para além da transformacao etimoldgica, Barrére identifica outro tipo de transformagdes de
significado(s) em torno do “patrimoénio”, em relagdo direta com os “comportamentos e
estratégias de atores e de politicas diferentes”, ao longo do tempo. Estas mudancas sdo, uma
vez mais, organizadas, em torno de quatro conceg¢des-chave, ou “(re)invengdes” do
patrimoénio. Quatro tempos do patrimoénio que, ndo sendo “exaustivos”, nem mutuamente
exclusivos, refletem alteracdes ao nivel da relagdo humana com o passado, presente e futuro
(ou, dir-se-ia, com a Historia). A primeira transformacao dar-se-4 na passagem da concegdo
romana do patriménio enquanto bem privado, para uma concecao de patrimonio coletivo,
profundamente inspirado pelo olhar iluminista sobre a Histdria e o passado, enquanto lugar

de aprendizagem e de emancipacao:

A Nagao estabelece uma nova ligagdo entre passado e futuro. Ancora os cidaddos na sua
historia, na lenta construcdo da sociedade emancipatéria, definindo-os enquanto
proprietarios do que foi construido pelas geragdes anteriores, € enquanto responsaveis pela
sua transmissdo as geragdes futuras, elementos da reproducao do sentimento de comunidade
nacional. Esta invencdo modifica igualmente a articulagdo passado-presente-futuro que
prevaleceu até entdo, estabelecendo um regime moderno de historicidade, o do progresso, o
presente tendendo para o futuro. (...) Enquanto a tradi¢do estabelecera uma ligacao entre
passado e futuro, conferindo ao presente a tarefa de reproduzi-lo, a modernidade abre-se a
tomada de consciéncia da diferenca entre passado e futuro, em torno de um presente que se
torna o tempo de acdo para criar as condigOes necessarias a um progresso constante (2014,
pp. 21-22; tradugdo nossa).

Esta transformagdo abrird, como vimos, espaco para uma outra “(re)invencdo” do

patrimonio, na afirmacao da sua funcdo identitaria:

De certa forma, o passado dissolve-se e condensa-se no patrimoénio; O patrimonio € agora a
personificagdo do passado. Ao mesmo tempo, o passado ¢ reconstruido e reescrito no
presente, de forma a servir os seus planos para o futuro (...) o passado glorioso da nagéo

francesa justifica o sacrificio dos soldados de Valm. Nasce entdo a histéria moderna,
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auténoma da Historia Magistra Vitae, pois a rutura admite o passado e situa o presente através
da diferencga e ndo mais através da continuidade (2014, p.22; tradugdo nossa).

Assim, o0 “patrimoénio” emerge da sele¢do, orientada para cumprir propdsitos muito

concretos:

O patriménio ¢ sele¢do, mas essa selecdo ¢ orientada para a funcdao de contribuir para
justificar a identidade de um povo. Estamos, portanto, a reconstruir um passado glorioso.
Exatamente como Viollet-le-Duc seleciona e embeleza os monumentos antigos, os atores no
processo de patrimonializagdo, selecionam e embelezam os feitos passados e os seus tracos
materiais (2014, p.23; tradugdo nossa).

Esta realizacdo do potencial instrumental do patrimonio, tera, como veremos mais adiante,
implicagdes na constru¢do da contemporaneidade, moldando-o enquanto espago ou campo
de afirmagdo, mas também de contestagdo cultural e identitaria. O desenvolvimento de
movimentos regionalistas e localistas, a par da luta de grupos minoritarios, povos indigenas
e outros grupos anteriormente excluidos das narrativas historicas (e museograficas)
“legitimadas” desdobram o “patrimdnio nacional” em diversos “patriménios”, “multi-nivel

e multi-escala, definidos pelos Estados, mas também pelas regides ou grupos étnicos,

colocados no centro de uma “concorréncia patrimonial” (2014, p. 25).

Perspetivando um outro tipo de instrumentalizagdo, também a tltima “(re)inven¢do” do
patrimonio, identificada por Barrere, aponta diretamente para o tempo presente,
nomeadamente a sua transformagdo enquanto recurso social e/ou econdémico. Desta forma,
Barrére introduz-nos num cenario para além da constru¢ao moderna de “patriménio” e além
da desconstrucdo da ideia de “nacdo”, enquanto espacgo tutelar coletivo. Neste cenario,
decorrente da fragmentacao politica de territorios e “da concorréncia resultante entre cidades
e estados”, os municipios (ou equivalente autoridade local/regional) surgem como atores
fundamentais, nesta disputa “pela reputacdo e pelo bem coletivo, expressao da especificidade
e, portanto, da identidade local” (2014, p.28). Uma concorréncia movida por motivagdes
politicas e econdmicas, tornando o patriménio elemento fundamental na estratégia
promocional, de enriquecimento e atratividade, definida por estes e por um conjunto cada

vez maior de “empreendedores patrimoniais’:
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As estratégias patrimoniais ndo sdo privilégio das associagoes e das autarquias locais, mas,
acima de tudo, do trabalho dos empreendedores do patrimoénio, preocupados em transformar
qualquer patrimoénio "adormecido" numa fonte de rentabilidade. (...) a transformagdo dos
ativos reputacionais dos grandes costureiros do passado em marcas, a valorizagdo dos
patrimonios de criagdo de produtos, a gestdo do patriménio interno, do saber-fazer das
empresas,... Ao fazé-lo, o passado ¢ reconstruido para fazer do patrimoéonio um recurso
econdmico, coletivo ou ndo (2014, p.27; tradugdo nossa).

Para Barrére, a emergéncia de um patriménio-valor (2014, p.38), em que o valor de uso e o
fator de rentabilidade sdo predominantes, traduz, ainda, uma mudanc¢a profunda no regime
de historicidade. O tempo “pds-moderno” serd, deste modo, marcado por um “presentismo”,

em grande medida ausente das anteriores obrigag¢des de futuro:

Enquanto o regime moderno da historicidade contemplava uma visdo de presente que
permitiria modelar um futuro, em aberto, visdo que rapidamente se inscreve numa perspetiva
de progresso tendencial, assegurando um dominio cada vez mais importante do homem sobre
a natureza, a pos-modernidade pde em causa esse regime de historicidade. Em vez de
vislumbrar um maior controlo, constata a incapacidade das sociedades para gerir o seu
quotidiano e a domina¢do dos homens através das suas criacdes e da sua socializagdo. O
presente € constrangido pelo futuro (2014, p.36; tradugdo nossa).

Por outro lado, e em aparente contraponto, Barrére reconhece a manutencdo de uma

concegdo de “patrimonio-dever”, focada, no entanto, para a preservagdo de recursos:

A patrimonializacdo tende a deslocar-se da valoriza¢do dos recursos formados pelo passado,
e disponiveis, para a patrimonializacdo dos recursos ameagados que devem ser preservados,
protegidos e conservados. Nestas condigdes, ¢ a dimensdo temporal que se torna decisiva na
significacdo do patrimoénio. A l6gica de categoriza¢ao romana de res communes ¢ utilizada
para definir um patrimoénio comum da humanidade, uma vez que sera necessario definir
principios e regras para a gestdo dos elementos em causa (mar, fauna, flora, clima,
ecossistema, ...) (2014, p.36; tradugdo nossa).
Neste aspeto, parece-nos relevante estabelecer outras linhas de continuidade, ou de
sobreposi¢do, com as preocupacdes patrimoniais de periodos historicos antecedentes,
acompanhando Frangoise Choay na sua analise sobre o0 Romantismo. De um modo geral, o
Romantismo trard uma maior predisposi¢ao no olhar sobre o “patriménio” natural, paisagem

composta com os vestigios de uma era passada, simbolicamente imbuidos de uma nostalgia

inerente ao processo de industrializacio e de urbanizagdo em larga escala entio em curso'.

! Neste sentido, alinhando-se igualmente com a analise de Alois Riegl, na emergéncia do valor de
“antiguidade”, como fator de patrimonializag@o.
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Ao nivel académico, acompanhando o desenvolvimento de (sub)disciplinas e da
especializacio de praticas, por exemplo, nos dominios da Arqueologia e da Histéria da Arte?,
importard, portanto, salientar o enfoque que comeca a ser colocado sobre o patrimonio
vernacular, de natureza doméstica € ndo monumental, em contextos como o britanico (onde,
curiosamente, se desenvolverdo mais tarde esfor¢os pioneiros para a salvaguarda do

patriménio industrial).

Em capitulo oportuno, serdao abordados outros impactos do bucolismo romantico, e o papel
dos artistas para as instrumentalizagdes politicas, no contexto distinto da historia
contemporanea portuguesa. Importard, nao obstante, referir, como faz Choay, o despontar,
durante este periodo, de praticas mais organizadas de intervengdo no patrimonio,
configurando-se no debate entre diferentes escolas de pensamento e de experimentacao, que
opunham teorizacdo (alemd) e tecnicismo (italiano). Ou, sobretudo, o empirismo de
iniciativa privada britanico, ao formalismo e centralismo franceses, traduzindo-se esta
oposi¢do, por exemplo, na escolha de abordagens bastante distintas, por pioneiros do
restauro como Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) ou John Ruskin (1819-1900); uma
abordagem mais conservadora, no caso do primeiro, € uma aproximagao historica, no caso
do segundo. Tensoes (dialéticas) que se estenderdo ao longo do século XX, expressando-se
na oposi¢do entre praticas de revitalizagdo e de cristalizagdo, politicas de refuncionalizagao
e de musealizagdo, para a conservagao e para a gestdo do patrimonio, agora alargado a escala

de conjuntos urbanisticos.

Uma extensao generalizada das zonas de difusdo, publico(s), assim como do proprio corpus
do patriménio (Choay, 2019, p. 222) [1982], que resultara na sua generalizagdo enquanto
termo de referéncia, a partir da segunda metade do século XX. O patriménio, “tomado

isoladamente ou acompanhado das suas diversas qualificagdes”:

2 Por outro lado, Frangoise Choay enuncia o cariz eminentemente “artificial” da memoria, gerada pelo trabalho
de antiquarios e colecionadores, ausente de um dever partilhado de salvaguarda, e materializando-se na feitura
e disseminagdo de um “saber livresco”. Primeiro sob a forma escrita e, sobretudo a partir do século XVII,
através da documentagdo iconografica, complementada, mais tarde, j4 no século XIX, pela documentacao
fotografica (2018, pp. 23-25).
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(...) tornou-se uma palavra-chave da nossa sociedade mundializada: veiculado por
instancias supranacionais e nacionais, pelas administragdes gestoras e pelos especialistas do
espago (arquitectos, urbanistas, etc.), mas também pelas diversas industrias patrimoniais, tais
como agéncias de viagens e, obviamente, por todos os tipos de meios que manipulam as
populagdes do nosso globo (Choay, 2018, p.11).

Neste aspeto, Choay da eco as questdes levantadas por Barrére face a mais recente
reinven¢do do patrimonio, enquanto recurso social e/ou econémico. Acrescenta, contudo, a
vinculacdo direta a cultura, dentro de uma visdo contemporianea de desenvolvimento
socioecondmico cumulativo (2018, pp.35-36), que potencia o uso estratégico do “patriménio
cultural” enquanto bem ou produto (europeu) de consumo, “fabricado, embalado e difundido
tendo em vista o seu consumo” (2019, p.226), por um numero cada vez maior € mais
diversificado de visitantes®. Para este efeito, coloca em perspetiva a crescente subversio do
valor do saber previamente associado a ideia de “monumento historico”, pelo do usufruto,
partindo do Grand Tour setecentista e passando pela disseminacdo (ainda que privilegiada)

dos roteiros artisticos de novecentos, até a massificagdo do turismo, na atualidade.

A ampliacao tipoldgica e cartografica do patrimoénio — fazendo-se acompanhar da expansao
da arqueologia, da etnologia rural e urbana, “na direcdo a um passado cada vez mais proximo
do presente” (2019, pp. 224-225) — passara entdo a abarcar “tradigdes e expressoes orais,
incluindo a lingua”, as “artes do espectaculo, as “praticas sociais, rituais e actos festivos”,
“os conhecimentos e usos relacionados com a natureza e o universo”, ¢ as “técnicas
artesanais tradicionais”, onde se incluem, atualmente, as técnicas construtivas; Baukultur.
Conceito anunciado pela Declaragdo de Davos (2018), que resume as possibilidades
multiplas para um entendimento daquilo que, nos dias que correm, pode ser patriménio,
contemplando toda a atividade humana de transformagao sobre a sua envolvente, incluindo:
“monumentos e outros elementos do patrimdnio cultural, assim como o desenho e a
construgdo de edificios contemporaneos, infraestruturas, espacos publicos e paisagens”

(Declaracao De Davos, 2018, p.2; tradug¢do nossa).

3 Também Christian Barrére, introduz o patriménio no dominio da gestdo dos territérios, primeiro como objeto
de consumo e posteriormente como meio de producdo em si, acompanhando a globalizagdo das economias e
dos habitos de lazer (2014, p.26).
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Assim, abrem-se novos caminhos para a reinven¢do do objeto patrimonial, ndo apenas na
sua relacdo com o “ambiente construido”, mas também com o mundo natural, perspetivados
como uma “Unica entidade”. Paralelamente, (re)abrem-se caminhos para novas relagdes

entre patrimonio e as varias produgdes artisticas, mecanicas, plasticas ou criativas.

1.2. Do Patrimonio ao fazer patrimonial

Do Culto Moderno dos Monumentos, descrito e teorizado por Alois Riegl (1903), parece,
nao obstante, ter subsistido a busca pela “autenticidade” e a obsessao pela sua preservacao,
um renovado “complexo de Noé”, fazendo uma vez mais uso das palavras de Frangoise
Choay (2019, p. 225). Estendido, contudo, do material ao imaterial e a escala internacional,
com a cria¢do da Convencao e Lista do Patrimonio Mundial da UNESCO (na sequéncia da
Conven¢ao Geral deste organismo, realizada em novembro de 1972). J4 o entendimento
sobre os processos necessdrios a sua salvaguarda tem, porém, vindo a modificar-se,
questionando-se, por um lado, a eficacia de acdes de classificagdo per se e, por outro,
abordagens tradicionais no campo da conservacdo. Em ambos os casos, abrindo-se espaco
para a subjetividade de critérios de selegao (Vinas, 2004); do patrimoénio ao fazer
patrimonial. Por outras palavras, a sua fabricacdo, recorrendo agora ao termo utilizado por
Jean Davallon, em artigo de 2002, para descrever a (des)constru¢do do patrimoénio (pos-
)moderno, operada, primeiro a nivel hermenéutico, depois tipologico, axiologico e, por fim,

dos seus processos de transmissao.

Davallon propde um entendimento do patrimonio cultural (cor)respondendo a uma “filiagdo
inversa”, em que, ao contrario do patrimonio financeiro, o seu processo de transmissao €
espoletado ndo por aqueles que seriam os “proprietarios” ou “doadores” originais, mas sim
pelos seus “herdeiros” ou “beneficidrios”. Serdo estes a reconhecer valor a “heranca” e a
estabelecer a obrigacdo da sua preservacdo e retransmissdo (comunitaria), seguindo uma
“logica de descoberta”, que atribui valor sentimental e de representatividade, além do valor

ou contexto de uso de determinado objeto, tornado coletivo:
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O comportamento dos herdeiros no momento da heranga constitui um exemplo de uma
‘logica de descoberta’ - para usar a expressdo de Umberto Eco - que esta na base do
patrimonio cultural. Nao falamos, pois, de objetos que nao tinham outro valor sendo o de
uso, ou que até entdo pareciam nao ter interesse algum, e que, de repente, assumem um valor
inestimavel, simplesmente porque sdo vistos com outros olhos? A saber, como representantes
de um mundo que desapareceu ou estd em vias de desaparecer (o dos pais ou avods, da
infancia, etc.); como o ultimo elo material e real com os entes dos quais se afirmam herdeiros
(2002, p.1; tradugdo nossa).

A patrimonializa¢do de determinado objeto, pratica ou lugar, parte do reconhecimento da sua
anterioridade e superioridade, que esta, contudo, dependente da escolha ou da “descoberta”
de quem lhe atribui (novo) valor: “Fazer um ‘achado’ ndo ¢, portanto, descobrir um objeto
que desapareceu, mas vé-lo sob uma nova luz, como nunca o vimos antes (...)” (2002, p.6;
traducdo nossa). Este processo desenvolve-se ao longo de diversos gestos ou etapas,
sintetizadas por Davallon, desde: a descoberta do bem cultural/manifestagao de interesse; a
produgdo de saber e certificacdo da sua origem; o estabelecimento da existéncia do mundo
original, confirmando a sua autenticidade; o estabelecimento do seu (novo) estatuto
representativo/classificacdo; a sua celebracdo e exposi¢do, garantindo-lhe acesso coletivo;
até a fixacdo da obrigacdo de transmissdo as geragdes futuras, partilhada pelos seus
“depositarios”. Deste modo a patrimonializagdao, implicard dois movimentos de natureza
distinta: o primeiro, cientifico, decorre do presente para o passado, com a descoberta e
validagdo do objeto; o segundo, de natureza simbdlica, decorre do passado para o presente,

através da modificag¢do do seu estatuto semidtico.

Em artigo posterior (2014), para além de um regime de patrimonializacdo institucional, que
atuard, essencialmente, sobre as categorias tradicionais de patrimonio, Davallon reconhece
a emergéncia de um outro — um regime social —, tendencialmente nao-especializado e ndo-
historicista, e/ou partindo da mobilizagdo comunitaria, que atuara sobre as categorias de
patrimonio mais recentes, como o vernacular ou o imaterial. Para o autor, serdo as
perspetivas trazidas pela antropologia, sociologia, ou etnologia, que contribuirdo
definitivamente para uma mudanca de foco do objeto para o fazer patrimonial, abrindo o
patrimonio ao seu entendimento estrutural e ndo somente factual, enquanto “construcdo”

humana (cientifica, cultural, social). Um abrir de perspetivas que se traduzird na
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multiplica¢do de novas tipologias de patrimoénio e na consequente transformagao ao nivel
das politicas publicas para o patrimdnio, a partir dos anos 1960 e, em Franga,
particularmente, na década de 1980:

(...) essa criacdo marca uma tripla mudanga nas politicas publicas: (i) uma ampliacdo do
universo do patrimonio (estabelecido) para o ‘pequeno patrimonio’, ou mesmo para 0 ‘novo
patrimonio’; (ii) tendo em conta as caracteristicas de um territorio (pressupondo ou visando
a consciéncia da sua populacdo); (iii) de fato, o inicio de uma mudanga na historia da arte
como ciéncia de referéncia, em favorecimento da etnologia (2014, p. 3; traducdo nossa).

A patrimonializacdo, ou o ato de “atribui¢do de estatuto patrimonial a uma série de objetos,
a priori, de natureza hetereogénea” (2014, p.3; tradugdo nossa), reveste-se, assim, de um
cariz paradoxal, “servindo sobretudo para pensar estes novos objetos” (2014, p.3; tradugdo
nossa). Para Davallon esta mudanca paradoxal ¢ um reflexo dos desafios societarios
contemporaneos, sendo a patrimonializagdo uma “forma original de producdo de
continuidade, numa sociedade que favorece mais a rutura e a inovacao do que a reprodugao
e tradicao” (2002, p.6.; tradugdo nossa). Talvez, também por esse motivo, o enfoque tenha
cada vez mais vindo a ser colocado sobre os processos culturais (e sociais) relacionados com
a producao e, especialmente, o usufruto do patriménio (Silverman, Waterton, Watson, 2017),
encorajando-se leituras contemporaneas, dentro e fora das anteriores instituicdes de

referéncia.

Nesse sentido, a andlise de Riegl, mantém, de facto, a sua pertinéncia na atualidade,
evidenciando a existéncia de valores contraditorios na apreciacdo dos monumentos (e, por
esse motivo, enunciando uma interpretagao relativista para o trabalho de restauro sobre o
patriménio):
A analise de Riegl (1903) representa a primeira analise sistematica concebendo o patrimoénio
(ou os monumentos notaveis e historicos) ndo mais como o resultado de um dever de
conservagdo e transmissdo do passado, de um legado, mas como portadores de valor, valor

que passara, primeiramente, a ser entendido como valor social, essencialmente cultural (...)
(Barrere, 2014, p. 28; tradugdo nossa).

Em a Fabricagdo do Patrimonio e estudos posteriores, Natalie Heinich procurou
precisamente esquematizar o conjunto de valores (varias vezes contraditorios), inerentes aos

processos de valorizacdo patrimonial, isto €, de: patrimonializa¢do (no contexto especifico
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dos monumentos nacionais franceses). Para tal partiu da premissa de que “nao ¢ o objeto que
faz patrimdnio, mas ¢ a fungdo patrimonial que faz de um objeto um bem patrimonial” (2018,
p.184) [2011], podendo estes objetos tratar-se de “artefactos (como no caso dos monumentos
histéricos) (...), objetos naturais (como no caso dos sitios ou paisagens)” ou “até ser
imateriais” (2018, p. 183). Para Heinich, o seu valor e/ou fungdo patrimonial ser-lhes-a
“administrado”, “de uma maneira mais ou menos eficiente ¢ duradoura”, através de “certos

tipos de operagdes (...) gestos, escritos, palavras, leis, trocas financeiras etc.” (2018, p. 183).

De forma a analisar a “grande riqueza axiologica do objeto patriménio” e os critérios por
detras da sua patrimonializa¢do (e administragao), Heinich propde um intricado sistema de
categorizacdo (2012, p. 31; tradug@o nossa). A proposta organiza e relaciona diferentes
valores patrimoniais e correspondentes critérios de selecio, em dois eixos de extensibilidade
(espago e tempo), e em duas grandes categorias: registos de valores (purificador,
familiarizante ou doméstico, hermenéutico, estético e civico) e regimes de qualificagdo
(singularidade e universalidade), onde se incluem “valores ortogonais”, “que englobam
todos os outros, seja para refor¢a-los, seja para enfraquecé-los” (2018, p. 182).
Adicionalmente, Heinich estabelece quatro principios axiologicos basilares, que irdo
determinar o “conjunto de agdes destinadas a conservar objetos™:

(...) autenticidade (referente ao registo purificador), antiguidade (pertencente ao registo

doméstico), significagdo (pertencente ao registo hermenéutico) e beleza (pertencente ao

registo estético). Esses quatro valores podem ser mais ou menos aprimorados por um quinto:
raridade (referente ao regime singularidade) (2018, p.184).

A andlise de Heinich, cujo foco recai sobre os monumentos nacionais (franceses), enquanto
portadores de um “duplo estatuto axioldgico”, na medida em que satisfazem “‘as expectativas
tanto de singularidade quanto de comunidade”, oferece-nos, por fim, uma outra distingado
entre a no¢do de monumento, “fortemente ligada ao ‘regime de singularidade’ (ja que o seu
padrdo ¢ a obra prima, o artefacto excecional)” e a no¢ao de patrimoénio, que passara a refletir
um regime de familiaridade, “pertence a uma comunidade”, afirmando-se enquanto “bem

comum (mesmo que permane¢am uma propriedade privada a nivel juridico)” (2018, p. 183).

Curiosamente, Heinich relaciona o motivo pelo qual o conjunto do patrimoénio nacional tera

crescido tdo rapidamente com “a introdugdo de métodos mais cientificos de sele¢do na
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administracdo da cultura”, que, na sua visdo, “tendem a minimizar o lugar da beleza”,
enquanto “estendem as fronteiras da antiguidade, promovem o valor de significagdo e
adicionam o valor de tipicidade ao valor mais tradicional de raridade” (2018, p. 183). Nesta
concegdo, o “patriménio” permitira entdo a “formagdo de relagdes, de interpretagdes, de

julgamentos” e, “em todos esses casos, de discursos” (2012, p.23; traducdo nossa).

Esta reflexao vai ao encontro das orientagdes mais recentes de organismos de referéncia no
setor, como a UNESCO, mas também o ICOM/ICOMOS. Se a Carta de Veneza (ICOMOS,
1964), comegou por alargar o dominio da conservagao a zona envolvente de monumentos e
obras de arte, “bem como o sitio, rural ou urbano”, chamando a atengdo para a pertinéncia
da sua “afetacdo a uma funcdo 1util a sociedade”, a Conven¢do para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial (UNCESCO, 2003), veio afirmar definitivamente o
patriménio enquanto “crisol da diversidade cultural e garante do desenvolvimento

1"*. F4-lo defendendo a “profunda interdependéncia entre o patrimoénio cultural

sustentave
imaterial ¢ o patrimoénio material cultural e natural” e reconhecendo o papel das
(13 b 4 b b L4 2 (13 ~
comunidades autdctones, os grupos e, em certos casos, os individuos”, para a “produgdo,
salvaguarda, manuteng¢do e recriagdo do patrimonio cultural”, e procurando contribuir “para

o enriquecimento da diversidade cultural e da criatividade humana”.

Alinhando-se com estas ambigdes, a nivel europeu, a Conveng¢ao de Faro (2005), apresentou
a premissa de promover uma “compreensao mais ampla do patrimoénio e da sua relacdo com
as comunidades e com a sociedade”, a par do incentivo ao “envolvimento da sociedade civil
nos processos de tomada de decisdo e de gestdo relacionados com o dominio do patriménio
cultural”’, como parte integrante do acesso aos “direitos humanos e a democracia”.
Preocupagdo de intervencao sociocultural que, a nivel internacional, se tornou evidente ao
longo da ampla e controversa discussdo gerada em torno da nova defini¢do de Museu,
apresentada, em agosto de 2022, pelo ICOM, e que vinca o papel desta institui¢ao cultural,

na promocao da “diversidade e a sustentabilidade”, de forma a proporcionar “experiéncias

4 Nota devida para outros documentos orientadores que a precederam e que, em larga medida, fizeram antever
alguns dos seus principios e recomendagdes, em torno do “patriménio imaterial”, como sendo a recomendacao
da UNESCO para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, de 1989, na Declaragdo Universal da
UNESCO sobre a Diversidade Cultural, de 2001, ¢ a Declarag¢do de Istambul, de 2002.
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diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento”, sempre “com

a participacio das comunidades™.

Por outro lado, ao reafirmar a relevancia da agdo dos “especialistas”, no processo de tomada
de decisao quanto a sele¢do e classificagao de objetos patrimoniais (assim como de defini¢do
dos critérios subjacentes a esses mesmos processos), Heinich acaba por demonstrar, uma vez
mais, a natureza paradoxal e contraditoria da sua “fabricagdo”. Um patriménio que se
presume vivo € em constante reconfiguracdo, mas que, (especialmente) quando assumindo
pretensdes de representatividade e universalidade, continua a ter de responder a um conjunto
(porventura cada vez maior) de regras de selecdo, definidas por um conjunto reduzido de
intervenientes, e a resultar em algum tipo de fixac¢do, ou, num sentido metaférico, de morte.
Deste modo, dando eco a autores no campo dos Estudos Criticos de Patriménio, como
Laurajane Smith e a sua analise em torno do que define como o discurso “autorizado” sobre
o patrimoénio, dominante sobre outras formas de discursos e de praticas “populares”, que,

ainda que influenciadas pelas anteriores, poderdo divergir das mesmas.

Na introdugao de Uses of Heritage (2006), Smith inclui no conjunto de “vozes autorizadas”,
os profissionais e especialistas na producdo de “valores e conhecimento sobre o passado e
as suas manifestagdes materiais” (2006, p. 4; tradug@o nossa), enquadrando-os na tradi¢@o
de pensamento ocidental, que tem vindo a “enfatizar a natureza material do patriménio,
atribuindo um valor cultural e um significado intrinsecos a estes aspetos”, “frequentemente
ligado a antiguidade, monumentalidade e/ou estética do lugar” (2006, p.3; tradug¢do nossa).
Uma fisicalidade inerente e necessaria a ideia de patrimdnio, que permitird e que se
solidificara através do seu mapeamento, estudo, gestdo, preservacdo, da regulacdo e
implementagdo de praticas de protecao, na legislagdao nacional e internacional. Na concecao
de Smith, o patriménio ¢ fabricado através de um processo autorreferencial, que

“simultaneamente busca inspiracdo e naturaliza certas narrativas, experiéncias culturais e

sociais” (2006, p.3; traducao nossa):
No entanto, o patriménio € patriménio porque ¢ sujeito a um processo de gestdo e de
preservacao/conservagdo, € nao simplesmente porque o € a partida. Este processo ndo se
limita a “encontrar” sitios e lugares para gerir e proteger. Constitui em si mesmo um processo

5 Vd. https://icom-portugal.org/2022/09/30/nova-definicao-de-museu-2/
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cultural através do qual s@o atribuidos significado e valor enquanto “patriménio” a certas
coisas e lugares, refletindo valores culturais e sociais, debates e aspiragdes contemporaneas.
(2006, p.3; traducao nossa).

Este entendimento do patriménio enquanto discurso, que, ndo somente organiza
conceptualmente a forma como ¢ percecionado e rececionado, mas também as praticas e as
acoes técnicas que mobiliza, as maneiras como o conhecimento ¢ produzido e reproduzido
no/a partir do seu entorno, assim como, no fim da cadeia, os significados sociais, ideologias
e relagdes de poder que potencia, abre espago para a compreensdo da sua relevancia, no
alavancar das ideias (e projetos) de nacdo (e de nacionalidade) novecentistas. Porém, abre
também espaco para potenciais novos usos, enquanto “ato de comunicagdo e de significa¢do”
(2006, p.1; traducao nossa), que parte do trabalho sobre a memoria do passado para (re)criar
“formas de perceber e de interagir com o presente” (2006, p.2; tradugdo nossa), negociando
“novas formas de ser e de expressar identidade” (2006, p.2; traducdo nossa), por grupos
habitualmente subalternizados as narrativas oficiais:
Em primeira instancia, patrimonio € sobre a promocao de uma versdo consensual da historia,
pelas instituicdes culturais legitimadas pelos estados e pelas elites, de forma a regular tensdes
culturais e sociais no presente. Por outro lado, o patrimoénio pode também ser um recurso
utilizado para contestar e redefinir valores e identidades, por determinados grupos
subalternos. O patriménio ndo tem necessariamente a ver com a manutencio de valores e

significados culturais, podendo igualmente estar implicado numa mudanga cultural (2006,
p.4; traducdo nossa).

“Performance multidimensional” (2006, p.3; traducdo nossa), desenrolando-se através de
atos varios de conservacdo, gestdo, visita ou interpretacdo, o patrimonio, apesar de auto-
regulado e regulador, surge entdo, também, como espago possivel para a dissonancia e
contestagdo, servindo de plataforma, por exemplo, para abordar questdes prementes, como,
nas décadas de 1960 ¢ 1970, a critica ambiental, ou, na atualidade, a (necessaria) critica
decolonial, com o “crescente questionamento indigena e nao-ocidental das nogdes
dominantes de patriménio, e das consequéncias que a predominancia dessas percegoes

tiveram na expressao da sua propria identidade” (2006, p.5; tradugdo nossa).
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1.3. Da patrimonializacio a acio patrimonial

Na senda do trabalho critico sobre o discurso patrimonial, denunciador de “exclusdes e
iniquidades” e revelador de formas alternativas de relatar (e usar) o passado, desenvolvido
por Smith, entre outros autores (Samuel, 1994; Turnbridbge & Ashworth, 1996, Harvey,
2001)°, Jo Vergunst e Helen Graham colocam o enfoque no desenvolvimento de
metodologias que viabilizem a criagdo de novas formas de conhecimento através do fazer
(de) patrimonio (2019, p.2). Os autores defendem assim uma metodologia que alargue as
possibilidades de colaboracdo (e de participagcdo) a propria etapa de investigacdo (ou
“inquérito”). Tendo como objetivo empoderar comunidades, através da sua participacdo na
construcdo de narrativas sobre/para o lugar onde vivem, Vergunst ¢ Graham instigam-nos a
refletir em torno do papel da universidade para o desenvolvimento de relagdes mais

democraticas na produgdo de conhecimento (2019, p. 14-15).

Nesse sentido, o processo de patrimonializagdo ¢ entendido como processo aberto de
investigagdo, sem um fim pré-determinado, permeavel ao inesperado, ¢ focado nos
“legados” da investigacdo, a médio e longo prazo e a escala (do) local (2019, pp. 18-19).
Esta proposta tem como premissa o estabelecimento de “comunidades de pratica™® (Wenger,
1999) (2019, p.7) através da promogao de métodos de co-producao, permitindo a partilha e

aprendizagem mutua e o estabelecimento de diferentes formas de colaboracdo, relagdes e,

6 A este respeito, também Barrére salienta o trabalho desenvolvido por “tedricos de conservagio,
conservadores, antrop6logos, arqueoldgos”, evidenciando que “os patrimoénios ndo sdo os resultados ou
evidéncias do passado, mas sim o resultado de construgdes sociais e culturais” (2014, p. 24; traducdo nossa).
Para tal, faz uso das defini¢oes de “patrimoénio”, como “um produto contemporaneo moldado pela historia” ou
uma “construcdo discursiva”, avangadas por Tunbridge e Ashworth (1996, p. 20; traducdo nossa) e Harvey
(2008, p. 19; tradugdo nossa), respetivamente. Assim, “O patriménio ¢ utilizado para construir uma identidade,
ao associar-lhe uma memoria” (Barrére, 2014, p. 24; traducgdo nossa).

7 Referéncia para o trabalho de Colin Ward (1924-2010) e Antony Fyson na década de 1970, nomeadamente a
conceptualizagdo de uma “exploded school”, que terd servido de inspiragdo para os autores, na proposta de
uma metodologia investigativa de acdo, capaz de promover uma participacdo ativa na produgdo de
conhecimento, ao fazer uso de um conjunto mais representativo das capacidades humanas, incluindo a
“intui¢do, sentimentos, sentidos, movimento e trabalho fisico, além da linguagem”, enquanto “instrumentos
inquiridores” (2019, p.15; traducdo nossa).

8 Os autores fazem referéncia ao conceito proposto, em 1991, por Jean Lave e Etienne Wenger, e
posteriormente desenvolvido pelo segundo autor, na publicacdo Communities of Practice: Learning, Meaning,
and Identity (1999), que enfatiza a relevancia da partilha de pratica(s) entre grupos ou “comunidades”
informais, para os processos de aprendizagem, perspetivados, deste modo, enquanto formas de participagdo
social.
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portanto, formas de representatividade — ao invés de um modelo de escada ascendente
estabelecendo diferentes niveis de participacdo. Deste modo, o processo de investigacdo e
construgdo de sentido, que resulta na patrimonializacdo de determinado objeto (aqui num
sentido lato), torna-se imbuido de um potencial capacitativo e mobilizador, derivado depois

na pratica, em acao.

Esta proposta metodologica define como campo de intervencdo privilegiado o local,
defendendo a realizacdo de agdes de pequena escala, mas potencialmente mais produtivas,
no contexto de “um tempo em que o mundo parece complexo e expansivo, € onde a agéncia
politica parece estar investida noutro sitio qualquer” (2019, p.16; tradugdo nossa). Desta
forma, ao reconhecer o impacto do investigador sobre o objeto estudado e vice-versa,
Graham e Vergunst propdem uma alternativa ao caminho de profissionalizacdo e de
industrializacdo do patrimonio, aberta a intervengao de outros “praticantes’ em processos de
investigagdo-acao mais horizontais:

A figura do especialista, individual, j4 ndo ocupa necessariamente uma posic¢ao referéncia no

processo de investigagdo, sendo substituido por um coletivo mais alargado de amadores,

interessados, ‘comunidades’ e ‘publicos’, assim como de profissionais que poderdo

contribuir com os seus proprios recursos ¢ capacidades, mas que, de forma alguma, sdo
‘proprietarios’ da mesma. (2019, p.1).

De modo semelhante, em artigo publicado no volume History and Approaches to Heritage

Studies (2019), Kate Clark afirma:

Os praticantes de patrimonio vém de diferentes contextos. Para além daqueles que detém
formas de conhecimento tradicionais, ou daqueles que sdo apaixonados por lugares e coisas
locais, existem muitos outros. No seu grupo incluem-se antropélogos, arquitetos,
prospetores, curadores, projetistas, arquivistas, ecologistas, arquitetos paisagistas,
arqueologos e conservadores (Clark, 2019, p. 151).

Poderia, deste modo, fazer-se um paralelo historico entre os “novos praticantes” de
. e - . . .
patriménio e os seus primeiros “amadores” (isto €, no duplo sentido de ndo profissionais e
de apaixonados) mobilizados para a inventariagdo e estudo de reliquias e artefactos; os
antiquarios, arquedlogos, historiadores, colecionadores (e artistas!). Porém, na validacao
desta perspetiva, surgem novos caminhos para a interdisciplinaridade de praticas, por

exemplo, refletindo-se no desenvolvimento de campos hibridos como o da etnografia de base
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artistica’. Na abertura dos processos de investigagiio sobre e a partir do patrimoénio/acdes de
patrimonializagdo, reconhecendo-se a sua subjetividade, abre-se ainda espago para a adogao
de métodos e de ferramentas mais criativas, relacionais, e, portanto, mais adaptaveis a

diferentes contextos, lugares, objetos, pessoas e projetos colaborativos.

Da obra (monumental) a Baukultur, o patrimonio tem vindo a transmutar-se na sua natureza
€ nos seus usos, descobrindo-se enquanto produto, discurso, pratica e/ou agao. O enfoque no
objeto patrimonial, deslocado primeiramente para o seu entorno, passou a estar colocado nos
processos de interagdo com o mesmo. Depois de representacao (cultural) e, finalmente, para
formas de capacitacdo e empoderamento através do patrimonio, tornando-se central, na
definicdo de estratégias e politicas publicas para a gestdo territorial, e ferramenta para a
sensibilizacdo e mobilizacdo em torno de problematicas sociais e ambientais — por exemplo,

no ativismo climatico ou na luta pela propriedade de populacdes e grupos marginalizados.

1.5. O caso portugués

Esta aparente renovacao epistemoldgica e funcional ao nivel dos Estudos de Patrimoénio,
parece, contudo, coexistir com uma teoria e processos tradicionais de musealizagdo e de
curadoria (Schirer, 2008)!°. Nio obstante, o caminho encetado pela Nova Museologia
perspetiva a passagem de uma conceg¢ao etnografica, técnico-cientifica, para uma abordagem

técnico-politica, de tipo bottom-up, em particular sobre o patrimonio imaterial, terreno fértil

® Referéncia a abordagens contemporaneas no campo da etnografia visual e da etnografia de base artistica,
explorando aspetos “sensoriais, emocionais e pessoais” do registo etnografico, assumindo-o como “pratica
empirica e processo relacional”, de partilha ou mesmo de permuta de papéis, entre observador e observado
(Pussetti, 2018, p.2; tradugdo nossa). Neste contexto incluem-se projetos de etnografia de base artistica
assumidamente direcionados para o envolvimento dos participantes (observados), através, por exemplo, do
recurso a criagdo artistica, da producdo de didrios graficos, ou de “cultural probes” (Goopy & Kassan, 2019).
Distingdo feita em relacdo a utilizagdo deste termo no contexto da realizagdo de estudos de mercado ou em
processos de co-design, orientados para o desenvolvimento de produto.

10 Se pensarmos o processo de musealizagdo, como o fez Martin Schirer (1945-2023), no discurso de abertura
do ano académico, na disciplina de Estudos em Museologia e Patrimoénio, da PPG-PMUS, UNIRIO/ MAST,
intitulado “Things + Ideas + Musealization = Heritage”, este trata-se essencialmente de um processo de
preservagdo dos ideais, atribuidos a determinados objetos ou “coisas”, retiradas do seu valor de uso e
transformadas, deste modo, e tal como 0os monumentos, em signos (2006).
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para o estabelecimento de pontes para novos entendimentos do préprio conceito de

patrimonio além do contexto institucional (Cabral, 2011; Costa, 2013).

Em Portugal, foi feito um longo percurso, desde a Lei n.° 13/85!!, dedicada especificamente
a salvaguarda do Patriménio Cultural Portugués, e das primeiras classificagdes de
“Monumento”, “Conjunto” e “Sitio”. Destacam-se, nesse sentido, as experiéncias de criagdo
de eco-museus, a partir dos anos 1990 ou, mais recentemente, a criagdo de museus do
territorio, como o Museu do Douro!?. Paralelamente a iniciativas oficiais de inventariacdo
do patrimonio cultural imaterial nacional e de candidaturas realizadas para integracdo da
Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, tém vindo a ser
promovidos outro tipo de dinamicas, muitas das quais partindo da acdo das autarquias, mas
também da efetiva mobilizagdo da sociedade civil. Destacam-se as a¢des promovidas fora
do ambito institucional pela agcdo individual ou coletiva, na senda da explosao associativa
que teve lugar no pdés-Revolugdo, entre as décadas de 1970 e 1990 — dando expressdo ao
direito a a¢do popular, consagrado na Constitui¢ao da Reptiblica Portuguesa de 1976 (Artigo
49), estendido oficialmente ao dominio do patriménio cultural, em 1995, e refor¢ado na Lei

de Bases do Patriménio Cultural, de 200113.

Se o dever do Estado de preservar, defender e valorizar o patrimonio cultural esta inscrito,
de forma inequivoca, na Constitui¢do Portuguesa (Artigo 78), também o esta o direito de
todos os cidadaos a educagdo e cultura (Artigo 73). A preocupagdo de mobiliza-los para a
salvaguarda do patrimoénio cultural, enquanto agentes ativos e participativos nesse processo,
ganhou contornos de urgéncia na necessidade de concretizar os compromissos firmados a
nivel internacional, particularmente apds a adesdo a Convencdo UNESCO para a
Salvaguarda do Patrimonio Imaterial (2003), que veio aliciar a novas classificagdes,

discriminando, porém, as competéncias e os instrumentos exigidos para tal'*. Temos,

' Atualizada pela Lei n.° 107/2001, que define as basses da politica e do regime de protecio e valorizagio do
patrimonio cultural. Vd. https://diariodarepublica.pt/dr/legislacao-consolidada/lei/2001-72871514-72871615
12vd. http://www.museudodouro.pt/

13Vd. Lei n.°170/2001, de 08/09:
https://pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=844&tabela=leis&so_miolo=

4 A este respeito, Vd. Costa, 2013, “O Inventario Nacional do Patriménio Cultural Imaterial: Da Pratica
Etnografica a Voz das Comunidades”. Ou ainda Cabral, 2011, Patrimonio Cultural Imaterial — Conven¢do da
UNESCO e seus Contextos.
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ademais, vindo a assistir, nas ultimas décadas, a uma diversificagdo do enquadramento legal,
das praticas, e sobretudo do numero de agentes (profissionais e amadores), envolvidos no
trabalho de salvaguarda, valorizagdo, revitalizagdo e (re)criagao do patriménio, incluindo os

artistas'>.

A Carta do Porto Santo (2021), documento orientador nas areas da cultura e educacao,
desenvolvido no ambito da Presidéncia Portuguesa do Conselho da Unidio Europeia'®, coloca
em didlogo, de forma inequivoca, o patrimoénio com a criagdo artistica, enquanto plataformas
para a promog¢do da “democracia cultural”, definindo-lhes um campo de intervengdo; o
territorio, espaco para o estabelecimento de relacdes “de proximidade” entre cidadaos e
instituicdes. Ja o relatdrio final do estudo promovido pelo Grupo de Projeto “Museus no

Futuro”!’

sugere a co-curadoria de residéncias artisticas e de exposi¢des como uma das
formas de aproximagao possiveis ao publico jovem e a comunidade escolar, menos presente,
em tempos recentes, nos museus ¢ monumentos (Camacho, 2021). A programagdo de
residéncias artisticas no eixo escola-museu ganhou um maior sentido de oportunidade no
ambito da implementacio do Plano Nacional das Artes (2019-2024)'8, indo ao encontro de

orientagdes internacionais'®. Esta sugestdo justifica-se considerando o nimero elevado de

15 A titulo de exemplo, o projeto “A Miusica Portuguesa a Gostar Dela Propria”, iniciado em 2011, resultou na
recolha e criagdo de um arquivo video de musica tradicional, cantigas e lengalengas, disponivel em linha, assim
como a produg@o de um documentario, concertos e edigao de coletaneas audio e video em formato CD e DVD.
Vd. http://amusicaportuguesaagostardelapropria.org

16 Documento apresentado no decurso da conferéncia “Da Democratizagdo & Democracia Cultural: Repensar
Institui¢des e Praticas”, que teve lugar em Porto Santo, em abril de 2021.

170 Grupo de Projeto intitulado “Museus no Futuro” resulta de iniciativa do Ministério da Cultura (Resolugdo
de Conselho de Ministros n.° 35/2019, de 18 de fevereiro), tendo sido composto por oito elementos oriundos
do sector cultural, seis representantes governamentais de diferentes areas e dois diretores de museus. O seu
principal resultado consistiu na produgdo de um relatério de campo contendo um panorama atual e retrospetivo
do sector, feito a partir do levantamento desenvolvido com a colaboragdo do Observatorio Portugués das
Atividades Culturais (OPAC), junto de 37 museus, palacios e monumentos nacionais. O relatorio propde 50
recomendagdes para o desenvolvimento de medidas de politicas publicas para museus, palacios € monumentos
da Dire¢ao-Geral do Patrimoénio Cultural e das Diregdes Regionais de Cultura. Estas recomendagdes sdo
organizadas em torno de cinco eixos estratégicos: gestdo de museus e monumentos, redes e parcerias,
transformacao digital, gestdo de acervos, publicos e mediacdo (Camacho, 2021).

18 Vd. https://www.pna.gov.pt/manifesto-pna/

19 Desde logo, a Convengdo da UNESCO (2003) para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial prevé,
no artigo 13.°, a promogdo de estudos artisticos, tendo em vista o registo e a retransmissdo das diferentes
dimensdes e manifestagdes do patriménio (humano). No artigo 14.° sugerem-se meios ndo formais de
transmissdo dos saberes, onde poderdo incluir-se praticas artisticas e/ou de educacéo pela arte, visando uma
acdo abrangente e eficaz na salvaguarda da diversidade cultural e a valorizagdo da(s) comunidade(s), grupos e
individuos. Também a Convengao sobre a Prote¢do ¢ Promogao da Diversidade das Expressdes Culturais da
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instituicdes que tem a seu cargo a gestdo de cole¢des de arte, representando, segundo
percentagem apontada pelo relatorio, 82% do conjunto de museus, palacios € monumentos
nacionais portugueses®’. Justifica-se também pela aproximacdo existente das praticas
artisticas de investigacdo e criagdo ao patrimonio, topico que sera discutido no capitulo
seguinte, levantando as oportunidades, mas também os desafios, na (re)criacdo do

patrimoénio.

UNESCO (2005) reforca a importancia da criatividade e das expressdes individuais, como garantia para a paz,
cooperagdo e para o desenvolvimento sustentavel, as escalas global e local.

20 Qutro fator apontado para a necessidade de atrair piblicos nacionais e locais, tem especificamente a ver com
a dependéncia do sector em relacdo ao turismo. De acordo com as Estatisticas da Cultura, publicadas pelo
Instituto Nacional de Estatistica (INE), em 2019, o nimero de visitantes estrangeiros a museus portugueses
representou um total de 52,3%. Esta é uma percentagem que sobe para 65% no caso dos museus, palacios e
monumentos analisados no Relatério do Grupo de Projeto “Museus no Futuro” (Camacho, 2021). Dados mais
recentes, de 2022, confirmam a preferéncia de visitantes estrangeiros relativamente aos museus, sobretudo nas
grandes cidades. Num outro aspeto interessante, os dados de 2022, destacam o niimero de visitas a Museus de
Arte, apenas aproximado pelo numero de visitantes a Museus de Historia. Confirmam ainda o peso de “bens
artisticos e historicos” nos acervos museologicos, ainda que superados em presenga pelos “bens bibliograficos
e arquivisticos”.
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Capitulo 2 — Recriar Patrimonio

2.1. Arte e/ou Patrimonio?

Na sua intervenc¢do, aquando da sessdo de abertura do seminario “Ponto(s) de Situacao:
contextos, mapeamento e estratégias de programacao de residéncias artisticas (Gago, 2024,
pp. 241-244), em maio de 2022, Laura Castro apresentou-nos, de modo provocatério, o
seguinte problema: o que € que veio primeiro, a arte ou o patriménio? A hipotese apontada
como resposta ¢ a de que foram ambos, arte e patrimoénio, num movimento continuo,
paralelo, interdependente, de mutuo questionamento ¢ de (re)defini¢ao. Esta relagdo,
estabelecida entre arte e patriménio, tem raizes profundas, com implicacdes, alids, bastante
conhecidas. Comecando, por um lado, pelo potencial da primeira para a geragao de processos
de valorizagdo do patrimoénio, ou processos de patrimonializagdo, através da (re)criacdo de
(novas) formas e de (novos) lugares de patriménio. Por outro lado, o patrimonio a provocar
questionamentos sobre o que pode ser arte. Nos dois casos, bastara pensar nas implicagdes
da “descoberta” da arte rupestre enquanto produto de uma colaborag¢do criativa entre
arqueologos e artistas visuais, resultando na validacao de um, na salvaguarda de outro, € na

promogdo de ambos?'.

Ensaiando um movimento inverso, em dire¢cdo ao passado, poderd igualmente pensar-se no
papel dos artistas, enquanto desenhadores e colecionadores de antiguidades, monumentos e
momentos histdricos, desde a Renascenga, para tras em diante, passando pelo Romantismo,
a pintura de histdria e as excursdes aos monumentos e grandes obras europeias, €, no caso
das nagdes americanas emergentes, as maravilhas naturais (Fernandes, 2012, pp. 213-234).

Os mesmos que, durante este periodo, exaltaram as ruinas e as paisagens sobreviventes do

2l Nota para a pioneira e centenaria “Exposicion de Arte Prehistorico” (1921), que foi recentemente
homenageada numa colaboracao entre o Museu Nacional de Arqueologia de Espanha e 0o Museu do Cda, e que,
a época da sua apresentagdo, desencadeou intensas discussdes em torno tanto do valor arqueolégico como
artistico dos achados expostos/retratados. Dois exemplos mais recentes da colaboragdo entre artistas e
arquedlogos para a salvaguarda e disseminagdo desta tipologia de patrimoénio, trata-se da reconstitui¢ao
artistica das pinturas e gravuras da gruta de Lascaux, encerrada para visitas do publico, desde 1963, assim
como da criagdo de réplica do conjunto da gruta de Cosquer, em 2021, igualmente inacessivel a visitas do
publico.
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mundo rural, abrindo caminho para uma patrimonializa¢ao do vernaculo. Ou, ainda, no caso
portugués, os mesmos cujo trabalho foi convocado (e/ou apropriado), na continuidade da
Primeira Republica, para a fixacdo da ideologia e iconografia (incluindo a edificada) do

regime de Antonio de Oliveira Salazar.

Em A4s Questoes do Patrimonio, Frangoise Choay traga mesmo um percurso comum de
emancipagdo para o patriménio e artes, isto €, para arquitetos e artistas, com inicio (e
patrocinio) nas cortes da Renascenca, onde passardo a beneficiar do “gratificante estatuto de
criadores” (2018, p. 21; tradugdo nossa). Para Choay, a par da descoberta das antiguidades e
da sua relevancia para o desenvolvimento de uma ‘“nova concepc¢ao de historia como
disciplina, sem dimensdo escatologica nem finalidade utilitaria” (2018, p. 21; tradugdo
nossa), o século XV, trouxe, ainda, a descoberta da arte como atividade autonoma, desligada
da sua até entdo intrinseca relagio com a religido cristd, no contexto europeu (2019, p.221)?,
Aproximando-se desta visdo, Natalie Heinich e Roberta Shapiro situam o “advento da
propria nocao de arte”, na sequéncia da elevacao de pintores e escultores, de membros
corporativos das artes mecanicas para profissionais liberais a titulo préprio, primeiro em
Italia, seguindo-se Franca e depois entdo o resto da Europa (2012, s.p.; tradugdo nossa). Para
Heinich e Shapiro, neste processo emancipatorio, os artistas foram-se gradualmente
distanciando dos “trabalhadores manuais” e das respetivas guildas profissionais (de
concegao medieval), através do reconhecimento do valor autoral (e individual) do seu

trabalho, que passou a estar equiparado ao de poetas e de outros criadores.

Porém, na sua perspetiva, o sistema moderno das Artes, “baseado na concepcao do artista
enquanto génio e no cariz Unico da experiéncia artistica” (2012, s.p.; traduc¢do nossa), apenas

terd estabilizado nesses moldes, no século XIX, apos o desenvolvimento de institui¢des

22 Heinich e Shapiro alertam, porém, para uma maior flexibilidade dos processos de artificagdo quando dizem
respeito a objetos religiosos: “Os objetos entram e saem do sistema: podem regressar por uns tempos ao mundo
do ritual, e depois entrar novamente no sistema artistico, redefinidos enquanto pecas de museu”. Uma
“intermiténcia” que poderd também repetir-se nos processos de (de)patrimonializacdo desta tipologia de
objetos: “Um dos exemplos mais dramaticos desta tendéncia resultou numa aguda des-patrimonializacdo e de-
artificacdo, através da destrui¢do voluntaria, em 2001, no Afeganistdo, quando o governo Taliban dinamitou o
conjunto monumental dos Budhas de Bamiyan, com a premissa de que estes se tratavam de idolos” (2012, s.p.;
tradugdo nossa).
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especificamente dedicadas as artes e de um mercado especializado, controlado por
intermedidrios. A estas condi¢des de partida, Choay acrescentard a relevancia do estudo
sistematico dos edificios do passado, monumentos e ruinas, colocados a par das grandes
obras da pintura e escultura, para uma analise sistematica das formas plasticas, da sua
reformulacdo e classificagdo, convergindo com o espoletar do pensamento critico sobre a
Estética, desenvolvido por Immanuel Kant (1724-1804), entre outros. Por sua vez,
antiquarios e naturalistas terdo, sobretudo a partir do século XIX, contribuido para a criacao
de uma civilizagdo da imagem, propagado enquanto suporte da memoria e de anélise. Em
suma, o Romantismo trard, deste modo, simultancamente a consagracdo do culto do
monumento e do culto do artista, “génio ameacado”, tal como as ruinas do passado (pré-
industrial), objeto de devog¢ao estética e de afirmagao identitaria (Choay, 2019, p.222), como

amplamente discutido no capitulo anterior, também a partir da analise de Christian Barreére.

De resto, tal como nos relembram Natalie Heinich e Roberta Shapiro:

A categoria de patrimonio nacional implementada administracdo publica do inventario (um
departamento do Ministério da Cultura) foi inicialmente criada para o levantamento de
monumentos historicos construidos enquanto obras-primas artisticas. Tem progressivamente
vindo a ser alargada de maneira a incluir objetos nio-artisticos, tais como miliarios, casas
rurais, e varios artefactos populares, como sepulturas (2012, s.p.; tradug@o nossa).

Indo mais longe na aproximacao do status dos monumentos ao do estatuto do objeto artistico,
Natalie Heinich, afirma a clara semelhanca entre ambos, “ja que ambos sdo definidos nao
por uma propriedade substancial, mas por uma propriedade relacional” (2018 [2011], p.
185). Tendo como referéncia, uma vez mais, a sua analise e de Shapiro em torno das
condicionantes e motivagdes por detrds dos processos de “artifica¢do”, verificamos varias
com aquelas anteriormente apontadas para os processos de patrimonializa¢do, como sendo:
o reconhecimento da exceléncia técnica (a que se acrescentara, no caso dos artistas, o

reconhecimento autoral e a individualizagio do trabalho)?® ; a intelectualizacio e

23 Reforgando a génese artesanal, manual e técnica, das artes, Heinich e Shapiro ddo ainda como exemplos
posteriores, a emergéncia artistica da fotografia, no século XIX, ou das artes graficas, no século XX. Ao
reconhecimento da exceléncia técnica, somar-se-a, entdo o reconhecimento da individualidade autoral,
reforgado pelo reconhecimento legal do estatuto profissional e da propriedade intelectual dos artistas.
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reconhecimento “oficial” (politico e institucional) do valor dos objetos e praticas 2%; a criagdo
de uma “industria” propria; a deslocagdo (simbolica) do contexto de produ¢do; a mudanca
terminolégica, a par da fixacdo de entendimentos, procedimentos e sistemas de

classificacdo®’; e o reforco do referencial tedrico ou discursivo®® (2012, s.p.).

A metafora ¢, precisamente, apontada por Laura Castro (2011) como o nucleo da arte (e da
cultura). Assim, a intervengdo artistica (sobre a paisagem?’), traduz-se no lugar “onde quer
que se processem deslocacdes de significado” (2011, p.52). Ademais, Castro salienta os
equivocos do procedimento expositivo e a relacdo paradoxal existente, neste caso, entre
intervengdes artisticas e 0s mecanismos para a sua necessaria apresentagao, conservacao e
interpretacdo, resultando numa espécie de “vida em exilio” (2011, p.56), em que os objetos
artisticos resultantes das intervengdes, simultaneamente estdo limitados pelo apparatus
expositivo e ndo poderdao viver sem o mesmo. Desta forma, sai refor¢ada a partilha de um
cariz antropologico, entre patrimoénio (Choay, 2019, p.11) e arte, abrindo-se a construgdo de
conhecimento neste(s) dominio(s), enquanto “processo de deslocacdes sucessivas”, atraveés
das quais “objetos iluminam-se, perdem limites e geram novos objetos, temas ampliam-se,
desdobram-se, formulam outros temas”, “disciplinas aproximam-se, contaminam-se € outras

sao criadas” (Castro, 2011, p.50).

24 Heinich e Shapiro estabelecem paralelismos entre o sistema de apoios real e o sistema moderno de apoios
estatais, ambos suportando a artificacdo de atividades anteriormente ndo valoradas desse ponto de vista,
apontando como exemplos, na atualidade (e no contexto francés), o circo, a magia ou o breakdancing.

25 As autoras ddo como exemplo o caso dos pintores em Franga, que, a partir do século XVII passaram a ser
designados como artistas, ao invés de “imagiers”, ou fazedores de imagens, como até entdo. Este exemplo
também revelard as mudangas institucionais e de classificacdo que o grupo foi conquistando, na passagem da
organizagdo em guildas para uma Academia Real e das artes mecénicas para as artes liberais, com uma
hierarquizag@o dos géneros pictdricos (2012, s.p.).

26 Heinich e Shapiro salientam a publica¢do de biografias de pintores a partir da Renascenca, a afirmagio da
critica artistica no século XVIII e o posterior desenvolvimento da Historia de Arte, como determinantes para
“uma tendéncia crescente na dire¢do da intelectualizagdo da relagdo de, tanto apreciadores, como pintores, com
a pintura” (2012, s.p.; tradugdo nossa).

27 Nesta concegdo, a paisagem ¢é entendida enquanto “lugar de deambulagio de significados” (2011, p.53),
afirmando-se a impossibilidade da sua existéncia “fora do discurso” e a associagdo intrinseca da mesma a
processos de “fluxo, configuragdo, deslocagdo”. A paisagem, olhada como objeto semidtico, em constante
mutagdo de significados, abre-se a (re)configuragdo e uso “enquanto objeto de contemplacdo”, mas também
“enquanto codigo para decifrar implicagdes politicas e ideoldgicas”, e enquanto “pratica cultural, recurso, meio
de troca e formagdo de identidade”. Deste modo, “quem a souber ler sabe deslindar futuros usos e conservar o
que achar relevante” (2011, p.51).
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Num outro ensaio, intitulado “From walking artist... to walking visitor... to walking
researcher”, Laura Castro (2018), esclarece as potencialidades em jogo para a arte na
paisagem, na atualidade. Se, “no periodo contemporaneo”, com o surgimento de “esculturas
e projetos especificos para locais”, passando a obra de arte e a paisagem a ser “imaginadas
simultaneamente”, no momento presente, evidencia-se uma ‘“dimensdo antropoldgica
inteiramente nova formada pela jungdo do projecto artistico, visitante e local” (Castro, 2018,
s.p.; traducdo nossa). Uma transformacdo resultante, desde logo, da convergéncia entre
diferentes campos disciplinares e praticas, nomeadamente o da (nova museologia), a
ecologia (ou eco-critica)®®, e a “realidade artistica e visual a partir da década de 1970”, e do
desenvolvimento dos conceitos de “lugar” e “sitio”, aproximando-se de terminologia similar
utilizada nos outros dominios, e materializando-se em expressdes de site-specific, arte
ambientale, arte in situ, land art, earthworks, land reclamation, ou walking art (2018, s.p.):
Na area de estudos da Nova Museologia, a partir das décadas de 1970 e 1980, foi aportado
grande valor (...) aos museus que rejeitavam a descontextualizacdo territorial dos materiais
expostos. Conceitos como ecomuseu, territdorio-museu, museu comunitario e "museologia
ativa" tiveram impacto na renovagdo da mediacdo cultural. Nos documentos oficiais € nas
boas praticas do I[COMOS, reconhece-se um campo semantico e operacional que se interessa
pela investigacdo de fendmenos de exposicdo na paisagem. Existe uma relacdo entre estas

praticas museologicas e a reformulag@o dos modos de exposicao da arte na paisagem (Castro,
2018, s.p.; tradugdo nossa).

No entanto, apesar de a arte na paisagem vir re-convocar “o acto de ver e o corpo”, numa
“apreensdo dinamica, uma experiéncia criada através do movimento e orientagdo”, em que
¢ o ‘“envolvimento do observador que aiva o objeto artistico”, a sua
institucionalizagdo/museificacdo (ou turistificacdo) “pode contradizer estas caracteristicas,
como pode ser observado no comportamento dos visitantes em centro de arte contemporanea

ou centro de arte na paisagem”:

28 A este respeito, Castro salienta a relevancia de diferentes eventos, na década de 1970 “para o pensamento
sobre a paisagem e a cultura”, na relacdo com o ambiente: "Na Europa, 1970 foi declarado Ano Europeu da
Conservagdo, enquanto nos Estados Unidos da América as pessoas celebraram o Ano da Terra. Soaram os
alarmes sobre a necessidade de conservar os recursos do planeta e prevenir catastrofes naturais, e houve um
novo enfoque na biosfera e na ecologia. O arquiteto paisagista Geoffrey Jellicoe foi um dos varios a propor a
criacdo de paisagens coletivas como resposta as necessidades sociais, que formaram o pano de fundo da
revolugdo verde. Em 1971, foi fundado o movimento Greenpeace” (2018, sp.; tradugo nossa).
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O territério transforma-se em paisagem regulada, moldada e interpretada. A paisagem
transforma-se em exposi¢ao, através dos habituais dispositivos museologicos (...) Tendo em
conta as caracteristicas das intervengoes artisticas contemporaneas, e as estratégias para
consagrar nos museus e institucionalizar a arte na paisagem, surgem varios paradoxos. A
propria ideia de locais para walking artists é contraditoria (2018, s.p.; traducdo nossa).

Em resposta, Laura Castro apresenta a residéncia, como “preferivel” a outros modelos de
curadoria artistica, procurando contrariar os “mecanismos de media¢do artistica
institucional”, que “acabam por trair a esséncia particular do walking artist, tornando-o num
criador de dispositivos pelos quais outros caminham” (2018, s.p.; tradug@o nossa). Na lista
de caminhantes, Castro ndo deixa de incluir, também, o investigador (de arte), defendendo
uma perspetiva “multidisciplinar, recorrendo a histéria da arte, aos estudos museoldgicos, a
cultura visual e aos estudos paisagisticos”. Para Castro, o aspeto mais relevante dos estudos
de arte e paisagem nao resulta” da aplicacdo das metodologias das disciplinas aqui referidas,
mas da visita, do confronto, do estar no lugar que ¢ mais tipico da etnografia e da
antropologia” (2018, s.p.; traducdo nossa). Neste contexto, ¢ possivel enquadrar praticas
contemporaneas de aproximagdo entre arte e etnografia, por um lado, com a chamada

% nas artes e, por outro, com o desenvolvimento de metodologias

“viragem etnografica
baseadas em praticas artisticas, no campo expandido da investigacdo etnografica (Pussetti,
2018). Praticas que se aproximam na procura de explorar a subjetividade das metodologias,

tipos de contributos, atores e formas de produgdo de conhecimento, através de projetos de

29 Referéncia ao termo cunhado por Hal Foster, em 1996, no célebre artigo “The Artist as Ethnographer”. Vd.
Foster, 1996
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ciéncia cidadd,*® em disciplinas como a biologia, a histéria®!' ou a arqueologia®?, em praticas
como a da arquitetura e do design (colaborativo), ou na investigacdo-criagdo artistica,
abracando a sua natureza projetual e contextual®.

As préticas artisticas acompanharam, alias, a aproximagdo das institui¢des culturais, como
0s museus, aos publicos. A emergéncia e afirmacao das artes performativas, nas décadas de

1970 e 1980*, preconizam uma alteragiio conjetural, para um conjunto de praticas artisticas

39 Tomando como referéncia a defini¢iio apontada pela European Citizen Science Association (ESCA), projetos
de ciéncia cidada pressupdem o envolvimento de cidaddos “atividades de investigacdo cientifica, para as quais
contribuem ativamente, ¢ de forma voluntaria e ativamente, com o seu conhecimento, esforgo intelectual,
ferramentas ou recursos, e tempo”. Vd. https://www.ecsa.ngo/

31 Séo varias as formas de envolvimento proporcionadas em projetos de ciéncia cidada, podendo compreender
a transcricdo, entrada e tratamento de dados, a analise e interpretacdo de imagens, a pesquisa em arquivo, a
captura de som e¢ imagem, por exemplo, para a monitorizagdo de ecossistemas, edificios e sitios arqueoldgicos,
ou a identificag@o de espécies animais e vegetais. Num exemplo concreto, com aplicagdes na investigagdo em
Histéria, o projeto “Plant Letters”, promovido pela UNESCO Chair in Biodiversity Safeguard for Sustainable
Development, em parceria com o Departamento de Ciéncias da Vida, Jardim Botanico e Centro de Ecologia
Funcional da Universidade de Coimbra, avanca agora para uma segunda fase, permitindo a participa¢do dos
utilizadores da plataforma Zooniverse, na classificac@o e transcri¢do de correspondéncia do Arquivo do Jardim
Botanico, tendo agora como objetivos a identificacdo de espécies, da sua localizacdo e cientistas envolvidos na
troca de correspondéncia, entre o sséculos XIX e XX. Vd. https://cartasdanatureza.uc.pt/ e
https://www.zooniverse.org/projects/catedraunesco/plant-letters/about/research

32 Sdo varios os exemplos de projetos que tém vindo a explorar dindmicas participativas, a partir da arqueologia,
orientados, quer para o desenvolvimento de ciéncia cidada, quer para a educag@o patrimonial. O programa de
arqueologia comunitaria, desenvolvido no sitio arqueologico de Vindolanda, no Reino Unido, que ¢é referido
neste  capitulo, ¢é  representativo do  potencial deste tipo de  associagdo  (Vd.
https://www.vindolanda.com/Event/2024-excavationsvindolanda). No contexto portugués, e perspetivando
uma abordagem pedagdgica, outro exemplo € o programa desenvolvido logo na década de 1990, em varias
escolas do concelho de Almada, contando com a participacdo de alunos do 1.° ciclo e Ensino Basico, e
resultando na criagdo de um “Nucleo de Historia Local e Arqueologia” e de “Grupos de Arqueologia”, na
realizagdo de oficinas visitas de campo, escavagdes, exposi¢des, entre outras atividades (Vd. Salvado &
Salvado, 1998). Este projeto é representativo de um conjunto de iniciativas promovidas neste periodo, por
diferentes setores da sociedade civil, mas também pelas grandes institui¢des, a nivel internacional, como a
UNESCO (através da rede Associated Schools Project), ou o Conselho da Europa, com a criagao das “Classes
Europeias do Patriménio”, a partir de um projeto-piloto, desenvolvido em Franga, logo no inicio da década de
1980. Vd. https://books.google.pt/books/about/Handbook on_European Heritage Classes.html?id=3Bsul -
Pp-Y8C&redir esc=y ou  https://book.coe.int/en/cultural-heritage/32 1 -handbook-on-european-heritage-
classes.html

33O trabalho de investigacdo-criagdo e curadoria que tem vindo a ser desenvolvido por Doug Bailey é
exemplificativo dos potenciais cruzamentos disciplinares, neste caso, a partir da Historia e Arqueologia. Bailey
desenvolve uma proposta de “art/archaeology”, colaborando regularmente com artistas contemporaneos,
instituicdes culturais e de ensino, por exemplo, na “destrui¢ao criativa” de artefactos arqueologicos, e na
organizacdo de exposicdes, oficinas, semindarios, cursos breves e publicagdes, tendo como um dos principais
objetivos questionar os processos de recolha, selegdo, arquivo, investigacdo e significagdo sobre diferentes
tipos de “arquivos”. Vd, https://www.artarchaeologies.com/

34 Esta afirmagdo pretende situar temporalmente a tipologia do género artistico em questdo, ndo pretendendo
ignorar, contudo, a influéncia das vanguardas artisticas do século XX, em particular do movimento dadaista e
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de base relacional® (Bourriaud, 2002), em que a presenca do artista/performer (Phelan,1993)
e a presencialidade do publico se assumem como objetivos € como o proprio objeto de uma
criacdo, que se pretende conjunta. Os movimentos de arte participativa, com forte expressao
na década de 1990 (Bishop, 2012), imbuidos de uma consciéncia social e ecoldgica, que

t 3%, ainda anteriormente, as ocupacdes de artistas no

marcara expressoes como a da land ar
p6s-Segunda Guerra Mundial, aproximaram as praticas artisticas do campo da intervengao
social e politica. De forma a tracar uma breve genealogia das residéncias artisticas (de base
patrimonial), enquanto fendmeno emergente, em analise neste processo investigativo, sera,
porventura, util tragar outras genealogias para este conjunto de praticas artisticas
contemporaneas, em que se cruzam criagdo, curadoria, participacao cultural e politica. A arte

publica, pela sua particular relagdo com o espago (publico), parece-nos, portanto, um bom

ponto de partida.

2.2. Escultura (social) e arte publica

Quando pensamos em arte publica, pensamos sobretudo em escultura ou pintura (mural) em
espaco publico. Antes de se focar nas manifestacdes, presentes e passadas, de uma “arte
publica”, em artigo integrante da publicagdo Arte Publica — lugar contexto participagdo
(2015), Cristina Pratas Cruzeiro procura antes expressdes da redescoberta do “espaco
publico”; isto €, na sua natureza contextual, social e relacional. Deste modo, Pratas Cruzeiro
dirige o seu olhar para a segunda metade do século XX, momento em que, a par do despontar

de questionamentos varios sobre o conceito de espago, nas ci€ncias sociais € humanas, “se

do futurismo italiano, assim como a relagdo de continuidade e de sucess@o da performance com o teatro e a
danca.

35 Referéncia ao conceito de Relational Aesthetics, utilizado por Nicolas Bourriad, na obra homoénima (2002),
para definir "um conjunto de praticas que utiliza, como ponto de partida tedrico e pratico, o conjunto das
relagdes humanas e o contexto social, ao invés do espaco privado e independente”, refletindo sobre aspetos
como o da deslocalizagdo e da subjetividade em resposta ao que define como “arte pos-video”.

36 Expressdo normalmente associada ao trabalho desenvolvido de forma particular em particular nos Estados
Unidos e Reino Unido, por artistas como Robert Smithson (1938-1973) ou James Turell, nas décadas de 1960
e 1970. Com um objetivo inicial de critica a comercializagdo da arte, a par do movimento de arte povera e no
contexto dos movimentos ecologistas, a land art ¢ considerada como uma das precursoras da arte publica.
Partilhando do mesmo objetivo, de referir a criagdo de Parques Urbanos de Escultura, como foi o caso, em
1950, do Middelheim Park, na Antuérpia.
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observou um crescente interesse em estender a experiéncia perceptiva da obra de arte ao
espaco envolvente” (2015, p.119). A problematizagdo do espaco, liderada, em grande medida
pela escultura, desde as primeiras vanguardas até a escultura minimalista, ganhara, sobretudo
a partir da década de 1960, um novo félego, com a emergéncia de praticas artisticas
contextuais. No conjunto destas praticas experimentais, a autora inclui a Land Art e os
earthworks, mas também os environments e happenings, de Allan Kaprow (1927-2006), as
“acoes e eventos” do movimento Fluxus ou, as intervengdes de Gordon Matta-Clark (1943-
1978), que se tornou conhecido pelo trabalho entre a escultura e a arquitetura, instalagao e
performance (site-specific), com os seus building cuts — em edificios abandonados e/ou

espacos publicos.

E através do trabalho de Matta-Clark que Pratas Cruzeiro estabelece pontes para a escola de
pensamento (e agdo) situacionista, inaugurada por Guy Debord (1931-1994), na viragem
para os anos de 1960. Influenciada pela teoria marxista, mas também pela filosofia de Jean-
Paul Sarte (1905-1980), e pela analise de Henri Lefebvre (1901-1991) sobre o quotidiano,
enquanto espago e enquanto objeto de reorganizacao social, o situacionismo teve uma forte
influéncia sobre o questionamento artistico sobre o espaco, em particular o urbano, levado a
cabo por Matta-Clark, Dan Graham (1942-2022), entre outros. A par da matriz de anélise
conceptual desenvolvida por Lefebvre e sintetizada por Pratas Cruzeiro como “uma relagao
dialética entre a percepgdo, a concepgdo e a vivéncia do espago” (2015, p.131)*7, Guy
Debord ensaia metodologias de investigagdo- -agdo-criacdo, como a deriva € a

9938

“psicogeografia”®, orientadas para a explora¢cdo da dimensao psicologica do espaco (fisico

37 Cristina Pratas Cruzeiro refere-se ao trabalho de investigacdo de Henri Lefebvre sobre os meios e processos
de “produgdo do espago”, The Production of Space (1991) [1974], que culminou na proposta de uma matriz de
analise, contemplando os seus atributos varios, contexto historico e societario. Lefebvre distingue entre “pratica
espacial” (que reproduz as percegoes de localizagdes e lugares do quotidiano atribuidos/assumidos/vivenciados
por classe ou formacdo social), as “representagdes do espaco” (conceptualizadas/concebidas por cientistas,
urbanistas e engenheiros sociais), e os “espacgos de representacdo” (lugares simbdlicos, de imaginagdo, para a
clandestinidade, onde se inclui a pratica artistica). Ademais, Lefebvre propde uma “teoria unitaria”, que
compreenda as dimensdes cosmologicas, ou fisicas, mentais (logicas e abstratas) e sociais do espaco, enquanto
lugar “légico-epistemologico”. Pratas Cruzeiro salienta a troca de correspondéncia frequente entre Lefebvre e
figuras ligadas ao movimento situacionista, apesar das discordancias manifestas pelos ultimos em relagdo as
reflexdes do primeiro, numa fase posterior do didlogo (2015, p.125).

38 Referéncia para os mapas produzidos por Debord, em 1957, “Guide psycogépgrapique de Paris” e “The
Naked City”, partindo de uma reorganizagdo do mapa de Paris, para, por exemplo, dar destaque a algumas
zonas da cidade e propor ligagdes alternativas entre elas (Pratas Cruzeiro, 2015, p. 122).
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e social), na cidade. Assim, ao contrario de outras praticas anteriores, como a tradi¢do do
flanéur baudelariano, ou da deambulagdo surrealista, em cuja continuidade Pratas Cruzeiro
a insere, a “deriva” proposta pelos situacionistas sera orientada para o “mapeamento e
reconhecimento do espago urbano”, revelando as “estruturas psicoldgicas” subjacentes, e
assumindo uma motivagdo critica e construtiva; a “mudanga no mundo”, através da

constru¢ao de novos ambientes na cidade (2015, p.121-122).

Numa outra perspetiva, Guilherme de Abreu relaciona o estabelecimento e prossecugdo do
ideario da arte publica, com a transposi¢ao da programatica socialista e utdpica para o meio
cultural, no p6s-Segunda Guerra Mundial (2011, p.122). A par da manutenc¢ao de uma pratica
neo-monumentalista, agora orientada para a glorificacdo, em espago publico, dos feitos dos
anonimos, da ciéncia ou da sociedade civil, Abreu contrapde a relevancia do pensamento de
Herbet Marcusse (1898-1979), nos anos 1960 (2011, pp.122-123) Para o autor, a ideia da
criacdo de uma realidade estética, enquanto estratégia emancipatoria da/na sociedade
capitalista, funcionalista e produtivista — que se aproxima de uma ideia de planeamento
urbano, a partir de uma arquitetura unitaria, de Debord e Constant Nieuwenhuys (1920-
2005), ainda que, porventura, com um enfoque menor na exploragdo das potencialidades
(estratégicas) do espago ludico — encontrard eco nas praticas artisticas, por exemplo, de
Joseph Beuys (1921-1986), durante este periodo. Desta forma, Abreu relaciona uma vontade
de alargar a experiéncia artistica, inscrevendo-a nos lugares da interagdo comum, a ideia de
escultura social, explorada, de forma dissonante, nas suas intervengdes instalativas e

performativas®® (2011, p.129-131).

A reflexdo critica (e artistica) sobre e entre os limites do espago publico e privado, individual
e coletivo, psicoldgico e social, Gabriela Vaz-Pinheiro, adiciona uma outra motivagao,
transversal ao desenvolvimento de praticas contextuais, in situ ou site-specific, a escultura
minimalista, e, em suma, as neo-vanguardas, que ¢ o de questionar os mecanismos

expositivos, as instituigdes € o mercado de arte. Nesse sentido, apoia-se na analise de

39 Numa conhecida entrevista, em 1976, Joseph Beuys relacionou a proposta de “social sculpture”, com o
potencial transformador da interag@o do artista com os diferentes publicos, promovendo uma pratica dialética,
de “pensamento, fala e escuta com os outros” (Harlan, 2004, p. 2; Kuspit et al., 1993; Sacks, 2004, p.9;
Thistlewood, 1995).
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Douglas Crimp (1944-2019), no ensaio Redefining Site Specificity (1995) [1993],
reafirmando a “especificidade politica do sitio” (2011, p.100) e relacionando-a com um
projeto artistico que, neste periodo, reconhece e procura trabalhar (n)os limites da percecao,
entre espetador e obra de arte, mas também entre espetador, obra e o lugar habitado por
ambos. Assim, o conceito de sitio substituird o aparato do pedestal, procurando tornar-se
parte integrante da obra, e colocando a escultura num campo expandido (numa referéncia a
expressao cunhada por Rosalind Krauss, em publicacdo de 1979) (2011, p.99), que passara
a abarcar novas praticas e disciplinas, e que ganha novos espacos, além da galeria (ou do

jardim projetado).

Colocando-nos no momento atual da arte publica, é possivel encontrar elementos de
continuidade, mas também de marcante descontinuidade, no que concerne motivagdes ¢
praticas, em relagdo as suas antecedentes historicas. Assim, deixando a sua problematizacao
para o capitulo terceiro desta tese, na relagdo com a (re)criagdo do patrimoénio, é, ainda util
referir as diferentes tipologias e/ou tendéncias na arte publica, definidas e organizadas, por
Guilherme de Abreu, numa “escalada dialética de sentido” e de intensidade. A primeira
constitui 0 modelo denominado por Abreu de “Transformag¢do dos aspetos”, relacionando a
comissao de obras artisticas ou o envolvimento de artistas no desenho e projecdo urbana,
com projetos com um objetivo claro de reabilitagdo, através da criacdo de um valor
acrescentado a espagos degradados ou menos privilegiados na cidade (e de forma a atrair
investimentos, turistas € novos residentes) (Abreu, 2011, pp.123-125). Com o segundo
modelo, de “transposi¢do de corpos”, Abreu identifica intervengdes artisticas em espaco
publico, desenvolvidas com o propoésito de criar tensdes e provocar questionamentos sobre
“espacos de significados consolidados”, em torno de lugares, narrativas, historias, edificios

(2011, pp.125-129).

Além desta vocacao assumidamente ativista, num terceiro modelo, de “Transmissdo de
experiéncias” sdo, finalmente, colocadas manifestagdes artisticas, muitas vezes de cariz
efémero e de natureza performativa, que incorporam processos participativos por parte do
publico e/ou comunidades e grupos de pessoas, propondo uma partilha de intersubjetividade,

em que a “obra confunde se com a pessoa, em acao” (2011, pp.129-133). Para Abreu, a
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recusa de mediagdo institucional aparentemente proposta neste ultimo modelo, aproxima-o
mais de um tipo de comunicacdo perspetivado para a esfera publica, transformando a
experiéncia artistica numa experiéncia enraizada no mundo, ao mesmo tempo, porém,
agregando e libertando os individuos (2011, pp.138). Tendo, no entanto, em conta o contexto
proprio do desenvolvimento da “arte participativa”, além do “campo expandido” da arte
publica, parece-nos neste momento pertinente analisar brevemente também o seu percurso e
as suas especificidades, na relacdo com a emergéncia do fendmeno em investigacao nesta

tese.

2.3. Performance e arte (participativa)

Em Praticas Artisticas, Participagdo e Politica (2021), Hugo Cruz toma como objeto de
analise o trabalho de diferentes grupos de teatro comunitario, em Portugal e no Brasil.
Procurando tragar o alcance (e os limites) da “participa¢ao” (cultural, social, politica), nas/
através das praticas teatrais, na contemporaneidade, Cruz encontra uma raiz coletiva na
produgdo de teatro, logo na Antiguidade Greco-Romana, enquanto palco e coro, para a vida
da/na polis. Uma génese coletiva e coletivista, que, no século XX, encontrard um foco de
acdo politica, além dos grandes traumas (e das grandes historias ou mitos) humanos,
enderecando temas e momentos concretos, com o agit-prop € o teatro épico, de Erwin
Piscator (1893-1966) ou de Bertolt Brecth (1898-1956) (Cruz, 2021, pp.92-93). Diferentes
movimentos e experiéncias, entre o imersivo ou documental, foram aproximando o teatro de
uma funcdo (de critica) social e da ag¢do didatica, ensaiada, de forma muito particular, no
legado brechtiano. Aproximarda, ainda, o teatro da performatividade, tornado elemento

central para uma aproximacao ao “fora de palco”; nas suas dimensodes espaciais €/ou sociais.

Nesse sentido, Cruz encontra também relevancia no desenvolvimento da performance e do
happening, a partir da segunda metade do século XX, agora para o que serdo os principios
de um “devising theatre” (Oddey, 1994), ou, no contexto da América do Sul, o teatro do
oprimido. Serdo estes: o foco na corporalidade do gesto, o potencial co-criativo e de co-

autoria, a relacdo com o contexto (de produ¢do e apresentagdo), a sua natureza vivencial e
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experiencial, o envolvimento ativo do publico, e, sobretudo, a proposta de um lugar para a
performance (artistica), enquanto processo ritualistico (agregador e libertador), de
“liminaridade”, entre o quotidiano e o ndo quotidiano, o drama social e o drama estético —
aqui fazendo referéncia, tal como Cruz, ao uso do termo por Victor Turner (1920-1983)
(1982) na sua conceg¢do de communitas, a partir do trabalho prévio do antropologo e
folklorista Arnold Van Gennep (1960) [1909]. A estes elementos, juntar-se-ao outros, dir-
se-ia, de media-acdo para um teatro de proximidade, a relagdo com a cultura popular, a
convocagio do aleatério, do simbélico e da catarse (Cruz, 2021, pp.96-97)*°. Juntar-se-do
ainda, o desenvolvimento da pedagogia critica, tendo o trabalho de Paulo Freire (1921-
1997)*" fortemente influenciado a proposta teatral de autores-chave como Augusto Boal
(1931-2009) que, por sua vez, inspirardo outras praticas, como a do teatro aplicado, o teatro
social, o teatro-educag¢do, o teatro comunitdrio ou a community-based performance,
desenvolvidas de forma mais ou menos paralela, mas com uma motivagdo mais ou menos

politica (e interventiva) (Cruz, 2021, pp. 99-110)*.

Regressando ao papel preponderante da performance (e dos estudos da performance), Cruz
posiciona definitivamente o desenvolvimento da arte comunitaria, na sequéncia das
experiéncias (teorico-praticas) da arte contextual, in situ ou site specific, nos anos 1960
(neste e noutros dominios artisticos), nomeadamente, da afirmagcdo de uma relagao

diferenciada com o lugar, processos de producdo e de apresentacdo. A par da emergéncia de

40 Neste aspeto, serd igualmente relevante a referéncia feita por Cruz & Commedia dell’arte (2021, p.92-93),
enquanto género representativo da tradicdo de improviso e satira (social), com origens medievais, ou, bastante
mais remotas, considerando a proximidade (tematica e performativa) a manifestacdes populares, como a do
Carnaval.

4l Paulo Freire defendia uma natureza intrinsecamente politica da educacdo, enquanto ferramenta para a
formagdo de educadores e educandos enquanto “trabalhadores culturais” (Freire, 1972 [1968]), isto &,
conscientes da sua relacdo com a realidade social, e engajados na sua critica. Para Freire, a pedagogia critica
parte obrigatoriamente do estabelecimento de um didlogo compreensivo e igualitario entre educador e
educando, tendo por base a partilha das seguintes premissas: amor, humildade, fé, confianga, esperanga e, por
fim, pensamento critico. Um tipo de pensamento que vai ao encontro da corrente construtivista, de Jean Piaget
(1896-1980), e outros sucessores, questionando uma ideia de conhecimento inato e colocando a énfase na
relevancia do contexto sociocultural de aprendizagem.

42 E neste contexto, que Cruz enquadra os movimentos de educagdo popular, no pés-Revolugdo, em Portugal,
materializando-se na promogao de campanhas de dinamizagdo cultural e a¢do civica, na criagdo de um “Fundo
de Apoio aos Organismos Juvenis”, e no fortalecimento do movimento associativo, por exemplo, através da
criagdo de grupos de teatro amador/académico, ou de companhias de teatro, cuja agdo programatica tomava
inspiracdo na pedagogia social (2021, p. 109-110, p. 113).
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uma nova estética, eminentemente relacional (fazendo novamente uso da proposta de
Nicolas Bourriaud) — e, cujo campo de acdo, Cruz situa, sobretudo, no espago da galeria e
na sua renovada critica (Cruz, 2021) — a ocupacao e intervencao artistica do/no espago
publico, sera um dos grandes facilitadores para uma arte comunitaria. Porém, sendo a arte
comunitaria “uma area hibrida, em constante e organica construgdo, rica em cruzamentos
disciplinares” (Cruz, 2015, p.17) e objeto de varias abordagens/aplicagdes (sociologica,
antropolégica, psicologica, educativa, ativista...), sera porventura pertinente (e prudente)

distinguir tempos e movimentos distintos para esta(s) pratica(s) artistica(s).

Cruz comega por situar a arte comunitaria no contexto particular de paises anglo-saxoénicos
(Reino Unido, Estados Unidos da América e Australia), e na emergéncia de um ideal de
“democracia cultural”, por oposi¢ao a uma visao elitista da arte (e da cultura), e a um sistema
mercantilista de producdo e apresentacdo, “sem ligagdo a maior parte da populagao” (2021,
p. 85). Neste contexto, Cruz perspetiva uma trajetoria evolutiva para a “arte comunitaria”
(ou community-based art), que tera inicio, na década de 1969, com projetos de arte em
espago publico, fortemente relacionados com motivagdes partilhadas com a arte publica, de
regeneragdo (estética) do espaco (urbano) comum (a polis) e orientados “para” alargar a
oferta cultural/artistica, a comunidades mais desfavorecidas ou menos (institucionalmente)
representadas (2021, p.82). De um “para” e “com” as comunidades, em que o artista se
apresenta como supridor das necessidades culturais e artisticas, em falta, numa determinada
comunidade, ou num determinado contexto, Cruz, perspetiva uma mudanga gradual para
uma orientacdo de projetos “pelas” e “das” comunidades, abrindo-se a participagao criativa
das mesmas ou mesmo a processos de co-criagdo. Os anos 1980 trardo um maior
reconhecimento e apoio institucional/politico, e, consequentemente uma perda de
capacidade reivindicativa e/ou de liberdade criativa, percebidos os beneficios possiveis
(econdmicos, sociais...) da interven¢ao dos artistas no espaco publico (uma vez mais, fisico
e social) (2021, p.85). Uma tendéncia que se intensificara na década seguinte, marcada pela
ascensdo de politicas econdmicas neo-liberais em diversos contextos (em particular o
britanico), que tornam (compulsivamente) necessaria a rentabilizagdo financeira do apoio as

artes, através da demonstragao (e quantificagdao) do seu impacto (social).
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Em resposta a institucionalizagdo e “normaliza¢do” do cariz interventivo deste tipo de
praticas, alguns grupos e artistas acabam, contudo, por aproximar-se “cada vez mais das
areas social, educativa, da justica e da saude” (Cruz, 2021, p. 86). Neste contexto, a “arte
participativa” afirma-se terminologicamente (e tendencialmente), ainda que como salientara
Claire Bishop, na viragem do milénio®, se aproxime de outras configuragdes no “campo

expandido das praticas relacionais”:

O campo expandido das praticas relacionais responde atualmente a uma grande variedade de
nomes: socially engaged art, arte comunitaria, comunidades experimentais, arte dialogica,
littoral art, arte participativa, arte intervencionista, baseada na investigagdo ou colaborativa
(2006, s.p.; tradugdo nossa).
O que as unira, segundo Bishop, serd o interesse, ndo necessariamente pelos aspetos estéticos
da criagdo, mas pelas “recompensas criativas da atividade colaborativa”, assumindo esta
formas como a do trabalho com uma comunidade pré-existente. Como resultado, “o espago
intersubjetivo criado através destes projetos torna-se o foco — e o meio — para a investiga¢ao
artistica” (2006, s.p.; tradugdo nossa). Nesse aspeto, Bishop estabelece paralelismos entre
este tipo de intervengdo artistica e o projeto de aproximagdo, ou de estetizagdo, a/da “vida

real”, encetado, desde logo, pelo modernismo:

Este panorama hibrido de trabalho [artistico] social ou colaborativo, forma o que podemos
considerar o tipo de praticas avant-garde da atualidade: artistas fazendo uso de situagdes
sociais de forma a produzir projetos desmaterializados, anti-mercado, e politicamente
engajados, que carregam a chamada modernista para esbater limites entre arte e vida (2000,
s.p.; traducdo nossa).
Ao debrugar-se sobre a “viragem social” das artes, Bishop afirma-se, contudo, e tal como
Cruz, tentada a situar o aumento de visibilidade destas praticas no inicio da década de 1990,
“quando a queda do Comunismo privou a Esquerda dos ultimos vestigios da revolugdo que
em tempos ligara radicalismo politico e estético”. Deste modo, a viragem social das artes,

apesar de ndo isenta de uma motivacdo politica, reveste-se, especialmente de um

questionamento ético, que Bishop estende, responsivamente, a curadoria e a critica artistica:

43 Vd. https://www.artforum.com/features/the-social-turn-collaboration-and-its-discontents-173361/
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E isto podera explicar, até um certo nivel, porque € que a arte socialmente engajada tem sido
em larga medida excluida pela critica. A énfase sendo transferida da especificidade
disruptiva de determinado trabalho para um conjunto generalizado de principios morais
(2006, s.p.; traducao nossa).

\

Uma perspetiva que se aproxima da leitura de Cruz, atribuindo a “arte participativa” um
olhar mais atento sobre o individuo e a sua capacitacdo pessoal e social, a partir da
participacdo num projeto artistico (nivelando artistas profissionais e “nao-profissionais”).
Este caminho, abrir-se-4 necessariamente a outras formas de instrumentalizagdo e/ou
capitalizagdo do trabalho artistico, através da sua institucionalizacdo formal e estética
(enquanto motivo, género ou tematica), ou da comodificagdo dos seus beneficios, que
passardo inclusivamente, como sera discutido no capitulo final da primeira parte desta tese,
a ser prescritos por médicos e/ou animadores sociais. Por outro lado, abre também caminho
para novas abordagens politicas ao fazer artistico e as suas aplicagdes coletivas, no campo

do ativismo, ou artivismo.

De qualquer das formas, tratando-se de um projeto de intervengdo artistica em espago
publico, num bairro ou local de encontro, uma co-criagdo plastica ou performativa, uma
leitura diferenciada ou o provocar de uma discussao sobre determinado tema, um convite a
partilhar ou a imaginar realidades contrastantes, a “arte em comum”, predicada por Cruz
(2021, p.89), outros teoricos e praticantes (Oliveira, 2017; Otte & Giellen, 2019), pressupoe
uma relagdo com um espago concreto € com o seu contexto particular. Talvez por esse
motivo, pela sua premissa in sifu, a residéncia, tem vindo a afirmar-se, a escala
(inter)nacional, como o facilitador ideal para as dindmicas de uma arte “comprometida” com
o seu potencial interventivo e transformador. Devido a sua natureza igualmente multi e
interdisciplinar, este modelo suscitard, ademais, interrogacdes sobre a extensdo das praticas
artisticas, colocando-as frequentemente em didlogo e aproximando-a de praticas limitrofes
das (denominadas) industrias criativas (ars mechanica?). Tendo como referencial
cronoldgico, a década de 1960, ¢ tentador estabelecer uma historia das transformagdes do
formato de “residéncia artistica”, de plataforma de ocupacdo ou cedéncia de espago de
trabalho, até tornar-se um modelo hegemonico para a criacao, investigacao e apresentacao

artistica, na atualidade. No entanto, tratando-se este um fendémeno emergente e global, as
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relagdes de mutuo beneficio ¢ influéncia no eixo arte-mobilidade (e, acrescente-se, o
patriménio), tém uma génese e uma genealogia bastante mais recuada e fundacional, como

serd brevemente abordado no proximo ponto.

2.4. Residéncias artisticas — uma proposta de genealogia

A expressdo “artist-in-residence” ter-se-a vulgarizado no final da década de 1960, nos
Estados Unidos, relacionando-se com a ocupagdo por parte de artistas, de estruturas
industriais e espagos comerciais abandonados, localizados no bairro entao conhecido como
Hell's Hundred (atualmente, o badalado SoHo — The Southern Houston Street), na ilha de
Manhattan, Nova lorque. Tendo como objetivo inicial a criacdo de espacos coletivos de
trabalho, esta intervencao acabou efetivamente por resultar na revitalizagdo das zonas
ocupadas, ganhando o reconhecimento, regulacdo e apoio por parte das autoridades
municipais. A “ocupacdo” foi liderada por George Maciunas (1931-1978), artista Fluxus,
iniciando-se com a concecao de 16 casas coletivas, “prevendo o reaproveitamento de prédios
vazios para serem convertidos em espagos de moradia e trabalho, direcionadas “aos artistas
e o projeto, como um todo” (Rupp, 2018, p.1195). Maciunas conseguird reunir o
financiamento necessario para a constru¢do da primeira cooperativa “Fluxhouse”, por parte
do J. M. Kaplan Fund e da National Foundation for the Arts, desencadeando um movimento
de ocupagdo de novos espacos e a formagao de outras cooperativas artisticas, na sua maioria

autogeridas e/ou desenvolvidas de forma independente.

Para além de espacos de trabalho, ensaio e apresentagdo, o antigo quarteirdo industrial
albergou “estruturas de convivio”, ‘“como o restaurante Food [projetado pelo
artista/arquitecto Gordon Matta-Clark], a Film Makers' Cinematheque, de Jonas Mekas
(1922-2019), Dia Dance Space, o Red Spot Outdoor Slide Theater, The Kitchen, e diversas
galerias” (Rupp, 2018, p. 1199). Os projetos ¢ eventos desenvolvidos nos varios espacos,
alcangaram um grau de mediatismo favoravel a eventual atribuicdo de licengas de ocupacao,
“Certificate of Occupancy”, formalizando o uso continuado dos espagos por artistas,

galeristas e de um publico cada vez mais diversificado:
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Além do movimento nas galerias, cinemateca, teatros e escolas de danca no SoHo, aos
sabados ocorriam feiras de arte ao estilo “ateli€s de portas abertas”, que aos poucos, foram
introduzindo jornalistas, criticos, curadores, galeristas, colecionadores e curiosos, que
acabaram pulverizando a producdo desse ambiente para além do circuito artistico do bairro
(Rupp, 2018, p. 1204).

Construindo-se, sobretudo, enquanto “ambiente propicio para trocas de experiéncias”, SoHo
“tornou-se um modelo de residéncia artistica em que os proprios artistas gerenciavam seus
espacos, abrindo seus ateliés-residéncias para que outros também usufruissem de um espaco-
tempo de trabalho”, aproximando-se de algumas praticas de programagdo atuais, embora

sem o seu nivel de formalidade e de rigidez organizacional (2018, p. 1201).

A acessibilidade (financeira) e as “caracteristicas proprias” dos espagos ocupados, formados

por “locais amplos para se trabalhar, bem iluminados e que possibilitavam multiplos usos”

(2018, p. 1204), constituiram um forte atrativo para a fixagao de residentes e de visitantes:
(...) ambientes colaborativos, autorias compartilhadas, diferentes suportes utilizados em um

mesmo projeto, performance, instalagdes, intervencdes urbanas, processos colocados a
mostra, experimentacdes efémeras e projecoes de filmes (2018, p.1202).

Nao obstante, tal como faz Marcos Moraes (2009), ndo ¢ possivel deixar de colocar em
didlogo as experiéncias desenvolvidas no SoHo, com as experimentagdes entdo em curso,
pelas neo-vanguardas artisticas. Muitos dos residentes de SoHo, foram de facto protagonistas
no panorama experimental da época, também pelo trabalho ai desenvolvido, desde logo pelo

proprio George Maciunas, ou, como vimos anteriormente, Matta-Clark.

Moraes coloca, deste modo, a experiéncia de SoHo em paralelo com outras experiéncias
desenvolvidas a época, como sendo a criagdo, data de 1964, da Cité Internationale des Arts,
em Paris. Reconhecendo diferengas significativas no que diz respeito ao “contexto e
condi¢des sociais, politicas e economicas” (Moraes, 2009, p.17), na base de cada uma das
experiéncias, Moraes aproxima-as ao nivel de resultados e da amplitude internacional por
ambas alcancada. Porém, enquanto a ocupagdo de SoHo poderia caracterizar-se pela
natureza organica, informal e ndo-oficial, a Cité resultou da iniciativa publica, com a
ocupacdo de um edificio especialmente construido para o efeito (no centro histérico da
cidade), e com um objetivo claro de “dotar novamente a cidade de seu espirito de capital

cultural do mundo perdido a partir da II Guerra Mundial”. Com este proposito, a Cité
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afirmar-se-4 enquanto centro de rece¢do para artistas com dimensdes sem precedentes”,
reunindo “mais de trés centenas de espacos dedicados a vida e ao trabalho de artistas”, que

escolhessem Paris, como local de permanéncia (Moraes, 2009, p.17).

Num movimento inverso, o autor perspetiva, por um lado, a experiéncia de SoHo, na
continuidade das transformag¢des ocorridas ao nivel do ensino artistico, referindo, no caso
americano, a relevancia da criacao de instituigdes como o Black Mountain College (1933-
1957), caracterizando-se pela localizagdo remota, “deslocada dos centros urbanos de
produgdo e ensino”, pela “postura experimental, valorizagdo da vida em comunidade” e pela
“proposta de reunido de distintas formas de conhecimento”, reunindo professores e alunos
de diferentes disciplinas e linguagens: visual, cénica, musical ou literaria (2009, pp.15-16).
Por outro lado, perspetiva a promocdo da Cité des Arts, na senda de experiéncias
anteriormente realizadas em contexto urbano, fazendo especial mengao ao Bateau Lavoir e
a sua relevancia “dentro do contexto das vanguardas artisticas europeias”. Colonia de
artistas, “em atividade desde a ultima década do século XIX”, “ganha projecdo nas duas
décadas subsequentes”, até ao seu abandono for¢ado, com o estalar da Primeira Grande
Guerra. Na visdao de Moraes, “a profusdo de ateli€s, o convivio € as permanentes trocas
dentre seus frequentadores”, onde se incluem artistas como Pablo Picasso (1881-1973) e
Juan Gris (1887-1927), ou de escritores como André Salmon (1881-1969) e Max Jacob
(1876-1944), “fazem do Barco Lavanderia mais um possivel e natural precursor dos espacos

institucionalizados que, hoje, se denomina de residéncia artistica” (2009, p.15).

Na “tentativa de compreender o que € a residéncia artistica” e “olhar para institui¢cdes que,
em diferentes momentos, apresentam elementos de possivel identificacdo ou semelhangas
(...) no contexto contemporaneo”, Moraes  vai  mais longe  na
“mirada historica” sobre este fenomeno (2009, p.11). A primeira instituicdo € momento
histérico determinante, apontado pelo autor, trata-se da fundacao das Academias de Arte e,
sobretudo, da internacionalizacdo das mesmas, espoletada, em 1666, com a criagdo de uma
filial da Academia Real de Pintura e Escultura francesa em Roma e, posteriormente, de um
sistema de incentivo a mobilidade, o Prix de Rome. Tratou-se de uma bolsa de residéncia,

geralmente para um periodo de quatro anos, destinada a jovens artistas, inicialmente
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incumbidos de “copiar esculturas classicas que seriam transpostas para os jardins de
Versalhes”, que, independentemente do seu propdsito, Moraes coloca no “inicio da

institui¢ao que hoje se denomina residéncia artistica” (2009, p.12).

Aproximando-se desta perspetiva, na Introdugao do Dossier Tematico da revista Culture et
Musées, intitulado “Entre création et médiation : les résidences d’écrivains et d’artistes”
(2018), Carole Bisenius-Penin destaca o papel do Grand Prix de Rome, alargado, entretanto,
a participacdo de diferentes disciplinas (pintura, esculturam gravura, arquitetura,
composicao musical, e ja em 1971, a literatura), enquanto referéncia ou modelo académico
para a criacdo subsequente de outras estruturas, como a Casa Veldzquez, em Madrid, ou a
Villa Kujoyama, em Kyoto, assim como outros projetos promovidos por iniciativa privada
(dando como exemplo as missdes de Stendhal), coletivos de artistas, associagdes, o estado,
municipios e demais entidades publicas. Bisenius-Penin, insere, contudo, a criacdo da
Academia na tradicdo de mecenato artistico e/ou de patronagem, enquanto pratica
deambulatoria e de formagao, com origem na Antiguidade e evidenciando-se na Europa,
sobretudo a partir do Renascimento. Assim, a Academia surge como forma de
“institucionalizacdo” deste dispositivo politico e formativo, perpassado das viagens

humanistas ao Grand Tour oitocentista (2018, s.p.; traducao nossa).

Também Susana de Aratjo Gastal e Bruna Lobo (2024) salientam o “papel cultural da
mobilidade” entre os séculos XVI e XVIII, “visto ter possibilitado o desenvolvimento da
formacgdo artistica através do contacto com a antiguidade e com os grandes mestres do
Renascimento”. Ademais, as autoras salientam o papel da viagem ‘“como pratica
sociocultural”, para “a difusdo de obras de arte e do patriménio antigo”, “por meio
das expedicdes cientificas e missdes artisticas”, e “concomitantemente com a pintura de
paisagem, que, entdo, ascendia como género dominante na Europa” (2024, p. 14). Neste
contexto, tal como real¢a Bruna Lobo, numa outra publicagdo (individual), “a Italia tornou-
se destino obrigatorio para os que aspiravam a carreira artistica”, no final do século XVIII.
Nao s6 Roma, como Bolonha, e outras cidades dentro e fora dos Estados Papais, competiam
para tornar-se no “centro cultural e artistico prospero”, com o apoio da Igreja e da burguesia

local:

73



Neste ambiente propicio, os artistas legaram a cidade obras que representavam a renovagao
da arte através de pinturas encomendadas para decorar os palacios das familias senatoriais.
No século XVIII, estes edificios tornaram-se os detentores da historia da arte bolonhesa, e
0s originais expostos nas suas galerias incitavam os jovens artistas a visita-los (Lobo, 2024,
p.76).
Viarios artistas portugueses, incluindo Domingos Sequeira (1768-1837) e Francisco Vieira
Portuense (1765-1805)* viajaram para Italia durante este periodo, numa missdo formativa,
orientada para o registo das grandes obras, edificios € monumentos. Um preludio do
“negocio das viagens culturais”, que viria a surgir posteriormente (Lobo, 2024, p.93). Se,
anteriormente, “a expansio e exploracdo imperial” ¢ o “desenvolvimento da imaginagao
através de registos topograficos com uma maior personalidade artistica”, haviam contribuido
“para o reconhecimento dos ilustradores como artistas viajantes”, para Lobo e Gastal, no
século XIX, a viagem afirmar-se-4 definitivamente como “discurso e fundamento tedrico
nos processos imaginativos”. Simultaneamente, “a chegada da tecnologia pela fotografia”,
favorecera o “desenvolvimento de outras criagdes estimuladas pelos novos meios de

locomocao” (Gastal & Lobo, 2024, p.14).

O século do Romantismo ¢ igualmente (¢ uma vez mais) apontado por Moraes como um
periodo historico determinante, definindo-se pelo “surgimento de espacos de trabalho e
criacdo artistica, fora das cidades”, tendo como “proposta utdpica de escapar da civilizacao
industrial” (Moraes, 2009, p.14). Na Europa, proliferam as coldnias de artistas, sobretudo
em ambiente rural. Dentre as mais notorias, Moraes destaca “os casos de Barbizon, iniciada
ainda na primeira metade do século”, e reconhecida escola-recreio para a pintura ao ar livre
e para o impressionismo, ‘“Pont Aven e, particularmente, Giverny”, distinguindo-se a ultima
pela “énfase na reduzida dimensado da cidade e a baixa densidade demografica de artistas até
a década de 1890, ndo obstante o alcance internacional que conseguiu atingir, atraindo a
“presenca maciga de artistas norte-americanos” (Moraes, 2009, p.13). Dentro deste perfil,
Moraes refere ainda a “Coldnia Abramantsevo”, nos arredores de Moscovo, ou as varias

coldnias “instaladas pela vastidao do territoério americano, em um percurso que poderia ir da

4 Vieira partiu de Lisboa para Bolonha em 1789, retornando apenas 11 anos depois. A este respeito, Vd. Lobo,
2024.
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Peninsula de Monterrey, na Califérnia, se estendo pelo tragado das Montanhas Rochosas, até
o norte do pais e adentrando ao Canada, ou atravessando-o até a costa Leste, para chegar a
Nova lIorque” (2009, p.13). A esta lista poderiam ainda ser acrescentadas as iniciativas
desenvolvidas em Portugal, pelos grupos ar-livristas, e, posteriormente, como serd analisado
em maior pormenor no capitulo quarto desta tese, ex/incursdes, ou missdes, de cariz imersivo
e etnografico, que serdo programadas quer pelo regime de Salazar, quer pelos seus, em

grande medida, opositores, no meio artistico e literario.

Ainda relativamente ao fenomeno das coldnias (ou comunidades) artisticas de novecentos,
Moraes distingue “duas vertentes representadas, de um lado, por uma busca de isolamento,
em uma postura de retomada das utopias que propugnam por transformagdes e, de outro a
proposta de vida em comunidades urbanas”. Na segunda tipologia, enquadra os exemplos de
colonias instaladas “nos centros urbanos do modernismo”, em Viena, Bruxelas ou
Mathildenhdhe, e em particular nos EUA, dirigindo especial aten¢do “ao que se desenrola
no cenario nova-iorquino”. Deste modo, Moraes aproxima este fenomeno ao das residéncias
artisticas, no mundo contemporineo, ainda que os distinguindo no segundo um cariz
heterotdpico, por comparagdo a motivagao utdpica do modelo anterior:
Se ndo se pode deixar de lado o carater utopico, presente nas colonias de artistas, fator que
corresponde ao processo de questionamento e, frequentemente, de tentativa de superar as
contradi¢des internas do modernismo industrial, esse componente pode ser visto como um
dos diferenciais entre as atuais residéncias, e que as distanciam daquela concepcao de espaco
para a arte; estas ultimas encarnam um papel mais incisivo, a0 ndo propugnarem pela visdo
utopica, como solugdo para o mundo, mas no sentido de busca de alternativas para se verem

inseridas no contexto de sua atuagdo, devem ser pensadas, assim, como as heterotopias,
conceito originado do pensador Michel Foucault (Moraes, 2009, p.15).

Avancando, portanto, para o momento atual, “as residéncias artisticas tornaram-se uma parte
fundamental do sistema artistico contemporaneo e sua presenga se torna visivel a partir dos
anos 1960, com uma acentuada presenga e atuacao a partir de finais de 19807, ao tirar partido
das “redes tecnoldgicas”, para a sua “difusdo e articulacdo direcionada” (Moraes, 2009,
p.143). Também Bisenius-Penin insere a emergéncia deste modelo, “no impulso das
politicas culturais”, que teve lugar entre as décadas de 1960 e 1970 e, sobretudo, 1980 (2018,

s.p.; traducdo nossa). No entanto, Moraes opta por destacar o papel das residéncias, por um
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lado, para a promoc¢do de intercdmbio cultural e artistico, de processos e relagdes
intersubjetivas, que se alargam do espago concreto de intervengdo (e de residéncia) a escala
global, e, por outro, para o adensar da pesquisa e potenciar de processos reflexivos, criativos
e produtivos individuais; isto ¢, do artista. Ja Bisenius-Penin descentra o olha sobre as
implicagdes deste modelo sobre o artista e o trabalho de criagdo artistica, para um contexto
mais abrangente, o das politicas culturais. Sob esta perspetiva, a residéncia, ou a promogao
da criagdo artistica contemporanea, surge entdo como instrumento para a descentraliza¢ao
cultural, que tem vindo a ser utilizado (e experimentado), em diversos contextos e territorios,

com necessidades especificas ao nivel de programacao (e animagao) cultural:

Novas iniciativas artisticas e culturais emergem e vao propondo uma renovacao das formas
de intervencdo, assentes na territorializacdo da agdo publica, que se materializa,
nomeadamente, no apelo a participacdo dos residentes, a partir do encontro entre artistas,
atores locais e publicos (2018, s.p.; tradugdo nossa).

Neste aspeto, Moraes comega por perspetivar o potencial das residéncias artisticas, enquanto
“mecanismo facilitador de conhecimento e de apreensdo” na “relacdo com os processos de
discussdo e reflexdo sobre a cidade”. Ao refletir sobre uma “terceira onda da mobilidade
artistica”, que terd tido inicio década de 1990 (Moraes, 2009, p.17), o autor acaba por afirmar
“a dimensdo politica e ética de criar e atuar em deslocamentos”, relacionando-a com a
emergéncia de praticas artisticas contemporaneas socialmente comprometidas, tendo por
base o principio da troca e a promogao da participagdo, através do desenvolvimento criativo
(Moraes, 2009, p.20). No reverso da moeda, Bisenius-Penin introduz a disseminagdo, a nivel
global, do formato residéncia, no centro de estratégias de placemaking cultural, levadas a
cabo, sobretudo pelos municipios — uma realidade que encontra expressao tanto no contexto
francés, como, veremos adiante, no portugué€s. Deste modo, ecoando a observacao
anteriormente feita por Barrere, no que concerne o papel dos municipios, enquanto novos
agentes para a afirmacdo de identidades regionais, em competi¢do com as anteriores

identidades (inter)nacionais.

Bisenius-Penin propde entdo um entendimento da residéncia artistica como ‘“‘objeto
cultural”, incluindo-se, frequentemente no seu desenho um projeto de “mediagdes culturais”,

através do estabelecimento de “transagdes multiplas entre autores, artistas, coletividades,
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operadores culturais e publicos” (2018, s.p.; traducdo nossa). Por esse motivo, na opinido da
autora, a defini¢ao de “residéncia artistica” (ou literaria), tornou-se de dificil circunscrigao,
encontrando-se em constante mutacdo e convocando leituras mais complexas e

multidisciplinares:

A residéncia [artistica] € uma no¢do mutavel, muitas vezes dificil de definir, que deve ser
apreendida em diferentes niveis, em particular de acordo com a especificidade dos lugares,
dos espagos sociais, fisicos e simbolicos, dentro dos quais decorrem os varios projetos de
mediacao assumidos por este dispositivo (2018, s.p.; tradugdo nossa).

?46 " mais

Ao conceito de dispositivo®’, Bisenius-Penin associa ainda o de “entre-dois
concretamente, entre produgdo e pratica, criagdo ¢ mediagdo, mediagcdo e intermediacao,
favorecendo e formando-se no “encontro entre criadores, objetos culturais e visitantes”. Uma
(in)definicdo que se traduz na proliferacdo de diferentes formatos de residéncia e das
respetivas denominagdes:
Assistimos igualmente a uma diversificagdo do formato de residéncia sob varios nomes, a
partir de 2010: "residéncia de criacdo ou experimentacao”, "residéncia de divulgagdo

territorial", "residéncia de associacao", etc., que, em 2016, acabam por se entrecruzar:
"residéncia de criagdo, investigagdo ou experimentagdo”, '"residéncia-trampolim",

nn

"residéncia artistica no territorio", "residéncia de artista associado" (2018, s.p.).

Para a autora, o conceito de “entre-dois” encapsula perfeitamente a natureza maleavel e

variavel das residéncias artisticas e das diversas utilizagoes deste modelo na atualidade:
este conceito encena os elementos constitutivos do objeto, os meios utilizados na sua
construg@o, mas também o seu funcionamento no contexto do trabalho em rede, dentro de
um ambiente desenhado em fun¢do de intengdes, representagdes e estratagemas (2018, s.p.;

tradugdo nossa).
Ademais, ao alargar o pensamento sobre a residéncia, considerando a sua relagdo a um

espaco fisico, um territorio, mas também a diversos “espagos sociais”’, abre caminho para

que este modelo possa servir de plataforma para a investigagdo em torno dos multiplos

45 A autora referencia, neste contexto, a entrevista-ensaio “Le jeu de Michel Foucault” (1994) [1977], de forma
a definir um dispositivo, enquanto “assemblagem heterogénea de enunciados e de representagdes, mais ou
menos explicitas, que induz [...] estratégias de relagdes de poder que suportam tipos de conhecimento, e por
eles suportados’ (Colas et al, 1994, p. 300)” (Bisenius-Penin, 2018, s.p.; tradugdo nossa).

46 A autora tem como referéncia a definigdo do termo por Hugues Peeters e Philippe Charlier, em Contributions
a une théorie du dispositif. Vd. Peeters & Charlier, 1999.
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campos que tém vindo a adotar este “dispositivo”, como sendo a literatura, o patrimonio, a

cultura, a educagdo, ou o mundo empresarial.

A esta perspetiva mais abrangente, Moraes contrapde aplicacdes e implicagdes das
residéncias, a um nivel pratico, para os artistas participantes. Para o autor, o modelo da
residéncia:

se constitui na potencialidade de criar espagos de discussdo para producdo artistica,
configurando e constituindo um circuito; ela oferece uma alternativa ao artista que
habitualmente produz em seu atelié€, distante ou dissociado dos processos que antecedem a
difusdo, afirmando que esta ndo ¢ mais a unica condicdo de produgdo e formagdo; a
residéncia ¢ uma forma de ampliacdo do processo de formagdo dos artistas, ao possibilitar
uma aproximagdo entre artistas residentes e uma parcela de pubico interessada (Moraes,
2009, p.127).

Nao obstante, o autor ndo deixa de salientar a relevancia das problematicas (culturais, sociais

e economicas), trazidas a discussdo artistica, através deste formato, na atualidade, em
particular propostas relacionadas com a preservacao do meio ambiente € a promogdo da

sustentabilidade.

Na sobreposicao de todas estas intengdes, estratégias, intervenientes e intervengoes, parece-
nos pertinente perguntar, como faz Bisenius-Penin, “como pode a residéncia favorecer a
criacdo contemporanea, através do viés de dispositivos de mediagdo participativos e no seio
de uma relagdo triangular: escritor ou artista, publicos, institui¢cdes culturais?” (2018, s.p.;
traducdo nossa). Uma resposta parece ser convocar o patrimoénio, enquanto foco tematico e,
em si mesmo, um outro dispositivo de mediacdo (ou de mobilizagcdo), que se ambiciona

participado e participativo.
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2.5. Residéncias artisticas de base patrimonial — uma tendéncia

Na sua tese de doutoramento, intitulada Residéncia artistica: ambientes de formagdo,
criagdo e difusao (2009), Marcos Moraes perspetiva o crescimento significativo das
residéncias artisticas, “mensuravel pela quantidade e diversidade de programas, ndo apenas
em funcionamento e atuantes, mas os que estdo sendo implantados”, como revelador do seu
potencial enquanto formato ou modelo para a criagdo (e producao) artistica contemporanea:
A andlise das informagdes sobre as residéncias afiliadas a AAC - Alliance of Artists
Communities (...) permite identificar de imediato um movimento de crescimento a partir dos
anos de 1980, uma vez que, até aquele periodo, o nimero delas nao ultrapassava 50 ou 60

programas, formalmente constituidos e instalados fisicamente em espacos dedicados,
numeros esses que se quintuplicam nas duas décadas seguintes (Moraes, 2009, p.24).

Nao deixa de ser irrelevante a data apontada por Moraes para a emergéncia deste fenémeno,
a década de 1980, momento igualmente descrito por Hugo Cruz como determinante para a
institucionalizagdo de praticas de arte (mais ou menos) comunitarias em espacgo publico.
Concentrando-nos, porém, noutra dimensdo do fendémeno igualmente pertinente, na
atualidade, a par da confirmagdo desta tendéncia geral de crescimento, verifica-se outra sub-
tendéncia, a um nivel tematico; a programagao de residéncias elegendo o patriménio como
mote ou motivo preferencial para a criagdo artistica (embora, frequentemente tratando

objetos nao "oficialmente" classificados como objetos ou praticas patrimoniais).

O caso portugués sera analisado em maior pormenor, na segunda parte desta tese. Assim,
tomamos como exemplo a realidade britanica, tendo como referéncia o levantamento
realizado, em torno de praticas de comissdo/programacao artisticas para sitios de valor
patrimonial, especificamente na Gra-Bretanha. O projeto “MCAHE - Mapping
Contemporary Arts in the Heritage Experience” (2020)*, desenvolvido, ao longo de trés
anos, pela Universidade de Newcastle, para além de resultar na comissao de seis residéncias
artisticas (e seis instalagdes artisticas), no nordeste da Inglaterra, na organizagdo de uma

conferéncia internacional e de uma exposi¢ao, identificou um uma série de tendéncias e de

47Vd. https://research.ncl.ac.uk/mcahe/
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recomendacdes para a programacao artistica em contexto patrimonial. A primeira tendéncia

confirma a emergéncia recente deste fendmeno, assim como o seu patrocinio publico:
A presenga crescente da arte contemporanea em contexto patrimonial, apoiada por
organizacdes como o National Trust ou o Arts Council England, pode ser descrita como uma
espécie de nova "industria de comissdes". Com base numa auditoria de 2013 ao setor,
realizada pela [associag@o] Arts&Heritage, na nossa investigagao documental e nas respostas
a um inquérito em linha, envolvendo a participacdo de artistas e de profissionais do
patrimoénio, revelou-se uma expansdao maciga da atividade de comissionamento artistico,
assim como atividade gerada pelos proprios artistas, neste dominio [/contexto], ao longo das
ultimas trés décadas. De apenas 15 projetos de arte contemporanea em contexto patrimonial,
mapeados durante a década de 1990, a atividade cresceu para cerca de 92 projetos nos anos

2000, até pelo menos 282 comissoes, residéncias e exposicoes registadas entre os anos de
2010 e 2018 (Black et al., 2020, p.68; traducdo nossa).

Num outro achado relevante, as conclusdes do projeto MCAHE apontam para uma
igualmente crescente diversificacdo dos locais que acolhem este formato, assumindo “uma
escala e perfis variaveis” (2020, p. 68; traducao nossa). Ao nivel dos publicos identificados
através do projeto (via dinamizagao de grupos de foco e de entrevistas), distinguem-se: os
visitantes frequentes de sitios de valor patrimonial; frequentadores de galerias, museus ou
eventos de arte contemporanea; visitantes pouco frequentes, quer de sitios de valor
patrimonial quer de galerias, museus ou eventos de arte contemporanea (normalmente em

visita organizada por entidade externa); e os voluntarios nos sitios de acolhimento.

No conjunto dos grupos-alvo do projeto, poderiam, ainda, incluir-se os proprios
investigadores. Assumindo-se enquanto projeto de investigacdo-criagdo e partindo de uma
perspetiva, essencialmente, artistica, o investigador principal, Andrew Burton, foi um dos
autores das instalacdes resultantes do projeto, refletindo-se nas conclusdes o trabalho de
campo e a sua propria experiéncia de criacdo no local. Na auséncia de um levantamento de
praticas e de uma avaliagdo do impacto da crescente programagao artistica em contexto
patrimonial, ¢ em detrimento dos objetivos mais pragmaticos de alguns dos parceiros
envolvidos (mensuragdo de impacto ao nivel de numero de visitantes ou de aumento de
receitas dos locais de acolhimento), o projeto optou por privilegiar aspetos de cariz
qualitativo, no que concerne as motivagdes € os impactos sobre a experiéncia dos visitantes,

mas também sobre os artistas e sobre as institui¢des parceiras.
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Centrando-nos no ultimo grupo, entre as principais motivagdes para a comissio ou
programacao artistica, identificadas através do projeto, encontram-se, deste modo: o
aumento e diversificacdo de publicos/visitantes; o desenvolvimento de programacao
artistica; a experimentagao de novas abordagens a interpretacao do patriménio, em particular
de abordagens promovendo o envolvimento sensorial dos visitantes, mas também o sentido
critico, especialmente em relagdo a historias anteriormente ocultas ou ndo contadas;
apresentar recursos culturais relevantes para abordar interesses e problematicas

contemporaneas (2020, p.69; traducao nossa).

Estes resultados refletem uma conjetura particular, marcada, como vimos, pela aposta
crescente na programagao artistica neste contexto, pelos proprios promotores, mas também
pelas principais institui¢des de financiamento publico, para a criagdo artistica, cuja estratégia
recente passou pela associagdo com outras institui¢des (publicas ou privadas), neste caso,
responsaveis pela gestao do patrimonio na tutela nacional, regional ou local. A esta tendéncia
circunstancial, poderiam ainda acrescentar-se outros, de natureza historica. No texto que
integra a publicagdo comemorativa do décimo aniversario da associacdo Arts&Heritage,
Tom Freshwater, entdo Diretor do National Trust, contextualiza o surgimento desta
organizacao numa “ecologia cultural de mudanca”, cujas raizes, poderdo, ser seguidas (uma
vez mais), até a emergéncia do situacionismo, e, em particular, no caso britanico, por um
lado, as praticas de found art, de artistas como Eduardo Paolozzi (1924-2005) e Chris
Dorsett, e/ou as praticas de landscape art, com implementagdo (e suporte) institucional,
desde a década de 1970. A estas dois ramos principais, Freshwater acrescenta duas outras
ramificagdes, que encontram eco nas praticas mais atuais de criagdo artistica em contexto
patrimonial, no Reino Unido, ambas surgindo durante a década de 1990. A primeira trata-se
do desenvolvimento de um interesse “museista”, por curadores e artistas, de certa forma, no
caso britanico ja influenciado pelo trabalho de Paolozzi e de Dorsett, na relagdo com o espaco
e cole¢des do Museum of Mankind e do Pitt Rivers Museum, respetivamente (2021, p.11).
Nesta tendéncia, Freshwater inclui a célebre curadoria de Jacques Derrida (1930-2004),
evidenciando as Memoires d’Aveugle, no Louvre, o trabalho de pesquisa e curadoria de
Joseph Kosuth no Brooklin Museum, em torno da expressao anti-social, ou a instalacao de

Fred Wilson, na Maryland Historical Society, abrindo caminho para o questionamento da
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supremacia colonialista sobre o discurso histdrico e museoldgico nas instituicdes
“ocidentais”. A segunda, diz respeito a emergéncia de praticas (pos)punk de exposi¢do, fora
das institui¢oes, lideradas por movimentos como o do (auto)denominado grupo dos Young
British Artists (YBA)*, ao qual se associam artistas como Damien Hirst, Sarah
Lucas, Angus Fairhurst (1966-2008), ou Michael Landy, herdeiros da tradigdo de
apropriacdo trouve e influenciados pelas experiéncias de aboli¢do disciplinar do Goldsmith

College of Arts, em Londres.

A partir da década de 1990 e inicio de 2000, estas ramificagdes encontram um tronco comum
na (ja referida) expansdo da arte publica (mais ou menos socialmente engajada), quer sobre
a forma da programacao de festivais de arte em cidades e vilas periféricas, quer sobre a forma
da comissdo de criagdo artistica para contextos especificos, incluindo em resposta a locais
historicos, jardins, museus ou colegdes. Uma preferéncia que se acentuard, entdo, com o
estabelecimento de um protocolo de colaboracdo entre o Arts Council e o National Trust, em
2009, e com o surgimento de associacdes, como a Arts&Heritage, em 2010. Ou, ainda antes,
de projetos como o da associagdo VARC- Visual Arts in Rural Communities, em 2000. Este
ultimo encapsulando varios dos anteriores movimentos na cena contemporanea, ao
promover a criagdo site specific, em estreita ligagdo com a paisagem natural e humana, na
periferia do circuito artistico tradicional. Para além de acolher residéncias artisticas de longa
duracdo (um ano), a VARC tem, ao longo de mais de duas décadas de existéncia, tem vindo
a desenvolver um forte trabalho de colaboragdao com a comunidade escolar, através da
dinamiza¢do de oficinas, dias abertos, entre outras atividades, e, contribuido para apoiar
tanto artistas, como outro projetos associativos locais, no ambito de dois programas criados
com esse proposito; o “Artists’ Projects fund” e o “Local Projects fund”, respetivamente
(VARC, 2010). Numa outra linha de intervencdo, a associa¢do tem colaborado de forma
muito proxima com a Universidade de Newcastle, no desenvolvimento de projetos de
investigagdo-criagdo, sobre a paisagem, como o mais recente projeto intitulado “Entwined —
Rural, Land, Lives, Art” (VARC, 2021). Inspirado na proposta, parte da série “Truisms” de

Jenny Holtzer (2018), de que “todas as coisas estdo delicadamente interconectadas”, este

48 Vd. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/y/young-british-artists-ybas
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projeto procurou promover abordagens artisticas ao territdrio (e a regido do Noroeste inglés),
explorando as relagdes de interdependéncia entre humanos e ndo-humanos na paisagem,
assumida como espago fisico, animal, vegetal, social e cultural (“storyscape”) (VARC,
2021). O projeto resultou na realizagao de seis residéncias artisticas e de trés exposigoes,
reunindo diferentes tipologias de trabalhos e de abordagens, entre a criagdo coletiva e o

walking art, para repensar a ideia deste “lugar”.

A relevancia deste e de outros projetos, como, mais recentemente, o projeto da associagdo
Northern Heartlands (2017-)*, com um enfoque particular na programacdo de arte
comunitéria, na ligacdo com o patrimonio local, acrescentam-se aspetos particular, no/do
contexto britanico, potenciadores destas varias deslocagdes e aproximagdes entre arte e
patrimoénio. Por um lado, a robustez do setor de gallery education, por outro, uma tradi¢cao
de voluntariado nas institui¢des culturais, em particular de museus e bibliotecas, resultando
em projetos de investigagdo e de exposi¢do comunitarios, e materializando-se na criagdo de
clubes de historia local, grupos de guias ou assumindo outras fun¢des de forma voluntéria.
A titulo de exemplo, no dominio da arqueologia e do patrimonio arqueologico, sdo vrias as
instituicdes que promovem a participacdo de voluntdrios na realizacdo de escavagdes,
tratamento dos materiais, produ¢io ou disseminacio de contetidos®. A organizacio e
colaboragdo entre atores-chave a nivel local e regional — especialmente de associagdes,
instituigdes publicas ou privadas, escolas e universidades — parece ser determinante para
promover um maior envolvimento das populacdes locais neste tipo de projetos (e vice-versa,
a participagdo de grupos e comunidades locais fortalecendo a atividade dos seus

promotores).

Na regido do Noroeste de Inglaterra, a Universidade de Newcastle afirma-se, atualmente,
como um dos seus atores-chave, estabelecendo pontes para o exterior e entre diferentes
departamentos ou areas de investigacdo, entre os estudos de patrimonio, os estudos de

paisagem, as belas-artes, a arqueologia ou a engenharia (digital). Dois projetos

4 Vd. https://www.northernheartlands.org/

50 Sendo representativo o programa de voluntariado da associagdo que gere o sitio arqueolégico romano de
Vindolanda, abrangendo as areas de escavagdo, investigacdo, recegdo e servigos educativos:
https://www.vindolanda.com/Pages/Category/volunteering
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desenvolvidos por esta universidade sdo, de facto, exemplificativos das potencialidades da
abordagem artistica ao patriménio, na ¢ a partir da Academia. O primeiro, intitulado
“Expanded Interiors™! teve como objeto o estudo (artistico) de dois icones arqueoldgicos; a
Casa do Criptoportico, em Pompeii, ¢ a Casa do Atrio, em Herculaneum. Envolvendo uma
equipa de arquedlogos, artistas e de especialistas na utiliza¢ao de tecnologias de digitalizagdo
e modelacao 3D, o projeto resultou no aprofundamento do estudo sobre os pigmentos
utilizados na decoracdo de interiores em locais especificos nos sitios arqueoldgicos, na
modelacdo 3D de diversos dos espacgos e artefactos arqueoldgicos, na criagdo de duas
instalagdes in-situ (explorando a relagdo com a arquitetura dos espagos, técnicas, materiais,
formas e cores utilizadas nas decoragdes, assim como na produgdo dos artefactos em
exposicao nos locais), na realiza¢do de uma instalacdo coletiva na galeria da Universidade,
na organiza¢do de dois eventos cientificos, e, ainda, no langamento de uma publicacdo.
Apesar de nos referirmos a dois sitios internacionalmente (re)conhecidos, o projeto
contribuiu para a sua disseminacdo a nivel local, através da realizagao de diversas oficinas
junto da comunidade escolar, experiéncias estas que espoletaram o desenvolvimento de um
kit de ferramentas para a abordagem criativa ao patrimoénio arqueologico, destinado a

professores do Ensino Basico e adaptavel a diversos contextos.

O segundo exemplo, o projeto de investigagio-criagio “Illuminations™? (2016-2017),
apresenta uma abordagem algo distinta da anterior. Centrando-se sobre um sitio em concreto
— a igreja medieval de St. Andrew, localizada em Heckington, Lincolnshire —, ao contrario
de Pompeii ou Herculaneum, este corresponde, contudo, a um local ndo reconhecido do
ponto de vista patrimonial. O projeto, que envolveu a participagdo de diferentes
departamentos da Universidade de Newcastle (School of Computing, Digital Cultures
Research Group e Departamento de Musica, da School of Arts and Cultures), desenvolveu-
se, desde logo, na associacao aos esforgos de um grupo local, em preservar e promover o
patriménio da igreja, no ambito de candidatura a financiamento por parte do mecanismo da
Lotaria do Patrimoénio. Assim, do conjunto de resultados do projeto, fazem parte varias

comunicagdes e publicacdes cientificas, mas também um album de musica ambiental, uma

51 https://research.ncl.ac.uk/expandedinteriors
2 https://www.ncl.ac.uk/heritage/research/past-projects/illuminations/
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exposic¢do, uma performance e a instalacao de varias obras artisticas, produzidas em resposta
ao edificio, a sua historia e, sobretudo, a sua relevancia sociocultural para a vida local. O
desenvolvimento do projeto envolveu o estabelecimento de parcerias com parceiros externos
a Universidade, e, especialmente, o estabelecimento de uma relagdo de grande proximidade
com o grupo interlocutor na localidade, relagdo esta alargada a outros grupos, através, por

exemplo, da realizacdo de oficinas escolares.

Ademais, o projeto adotou um modelo de investigacao-criagdo em open studio (“making in
public”), explorando o potencial da pratica criativa coincidente e multidisciplinar (“multiple
making’) como meio de investigagdo colaborativa, e como forma de envolver ativamente os
participantes/visitantes na descoberta do patriménio da igreja e no desenvolvimento dos
artefactos. Procurando tirar partido da interatividade proporcionada pelo uso de tecnologias
digitais ¢ de meios sonoros (assim como da sua atratividade para o publico), num dos
exemplos dos trabalhos produzidos no contexto deste projeto, Tim Shaw apresentou uma
instalacdo e performance sonora, consistindo na exploracao de algoritmo que re-combinou
(e re-funcionalizou) os vérios “programas”, ou sequéncias de ritmos e de melodias
compostos para o carrilhdo de sinos da igreja. O trabalho desenvolvido por Shaw e pelos
restantes participantes do projeto, continua a informar o planeamento e desenvolvimento de
recursos interpretativos, direcionados para suportar a valorizagdo da igreja como local

cultural e como recurso comunitario.

Regressando as conclusdes do projeto MCAHE, a motivacdo mais comum, entre as
institui¢des de acolhimento, para a programacdo artistica em locais de relevancia
patrimonial, parece de facto prender-se com o “aumento, diversificacdo e engajamento de
publicos”, de maneira distinta das habituais “formas de consumir historia”, esperando, deste
modo, promover um “maior apre¢o pelos bens patrimoniais”. Curiosamente, do lado dos
artistas, a motivagdo ¢ convergente, encontrando-se menos na obten¢do de beneficios
financeiros ou de visibilidade comercial, mas, principalmente, no “aumento do
envolvimento emocional com o local” (Black et al, 2020, p. 35; tradugdo nossa) e no
consequente impacto sobre a experiéncia do visitante. Nao obstante, enquanto o foco ¢

colocado pelos artistas nos efeitos a longo-prazo sobre a sua pratica e abordagem criativa,
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as expectativas das institui¢des de acolhimento parecem ainda concentrar-se a curto-prazo,
nomeadamente num aumento imediato e quantificadvel do nimero de visitantes. Por esse
motivo, uma das principais recomendacdes do projeto passa pela adocao de uma “abordagem
de longo prazo” e de uma “visao longitudinal de como a arte se integra na programagao e
nos objetivos [pré-]existentes, melhorando a experiéncia e o envolvimento dos visitantes”

(2020, p.36; tradugdo nossa).

Centrando-nos, entdo, no conjunto de recomendacdes que compde o relatdrio do projeto,
Burton et al comegam por frisar como caracteristicas desejaveis para as entidades de
acolhimento, na programacao artistica em contexto patrimonial, flexibilidade e engenho no
planeamento e gestdo de projeto:
As organizagdes responsaveis pelo patrimonio tém de ser realistas quanto ao ambito total de
um projeto e aos custos que lhe estdo associados. E necessaria flexibilidade e engenho, bem
como uma compreensao clara dos requisitos dos artistas e dos locais, e das diferentes rubricas
orgamentais. E importante procurar oportunidades de financiamento conjunto e de
otimizagdo or¢amental (...) Planear retroativamente a partir da instalagdo de uma comissao

[artistica] — geralmente no inicio do verdo — € uma abordagem Ttil para o desenvolvimento
do cronograma [do projeto] (2020, p.51; traducao nossa).

O tempo, quer no planeamento, quer na implementacdo do projeto, surge, de facto, como
uma das principais condicionantes ao seu sucesso, recomendando-se a prioritizacdo da etapa
de pesquisa, no desenvolvimento criativo, em detrimento de outras, como a de selecao dos
artistas participantes:
Um prazo demasiado curto pode afetar a qualidade, ao passo que o tempo excessivo pode
correr o risco de perder o foco. Se o tempo for escasso, considere quais processos podem ser
espremidos, por exemplo, a selecdo de artistas. Devem ser reservados tempo e recursos
adequados para as visitas ao local [pelos artistas selecionados]. Curadores e pessoal
operacional devem estar disponiveis durante as visitas ao local, para explicar a [sua] historia,
assim como quaisquer restrigdes, por exemplo, no que diz respeito a localizacdo dos

trabalhos. O acesso a arquivos e colegdes deve ser garantido, para o desenvolvimento de
investigacao especifica sobre cada local (2020, p.53; tradugdo nossa).

Num outro aspeto determinante, o envolvimento de todos os membros da organizacao,
incluindo vigilantes e/ou voluntarios ¢ recomendado, inclusive em etapas de planeamento,

como o desenho de projeto ou do briefing para os artistas:
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As organizacdes que considerem a programacdo artistica contemporanea devem tentar
alcangar uma adesao a todos os niveis. Desde o inicio, deve ser promovida a discussdo entre
curadores, gestores dos locais e funcionarios/voluntarios. Sempre que possivel, o pessoal e
os voluntarios, que serdo responsaveis pela obra de arte e pela sua interpretagdo no local,
devem ser envolvidos no desenvolvimento do esbogo do projeto, no briefing e selecdo do
artista. (...) Uma boa comunicagdo entre a dire¢do (representantes de departamentos
relevantes na propriedade, como o de landscaping, preservacao, etc.), funcionarios/equipa
de voluntarios e o artista, ajudara a mitigar problemas que possam surgir & medida que o
projeto se desenvolve (2020, pp.9-10; tradugdo nossa).

Considerando que a “a arte contemporanea no patriménio ¢ predominantemente site-
specific” (2020, p.71; traducdo nossa), a importancia da comunicagao ¢ transversal, de dentro
para fora da organizagdo, isto ¢, para com o artista, visitantes, outros potenciais publicos e
financiadores. No relatorio do projeto MCAHE ¢, assim, sugerido que, além do briefing
inicial, “essencial na articulagdo dos requisitos da organizacao anfitrid”, o “o artista deve ter
um contacto proprio dentro da organizacdo, com tempo suficiente reservado [para o seu
acompanhamento] e uma compreensdo clara, tanto da organizacdo como dos papéis e
responsabilidades do artista”. O apoio continuo € uma boa comunicagdo, permitem aos
artistas “obter uma compreensao mais profunda de como um publico (...) [pode vir a]
receber o seu trabalho, fora do contexto de uma galeria”, especialmente tratando-se de
visitantes “cuja intencdo inicial pode ndo ter sido encontrar arte contemporanea” naquele

local (2020, pp.31-33; tradugdo nossa).

Nesse sentido, sdo identificadas duas estratégias fundamentais para garantir, quer uma
“melhor [experiéncia de] interpretacdo omnsite”, quer uma documentagdo adequada do
projeto. A primeira estratégia passa pelo agilizar da colaboragdo entre artistas, servigo
educativo e departamento de comunicacao, no desenvolvimento de materiais interpretativos,
que sejam acessiveis em termos de linguagem e consistentes do ponto de vista grafico,
cumprindo a fun¢do, ndo apenas de atrair visitantes, mas também de promover uma maior
compreensdo sobre o local e sobre a obra de arte (2020, pp.44-45; traducdo nossa). Ademais,
“dada a complexidade e as camadas acrescidas de interpretacdo necessarias em contextos
patrimoniais, existe um potencial para uma utilizacdo mais criativa dos materiais
explicativos”. O video ¢ apontado como uma das ferramentas que, além de poder cumprir

esta funcdo explicativa, poderd assumir-se como um bom meio para a
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documentacgao/disseminacao do projeto. Enquanto manifestacao do “pensamento criativo do
artista, para além da obra em si” e, simultaneamente, contribuindo para um melhor
entendimento da mesma, este documento poderd, em ultima instancia, contribuir para a
demonstragdo dos processos criativos e dos seus impactos qualitativos sobre a organizacao

e sobre os visitantes (2020, p.63; tradugdo nossa):

Quando as equipas de marketing ¢ de comunicagdo foram, desde o inicio, totalmente
informadas das intenc¢des do artista, a cobertura foi maior ¢ as mensagens foram mais fortes
e consistentes. (...) Embora [uma boa estratégia de] marketing possa ser eficaz no aumento
do numero de visitantes, o nosso estudo centrou-se nos beneficios a longo prazo da
[programacgdo de] arte contemporinea, no seu impacto sobre funciondrios e visitantes.
Capturar esses efeitos mais enraizados, a partir da interpretacdo e do engajamento, ¢ uma
parte importante da estratégia geral de publicitagdo [do projeto] (2020, p.44; tradugdo nossa).

Quanto a segunda estratégia, esta passa, essencialmente, pela sensibilizacdo e formagao dos
voluntarios, que, no caso britanico, representam frequentemente o unico ponto de contacto
dos visitantes com o local e com a obra artistica, assumindo um papel determinante na sua
interpretacao:

Em contrapartida, embora as intervencdes de arte contemporanea fagam cada vez mais parte
das experiéncias de visita ao patrimonio, os voluntarios nao sdo convidados a desempenhar
um papel semelhante na introdu¢do de obras de arte. Habitualmente, também nao lhes ¢é
oferecida qualquer introducdo ou formagédo, incentivando-os a apreciar a propria arte, a saber
interpreta-la junto do publico, ou a saber sequer por que razdo esta foi encomendada. Na
auséncia de informagdes sobre a obra de arte, a interagdo entre voluntarios e visitantes podera
resultar numa troca de reacdes [meramente] pessoais (positivas ou negativas). Isto cria o
risco de deturpar a obra, potencialmente minando o valor do investimento, por vezes
significativo, feito [pela organizag¢do] na programagdo de projetos de arte contemporanea
(2020, p.65; traducao nossa).

O papel dos voluntarios (ou, noutros contextos, dos vigilantes/funcionarios), foi identificado
como sendo de tal modo relevante para a interpretacdo de obras artisticas em contexto
patrimonial, que motivou o lancamento de um segundo projeto, pela Universidade de
Newcastle, intitulado “Volunteer Voices” (2021)>3. O projeto, orientado para a formagio
deste grupo especifico, resultou, também, do reconhecimento da existéncia de uma certa
resisténcia ou apreensao quanto a potencial rece¢ao das obras pelos visitantes (habituais) dos
locais em causa:

Quando questionados sobre as suas expectativas quanto a comissdo ¢ instalacdo de arte
contemporanea em locais de valor patrimonial, alguns participantes manifestaram o receio

3 vd.
https://research.ncl.ac.uk/media/sites/researchwebsites/expandedinteriorsrestaged/Volunteer Voices %20Re
port%20(small%202).pdf
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de que as obras poderiam entrar em desarmonia com o local. Alguns membros do pessoal da
organizacdo mostraram-se apreensivos com a utilizacdo do termo ‘arte contemporénea’,
antecipando que este poderia ser desafiante para o seu publico habitual (2020, p.32; traducao
nossa).

Uma vez mais, o relatério coloca o enfoque na necessidade de uma consideragao cuidadosa
da linguagem utilizada para apresentar e promover o trabalho dos artistas, evitando o uso de
termos categodricos, ou de termos demasiado técnicos, € concentrando-se na descrigdao
e/afectiva da obra:
Algumas organizagdes utilizam o termo ‘programacao criativa ou cultural’. Muitas vezes ¢
melhor descrever especificamente a obra do que chama-la [somente] de "arte
contemporanea". E importante reconhecer a linguagem especifica da indistria que podera

ser considerada intimidante e encontrar formas de a tornar mais inclusiva. Um breve "guia
do utilizador", ou um glossario podera ser util [nesse sentido] (2020, p.39; traducao nossa).

Nao obstante a necessidade de avaliar eventuais impactos, a nivel micro e macroscopico,
quer da pandemia, quer da mudanga de politicas de financiamento a criagdo artistica, sobre
o movimento de expansdo deste fendémeno, ¢ inegavel a relevancia do mesmo, na atualidade,
assim como a necessidade de promover um “um entendimento mais critico sobre a pratica
em si [de programagdo de criagdo artistica em contexto patrimonial], dos seus efeitos e do

seu valor enquanto forma de producao cultural” (2020, p.69;tradugdo nossa).

O incentivo ao desenvolvimento de reflexdo em torno das praticas artisticas e curatoriais
neste dominio, prende-se com a necessidade de dar resposta a questdes que foram
identificadas neste estudo, como do arquivo deste tipo de obras, de cariz inerentemente
contextual (e por vezes efémero), ou, mais importante, questdes relacionadas com a
representatividade étnica e cultural dos artistas participantes. De um modo geral, verifica-se
ainda a necessidade de aprofundar a reflexdo em torno dos desafios ao desenho, gestao e
avaliacdo de projetos com estas caracteristicas, mas especialmente, de desenvolver estudos
que relacionem esta problematica com as problematicas dos tempos atuais no campo do
patriménio, das quais derivam implicagdes mutuas e abrangentes para o campo artistico. No
proximo capitulo, procuraremos, precisamente, aprofundar essa relagdo, nas suas multiplas
possibilidades (e dificuldades), reunidas em torno do modelo especifico de programacao de

criacdo artistica, em residéncia, no/a partir do patrimonio.
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Capitulo 3 — (Re)criar o Patrimonio

3.1. Turismo e folklorizacao (identitaria)

Antes de debrugar-nos sobre questdes e implicagdes praticas da programagao artistica, em
contexto patrimonial, nomeadamente sobre os desafios ao desenho e avaliagdo de projetos
com um cariz interventivo ou participativo, parece-nos util (re)situar-nos nos tempos atuais
do patriménio. Deste modo, recordamos a analise de Christian Barrere, de Frangoise Choay
ou de Jean Davallon, para pensar em aspetos da feitura e gestdo do patrimonio, na relagdo
com conceitos-chave como o de identidade, e com fenomenos como o da folklorizagao, da
turistifica¢do (cultural) ou do tokenismo comunitério, dos seus impactos, ¢ da forma como

os artistas poderao contribuir para amplia-los ou para contraria-los.

Em Os quatro tempos do Patrimonio (2014), Christian Barrérre revela as implicagdes da
passagem de uma concegdo objetivista, para um olhar subjetivista sobre o patrimoénio,
abrindo espacgo para a dissonancia e para a pluralidade nos processos de patrimonializacao,
mas também para a sua instrumentalizacdo cultural e social, colocada ao servico de valores,
projetos ou objetivos pré-determinados. O patrimonio passou, deste modo, a integrar tanto
elementos mercantis como ndo mercantis, profanos e sagrados, transformando-se os
artefactos do passado em recursos valorizaveis, também, do pondo de vista econdémico ou
financeiro. Para Barrére, o presente passara a resumir o passado como “stock de capital”
(2014, p.27; tradugdo nossa). Ademais, a valorizagdo do presente passard também a definir
as condi¢des para a valorizagdo e acumulagdo no/do futuro, inserindo-se no processo maior
de “nascimento de uma cultura de massas, adaptada a uma sociedade de massas e submetida

954

aregulacdo econdmica de mercado™" e “apelando a uma gestao do mesmo tipo” (2014, p.26;

tradugao nossa).

Nao obstante, Barrere coloca a “logica patrimonial”, ndo completamente externa a logica

mercantil, podendo assumir “formas mercantis e capitalistas (vendas de clientela, de saber-

54 Neste contexto, Christian Berrére faz referéncia a escola de pensamento conhecida como Escola de Frankfurt,
onde se incluem autores como Max Horkheimer ou Theodor W. Adorno.
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fazer...)” (2014, p.31; tradug@o nossa), mas de forma, ainda assim, autonoma, respondendo
a outros “critérios e valores”, que ndo somente os de mercado. Nesse sentido, o patrimonio
assumira objetivos diversos, por exemplo, como uma “forma especifica de aquisicao e de
transmissdo de riqueza e de poder” (2014, p.31; traducdo nossa), mas também como
“elemento de reproducdo” da “identidade de um grupo (familia, comunidade profissional)”
(2014, p.31; tradugdo nossa). Em ambos os casos, e a semelhanga de Natalie Heinich, Barrére
salienta o papel predominante das organizacgoes e institui¢des (internacionais), para a analise
e defini¢do do patriménio coletivo, incluindo o proprio mercado, enquanto “institui¢ao
historica”, obedecendo a determinados pré-condicionamentos, “regras juridicas, instituigdoes
policiais e judiciais, garantias contratuais e, ainda mais, a instrumentos de medicao fidveis a

montante, (...), convengdes, linguas comuns” (2014, p.35; tradugdo nossa).

Para Barrére, os “patrimdnios criativos” ndo sdo, portanto, desconectaveis de uma génese e
transmissao institucional, pois:
mesmo quando assumem uma forma comercial (o legado de determinada casa de moda),
formam-se e sdo reproduzidos no seio de uma organizacdo. Nalguns casos € a empresa,
noutros € ao nivel do sector que se formam patrimoénios comuns, um conjunto de paradigmas,
rotinas e estratégias partilhadas por atores que podem, alids, ser concorrentes, noutros ainda

[os patrimonios criativos] passam [pela sua organizacao] por distritos industriais ou culturais
(2014, p.35; traducao nossa).

Ja na o6tica de Francgoise Choay, o proprio conceito de “valoriza¢do”, causa ambiguidade,
pois pressupoe uma nog¢ao de “mais-valia” (2019, p. 227), tornando o patriménio signo de
rentabilidade e de prestigio ilusorio (2019, pp. 228-233). Choay perspetiva o patrimdnio
sobretudo, enquanto produto da cultura e da indole institucional europeias®. Um
entendimento que encontrara eco na realidade, considerando a concertagao de esforgos
politicos a nivel europeu para a afirmagdo (identitaria € econdémica) de um patriménio

cultural comum, através da criagdo da “European Heritage Label”, em 2013%, ou, antes

55 Choay chama a atengdo para o facto de que as primeiras Conferéncias Internacionais sobre o tema da
conservacdo artistica e historica (a Conferéncia Internacional de Atenas sobre o Restauro dos Monumentos,
em 1931, ou o II Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, em 1964, do
qual resultou a Carta de Veneza), contaram com uma quase totalidade de participantes europeus.

36 Vd. https://culture.ec.europa.eu/cultural-heritage/initiatives-and-success-stories/european-heritage-label
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ainda, da dinamizagdo de iniciativas®’, como a das Jornadas Europeias do Patriménio®®,

criadas em 1985, e, mais recentemente, da consagracdo de 2018 como Ano Europeu do

Patrimoénio Cultural®®

. Reforgando esta perspetiva, no relatério do projeto Critical Heritages
(coHERE): performing and representing identities in Europe”®® (2017), Christopher
Whitehead e Goniil Bozoglu, afirmam que, contrariamente a uma ideia de “memodria
europeia”, os “principais veiculos para a caracterizagdo e constru¢do de um ‘patriménio
europeu’, tém sido oficiais e nao académicos” (2017, p. 15; tradugdo nossa). Apesar de, como
salientam os autores deste relatorio, o Tratado de Maastrich (1993) enfatizar a necessidade
de respeitar a diversidade (historica e cultural) dos membros da Unido Europeia, a nivel
nacional e regional, fa-lo enquanto, simultaneamente, colocando em evidéncia o “patriménio
cultural comum” e apoiando a “melhoria do conhecimento e da divulga¢do da cultura e da
histéria dos povos europeus’:
Nogdes de patrimonio comum (incorporando, paradoxalmente, uma preciosa diversidade de
culturas) sdo comuns a nivel oficial. (...) Uma infinidade de instrumentos de financiamento
¢ dedicada a este empreendimento — rotulos, prémios, dias do patrimonio, itinerarios do
patrimonio, colecdes digitais, convengoes, centros de exposi¢cdes e museus emblematicos

(como o Parlamento e a nova Casa da Historia Europeia, ambos em Bruxelas) que contam a
historia da Europa (2017, p. 15; tradugdo nossa).

Um discurso oficial que acaba, entdo, por enquadrar a propria investigacdo sobre o
patriménio, na Europa, frequentemente dependente de financiamento publico:

Os projetos financiados pela UE surgem de motivagdes politicas e, por vezes, economicas
especificas que exigem o empenho dos investigadores, ndo apenas ao nivel das abstragdes
do bem comum, e ndo apenas ao nivel das criticas a pratica (2017, p. 2; tradugdo nossa).

57 A estas iniciativas juntaram-se outras como a criagdo do prémio “European Heritage Award”, em 2002 ( Vd.
https://culture.ec.europa.eu/cultural-heritage/initiatives-and-success-stories/european-heritage-awards).  Ou,
antes ainda o concurso para elei¢ao de Capital Europeia da Cultura, programa a que posteriormente se associou
a nomeagao de “Cidade Cultural e Criativa”, cujos critérios de atribuicdo e cujo mapeamento poderdo ser
consultados  através de  ferramenta  desenvolvida para esse  efeito:  https://composite-
indicators.jrc.ec.europa.eu/cultural-creative-cities-monitor

38 Vd. https://www.europeanheritagedays.com/EHD-Programme/About/About-Us

Pvd. https://culture.ec.europa.eu/pt-pt/cultural-heritage/eu-policy-for-cultural-heritage/european-year-of-
cultural-heritage-2018

%0 CoHERE foi um projeto de investigagdo desenvolvido na School of Arts and Culture, da Universidade de
Newcastle, através do programa europeu Horizonte 2020, tendo como objetivos identificar, compreender e
valorizar os patrimoénios europeus, empenhando-se no seu significado sociopolitico e cultural e no seu potencial
de desenvolvimento de identidades comunitarias, na relagdo com ideias de lugar, historia, tradigdo e pertenga.
Vd. https://research.ncl.ac.uk/cohere/
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A Academia ¢, deste modo, convocada, a par de outros agentes culturais, politicos e
econdmicos, num contexto de “crise”, “marcada por divisdes sociais e culturais, disparidades
de riqueza entre nagdes, regides e grupos e reducao da confianga no projeto politico e social
da EU” (p. 17; tradugdo nossa), contexto este que, em grande medida, se mantém, ou ter-se-
4 mesmo acentuado, na atualidade. A “valorizagdo, salvaguarda e transmissao do patrimoénio
cultural sdo entendidas como um meio poderoso” (p. 17; traducdo nossa), que “podera,
idealmente, fornecer a cola social para uma coesdo de massas, um novo quadro para o
desenvolvimento econdmico € um meio simples de superar a crise social, politica” (e
econdmica) (p. 2; traducio nossa)®!. Porém, este enquadramento “monocultural” da historia
e do patriménio europeus, poderd ter efeitos absolutamente contrarios ao pretendido,
manifestando-se em reagdes protecionistas, ou até¢ em “o6dio ou violéncia contra aqueles que

sdo vistos como estranhos, ou contra aqueles que acolhem e celebram a diversidade, a

mistura e a multiculturalidade” (p. 16; tradugio nossa)®2.

Whitehead e Bozoglu, ndo deixam, contudo, de fazer notar a emergéncia de uma “viragem
académica”, promovendo o questionamento dos “valores naturalmente associados ao
patrimonio, de forma a entendé-lo enquanto ato politico e locus das relagdes de poder” (p.
19; traducdo nossa). Para além de subscrever esta abordagem critica nos dominios de
Estudos do Patrimoénio, os autores relacionam a forma como a memoria (individual e
coletiva) pode ser (mutuamente) influenciada através de processos de “rememorizagdo”

163

institucional®™, promovida a¢do de museus ou de outras instituicdes ‘“oficiais”, enquanto

61 Posigdes que, como evidenciam Whitehead e Bozoglu, se encontram refletidas no relatorio do Conselho da
Europa sobre o Patrimonio cultural como recurso estratégico para uma Europa sustentdvel (2014), ou nas
conclusdes do “Grupo de peritos sobre patriménio do programa Horizonte 2020 - Pér o patriménio em
funcionamento para a Europa”: “Neste ultimo aspeto, o patriménio é apresentado ndo como um custo para a
sociedade e um encargo financeiro, mas como um beneficio para a economia europeia e um meio de promover
‘uma maior unidade e coesdo dos cidaddos europeus’, superando os desafios das alteracdes demograficas, da
migragdo e da desvinculagao politica (2014, p.7)” (2017, p.17; tradugdo nossa).

62 Curiosamente, para Whitehead e Bozoglu, o facto de as a¢des e discursos patrimoniais alcangarem uma
maior visibilidade, quer a nivel nacional, quer global (através da intervengdo de institui¢des internacionais,
como a UNESCO), vem potenciar este efeito secundario das politicas europeias e das iniciativas que destas
derivam, situando-as, de forma “estranha”, “entre valorizacdes e construgdes de patrimonio nacionais e
universalistas” (2017, p.15; traducdo nossa).

63 Whitehead e Bozoglu fazem uma extensa revisdo dos estudos de memoria, optando por alinhar-se com visdes
que contrariam uma “articulacdo separada de termos como memoria, identidade, patrimoénio e historia” (2017,
p.19; traducdo nossa), incluindo o conceito de triade ‘patrimonio-memoria-identidade’, proposto por
Helmut Anheier e Yudhishthir Raj Isar (2011), ou a ideia de “complexo memorial”, de Sharon Macdonald
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parte da relagdo “dialética entre memoria individual e coletiva ou cultural”, enquanto um
dos meios “em que padrdes de simbolos sdo objetivados em sociedade” e enquanto fonte a
partir da qual “as pessoas constroem significados para si mesmas” (2017, pp.4-5); tradugao
nossa). Para tal, Whitehead e Bozoglu associam a teorizagao de Astrid Erll (2008), em torno
dos “modos de rememoriza¢dao”, a reflexdo de Jeffrey Olick em torno das praticas
“mnemonicas” coletivas (1998, 2007), ao entendimento de Geoffrey Cubitt (2007) de uma
“memoria social”, de cariz relacional, que se situa “entre a memoria individual e coletiva”,
envolvendo “operacao de varios "dispositivos culturais", ¢ de elementos de estruturas
institucionais ou sociais, cujo efeito é, muitas vezes, o de aligeirar as conexdes que
determinados corpos de dados podem ter com contextos especificos de rememorizagdo

individual” (2017, p.5; tradugdo nossa).

No conjunto de “dispositivos culturais”, ndo especificados por Cubbit, Whitehead e
Bozoglu, incluem, entdo, instituigdes, como os museus, discursos politicos, eventos
comemorativos, séries televisivas, ou (outras) produgdes turisticas “oficiais”, em torno do
patrimonio. Neste Ultimo ponto, aproximando-se da ideia de “disneylandificacdo” do
patrimonio (Choay, 2018, p. 49), que, para Frangoise Choay além de resultar na criagao de
“auténticos” pastiches (culturais), ¢ um sinal da “esterilizagdo progressiva”, e da
“incapacidade para construir alternativa a um universo tecnicizado € monossémico”, que
caracterizam a sociedade (“ocidental”) atual. Ademais, se o turismo de massas perspetivou
formas de fruicdo mais diversificadas, Choay nao deixa de denunciar a cumplicidade

existente entre promogao patrimonial e os circuitos financeiros, que promovem um consumo

(2013), na relagdo com a sua adaptacdo dos “modos de rememorizagao”, de Astrid Erll, e expandindo o seu
alcance afetivo: “Um unico acontecimento pode ser 'lembrado’ de varias maneiras (...) mito, memdria religiosa,
politica, historia, trauma, memoria familiar e memdria geracional” (2017, pp. 10-11; tradugdo nossa).
Recusando, ademais, uma oposi¢ao cléssica entre “historia e memoria”, os autores preferem colocar a énfase
nas “formas plurais de interagdo entre passado, presente e futuro”, sujeitas a processos de “negociacdo, ndo
apenas dentro das comunidades, mas através da pratica institucional: de escolas, universidades e instituigdes
patrimoniais” (2017, p.11; tradugdo nossa). Whitehead e Bozoglu apontam, deste modo, para a forma como “o
patrimonio e as praticas educativas funcionam como um conjunto de técnicas para a cartografia cultural,
historica, geografica e, por vezes, moral de lugares, historias e grupos a diferentes escalas — desde bairros, vilas
e cidades a regides, paises, até a propria Europa” (2017, p.12; tradugdo nossa).
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mercantil do patrimonio (2018, p. 48), potenciado, em paralelo, pelos processos

institucionais de classificacdo, massificados, a escala internacional®.

Como consequéncia de uma utilizacdo ludica, em que “os fins econémicos que beneficiam
simbolicamente do seu estatuto histérico e patrimonial, mas sem lhe estar subordinados”
(2019, pp.238-239), a classificagdao, por exemplo, de centros historicos, tende,
paradoxalmente, a tornar-se num “instrumento de banalizacdo secundaria” (2019, p.241).
Como consequéncia, a ‘“valorizagdo” do patrimoénio, apresentada como garantia de
sobrevivéncia e “futuro econémico para muitos estados, regides e municipios”, acarreta
simultaneamente uma “‘saturacdo fisica do sistema”, e a potencial degradagdo dos sitios e

das paisagens “classificadas” (2019, pp.242-243).

Talvez por esse motivo, em artigo na revista Patriménio, Alvaro Domingues (2018), anuncia
um “divorcio litigioso” para aquele que parecia ser o “‘casamento perfeito” entre patrimonio
e turismo, mas que veio a ser marcado pelos casos de “violéncia doméstica e de canibalismo”
(p.13). Para Domingues, se a patrimonializacdo comegou por contrariar o risco de
“desfuncionaliza¢do, abandono e ruina”, a massificacdo do turismo (cultural) acabou por
enviesar este processo, privilegiando o “simulacro da autenticidade”, ou a “autenticidade
construida ao contrario”, isto ¢, a partir de “realidades simplificadas”, correspondendo as
“imagens prévias que o turista ja tem e espera experienciar’ (2018, p.11). Desta forma,
alimentando, num processo descrito como “metonimico”, por Paulo Peixoto (2004),
fenomenos de folklorizagdo — de fora para dentro e vice-versa, no retorno performatico das

proprias populagdes, grupos, comunidades e varias partes interessadas locais.

Num outro aspeto salientado por Domingues, a promogao (turistica) do patriménio, acaba
por intensificar a “mercantiliza¢do, quer de edificios e espacos publicos, quer das praticas
urbanas” (2018, p.11). Indo mais longe, Choay relaciona o “condicionamento sofrido pelo
patrimoénio urbano historico tendo em vista o seu consumo cultural, bem como a sua disputa

pelo mercado imobiliario de prestigio”, com a exclusdo de “populacdes locais ou nao

% Indo ao encontro desta perspetiva, Christian Barrére relaciona o lugar alcancado pelas instituigdes
internacionais, que passaram a “encarnar juridicamente a humanidade, na conceptualizagdo e gestdo do seu
patrimonio”, por exemplo, com as preocupagdes de Douglass North (1920-2015) (1991) em torno das
condigdes de determinacdo dos caminhos para o desenvolvimento humano (2014, p.35 ; traducdo nossa).
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privilegiadas e com elas as suas atividades tradicionais e modestamente quotidianas” (2019,
p.241). Um processo de gentrificacdo cultural (e artistica) que, uma vez mais, de forma

paradoxal, (se) alimenta (d)a (de)comodificagdao do patrimoénio.

3.2. Gentrificacao (artistica) e tokenismo (comunitario)

Na Introducao de Wages Agaist Artwork: Decommodified Labor and the Claims of Socially
Engaged Art (2019), Leigh Claire La Berge faz uso da concecdo marxista de
“comodifica¢do” do trabalho®, para olhar a nova (auto)designada avant-garde artistica, isto
¢, praticas contemporaneas de socially engaged art ou social-practice art. La Berge explora
as contradigdes atuais nos processos de valorizacdo (social e econdomica) do trabalho
artistico, cuja génese podera ser tracada até a teorizacdo moderna sobre a Estética; o fazer e
experienciar estéticos:

Transponho o problema da decomodificacdo para o dominio da producdo artistica e da

‘cogéncia imaginativa’ da circulag@o da arte, que definirei mais tarde como ‘a estética’. (...)
No entanto, “a estética”, qualquer que seja a sua definicao, tem vindo a ser teorizada, desde

%5 La Berge comeca por utilizar a anélise de Karl Marx (1818-1883) em torno dos principios basicos de
funcionamento do capitalismo: a necessidade, a escala global e globalizante, de venda de trabalho a outrem
como comodidade, ou mercadoria, e tendo como resultado a produ¢ao, venda e compra de outras comodidades:
“objetos fora”, “que pelas suas propriedades satisfaz as necessidades humanas de algum tipo ou outro”, isto é
de desejos, cuja natureza pode resultar do “estdmago ou da fantasia”: “Este incessante, global, troca de forga
de trabalho gera o mundo social da modernidade em que estdo todos conectados localmente, nacionalmente,
globalmente através do nosso comércio. Este ¢ um mundo em que todas as coisas, servigos ¢ agdes podem ser
e serdo comodificadas, ou compradas por alguém que pagou pelo direito ao nosso trabalho por uma certa
quantidade de tempo. Quando falo da mercadoria, como farei ao longo deste livro, quero enfatizar o trabalho
humano. No entanto, mesmo quando se trata de definir as nossas vidas, a venda da for¢a de trabalho produz
um equivoco fundamental; ou seja, o valor das mercadorias parece estar localizado nas coisas, ndo no trabalho
das pessoas que as fizeram. Marx observa que tal cenario produz um mundo regido pelas relagdes materiais
entre as pessoas e as relacdes entre as coisas” (2019, p.10; tradugdo nossa). Contrapondo-lhe o conceito de
“decomodificacdo” do trabalho, a outra face da moeda, igualmente necesséria a auto-expansao do capitalismo
—no equilibrio do controlo entre trabalho pago e ndo pago, isto €, sobre a remuneragdo do trabalho — de forma
a “investigar como a composi¢do do valor e a estrutura de apropriacdo excedentaria encontra uma forma
potencialmente critica na producdo artistica”: “Utilizo o trabalho decomodificado como objeto de andlise e
como local de interpretagdo”. “Decomodificagdo € o termo que falta em discussdes contemporaneas sobre arte
e valor, pois essas conversas relacionam-se com a arte socialmente engajada” (2019, p.7). La Berge aprofunda
assim analises com a de Shannon Jackson ou de Claire Bishop, oferecendo-lhe “uma base econdémica”,
fundamental para o seu entendimento: “Quando, por exemplo, Shannon Jackson afirma que a social practice
art se orienta em torno de uma "estética desautonomizada", eu acrescentaria que o trabalho decomodificado
rege tal "estética" —a qual aqui quis dizer "estilo" (2019, p.7; traducdo nossa).
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Immanuel Kant, como estando fora do mercado: enquanto antidoto, oposi¢cao, compensagao
— aquilo que Terry Eagleton denomina de a sua ‘ideologia’ (2019, p.15; tradugdo nossa).

Deste modo, ao ideal iluminista sobre o trabalho, ou a vocagao artistica, La Berge contrapde
processos recentes e atuais de “comodificacdo,” quase sempre externos, a revelia e/ou sem
beneficio dos proprios artistas, como resultado da distancia criada entre “o fazer artistico e
o fazer financeiro”, a arte € o seu mercado. Para a autora, ainda que, por vezes o primeiro
conduza ao segundo”, tal acontece, contudo, através de “um caminho tortuoso e ndo aquele
que ¢ pretendido pelo artista, muito menos para o artista”. Seguindo “o caminho a partir da
rejeicdo da comodificagdo, pelos artistas, até a comodificagdo artistica do seu trabalho,
chegamos a exemplos como o de um mural, criado em 2008, pela dupla Blu e Henke, em
Berlim, e destruido, pelos mesmos, em 2014%, em resposta a especulacdo imobiliaria e
processo de gentrificagdo acionado, também, pelo reconhecimento e capitalizagdo (estética)
do seu trabalho e do de outros artistas de street art: “uma cena artistica preservada como
parque de diversdes para aqueles que podem continuar a suportar os aumentos de renda”, na

nova zona “reabilitada” da cidade.

A arte urbana, na sua aproximacao a arte publica, surge, de facto, como o exemplo ideal das
armadilhas da (des)valorizacdo da criagdo artistica, sujeita a instrumentaliza¢des de varios
tipos. Encontrando na tradi¢do neo-monumental, um meio financeiramente favoravel de
embelezamento, capitalizavel do ponto de vista urbanistico e turistico. As obras publicas
comissionadas, onde se incluem atualmente formas ou expressdes da street art, permitem
fazer uso do “simbolismo civico” de determinados temas ou figuras, tornadas marcas da
identidade local, e, consequentemente, potenciais atragdes turisticas de baixo custo. Uma
estetizagdo do sitio que, se, no modernismo, procurou revelar o caracter ndo neutro do espago
museologico, em oposicdo ao mercado de bens (artisticos) portateis, acaba agora por

fomentar a sua “comodifica¢do”.

% O mesmo processo “destrutivo” teve lugar em Bologna, também em resposta a remogdo e a exposi¢do em
contexto de galeria, de obras em espaco publico, sem a autorizagdo do autor, neste caso, apenas Blu. Vd.
https://www.smithsonianmag.com/smart-news/prominent-street-artist-just-destroyed-all-his-works-
180958408/
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Para além de alimentarem promessas de regeneragdo, resultando comumente na
gentrificacdo e exclusdo de populacdes, que, ja anteriormente, se encontravam em zonas
marginalizadas, os neo-monumentos traduzem uma fixidez que ndo se coaduna com a com
as nogoes (multiplas) de identidade, ou de cultura, pretendidas na continuidade para a pratica
artistica. Nesse sentido, a propria identidade (estética) do artista, vé-se definida na trajetéria
dos seus projetos, orientados para responder as exigéncias e objetivos da comissdo. A criagdo
artistica, desenvolvida no formato de comissdo, ou de residéncia artistica, modelo em
emergéncia, mobiliza-se, assim, em referéncia a sujeitos e lugares para os quais

frequentemente se orienta ou ¢ orientada.

Johan Pousette, entdo Diretor do programa IAPSIS (International Artists Studio Programme
in Sweeden), fundador e Ex-Diretor do Baltic Arts Centre ¢ um dos oradores principais em

67 alertou-nos para a necessidade de reflexdo sobre

evento da rede “Re-tooling Residencies
os modelos tradicionais de residéncia artistica, tendo em conta ndo s6 a transformagao das
praticas artisticas e do posicionamento dos proprios artistas, mas também o que define como
sendo uma aproximacao gradual dos museus e galerias a industria do entretenimento (Ptak,
2011). Na comunicagdo, Artists in Flux, a partir da sua experiéncia a frente do programa
Production-in-Residence do Baltic Arts Centre, defendeu o papel das instituicdes publicas
de arte, ao nivel da promog¢do do experimentalismo e da inovagdo nas praticas artisticas,

entendendo, porém, a programacao de residéncias artisticas, com um enfoque particular no

processo € ndo nos resultados, como uma ferramenta ideal para atingir este objetivo.

A visdo de Pousette enquadra-se num cenario de bipolariza¢do entre o que definiu entdo
como sendo uma tipologia de arte de cariz populista e fortemente orientada para a atracao

de publicos, exposta nos grandes museus ou galerias (privados), e a arte experimental, que

7 A conferéncia “Re-tooling Residencies” deu inicio ao projeto homdnimo, resultando de uma parceria entre
diversas instituicdes europeias, com a gestdo do CCA (Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle) e
financiamento da Comissdo Europeia. Instanciou também a primeira reunido da rede Res Artis na Europa de
Leste e teve como objetivo principal reunir os varios agentes envolvidos na programagdo e gestdo de
residéncias artisticas, para a reflexdo sobre diferentes modelos de mobilidade, desafios e fatores de sucesso
para a sua implementacdo. O artigo resultante da comunicagdo de Pousette foi depois integrado na Primeira
Parte da publicagdo Re-tooling Residencies — A Closer Look at the Mobility of Art Professionals — Practices
(2011).

Vd. http://re-tooling-residencies.org/media/upload/img/ReToolingResidencies INT.pdf
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acreditava estar a ser desenvolvida, quase exclusivamente, em contexto académico (Ptak,
2011, p.23). Para além das questdes relacionadas com a potencial limitacdo a
experimentacdo ou mesmo expressao artistica, encontramos, ainda outros desafios, no que
concerne (a programacdao de) formas de arte participativas ou socially-engaged.
Nomeadamente, a sua aproximagdo ao trabalho social, ou a tentagdo para a sua
instrumentalizagdo em substituicdo, ou ratificagcdo, fazendo uso da formulagdo de Natalie
Heinich sobre o tema. A este respeito, Carole Bisenius-Penin € incisiva na critica a promog¢ao
da residéncia artistica, enquanto “agente embaixador” para a participagdo cultural. Apesar
de reconhecer o mérito do modelo para o “estimulo a produgdo criativa e profissionalizagdo
dos circulos artisticos”, Penin denuncia a sua utilizagao, sobretudo, como “meio politico”,
numa logica de “instrumentalizagcdo da cultura”, tendo como consequéncia a promocao de
uma “ilusdo de emancipa¢ao” ou de empoderamento, que pressupde um “efeito quase
magico” para as interagdes entre artistas e publicos, e para o acesso ao publico a experiéncia
estética, no contexto da residéncia. Para além de refletir sobre a “relativa democratiza¢ao”
inerente a programacao deste tipo de iniciativas, aponta também para os “limites da logica
do projeto territorial”, que, em ultima instancia, acabara por servir “mais como ferramenta
de comunicagdo para as estruturas de apoio” do que para os autores ou artistas

participantes®®.

Uma funcionalizagdo da socially-engaged art, que, uma vez mais, La Berge associa a
decomodificacdo do trabalho artistico, que veio “reconstituir que tipo de afirmacdes podem
ser feitas sobre o dominio da estética e que tipo de praticas podem ser entendidas como
praticas artisticas” (2019, s.p.; tradu¢do nossa). La Berge clarifica, contudo, que a origem

dessa “desmercantilizacdo”, ainda que seja, muitas vezes, forcada e externa aos artistas,

% Tracando um paralelismo possivel, também Régis Debray (2001) [2000], distingue entre comunicar e
transmitir, uma distingdo que podera igualmente aplicar-se aos desafios inerentes a mediacdo do patrimonio.
De um modo geral, Debray atribui & “mideologia”, o estabelecimento de um conjunto de relacdes, e ndo
somente de um conjunto de meios (de comunicagdo), ressalvando, ainda a relevancia (e as implicagdes) da
materialidade dos ltimos (isto ¢, das caracteristicas proprias do meio e/ou tecnologia utilizados), para a propria
transmissdo, a sua recegdo e contextualizagdo cultural e social. Desta forma, como sinalizado no resumo da
edigdo Paidos, de Introduccion a la mediologia (2001), “el objeto de la mediologia son las interacciones,
pasadas y presentes, entre tecnica y cultura”, pondo a descoberto “los efectos simbolicos de las innovaciones
tecnicas en tanto que condiciones culturales de las alternativas tecnologicas”, de maneira a “valorar los
imperativos de la transmision frente a las urgencias de la comunicacion”.
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tirando proveito do estatuto e trabalho ndo remunerado de estagiarios, estudantes ou jovens
artistas, por vezes parte também da escolha dos proprios artistas. Um movimento ciclico de
(des)valoriza¢do® que, atualmente, a autora contextualiza numa inevitavel etapa recessiva,
ap6s um periodo de “incrivel expansao” do mercado artistico, entre as décadas de 1950 e

1970:

Antes de o trabalho artistico poder ser decomodificado, teve de ser comodificado. E, de facto,
os anos 1950, até aos anos 1970, trouxeram uma incrivel expansdo de possibilidades para a
venda do trabalho artistico, através de um diluvio de patrocinios “um dilavio de subsidios e
uma série de agéncias, o que levou a uma rapida expansdo da forca de trabalho artistica.”
Essa expansao foi seguida de uma contragdo (2019, p.4).

Num outro aspeto curioso, La Berge, apoiando-se em vozes com a de Harry Braverman
(1920-1976), relaciona o processo de “decomodificacdo artistica”, tal como outros processos
semelhantes, a emergéncia de novas tecnologias, processos produtivos, conhecimento e
capacidades técnicas:
A decomodificacdo do trabalho artistico pode ser uma novidade, mas a decomodificacao do
trabalho em si ndo constitui um fendmeno historicamente novo; aconteceu anteriormente e
esta agora novamente disponivel no momento contemporaneo. E, como criticos tais como
Harry Braverman; ja se verificou antes e estd novamente disponivel no momento
contemporaneo. E, como argumentaram criticos como Harry Braverman, a qualificacdo, a

desqualificagdo e a requalificagdo revelam uma dialética propria; historicamente emergindo
e recuando com as novas tecnologias (2019, pp. 4-5).

O que diferencia a socially-engaged art de outras formas desenvolvidas a partir da “critica
institucional, da arte conceptual, da performance, e da tradicdo das artes comunitarias”, sera
entdo o facto de esta, simultaneamente, ser produzida através da decomodificacdo do
trabalho, e procurar representd-la, de forma autorreflexiva, denunciando, ou mesmo

emendando, problematicas sociais diretamente relacionadas com a (sua) produgao:

% Neste contexto, La Berge refere a andlise de Jacques Ranciére, que recua até ao inicio do século XIX para
introduzir manifestagdes mais recente da relacdo entre arte e comodificacdo: “A mistura entre arte e
comodificagdo ndo foi uma descoberta dos anos 1960...desde que a arte foi constituida como esfera especifica
de existéncia, no inicio do século XIX, os seus produtores comecaram a questionar a trivialidade da [sua]
reprodugdo, comércio e comodificacdo [e] a partir do momento em que o fizeram, as comodidades em si
comegaram a mover-se na dire¢do oposta — entrando no dominio da arte” (Yates McKee, Jaleh Mansoor, eds.,
Communities of Sense, 2009, p.43; traducdo nossa) (La Berge, 2019, p.13).
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O que diferencia a arte socialmente engajada de hoje em relacdo as suas antecessoras, ¢ que
ela tenta, tanto representar formas de desigualdade social, como emenda-las, através da
propria obra de arte (2019, p.5).

Uma dualidade paradoxal que acaba por levar a reprodugdo de processos de
decomodificacao pelos proprios artistas por exemplo, no envolvimento de outros individuos,
ndo remunerados (ou sequer reconhecidos’®) pela sua participagdo no projeto artistico. Nesse
sentido, La Berge recupera a definicdo de Boris Groys, em Art Power (2008), para a arte
contemporanea, enquanto “objeto-paradoxo”:
O raciocinio de Boris Groys tornou-se numa defini¢ao para o que ¢ a arte contemporanea. A
questdo foi incorporada a propria obra de arte, através deste encadeamento retdrico: a arte €

uma mercadoria? Sim. Deveria ser? Nao. Portanto, a obra de arte tornar-se-& numa
mercadoria, autocritica da sua propria mercantilizacao (2019, pp.13-14).

Nao obstante, em Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Claire
Bishop (2012) alerta-nos para a necessidade de distinguir entre formas de arte participativa
e outras praticas imbuidas de uma logica relacional e/ou de uma “estética participativa”, que,
como vimos anteriormente, t€m vindo a afirmar-se desde a contemporaneidade. Bishop
como caracteristica da arte participativa, a capacidade de transformacgdo do proprio ato de
participagdo num processo inerentemente politico. Esta afirmagdo (critica) ganha ainda
maior pertinéncia, por um lado, perante a disseminacdo deste tipo de praticas, dir-se-ia,
tornadas motivo ou género artistico (tendencial). E, por outro, na sequéncia da completa
institucionalizacdo das mesmas, fundamento para o financiamento, ou mesmo prescri¢io’!
de projetos artisticos, apreciados mediante a sua capacidade de gerar impacto, bem-estar, ou,

na visdo (implicita) de Bishop, conformidade social.

70 Neste contexto, La Berge refere-se, de forma particular, as criangas e aos animais envolvidos e representados
no trabalho (artistico), de forma ndo remunerada, ndo como trabalhadores, mas como obra artistica em si
mesmos (2019, p.6).

"1 O projeto de prescrigdo social desenvolvido no Reino Unido, em parceria com o National Health System, é
exemplificativo neste sentido. Através deste programa, os profissionais de satide aderentes sdo incentivados a
prescrever atividades destinadas a promocgdo da saude e bem-estar, onde se incluem, para além de atividades
fisicas, atividades culturais e artisticas, assim como atividades relacionadas com o patriménio. Vd.
https://socialprescribingacademy.org.uk/what-is-social-prescribing/
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Afigura-se, de facto, um desafio dificil, o de promover a representatividade e a participacao,
evitando as armadilhas do capacitismo ou do tokenismo, de grupos, comunidades e,
inclusive, dos artistas. O artivismo tornou-se tema de elei¢ao para a programacao e curadoria
das grandes exposic¢des e bienais de arte, e de varios programas de financiamento publico e
privado’?, a nivel internacional, levantando duvidas sobre um eventual enviesamento da
vocagdo interventiva dos novos artistas-malabaristas, tornados educadores, mediadores,
animadores culturais, técnicos de acgdo social, videografos, influenciadores, produtores,
curadores ou mesmo programadores, da propria criagdo artistica. Comecgando por abordar a
relacdo (de poder) entre curadores e artistas, enquanto “produtores culturais”, e as suas
implicacdes nos processos criativos, autorais e de rece¢io’>, em Artists and Curators as
Authors — Competitors, Collaborators, or Team- workers?, Dorothee Richter (2013)
evidencia a necessidade de encarar criticamente, por um lado, a tendéncia do foco na
individualidade autoral, adaptada a “natureza da arte enquanto commodity (mercadoria)”, e,

, . S e . o

por outro, do fascinio com uma ideia de “participagdo” e de autoria coletiva:
A possibilidade de posicionar o ptblico como participante ativo, seja perante uma imagem,
como um grupo que recebe instrugdes, como testemunha ocular ou como participante da
imagem, ¢ fascinante. Contudo, ndo devemos deixar que a questdo se limite a um gesto
promissor, ao nivel de uma disposicdo expositiva funky, isto €, de participagdo como

espetaculo. O rumo que o poder toma deve ser reversivel e a autoria deve conter muitas vozes
(Richter, 2013, p.56; tradugdo nossa).

2 Na realidade nacional é representativo o programa PARTIS, dinamizado pela Fundagdo Calouste
Gulbenkian, que se destina ao apoio, “através de financiamento e agdes de capacitacdo”, de “organizacdes que
desenvolvem projetos que utilizam as praticas artisticas (plasticas, audiovisuais e/ou performativas) como
ferramenta privilegiada para promover a inclusdo social.” Vd. https://gulbenkian.pt/programas/programa-
gulbenkian-coesao-e-integracao-social/inovacao-e-investimento-social/partis/

73 “Qs curadores adaptaram claramente os procedimentos de auto-organizagio artistica e transformaram-nos
em construgdes hierarquicas. Contudo, “artistas” e “curadores” ja ndo sdo fungodes distinguiveis em cada caso.
Ambos estdo envolvidos como produtores culturais em processos de significacdo. Alguns curadores
consideraram-se inicialmente artistas, enquanto noutros casos a pratica artistica contém elementos de
curadoria. Portanto, o termo “produtores culturais” faz sentido. No entanto, é imperativo que as situagdes
concretas sejam discutidas em relagdo a forma como o poder evolui nos seus casos” (Richter, 2013, pp. 55-56;
tradug@o nossa).
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Para Ritcher, uma forma de garantir uma negociag¢ao de poder aberta e transparente, a partir
de processos de auto-empoderamento, ¢ de “disponibilizar e renunciar ao arquivo e a sua

interpretagdo”, dando-lhe, deste modo sentido pratico (e politico).

;e

Porém, quando o patrimoénio € incluido na estratégia de programacdo de residéncias
artisticas, como elemento tematico de mediagdo, objeto de promogao territorial ou de coesao
cultural, expande-se o risco para a promogao, por vezes at¢ inconsciente, de fenomenos de
folklorizagdo e/ou de tokenismo, especialmente tendo em conta a fugacidade das iniciativas
€ 0s varios constrangimentos que apresentam ao contacto direto com as realidades dos locais
onde tém lugar. Emma Waterton e Laurajane Smith, exploram, precisamente, em artigo de
2010, The recognition and misrecognition of community heritage, os processos inerentes a
fenémenos de tokenismo comunitario, nos Estudos de Patrimonio. Para tal, comecam por
problematizar a propria utilizagao do termo “comunidade”, na associagao ao patrimonio e/ou
a outras “tentativas populares, politicas e académicas, de definir e negociar memoria, lugar,
identidade e expressdo cultural”, que frequentemente estdo imbuidas de “assungdes
restritivas  relacionados com nostalgia, consenso e homogeneidade”, e que,
consequentemente, acabam por “facilitar a extensdo de questdes sistémicas ligadas a justica
social, ao reconhecimento e ao estatuto de subordinacao, que sdao ignoradas ou que nao sao
identificadas”, resultando no potencial “desaparecimento da dissonancia e de outras nuances

no entendimento do patrimoénio” (2010, p.4; traducdo nossa).

Waterton e Smith argumentam que a proliferagdo do termo, e falta de reflexdo sobre o
mesmo, que passou a “adornar de diretivas politicas, iniciativas profissionais e projetos
grassroots”™ (2010, p.5; traducdo nossa), acabou por torna-lo um “obstaculo
epistemologico”, isto ¢, uma explicagdo ou solucdo em si mesmo, carente de analise,
discussdo ou desenvolvimento tedrico-conceptual. Como exemplo da “enfatuacido”
generalizada do termo, as autoras apontam, desde logo, a sua utilizacdo no ambito de
iniciativas contemporaneas, orientadas para a promoc¢do da inclusdo social e da

responsabilizacdo publica, que “instigaram discursos poderosos a partir da ideia de coesao

7 Termo utilizado para descrever iniciativas de agdo sociocultural e politica, promovidas por grupos e coletivos
ndo-institucionais.
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comunitaria” (2010, p.5; traducdo nossa). Como resultado da propagacdo de “nogdes
irrefletidas de comunidade”, saem refor¢cadas (des)construgdes da sociedade, a partir de
“coletivos homogéneos, definidos pela etnicidade, classe, educacdao ou religido”, com
resultados concretos para os Estudos de Patrimonio, nomeadamente, a estereotipagem entre
grupos, individuos, especialistas e ndo especialistas:
Esta ideia artificial de comunidade funciona para reforcar supostas diferengas entre os as
classes médias, brancas, e "o resto", bem como toda a gama de especialistas em patrimonio
e "todos os outros". Surgiu, portanto, como uma conveniéncia desconfortavel que nos — e

aqui o "no6s" inclui profissionais, decisores politicos e académicos — usamos para gerir ¢ dar
sentido ao "outro" (2010, p. 5; tradugdo nossa).

Deste modo, criagdo artistica contemporanea e o patriménio aproximam-se na complexidade
e cariz paradoxal dos processos de (des)valorizacao que lhe estdo associados e nas potenciais
armadilhas na sua funcionalizacdo enquanto agente para a promog¢do da participagdo
cultural, para a critica e/ou mudanga social. Armadilhas estas, de natureza conceptual,
organizacional e pratica, que se tornam evidentes na dificuldade em definir objetivos, metas,

métodos e ferramentas de avaliagdo da (re)criagdo artistica do/com o patrimoénio.

3.3. Desmaterializacio e recriacao

Em A4 Alegoria do Patrimonio, Francoise Choay redefine o papel do artista e do arquiteto na
atualidade, que, na sua perspetiva, se caracteriza pelo enfraquecimento correlativo da relagao
mantida pela media¢do do corpo com o mundo natural, como resultado, por um lado, da
utilizacdo de préteses cada vez mais sofisticadas, e, por outro, da rutura com a duragdo e o
uso da memoria viva, a favor da instantaneidade. Neste contexto, artista e arquiteto terdo
perdido a vocacgdo especifica de traduzir no espago uma relagao dialogica entre necessidades
praticas e as aspiracdes societais, tornando-se, sobretudo, produtores de imagens, juntado-
se-lhes ainda o designer, enquanto produtor de objetos artisticos ramificados (Choay, 2018,
p.42). Ademais, perante um cenario, que classifica de massificagdo e normalizacdo das

culturas, estes acabardo por contribuir para a espetacularizagdo do patrimoénio, como parte
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de uma estratégia para a sua promocdo (ou diferenciagdo), que favorece promove a

reconstituicdo (ou recriagdo) fantasiosa, o evento de som e luz, a experiéncia artistica.

Choay reconhece a dificuldade de integragdo do patrimoénio classificado (neste caso do
edificado) na vida contemporanea, e, portanto, o cariz audacioso de estratégias de
reutilizagdo, operando num paradoxo, entre o seu valor afetivo, de memoria, e o seu valor
documental (2019, p.237). Porém, na sua leitura, a espetacularizacdo do patrimoénio,
promove uma competicdo entre o evento, a animacdo, € o proprio objeto patrimonial,
refletindo e refletindo-se, por um lado, n/uma reacdo passadista e nostalgica, que fetichiza
(e que reproduz) uma imago do patriménio e, por outro, n/uma perda da capacidade de
edificar’”, crucial para realmente compreender (e emancipar) o visitante/espetador (2019,
p-43). Nesse aspeto, Choay aproxima-se da visdo Debordiana de uma sociedade do
espetaculo (Debord, 2002), que opera sobre o predicado de que o acesso ao objeto
patrimonial concede uma satisfa¢do cultural imediata, alinhando-se com o desejado para um
produto cultural de consumo em massa. Como consequéncia, sdo potenciados processos de
apreensdo e de (inter)relacdo com o patrimdnio, em grande medida passivos, instantdneos

e/ou superficiais.

Estas preocupacdes parecem ganhar maior pertinéncia, por exemplo, com a proliferacdo de
espetaculos e outras formas de animacdo do patriménio, de curta duracdo e de cariz
eminentemente unidirecional, como o atual fendmeno dos espetaculos de video-mapping,
que, além de se poderem ser inseridos nesta tendéncia de desmaterializagdo e de recriacao,
podem ainda ter outras consequéncias, como o reforco de abordagens fachadistas, na
conservagao e gestdo do patrimonio. Também as ferramentas digitais, ainda que

potencialmente interessantes para o desenvolvimento de solu¢des mais sustentaveis,

5 A observagdo de Choay, poderia acrescentar-se a de Tim Ingold, na comunicagio “Creatures of the soil,
reborn”, feita no dmbito da série de conversas promovidas, em dezembro de 2020, pela Serpentine Gallery
(The Understory of the Understory). Nesta intervamgao, Ingold subscreve a ligacao da etimologia de “humano”
com a de “htiimus”, de forma a denunciar a perda de liga¢ao, moderna, com a natureza e com o lugar: “Em
Nova Ciéncia, de 1725, Giambattista Vico (1668-1744) sugeriu que a palavra "humano" derivou do latim para
solo, hiimus, e para o verbo "enterrar", humando. Os humanos, entdo, eram criaturas do solo, que enterram os
seus mortos. No entanto, o projeto iluminista, do qual o proprio Vico foi um dos principais expoentes,
subverteria essa logica, emancipando a humanidade da escravidao terrena e cortando todos os lagos com a
terra, o lugar e a natureza” (tradugdo nossa).Vd. https://dezignark.com/blog/tim-ingold-creatures-of-the-soil-
reborn-the-understory-of-the-understory/
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atrativas e interativas, para a investigacdo, conservacdo e interpretacdo do patrimonio,
apresentam, tal como refere Luigina Ciolfi uma ambiguidade que se divide entre o elogio e
a critica:
De um modo geral, o uso de tecnologias digitais em contexto patrimonial tem sido tanto
elogiado, como criticado: pela forma como podem mediar a experiéncia do patrimonio (Estio
a distrair? Afetam negativamente a interagdo social?), afetam a gestdo de uma institui¢ao de
patrimonio (aumentam a carga de trabalho de curadores e guias?) e apoiam a

representatividade (excluem comunidades que podem ndo ser digitalmente instruidas ou
capazes de aceder a tais ferramentas?) (2018, s.p.; tradug¢ao nossa).

Nao ignorando o potencial do uso de tecnologias digitais em projetos de ciéncia cidada ou
para a mobilizagdo em torno do patrimonio, para Ciolfi, a principal preocupagdo nao reside
na exploracdo das tecnologias em si, concentrando a critica no design de interacdes, que,
sobretudo no contexto institucional, “em larga medida, tém vindo a reproduzir um tUnico
modelo de engajamento com o patrimdnio; aquele em que o especialista, curador ou guia,
age como a voz do museu, providenciando informagdo aos visitantes” (Ciolfi 2018, s.p.;

traducdo nossa).

Outros autores, como Fiona Cameron e Sarah Kenderdine chamam a atengao para a falta de

consciéncia prevalecente sobre as affordances’® culturais das tecnologias digitais e a sua

"SAffordance ¢ um termo angldfilo, que, na lingua portuguesa, tem vindo a ser traduzido como "pregnancia",
cunhado em 1966, por James J. Gibson (1904-1979), na publicacdo The Senses Considered as Perceptual
Systems. De um modo geral, o termo refere-se a(s) qualidade(s) de um objeto que permite identificar
intuitivamente a sua funcionalidade sem a necessidade de prévia explicagdo. O termo ¢ utilizado em varios
campos, como o da psicologia cognitiva, neurociéncia, ciéncias da comunicagdo, design industrial, design de
interacdo, inteligéncia artificial e interagdo homem-computador (I.H.C.). Gibson definiu affordance
comparando o termo com a ideia de nicho, no ecossistema; caracterizando como um animal vive no seu
ambiente. Porém, a affordance possui uma natureza relacional, materializando a adequagdo do ambiente ao
observador e, portanto, estando dependente das suas intencdes e das suas capacidades. Assim, Gibson
argumenta que aprender a perceber as affordances destes "value-rich ecological objects", é uma parte essencial
da socializacdo. Em 1988, Donald Norman apropriou-se do termo, no contexto da Interagdo Humano-
Computador para se referir apenas aquelas possibilidades de a¢do que sdo facilmente percetiveis por um
utilizador, dependendo nao apenas das suas capacidades fisicas, mas também de seus objetivos, crengas e
experiéncias passadas. Em The Design of Everyday Things (2013), Norman acrescentou o conceito de
"significantes". Deste modo, enquanto os recursos determinam quais agdes sdo possiveis, os significantes
comunicam onde a acdo deve ocorrer. Ademais, Jenny L. Davis introduziu a ideia de mecanismos de
condicionamento, deslocando a questio sobre o que ¢ que as tecnologias oferecem para como o fazem, para
quem e em que circunstancias. Os mecanismos indicam que as tecnologias podem solicitar, exigir, incentivar,
desencorajar, recusar e permitir a acdo social, condicionada a percegdo, destreza, legitimidade cultural e
institucional dos utilizadores, na relagdo com o objeto tecnologico. Davis centraliza, assim, o papel dos valores,
da politica e do poder, tornando a teoria das affordances uma ferramenta, tanto para a analises sociotécnicas
como para o design socialmente consciente. Vd. https://en.wikipedia.org/wiki/Affordance
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influéncia na ligagdo com objetos ou lugares patrimoniais. Neste contexto, também Higgett
e Wilkinson expressam preocupac¢ao sobre como reconstrugdes 3D hiper-realistas podem ser
percebidas como historicamente precisas ou auténticas, perpetuando formas mais
tradicionalistas de valorizacao do patrimonio, e enviesando o caminho para abordagens mais
criativas. No entanto, optam por mudar o foco para as potenciais "relagdes que coexistem a
sua volta e as ligacdes entre passado, presente e futuro, que possibilitam":
“As tecnologias digitais estdo implicadas com transformacdes historicas na linguagem, na
sociedade e na cultura, e com a mudanga nas definigdes de museu”. [Assim], os objetos
digitais — e os processos — sdo eles proprios culturais e tém sua propria “vida social”
(Appadurai, 1988), na qual circulam e sdo valorizados de diferentes maneiras. A nossa analise
aqui ndo €, portanto, simplesmente sobre até que ponto as reconstrugdes 3D sdo percebidas
como historicamente precisas ou auténticas, mas sobre as relagdes que coexistem em torno

delas e as ligagdes entre passado, presente ¢ futuro que estas possibilitam (Higgett &
Wilkinson, 2019, p. 86; traducdo nossa).

Para Choay, a competéncia de edificar, representa, a par da lingua, uma modalidade humana
fundamental de disposi¢do do mundo. Poder dédalo, que se traduz na capacidade de articular
individuo e o seu contexto, “por meio da interpretacdo do corpo humano, elementos plenos
ou cheios, solidarios e nunca auténomos”, evidenciando-se, por isso, também como a
capacidade “mais suscetivel de iniciar na alteridade humana” (Choay, 2019, p.265). A
capacidade de (re)edificacdo do patrimoénio, devera, portanto, envolver, identicamente
construtor e habitante (2019, p.50). Porém, sendo esta uma capacidade inata, pertencente a
“dimensao antropogénica do patrimonio”, s6 podera ser apreendida e reproduzida através da
pratica, da performance repetida e continuada. Para Choay, a “cultura do patrimonio” servira,
especialmente, para conjurar e ocultar a perda desta capacidade; a de construir e, como tal,

de navegar o nosso “labirinto”.

E neste ponto que a criagdo artistica (incluindo aquela desenvolvida em meio e com recurso
a tecnologias digitais), poderd fornecer caminhos alternativos de navegacao e
(auto)conhecimento, se, como sugerido por Higgett e Wilkinson, alinhando-se com um uso
autorreflexivo e auto-critico (Saum-Pascual, 2020). Uma perspetiva que encontra eco na

concecdo de pharmakon por Bernard Stiegler, enfatizando a natureza multifacetada da
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tecnologia, sujeitando-a a abordagens criticas multiplas, e a diferentes possiveis usos (Torres

& Tisselli, 2020).

Ao contemplar o potencial do uso de tecnologias digitais no dominio do patrimoénio,
estratégia que pode ser “dificil e desafiadora”, mas, também, desafiada (s.p.), Luigina Ciofi,
defende, portanto, o desenvolvimento de "esquemas mais inventivos, que vao além da mera
transmissdo de informacao”, tendo como objetivo ultimo “facilitar didlogos significativos
com grupos que oferecem pontos de vista distintos” (Ciolfi, 2018; tradugdo nossa). A este
respeito, Ciolfi parece ressoar o apelo feito por outros autores, defendendo a mudanga de um
paradigma de envolvimento, para um paradigma de coproducdo. Paradigma este que podera
entdo encontrar caminho na investigagcdo artistica, quando entendida enquanto dialogo e
processo de “enskilment”, tal como predicada por Tim Ingold; um processo em que o

aprender ndo se distingue do fazer (Ingold, 2000, p. 416), isto €, da pratica.

Esta perspetiva estabelece um fluxo continuo entre corpo, mente e mundo exterior, ativada
na/através de um processo de tomada de consciéncia cinética (Ingold, 2020, pp. 13-14)
[2017], e pressupondo, portanto, mais do que uma interagcdo, uma “correspondéncia”, entre
praticante, as ferramentas, os materiais € o (meio) ambiente, formando um “arquipélago”,
de correntes dindmicas. Ademais, Ingold introduz a ideia de hapticalidade, relevando a
dimensao fisica e performativa presente também nos processos de aprendizagem verbo-
vocais, €, deste modo, aproximando-se, da equiparag¢do de Frangoise Choay, entre a palavra
e a capacidade de edificar (ou, dir-se-ia, de projetar, de criar), enquanto modalidades
humanas fundamentais de disposi¢ao do mundo:
Essa correspondéncia nao ¢ silenciosa e parada, mas barulhenta e turbulenta, aberta e viva
em relagdo ao mundo. Para descrever essa realidade, adotamos a nogdo de hapticalidade. (...)
Assim, refuta-se a oposi¢do, que se incorporou na propria constitui¢ao da academia, entre
verbalizacdo e incorporacdo. Trabalho e palavras, insistimos nesse ponto, sdo animados.

Ambos se desdobram no habito e possibilitam os diversos modos de contar, de dizer (Ingold,
2020, pp. 13-14; tradugdo de resumo por Vitor Oliveira Jorge).

Alinhando-se com este entendimento, Helen Graham e Jo Vergunst relacionam o conceito
de “enskillment” com os de “inhabitation” e “dwelling”, argumentando que “¢ através de

uma matriz de relagdes sociais que as competéncias se desenvolvem e sdo expressas, em
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conjunc¢do com formas especificas de ferramentas e com a tecnologia” (2019, p. 8; tradugao
nossa). E neste contexto que Graham e Vergunst irdo, entdo, propor uma abordagem
interventiva, aberta a inclusao de diferentes formas de saber, de pratica(s), instanciagdes ou
resultados (Graham & Vergunst 2019, pp. 18-20), uma “abordagem dialogica” (2019, pp. 9-
13), através da qual a criagdo artistica se afigura como lugar possivel para a experimentagao
de formas (mais) comunitarias de investigagdo, ou “inquiry”, no campo alargado do
patrimoénio:
Do ponto de vista das comunidades envolvidas com o patrimonio através da investigacao,
ndo se trata simplesmente de argumentar discursivamente contra uma interpretacdo
dominante do passado. (...) Enquadrar este trabalho como 'inquérito' chama também a
atengdo para como os 'modos de conhecer' sdo também modos de agir no mundo, modos de

criar mudanga e de usar o passado para a construg¢ao do futuro, aquilo a que chamamos (...)
"O patriménio como agao" (Graham & Vergunst 2019, p.3; traducao nossa).

Outros autores, como Caitlin Nunn, defendem o potencial, tanto da investigacdo, como das
artes, e, especialmente da sua combina¢do em projetos de participated arts-based research
(PABR), para “amplificar vozes e experiéncias marginalizadas”, abrindo espaco para o
contributo de ndo-especialistas, e para estratégias de disseminacdo ‘“usando registos
alternativos, tais como formas de conhecer [/de conhecimento] sensorial, embodied e
afetivo” (Nunn, 2020, s.p.; tradu¢@o nossa):

Aqui reside o potencial transformador da PABR: a capacidade de desafiar representacdes e

formas de saber dominantes, de facilitar o didlogo entre fronteiras ideologicas e

epistemolégicas, € de mudar coragdes e mentes através da construgdo de uma compreensio
intelectual e afetiva (2020, s.p.; traducdo nossa).

Num outro aspeto determinante e convergente com os argumentos de Graham e Vergunst,
para Nunn, as abordagens de PABR, apresentam beneficios para os participantes (ndo
profissionais), “incluindo o desenvolvimento de competéncias artisticas e de investigacao, o
desenvolvimento de capacidades interpessoais como a confianga, a lideranga e o trabalho em
equipa, a promog¢ao de ligagdes sociais e a facilitacdo do reconhecimento de ideias e
experiéncias [culturais]”. Tendo em conta o seu potencial transformativo, e relacional, “no

ambito do projeto e além deste”, os projetos de PABR, poderdo, entdo, ser dinamizadas
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enquanto “‘exceptional spheres of belonging”’’, desde que abertos as mudancas e adapta¢des
necessarias de forma a acomodar as mudancas inevitaveis, “a medida que as relagdes se
desenvolvem e a medida que os co-investigadores da comunidade compreendem a
investigacdo (...) juntamente com a crescente compreensao dos investigadores sobre as
comunidades e 0s contextos em que estdo a trabalhar” (2020, s.p.; traducdo nossa). A criagdo
artistica, emerge, assim, ndo apenas como uma ferramenta para a preservagao, salvaguarda
e transmissao, mas como um catalisador de mudanca, ao facilitar novos discursos, novos

usos e novas formas de fazer patrimonio (Marques & Gago, 2023).

Considerando especificamente o desenvolvimento de instalagdes artisticas no contexto ou
tratando de lugares/objetos de patriménio, Simon Bowen, Tim Shaw, John Bowers e Magnus
Williamson propdem uma estratégia de “multiple making”, com recurso a mixed media.
Bowen et al defendem a combinacdo de ferramentas e meios “Do-It-Yourself (DY),
abrindo o processo de criagdo as comunidades locais e publicos visitantes’’, com o uso de
tecnologias digitais (Bowen et al. 2018, p. 8). Na senda de autores como Giaccardi e Palen,
defendem uma concecao de “produtores de patriménio”, em oposi¢ao aos "consumidores do
patrimoénio”, colocando a tonica no potencial artistico para a criagdo de processos de
“placemaking”, que traduzam uma “correspondéncia produtiva” entre os aspetos
caracteristicos de um objeto ou lugar patrimonial, as preocupagdes das comunidades no seu
entorno, bem como a a¢ao dos visitantes da instalacao:

O desenho de meios e tecnologias interativos para a interagao com lugares patrimoniais deve

também abracar o seu carcter dindmico e a sua natureza socialmente construida, enquanto

lugares e, portanto, considerando de quem é esse patrimonio. Desenvolvendo estes pontos,
Giaccardi e Palen discutem a produgdo social do patriménio como placemaking, refletindo

77 Caitlin Nunn apropria-se da definigdo apontada por Pierre Bordieu, nesse caso para defender a entrevista de

investigagdo (etnografica), como uma “situacdo excecional para a comunica¢do”, “liberta dos habituais
constrangimentos” e “criando as condi¢des para um discurso extra-ordindrio” (Bordieu, 1999, p. 614; tradugao
nossa).

78 A qual tem vindo a ser contraposta uma ideia de DIWO (Do It With Others), dentro do universo conceptual
e pratico da Cultura Maker e da Aprendizagem Investigativa por Desafio e Resolu¢do de Problemas. A este
respeito, a titulo ilustrativo, Vd.

https://fablearn.org/wp-content/uploads/2016/09/FLBrazil 2016 _paper 127.pdf

™ Ao contrério de abordagens que tendem a enfatizar excessivamente a técnica, a tecnologia e o espetaculo —
frequentemente observadas em projetos artisticos em contexto patrimonial, com recurso a tecnologias digitais—
a abordagem “making in public” opera dentro de um modelo de estiidio aberto, priorizando o engajamento ¢ a
acessibilidade ao publico/visitantes do lugar.
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mudancas mais amplas, ao encarar comunidades e visitantes como produtores e ndo como
consumidores de patrimoénio (2018, p. 1; tradugdo nossa).

No que respeita o recurso a tecnologias digitais, os autores optam por destacar o seu potencial
evocativo e performativo, contemplando o seu uso para o desenvolvimento de experiéncias

mais sensoriais, imersivas e interativas, em torno ou a partir do patriménio cultural®’:

O nosso trabalho (...) sugere que [uma abordagem] multiple making pode ser um meio para
juntar os aspetos caracteristicos de um lugar patrimonial, o potencial evocativo e
interpretativo do meio e tecnologias interativas, e as preocupagdes de uma comunidade,
numa correspondéncia produtiva. E tal resultado podera fazer parte de um processo on-going
de producao e partilha do patrimonio cultural (Bowen et al., 2018, p. 8; traducdo nossa).

De um modo geral, a noc¢ao de “multiple making” proposta por Bowen et al, ¢ fortemente
influenciada pelo conceito de “enskillment” enquanto forma de “correspondéncia”, de Tim
Ingold. Como parte deste arquipélago teérico-conceptual, podemos também, como vimos,
localizar as nogdes de “inhabitation” e “dwelling”, e ainda, no campo especifico do
pensamento sobre arte publica, um ultimo modelo proposto por Guilherme de Abreu. Trata-
se do modelo da transfiguragdo de sitios, que propde um caminho distinto para a criag@o
artistico em espaco publico, além da tradicao neo-monumentalista; uma criagdo-intervengao,
que confira uma nova condi¢do ontologica ao lugar, isto €, que (se) traduza (n)uma
concretizacdo desse espaco e ndo somente (n)a mera colocagdo no espaco. Ou, de certa

maneira, que traduza o “espirito do lugar”, como proposto pela Declaragdo de Québec, em

2008.

A par do uso de meios de transmissdo "formais (programas educativos, bases de dados
digitais, websites, ferramentas pedagogicas, apresentacdes multimédia, etc.)", a Declaragdo
de Québec (ICOMOS, 2008) incentiva, alids, a utilizagdo de recursos ndo formais, como
“narrativas, rituais, performances, experiéncias e praticas tradicionais” (2008, p. 4), como
forma de “assegurar ndo s a salvaguarda do espirito do lugar, mas, mais importante, o

desenvolvimento sustentdvel e social da comunidade” e a sua participagdo. Ainda antes, a

80 A proposta de uma abordagem de “multiple making”, em conjuga¢do com a de “making in public”, foi
sugerida em artigo sobre os resultados do projeto de pesquisa artistica, intitulado "Illuminations" (Universidade
de Newcastle), ja descrito no capitulo segundo desta tese. Vd. https://www.ncl.ac.uk/heritage/research/past-
projects/illuminations/
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Conven¢ao da UNESCO para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003) dedica
o Artigo 14° a “Educacdo, sensibiliza¢do e reforco das capacidades”, pelos Estados, na
relagdo com o patrimonio imaterial e as comunidades, prevendo o recurso a “meios nao
formais de transmissao dos saberes” (UNESCO, 2003, p.7). Num outro ponto fundamental,
no artigo 13.°, relativo a “Outras medidas de salvaguarda”, sugere-se, no ponto C, a
realizagdo de estudos artisticos no ambito de metodologias de investigagdo que garantam
uma salvaguarda eficaz do patrimonio imaterial, especialmente o mais vulneravel, onde se

incluem as tradigoes de base oral (2003, p.7).

Esta abertura dos estudos de patrimdnio a disciplinas, praticas e formas de conhecimento,
além das habituais, surge, como vimos, e ¢ reforcado por Honério Nicholls Pereira, na
sequéncia, ndo apenas de um “alargamento no conceito de patriménio”, mas também de
mudangas nos modelos e procedimentos cientificos, “longamente estabelecidos pela
filosofia e pela historia (...) [que] foram gradualmente substituidos pelos da antropologia”
(2007, p. 16; tradugdo nossa). Uma mudanga que introduzird, assim novas percecdes também
nos campos tradicionais como o da conservagao e restauro, evidenciando aspetos como os
da “significancia, significado, linguagem, diversidade, memoria e identidade coletivas”, em
detrimento de operadores de valor “relacionados com a materialidade e a verdade”, como a
“autenticidade e integridade” (2007, p. 17; tradug¢do nossa). Nao obstante, a par da
institucionalizagdo do patriménio enquanto meio cultural, “através do qual identidades,
poder e sociedade sdo continuamente produzidos e reproduzidos”, “em vez de um conjunto
estatico e idealizado de objetos, com significados fixos”, o ‘“crescimento da tendéncia
perturbadora do pds-modernismo para a museificagdo e musealizagdo, juntamente com a
explosdo do turismo cultural”, trouxeram para o campo da conservagdo preocupacdes
relacionadas com a “gestdo estratégica, interpretacao, conservacao preventiva e informativa”
(2007, p. 16; traducao nossa):
Interesses econdomicos e aspetos ideoldgicos envolvendo a prote¢do do patrimdnio foram
trazidos para a frente de batalha da conservagdo, aumentando os conflitos entre as partes
interessadas. Para além da compreensdo de que a conservacdo do patrimonio cultural ¢ uma
questdo universal (ou, pelo menos, uma questdo partilhada pela grande maioria dos

individuos, institui¢des, sociedades ¢ nagdes), tudo o resto no dominio da conservagao
tornou-se um veiculo de expressdo de conflitos e mudanca. E a propria "mudanga" passou a
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ser entendida como parte da riqueza do patrimonio, algo tdo importante de entender como a
originalidade (2007, p.7; tradugdo nossa).

A este respeito, também Christian Barrére salienta as implicagdes da “invencao do
patriménio” enquanto recurso economico, que levou a uma diversificacdo das suas
tipologias, compreendendo relacdes distintas entre individuo e coletivo, supondo processos
de patrimonializacdo e de gestdo com objetivos igualmente distintos, e, portanto,
necessitando de uma “andlise pluridimensional” (2014, p.40). Para Barrére, contudo, entre
as diferentes invengdes, logicas e processos de patrimonializagdo subjacentes, subsiste uma
tensdo dialética verdadeiramente operativa, assente na correlagdo entre a afirmacgdo e a
negacdo da dimensdo temporal do patrimonio:

A dialética entre a afirmacdo e a negacdo da dimensdo temporal, dialética que aparece em

particular nas estratégias de patrimonializagio financeira do patrimoénio coletivo [mas] cujas

raizes historicas sdo profundas, ndo se limita a distinguir entre patrimonios historicizados e

abstratos, mas penetra no interior do patrimonio, de maneira a distinguir suas formas
substantivas ¢ abstratas (Barrére, 2014, p.39; traducdo nossa).

Uma espécie de (pds-)nostalgia, que tem vindo a ser (re)criada, de forma refuncionalizante,
tornando-se o patrimoénio “stock formado pela criatividade do passado, podendo servir para
desenvolver uma nova criatividade”, ou critica, em que “a abordagem da criagdao também
mostra que ela esta ligada ao seu contexto social, historico e espacial” (2014, p.35 ; tradugdo

nossa).

Esta abordagem critica, como contrapde, uma vez mais, Claire Bishop, em Radical
Museology or, Whats ‘Contemporary’ in Museums of Contemporary Art?, ganhou ja
contornos institucionalizantes, partindo dos proprios museus (de arte). Depois de uma
“proliferagdo sem precedentes de novos museus de arte contemporanea”, definidos, pela
lente incisiva de Rosalind Krauss, a que faz meng¢ao, enquanto “templo populista de lazer e
entretenimento”, Bishop defende “um modelo mais radical de museu”, “mais experimental,

menos determinado pela [sua] arquitetura” e “oferecendo maior engajamento politico com o

momento historico presente” (2013, p.6; traducdo nossa).

Bishop olha entdo para o papel do museu de arte atual, como sendo ndo o de “subordinar a

arte a historia”, mas de mobilizar “o mundo da producdo visual, inspirando para a
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necessidade de se posicionar no lado correto da historia”, isto ¢, de “procurar representar os
interesses ¢ historias daqueles constituintes que sdo (ou foram) marginalizados, colocados
de lado e oprimidos” (2013, p.6; tradugdo nossa). Num outro aspeto curioso, atribui ao
museu de arte o papel de repensar o ‘“contemporaneo”, enquanto categoria artistica e
enquanto tempo presente. Bishop distingue, ainda, dois modelos ou estratégias utilizadas
pelos museus, com este objetivo. A primeira, dominante, define-se por um enfoque
“presentista”, revelando-se, na sua opinido, incapaz de “apreender o nosso momento na sua
totalidade global, e aceitar essa incompreensdo como condi¢do constitutiva da época
historica atual”. Ja a segunda, procura olhar para a arte contemporanea como um “método
dialético e projeto politizado”, apresentando, por isso, um “entendimento mais radical sobre

a temporalidade” (2013, pp.6-9; tradugdo nossa).

Nesse sentido, esta abordagem, defendida pela autora, aproximar-se-4, do entendimento de
Barrére quanto a natureza dos processos de patrimonializacdo, as suas intrinsecas e
potencialmente produtivas aplicagdes no momento atual. Para Bishop, uma

29 <&

“contemporaneidade dialética” podera ser uma alternativa a “sucumbir ao presentismo”, “um
"salto de tigre" na direcdo do que ja se passou”, “mobilizando a compreensdo sobre a mossa
situagdo [atual]” (2013, p.59; traducdo nossa), mas também ativando a capacidade de

projetar (ou edificar) novos futuros:

A contemporaneidade dialética ¢, portanto, uma ag@o anacronica que procura reiniciar o

futuro através do aparecimento inesperado de um passado relevante (Bishop, 2013, p.60;

traducdo nossa).
Ao ndo se definir apenas como uma forma de categorizagdo de estilos artisticos ou de
datagdo, mas sim como uma forma de abordar os objetos artisticos, Bishop defende que este
tipo de proposta capacitard as institui¢cdes, em ultima instancia, a repensar o proprio modelo
de museu, “a categoria de arte que consagra e as modalidades de espectador que produz”
(2013, p.9; tradugdo nossa). Uma missdo de “articular valor cultural”, que a autora estende
do museu a academia, como ultimos eventuais lugares alternativos ao “tsunami de
imperativos fiscais ameaca inundar tudo o que ¢ complicado, criativo, vulneravel,

inteligente, aventureiro e critico na esfera publica” (2013, p.62; tradugdo nossa). Tracando
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um panorama geral, Bishop confere aos museus de arte a missao de nos ajudar coletivamente
a sentir e compreender o periodo atual, marcado, na sua visao, por uma fase de antecipacgao,
29 ¢¢

ap6s um longo percurso de (des)construgdao, marcado pela ideia de um “pés”, “(pOs-guerra,

pos-colonialismo, pds-modernismo, pés-comunismo)” (2013, p. 62; tradugao nossa).

Se o papel das instituigdes artisticas continua a ser relevante neste momento redefinidor de
praticas e de objetivos, vale, porém, uma vez mais, salientar o papel dos proprios artistas,
muitas vezes trazendo para a discussao (ou experimentacao) sobre o papel da arte, ndo
somente uma motivagdo interventiva ou artivista, mas, muitas vezes de forma paralela, o
questionamento sobre o que é e pode ser patriménio, as suas institucionaliza¢des e
instrumentalizagdes. S3o varias as estratégias que tém vindo a ser utilizadas pelos artistas
nesse sentido, fazendo uso da histdria oral, da pesquisa arquivistica, ajudando a repensar
fronteiras entre memoria e historia, promovendo o re-significar de espagos ou de objetos,
questionando a ideia de monumento, contrapondo-lhe formas alternativas, como a de “anti-
monumento” (Crossetti, 2019, p.37; La Cruz, 2019, pp.67-68%!). Neste aspeto, alinhando-se
com vozes criticas no campo de Estudos de Patrimonio, mas também, além desta abordagem
discursiva, ensaiando forma de patrimdnio-acdo, tanto para desconstruir o passado como

para projetar utopias (ou heterotipias) de futuro®?.

Para além de assumir uma a¢do de (investigacdo-)criagdo, o artista tem vindo a assumir-se
como curador dos proprios projetos artisticos. E, como vimos, tem vindo a aproximar-se do
papel de facilitador ou mesmo de mediador cultural (e social), de e a partir do patriménio. E
neste ponto que surgem, novamente, os maiores desafios. O “Manifesto for Critical Heritage
Studies” veio encorajar a “coleta de ‘dados’ de uma ampla gama de fontes de maneiras novas

e imaginativas (...), aumentando o didlogo e o debate entre investigadores, profissionais e

81 Elena La Cruz apresenta uma ideia de anti-monumento que “ndo consiste na negacdo ou oposicdo da ideia
de monumento, mas na sua desconstru¢do”, (2019, p.67). La Cruz adota-a para olhar as “ruinas modernas”,
que na presente sociedade “pds-industrial”, poderdo ndo somente relembrar “atos vergonhosos”, mas potenciar
futuras apropriacdes/reativacdes intelectuais, criativas e expressivas (2019, p.68).

82 S3o representativos os varios projetos artisticos e académicos explorando realidades/representagdes
alternativas ou especulativas, por exemplo, no ambito dos queer studies, ou dos estudos indigenas. A titulo de
exemplo, Vd. info sobre sessdo especial organizada no ambito do Royal Anthropological Institute Film Festival
de 2022, em torno do futurismo indigena: https://www.therai.org.uk/conferences/anthropology-ai-and-the-
future-of-human-society/indigenous-film-futures
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comunidades (...), abracando as percecdes do patriménio de pessoas (...) que tém sido
tradicionalmente marginalizadas na formulagdo de politicas de patrimoénio” (Smith, 2012,
s.p.; traducdo nossa). Porém, conforme esclarecem Waterton e Smith, parece continuar em
falta, inclusive em projetos (artisticos) destinados a promogao da participacao de grupos e
comunidades, uma “mudanga epistemoldgica que desloca a comunidade do dominio da

explicagdo para algo que precisa ser explicado” (2010, p.12; traducdo nossa).

Na apresentagdo do projeto “Acting on the Margins: Arts as Social Sculpture (AMASS)”%3,
foram levantados varios desafios ao desenvolvimento de investigacdo sobre o papel social
das artes, na atualidade. Apesar de identificar varios estudos, que reiinem consenso em torno
dos beneficios de projetos de arte comunitaria/participativa, com viés social, sobretudo nos
grupos de populacio mais jovens®, a apresentacio aponta para varios pontos em aberto,
nomeadamente: estudos generalizados em populagdes outras que jovens em paises
anglofonos; estudos de fundo em praticas além do teatro/artes performativas; resultados
outros que nao ao nivel da saide ou bem-estar; experiéncia de modelos direcionados para

populagdes desfavorecidas ou fora da classe média.

A esta auséncia empirica e factual, acrescentar-se-do outras dificuldades de -cariz
metodoldgico, como sendo as proprias limitacdes do modelo de investigacao e de avaliacao,
a auséncia o enfoque na avaliacdo do desenvolvimento criativo e afetivo em detrimento do
estudo de capacidades, e problematicas em torno da propria natureza dos projetos, do seu
desenho e financiamento, em particular questdes relacionadas com a sustentabilidade

(duragdo) dos mesmos, que levam a auséncia de incorporagdo de componente pratica

8 AMASS ¢ um projeto financiado pela Unido Europeia, reunindo um conjunto internacional de instituigdes e
de investigadores(-criadores), tendo como objetivo investigar o papel das artes nos desafios societais,
especialmente envolvendo minorias ou grupos desfavorecidos de regides periféricas.

Vd. https://amassproject.weebly.com/

8 As conclusdes apresentadas resultam da realizacdo de analise da literatura, em duas etapas: a primeira
envolvendo uma sele¢do mais abrangente, composta por 110 artigos; a segunda focalizada na analise de uma
amostra mais reduzida, constituida por 13 artigos e incidindo sobre um conjunto de temas, dai derivados:
Efeitos nas competéncias cognitivas e psicoldgicas de aprendizagem, criangas, jovens e idosos; Efeitos na
aquisi¢do e divulgagdo de conhecimentos; Satde e agdo preventiva entre as criangas e os jovens; Efeitos no
bem-estar e na autoestima entre jovens e refugiados; Efeitos na inclusdo social de jovens em risco.

vd.
https://amassproject.weebly.com/uploads/1/3/2/4/132499556/karpati_lindstro%CC%88m_2021_eu_conf the

me_2.pdf
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(investigacdo-acao-criagdo), ou ao reduzido numero de estudos que se debrucem sobre o
pos-projeto, os seus reais impactos e aprendizagens. Por fim, desafios do ponto de vista
tedrico-conceptual, especialmente no que diz respeito a problematizacao do conceito de

cultura (dos seus varios possiveis significados e implicagdes)®’.

3.4. Problematicas de/com impacto

A metodologia de medi¢do de impacto social tem sido adaptada e desenvolvida para a
concecdo e avaliacdo de projetos de arte (mais ou menos) participativa. Nao obstante,
considerando a multiplicidade de praticas enquadraveis nesta matriz, ¢ a diversidade das
motivagdes dos varios atores envolvidos na sua cria¢do e curadoria (Stern & Seifert, 2009),
a afericdo (e quantificacdo) do impacto (social) de projetos artisticos apresenta desafios
consideraveis. Neste ponto, ao invés de nos focarmos na analise de modelos concretos de
medi¢do ou avaliagdo de impacto, optamos, portanto, por caracterizar genericamente estes
desafios e abordar as problematicas que acarretam, particularmente na relagdo com dois
conceitos, uma vez mais, centrais (e igualmente desafiantes): os conceitos de comunidade e

de participagao.

Apesar da explosdo de interesse académico (e ndo sO) sobre praticas de arte comunitaria,
N o 1

participativa e/ou “socialmente engajada”, tal como aponta Hugo Cruz, deparamos-mos

(ainda) com um cendrio de escassez, no que concerne a existéncia trabalhos de investigagdo

sistemadtica (e extrapolavel) do fendmeno, de dispersdo e pouca partilha de conhecimento

(2021, p.54). Para além de alguns casos de estudo, de “carater descritivo e interpretativo”,

adotando, sobretudo, uma abordagem etnografica, proliferam estudos de anélise

quantitativa, que, na perspetiva de Cruz, frequentemente sdo direcionados, nao

85 A defini¢do de cultura tem vindo a reunir diferentes interpretagdes e significados, com implica¢des a nivel
antropologico e/ou estético. A titulo de exemplo, mais recentemente, Klas Grinell, logo no sumario do relatério
The Value and Social Effects of Culture, estabelece uma distingdo entre valor cultural intrinseco, individual,
instrumental ou institucional, afirmando a dificuldade em avaliar os beneficios sociais das atividades culturais,
tendo em conta que estes frequentemente acontecem fora do ambito de politicas publicas, estendendo-se ao
longo de periodos de tempo bastante alargados.

Vd. https://www.researchgate.net/publication/344650606_The Value and_Social Effects of Culture
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necessariamente para a avaliacdo, mas para a valida¢ao do impacto (social) dessas praticas

(2021, p.54).

Um outro aspeto que contribui para as limitagdes a aferi¢do dos impactos deste tipo de
préticas ou projetos artisticos, diz respeito ao enviesamento dos objetivos estabelecidos para
o projeto, traduzindo-se, no caso de projetos orientados para o placemaking cultural, o
enfoque na captacao de novos residentes e/ou visitantes, em detrimento dos impactos sobre
as populacdes locais, ou, de um modo mais generalizado, a procura de impactos
(quantificaveis) noutras areas, como a saude e/ou o bem-estar. Neste aspeto, ¢
exemplificativa a disseminacao do uso de métodos/ferramentas de medi¢ao € monetarizagao
de impacto, como o sistema S.R.O.1. (Social Return on Investment)®®, desenvolvido a partir
do proéprio setor social (e adaptado para outras areas), demonstrando a (de)comodificagdo de
mais valias de natureza qualitativa, tanto no trabalho artistico como no social, ou na sua

intersegao.

Um desafio, que, alids, se manifesta logo na necessidade (e na dificuldade) em definir as
ditas artes tradicionais, ou na acecao de Justin O’Connor, “todas as atividades elegiveis para
financiamento publico como ‘arte’” (2000, p. 19; traducdo nossa), das atividades

habitualmente incluidas nas industrias culturais ou criativas. O’Connor aponta como

8 Trata-se de uma adapta¢do de uma anélise do tipo custo-beneficio, orientada para apoiar a demonstragio (e
monetarizac¢do) de impacto na atividade de organizacdes do setor social. A metodologia tera sido originalmente
desenvolvida em 2000, pelo Roberts Enterprise Development Fund, e sujeita a diversas revisoes, incluindo, a
que foi desenvolvida, em 2012, no guia publicado pelo consorcio Social Value UK, e no ambito de comissdo
langada pelo Governo do Reino Unido, logo em 2007. A metodologia S.R.O.1. assenta sobre a premissa de que
a monetarizagdo do impacto social ou ambiental — concretizando-se no calculo de racio entre o potencial de
retorno ou beneficio para a sociedade/ setor publico VS investimento aplicado na organizagio/atividade
(Exemplo: Cada 1€ investido na atividade da organizagao resulta num retorno de Y, por exemplo, através da
poupanga resultante no recurso a determinado servigo publico/comunitirio) — facilita o alinhamento e
integracdo de sistemas de gestdo de desempenho com sistemas de gestdo financeira, auxilia a comunicagao
com stakeholders (partes interessadas) internos e externos, e induz transparéncia. No entanto, a metodologia
tem vindo a ser alvo de criticas, ndo somente pelo enfoque quantitativo e as limitagdes ou desafios que acarreta
para a avaliacdo de impactos, ou fenomenos, de génese qualitativa (mudancgas sociais), mas também pela
dificuldade de aplicagdo, no respeito pelos seguintes principios: envolvimento de todas as partes interessadas
nas defini¢do de indicadores (incluindo parceiros e potenciais beneficiarios); Compreender, identificar e
reconhecer o impacto (mudangas), incluindo impactos negativos, mudangas intencionais e ndo intencionais; o
que muda (para os detentores de interesse); Garantir transparéncia e isengdo no processo de
verifica¢do/avaliacdo, através do envolvimento de entidade externa e posterior discussdo de resultados com os
stakeholders envolvidos no processo.
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caracteristica inerente das ultimas, o facto de tratarem de “bens simbdlicos — bens cujo valor
econdmico primdrio deriva do seu valor cultural”, incluindo, por isso, atividades com as dos
media, edi¢cdo, design e arquitetura, mas também o cinema. Uma (in)definicdo que podera
levantar questdes quanto a distingdo entre estas e praticas como as das artes plasticas,
literatura, teatro ou musica. Ademais, como refere Thomas Adajian (2018) [2007] em The
Definition of Art (Stanford Encyclopedia of Philosophy), tendo em conta a heterogeneidade
do panorama artistico contemporaneo, as institui¢des apresentam dificuldades em abracar a

atual universalidade da arte, nas suas vérias possiveis defini¢des e praticas®’.

Finalmente, o desenho, légica de estruturagdo (e de financiamento) dos projetos contribui
para as suas limita¢des, na medida em que pressupoe a (pré)existéncia ¢ manutencdo de
estruturas de programac¢ao e acompanhamento, tempo e recursos, em linha com a duragdo
prolongada deste tipo de processos, que sdo indispensaveis ao estabelecimento de relagdes
grupais, da descoberta e investigacdo-criacdo coletiva; o tempo da cultura comunitéria
(2021, p.57). A propria presungao de impacto (e a sua apreciagdo), pressupdem uma extensao
alargada e uma monitorizagao dos projetos, para além do estabelecimento e cumprimento de
resultados a curto ou médio prazo, o que, como vimos, habitualmente nao se verifica, mas,
inveés, uma subjugacao aos ciclos institucionais e politicos, por natureza com um horizonte
temporal restrito. Uma perspetiva partilhada por Tang Tang, Paul Wilson, Shichao Zhao,
Kiwoong Nam, no relatorio parte da publicagdo AMASS intitulada The Role of the Arts in
Mitigating Societal Challenges Regional Policy Roadmaps for Seven European Countries
(2022), que salientam a relevancia de orientar o financiamento dos projetos com as
necessidades das comunidades e organizacdes locais, através de métodos participativos, ao
invés, por exemplo, da aposta em eventos de larga escala. Os autores ddo eco as duvidas de
O’Connor (2016) sobre a tentativa de aplicagdo de logicas de eficacia a gestao de projetos
socioculturais, com horizontes de médio-longo prazo:

Os eventos artisticos e culturais exigem uma perspetiva de longo prazo. Além disso, a no¢do

de eficiéncia ¢ muitas vezes incapaz de ser aplicada na gestdo de eventos sociais com
perspetivas de longo prazo (O’Connor, 2016). Assim, o apoio ativo das autoridades locais e

87 “Defini¢des hibridas visam fazer justiga, tanto a tradicional dimensdo estética, como as dimensdes
institucional e historica da arte, sem privilegiar nenhuma” (Adaijan, 2018, p.1; tradugdo nossa).
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das partes interessadas ¢ fundamental para a gestdo de eventos sociais (Tang et al, 2022,
p.143; traducdo nossa).

E nesse sentido que Caitlin Nunn sugere, entdo, a promogdo da colaboragdo entre
comunidade, artistas, investigadores e outros especialistas, também no acompanhamento e
avaliag¢do dos resultados do projeto. Desta forma, evitando potenciais resultados negativos
sobre a comunidade, como sendo “sentimentos de perda, abandono e culpa, quando o projeto
termina, hostilidade ou frustragdo perante a “incapacidade de efetivar mudangas” (Nunn,
2020, s.p.; tradugdo nossa). Ao reconhecer as limitacdes ao impacto ou a capacidade
transformativa dos projetos, para além do seu ambito restrito, levantam-se questdes como:
“O que estd em jogo na criacdo — e conclusdo inevitavel — deste tipo de esferas excecionais
de pertenca? Quais sdo os nossos papéis e responsabilidades para além da esfera do projeto?
E como podemos captar os resultados a longo prazo da PABR [Participatory Arts Based
Research]?” (2020, s.p.; traducdo nossa). Indo mais longe, ainda que a partir da analise de
trabalhos de arte publica/em espago publico, no artigo “Are We Asking Too Much of Public
Art?”, Seph Rodney (2023), questiona definitivamente qualquer confusdo entre o poder
evocativo e o poder efetivamente mobilizador dos objetos artisticos:
E preciso dizer que nenhuma obra de arte interroga nada nem ninguém. Este tique linguistico
¢ endémico da cena artistica e improdutivamente cliché. A acdo de questionar de forma
focada, rigorosa, perspicaz e implacavel é algo que os humanos fazem, ndo objetos
inanimados. Além disso, desconheco qualquer objeto de arte ou movimento histérico que
tenha mudado o status quo. A cena artistica muitas vezes confunde o soft power da arte com

o poder de exercer o sentimento e dirigir a agdo publica, um poder que se torna mais evidente
nos movimentos sociais de massa (2023, s.p.; traducdo nossa).

Para Rodney, o problema deriva do facto de os objetos artisticos existirem primariamente no
“dominio da metafora visual, de signos inspiracionais”, tornando-se dificil julgar a sua

eficacia na veiculacdo de determinado objetivo interpretativo:

A questao crucial é: uma vez que todos esses objetos existem principalmente no dominio da
metafora visual, dos sinais inspiradores, como podemos julgar a suposta autenticidade de um
objeto em comparagdo com o proximo? Uma forma é procurar aferir a soma da opinido
publica em torno da obra. No entanto, quando usamos o sentimento publico como barometro
do valor e significado de uma obra de arte, os artistas que recebem criticas muitas vezes
recuam para o reduto inatacavel da sua intencdo ou afirmam que o publico estara
simplesmente a passar-lhe ao lado. (...) Como podemos determinar o quanto dessa emocao
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esta realmente disponivel através da interacdo com a obra de arte e quanto lhe ¢ atribuida por
terceiros? (2023, s.p.; tradugdo nossa).

Nesse sentido, e na perspetiva de Rodney, a arte publica ndo s6 frequentemente reflete
valores, mas também ¢ demonstrativa “dos limites da nossa imaginacao civica” (2023, s.p..;

tradugdo nossa).

Nao obstante, em estudos recentes, desenvolvidos, sobretudo, a partir da década de 2010
(nota exemplos), tém vindo a ser identificados varios beneficios para a participagdo em
projetos artisticos, tanto a nivel individual, como de grupo e, em ultima instincia,
comunitario. Hugo Cruz resume-os da seguinte forma, no caso do individuo: melhorias na
autoestima; desenvolvimento de competéncias pessoais e artisticas, da autonomia e
capacidade de compromisso; reforco do sentido de presenca, das relagdes intersociais
(relagdes familiares e entre pares); uso positivo do tempo livre; desenvolvimento escolar e
aumento da empregabilidade. Ao nivel grupal, alguns beneficios apontados dizem respeito
a promocao do trabalho coletivo, a expansao das redes sociais, a tomada de consciéncia sobre
problemadticas da comunidade, ao potenciar da compreensdo e do didlogo intercultural. Por
fim, a nivel comunitario, salienta-se o fortalecimento identitario, o impulso da incidéncia na
participagdo em projetos culturais, assim como processos de desenvolvimento local, e,
especialmente no caso das institui¢des participantes, o reforco do trabalho em rede®® (2021,

pp-54-56).

De um modo geral, Cruz sobrescreve ainda outros beneficios apontados neste contexto,
como sendo a visibiliza¢dao conferida a problemas comunitarios e o refor¢o do envolvimento
civico e politico dos participantes. Cruz salienta, contudo, algumas condicionantes

determinantes para o desenvolvimento de projetos de arte participativa (ou comunitéria),

8 Qutros estudos como o de Melissa G. Bublitz et al, no artigo Collaborative Art: A Transformational Force
within Communities, apontam como potenciais beneficios da participagdo em experiéncias artisticas a melhoria
do bem-estar individual e coletivo e o desenvolvimento de apreco pela arte. Bublitz et al resumem varias
possiveis utilizagdes das experiéncias artisticas, que tém vindo a ser identificadas desde o final da década de
1960, nomeadamente: proporcionar de oportunidade para a autoexpressdo; participagdo em experiéncia
catartica e/ou terapéutica, aprofundamento de sentimentos de empatia, de pertenca grupal e de identidade
comunitaria: “A arte colaborativa proporciona beneficios emocionais e tangiveis para a vida da comunidade.
Por exemplo, a arte participativa constroi sentimentos de orgulho e de autossuficiéncia que, por sua vez, pode
aumentar comportamentos pro-sociais” (2019, s.p.; tradug@o nossa).
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como sendo o desenvolvimento de objetivos comuns®® entre diferentes participantes, o
enfoque nos impactos além projeto, e a sua contextualizagdo/integracdo no ambito de outras
praticas comunitarias. O contexto organizacional, ou a influéncia da memoria cultural da
organizagdo ¢, alids, destacada enquanto fator determinante para a implementacao do
projeto, a par com a competéncia e visdo dos intervenientes, em especial dos artistas
participantes: a sua experiéncia, crenca no potencial criativo de todos, capacidade de
abertura a diferentes nogdes de cultura e de reciprocidade para com os participantes nao
profissionais. Num outro aspeto fundamental, Cruz releva a importancia integracdo de
processos participativos nas proprias praticas artisticas, porém, sem descurar o papel do
artista e a valorizagdo das suas competéncias profissionais e técnicas (2021, pp.58-59).

Cruz pretende opor-se a uma certa romantizacdo destas praticas, alertando- para o dificil
equilibrio entre a inclusao e a reprodugao (hierarquica) de dominacao social, que a retorica
envolvente as mesmas acaba por refletir. O autor vai, assim, ao encontro de preocupagdes
levantadas, logo na década de 1990 (e perante a explosdo da arte participativa), no que
concerne a a¢do de pacificagdo social que o envolvimento em projetos artisticos podera
mascarar. Preocupagdes articuladas em analises como a de Francois Matarasso, em 1997%,
que, entre outras questdes, acautela para a complexidade dos impactos sociais da
participagdo em projetos artisticos, ainda que incontornaveis e demonstraveis, ndo

necessariamente positivos. Alinha-se, igualmente, com recomendagdes como as do projeto

8 Uma vez mais, Bublitz et al vdo ao encontro da visio de Hugo Cruz, no que concerne os beneficios € os
fatores decisivos para o desenvolvimento de projetos artisticos de cariz comunitario: “As experiéncias estéticas
quotidianas t€ém um impacto profundo na vida quotidiana das pessoas e na sua "identidade e visdo do mundo"
(Duncum 1999; Saito, 2007). Ao contrario da "alta arte" que ¢ exibida dentro de um museu ou nas paredes de
uma galeria, a estética quotidiana - murais e esculturas comunitarios - formam a capa da vida numa localidade.
Essas obras de arte ptblicas, muitas vezes exibidas no exterior de uma escola, centro comunitario ou empresa
do bairro, sdo acessiveis a todos na comunidade e podem ser experimentadas sem barreiras de custo ou de
classe. Tais iniciativas de arte publica podem ser transformadoras para uma comunidade, particularmente se
essa comunidade colaborar na criagdo da obra de arte e esta representar valores fundamentais da mesma.
Iniciativas de arte colaborativa oferecem uma maneira de reunir os moradores de uma comunidade para abracar
um objetivo compartilhado, de promover a inovagao e o crescimento do bairro” (2019, s.p.; traducao nossa).
% Referéncia ao estudo, considerado pioneiro em larga escala, “USE OR ORNAMENT? The social impact of
participation in the arts”, realizado no Reino Unido, entre setembro de 1995 e marco de 1997, pelo Centro de
Investigacdo independente, Comedia, em torno do impacto social de programas artisticos, orientados para o
envolvimento comunitario.

Vd. https://arestlessart.com/wp-content/uploads/2015/09/1997-use-or-ornament.pdf
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Artworks Cymru (2016)°!, cujo guia de qualidade®* Cruz cita, nomeadamente o enfoque no
desenvolvimento de objetivos e de resultados, que promovam uma progressao, propriedade
e responsabilidade partilhadas, entre os diferentes participantes, recorrendo a desenhos

93

metodologicos longitudinais™, e, neste caso, considerando diferentes componentes com

impacto sobre o projeto: intengdes, atividades e pessoas.

Perante a “necessidade atual de reconfigurar formas de participagdo civica e politica”, que
perspetiva a participacao artistica como possibilidade de representatividade, ndo s6 cultural,
mas também nesses dominios, Hugo Cruz alerta para o risco de torna-la “panaceia” dos
problemas atuais, concorrendo, antagonicamente, para enfraquecer o seu real potencial de
mudanga, gerando desilusio. A necessidade de refletir sobre os varios processos de
instrumentaliza¢do (mais ou menos subtis) da participag¢do, Cruz traz para cima da mesa o
debate em torno do entendimento da participacdo como um meio ou como um fim, e,
sobretudo, da qualidade da participacao. Neste contexto, convoca a importancia de envolver
a comunidade na definicdo da “forma e natureza” da empreitada, de modo a ndo criar
projetos ilusorios de participagdo, e sendo para tal necessaria a mobilizacdo, voluntéria e
consciente, de individuos permeaveis a qualidade inovadora das experiéncias (coletivas),
mas também abrir espago para a diversidade dos pontos de vista, das praticas e dos
compromissos. Cruz faz, ainda uma revisdo dos principais modelos de andlise para a
participagdo civica e politica, desde a escada de participacdo civica de Sherry R. Arnstein
(1930-1997) (1969), até modelos mais flexiveis, destacando a importancia de distintos

momentos e percursos de participacdo, e acrescentando a possibilidade (desejavel) de um

°l Para além da publicagdo do Guia de Qualidade, o projeto resultou na realizagio de uma conferéncia,
divulgacdo de casos de estudo, entre outros recursos. Vd. https:/artworks.cymru/

92 Curiosamente, o guia foi desenvolvido a partir das aprendizagens em torno de casos de estudo, também em
Portugal, assim como na Escdcia e no Pais de Gales. Vd. https://www.qmu.ac.uk/media/bk5dnc32/gmu-
working-paper-series-20203.pdf

93 No relatorio final do projeto, AMASS Policy White Paper , no conjunto de necessidades e recomendagdes
identificadas para o desenvolvimento de projetos artisticos socialmente engajados, ¢ sugerida para a avaliacao
de resultados, a combinacao de métodos de pesquisa qualitativos e quantitativos, a par do alargamento do
proprio entendimento do que € “impacto social” e de como este pode ser apresentado: “Sao necessarios estudos
qualitativos e quantitativos integrados e longitudinais para compreender suficientemente o complexo valor
social das artes. O impacto das artes deve ser destacado a partir de uma ampla gama de perspetivas. O conceito
de impacto e a forma como ¢ comunicado devem ser alargados” (Sol et al, 2022, p.27; tradugdo nossa).
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controlo partilhado, como o modelo de piramide, de Naima T. Wong, Marc A. Zimmerman
e Edith A. Parker (2010), ou sublinhando os recursos necessarios a participacao, assim como
a percecdo da sua eficacia, no caso do modelo CLEAR, de Vivian Lowndes, Pratchett

Lawrence e Gerry Stoker (2006) (Cruz, 2021, pp. 123-126).
Escada de Participacio Civica

Trés dimensdes de participacio

Primeira dimensdo — ndo participacao, manipulacdo e de terapia, visando apenas a aceitagao
publica de decisdes que ja foram tomadas.

Segunda dimensdo — concessdo simbolica de poderes, integrando niveis de informacdo,
consulta e pacificagao.

Terceira dimensdo — poder do cidaddo, remetendo para a parceria, delegagdo do poder e
controlo, parcelar ou total do planeamento, implementacdo e decisdo sobre as solugdes
adotadas.

Modelo de Piramide

Cinco tipologias de participacdo

Simbolica — os jovens participam, mas os adultos continuam a ter mais controlo sobre a
decisao.

Pluralista — os jovens participam ativamente e partilham o controlo com os adultos, sendo
esta a tipologia de participagdo a mais desejavel.

Independente - os jovens participam ativamente e de forma, detendo controlo total sobre a
decisdo.

Modelo CLEAR

Cinco condicionantes a participacdo

Can — detengdo de recursos fisicos e expressivos necessarios ¢ adequados a participagao,
relacionados com as competéncias verbais, existéncia de limitagdes fisicas ou doenga mental,
entre outras.

Like — existéncia de interesse cultural/artistico e sentido de pertenca a determinada
comunidade.

Enable — concretizagdo de condigdes sociais € materiais necessarias a participagdo, muitas
vezes instrumentais.

Asked — sentimento de motivacdo e mobilizacgio.
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Responded — crenga no impacto da sua participacao, em resposta a objetivos ou necessidades
concretas.

Para Cruz, tratam-se ainda de modelos rigidos, que pressupdem acdes de categorizacdo e de
separacdo entre institui¢cdes sociais e culturais, artistas profissionais, técnicos sociais e educativos e
artistas ndo profissionais (inibindo a participag¢ao dos ultimos). De forma semelhante, a adogdo de
modelos lineares anteriores também para o dominio concreto da participacao cultural (ou artistica),
pressupora a existéncia de um continuo entre nao participagao e participagdo. Nao obstante, o autor
apresentara dois modelos possiveis de analise da participagdo, em particular no caso das artes
performativas ou do teatro comunitario; a hierarquia funcional, definida por Dupin Maynard (2018)
e o0 modelo de niveis de participacdo, concentrando-se no grau de envolvimento de artistas nao-
profissionais, desde espetadores até cocriadores, proposto por Nardone (2010) (Cruz, 2021, pp. 139-
141):

Hierarquia funcional
Publico — exclusivamente recetivo.

Publico ativo — pressupde envolvimento dos participantes, através da recolha de feedack pos-
espetaculo.

Inspira¢do — os participantes contribuem, via entrevista, com sugestdes que constituem
inputs para os artistas e para a dramaturgia do espetaculo.

Experimentagdo — a criagdo € desenvolvida em grupo, com a colaboragdo dos participantes.

Ator/atriz — os participantes sdo assumidos como atores, tendo influéncia na representagao,
mas ndo na encenagao.

Diretor — os artistas sdo totalmente dirigidos pelos participantes, influenciando inteiramente
0 processo e o resultado da criagdo.

Niveis de participagao:

Nivel baixo de participagdo — fomentagdo do projeto a partir de fora da comunidade pelos
artistas profissionais.

Nivel médio de participa¢do — criagdo envolvendo a formacdo de voluntarios e agentes-chave
da comunidade.

Nivel alto de participa¢do — cooperagdo voluntaria da comunidade na planifica¢do destas
praticas, por exemplo, através da participacdo individual em oficinas.

A estes modelos, contrapde, finalmente, o de Pablo Helguera (2011), que colocara a énfase
no tempo das praticas, exigindo uma mudanca na compreensdo do trabalho artistico, e,

consequentemente, uma necessaria redefinicdo da experiéncia estética, como duracional e
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ndo imediata. Esta proposta relaciona a duragdo com as formas de participacao,

diferenciando as de curta e longa duragao, do seguinte modo (Cruz, 2021, p.141):
Curta Duracao
Nominais — o participante observa o trabalho, de forma a refletir sobre o mesmo.
Direcionadas — o participante é convidado a fazer uma simples tarefa para completar a obra.
Longa Duracio

Criativas — os participantes partilham o seu conhecimento durante uma estrutura de trabalho

previamente pensada por artistas.

Colaborativas — os participantes usufruem de liberdade criativa e partilham-na com outros,
de modo a desenvolver-se uma estrutura e o contetdo da obra, sempre em didlogo e em

colaborac¢ao com os artistas.

A falta de questionamento da qualidade da participagdo e do seu entendimento como
elemento fundamental no desenvolvimento dos processos criativos, além de (com)prometer
o estabelecimento de metas realistas ¢ adequadas para o desenvolvimento de projetos
artisticos, podera estar a ocultar problemas com a concec¢do de grupos-alvo e/ou, de forma
paralela, a promover uma idealizagdo das comunidades participantes. Se tivermos ainda em
conta a existéncia de constrangimentos humanos, materiais, financeiros e temporais, habitual
neste tipo de projetos, torna-se ainda mais compreensivel o risco de a sua programagao
acabar por perpetuar abordagens performaticas, estereotipadas e excessivamente
direcionadas, comprometendo o potencial experimental dos mesmos, e limitando a

expressao dos participantes.

Angela Saldanha, Célia Ferreira, Raquel Balsa e Teresa, em mais uma publicagdo resultante
do projeto AMASS, mais concretamente no capitulo intitulado Impacts of Socially Engaged
Art and Design Projects: The Need for Documentation, levantam, precisamente, problemas
de equidade no desenho, implementacao e processos de decisdo comumente associados ao
desenvolvimento de projetos de (investigagdo-)criagdo artistica de cariz comunitario:

(...) varias limitagdes relacionadas com a concegao do projeto, que tende a ser influenciado
pelos financiadores, ndo pelos participantes. Mesmo quando co-desenhamos um projeto e
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tentamos trazer as necessidades de nossos stakeholders e participantes, precisamos projetar
o projeto de acordo com os objetivos de chamadas, que normalmente estao relacionadas com
os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel e a Agenda 2030 (Nagdes Unidas, s.d.). Como
criadores de um projeto cujo propdsito, financiamento, processo e resultados foram
determinados fora das comunidades por uma equipa internacional de investigadores,
compreendemos as desigualdades de tais projetos. Compreendemos também o desequilibrio
de poder [gerado] entre os profissionais que trabalham nas institui¢des (investigadores,
artistas) e os participantes de comunidades vulneraveis que trabalham nos nossos projetos
(Saldanha et al, 2021, p.266; tradugdo nossa).

Procurando, tal como Hugo Cruz, combater uma retoérica por vezes simplista e iluséria em
torno da participacao cultural e artistica, Arlene Goldbard e Francois Matarrasso apresentam,
na coletanea de ensaios Art and Community Notebook, uma proposta de “empoderamento”,
. . A . - « ,
que nao passa pela simples transferéncia de poder operativo ou de decisdao, mas “através do
desenvolvimento das nossas competéncias, da nossa confianga, dos nossos conhecimentos ¢
das nossas redes” (Goldbard & Matarrasso, 2021, p. 8). A esta premissa que, em varios
aspetos se aproxima da defini¢do de “enskillment”, proposta por Tim Ingold, Caitlin Nunn
acrescenta a ideia de “(non) belonging”, como fundamental para entender a forma como se
estabelecem “as relagdes entre individuos, grupos e as comunidades, lugares, atividades e
institui¢cdes com as quais se envolvem, bem como as necessidades, desejos e as politicas que
moldam essas relagdes e seus (a/e)afetos” (2020, s.p.; traducdo nossa). Desta forma,
trilhando caminho para explorar nogdes mais complexas de “comunidade”, que incluam
diversos stakeholders (partes interessadas), mas também de diferentes formas de relagdo, ou
dir-se-ia, de envolvimento ou de participagdo, de natureza afetiva ou pratica, imposta ou
auto-atribuida, em diferentes escalas, organizando-se de forma mais ou menos hierarquica
e, frequentemente, coexistindo ou sobrepondo-se:
Todos noés negociamos o (ndo) pertencimento através de multiplas esferas que se cruzam e
em multiplas escalas de experiéncia, do bairro ao Estado-nacdo, dos clubes locais as
comunidades transnacionais. As rela¢cdes dentro dessas esferas podem ser variadas — e
simultaneamente — corporificadas, afetivas, praticas, formais, socioculturais, historicas e
éticas. Podem ser procuradas ou impostas, permitindo ou restringindo. Além disso, cada
esfera ¢ regida por uma politica propria de (ndo)pertencimento, mediando quem pertence e

como. As fronteiras podem ser mais ou menos flexiveis, porosas e dinamicas, ¢ o
pertencimento dentro delas mais ou menos hierarquico (2020, s.p.; traducdo nossa).
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Aproximando-se desta linha de pensamento Melissa G. Bublitz et al, contrariam nogdes de
comunidade historicamente definidas na relagdo com ‘““areas geograficas pequenas, bem
delimitadas, homogéneas e integradas, com necessidades e valores partilhados”,
reconhecendo uma maior heterogeneidade na sua composi¢ao e alinhando-se com
reconfiguragdes (e conceptualizagdes) mais recentes, enquanto “grupos de pessoas que estao
conectadas por lacos sociais, pontos de vista comuns e/ou localizagdes virtuais ou
geograficas especificas” (2018, s.p.; tradugdio nossa)’*. Também Hugo Cruz perspetiva, na
contemporaneidade, formas relacionais e de comunidade mais espontaneas, com regras
moveis, afetivas, sem hierarquias e elementos de ancoragem, marcadas pela presenga de
relagcdes menos dependentes entre os individuos e tendo como principal suporte as relagdes
interpessoais, independentemente da proximidade geogréfica. Isto ¢, redes formadas nao

somente por fins racionais, mas com caracteristicas do aleatdrio, e tendo como fim a propria

relacdo entre individuos (Cruz, 2021, p.118).

Nao obstante, Cruz ndo deixa de fazer notar em diferentes formas de arte participativa, a
manuten¢do de uma certa ideia “classica” de comunidade, distinguindo, contudo, diferentes
abordagens ou diferentes possibilidades para o trabalho artistico coletivo, nomeadamente: a
que (pré)define comunidade enquanto grupo ou organizagdo, assente no lugar onde o projeto
¢ desenvolvido e ao qual procura vincular-se; a que cria comunidade a partir da construgao
da obra de arte, desaparecendo esta apds o término do trabalho; a que cria comunidade a
partir da constru¢do da obra de arte, mas que potencia a sua manutengao como entidade
autonoma e independente do projeto (beneficiando a ultima se o artista for j& morador junto
do grupo participante). Em todo o caso, na visdo de Cruz, as abordagens artisticas pecam
frequentemente por se construirem de fora para dentro das comunidades, ou seja, supondo
quais sao as necessidades sentidas pelas mesmas, sem as envolver nesse processo. Uma preé-

determinagdo que se alarga a propria curadoria do projeto, ao seu desenho, e enquadramento

% “A conceptualizagdo de comunidade que focamos no contexto da arte colaborativa ou participativa pode ser
definida como um grupo "heterogéneo" de pessoas com necessidades e valores partilhados que se reinem numa
localizag@o geografica especifica para participar, individualmente ou em conjunto (...) com o objetivo de criar
uma iniciativa comunitaria baseada na arte (...) Especificamente, a nossa estrutura de trabalho inclui cinco
etapas principais: (1) identificagdo das necessidades da comunidade; (2) ideagdo engajada; (3) criagdo artistica
colaborativa; (4) celebracdo partilhada; e (5) amplificagdo de impacto” (Bublitz et al, 2018, s.p.; traducdo
nossa).
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tematico, definido previamente ao contacto com as comunidades envolvidas na criagdo. Ou
mesmo, como refere Matarasso (2020), a definicao de “mudanga social desejavel”, partindo
da presuncdo (problematica) de que os artistas tém, ndo somente os recursos € as capacidades

necessarias para a concretizar, como o direito a fazé-lo, enquanto outsiders’:

O que ¢ a arte para a mudanga social? Como acabei de dizer, toda a arte esta enredada na
mudanca social, nem toda ela boa (...) E porque a mudanga social ¢ uma ambicao tdo vaga,
¢ facil enganar-se a si mesmo acreditando que esta foi alcangada. Se ndo se especificar o
objetivo do trabalho, havera pouca dificuldade em encontrar razdes para pensar que este foi
atingido (Matarasso, 2020, s.p.; tradugdo nossa)®®.

Conclusdes semelhantes sdo apontadas por autores no campo dos Estudos Criticos de
Patriménio, como, uma vez mais, Waterton e Smith, que denunciam o facto de que “os
projetos geridos em conjunto tendem a envolver coisas que sdo feitas para as comunidades,
e ndo com elas” (2010, p.7; traducdo nossa). Para as autoras, parte do problema resulta
igualmente da disseminacao (e apropria¢ao) de conceitos-bandeira como o de “participagdo”
e o de “comunidade”. Concentrando-se no segundo, as autoras criticam a superficial, porém
hegemonica, na sua correlacdo com a ado¢do de um modelo centrado na identidade,
enquanto fator primordial para o reconhecimento dos individuos como parte (ou a parte) de

determinada entidade coletiva . Neste aspeto, Waterton e Smith apoiam-se na andlise de

%5 Esta discussdo tem vindo a ser alargada as instituigdes culturais, em particular aos museus e galerias de arte,
e a necessidade de “interrogar os seus principios étnicos interinos, para discutir se o ativismo ¢é apropriado ao
seu papel”, incluindo perceber “como podem apoiar os artistas e o publico nas suas preocupacdes [sociais] e
acdes”. A este respeito Vd. o Nr. 42, de 2018, do International Journal of Visual Art and Gallery Education,
dedicado ao tema “Ethics and Activism™: https://engage.org/journals/engage-42/

% Por esse motivo, Matarasso defende antes a defini¢do do termo art for social justice: “talvez seja melhor
falar de arte para a justiga social. Esta, pelo menos, ¢ uma clara declaragio de intengdes. Os resultados desta
acdo podem ser vistos e avaliados. Ja ndo se trata de condescendéncia ou de boas intengdes: trata-se de trabalho
claro e coerente” (2020, s.p.; tradugdo nossa). Vd. https://arestlessart.com/2020/07/15/art-for-social-change-
or-social-justice/

97Waterton e Smith atribuem as ciéncias sociais, em particular 4 Sociologia, a dissemina¢io do termo, “desde
o século XIX e emergindo como um assunto a considerar seriamente, na década de 1960”. Num exercicio de
sintese sobre a evolucdo da sua utilizagdo, as autoras fazem referéncia a defini¢cdes estaticas (e dominantes) de
comunidade, enquanto “conjunto presencial de pessoas em contexto rural”, como a de Ferdinand Tonnies
(1974), ou a ideia generalizada de comunidade enquanto “fraternidade que tornou possivel, ao longo dos
ultimos dois séculos, a tantos milhdes de pessoas, ndo tanto matar, mas morrer voluntariamente por
imaginagdes tdo limitadas”, estabelecida em 1983, por Benedict Anderson (1983, p. 7; tradugdo nossa). Em
contraponto, ndo deixam, contudo, de assinalar as analises criticas de Margaret Stacey, em 1969, ou de Collin
Bell e Howard Newby, em The Sociology of Community: A Selection of Readings (1974), “que pretendia ilustrar
alguns dos problemas e questdes inerentes a esta ideia de comunidade” (Waterton & Smith, 2010, pp. 5-6;
tradugdo nossa).
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Nancy Fraser (2008), que resume de forma bastante lucida as armadilhas do “essencialismo
identitario”, na procura de definir patrimonios comunitdrios, ¢ o seu potencial para
transformar-se num “mecanismo para misrecognition’:
Fraser rejeita esta ultima como reificante ou essencializante da identidade, o que, segundo
ela, leva potencialmente a uma situagdo em que os membros do grupo se sentem vinculados
por uma identidade coletiva — e simplificada — a qual se conformam. O problema, na sua
formulacao mais simples, € que ndo se tém em conta as diferencas ou divisdes intergrupais.

Além disso, a ndo conformidade com essas identidades aglutinadoras corre o risco de ser
rotulada de inauténtica (2010, p.10; tradugdo nossa).

O uso do termo ‘“comunidade”, podera entdo resultar na dissolu¢do dos membros,
individuais, de um grupo, “num coletivo homogéneo e aborrecido”, inviabilizando processos
de “mal-estar interno, decegdo, conflito ou poder”, necessarios dentro das proprias
“comunidades”. Aspeto particularmente relevante (e problematico), para um setor, em que
“atualmente, as comunidades sdo amplamente imaginadas como girando em torno da
combinagdo de um conjunto limitado de caracteristicas”, sejam estas “geograficamente

definidas, tradicionais”, étnicas, etc. (2010, p.10; tradugao nossa).

Waterton e Smith encontram na nio problematizacdo da relacio (fundacional) do patrimonio
com a identidade — enquanto sua supostamente inata manifestacdo ou garantia de
continuidade — o risco de marginalizar ou ndo reconhecer a “legitimidade de comunidades
subalternas e de outros conceitos de patrimonio” (p.12; tradugdo nossa). As autoras vao mais
longe na critica, apontando a predominincia de uma certa visdo de classe (ou de
comunidade), que se sobrepde a outros possiveis entendimentos sobre o patriménio, a sua

gestdo, interpretagdo, salvaguarda e transmissao:

Além disso, os tipos de projetos que dominam o sector aplicam-se melhor as classes médias
brancas: pressupondo [0 acesso] a determinados recursos economicos particulares, uma
escolaridade ocidental, o acesso a uma gama especifica de competéncias e a liberdade ndo
so de se envolver, mas de escolher ou mudar de identidade. (...) Consequentemente, poucos
profissionais do patrimoénio perguntam quais sdo as opinides das pessoas sobre o patrimonio,
para além dos simbolos culturais brancos de classe média. Este fracasso significa que as
politicas de inclusdo social tendem a preocupar-se em assimilar as comunidades excluidas,
numa compreensdo das definigdes tradicionais de patrimdnio, em vez de alargar as defini¢Ges
para servir uma [maior] diversidade de experiéncias culturais e historicas (2010, p.11;
tradugdo nossa).
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Assim, através da “institucionalizacdo do tropo comunidade”, “vdarias pessoas sofrem de
desigualdade de estatuto e, por conseguinte, sdo incapazes de interagir em termos de

paridade em matéria de patriménio” (p.10; tradugdo nossa).

Em contrapartida, Waterton e Smith propdem um entendimento de “comunidade”, em linha
com autores como Ingrid Burkett (2001), enquanto “processo continuo em que a identidade
¢ explorada e (re)criada”, de forma a revelar as tensdes e contradi¢des inerentes a “tendéncia
dos processos de gestdo do patrimdnio para fossilizar e "preservar" o patriménio como
inalteravel e imutavel” (2010, p.12; tradu¢do nossa). Num outro ponto central, e como
potencial alternativa, as autoras assumem a estratégia proposta por Nancy Fraser (2001, p.
24), privilegiando dindmicas individuais a escala do(s) grupo(s) (e ndo das comunidades, ou
de outras concegdes identitarias coletivas), de forma a “examinar e desafiar padroes
institucionalizados de valor cultural, particularmente em termos do seu efeito sobre os
individuos” (p.11; traducdo nossa), e, em ultima instancia, a perspetivar outras formas de

“paridade participativa” °%.

Esta proposta vai ao encontro da analise de Bublitz et al, que, por sua vez, da eco a teorizagao
em torno da identidade social, feita por Henri Tajfel (1919-1982) e John Turner (1947-
2011) (1979), ou, mais recentemente, por Michael A. Hogg e Scott A. Reid (20006),
“postulando que a identidade individual deriva parcialmente de afiliacdes de grupo via
categorizagdo (por exemplo, ‘Eu pertengo a esta comunidade’) e auto-aprimoramento (por
exemplo, ‘Tenho orgulho em fazer parte desta comunidade’)”. Assim como, por outro lado,
da constatagao da atual desconexao dos individuos em relagao as suas “comunidades”. Tendo
em conta ambas as partes da equagdo, ¢ compreensivel de que forma o patriménio, na sua
associacdo a projetos de (investigacdo-)criagdo, em particular de cariz comunitirio ou
participativo, podera contribuir para fendmenos de simplificagdo e cristalizacao identitaria

(e vice-versa).

% A “paridade participativa” é um conceito central na ideia “(mis)recognition”, como parte da teorizagdo de
Fraser em torno do status e justi¢a social (Fraser, 2008). Para Fraser, como salientam Waterton ¢ Smith, a
“paridade participativa” “exige compromissos sociais que permitam a todos os membros (adultos) da sociedade
interagir uns com os outros enquanto pares”, encontrando, portanto, “trés tipos de obstaculos: ma distribuicao
(econémica), misrecognition (cultural) e injustigas de representagao (politica)" (Waterton & Smith, 2010, p.10;
traducdo nossa).
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A esta(s) problematica(s), junta-se a da manutencdo de formas mais tradicionais na rece¢ao
dos publicos a da arte contemporanea, como tornou, desde logo, evidente Natalie Heinich,
em Le Triple Jeu de I'Art Contemporain (1998), tendo como consequéncia o enviesamento
ou mesmo a geracao de impactos inesperados (e indesejados). Considerando as residéncias
artisticas (modelo, alias, adotado pelo projeto AMASS), vérias destas limitagdes e desafios
ganham ainda maior pertinéncia, tratando-se de um fendmeno emergente, em que, como
vimos, tem vindo a ser privilegiada (e potenciada) a relacao entre o fazer artistico e o fazer
patrimonial, a participagao cultural, e a intervencao civica ou politica. Apesar de autores,
como Moraes, preconizarem na criacdo de redes como a Res Artis, Alliance of Artists
Communities AAC, Intra Asia, as plataformas eletronicas Centre National des Arts
Plastiques Cnap, Peppiniéres, AIR Japan, ou Transartis, um incentivo a “atuacdo critica
dessas, contribuindo para o processo de discussdo sobre globalizacao e inclusdao” (Moraes,
2009, p.20), sdo, uma vez mais, poucos os estudos, eventos ou outro tipo de reflexdo

cientifica dedicada a esta tendéncia, principalmente de forma mais abrangente ou integrada.

Focando-nos no caso portugués, a Agenda Tematica de Investigagdo e Inovacao Cultura e
Patriménio Cultural, organizada pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT),
reconheceu o papel das artes na mediagdo cultural (para o patrimonio cultural) e o “impacto
da investigacdo em artes e humanidades na elaboragao de politicas publicas” (Pereira, 2019,
p. 23), a véarios niveis, realcando a necessidade de enquadrar a investigacdo dentro de um
cenario de pos-turismo. Em artigo de julho de 2023, intitulado “Para errar melhor:
residéncias artisticas e apoio a criatividade”, Paulo Pires arrisca uma sintese em torno do
fenémeno particular da programacdo de residéncias artisticas, em Portugal. Dentro deste
“ecossistema relevante e plural”, comega (como veremos, de forma bastante certeira) por
salientar o papel de “estruturas culturais independentes” — “associacdes, cooperativas,
grupos informais e outros colectivos” — para a dinamizacao deste e de outros modelos de

apoio a criagio artistica, em diversos pontos do pais®. Pires destaca ainda, por um lado, o

9 Nesta tipologia de promotores, Paulo Pires inclui estruturas como a do O Espaco do Tempo e as Oficinas do
Convento (Montemor-o-Novo), o DeVIR CAPa (Faro), a Largo Residéncias, a ZDB e o Hangar (Lisboa), a
Casa da Esquina, o Jazz ao Centro Clube e a Blue House (Coimbra), a Circolando/CRL — Central Elétrica e a
Sekoia — Artes Performativas (Porto), a Ccer Mais (Leiria), a Estufa/Moagem (Torres Vedras), a Casa de
Mateus/Escola das Transigoes (Vila Real), a ZONA (Lamego), as Comédias do Minho (Melgago, Mongéao,
Paredes de Coura, Valenca e Vila Nova de Cerveira), a Anda&Fala/vaga (Ponta Delgada), a Companhia da
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papel dos “festivais, plataformas e encontros-dncora de artes performativas/visuais e
cruzamento disciplinais”, “incluindo nas suas programacdes quer residéncias artisticas em
curso, quer o resultado final de trabalhos de pesquisa e experimentagao criativas encetados

95 100

em fases anteriores aos eventos” """, assim como a intervengao crescente das autarquias, “no

tocante ao surgimento de centros de residéncia artistica e de outros espacos de trabalho de

»101 " Por fim, refere a

suporte a criatividade com epicentro em equipamentos municipais
oferta proporcionada por “entidades privadas de cariz empresarial, mormente sitas em zonas
consideradas ‘periféricas’”, ¢ onde se incluem entidades vocacionadas para o turismo
(criativo), apresentado “a titulo complementar, uma interface cultural que consiste na
disponibiliza¢do de espagos para a realizacdo de residéncias artisticas (com ou sem —

conforme os casos — acompanhamento artistico especializado por parte da entidade de

acolhimento)”.

Ao nivel das “modalidades de captagdo de criadores”, evidenciam-se trés: “candidaturas
espontaneas (reservas directas de espacos), sujeitas a aprovacao”, por convite e convocatoria
aberta, com selegdo por um juri. As residéncias de criagdo, acrescentam-se “residéncias
permanentes, bem como alojamentos criativos e residéncias em transito”, “residéncias a
distancia”, ou residéncias por projeto:

A disponibiliza¢do de espaco(s) de trabalho, o alojamento da equipa, o suporte (total ou

parcial) a alimentagdo e as deslocagdes em territério nacional, bem como o apoio a difusdo
dos projectos criativos desenvolvidos em residéncia quando se realizam ensaios abertos ou

Chanca (Penela), a Lavrar o Mar (eixo Monchique-Aljezur), a Inestética/Palacio do Sobralinho (Vila Franca
de Xira), a Luzlinar (Trancoso), o LAC — Laboratorio de Actividades Criativas (Lagos), a Binaural Nodar
(Vouzela), a Cultivamos Cultura (Odemira), a Cortex Frontal (Arraiolos), a Porta33 (Funchal), a P6 de Vir a
Ser (Evora), a RAMA (Maceira e Alfeiria, Torres Vedras), a Lugar do Meio (Alfafar, Penela) ou a AADK
Portugal/The Plot (Azeitdo, Setibal).

100 Os exemplos apontados por Paulo Pires neste contexto sdo: Laboratorio e Festival Linha de Fuga (Coimbra),
o Festival Materiais Diversos (Minde-Alcanena-Cartaxo), o Citemor (Montemor-o-Velho), o Planalto —
Festival das Artes (Moimenta da Beira), o Festival Som Riscado (Loulé), o Walk&Talk (Ponta Delgada, Séo
Miguel), o Futurama/Bienal BoCA (Beja, Serpa, Mértola e Castro Verde), o Verdo Azul (Lagos e Loul€), o
Jardins Efémeros (Viseu), o Lisboa Soa (Lisboa) e o festival Semibreve (Braga).

101 pires destaca, nesta tipologia: 0 Campus Paulo Cunha e Silva (Porto), o projecto 23 Milhas (ilhavo), o
gnration (Braga), a Fabrica da Criatividade (Castelo Branco), o Pdlo Cultural Gaivotas (Lisboa), os Estudios
Victor Cérdon (Lisboa), o Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas (Ribeira Grande, S. Miguel,
Acgores), A Grafica — Centro de Criagdo Artistica (Setubal), o Centro de Criagdo de Candoso (Guimaraes), o
Cineteatro Louletano/Loulé Criativo (Loulé), o Centro de Experimentacdo Artistica do Vale da Amoreira
(Moita) e a Casa Varela — Centro de Experimentagdo Artistica (Pombal).
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ante-estreias, constituem o receituario mais habitual em termos de modus operandi (2023,
s.p.).
Para além da sua “funcdo primacial”, Paulo Pires atribui as residéncias quatro agdes

paralelas: uma agdo de “mapeamento indirecto do tecido artistico”; o “incremento da
atractividade do territorio para criadores exogenos (mais ou menos emergentes, mais ou
menos consolidados)”; a “articulagdo com a dimensdo programatica no sentido da futura
integracdo dessas dindmicas criativas em actividades encetadas pela entidade que acolhe a
residéncia”; e o “aprofundamento do trabalho de mediacao cultural e artistica através do

envolvimento de publicos™.

Num ultimo aspeto relevante, Pires declara a aposta e muitos destes programas, “numa
filosofia identitaria, organizacional e funcional que estabelece estreitas pontes entre arte,
territorio e ambiente”, valorizando “a imersdo na paisagem, a sensorialidade”, numa micro
e média escala, e em estreito contacto com a “comunidade local”, “a cultura, os oficios e os

13

saberes tradicionais, a histéria (...) da regido”, potenciando “a informalidade, a
adaptabilidade, a proximidade, a empatia e a confianga mutua” (2023, s.p.). Porém, para
além de alguns casos de estudo conhecidos (Santos, 2013; Santos, Moreira & Ramalho,
2014), encontramo-nos perante um cenario de auséncia de analises comparativas ou mesmo
de um levantamento estruturado de praticas ao nivel da programagdo e da curadoria de
residéncias artisticas!?, em particular nas suas manifestas interdependéncias com a gestio
do patrimonio. Por esse motivo, o levantamento de praticas, tendéncias e problematicas neste

dominio concreto, no contexto nacional, se revelou util e necessario, através do

desenvolvimento de um estudo, que passaremos a apresentar na segunda parte desta tese.

102 Paulo Pires apela, precisamente, ao desenvolvimento de um mapeamento nacional “de estruturas € contextos
culturais” da programagdo ou acolhimento de residéncias artisticas, “para um conhecimento mais panoramico
e detalhado por parte do sector artistico; € como suporte para futuras politicas publicas”. Pires sugere, ainda, a
promogao de “residéncias de conhecimento”, orientadas para “investigar, reflectir, questionar e problematizar
em torno de topicos ligados a criatividade e aos processos inventivos”, em Portugal.

Vd. https://comunidadeculturaearte.com/para-errar-melhor-residencias-artisticas-e-apoio-a-criatividade/
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PARTE II

A musica, os estados de felicidade, a mitologia, as faces trabalhadas pelo tempo querem dizer-
nos alguma coisa, ou alguma coisa disseram que nds ndo deveriamos perder, ou estdo para
dizer alguma coisa; esta iminéncia de uma revelagdo, que ndo se produz, talvez seja o facto
estético.

—Jorge Luis Borges, 4 muralha e os livros
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Capitulo 4 - (Re)criar o Patrimonio - Inquérito preliminar
4.1. Contextualizacao

A relagdo entre a(s) Arte(s) e o(s) Patrimonio(s) tem, em Portugal, vindo a ser desenhada
através da elaboracdo de programas de acdo governativa, recomendagdes, documentos
orientadores, e estratégias de intervencao, nos dominios cultural e artistico. Nesse sentido,
alinhando-se com tendéncias internacionais, em particular com a recente aposta na promogao
de um “patrimoénio cultural europeu” enquanto motor turistico (¢ econdémico) do “velho

continente”!' %3

, a0 perspetivar a programacao artistica como vetor para a dinamizagdo do
patrimonio local e, consequentemente, dos territorios. Sdo multiplos os exemplos proximos
em que esta articulagdo de praticas e de objetivos é assumida, nomeadamente as iniciativas
encetadas no ambito das diversas candidaturas portuguesas a Cidade Europeia da Cultura
2027'%. Considerando especificamente os territorios de baixa densidade, esta estratégia
parece ter encontrado lugar de destaque no que concerne a programacao de municipios e de

\

instituicdes culturais (a maioria de cariz publico), aliando o apoio a criagdo artistica, a

valorizagdo do patriménio local, como parte de uma estratégia de placemaking (cultural)!%,

103 A este respeito, recorde-se a criagdo da European Heritage Label ou a consagracdo de 2018 como Ano
Europeu do Patriménio Cultural, como exemplos recentes da promogao de politicas europeias com enfoque na
valorizag@o do patriménio cultural. Vd. https://culture.ec.europa.eu/cultural-heritage.

104 A titulo ilustrativo, como parte da preparagio da candidatura do municipio de Ponta Delgada, foi promovido
o programa de residéncias artisticas “9x9”, incluindo no seu conjunto de objetivos: “ativar o patriménio
material e imaterial e a criagdo de pontes entre a tradigdo e a contemporaneidade” (Vd.
https://www.azores2027.eu/pt/pilot_projects/9x9-residencias-artisticas/). Também a candidatura conjunta de
19 municipios, encabecada pelo da Guarda, incluiu a dinamizag¢ao de um programa de residéncias artisticas,
aproximando artistas, designers, arquitetos e artesdos, como parte do programa da “Bienal Artefacts (Vd.
http://artefacts-guarda2027.pt/pt). Por fim, e adotando uma estratégia diferenciadora, como parte do
desenvolvimento da candidatura vencedora, dirigida pelo municipio de Evora, foi produzida uma série
documental, intitulada “#sendo”, com a premissa de “divulgar e reconhecer os varios projetos que se
desenvolvem no Alentejo em areas tdo distintas como a inovagdo/investigacdo, a documentagao/arquivo, o
empreendedorismo cultural, residéncias artisticas/projetos artisticos, arte popular, patriménio e recursos
naturais, arqueologia, arquitetura,  patriménio edificado, entre outros  eixos” (vd.
https://www.evora2027.com/processo).

105 Exemplo recente deste convocar de sinergias, trata-se do programa “Vivificar”, cuja primeira edi¢do
resultou na dinamizag@o de 12 residéncias e no desenvolvimento de instala¢des, performances e intervengdes
artisticas site e community-specific, em areas rurais integrantes nos municipios de Alijo, Lamego, Méda e Torre
de Moncorvo. No sitio em linha do projeto, este apresenta-se tendo como objetivo procurar “respostas criativas
para o desafio da fixa¢do populacional em quatro municipios de baixa densidade no Douro, baseadas na
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Neste aspeto, a valorizacdo do patrimonio local, acrescentam-se outros objetivos e outras
fungdes atribuiveis a criagdo artistica, desde o incentivo a participagao cultural de grupos e
comunidades, passando pelo planeamento e reabilitagdo urbana, e pelo fomento do

desenvolvimento local, muitas vezes em aproximagao as industrias criativas.

Olhando para os programas dos Governos Constitucionais da Republica Portuguesa, entre
as duas ultimas décadas, este intrincado de conexdes (e de expectativas) ganha corpo de
vontade politica. Em 2005, o programa do XVII Governo portugués indicava como objetivo
“combinar o turismo com a cultura, a gastronomia, o desporto, a protegdo ambiental ¢ a
recuperagdo do patrimonio, para desenvolver as industrias do lazer” (Presidéncia do
Conselho de Ministros, 2005, p. 24). Apresentando como “opg¢do politica fundamental”
“qualificar o conjunto do tecido cultural, na diversidade de formas e correntes que fazem a
sua riqueza do patriménio a criacdo, promovendo a sua coesdo € as suas sinergias”
(Presidéncia do Conselho de Ministros, 2005, p. 54), a dificuldade apontada, em inicios do
novo milénio seria entdo a de “conseguir um equilibrio dindmico entre a defesa e valorizagao
do patrimoénio cultural, o apoio a criacdo artistica, a estruturagdo do territério com
equipamentos e redes culturais, a aposta na educacao artistica e na formacao dos publicos e
a promocao internacional da cultura portuguesa” (Presidéncia do Conselho de Ministros,
2005, p. 54). Continuando a focar-se no papel do turismo “como plataforma para dar maior
visibilidade”, uma vez mais, “a gastronomia e ao patriménio”!% (Presidéncia do Conselho
de Ministros, 2009, p. 30), o XVIII Governo (2009-2011) define, porém, como areas

fundamentais de atuacdo a nivel cultural, também as artes e as “Industrias Criativas e

construgcdo de didlogos com as comunidades e no aprofundamento de perspetivas sobre os contextos
socioeconomicos, ecologicos e culturais dos territorios em questdo”. Vd. https://vivificar.pt/pt

1% (O enfoque na gastronomia, durante este periodo, poderd relacionar-se com o desenvolvimento da
candidatura portuguesa a proposta internacional de classifica¢do da dieta mediterranica a “Lista Representativa
do Patrimoénio Imaterial da Humanidade” (UNESCO). O desenvolvimento do processo de candidatura foi
assumido pelo Governo portugués entdo em fungdes, através dos Ministérios da Agricultura, Desenvolvimento
Rural e Pescas, Cultura, Economia e Saude. O mesmo foi espoletado com a aprovagdo pela UNESCO, no
decorrer da reunido Intergovernamental deste organismo, realizada em Nairobi, em 2010, de proposta inicial
reunindo os esfor¢os dos quatro paises proponentes originais: Espanha, Grécia, Italia e Marrocos. A dieta
mediterranica viria efetivamente a ser classificada em dezembro de 2013, na 8.% Sessdo Intergovernamental
UNESCO, ja incluindo o contributo da candidatura portuguesa, que elegeu o municipio de Tavira enquanto
comunidade representativa, assim como de dois outros proponentes; Chipre e Croacia. Vd.
https://ich.unesco.org/en/RL/mediterranean-diet-00884
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Culturais” (Presidéncia do Conselho de Ministros, 2009, p. 60). Na viragem para a década
de 2010, em 2011, perante a agudizacdo da crise econdémica e, apesar de novo recuo da
Cultura para o lugar de Secretaria de Estado, o XIX Governo Constitucional portugués,
continua a afirmar a “necessidade da salvaguarda do patrimonio material e imaterial”
(Presidéncia do Conselho de Ministros, 2011, p. 125), colocando-a, de forma similar ao que
fora anunciado no ciclo governativo anterior, a par do desenvolvimento das industrias
criativas e da promocao da “educacao artistica e para a cultura” (Presidéncia do Conselho
de Ministros, 2011, p. 125), “enquanto factores de criagdo de riqueza”, mas também, “de
melhoria da qualidade de vida dos portugueses” (Presidéncia do Conselho de Ministros,
2011, p. 124). Nesta sequéncia, para o (hipotético) XX Governo, a “participacdo ativa dos
cidadaos” (Presidéncia do Conselho de Ministros, 2015a, p. 109), em particular nos
“territorios de baixa densidade”, ganha relevancia enquanto fator de geragdo (e
demonstragdo) de valor para o investimento tanto na “prote¢do do patriménio”, como no

incentivo a “atividade artistica” (Presidéncia do Conselho de Ministros, 2015a, p. 22).

Colocando-nos no ciclo governativo no momento de redacao desta tese, isto €, no decorrer
do ano de 2023, até ao inicio do ano de 2024 (e para este efeito considerando a visao
programatica definida entre os XXI e XXIII Governos Constitucionais portugueses),
encontramos aspetos de continuidade, de concretizacio e de expansdo destas
prerrogativas. A associagdo da “criacdo artistica, a vida cultural e o patrimonio material e
imaterial portugueses” enquanto “pilares da imagem promocional do turismo portugués”
(Presidéncia do Conselho de Ministros, 2015b, p. 204), parece sair refor¢ada, assim como o

29 ¢

papel particular da “cria¢do” e das “artes” “como agentes de mudanga social e territorial”
(Presidéncia do Conselho de Ministros, 2019, p. 187), especialmente das regides interiores
do pais'?’. Deste modo, e de forma a “Promover uma maior interligaciio entre territorios e

artistas”, no programa do Governo em fun¢des no momento da elaboracdo desta tese, €

107 Neste sentido, salienta-se, mais recentemente, a apresentagdo de uma Agenda para o Turismo para o
interior, promovida pela Secretaria de Estado do Turismo Comércio e Servigos e prevendo uma dotacdo total
de 200 milhdes para o apoio a projetos turisticos, capacitacao da oferta e atragdo de mao de obra qualificada.
Vd.https://www.turismodeportugal.pt/pt/Turismo_Portugal/Estrategia/agenda-turismo-
interior/Paginas/default.aspx
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sugerida a realizagdo de “um mapeamento conjunto com os municipios de edificios, terrenos,
oficinas, fabricas, ateliers e outros espagos sem ocupacao, identificando projetos artisticos,
artistas e criadores interessados em instalar-se e criar nesses locais”, a par da dinamizagao
de um “programa de bolsas e residéncias artisticas para as artes plasticas” (Presidéncia do
Conselho de Ministros, 2019, p. 191)!%. Num outro aspeto basilar, “a tradi¢do oral,
performativa e popular do patrimoénio literario e cultural portugués” ¢ colocada em didlogo
com a ‘“criagdo e produgdo”, para o desenho de “projetos culturais e pedagogicos”, que
contribuam para a sua divulgacao (Presidéncia do Conselho de Ministros, 2019, p. 191). Ja
os oficios s3o, de forma mais evidente, aproximados as industrias criativas e ao
desenvolvimento tecnologico, projetando-se, a titulo de exemplo, a instalagdo de um “Centro
Tecnologico do Saber Fazer e dos Laboratorios do Saber Fazer” (Presidéncia do Conselho

de Ministros, 2022, p. 177).

A estratégia governamental nos campos da gestdo do patriménio, da promocao da criagdo
artistica, e do(s) seu(s) cruzamento(s), responderd, evidentemente, a razdes de cariz mais
pragmatico, nomeadamente a uma necessidade de alinhamento com orientagdes
programaticas no quadro macropolitico € macroecondmico em que Portugal se insere; em
particular, como ja foi referido, o contexto europeu. Nao obstante, tendo em consideragao
afirmacdes programaticas de Governos recentes, como, a titulo ilustrativo, uma das
promessas do XX Governo Constitucional, em 2015, posicionando a relevancia da “atuagdo
no dominio patrimonial e museoldgico (...) enquanto elemento para a defesa e afirmagao da
identidade nacional (...) e para a nossa projecao no mundo” (Presidéncia do Conselho de
Ministros, 2015, p. 23), parece-nos que sai igualmente refor¢cado o potencial do patriménio

e dos seus usos, enquanto ferramenta (historica) de mobilizagdo ideologica e social. Uma

198 Adicionalmente, como ¢ salientado por Angela Saldanha, Maja Maksimovic, Jelena Aleksic, no Relatorio
do projeto AMASS, The Role of the Arts in Mitigating Societal Challenges Regional Policy Roadmaps for
Seven European Countries (Saldanha et al, 2022), em Portugal, por um lado, a cultura é conceptualizada como
uma dimensao da identidade, estabelecendo ligagdes com o patriménio cultural. Por outro lado, ¢ vista como
uma ferramenta para o desenvolvimento econdémico”, referindo-se as medidas propostas no PRR — Recuperar
Portugal, Construindo o Futuro, que se centra em seis eixos: Valorizagdo de museus, monumentos e
patrimonio cultural; Apoio as artes enquanto agentes de mudanga social e territorial; Internacionalizagdo das
artes e lingua portuguesa; Promogdo da digitalizagdo, inovagdo e industrias criativas; Criagdo de novos futuros;
Assegurar o acesso aos media por parte dos cidaddos.
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ferramenta que, em associacdo a criagdo artistica, assumira ainda func¢des pedagogicas e
formativas, tomando lugar de destaque no desenho de programas educativos para varios
niveis de ensino (publico). Nesse sentido, €, entdo, possivel estabelecer paralelismos entre
as orientagdes expressas, a titulo de exemplo, nas conclusdes do Relatorio Final do Grupo
de Projeto Museus no Futuro (Camacho, 2021)!”°, e a¢des ou praticas encetadas, tanto a
nivel estatal, como a partir da propria iniciativa artistica, em varios periodos da historia

contemporanea (da arte) portuguesa.

4.2. Pontos de partida

Nao pretendendo deter-nos numa analise historica (e historiografica) deste fenomeno, na sua
singular articulacdo com a criagdo artistica, ou no incentivo a mesma, ¢ possivel perscrutar
ecos de algumas das tendéncias e das estratégias de patrimonializa¢do mais atuais (e das
suas apropriacdes politicas e/ou formativas) num passado menos recente, em Portugal. O
primeiro eco poderd ser encontrado na pintura e escultura do romantismo portugués e na sua
quase sobreposi¢io com o naturalismo!'’. Tomando como exemplo a analise de Raquel
Henriques da Silva, na tentativa de aproximar “a pintura de uma historia reconvertida em
cronica, em que os herdis se transformam em cidaddos sem genealogia nem destino — bem
de acordo com as transformagdes sociais em curso” (Silva, 2008, p. 156):

(...) os [pintores] romanticos portugueses empenhar-se-ao nessa espécie de Viagens na
minha Terra em pintura, detidos nos arredores campestres da cidade, nas abundantes
bolsas de ruralidade mesmo dentro de portas, descobrindo uma natureza intocada ainda
pela industrializagdo, povoada de saloios a apascentarem o gado, ou cenograficamente
recriados no quotidiano de modestos lavradores (Silva, 2008, p. 155).

Uma preferéncia tematica, que, mesmo na “invenc¢ao do paisagismo” (Silva, 2008, p. 157)

pelos pintores “pré-naturalistas”, revela “a apeténcia pela pintura de género”, desembocando

na mitificagdo dos “valores casticos” portugueses, e, portanto, aproximando-se dos

199 Recorde-se a referéncia ao potencial da criacdo artistica, incentivada através da programacio de residéncias
de investigacdo e de criacdo, ou da co-curadoria de exposi¢des, para promover a “pluralidade interpretativa
dos acervos e novas formas de mediagdo”, tendo especialmente em conta a aproximagdo a “publicos sub-
representados, como os jovens” (Camacho, 2021, p.65).

119 A titulo de exemplo, para uma analise mais aprofundada da historia da arte durante este periodo, Vd. Franga,
1990, 2004.
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idealizados serdes na provincia, de Jalio Dinis (Silva, 2008, p. 158)!!'!, ou, posteriormente,
da obra de outros autores como Guerra Junqueiro (1850-1923) e Antonio Nobre (1867-
1900). Segundo Silva, numa procura de “contacto intencional com um povo em concreto,
em relacdo ao qual os artistas pretendiam ser uma espécie de mestres, valorizando o seu
andnimo trabalho e transmitindo-lhes a boa nova da cultura, empenhada em fazer deles
cidaddos de pleno direito” (Silva, 2008, p. 156). A par da Paisagem, dos Costumes Populares
e do Retrato — onde se destaca a influéncia trazida do estrangeiro de pintores residentes em
Portugal, como o luso-suico Auguste Roquemont (1804-1852) — também a pintura de
Historia se afirmara enquanto formato privilegiado para o enaltecimento da cultura nacional.
Obras como “Santa Isabel”, de Jodo Antonio Correia (1822-1896), ou “D. Pedro e D. Inés
de Castro” e “Alcacer-Quibir — reconhecimento do cadaver de D. Sebastido”, de Caetano

Moreira da Costa Lima (1835-1898), inserem-se nessa linha.

Num outro aspeto determinante, a institui¢do da monarquia liberal, marcada por um fulgor
renovador (e pedagodgico), resultara na criagdo das Academias de Belas Artes do Porto e de
Lisboa. Nesta sequéncia, Marques de Oliveira (1853-1927) e Silva Porto (1850-1893) que,
inspirados pela sua passagem por Paris, enquanto bolseiros, inaugurardo o longo ciclo da
pintura naturalista portuguesa, continuardo, porém, a posicionar-se entre “a paisagem € o
género”, “atraindo os idedlogos do regresso as ‘serras’ (Silva, 2008, p. 161). Uma
“homenagem castica” que ird, depois, ao encontro da visdo “pequena-burguesia dos
republicanos” e, depois, do “empenho anti urbano do estado novo” (Silva, 2008, p. 163).
Esta apropriacgdo (politica), na leitura de Silva, absorvera, inclusivamente, tentativas de um
“realismo visceral”, presentes, num expoente maximo, na pintura (oficialmente celebrada)
de José Malhoa (1855-1933), em que a admiragao pelo imaginario popular (e rural) €, ainda
assim, posta a par com as “duras desgracas de um povo rude e analfabeto”, a “aurea

mediocritas” de um “povo ansioso nao de gléria mas de vital felicidade” (Silva, 2008, p.

163).

I Para uma analise mais desenvolvida sobre o projeto literario de Julio Dinis (1839-1871) e a sua relagdo
com praticas artisticas, a época e na atualidade, Vd. Gago, 2021.
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De modo ainda mais evidente, durante este periodo, a escultura, nomeadamente aquela que
sera comissariada para o espaco publico, ocupard, sobretudo, “fungdes celebratorias, visando
marcar na cidade os simbolos de uma nova situagao politica e civilizacional” (Silva, 2008,
p. 159), fazendo, por um lado, de Luis de Camdes, personificagao “dos desejos de renovagao
da cultura nacional” (Silva, 2008, p. 157), e, por outro, de D. Pedro IV, personagens heroicas,
reunindo “povo, intelectuais e politicos, empenhados em fazer renascer a Patria moribunda”,
na sequéncia da crise politica provocada pelo Ultimatum inglés (Silva, 2008, p. 159). A
conclusdo de monumentos como o Arco da Rua Augusta ou o Monumento aos
Restauradores, em Lisboa, inserem-se nesse objetivo, juntando-se-lhes projetos de
edificagdo publica, como a Gare do Rocio (Rossio). Este ultimo, tornando publico o
neomanuelino, revivalismo estilistico que inicialmente encontraria expressao apenas nas
empreitadas palacianas (sendo o seu expoente maximo o Palacio da Pena) e nos jazigos

familiares do ecletismo romantico.

A eleicdo do manuelino enquanto estilo “tipicamente” portugués, como esclarece Paulo
Rodrigues, em The Science Of Architecture Representations Of Portuguese National
Architecture In The 19th Century World Exhibitions: Archetypes, Models And Images
(2012), estara intimamente relacionada com o nacionalismo roméntico, e com a emergéncia
de um “positivismo historiografico”, que conferia a “arte em geral e a arquitetura em
particular”, uma importancia fundacional, enquanto “demonstracdo material, figurativa e
estética da interpretacdo positivista do passado” (Rodrigues, 2012, p.25; tradugdo nossa).
Para Rodrigues, a obra de Hippolite Tainte (1828-1893), Philosophie de I’art (1866), onde
este estabelece uma relagdo com o positivismo de Auguste Comte e um entendimento da arte
enquanto fenomeno social, encontrard eco em Portugal, no pensamento de intelectuais como
Ramalho Ortigdo (1836-1915). Para Ortigdo, o Homem, e o artista, em particular, sendo
detentor “faculdades recetivas” especiais, limitava-se a “exteriorizar os impulsos estéticos
emitidos pelo entorno natural e cultural” (Rodrigues, 2012, p.31; tradu¢do nossa). Deste
modo, obras como a do Mosteiro de Jeronimos, “nao resultavam do trabalho de um artista a

titulo individual, mas sim do trabalho coletivo de um povo”, e, consequentemente, o estilo
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Manuelino afirmava-se enquanto “produto do génio Portugués — era a arte do povo” (2012,

p.31; tradugdo nossa).

Depois de uma primeira associacao, feita por Teofilo Braga (1843-1924), na sua Introdugdo
a Historia da Literatura Portuguesa (1870), e refor¢ada depois por Luciano Cordeiro, de
um “nacionalismo artistico”, a cultura “mogarabe”, a identificacao de uma variante nacional
do estilo Gético, o Manuelismo, teve como objetivo “evidenciar o papel de Portugal no
contexto da histéria do continente europeu”. Este estilo tornou-se, portanto, numa “reagao a
estéticas estrangeiras”, materializando o “cruzamento de varias culturas que [no passado] se
tinham estabelecido na Peninsula Ibérica” e, ademais, refletindo o contacto com a “fauna e
flora dos territérios ultramarinos, conquistados ou descobertos pelos portugueses” (2012,
p.30; tradugdo nossa), durante este periodo “aureo” da sua historia. Monumentos historicos,
representativos deste estilo, como o Convento de Cristo em Tomar, e, muito particularmente,
o Mosteiro dos Jeronimos, passardo a ser utilizados como inspira¢do ou referéncia para a
participacdo portuguesa em eventos internacionais:

Foi o caso do pavilhdo portugués na “Rue des Nations”, durante a Exposi¢do Mundial de
Paris, em 1878, desenhado pelo francés Paul Sédille (1836-1900). Foi também o caso do
pavilhdo de Portugal na Exposi¢do Nacional do Rio de Janeiro, em 1908, providenciado pelo
Governo brasileiro e desenhado pelo arquiteto Francisco Isidro Monteiro e cujo estilo neo-
manuelino fazia lembrar a fachada sul do mosteiro dos Jeronimos. Outro exemplo ¢ o da
Exposicdo Panama-Pacifico de 1915, realizada em Sao Francisco, California, pelo arquiteto
portugués Antonio Couto (1874-1946) com a colaboragdo dos escultores Costa Mota
Sobrinho e José Neto. (...) O estilo neomanuelino dos pavilhdes portugueses em exposi¢des
mundiais e internacionais estabeleceu sucessivas imagens de um pais que conseguira
conciliar uma sélida identidade nacional, confirmada pela morfologia da sua arquitetura, com
o progresso ¢ desenvolvimento representados pelos produtos expostos (Rodrigues, 2012,
pp.30-34; tradugdo nossa).

Como denota Paulo Rodrigues, para Ramalho Ortigao, a incapacidade técnica dos “artesdos”
do Manuelino, incapazes de “absorver e racionalizar os inimeros novos elementos
arquitetonicos com que se depararam”, era mascarada como uma virtude. Assim, a “arte
popular” fazia-se de um sentimento coletivo e ndo de uma “conveng¢ado académica” (2012, p.
31; tradugdo nossa). A associacdo de uma arte de “espirito popular”, a uma identidade

nacional ou regional, passard ainda, como demonstra Paulo Rodrigues em artigo posterior
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(2014), pela forma como as descobertas de arte rupestre serao rececionadas pelos “eruditos,
antiquarios e académicos portugueses do século XVIII” (2014, p.6), € como estas passardo
a ser objeto de ressignificacao, durante o tltimo quartel do século XIX. Para Rodrigues, os
“levantamentos e estudos” sucessivos de que a arte rupestre passard a ser alvo, a partir deste
periodo, “serdo impulsionados por uma cultura finissecular nacionalista e fortemente
identitaria” (2014, p.6). Como exemplo perentério, no estudo publicado em 1882, por
Francisco Martins Sarmento (1833-1899), na revista A Arte Portuguesa, intitulado “Se antes
da invasdo romana havia uma arte entre nés”, € levantada a “possibilidade da existéncia no
territorio portugués de uma arte anterior a romanizagao” (2014, p.9). De maneira a suportar
esta hipdtese, Sarmento relaciona as gravuras, pinturas e artefactos dos “Lusitanos”, “povo
ndo celta, resultante de uma migracdo pré- celta de povos indo-europeus”, com a
manifestagdo de um tipo de “arte indigena, com caracteristicas técnicas e formais que
recuavam a Pré-Historia, designadamente as gravuras pré-historicas” (2014, p.9). Esta
associacdo estabelecera, na andlise de Rodrigues, “uma relagdo identitaria entre arte,
territério e populacdo”, desde a Pré-Historia, comprovada pela Arqueologia, e
posteriormente reforcada pelo Estudos Artisticos, a Antropologia e a Etnologia, assegurando
a sua continuidade “até ao presente por meio da denominada arte popular” (2014, p.9). A
titulo de exemplos os estudos de Etnologia de Leite de Vasconcelos (1858-1941) ou de
Virgilio Correia (1888-1944), irdo ajudar a cristalizagdo desta ideia, “mediante o
estabelecimento de um conjunto de paralelismos entre os ornamentos populares, primitivos
e pré-historicos”, recuando a génese do “tradicionalismo” da “arte popular”, até a Pré-

Historia (2014, p.12).

J& no século XX, o nacionalismo tardo-roméantico, encontrard multiplas formas oficiais de
expressao, através da organizacdo de feiras e outros eventos comemorativos, promovendo
um idedrio identitario, por exemplo, na construcao de pavilhdes portugueses (Silva, 2008, p.
188), estabelecendo os precedentes para um novo tipo de revivalismo (historico e
arquitetonico); o do “portugués suave” do Estado Novo. Este estilo, de matriz neo-
tradicionalista, representa uma certa continuidade do saudosismo bucélico Romantico,
enaltecendo a vida rural e o “bom povo portugués” (Silva, 2008, p. 163) que nela habita, sob

um telhado de quatro 4guas. A construcao salazarista absorverd, porém, qualquer olhar mais
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critico, como o de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), ao, de certa forma, suavizar a figura
rude e ingénua do Z¢ Povinho, que, na iconografia oficial — outra dimensao de materializacao
simbolica e ideologica —, passara a assumir um perfil mais salutar; o de trabalhador
incansavel, “pai de familia” e homem da patria. Uma nova espécie de “homenagem casti¢a”,
de pendor etnografico — glorificando o trabalho rural, os oficios tradicionais ou a arte da
pesca — que se tornara evidente nos altos revelos destacados nas fachadas de edificios
publicos, progressivamente convertidos ao estilo (pretensamente) modernista de outros

regimes autoritarios, a /’époque.

Recentrando-nos definitivamente no eixo arte-patriménio, um outro exemplo (ou eco) na
histéria contemporanea desta relagdo (e da sua instrumentalizacao politica), sdo as Missdes
Estéticas de Férias (MEF). O programa das MEF sucedeu a criagdo da Academia Nacional
de Belas Artes, em 1932 e as reformas na tutela sobre a Educagdo, com a fundagao, em 1936,
da Junta Nacional de Educacao, refletindo deste modo a aposta do regime na construgao de
uma “escola nacionalista, formadora da consciéncia” (Xavier, 2006, p.1). As Missdes foram
propostas com base em dois objetivos principais, expressos, desde logo, no Preambulo do
12.

Decreto-lei que instaurou a sua criagdo

dotar a formacao dos artistas e estudantes portugueses de artes pldsticas com o
conhecimento do patriménio estético da Nagdo, nos seus valores naturais e
monumentais” ¢ contribuir para “a realizagdo do respetivo cadastro, inventario e
classificacdo (Ministério da Educagio Nacional, 1936, p. 1039).

Ambos apresentam uma visdo instrumentalizada da arte, para o registo, com fins

propagandisticos, das paisagens € monumentos que melhor serviam a narrativa historica e
estética do regime, tendo como finalidade tltima a reconfiguracao do imaginario coletivo do
pais e da sociedade, e deixando, por isso, intuir um terceiro objetivo basilar, o de: “integrar
as Artes num programa unitario de educacao nacional” (Ministério da Educacdo Nacional,
1936, p. 1039). Na sua dissertagcdo sobre o tema, Diogo Costa (2016), coloca a criagao das
MEF no centro de uma estratégia estatal “de afirmacao e distingdo em relacao ao periodo de

tumulto e instabilidade” que o teria precedido (Costa, 2016, p.127):

12 Decreto-lei n.° 26:957, de 28 de agosto de 1936. Vd. https:/dre.pt/application/conteudo/364550
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O periodo compreendido entre 1937 e 1945 corresponde essencialmente a afirmacao e
expansao do regime e da sua visdo estratégica no dominio cultural e coincide justamente
com a fase de preparagdo e publicitacdo das MEF, que culmina com a pompa e
circunstancia que rodeou a cerimdnia de inaugurag¢do da 1* Missao Estética de Férias
em Tomar (Costa, 2016, p.127).

Costa adita ainda a relevancia da criagdo das MEF, a par da organizagdo de eventos como o

da “Exposi¢cao do Mundo Portugués” (1940), num contexto de crise mundial, apesar de este
periodo ter sido “inequivocamente favoravel ao regime — sobretudo tendo em conta o
desfecho da guerra civil espanhola e a equidistancia que o Estado Novo assegurou no
contexto da Segunda Guerra Mundial (Costa, 2016, p.127). Nesse sentido, as MEF terdo
contado com um

apoio sem precedentes no que se refere a intervengao publica no dominio artistico e
cultural, e que se traduz, entre outras estratégias, pela mobilizagdo de todo o peso do
seu aparelho institucional para a promogao, divulgacdo e exposicdo desta iniciativa
(Costa, 2016, p. 27).

Vestindo-se de um “proselitismo de tipo religioso”, as missoes apresentaram-se como
caminho desejavel para “a identificacdo entre o seu programa ideologico e a construgdo de
uma identidade cultural” (Costa, 2016, p. 30), reunindo, por um lado, o incipiente (e até
entdo muito personalizado) interesse na salvaguarda do patriménio, pela orientacdo de um
dos seus fundadores institucionais, apontado pelo regime, José de Figueiredo (1871-1937),
com o projeto de escola nacionalista de Carneiro Pacheco (1887-1957), alargado, assim, as
elites estudantis. Um modelo que teria ainda, naturalmente, como objetivo, na visdo de Pedro
Amaral Xavier (igualmente citado por Costa), prevenir os “ataques politicos do
vanguardismo plastico” (2006, p. 1). Assim, a vocacao pedagdgica das MEF, obedeceria a
uma logica dialética, utilizada para construir a base de legitimagdo do regime, simplificada
deste modo por Costa:

o Estado promove e apoia as elites que integram as MEF, incumbindo-as de devolver a
populagdo (mediante o trabalho realizado sob a orientagdo atenta dos seus diretores)
uma determinada imagem estética em que essas massas populares se possam rever e
identificar (Costa, 2016, p. 36).

Entre 1936 e 1950, realizaram-se, sob a tutela da Academia Nacional de Belas Artes, treze

Missoes, de forma quase continua, envolvendo a participacao de estudantes de varias areas,
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incluindo as Belas Artes, Arquitetura e Arqueologia. Apds um longo periodo de aparente

)13 a ultima missdo teve lugar

desinteresse e desinvestimento estatal (Costa, 2016, p. 129
em 1963, no Funchal. Ao nivel de resultados das MEF, oficialmente, a énfase foi sobretudo
colocada no trabalho de inventdrio e de documentacdo iconografica realizado pelos
estagiarios, e ndo propriamente no estimulo que estas terdo trazido a criagdo artistica (apesar
da realizacdo de uma exposicao final coletiva e da atribui¢do de prémios). Nao obstante,
Costa, ndo deixa de salientar o cariz inovador das MEF, “sobretudo no que diz respeito a

ideia de levar a arte para fora da academia, de aproximar os artistas da paisagem e da cultura

popular, em suma de aproximar a arte da vida” (Costa, 2016, p. 10).

Num outro aspeto relevante, Costa insere as MEF numa trajetéria de continuidade, em
relacdo as experiéncias e praticas naturalistas (e paisagistas) de Silva Porto e Marques de
Oliveira, ¢ nas sucedaneas excursdes artisticas, assim como 0s projetos expositivos
resultantes, organizados por Carlos Reis (1863-1940), na fundacdo da Sociedade Silva Porto.
Neste contexto, refere ainda pratica de retiro e o trabalho fora de atelier, de artistas como
Céndido Cunha (1866-1926), Xavier Pinheiro (1863-1889) e Veloso Salgado (1864-1941),
ou ainda a atividade promovida pelo Grupo Ar-Livre (1919-23), igualmente fundado por
Carlos Reis, em associacdo a Antonio Saude (1875-1958), Falcao Trigoso (1879-1956) e
Alves Cardoso (1882-1930). Ademais, evidenciam-se os paralelismos entre o programa das
MEF, e o de iniciativas autobnomas, desenvolvidas no mesmo periodo, como por exemplo as
campanhas de registo de arquitetura vernacular, rural, promovidas pelo Grupo CIAM-Porto
(participante no X Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), na década de 1950, ou
os “inquéritos” e agoes de recolha levados a cabo pelos Arquitetos Alexandre Alves Costa e
Sérgio Fernandez, ao longo das duas décadas seguintes, incidindo especificamente sobre o

figurado de Barcelos, e inserindo-se num conjunto de varias outras agdes de campo,

113 Como fatores para a perda de interesse estratégico e definhamento deste programa, Costa comega por
apontar “as transformagdes no panorama geo-politico que o fim da Segunda Guerra Mundial iria provocar a
nivel global” (Costa, 2016, p. 128), com repercussdes sobre o regime, salientado depois a crescente
“preocupacdo com a fiscalizagdo policial dos estagiarios” (Costa, 2016, p. 129), que sucedeu a criagdo do
Movimento de Unido Democratica (MUD), “em torno do qual convergem um amplo leque de matizes
ideologicas” e que “constituiu uma frente de oposicdo ao regime”, também a nivel cultural (Costa, 2016, p.
128). Concorrendo para este desfecho, Costa assinala, por fim, o “afastamento de Antonio Ferro da diregdo do
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN/SNI) em 1948” (Costa, 2016, p. 129).
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colaborativas, envolvendo professores e estudantes dos cursos de Arquitetura e de Belas

Artes, da Escola Superior de Belas Artes do Porto.

Ou, em contraponto, com o de experiéncias como as “Missdes Internacionais de Arte”
(MIA), analisadas, aliés, por Costa, em artigo de 2020. Estas outras Missdes, organizadas (e
participadas) pelo pintor Jalio Resende (1917- 2011), desenrolaram-se em trés edicdes,
realizadas nos anos de 1953 (15 de agosto a 15 de setembro), 1955 (25 de julho a 25 de
agosto) e 1958 (1 de setembro a 4 de outubro), tendo como locais de acolhimento, a regido
de Tras-os-Montes, a cidade de Pévoa de Varzim e a cidade de Evora, respetivamente. A
relacdo com as anteriores Missdes torna-se ainda mais pertinente, pelo facto de o proprio
Resende ter participado na IX MEF, que teve lugar também em Evora, contando com a
organiza¢do de Dordio Gomes (1890-1976), e com a participacdo de outros “artistas das
exposic¢des independentes”, como Julio Pomar (1926-2018), Nadir Afonso (1920-2013) e
Arlindo Rocha (1921-1999), assim como de futuros participantes das MIA, Anténio Lino
(1914-1996) e Anibal Alcino (1926-2024) (Costa, 2020, pp.271-309). Costa, aponta,
contudo, uma diferenca de fundo entre as duas iniciativas, no que concerne o “significado
do elemento contextual-geografico em cada uma”:

no caso das MissOes Estéticas de Férias, mais préximo de um sentido de coesdo ligado a
questdes patrimoniais e identitarias; no caso das Missdes Internacionais de Arte, mais
proximo de um sentido de pluralidade ligado a questdes estéticas e de encontro cultural
(2020, p.281).

A esta diferenciagdo na abordagem a relacdo com “a realidade local” onde se inseriram,
Costa, acrescenta ainda a relevancia da dimensdo internacional das MIA, uma dimensao
presente, desde logo, na figura de Resende. Deste modo, as MIA prefiguram como uma
manifestagdo da tentativa de oposi¢do ou de distanciamento dos artistas, de outros
protagonistas e do proprio mercado da arte, num “periodo em que a esfera politica procurou
estreitar, de acordo com uma visdo mais instrumental, uma correspondéncia efetiva entre
ambos os campos” (2020, p.273) (Portela, 1982). Em plena “década do siléncio”, e em
contraste com o “desencantamento generalizado” que se vivia no meio cultural, esta

iniciativa perspetiva uma “possibilidade de abertura ao exterior”, resultando de
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acontecimentos decisivos no panorama nacional, como a saida de Anténio Ferro (1895-
1956) do Secretariado de Propaganda Nacional, em 1950, ou, em 1956, a criagdo da
Fundagao Calouste Gulbenkian, mas também pela a¢do individual “de artistas e criticos
como José Augusto Franca (1922-2021), Fernando Lemos (1926-2019), René Bertholo
(1935-2005) ou Rui Mério Gongalves (1934-2014)”, que, a par do “papel desempenhado por
um conjunto de novas galerias (...) bem como [de] iniciativas expositivas”, trouxeram uma
maior “heterodoxia que caracteriza a situacdo do debate e discurso critico” (2020, p.277)

durante este periodo.

Nos textos integrados no catdlogo da exposi¢ao “Julio Resende na Povoa do Varzim”
(2018b), Laura Castro salienta, contudo, o perfil particular do artista, como determinante
para o impulso e rece¢do da iniciativa, nomeadamente o seu percurso internacional Resende,
marcado pelas viagens entre paises nordicos, ou enquanto bolseiro, em Paris, no pos-guerra,
a crenca na arte para a reabilitagdo dos individuos, e a procura de intercambio (ja visivel na
organizagdo de exposig¢des-encontro, aquando da passagem pela FBAUP) (2018b, p.56). A
esta ambicdo, acrescentar-se-4, entdo, o interesse pelos temas locais, desenvolvido ao longo
de estadias no Alentejo, dos passeios pelo Porto, € pela Pévoa do Varzim, onde, em 1954,
colocado na Escola Comercial e Industrial, e vila a qual dedica muita da sua obra, durante
as décadas de 1950 e 1960. E na Povoa, que, defende Castro, Resende exercitard a transi¢cao
para o expressionismo, definindo-se por um estruturalismo, atento & composi¢do, mas cada
vez mais atento a “circunstancia humana” (Castro, 2018b, p.17). Expressdo artistica que
traduz a sua “proximidade ao ideario” de figuras como a de Herbert Read (1893-1968),
perspetivando uma Education through Art (1943), que o levardo a desvalorizar “elementos
estritamente formais face & expressdo e ao proposito existencial”, entendendo a “estética
como abordagem privilegiada do homem a realidade, bem como das implicagdes éticas e

civicas do ato artistico” (2018b, p.19).
Aquando da organizacdo das MIA, Resende encontrava-se, deveras, num periodo de

afirmacdo e de reconhecimento artistico, sendo o seu trabalho “etnografico” muito bem

recebido no circuito expositivo e na critica. O curriculo e experiéncia enquanto artista e
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professor, terdo, porventura facilitado os contactos necessarios, incluindo diligéncias oficiais
para a permissdo da entrada de artistas estrangeiros no pais (Castro, 2018b, p.56). Nao
obstante, as MIA contaram especialmente com “o apoio das Camaras Municipais,
incontornavel na disponibilizacdo de alojamento e dos meios necessarios ao
desenvolvimento dos trabalhos”, assim como de personalidades locais (2018b, p.57). A este
respeito, Laura Castro d4 nota do cortejo etnografico, “Documentério dos Usos, Costumes e
Tradi¢des Poveiras dedicado a MIA na Pévoa do Varzim, magnifica iniciativa da Camara
Municipal”, organizado pelo Clube Desportivo da Pévoa do Varzim e Comissao Municipal
de Turismo, com a orienta¢do de Anténio dos Santos Graga, e envolvendo a realizag¢do de
encenacdes da vida laboral e quotidiana, a demonstracao de trajes tradicionais ou de aderecos
tipicos da regido (p. 57-58). No conjunto de resultados da MIA em Pévoa do Varzim, para
além da realizacdo de exposi¢cdes em diferentes contextos nacionais e internacionais,
encontram-se ainda a inaugura¢do de obras em espago publico ou a angariagdo de fundos
para apoio a populagdo local mais desfavorecida (2018b, p. 58), fazendo desta iniciativa um
exemplo de “residéncia artistica avant lettre”, que nao sé proporcionou uma oportunidade
para a “aventura de humanismo e liberdade” preconizada por Resende, como nado deixou de
ser “veiculo de promocao politica e recurso de desenvolvimento cultural da cidade” (2018b,

p-59).

Assim, apesar de, ao contrario das MEF, as MIA representarem, para Diogo Costa “um
projeto cuja ideologia ¢ construida na esfera artistica”, residindo o carater particular da
Iniciativa na sua procura de autonomia politica, ambas “colocam a énfase num elemento
contextual, ligado a fixagdo geografica e tematizag¢do subordinada a identidades locais™:

em ambos os casos contemplando, por exemplo, uma familiarizagdo dos participantes com
as comunidades locais mediante a realizacdo de visitas, palestras e atividades paralelas ao
trabalho individual”. Também nos dois casos as solugdes logisticas assentaram no
envolvimento e articulagdo com entidades locais com vista a possibilitar o acolhimento da
iniciativa — fosse em termos do alojamento ou de facultar ateliers para os participantes, etc.,
fosse na fixagdo de contrapartidas sob a forma de obras doadas pelos participantes as
entidades locais, ou a inclusdo de um momento expositivo no final de cada edi¢ao (Costa,
2020, p.280).

A terceira e ultima MIA, apresentou, alias, de forma explicita, como um dos seus objetivos:

“A propaganda de [Evora] e seu termo, onde os artistas deambularam e prepararam os seus
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trabalhos sob a influéncia da admiracdo e da surpresa causada por esta cidade, e pelos locais
do distrito que foram objeto de excursdes especiais” (2020, p.285). Deste modo, sera
possivel encontrar nas “tensdes entre romantismo e academismo, entre formalismo e
realismo, ou entre regionalismo, nacionalismo e internacionalismo, irdo perpassar as
geracdes de naturalistas, tardo-naturalistas, “naturalistas modernizados™ e até neo-realistas”
(Costa, 2016, p. 20):

(...) convergéncias entre correntes conservadoras e progressistas, ja que se para as
primeiras a visdo regionalista surge como via logica para uma exaltacdo do carater
historico e étnico de um povo (e consequentemente como fundamento para a construgéo,
estabilizacdo e reificagdo uma identidade nacional) as correntes progressistas encaram
a dimensdo regional essencialmente como fonte de investigacao e reflexdo sobre essas
mesmas condi¢des, mas agora na perspetiva de uma problematizacdo em torno das
principais questdes politicas, sociais, culturais, com vista a sua transformacao (Costa,

2016, p. 39).

Seguindo esta linha analitica, encontramos, assim, um ultimo potencial eco desta longa
relag¢@o no eixo arte-patrimonio, contemporaneo a propaganda nacionalista do Estado Novo,
mas, surgindo, precisamente, como oposi¢do a mesma. Referimo-nos concretamente a
experiéncia artistico-literaria, dinamizada, precisamente, em 1953 (data da primeira edi¢ao
das MIA), por Alves Redol (1911-1969), na qual participaram varios artistas, como Julio
Pomar (1926-2018), Rogério Ribeiro (1930-2008), Alice Jorge (1924-2008), Cipriano
Dourado (1921-1981), Lima de Freitas (1927-1998) e Antonio Alfredo (1932-2001). A
experiéncia consistiu na deslocagdo coletiva para o registo fotografico e artistico das
jornadas e condic¢oes de trabalho dos trabalhadores rurais nos arrozais do Ribatejo. Ficando
conhecida pelo titulo “O Ciclo do Arroz”, a experiéncia e os seus resultados - registos,
pinturas, modelos fotograficos, diarios de campo - foram objeto de vérias apresentagdes
expositivas até¢ a atualidade, adquirindo, entretanto, outros tipos de valorizagdo, enquanto

registo de préticas e de costumes regionais (ou municipais)' .

114 A titulo de exemplo, Vd. https://www.jornalvalorlocal.com/exposiccedilatildeo-ldquociclos-do-
arrozrdquo-e-a-tentativa-de-regresso-agraves-origens-do-neo-realismo.html
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Esta experiéncia inaugura uma tentativa de uma aproximac¢do mais genuina (e mais
participada) ao povo portugués e a vida rural''>. Um movimento preconizado no campo da
musica por Michel Giacometti (1929-1990), ou Fernando Lopes Graga (1906-1994) e, na
literatura pela poesia e romances de Alves Redol - que ja anteriormente se debrugara sobre
o universo dos trabalhadores da leziria ribatejana, com Gaibéus (1939) - mas também
Manuel da Fonseca (1911-1993), Fernando Namora (1919-1989), Carlos de Oliveira (1921-
1981), Faure da Rosa (1912-1985), Mario Dionisio (1916-1993), Joaquim Namorado (1914-
1986), Jodo José Cochofel (1919-1982), Alvaro Feijo (1916-1941), Sidénio Muralha (1920-
1982), Francisco Tenreiro (1921-1963), Polibio Gomes dos Santos (1911-1939), Mario
Braga (1921-2016) ou mesmo Virgilio Ferreira (1916-1996). A par da escrita ficcional (e
em convergéncia com o que varios autores romdnticos fizeram) Alves Redol, Carlos de
Oliveira e José Gomes Ferreira (1900-1985), entre outros, dedicar-se-2o a pesquisa e recolha
etnogrdfica, nos campos da literatura popular de base oral, sendo, respetivamente,
responsaveis pela publicagdo do Cancioneiro do Ribatejo (1950), e dos Contos Tradicionais
Portugueses (1957). As abordagens de realismo etnografico de Redol, de realismo social
(por outros autores, como Ferreira de Castro), ou neorrealistas (para além de Fernando
Namora, Afonso Ribeiro, entre outros), juntar-se-ao os artistas de um “realismo grafico”,
como Antonio Domingues (1921-2004), Julio Pomar, Manuel Ribeiro de Pavia (1907-1957),
Alice Jorge (1924-2008), Lima de Freitas (1927-1998), Augusto Gomes (1910-1976),

Rogério Ribeiro (1930-2008), ou, novamente, Dordio Gomes.

Nesta sequéncia, podemos perscrutar no (neo)realismo, € nesta experiéncia conduzida por
escritores, artistas e musicos, o que se desenvolverd, em Portugal, ao longo do século XX,
aliando-se-lhe o interesse arquivistico e etnografico, agora orientado para a missdo de

desconstruir narrativas oficiais sobre a historia e o patrimonio nacionais, a um alargar do

15 Em artigo publicado no numero 11 da revista Convocarte, Diogo Costa analisa experiéncias anteriores
promovidas por Alves Redol, nomeadamente “Os Passeios a Ribeira do Tejo (1943-44)”, consistindo na
reunido de “um grupo de escritores e artistas dispostos a empreender uma experiéncia de colaboragdo artistica
mediante uma série de deslocagdes a zona ribeirinha de Lisboa”, e tendo como propoésito explorar uma
“abordagem proxima da pesquisa de “trabalho de campo”, em que a recolha de registos visuais e escritos
concorresse com a vivéncia e partilha de uma determinada realidade humana, com a expectativa de ser
posteriormente vertida numa obra colectiva e multidisciplinar” (2020b, p.339).
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questionamento artistico, por exemplo, ao idedrio ultramarino e colonialista cristalizado
durante o Estado Novo'!®, pela a¢do conjunta do Secretariado da Propaganda Nacional e
Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo, mas também pela acao

editorial e pela organizagdo de feiras e exposi¢des (em particular no caso colonial).

Indo mais longe neste tragar de (in)continuidades na procura por uma genealogia das MEF,
Diogo Costa acaba, enfim, por avancar em dire¢ao ao presente, antevendo-as enquanto “caso
de estudo pertinente na identificacdo e compreensdo de praticas andlogas no nosso pais nos
dias de hoje”, nomeadamente, praticas de programagdo de residéncias artisticas (Costa,
2016, p. 10). Tanto no caso das MEF, como no das MIA, “assiste-se & promog¢do do que
chamaria de imersao acelerada dos artistas residentes nas varias dimensdes da cultura local
— patrimonial, intelectual, social, laboral, etnoldgica - mobilizando o esfor¢o da comunidade
em torno de figuras destacadas™ (2020, p.293). No caso particular das MIA (e da sua
controversa rece¢io publica'l’), emergem ainda sinais de algumas das problematicas que
parecem acompanhar a programacdo de residéncias artisticas, na atualidade.
Nomeadamente, “o paradoxo” que resulta de uma iniciativa “cujo modelo operativo implica
uma praxis artistica e cuja vocacdo investigativa e exploratoria assenta em premissas de
intercambio cultural, envolvimento comunitério, e transposicao geografica (...) servindo
simultaneamente “como agentes na globalizacdo de politicas culturais urbanas e como
estacdes locais” (Elfving et al, 2019, p.18) (Costa, 2020, p.297), e opondo “localismo” e

“internacionalismo”, expectativas de representatividade e de liberdade criativa.

116 Joyalmente antecipando, no contexto portugués, uma tendéncia etnografica que abard por marcar a arte
contemporanea, destaca-se o trabalho de membros do movimento da poesia experimental portuguesa,
nomeadamente de Anténio Aragdo (1921-2008), cruzando a investigacdo e praticas historiografica,
arqueoldgica, etnografica, artistica e literaria. Autor de varios altos-relevos Estado-Novistas e de aguarelas de
cariz etnografico, Aragdo encontrard, por vezes simultaneamente, espago de intervencao critica e politica
através da pratica artistica e literaria, sendo neste aspeto particularmente representativas as suas
“electrografias” ou o romance experimental intitulado Um buraco na boca, que tem como pano de fundo a ilha
da Madeira. A este respeito, Vd. Marques & Gago, 2022.

W Costa, resumira o conjunto de criticas negativas a exposi¢do que reuniu as obras realizadas, sobretudo
durante a ultima Missdo, como um “desencontro com um publico ainda instalado num quadro mental e estético
essencialmente naturalista e que espera, sobretudo de uma iniciativa que reclama o contexto local como motivo
privilegiado, um tipo de interpretagdo mais literal, ou descritiva — algo como um retrato no qual reconhecer
uma parecenca (2020, p.290).
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4.3. Pontos de chegada

Recolocando-nos no panorama atual, e a semelhanca do que se verifica noutros paises
(sendo, desde logo, representativo, o Reino Unido), este formato tem efetivamente vindo a
afirmar-se enquanto plataforma ideal para a experimentacao de praticas, discursos, processos
de afirmagdao ou de questionamento (e de participagdao). Tendo como referéncia dados
oficiais disponibilizados a consulta publica pela Direcao-Geral das Artes (DGArtes), as
residéncias artisticas, que ja prefiguravam na tipologia de atividades realizadas ou acolhidas
pelas entidades apoiadas nos programas quadrienais de 2009 e bienais de 2011, surgem, em
2012, contabilizadas de forma isolada, perfazendo um total de 174 atividades realizadas e de
294 atividades acolhidas pelas entidades a concurso nesse ano (Dire¢do-Geral das Artes,
2012). Em 2014''8, ano em que, ap6és um aumento inesperado no ano anterior, 2013, o
montante de financiamento disponibilizado retoma a trajetoria de reducdo, espoletada com
a crise econdmica de 2009 e experienciada, de forma mais abrupta, entre os anos de 2011 e
2012 (Diregao-Geral das Artes, 2012; Santos & Moreira, 2013), o nimero de residéncias
realizadas ou acolhidas pelas entidades apoiadas, reduziu igualmente para sete e 23,
respetivamente'"®. J4 em 2017, data do tltimo relatério disponibilizado publicamente pela
DGArtes, o nimero aumenta ligeiramente, sobretudo no niumero de residéncias realizadas,
para 35, registando-se ainda 20 residéncias acolhidas pelas entidades apoiadas (Diregao-

Geral das Artes, 2018)'?°. Fazendo uma breve mencdo a tipologia de praticas artisticas

118 Os dados indicados referem-se ao conjunto de apoios concedidos pela DGArtes, ao longo do ano de 2014 ¢
compreendendo oito modalidades de financiamento: apoios diretos (bienal e quadrienal), acordos tripartidos
(bienal e quadrienal), apoios pontuais, apoio a internacionalizacdo das artes, programa “Pegada Cultural —
Artes e Educagdo”, e apoio extraordinario as orquestras regionais.

Vd. https://www.dgartes.gov.pt/sites/default/files/files/boletimanual 05 .pdf

119 Qalienta-se, porém, a potencial limita¢do identificada no estudo de Helena Santos e Ricardo Moreira que
diz respeito a dificuldade de categorizacao de atividades, sobretudo de atividades extra-criagdo ou paralelas ao
seu desenvolvimento, e que poderdo impactar a sua contabilizagdo de forma individualizada: “Este problema
de categorizagdo sobreposta atravessa outras dimensoes: a distingdo entre o que € criagdo e servigo educativo;
programacgao e criagdo; participagdo/organizacdo de festivais e programacao, acolhimento e (nalguns casos)
criacdo...(...) Finalmente, a crescente "contaminagao" entre areas artisticas e a inovagdo de areas (ou, pelo
menos, das suas designagdes) tende a indistinguir tipos de atividades anteriormente mais auténomas, e a
dificultar categorizagdes” (Santos & Moreira, 2013, p. 8).

120 De ressaltar que 2017 foi marcado pela preparagdo de novo modelo de financiamento e respetivo
enquadramento legislativo transi¢do de modelos de financiamento (Decreto-Lei n.° 103/2017). Tratando-se,
deste modo, de um ano atipico, os dados em analise dizem respeito a atribuicdo de financiamento na
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apoiadas pela DGArtes, durante este periodo, ¢ ainda possivel estabelecer pontos de
convergéncia com o que tem sido a estratégia governativa de aproximagdo da criagdo
artistica as industrias criativas, na ultima década. Ainda que o teatro, a danga ¢ a musica
tenham vindo a manter um papel preponderante no conjunto de praticas, entidades e
atividades apoiadas estatalmente, verifica-se uma afirmacao progressiva do apoio a praticas
de cruzamento disciplinar. Adicionalmente, a arquitetura e o design, que passam, em 2012,
a ser entendidos e tratados de forma autonoma das artes plasticas, ganham expressao, ainda
que de forma pouco significativa, em 2017, contabilizando-se trés entidades e cinco
atividades no dominio da arquitetura, ¢ uma atividade no dominio do design, apoiadas
durante esse ano. Considerando precisamente os ultimos dados deste ultimo ano de contagem
e relatorio de atividades publicamente acessivel, a danca, seguida do teatro, dos cruzamentos
disciplinares, das artes plasticas e, por fim, a musica, continuam, porém, a afirmar-se como
as principais tipologias de praticas com atividades apoiadas, também no que concerne a

programacao de residéncias artisticas (Dire¢ao-Geral das Artes, 2018).

Um dos motivos, de natureza pragmatica, apontados, no Relatorio Final de Estudo sobre os
apoios financeiros diretos concedidos pela Direg¢do Geral das Artes as atividades artisticas
(apoios bienais 2011 e quadrienais 2009 (Santos & Moreira, 2013), para a aposta na
programacao de residéncias artisticas (mas, também, de festivais), por parte de algumas
entidades culturais, prende-se com a “proje¢do que incontestavelmente algumas das suas
atividades proporcionam”, a sua mais-valia “econdmica e simbolica, nomeadamente através
da captacao de publicos e profissionais exteriores”, € a oportunidade que geram para a sua
“qualificacdo artistica e social”, enquanto prestadoras de “servigos culturais” (Santos &
Moreira, p. 36). Uma estratégia que, segundo Santos & Moreira, relaciona-se, ainda, com a
necessidade de estabelecimento de protocolos de cedéncia ou em regime simbolico de
aluguer (em particular com os municipios), perante a inexisténcia de espagos de trabalho ou

de apresentacdo proprios. A andlise dos apoios concedidos pela DGArtes, para além de

continuidade ou encerramento de processos plurianuais, e, em menor propor¢do, de apoios extraordinarios, na
modalidade de apoio pontual, acordo ou protocolo.
Vd. https://www.dgartes.gov.pt/sites/default/files/dgartesemnumeros_relatorioestatistico2017.pdf
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limitada entre os anos de 2009 e 2017, ndo permite, contudo, obter dados relativos a aspetos
tendenciais na programacao de residéncias artisticas com o viés, ou as particularidades, sobre
as quais pretende debrucar-se esta tese; isto ¢, residéncias artisticas de base patrimonial,
explorando objetos e/ou tematicas enquadraveis desse ponto de vista. Assim, e,
curiosamente, alinhando-nos com a necessidade expressa no programa do Governo
Constitucional em fun¢des no momento da redagdo desta tese, de “mapear as transformagdes
e tendéncias presentes e futuras com impacto nas diferentes areas culturais e industrias
criativas” (Presidéncia do Conselho de Ministros, 2022, p. 178), e na sua relagdo especifica
com politicas patrimoniais, tornou-se necessario adotar uma abordagem empirica, dando
espaco para o desenvolvimento de trabalho de campo, fundamental para a realizacdo do
levantamento e analise estatistica, cujas diferentes etapas de desenvolvimento e resultados

passarémos a descrever.

4.4. Metodologia

Pesquisa de fontes documentais e bibliograficas

Perante a inexisténcia de levantamentos prévios, especificamente no ambito do objeto da
pesquisa — programas de residéncia artistica de base patrimonial, dinamizados, em Portugal,
entre os anos de 2010 e 2020 — procurou-se fundamentar o levantamento de dados, assim
como futuras conclusdes, a em fontes de informagao estatistica gerais. Sao disso exemplos
os compéndios estatisticos do Instituto Nacional de Estatistica: Estatisticas da Cultura,
Desporto e Recreio e Estatisticas da Cultura , de cariz anual, os, j& mencionados, boletins e
relatorios de apoios concedidos pela Apoios Concedidos Pela Dire¢do-Geral das Artes.
Relatorio 2012, Boletim Anual 2014, DGARTES em numeros — Relatorio estatistico 2017,
disponiveis a data, assim como o Relatério Final do Estudo sobre os apoios financeiros
diretos concedidos pela Dire¢do Geral das Artes as atividades artisticas (apoios bienais
2011 e quadrienais 2009) (Santos & Moreira, 2013), desenvolvido na Faculdade de

Economia, da Universidade do Porto.
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Para além do recurso as fontes bibliograficas e em-linha acima descritas, foi conduzida
pesquisa em fundos documentais, como o fundo da Colecao Maestro Manuel Ivo Cruz, em
deposito na Biblioteca do Paraiso, localizada no Centro Regional do Porto da Universidade
Catdlica Portuguesa, e em-linha, tendo em vista a analise de duas tipologias de documentos:
a)agendas culturais e boletins informativos municipais; b) programas de residéncia artistica

dinamizados em Portugal no intervalo de tempo selecionado.

Contribuindo para a identificagdo de dados gerais e tendéncias evolutivas no apoio publico
a atividades ou programas de residéncia artistica (ainda que sem viés pretendido no que diz
respeito aos objetivos ou tema das mesmas), a pesquisa das fontes acima discriminadas
permitiu, sobretudo, identificar os seus principais promotores e¢/ou financiadores, assim
como tendéncias gerais ao nivel da programacao cultural e de politicas culturais, a nivel

nacional, no periodo em analise e em retrospetiva, até ao ano 2000.

Pesquisa em-linha

121

Foi realizada pesquisa exploratdria em motor de busca Google'~', a partir da combinacdo de

dois termos-chave e da utilizacdo de sete operadores de exclusdo, nomeadamente:

99 ¢ 3

“patrimoénio” “residéncia artistica”!??, “-brasil”, “-angola”, “-mocambique”, “-macau”, “-
b b

timor”, “-cabo-verde”, “-legislacdo”. Nesse sentido, procurou-se que a pesquisa resultasse
na maior abrangéncia possivel de resultados, na associagdo generalista de “residéncia
artistica” a palavra-chave “patrimonio”, evitando somente resultados relacionados com
legislacdo neste dominio, tal como resultados de programas de residéncia dinamizados

noutros paises de lingua portuguesa.

121 pesquisa realizada com recurso a computador pessoal e browser Google Chrome - versio atualizada a época.
122 Optou-se pela ndo inclusio de “residéncia literaria”, considerando as especificidades e autonomia dos
Estudos Literarios e da Literatura, enquanto area de estudo e enquanto conjunto de praticas sujeitas a um
entendimento, regime e canais de apoios institucionais habitualmente diferenciados dos de (outras) praticas
artisticas. No entanto, nos casos em que as praticas literarias foram contempladas pelos programas ou
iniciativas de residéncia artistica analisados, estas foram incluidas no conjunto das restantes praticas
identificadas.
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O conjunto inicial de 1740 resultados foi reduzido para uma amostra de 163 resultados,
produzida mediante a adogao dos critérios de relevancia definidos pelo motor de busca, “com
base em elementos como a relevancia para o termo de pesquisa ¢ a popularidade” (Google
n.d.), a repeticdo ou sobreposicdo de resultados e a tipologia de resultados pretendida

(pagina, imagem ou documento)'*.

Adicionalmente, foi realizada pesquisa retrospetiva, centrada no periodo compreendido
entre os anos de 2000 e 2010, a partir do Arquivo em-linha de paginas web arquivadas; o

portal Arquivo.pt!4.

Aplicagdo de inquérito

Numa primeira fase, em dezembro de 2019, e inferindo-se, na pesquisa anteriormente
conduzida, o papel predominante das entidades municipais na promogdo e/ou apoio a
realizagdo de programas ou iniciativas de residéncia artistica, foi feito um primeiro pedido
de informacdes geral, via e-mail, a partir de lista de contactos disponibilizada pela
Associagio Nacional de Municipios Portugueses'?®, composta pelos contactos de autarquias

dos atuais 308 municipios portugueses.

Nesse sentido, foram igualmente encetados contactos e pedidos de divulgagdo junto a
entidades publicas e/ou entidades agregadoras de outros potenciais promotores e/ou
participantes nas residéncias, para além de iniciativas semelhantes com possivel ligacdo ou
especial vocacdo para a valorizagdo do patrimdnio, a nivel nacional e regional, como sendo
a rede do projeto “Portugal Entre Patriménios”'?®, dinamizado pela Dire¢do-Geral do

Patrimoénio Cultural, a Rede Cultura 2027'?7, a rede intermunicipal de programacio de teatro

123 Google, n.d. “Diferencas entre os resultados de pesquisa do Google e os anlincios.”

https://support.google.com/google-ads/answer/1722080?hl=pt-BR

124 Vd. https://arquivo.pt/

125 vd. https://anmp.pt/
126 v d. http://www.portugalentrepatrimonios.gov.pt/

127 vd. https://www.redecultura2027.pt
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“Arte em Rede”!?®, a Associagdo para as Artes Performativas em Portugal — Performart!'%’,

99130

a rede intermunicipal de programagdo e divulgagdo “Quadrilatero” ~*, projeto dinamizado

pela Associagdo de Municipios de Fins Especificos, a rede intermunicipal de programacao

131> " a rede de programagcio intermunicipal “Aldeias de Montanha”!3?, a

cultural, “5 sentidos
rede do projeto “Creatour - Desenvolver Destinos de Turismo Criativo em Cidades de
Pequena Dimensdo e em Areas Rurais”'** a rede “LAAR — Lisboa Acolhe Artistas em
Residéncia”!** ou a Direcdo Regional de Cultura do Norte.

Numa segunda fase, balizada entre os meses de marco e setembro de 2020, foi feita a
aplica¢io de questiondrio misto (Anexo 1) via e-mail'*® aos promotores dos programas ou
iniciativas de residéncia artistica identificados anteriormente. Nesta etapa foram entdo

realizados um total de 148 contactos e pedidos de informagao especificos.

Realizacdo de entrevistas

A aplicagdo do questionario referido no ponto anterior, foi complementada com a realizagdo
de nove entrevistas semiestruturadas, trés das quais em regime presencial e seis em regime
ndo presencial (chamada telefonica ou videochamada). Do conjunto de entrevistados fizeram
parte: dois Diretores de Museu ou Centro de Artes Municipal, trés responsaveis autarquicos,
dois Coordenadores de projeto e dois artistas. A realizagdo de entrevistas teve na sua origem
motivagdes de cariz pratico, resultando da solicitacio dos entrevistados e da sua
indisponibilidade para resposta a pedido de informagdes/questionario, tendo, no entanto,

contribuido para o teste de instrumentos de andlise (questionario e guides de entrevista

128 'vd. https://www.artemrede.pt/

129 vd. https://performart.pt

130 Vd. http://www.quadrilatero.eu

BBI'Vd. https://www.teatroviriato.com/pt/menu/projetos-especiais-redes/rede-5-sentidos/

132 Vd. http://www.aldeiasdemontanha.pt

133 Vd. https://creatour.pt

134 vd. https://laar.cm-lisboa.pt

135 Foi dada preferéncia ao contacto via e-mail ou videochamada para aplicagdo de questionario e realizagdo
de entrevistas devido as restricdes de circulagdo e de interacdo social, medidas entretanto decretadas na
sequéncia da declaracdo de Estado de Emergéncia devido a pandemia COVID-19, em margo de 2020.
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utilizados em etapa seguinte do projeto), assim como para o esclarecimento de aspetos
extraordinarios aos mesmos. Durante as entrevistas, ndo transcritas € sem acesso publico,

foram ainda explorados aspetos qualitativos e de opinido, registados em diario de campo.

Grelha de analise

A informacao recolhida nas etapas de pesquisa anteriormente descritas, foi sintetizada em
grelha de analise desenvolvida para o efeito. Respondendo a necessidade de uniformizagao
e organizacdo da informacdo, e tendo em vista a sua extrapolagcdo estatistica, a grelha
permitiu a defini¢cdo de categorias-tipo utilizadas para inser¢ao dos dados recolhidos a partir
da andlise dos varios programas ou iniciativas de residéncia artistica de base patrimonial
identificados. A lista final de categorias, tendo sofrido alteragdes ao longo de teste de
instrumentos, reflete os aspetos pretendidos para a recolha e analise, nomeadamente: nome;
tipologia; regime; duragdo; praticas de envolvimento comunitario; promotor; tipologia de
promotor; tipologia de parcerias/apoios; parceiros/apoios; descri¢do de apoios concedidos a
promotor; descricdo de apoios concedidos a artistas; ambito territorial; tipologia de
patrimonio; tema; ano de criagdo; estado; resultados; nimero de artistas participantes;

numero de edi¢des; tipologia de pratica artistica.

4.5. Descricio da amostra

A amostra final € constituida por 58 entradas correspondentes a programas de residéncia
artistica, concluidos, ativos (de edi¢dao anual ou bienal), ou em desenvolvimento a data do
término do levantamento, setembro de 2020'%¢. O principal critério adotado para a selegio
dos programas ou iniciativas de residéncia artistica integrantes na amostra foi o da sua
relacdo direta ou indireta com o patrimonio, entendido como matéria-prima, tema, mote,

motivo ou objeto de valorizagdo. Esta relagdo encontrava-se por vezes expressa de forma

136 .
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1M6diQphYNY CQg99SeKHn896IPEhWrPkt/edit?usp=sharing&oui
d=103163357347232801535&rtpof=true&sd=true

160


https://docs.google.com/spreadsheets/d/1M6diQphYNYCQg99SeKHn896IPEhWrPkt/edit?usp=sharing&ouid=103163357347232801535&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1M6diQphYNYCQg99SeKHn896IPEhWrPkt/edit?usp=sharing&ouid=103163357347232801535&rtpof=true&sd=true

direta no programa ou regulamento da residéncia, tendo, contudo, multiplas vezes induzida
pela associagdo do programa a objetivos de valorizagdo territorial e/ou identitaria, ou pelo
foco em objetos enquadraveis, embora nem sempre classificados do ponto de vista
patrimonial, como sendo os oficios, as tradicdes ou a memoria de determinada pratica, lugar,
sitio ou edificio (incluindo edificios classificaveis enquanto patriménio industrial, ainda em

funcionamento).

A escolha de apresentacdo de entradas multiplas, em alguns dos exemplos de programas de
residéncia artistica com edigdo regular ou mais do que uma edigdo, prende-se com o facto
de, nessas situacdes apenas as edigdes selecionadas e apresentadas de forma individualizada
corresponderem as especificidades pretendidas para a amostra, nomeadamente ao nivel do
seu viés patrimonial. Nas situagdes em que se considerou que os programas apresentavam
uma coeréncia em termos tematicos e de objetivos, estes foram apresentadas em entrada

unica, de forma coletiva.

4.6. Limitacoes

A principal limitagdo a constitui¢do da amostra foi a total auséncia ou dificuldade de acesso
a informacdo relativa aos programas e iniciativas de residéncia artistica identificados,
sobretudo aqueles dinamizados antes da década de 2010. O recurso a pesquisa no portal
Arquivo.pt permitiu a identifica¢do de entradas enquadraveis no estudo, contudo, em muitos
casos, nao foi possivel entrar em contacto com os promotores das mesmas, supondo-se
extintos ou inoperacionais, €, portanto, recolher informagao sobre a iniciativa ou programa,

nem avaliar a sua continuidade.

Nesse sentido, o foco foi colocado em programas desenvolvidos a partir da década de 2010
ou que ainda se encontrassem em desenvolvimento. Assim, da amostra fazem parte
programas lancados a partir de 2004, concluidos ou em atividade. Por outro lado,
inclusivamente nos casos mais recentes, a informacdo disponivel circunscreveu-se, na

maioria das situagdes, a noticias, pouco desenvolvidas, referentes aos momentos de abertura
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de residéncia ou de apresentagdo publica de resultados (exposicdo, performance, concerto,

instalacdo, intervenc¢do), ndo indicando varios dos aspetos pretendidos para a analise.

No caso especifico dos municipios, identificados como sendo, de forma direta ou indireta,
como um dos principais grupos de promotores deste tipo de iniciativas, a inexisténcia de
praticas de documentacao, registo e arquivo, associada as mudancas de ciclos legislativos e
alteragdes no mapa de pessoal, levou a que, aquando da saida dos responsaveis ou
coordenadores das mesmas, muita informacdo deixasse de ser conhecida ou de estar
acessivel. Uma outra condicionante a recolha de informacdo a registar, relacionada com a
conjuntura especifica do periodo de recolha, foi a da incapacidade de resposta manifestada
por alguns promotores, especialmente nos grupos de Associacdes e dos Coletivos de artistas,
mais fragilizados e em sobrecarga material e humana, perante os constrangimentos

provocados pela pandemia COVID-19'37,

Assume-se, portanto, a possibilidade de existéncia de limitagdes ao nivel da
representatividade de programas ja concluidos ou que se tenham realizado previamente ao
ciclo eleitoral autarquico em vigor no momento do levantamento. Do mesmo modo, poderao
existir limitagdes ao nivel de representatividade territorial, sendo que, por exemplo, ndo foi
possivel obter informagao relativamente a nenhum programa ou iniciativa desenvolvida na

Regido Auténoma da Madeira'®,

Ao nivel da dispersdo territorial dos programas de
residéncia identificados, destaca-se ainda a discrepancia no nimero de ocorréncias por
regido NUT II, com a predominancia de ocorréncias em duas regides — Norte e Centro (figura
1). Estes resultados poderdo, ndo obstante, como veremos adiante, ser entendidos como uma
pista para a centralidade que a valorizacdo do patrimonio local e/através da criacdo artistica

poderd ocupar na estratégia de intervencdo cultural de municipios em territorios

137 A este respeito, Vd. Relatorio e respetivas adendas do projeto “Impactos da COVID-19 no setor cultural
portugués” (Universidade de Minho, 2020) e “O sector artistico e cultural, impactos e desafios da crise
provocada pela Covid-19” (Neves, 2020).

138 A titulo de exemplo, foram identificados vérios programas de residéncia artistica promovidos e/ou acolhidos
pela Porta 33 Associagdo Quebra Costas Centro de Arte Contemporanea, nas ilhas da Madeira e Porto Santo,
contudo, néo foi possivel recolher a informagdo necessaria ao tratamento estatistico dos mesmos. Para mais
informacdes sobre a atividade desenvolvida pela associagdo, Vd. https://www.porta33.com/
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tendencialmente menos densificados, com menor nimero de agentes culturais e/ou com

menor capacidade de captagdo de financiamento central'®,

Dispersao territorial da residéncia

H Norte m Centro
B G. Lisboa, Setubal, O. Vale do Tejo H Alentejo
H Algarve mR.A. Acores

B Interregional

Figura 1 Dispersdo territorial dos programas de residéncia artistica identificados, por NUTII e percentagem.

139 Regressando 4 analise de Santos & Moreira, apesar de a vasta maioria das entidades apoiadas pela DGArtes,
através de diversos programas, entre os anos de 2009 ¢ 2012 serem sediadas na regido de Lisboa e Vale do
Tejo, a regido Norte apresentava ja uma dimensdo de destaque, ainda que “mais modesta (um quarto,
praticamente repartido em igual pelos dois tipos de apoios).” Ja as “entidades do Centro” representavam, nessa
altura, apenas “13% (também com uma reparticdo quase equitativa entre bienais e quadrienais)” do total de
entidades apoiadas pela DGArtes (2013, p. 27). Considerando, contudo, as Estatisticas da Cultura, proximas
da data do levantamento, como sendo as dos anos 2020 e 2021, os municipios da Regido Norte e da Regido
Centro ultrapassam significativamente os montantes de financiamento alocado em areas como as artes do
espetaculo, arquitetura, artesanato e no caso da Regido Norte, também do cinema e audiovisual. Num outro
aspeto, considerando a propor¢do do orgamento camarario dedicada a atividades culturais e criativas, regides
como ado Alentejo (6,3% em 2020 e 5,8% em 2021), Centro (5,8% em 2020 e 5,7% em 2021) e, mais
recentemente, a R.A. dos Acgores (5,5% em 2021), encontram lugar de destaque. Ademais, quanto as despesas
em Atividades culturais e criativas por habitante, continuam a evidenciar-se as regides do Alentejo, Algarve,
Centro e, em 2021, também a Regido Autonoma dos Agores, com valores de investimento superiores aos da
média nacional.

Vd.
https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine publicacoes&PUBLICACOEStipo=ca&PUBLICA
COEScoleccao=107703 &selTab=tab0&xlang=pt
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4.7. Resultados

Apesar das limitagdes supramencionadas, o levantamento apresenta-nos um recorte bastante
elucidativo no que diz respeito a programagao de residéncias artisticas em Portugal, e da sua
relevancia crescente no contexto de politicas publicas, especialmente através da sua
associagdo a gestdo do patrimonio, entre outros caminhos mais ou menos inesperados, para
a promogdo dos territorios e para o desenvolvimento (cultural) local'*’. A primeira potencial
conclusdo a retirar deste estudo ¢ o cardcter relativamente recente da programacdo de
residéncias artisticas com estas caracteristicas. A vasta maioria dos programas de residéncia
artistica identificados data da ultima década e, especialmente, dos ultimos cinco anos, a
época, nomeadamente do periodo entre os anos de 2016 e 2020 (figura 2). Talvez ainda por
esse motivo, a maior parte dos programas identificados contava apenas com uma edi¢ao,

sendo que somente quatro contabilizavam mais de cinco (figura 3).

Ano de lancamento da
iniciativa/programa de residéncia

H2004-2009 m2010-2015 m2016-2020 mS.I./N.A.

Figura 2 Ano de langcamento de programas de residéncia artistica identificados, por intervalo e percentagem.

140 Alguns dos resultados deste levantamento foram ja apresentados e publicados, em contextos e formatos
diversos, ao longo do desenvolvimento desta tese. A titulo de exemplo, Vd. Gago, 2022; Gago & Castro, 2021.
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Numero de edicoes da
iniciativa/programa
por numero de ocorréncias

N.A. / S.I.

13

-

Figura 3 Frequéncia de edi¢bes de programa de residéncia artistica identificados, por niimero.

Num outro aspeto relevante, a anélise de resultados confirma a relevancia do sector publico,
mais concretamente das autoridades locais, tanto como entidades parceiras e/ou
financiadoras, como entidades promotoras desta tipologia de residéncias artisticas (figuras 4
e 5). De igual modo, os museus e centros de arte que t€m uma expressao minoritaria (5%)
no grupo de entidades promotoras, mas que representam um numero consideravel no
conjunto de entidades parceiras dos promotores das residéncias, sdo sobretudo instituigdes
na dependéncia de autarquias ou de outras entidades publicas. Para além dos municipios e/ou
freguesias, o Estado (DGArtes/ Programas de Financiamento Europeu) e/ou Governos
Regionais, assim como Dire¢des Regionais, entidades intermunicipais, fundacdes e outras
instituicdes de cariz publico, ocupam um papel de destaque enquanto parceiros e
financiadores das residéncias identificadas. Neste aspeto, os resultados do levantamento vao

ao encontro das conclusdes do estudo de Helena Santos e Ricardo Moreira, no que concerne
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a relevancia do setor publico, em especial dos municipios, no apoio direto ou indireto aos
agentes culturais, sobretudo através da cedéncia de espacos de trabalho'#!:

O peso dos apoios centrais (da DGArtes) € crucial, como a analise financeira demonstra,
mas o das Camaras Municipais torna-se, em termos gerais, incontornavel, sobretudo no
que respeita a apoios indiretos e infraestruturais, que passam, entre outros aspetos ¢
conforme os casos, pela cedéncia de espagos para trabalho regular, a agilizagdo de
procedimentos, a concretizacdo de uma rede de contactos locais e regionais, € a propria
sustentacdo das estruturas em casos de falhas ou atrasos nos apoios diretos centrais
(Santos & Moreira, 2013, p. 23).

A novidade parece, entdo, ser o peso crescente dos municipios, ndo apenas enquanto
patrocinadores ou parceiros, mas ainda como promotores deste tipo de iniciativa. Contudo,
esta seria uma tendéncia expectavel, na sequéncia da transferéncia de competéncias
(também) no dominio da cultura, oficializada em 2019 (Decreto-Lei n.° 22/2019, atualizado

em janeiro de 202214%)143,

Ainda assim, as associagdes e cooperativas, a que poderia frequentemente associar-se os
artistas, coletivos ou companhias de teatro/danca, pois, como foi igualmente assinalado pelo

estudo de Helena Santos e Ricardo Moreira, “(...)maioritariamente, as entidades de criacao

141 Segundo os resultados da analise de Helena Santos € Ricardo Moreira, entre 2009 € 2012, “(...)cerca de dois
quintos das entidades [culturais e/ou artisticas] trabalham em espagos municipais; quase um quinto utiliza
teatros municipais (sendo a maioria desta responsavel ou corresponsavel pela programagao, como contrapartida
da residéncia); e os monumentos classificados de que se da conta referem-se, sem excecdo, a espagos
municipais” (2013, p. 36).

192 Vd. https://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=3008 &tabela=leis&so_miolo=

143 Este Diploma surge em conjugagio com a criagdo do Fundo de Financiamento da Descentralizagio (FFD),
gerido pela Dire¢ao-Geral das Autarquias Locais (DGAL). Nao deixa, porém, de ser curioso o recente
movimento de concentragdo de competéncias no caso dos museus e patrimonio cultural nacional, anunciado
em junho de 2023, com a extingdo das Dire¢des Regionais de Cultura (integragdo nas Comissdes de
Coordenagdo e Desenvolvimento Regional - CCDR), e a criagdo de duas novas entidades (Museus e
Monumentos de Portugal, empresa publica empresarial e Patriménio Cultural, instituto publico), em
substitui¢do da Dire¢do-Geral do Patrimonio Cultural, porém mantendo-se a sua tutela pelo estado central. Em
conferéncia de imprensa, na sequéncia da aprovagao da (nova) reorganizacao do setor, Adao e Silva, Ministro
da Cultura em funcgdes, tragou um perfil “de gestdo empresarial" para primeira entidade, e a vocagao da segunda
para a salvaguarda e conservagdo do patrimdnio, como parte de “uma nova ambi¢ao na politica cultural que
coloca o foco na experiéncia do visitante, na valoriza¢do do patriménio e no envolvimento da sociedade".
Ambas as entidades entrardo efetivamente em fungdes em janeiro de 2024, conhecendo-se apenas qual sera a
sua localizagdo e a composicdo de equipas diretivas.

Vd. https://www.publico.pt/2023/06/22/politica/noticia/governo-reorganizacao-direccaogeral-patrimonio-
cultural-2054250 e https://expresso.pt/cultura/2023-09-14-Pedro-Sobrado-a-frente-da-Museus-e-
Monumentos-de-Portugal-a-nova-empresa-que-quer-mudar-a-gestao-do-patrimonio-18c8294b

166


https://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=3008&tabela=leis&so_miolo=
https://www.publico.pt/2023/06/22/politica/noticia/governo-reorganizacao-direccaogeral-patrimonio-cultural-2054250
https://www.publico.pt/2023/06/22/politica/noticia/governo-reorganizacao-direccaogeral-patrimonio-cultural-2054250
https://expresso.pt/cultura/2023-09-14-Pedro-Sobrado-a-frente-da-Museus-e-Monumentos-de-Portugal-a-nova-empresa-que-quer-mudar-a-gestao-do-patrimonio-f8c8294b
https://expresso.pt/cultura/2023-09-14-Pedro-Sobrado-a-frente-da-Museus-e-Monumentos-de-Portugal-a-nova-empresa-que-quer-mudar-a-gestao-do-patrimonio-f8c8294b

e producdo artistica fazem parte do tecido associativo cultural, cooperativas incluidas”
(Santos & Moreira, 2013, p. 26), continuam a ter um papel preponderante na programagao

de residéncias artisticas, com as caracteristicas descritas.

Tipologia de Promotor da residéncia

B Associagao ou Cooperativa B Municipio
W Entidade Publica / Fundacao B Artista, Coletivo ou Companhia de Teatro
H Centro de Artes H Universidade

B Empresa/Particular

Figura 4 Frequéncia de promotores dos programas de residéncia artistica identificados, por tipologia e percentagem.
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Tipologia de parceiros
por numero de ocorréncias nas residéncias

MONUMENTO
S.I./N.A.
OUTROS (PRODUTORA, EDITORA)

ARTISTA, COLETIVO OU COMPANHIA DE TEATRO

EMPRESA, LOJISTA OU PARTICULAR

MEDIA

ESCOLA OU UNIVERSIDADE

MUSEU, CENTRO DE ARTE, GALERIA, TEATRO,
BIBLIOTECA OU OUTRO EQUIPAMENTO CULTURAL

ENTIDADE PUBLICA (DRC, AMN, ENTIDADES
INTERMUNICIPAIS, SCM, EMBAIXADA) OU ...

ESTADO / GOVERNO REGIONAL / UE

MUNICIPIOS OU JUNTAS DE FREGUESIA

ASSOCIAGCOES OU COOPERATIVAS

Figura 5 Frequéncia de parceiros de programas de residéncia artistica identificados, por tipologia e niimero.

Num outro aspeto particular, releva-se, o peso semelhante de universidades e empresas,
enquanto promotores ou parceiros/financiadores desta tipologia de residéncias, registando-
se a especial intervengao das tltimas no campo do patrimoénio industrial. Releva-se, por fim,
o papel dos festivais, a sua maioria promovidos pelo setor associativo, para o enquadramento
regular deste tipo de iniciativas, assim como para a sua divulgacao, por exemplo, através do

estabelecimento de parcerias com os meios de comunicagao social.

No que concerne o ambito territorial das residéncias, este apresenta-se bastante
diversificado, salientando-se, contudo, a nao circuncisao a sitios, locais ou edificios de valor
patrimonial, museus e outros equipamentos culturais, € o seu alargamento a bairros, aldeias,

cidades, freguesias e, particularmente, a concelhos, distritos ou regides (figura 6). Desta
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forma, sai reforcado o enfoque municipal e autarquico deste tipo de iniciativas, indo,
novamente, ao encontro dos sinais identificados pelo estudo de Santos & Moreira:

A interioridade tende a fazer das entidades artisticas parceiros privilegiados das
instituicdes publicas (centrais e municipais), mas também constrangidos a
descentralizagdes regionais, ndo raramente os Unicos a promoveram a oferta artistica
em largas zonas territoriais fora das capitais de distrito e/ou de concelho (Santos &
Moreira, p. 27).

Ambito territorial da residéncia
por numero de ocorréncias

ITINERANTE / INTERREGIONAL
REGIAO

CONCELHO

FREGUESIA

BAIRRO

CIDADE

ALDEIA

EDIFiCIO

SiTIO ARQUEOLOGICO

MONUMENTO

MUSEU

Figura 6 Distribui¢do de dmbito territorial dos programas de residéncia artistica identificados, por tipologia e numero
de ocorréncias.

De um modo geral, as diferentes tipologias de residéncias artisticas identificadas poderao
ser enquadradas em duas categorias predominantes: a) atividades de edi¢do tnica, associadas
a comissdo de determinado espetdculo, exposicao, obra ou intervengao artistica e/ou ao
desenvolvimento de projetos culturais/ de investigacao; b) enquadramento na programagao
regular na programacdo de instituicdes culturais e, sobretudo, de festivais de artes e/ou

musica, ou outro tipo de eventos culturais e/ou cientificos (figura 7).
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Contextualizacao programatica
de residéncias com 2 ou mais edicoes

B Programacao anual ou bienal de Festival, Simpdsio ou outro evento cultural/cientifico
B Programacao anual de Associagéo, Fundagao, Empresa ou Particular
W Programacao anual de Museu, Centro de Artes, Encubadora ou outro Equipamento cultural

B Projeto cultural e/ou de investigacao

Figura 7 Contexto programatico das residéncias artisticas, por percentagem na amostra identificada.
Em ambos os casos, trata-se principalmente de residéncias para a criagdo, orientadas para

a producdo e apresenta¢do de um resultado ou produto final, sendo o numero de residéncias

inteiramente vocacionadas para a investigacao artistica, substancialmente inferior (figura 8).
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Tipologia da residéncia
por objetivo

B Criagcao M Pesquisa

Figura 8 Distribuigdo de tipologia de residéncias identificadas, por objetivo (criagdo ou pesquisa) e percentagem.

Nao obstante, as iniciativas analisadas revelam potencialidades interessantes das residéncias
artisticas, de base patrimonial, em trés dimensdes complementares: a) para a promogdo da
experimentacdo artistica, salientando-se, ainda que com a predominancias das artes
plésticas; a multidisciplinaridade de praticas artisticas identificadas nos programas de
residéncia em andlise, incluindo praticas que se aproximam do campo das industrias
criativas, como o design (figuras 9 e 10); b) para o estudo e valorizagdo do patrimonio,
destacando-se, igualmente, neste aspeto, a diversidade de tipologias de patriménio que
serviram como matéria-prima ou mote as residéncias, ainda que se verifique uma clara
predominancia do patriménio imaterial, quer como objeto das residéncias, quer como
facilitador nas fases de pesquisa e de apresentacao de resultados (figuras 11 e 12) ; c) paraa
promocao da participacdo cultural, por um lado, a partir da valorizagdo do patriménio local
e, por outro, a partir das praticas artisticas, através da sua integragdo em atividades de cariz
participativo e educativo, nomeadamente da dinamizacdo de programacdo complementar
frequentemente associada as residéncias, como oficinas, dias abertos, visitas, ensaios,

seminarios, entre outras (figura 13).
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Tipologia de resultados das residéncias
por numero de ocorréncias

OUTRAS ATIVIDADES (ENSAIOS/DIAS
ABERTOS, VISITAS/PERCURSOS 17

GUIADOS)

CRIACAO DE MARCA / PRODUTO

PUBLICAGAO E/OU DOCUMENTARIO
(CATALOGO, LIVRO OU FILME

DOCUMENTAL)
CICLO DE CONVERSAS / n
CONFERENCIAS
OFICINAS / WORKSHOPS

APRESENTACAO PUBLICA
(EXPOSICAO, ESPETACULO,

PERFORMANCE, INSTALAGCAO)

Figura 9 Tipificagdo e frequéncia de resultados dos programas de residéncia artistica identificados, por numero de
ocorréncias.

Nivel de multidisciplinaridade

das residéncias
por ocorréncia de praticas artisticas

B Especializado  ® Multidisciplinar

Figura 10 Representacdo de nivel de multidisciplinaridade de praticas artisticas em programas de residéncia
identificados, por percentagem.
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Tipologia de pratica artistica
por numero de ocorréncias nas residéncias

LITERATURA g
DESIGN a
MULTIMEDIA / MEDIA ART / ARTE ﬂ
DIGITAL

ARTE URBANA / ARTE PUBLICA
wosica  (IEEED

ARTES SONORAS
FOTOGRAFIA

CINEMA / VIDEO / AUDIOVISUAL

ARTES PLASTICAS (DESENHO, PINTURA,
ESCULTURA, CERAMICA, TECELAGEM)
Nr. total apurado de artistas participantes: 1031

Figura 11 Tipificacdo e frequéncia de praticas artisticas, por tipologia e numero de ocorréncias.

Diversidade de tipologias de Patrimonio

H Tipologia Unica de patriménio B Mutltiplas tipologias de patrimoénio

Figura 12 Representagdo de diversidade de tipologias de patrimonio, em enfoque nos programas identificados.
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Tipologia de patrimodnio
em enfoque na residéncia
por numero de ocorréncias

ARQUIVO / ACERVO / COLECAO
IMATERIAL
NATURAL L

INDUSTRIAL

EDIFICADO

\‘ I

ARQUEOLOGICO

Figura 13 Frequéncia de tipologias de patrimonio em enfoque nas residéncias, por numero de ocorréncias.

No entanto, a analise deste tipo de iniciativas acabou por revelar potenciais fragilidades,
nomeadamente a precariedade do regime de colaboragdo com os artistas, cuja participagao

em pelo menos 50% dos casos ¢ ndo-remunerada, ou absorvida por custos de produgdo

(figuras 14 e 15).
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Tipologia de apoio concedido a artistas
por ocorréncia nas residéncias

B Apoio financeiro B Apoio ndo-financeiro

Figura 14 Frequéncia de apoio (financeiro e ndo-financeiro) a artistas residentes, por percentagem, na amostra
identificada.

Tipologia de apoios concedidos a artistas
por numero de ocorréncias nas residéncias

S.I1./N.A.

MENTORIA / TECNICO
COMUNICAGAO / DIVULGACAO
MEDIACAO

LOGISTICO

» H
N

FINANCEIRO

Figura 15 Frequéncia de diferentes tipos de apoio concedido a artistas residentes, por numero de ocorréncias em
amostra identificada.
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Assim, o apoio logistico (alojamento proprio ou em parceria, despesas de deslocacao,
alimentagdo, cedéncia de equipamentos ou materiais para a criagdo/atividades
complementares) surge como a tipologia mais omnipresente de apoio concedida aos artistas
participantes nas residéncias. Segue-se a mediagdo com populagdes e parceiros locais,
assinalando-se, porém, em propor¢do, o diminuto apoio técnico ou de mentoria que ¢
concedido aos artistas, no conjunto de residéncias identificadas. Num outro aspeto, apesar
de a comunicagdao e divulgacdo da abertura de residéncias, resultados e atividades
complementares, ser, em grande parte, desenvolvida com o apoio dos promotores (ainda que
com o envolvimento dos proprios artistas), em 62% dos casos identificados, ndo se verificou
um investimento na documentacdo das iniciativas em suporte fisico ou audiovisual (figura
16). Nesse sentido, estes dados vém justificar as dificuldades experienciadas na recolha de
informacdo sobre as residéncias que, em grande parte dos casos se restringe a noticias ou
publicagdes em linha sobre o momento de abertura, resultado final e eventos associados a
residéncia, ndo se verificando, comumente, por exemplo, a documentagdo das etapas de

pesquisa e criacao.
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Percentagem de documentacao de atividades

ou programas de residéncia
por ocorréncia de publicacao
e/ou documentario préprio

B Documentacao B Sem documentagao

Figura 16 Percentagem de programas de residéncia artistica, na amostra identificada, com ou sem praticas de
documentagdo.

Outro possivel condicionante ao impacto muitas vezes anunciado por este tipo de iniciativas,
prende-se com a curta duragdo das mesmas. Assim, ainda que ocorra uma variacao
consideravel na duragdo das residéncias identificadas, a grande maioria ¢ inferior a um més

(figura 17).
A este fator adiciona-se a restri¢do do envolvimento comunitario nas residéncias as etapas

de pesquisa e aos momentos de apresentacdo publica, sem prejuizo da programagdo de

atividades com acesso publico que, como referido, normalmente as acompanha.
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Duracao do periodo de residéncia
por numero de ocorréncias

S.I./N.A.
3 ANOS

2 ANOS

20 MESES

5 MESES

4 MESES

3 MESES

2 MESES

6 SEMANAS

1 MES

18 DIAS / 3 SEMANAS
15 DIAS / 2 SEMANAS
8 A 11 DIAS

6 DIAS / 1 SEMANA

1 A 4 DIAS

Figura 17 Duragdo das residéncias integrantes na amostra, por periodo temporal e frequéncia.

Assim, apesar do conjunto de residéncias identificado apresentar, na sua vasta maioria, uma
forte componente presencial (figura 18), apenas 19% proporcionaram envolvimento
comunitario na etapa de criagdo (figura 19). De salientar, neste aspeto, projetos no dominio
das artes performativas, que, tendencialmente, apresentaram um perfil mais participativo ou
comunitario. Este resultado, podera relacionar-se, ndo s6 com a historia (contemporanea) do
proprio setor na experimentagdo com este tipo de praticas, com a tradi¢do de grupos de teatro
amador (ou comunitario), relacionada com a atividade associativa desenvolvida em varias
regides do pais, mas também com a propria logica de financiamento das estruturas de teatro
e danca, que, como, uma vez mais, foi ja sinalizado pelo relatério final do estudo de Santos
& Moreira (2013), tem vindo a ser marcada por uma légica de itinerancia, encontrando no
modelo de residéncia para cria¢ao de espetaculos, uma forma de garantia de acesso a espaco

e condi¢des de trabalho e apresentacio!**.

144 Varios dos programas de residéncia identificados em pesquisa no portal Arquivo.pt, que se realizaram entre
os anos de 2000 e 2010, correspondiam a logica de itinerancia, sobretudo, de companhias de teatro e danga,
correspondendo, de um modo geral, contratos de cedéncia de espago e apoio a criagdo, produgdo e apresentacao
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Regime da residéncia
por fator de presencialidade

W In situ W Misto

Figura 18 Percentagem de residéncias em regime presencial ou misto, integrantes na amostra identificada.

Envolvimento comunitario
por etapa da residéncia

W Pesquisa/Apresentacdo M Apresentacdo M Criagao

Figura 19 Representagdo de frequéncia de envolvimento de populagoes/comunidades locais, por etapa da residéncia e
percentagem.

de espetaculos. Nao tendo sido possivel reunir os dados necessarios ao tratamento tendencial (e estatistico)
destes exemplos, optou-se por excluir a sua analise. Porém, os dados de apoios concedidos pela DGArtes
parecem sustentar a manutencdo desta dindmica, em 2012: “Relativamente as residéncias artisticas, foram as
areas dos Cruzamentos Artisticos e da Danga que mais se destacaram no niimero de residéncias artisticas
promovidas/acolhidas (146 e 101, respetivamente). Quanto ao numero de residéncias artisticas realizadas,
foram a Danga e o Teatro as areas que mais se destacaram (64 e 45, respetivamente)” (Dire¢ao-Geral das Artes,
2012, p. 37).
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Capitulo 5 — Casos Multiplos

5.1. Metodologia

Como nos relembram Robert Bogdan e Sari Biklen: “Os dados carregam o peso de qualquer
interpretacdo” (1994, p. 67). De modo semelhante, Robert E. Stake (1999) alerta para a
problematica das perspetivas multiplas, reforcando que a realidade ndo pode ser descoberta,
mas sim interpretada e construida. Partilhando deste ponto de vista e reconhecendo, nao sé
a importancia do contexto socio-histérico da investigacdo como a subjetividade do
investigador, procurou-se, nesta etapa, assumir uma maior flexibilidade ao nivel das técnicas
e métodos utilizados, combinando metodologias exploratdrias e analiticas, pardmetros de
analise (e medida) quantitativos e qualitativos. Nesse sentido, optou-se por adotar o0 método
de estudo de caso, considerando-se a sua pertinéncia para o estudo de fendmenos ou
problemas sociais ¢ humanos, tendencialmente complexos, diversificados e imprevisiveis,
em particular tratando-se de contextos contemporaneos, como ¢ o do objeto de estudo

(caracterizando-se pela laténcia das variaveis em jogo e pela auséncia de estudos prévios).

Apesar de, a partida, esta metodologia ndo aparentar coadunar-se com a generalizagao
estatistica, privilegiando a compreensdo e nao a descrigao dos fendémenos, varios autores t€ém
vindo a demonstrar que o estudo de caso permite ndo so a generalizagdo de resultados — ou
a generalizagdo analitica, defendida, a titulo de exemplo, por Robert K. Yin (2005) — como
a formulagdo de hipoteses tedricas (ou, neste caso, de hipoteses tendenciais). Este objetivo
sera, naturalmente potenciado através combinacgdo de técnicas e instrumentos de andlise e
considerando sempre a inclusdo de mecanismos de medi¢do, uma pratica combinatoria que
¢, alias, defendida por varios outros autores, incluindo Marinus Pires de Lima:

No caso de dominios mal conhecidos, por exemplo, a observacdo qualitativa permite

explorar pistas de pesquisa e revelar hipdteses, que poderdo depois ser verificadas por meio

de um inquérito quantitativo sobre amostra representativa ou mediante a experimentacdo

(1995, s.p.).
Ademais, varios investigadores nas areas de ciéncias sociais ¢ humanas e/ou de estudos

artisticos, tém vindo a “experimentar” esta metodologia com resultados bastante positivos.
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Recentemente, Hugo Cruz, na sua andlise sobre a Participa¢do e Politica [nas] Praticas
Artisticas (2021), defende a adog@o do estudo de caso, para a identificagdo de “significados
complementares ou alternativos”, melhor respondendo a “complexidade da realidade em
estudo” (2021, pp. 236-237). Cruz, apoiando-se em Natércio Afonso (2005) e em Anselm
Strauss & Juliet Corbin (2008), apresenta entdo, num dos estudos reunidos nesta publicagao,
“trés casos diferentes, que traduzem contextos, participantes e abordagens distintas, mas um
objeto de estudo comum, procurando, assim, garantir uma maior abrangéncia e diversidade”
(2021, p.236)'*. Ao nivel dos instrumentos de analise, Cruz, — apoiando-se, desta feita, em
Uwe Flick (1998) e em Rosaline Barbour & Jenny Kitzner (1999) — defende ainda a
realizacdo de entrevistas semi-estruturadas, a par de grupos de discussdo focalizada, de
forma, por um lado a incorporar “pontos de vista subjetivos”, e, por outro, identificar “pontos
de concordancia e de discordancia” (Cruz, 2021, pp.236-237) entre as perspetivas de cada

interveniente.

Indo ao encontro desta abordagem, nesta etapa do projeto, e apos o levantamento e andlise
estatistica de um primeiro conjunto de varidveis (ou categorias de anélise), consideradas
uteis para definir uma amostra generalista do objeto de estudo, avancou-se entdo para a
defini¢do de uma amostra secunddria, para analise, em maior profundidade, de oito exemplos
de programas de residéncia artistica. Para a sele¢do dos mesmos, como sera esclarecido no
ponto seguinte, foi tido em consideracdo o seu potencial de representatividade de diferentes
intervenientes, abordagens, perspetivas, praticas. Relativamente as técnicas ou instrumentos
de pesquisa utilizados, a combinag¢do da observagao no terreno, com realizagcdo de entrevistas
semi-estruturadas individuais e em grupo (grupos de discussdo focalizada), a partir de um
conjunto de guides fixo, permitiu, deste modo, tratar questdes de opinido e de atitude de
forma diferenciada e, em ultima instancia, tanto o levantamento e interpretacao (qualitativa)
de dados, como, numa fase posterior, a sua generalizagdo (tendencial) por grupo de

entrevistados. Permitiu igualmente a relacdo de varidveis e, adicionalmente, o despiste ou

145 A abordagem de estudo de caso tem, alids, vindo a ser adotada na investigagdo sobre este fenémeno
particular; a programacdo de residéncias artisticas, em diferentes contextos. A titulo de exemplo, Vd.
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0148296317304022#preview-section-snippets
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identificagdo de novas variaveis, uteis para a realizacdo de andlise relacional, cujos

resultados serdo apresentados no capitulo seguinte.

Num aspeto final, e seguindo novamente o exemplo da experiéncia de Hugo Cruz, na recolha
dos dados que em seguida serdo analisados, procurou-se sempre “esclarecer a fungdo e o
proposito da presenga do autor, bem como os eventuais beneficios mutuos advindos do
projeto de investigagao” (2021, p.216), junto dos entrevistados e outros intervenientes na
pesquisa. Nesse sentido, procurou-se garantir a intersubjetividade e consisténcia dos dados
recolhidos (Creswell, 2009), através da apresentacdo e discussdo de resultados junto de
outros investigadores (através da discussdo com equipa de orientacdo, da publicagdo de
artigos, da participacdo e coorganizacdo de conferéncias e outros eventos na

especialidade'*S.

Descricdo da amostra e critérios de selegcdo

Correspondendo a abordagem metodologica descrita, procurou-se que o conjunto de
exemplos selecionados para integrar o estudo de caso fosse abrangente do ponto de vista
territorial (local de implementacdo), assim como do enquadramento programatico, tipologias
de promotores, dindmicas participativas, praticas artisticas e tipologias de patriménio em
analise. Seguindo esta premissa, foram selecionados oito exemplos de programas de

residéncia artistica, a partir da amostra identificada na etapa anterior deste projeto:

146 S30 exemplos a organizacdo de webinar “Patrimoénio para Todos”, que integrou a programacio das Jornadas
Europeias do Patriménio de 2021 (http://www.yococuportugal.pt/patrimonioparatodos), a organizagdo de
seminario “Ponto(s) de Situagdo: contextos, mapeamentos e estratégias” de programacdo de residéncias
artisticas, em 2022 (https://www.carpintariasdesaolazaro.pt/copy-of-itens-2/seminario-de-residéncias-
artisticas%3 A-ponto(s)-de-situacdo) ou a co-moderagdo do painel “Artists as Heritage Makers and Shapers”,
no ambito da VI CHAM International Conference: Heritage for a Common Future / Futures for a Common
Heritage, em 2023 (https://www.vichaminternationalconference2023.com).
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1. Programa anual de residéncias artisticas, do Museu Julio Dinis (Camara Municipal

de Ovar);

2. Programa de residéncias artisticas, “Desloca¢des”, promovido pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto e acolhido pelo Museu Municipal Abade

Pedrosa / Museu Internacional de Escultura de Santo Tirso;

3. Programa anual de residéncias artisticas da Associacdo Binaural Nodar, na

comunidade intermunicipal Viseu-Dao-Lafoes;

4. Dois programas de residéncia artistica, promovidos e acolhidos pela Associa¢ao

Oficinas do Convento, em Montemor-o-Novo;

5. Residéncias artisticas integradas na programagao do festival de arte urbana, ESTAU

(Camara Municipal de Estarreja ¢ Mistaker Maker);

6. Residéncias integradas no projeto de reabilitagdo urbana, “Encosta — Desenho de

Rua” (Camara Municipal de Torres Vedras);
7. Residéncias criativas do projeto Loulé Design Lab (Camara Municipal de Loulé¢);

8. Residéncias de experimentacdo e criacdo artistica acolhidas pela Fabrica Viarco,

em Sao Jodo da Madeira.

Apesar de partilharem algumas caracteristicas, sdo representativos de abordagens distintas a
programacdao de residéncias artisticas, ilustrando estratégias, objetivos e resultados
diversos. Tratando frequentemente de objetos ou conjuntos ndo classificados, os exemplos
selecionados revelam ainda varias possibilidades para o entendimento do proprio conceito
de patrimonio, especialmente do patrimonio imaterial, por exemplo, na sua relagdo com
objetivos de promocgao dos territorios e/ou com o desenvolvimento local. Nao obstante, ainda
que apresentando pontos de vista muito particulares, concretizam alguns dos aspetos
tendenciais identificados na secdo anterior, no que diz respeito a associacdo da criacao

artistica a salvaguarda, transmissdo e usos varios do patriménio.

O primeiro e segundo exemplos tém lugar em museus ndo artisticos € com tipologias

bastante diferentes; uma Casa-Museu e um museu municipal de Arqueologia. No caso do
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primeiro, o conjunto de iniciativas analisado faz parte de um programa anual de residéncias
artisticas, promovido pela instituicdo, que contava ja com oito edigdes. No segundo, sdao
analisadas trés edi¢cdes de um programa de residéncias, acolhido pelo museu municipal, mas
que parte de uma iniciativa externa, um projeto pedagodgico, dinamizado em contexto

académico.

O terceiro e quarto exemplos partem do setor associativo, uma das principais tipologias de
promotores de residéncias artisticas, identificada na etapa anterior. O primeiro corresponde
a um programa anual de residéncias, com um longo historial de edi¢des, envolvendo mais
de uma centena de artistas participantes, a nivel internacional, nos dominios das artes sonoras
e “media arts”. O segundo apresenta os resultados de dois programas de residéncia artistica,
analisados no contexto da extensa atividade do promotor, ao nivel da programagao cultural,
artistica e educativa, aliando a formagdo e apoio a criagdo artistica nos dominios da
Escultura, Musica, Arte Sonora, Artes Visuais e Multimédia, a objetivos de salvaguarda e
valoriza¢ao do patrimoénio local, com enfoque no patriménio arquitetonico € no patrimonio
imaterial que lhe estd mais diretamente associado (oficios, saberes, técnicas tradicionais de
constru¢do). Ambos se distinguem pelo facto de serem promovidos por associacdes, pela
longevidade e extensdo dos programas de residéncia, pelo enfoque no patriménio imaterial,
assim como pelo trabalho em proximidades com a comunidade escolar e parceiros locais.
Adicionalmente, o primeiro exemplo destaca-se pela preocupacao etnografica e documental,
quento que o segundo se caracteriza pela abordagem focada na experimentagdo e criacao

artistica.

Os exemplos seguintes sdo ambos novamente promovidos por municipios (ainda que em
coproducgdo com parceiros externos) e sao representativos da associagdo da criagdo artistica
a promocao dos territorios, através da valorizagdo do patriménio local e, muito
particularmente, da requalificacdo urbana. Sdo também ambos desenvolvidos num contexto
programatico particular, assumindo uma natureza pontual ou estando delimitados a um
horizonte temporal predefinido; o primeiro estd enquadrado na programagao de um festival,
e o segundo, no ambito de um projeto de reabilitacdo urbana e social. Nao obstante, os dois

exemplos apresentam naturezas, estratégias de programacao e resultados bastante distintos.
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O primeiro € representativo de outra tendéncia anteriormente identificada, e que corresponde
a integracdo de residéncias artisticas no ambito da programacao de festivais de arte (neste
caso de arte urbana). O segundo ilustra o uso do desenho ao ar livre enquanto ferramenta de

registo patrimonial, e enquanto facilitador de acdes de diagndstico e intervengao social.

Partilhando algumas das caracteristicas de exemplos anteriormente apresentados,
nomeadamente o trabalho desenvolvido a partir do patrimoénio imaterial local, e, muito
particularmente, dos oficios tradicionais, o sétimo exemplo, diferencia-se, desde logo, pela
natureza organica, correspondendo a uma incubadora de projetos criativos e/ou de
investigacao aplicada, que ¢ gerida por um municipio. Nesse aspeto, da multidisciplinaridade
de praticas artisticas convocadas neste modelo, em aproximacgao, por um lado, as industrias
criativas e, por outro, a academia. E ainda representativo do peso crescente das autarquias,

também enquanto promotores deste tipo de atividade.

O oitavo e ultimo exemplo apresentado, apresenta caracteristicas bastante diferenciadoras
dos anteriores. Trata-se de um programa (informal) de residéncias, promovido por uma
empresa privada, distinguindo-se, sobretudo, por representar um exemplo curioso de geragdo
de valor patrimonial através da criagdo artistica, em torno de um objeto que ocupa ainda as
fungdes originais: uma fabrica integrada no roteiro de patrimonio industrial, dinamizado por
uma autarquia. Este exemplo encontra, porém, eco em programas anteriores, nomeadamente
pelo seu enfoque na experimentacdo e pela orientacdo para o desenvolvimento de produto,

uma vez mais, em aproximacao as industrias criativas.

Grelha de analise

Tendo como objetivo desenvolver alguns dos aspetos analisados na etapa anterior,
acrescentando-lhe outros que permitissem explorar as particularidades de cada caso, foi
desenvolvida grelha, que serviu de base para a formulagdo de questdes que viriam depois a
integrar os guides de entrevista, produzidos durante a etapa seguinte. Nesta grelha foram,
deste modo, contempladas categorias adicionais de andlise, orientadas, por exemplo, para a

recolha e interpreta¢do de aspetos de opinido, no que concerne desafios, impacto e fatores
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de (in)sucesso das residéncias, ou o seu potencial na relagdo com a valorizagdo e/ou (re)
interpretagdo do patrimonio, que pudessem ser representativas das perspetivas (individuais
e coletivas) dos diferentes grupos de entrevistados: promotores/curadores,
promotores/financiadores (ou patrocinadores), artistas e participantes/publico. Nesse
sentido, a grelha coloca em relagdo potenciais questdes e as seguintes focos de andlise: Perfil
socio-demografico / Percurso profissional/artistico; Historico / Contexto das residéncias;
Relacdao com parceiros / financiadores; Motivagao para colaboragdo / participagdo / apoio a
residéncia; Objetivos / Metas; Enquadramento programdtico da residéncia; Dimensdo
patrimonial; Dimensao pedagogica; Estratégias participativas / Extensdo da participacao das
comunidades; Multidisciplinaridade das Equipas; Estratégia de Comunicagdo; Fungdes
complementares assumidas pelo artista; Regime da colaboracdo / apoios concedidos a
artistas; Constrangimentos a cria¢do; Constrangimentos a curadoria / produgdo; Impacto no
territorio; Impacto na rede de parceiros / financiadores; Impacto na comunidade local;
Impacto na pratica artistica; Impacto no participante; Fatores de insucesso; Fatores de
sucesso; Continuidade a médio-longo prazo; Opinido: potencial da associacdo da criagdo
artistica a gestdo / valorizacdo / revitalizacdo do patrimonio; Opinido: o que € "patriménio”?;

Importancia da documentacao; Sugestdes (campo aberto).

Realizacgdo de entrevistas e grupos de discussdo focalizada

A partir do trabalho de sistematizac¢do previamente realizado, foram entao elaborados guides,
tendo em vista a realizagdo de entrevistas semiestruturadas, ao conjunto de diferentes grupos,
j& identificado (Anexo 2). Os guides foram testados, sendo que, uma das entrevistas

resultantes acabou por ser integrada nesta analise.

Entre os meses de fevereiro de 2021, foi realizado um total de 35 entrevistas: dez no grupo
de Promotores/Curadores, duas no de Promotores/Financiadores, ¢ 23 no de Artistas. A

quase totalidade das entrevistas foi realizada de forma remota (uma através de chamada
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telefonica e 59 em videochamada'’. Foram ainda realizados dois grupos de discussio

focalizada, ndo estruturados, um dos quais remotamente (em linha), e outro presencialmente.

A duracdo das entrevistas e grupos de discussdo focalizada variou aproximadamente entre
35 minutos e duas horas. Foram feitos registos dudio dos mesmos, através de equipamento
pessoal (computador portatil, com microfone integrado), posteriormente transcritos com o
apoio de software automatico de transcricio'*®.Para este efeito, foi elaborada a declaragdo
de autorizagdo para gravacao, transcricao e utilizagdo de parte dos registos resultantes no
contexto da elaboragao desta tese (Anexo 3). Assim, optou-se por nao tornar publica a versao
integral das transcrigdes efetuadas, tendo sido, neste capitulo, apenas selecionados e
apresentados, excertos de citagdes individuais, relevantes para a analise de casa exemplo ou
caso, procedendo-se, para este propdsito, € de maneira ndo oficiosa, a nova confirmagao de

autorizacdo de utilizagcdo das mesmas, junto dos seus autores.

Trabalho de campo

Para além da realizacao de entrevistas, a maioria, como referido, por via remota, sempre que
possivel, foi realizado trabalho de campo, através do acompanhamento presencial de

algumas das residéncias, atividades e eventos relacionados.

Promotor / Contexto Local Datas
Museu Julio Dinis Ovar 20/09/2020
Deslocacoes Remoto — em linha 02/10/2020
Viarco Sdo Jodo da Madeira 25/06/2021 | 08/07/2021
18/05/2023
Oficinas do Convento Montemor-o-Novo 06/09/2021 — 08/09/2021
Binaural Nodar Castro Daire 30/09/2021 — 02/10/2021

Quadro 4 Cronograma - Trabalho de campo.

147 Para este efeito, foi utilizado o software Zoom, versdo em linha. O mesmo software foi utlizado para registo
audio das entrevistas. https://zoom.us/pt
148 Software de transcrigdo automadtica em linha, Transkriptor, versdo paga. https://transkriptor.com/
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Alguns dos dados recolhidos no terreno, como registos fotograficos e textuais, observagoes
pessoais e registos de impressoes recolhidos, em didrio de campo, foram incorporados na
descricdo de cada exemplo. Dada a natureza ndo oficiosa desta acao de recolha, em alguns
casos, €, por isso, mantido o anonimato dos autores de testemunhos referenciados. O trabalho
de campo foi pontualmente complementado com a realizagdo de pesquisa documental e
bibliografica (folhetos, publicacdes retrospetivas e outros registos levados a cabo pelo pelos

responsaveis das residéncias ou por a(u)tores externos as mesmas).

Analise textual

Para além dos excertos de citagdes de entrevistas individuais, sdo, para cada um dos
exemplos, apresentadas outras formas de visualizagdes de dados recolhidos a partir das
entrevistas, mais concretamente, de nuvens de palavras. Para este efeito, recorreu-se a
software de andlise qualitativa de dados'#’, mais concretamente as fungdes de pesquisa de
numero de ocorréncias de palavras e pesquisa em texto — de cada uma das entrevistas
individuais (no caso dos grupos de promotores/curadores e promotores/financiadores), ou
coletivas, no caso do grupo de artistas, por residéncia. Nesta pesquisa, foi utilizado um
conjunto de palavras-chave ou variaveis fixas (valor; conhecimento; transmissao; educagao;
envolvimento; participagdo; patrimonio; arte; criacdo; artistas; produto; obra; comunidade;
interpretagdo; experimentagdo; criatividade; participacdo; local), acrescentando-se-lhe,
porém, outras, que foram identificadas a partir da pesquisa do nimero de ocorréncias de

palavras em cada umas das entrevistas/conjuntos de entrevistas'>°.

199 NVivo 14, para Windows 64bt, versdo experimental. https./lumivero.com/resources/free-trial/nvivo/

150 O uso combinado do software NVivo com outros métodos “tradicionais” de recolha, tratamento e andlise
(qualitativa) de dados, como entrevistas e grupos de foco, notas de campo, literatura cientifica e documentos
oficiais, tem vindo a ser adotado na investigacdo em ciéncias socias e humanas, por exemplo, no desenho de
metodologias baseadas numa ideia de “grounded theory” (Glaser & Strauss, 1967; Charmaz, 2006). Isto &,
promovendo a conciliagdo de abordagens pragmaticas com uma visdo interpretativista, aberta a emergéncia de
novas evidéncias, a partir da interagdo constante do investigador com os dados (e a sua codifica¢do): “uma
teoria fundamentada nas interpretagdes e acldes dos participantes, na sua realidade diaria”. Vd.
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/1609406918786362
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5.2. Limitac¢oes

A semelhanca do trabalho de trabalho de levantamento, apresentado no capitulo precedente,
também o desenvolvimento deste estudo foi significativamente afetado pelos
constrangimentos gerados pela pandemia COVID-19. Varios dos promotores dos programas
de residéncia artistica em analise optaram por cancelar ou adiar a realizagdo de novas
edicoes, durante este periodo, ou, avangando com as mesmas, por reduzir a componente
presencial das residéncias, assim como as atividades com participagdo de publico. Nao
obstante, conforme descrito no ponto anterior, foi possivel acompanhar algumas das
residéncias, ainda que resultando na extensdo do plano de trabalhos além do esperado,

considerando-se a relevancia do trabalho de campo para a analise deste tipo de fendmenos.

Nos casos em que nao se realizaram novas edi¢cdes das residéncias, durante este periodo,
optou-se por realizar entrevistas, de cariz retrospetivo, aos diversos intervenientes em
edi¢des anteriores. Em dois dos exemplos, foi ainda possivel acompanhar remotamente
alguns momentos da residéncia (incluindo momento de discussdo conceptual e de mentoria,
envolvendo artistas e/ou responsavel/curador), tendo sido as proprias residéncias adaptadas

a este formato, como consequéncia dos constrangimentos acima referidos.

Num outro aspeto impactante, ndo foi possivel, contudo, possivel entrevistar nenhum
participante do publico (informantes, comunidade local, visitantes, comunidade escolar, ...),
mas apenas recolher, em didrio de campo, algumas impressdes pessoais sobre a
perspetiva/experiéncia da mesma, no caso das residéncias que foram acompanhadas, ou

junto dos outros intervenientes, nas restantes.

De um modo geral, a abrangéncia territorial da amostra foi novamente afetada pelo rescaldo
da pandemia e o seu impacto, também no que concerne a realizacdo de deslocagdes no
terreno. Por outro lado, dada a limitacdo no contacto com outros intervenientes, a pesquisa
acabou por ter de ser recentrada na perspetiva do promotor/curador, contrapondo-a

(somente) com a dos artistas participantes nas residéncias.

Breve nota final para as eventuais limitagdes no que concerne a exatidao das transcrigdes

automaticas realizadas em software acima referido, cujos impactos sobre a analise de
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conteido posteriormente realizada se procurou contornar através da verificagdo de
resultados e insercdo manual de termos de pesquisa, assim como da edi¢cdo dos excertos

selecionados para integragao na secao de estudo de caso.

5.3. Arte e Patrimonio no Museu

Museu Julio Dinis

“I always wanted to be something else” — Notas Introdutorias

Como referido anteriormente, o primeiro e segundo exemplos de programas de residéncia
artistica que integram este estudo de caso t€ém lugar em museus, cuja natureza ndo €&, a
partida, a de museu de arte, ainda que apresentando tipologias bastante diferentes. No caso
do primeiro, o conjunto de iniciativas analisado faz parte de um programa anual de
residéncias artisticas promovido pelo Museu Julio Dinis, que integra a rede de museus

municipais da cidade de Ovar.

Para além de evocar uma fungdo memorial sobre a vida, os cenarios e os objetos da escrita
de Julio Dinis, a Dire¢cdo do Museu tem procurado manter a memoria da ocupacdo da Casa
enquanto lugar de inspiragdo e de criagdo, através da programagao de exposi¢des temporarias
e da dinamizacdo de um programa de residéncias artisticas. Desta forma, o espdlio gerido
pela institui¢do, que, em termos praticos, corresponde ao edificio e recheio da casa, parte do
espolio pessoal do escritor — incluindo material de escrita, biblioteca pessoal e uma relevante
colecdo de correspondéncia privada —, assim como a algum espolio fruto de doagdes e de
aquisi¢des municipais, € embebido de outras formas de valorizagao patrimonial. Contando
com um total de oito edi¢des, o programa apresenta-se, portanto, como um exemplo curioso
em termos do entendimento do patriménio — nomeadamente da sua dimensao imaterial —

enquanto recurso para a promog¢ao da criacdo artistica contemporanea.

As residéncias distinguem-se pela preferéncia por artistas locais e pelo seu pendor
pedagbgico, sendo quase sempre acompanhadas por uma forte programacgdo cultural e
educativa direcionada a diferentes publicos. O programa afigura-se ainda representativo de

tendéncias atuais, colocando o Patriménio e a criagdo artistica no centro das politicas
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municipais para a promocgao do territorio, através da interface da Casa (-Museu) Ovarense.
Consegue-o assumindo, por um lado, um papel préximo do que seria porventura expetavel
por parte de uma instituicdo como um Centro Cultural, ao atuar como intermédio para o
trabalho de varios agentes culturais com a comunidade e publicos locais, e, por outro, como
Centro de Arte Contemporanea especialmente vocacionado para a capacitagdo do

ecossistema artistico local e para a formagao de publicos.

Este processo de continua expansao funcional (e de fun¢des) do Museu Julio Dinis, encontra-
se, alias, na génese do proprio projeto de reabilitacdo e de musealizagdo do espago,
concretizando-se, ao longo do tempo, em multiplas camadas de valorizagdo e de criagdo de
valor, que, na nossa analise, se distinguem do habitual processo de refuncionalizagdo
inerente a criagdo desta tipologia de espacos museologicos, as Casas-Museu. Em primeira
instancia, como refere a investigadora Ana Silva, em artigo publicado na revista Turismo &
Desenvolvimento, o Museu ocupa o espaco de “uma casa térrea, baixa e alva, de
configuracdo alongada, com divisdes pequenas, situadas ao longo de um corredor, que faz a
ligagdo entre a rua e o quintal”. Tratando-se, contudo, a Casa dos Campos (como foi
vulgarmente conhecida, por localizar-se no largo homonimo) de um edificio classificado
como Imovel de Interesse Publico, evidencia-se, desde logo, o seu valor patrimonial,
enquanto exemplo da arquitetura vareira, “‘com origens entre finais do século XVII e XVIII”

(Silva, 2017, p.1109).
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Figura 20 Fachada do Museu Julio Dinis, durante filmagens do documentario "Projeto Literario — Cronicas de Julio
Dinis em Ovar”, agosto de 2021. Arquivo do Museu Julio Dinis - Camara Municipal de Ovar.

A esta funcdo representativa em termos arquitetonicos, acrescenta-se a funcao simbolica,
enquanto residéncia de Rosa Zagalo Gomes Coelho, tia paterna de Joaquim Coelho, que 14
habitou durante o Verdo de 1863. A casa transforma-se, entdo, em Casa-Museu, procurando
reconstituir os cenarios que serviram de inspiragdo ao autor, durante a sua estadia em Ovar;
o quarto onde dormia, a cozinha, o escritorio e a secretaria onde se tera sentado a escrever,
de frente para o largo. Em ultima instancia, o Museu apresenta-se, como espago de memoria
e de investigacdo em torno das vivéncias e da obra de Julio Dinis, potenciada, ademais, pela

organizagdo de uma biblioteca dinisiana in situ.

Nao obstante, tendo em conta o cariz, em certa medida, simultaneamente biografico e
etnografico da obra de Julio Dinis — nomeadamente a conhecida relagdo de romances como
As Pupilas do Senhor Reitor (1867) ou A Morgadinha dos Canaviais (1868) com a sua
experiéncia do micro-universo ovarense de oitocentos — o enfoque na figura e obra de Julio
Dinis acaba por reforgar o papel do Museu enquanto agente privilegiado para a salvaguarda
e divulgacdo de uma ‘“heranca cultural local de repercussdo nacional, focalizada no séc.

XIX”, conforme é apontado no manifesto de missdo da instituicio, disponivel em linha. E
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precisamente neste manifesto que surge a pista para o papel tltimo assumido pelo Museu

Julio Dinis; o de conferir uma “leitura contemporanea”!>! 4 obra de Julio Dinis.

O programa anual de residéncias artisticas dinamizado pelo Museu Julio Dinis assume-se
como ferramenta para a concretizagdo deste objetivo, alinhando-se com a abordagem
etnografica seguida por Julio Dinis e por varios artistas-investigadores contemporaneos ou,
em sentido convergente, praticas de investigacdo artistica em dominios como os da
etnografia visual ou etnografia de base artistica. Em artigo publicado na revista Dunas —
Temas e Perspetivas, Ana Maria Ferreira aponta como aspeto fundador da obra de Julio Dinis
uma procura de “conciliagdo” ou de “convivio saudavel”; quer em termos conceptuais, entre
“tradicao e modernidade” (Ferreira, 2020, p. 74), quer em termos praticos, entre uma funcao
literaria e pedagdgica. Porém, na analise da autora, os livros-instrumento — assim apelidados
pelo proprio Jalio Dinis num dos textos de “Ideias que me Ocorrem”, publicado, ja
postumamente, na coletanea Inéditos e Esparsos (1910) — ainda que se demarquem dos
“excessos declamatorios do Romantismo”, nomeadamente pela capacidade de “descrever,
de modo realista, a complexidade da vida social do seu tempo”, fazem-no de uma “perspetiva

otimista e idealista” (Ferreira, 2020,p. 74), que acaba por repetir estere6tipos romanticos'>?

Durante a sua estadia em Ovar, Julio Dinis terd encontrado uma oportunidade para estudar o
que acreditava serem tipos mais genuinos e ‘“‘semanticamente representativos” (Ferreira,
2020, p. 80) de facetas, em oposi¢do a degeneracao de cardcter que julgava existir nos meios
urbanos. Este ideal bucdlico em relagao a vida rural continuou e continua a influenciar, ndo
sO as praticas artisticas, como uma certa percecao sobre o proprio trabalho do artista em
viagem, na colénia ou, mais recentemente, em residéncia num qualquer local “rural”,
percecionado como espago de refligio ou como processo de regeneracao criativa. No entanto,
ao longo das consecutivas colaboracdes com artistas de diversas areas e praticas, o Museu
Julio Dinis tem vindo a conseguir descolar-se de um propdsito e de uma abordagem
(exclusivamente) etnografica, aproximando-se de outras tendéncias na arte contemporanea,

e de outras formas de artivismo (como o ambiental).

151 vd. https://cultura.cm-ovar.pt/pt/menu/29/museu-julio-dinis.aspx
152 A este respeito, Vd. Gago 2021.
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Figura 21 Oficina de impressdo com Monica Araiijo, Museu Julio Dinis, 10 de maio de 2016. Arquivo Museu Julio Dinis
- Camara Municipal de Ovar.

Através da programagao de residéncias artisticas e de exposi¢des temporarias, 0 Museu Julio
Dinis, tem vindo a explorar e colocado em didlogo diferentes facetas do autor, na ligagdo a
investigagdo cientifica e suas possiveis relagdes, por exemplo, com praticas de registo
documental, mas também a literatura, as artes plasticas, a fotografia, a muasica, ou ao cinema.
Neste contexto, o patrimonio (cultural), sobretudo o patriménio imaterial, ¢ entendido na
(inter)dependéncia de praticas e processos sociais, abrindo-se, a semelhan¢a de um livro-
instrumento, a diferentes usos e refuncionalizagdes, como matéria € como recurso, também,

em resposta as problematicas do mundo contemporaneo.

“I always wanted to be something else” — Notas de Campo

No dia 20 de setembro de 2020, as 22h15, formava-se fila, com as devidas distancias de
seguran¢a motivadas pela pandemia COVID-19, para a segunda sessdo, do dia extra de
apresentacdes do espeticulo “Sempre quis ser outra coisa”, o terceiro momento de
apresentacao publica da residéncia artistica do ator Pedro Damido, na Casa-Museu Julio
Dinis. Contrariando as expetativas de baixa adesdo, a abertura de sessdes adicionais de
maneira a contornar a limitagcao de lotacdo da sala, ndo desmotivou a assisténcia, mesmo

considerando o horério tardio e o receio motivados pela dura experiéncia de confinamento
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em Ovar, Unico municipio em territério continental portugués alvo de um cordao sanitério

devido ao alastrar da pandemia.

Figura 22 Sempre quis ser outra coisa, ensaio e performance, Museu Julio Dinis, 20 de setembro de 2020.
Arquivo Museu Julio Dinis — Camara Municipal de Ovar.

A experiéncia de confinamento teve, contudo, um impacto significativo no desenvolvimento
da residéncia artistica, comprometendo a realiza¢cdo de algumas das atividades previstas no
programa, particularmente das oficinas de expressao dramatica, a grande maioria cancelada,
ndo sé pelo nimero reduzido de participantes inscritos mas também pela maior dificuldade
de adaptacdo deste tipo de atividades a exigéncia de utilizagdo de equipamentos de
seguran¢a, como a madscara, limitadoras da interacdo e da necessaria expressividade dos
participantes. Também o primeiro momento de apresenta¢do da residéncia, a performance
“Pedras na Boca”, teve de ser adaptado a total restricdo de publico presencial, entdo em
vigor, com gravagdo prévia e transmissdo através da pagina de Facebook do projeto (com
um numero surpreendente de 5059 visualizagdes). Esta adaptacdo estendeu-se, porém, além
dos modelos de apresentacdo e de participagdo do publico. O tema do confinamento e a
experiéncia de crise sanitaria foram inteiramente assumidos enquanto motivo € motivagao
artistica, reorientando o texto desta primeira apresentacdo, e materializando-se na exposi¢ao
final; um recorte autorreflexivo sobre o processo criativo do artista onde, entre fotografias
das varias etapas da residéncia e rascunhos de textos varios escritos ao longo da mesma,
figurou uma mascara de uso comum, disposta como parte dos instrumentos de trabalho e de

mediacao do artista, em tempos de pandemia.
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Figura 23 Resquicios, exposi¢do, Museu Julio Dinis, 8 de outubro de 2021.
Arquivo Museu Julio Dinis — Camara Municipal de Ovar.

De resto, o tema de criagdo artistica em periodo de confinamento motivado pela doenga,
encontra um paralelismo evidente com a experiéncia daquele que podera ser considerado o
primeiro artista em residéncia naquele espago, Julio Dinis, ou Joaquim Coelho (1839-1871),
jovem médico, cuja passagem por um periodo de convalescenga na casa da tia, em Ovar,
motivou a autodescoberta como escritor e a musealiza¢do, pelo municipio de Ovar, desse
espaco na atual Casa-Museu homoénima. Apesar de, no caso de Julio Dinis, ter-se tratado de
um periodo de recolhimento for¢cado, motivado pela tuberculose — doenga que o assolaria
desde muito jovem viria e que a ditar o seu falecimento precoce — ambos os processos foram
marcados pela exploracdo criativa e adaptacdo aos constrangimentos provocados pelo

confinamento naquele mesmo espacgo.

Durante o periodo de residéncia, e tal como fizera Joaquim Guilherme Gomes Coelho, ou
Julio Dinis, Tal em 1863, Pedro Damido observa a cidade pela janela da Casa-Museu,
confrontando a perspetiva atual com a das suas memorias da infancia e de adolescéncia, na
cidade, da qual, ao contrario do primeiro, é natural. Ao mesmo tempo, tanto em “Pedras na
boca” como “Sempre quis ser outra coisa”, o escritor-performer reflete sobre o proprio
processo de escrever, ou de auto-escrever-se, no contexto de uma residéncia artistica. Nesse
sentido, ¢ igualmente possivel estabelecer um paralelismo com a primeira edicdo do
programa de residéncias artisticas, promovida, em 2014, pela Casa-Museu Julio

Dinis. Nesse contexto, Xavier Almeida, artista plastico, documentou o regresso a casa dos
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seus pais, tema do ciclo programatico associado a uma exposicao final com os resultados da
residéncia, e que incluiu, por exemplo, a realizacdo de oficinas de pintura para criangas, a
organiza¢do de um concerto e a criagdo de uma fanzine. Adotando o mesmo ponto de vista
de observagao (ndo)participante sobre a cidade e sobre as proprias memorias, a €xXposicao
convoca a uma reflexdo critica sobre algumas das imagens de marca ovarenses, como 0s

cortejos de Carnaval, que, anualmente, reinem uma consideravel afluéncia de participantes.

Figura 24 Regresso a casa dos meus pais, exposi¢do, Museu Julio Dinis, 10 de setembro de 2014.
Arquivo Museu Julio Dinis - Camara Municipal de Ovar:

Entre a primeira e a tltima edi¢des do programa anual de residéncias artisticas, realizaram-
se outras seis, todas com a duragdo de quatro meses — replicando a duragdo e calendarizagao
da estadia de Julio Dinis, entre os meses de maio e setembro de 1863 — e pautadas pela aposta
na programacdo complementar, de cariz vincadamente educativo, em proximidade a
comunidade escolar local. Das artes plasticas a musica, o programa de residéncias
proporcionou uma plataforma para a experimentagao artistica, mas também para a educagado
ambiental, para a educagdo artistica e, sobretudo, para o registo visual e sonoro da cidade e

do patrimoénio local.

Num outro aspeto, o programa de residéncias permitiu a exploracdo, através de exposigdes

temporarias, de aspetos tematicos que vao além do efetivo valor patrimonial, do espdlio da
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Casa-Museu, como a relagdo da vida de Julio Dinis com a pratica da medicina e praticas de
registo documental, no seu século e além dele, ou a ilustracdo cientifica, nas suas possiveis

aproximacoes a literatura, as artes plasticas, a fotografia ou ao video.

Nas palavras de Antonio Franga'>?, atual Diretor do Museu, a criacdo do programa “prendeu-
se sobretudo com a necessidade de ligarmos ou recriarmos os ambientes do patrono, ou seja,
[entendido] como o protagonista esteve no museu durante o verao, o contacto que teve com
a comunidade e as vivéncias do dia-a-dia”, que terdo estado na “origem de As Pupilas do
Senhor Reitor ou A Morgadinha dos Canaviais”. Esta recria¢do ndo implicara, contudo,
uma referéncia direta a obra do patrono, podendo incluir praticas artisticas e resultados de
cariz “completamente autonomo”. Para além da condi¢do de que a residéncia resulte uma
exposicao/espetaculo/intervencdo in situ, para a Dire¢do do Museu, ¢é, contudo,
“importantissimo o protagonista ter sempre nogao do espaco ¢ a historia da casa (...). Este
“respeito pelo existente”, e a missdo de “salvaguardada para as geragdes vindouras”, ndo faz,
do museu “um espago sagrado”, pretendendo-se que, (também) através das residéncias, se
afirme antes como “espago de futuro”: “E trazer o proprio patriménio para a atualidade,
tornar o proprio patrimonio mais acessivel. E fazer com que o suporte do patrimonio deixe

de ser, entre aspas, uma vaca sagrada”.

Para Franga ¢ claro o potencial da criagdo artistica para a tomada de consciéncia ou
fortalecimento da relagdo da comunidade “com o proprio patrimoénio”, muitas das vezes
através de oficinas ou outras atividades complementares. Assim, dependendo do “estado de
espirito”, “da forma de estar e e da formagdo que o proprio artista tem”, este
“obrigatoriamente tem que interagir com a realidade, nomeadamente ou a comunidade ou o
territorio™:

Cada residente, tendo em conta os contactos que tém, as vontades que t€m, as sinergias que

criam, foram também criando lacos com a comunidade. Uma boa parte deles conseguiu

interagir com as escolas. Esse convivio e esta relagdo é uma mais-valia porque torna [0
patrimonio] acessivel e atual. Um dos grandes problemas da conservagdo do patrimonio, €

153 As citagdes apresentadas ao longo da descrigdo de cada um dos exemplos de programas de residéncia,
reportam-se as entrevistas, realizadas a cada um dos responsaveis pelos mesmos, conforme descrito no ponto
introdutodrio deste capitulo.
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ndo s6 da conservagao, ¢ o falso sentido de pertenga por parte da populagado. E achar que o
patriménio ndo tem nada a ver com ela nessa situacdo. A arte contemporanea muitas vezes
permite abrir, alargar, essa relacdo do patrimoénio com a comunidade.

O estabelecimento desta conexao podera, obviamente, ser facilitada pelo facto de a escolha
sobre os artistas convidados a participar na residéncia (sendo este o modo de sele¢ao adotado
pelo promotor), sejam naturais do concelho de Ovar ou que ai residam. Franga reconhece as
razdes pragmaticas para a adog@o desta estratégia: “por uma questdo de facil contacto nos
conseguimos identifica-los e desafiar, ndo ¢?”. Porém, a opg¢ao por artistas “jovens”, “por
coincidéncia quase da geracdo do patrono” aquando da sua estadia em Ovar, relaciona-se
ainda com o objetivo de proporcionar espaco de criacdo a artistas em inicio de carreira,

permitindo “que essas pessoas possam evoluir, ajudando a criar publicos e ajudando a

camara a manifestar alguma forma vontade em que dar continuidade a esse espago”.

Ao nivel dos apoios concedidos aos artistas, este ¢ negociado caso a caso, sendo que,
habitualmente, para além de apoio técnico, logistico e ao nivel de cedéncia de materiais e

J4

equipamentos, ¢ atribuida uma bolsa de cria¢do, indo ao encontro de

3

‘um valor que ¢
proposto pelos artistas, orcamentado pelos artistas, ou que € proposto pelo museu”, rondando
num total “mil e quinhentos euros por més”. Ainda que existindo uma proposta artistica de
partida, apresentada pelo artista, esta ¢ adaptada ao longo do tempo, mediante os
constrangimentos técnicos e logisticos que apresenta, outras condicionantes externas e
internas, como sendo as que estdo relacionadas com a salvaguarda do préprio espaco da
Casa-Museu. Nao obstante, foram vérias as estratégias utilizadas pelos artistas, tirando
partido dos proprios espagos expositivos e de outros espagos colocados a sua disposicao,
como o jardim, para a apresentacdo dos resultados da residéncia e/ou para a realizagdo de

atividades de pendor educativo.

Logo em 2015, para além da ocupacdo artistica de diferentes espacos da Casa-Museu, levada
a cabo por Barbara Andrez, em dois momentos expositivos, a residéncia da artista, intitulada
“Microscopio”, resultou na programacdo de oficinas de ilustragdo e de animacao

cinematografica para o publico infantojuvenil. No ano seguinte, a residéncia de Modnica
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Aratjo foi acompanhada pela programacao de diversas atividades culturais, como concertos
e conversas abertas a participacdo do publico, destacando-se ainda pela programacao de
oficinas de técnicas (tradicionais) de impressdo, cujos resultados foram integrados numa

exposicao retrospetiva do trabalho desenvolvido.

o 4 Wowov, |
cEteteteds |

Figura 25 Microscopio, instalagdo, Museu Julio Dinis, 24 de julho de 2015. Diario de Campo, exposigdo, 4 de setembro
de 2017. Arquivo Museu Julio Dinis - Camara Municipal de Ovar:

De modo similar, a residéncia artistica de In€s C. Martins, em 2017, com o tema “Diario de
Campo”, caraterizou-se pela dinamizagdo de oficinas de desenho, em espagos interiores ¢
exteriores do Museu Jualio Dinis e na cidade de Ovar, cujos produtos finais foram
apresentados numa exposi¢ao final, juntamente com o trabalho de campo desenvolvido pela
propria. Ja a residéncia de Inés Tartaruga Agua, distinguiu-se pela orientagio ambientalista,
concretizando-se na dinamizacdo, junto da populagdo local, de uma série de agdes de
sensibilizacdo para as questdes da obsolescéncia de bens e produtos de largo consumo e para
a gestdo de residuos. Os resultados do trabalho de campo da artista, nomeadamente o
conjunto de residuos recolhidos no rio Céster, que se localiza nas proximidades da cidade de
Ovar, originou a realizagdo de duas instalagdes com o tema “Méthér: Matéria-Forma-
Transformagdo”, através dais quais a artista expds, de forma simbolica, a colecao de pneus,

restos de ceramica e outro material resgatado.
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Figura 26 Méthér, exposi¢do, 25 de maio e 24 de julho de 2018.
Arquivo Museu Julio Dinis - Camara Municipal de Ovar.

Regressando a um registo mais documental e pessoal sobre a cidade, durante a edi¢dao de
2019 do programa de residéncias artisticas da Casa-Museu Julio Dinis, o musico Jodo
Martins dedicou-se ao registo de diferentes ambientes sonoros, em diferentes tipologias de
espacos na cidade de Ovar, que serviram de cendrio para a gravacdo de composicoes
improvisadas para bateria; desde a nave de uma igreja a um arvoredo junto a orla da cidade,
ou ao interior de uma oficina de tanoaria. Os registos foram apresentados sob a forma de
uma instalacdo sonora e fotografica (estendendo-se, a semelhanga do "Microscopio” de
Bérbara Andrez, ao espaco de exposi¢do permanente do Museu Julio Dinis), acompanhada
da organizag¢do de um concerto e de varias atividades educativas, como oficinas de musica,

uma vez mais, dirigidas ao publico infantojuvenil.

Figura 27 A¢do de recolha por Joao Martins, 19 de julho de 2019.
Arquivo Museu Julio Dinis — Camara Municipal de Ovar.
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Numa analise retrospetiva ao impacto do programa de residéncias para o Museu Julio Dinis,
Anténio Franca, atribui-lhe o mérito de “ter uma marca diferenciadora em relagcdo a
programacao da Camara”, acolhendo um “tipo de atividade que por norma nio seriam
acolhidas noutro tipo de equipamentos’:

E nés assumimos essa fungdo, que € uma situacao que nos sabemos que nao ¢ para massas,
mas que tem uma marca, identidade. Isto, de alguma forma, a Camara aposta neste projeto
tendo consciéncia que ¢ algo diferenciador (...) porque nao tinha, até a data, algo que viesse
dar correspondéncia a essa necessidade na area das artes plasticas, muitas vezes de correntes
mais contemporaneas em que (...) estamos a falar de situagdes de nicho. E uma forma de a
Camara permitir que sejam proporcionadas situagdes em que a comunidade possa ver que
existe outras realidades para além daquilo que é mais conhecido em termos da realidade
local, ndo é? Portanto ha aqui este objetivo de se formar publicos.

Para Franga, o programa de residéncias “abriu o horizonte a programagdo e ao papel do
proprio equipamento”, conferindo-lhe “valor acrescentado”, mesmo que ndo configure um
“produto fécil” de justificar, ao nivel financeiro e de captacdo de novos visitantes, pela sua
natureza “intimista”. Nesse sentido, o crescimento gradual do interesse e afluéncia da
populacao local, a par da aposta na diversificacao de praticas artisticas convocadas, tém sido

determinantes para a manutenc¢ao do projeto:

Tenho verificado este reconhecimento. Ha um processo de um ano para o outro, uma
expectativa, como quem vai ao cinema. Qual ¢ o filme que vou ver agora? E esta questao,
por ser intimista, também acrescenta, porque permite-nos de alguma forma ter uma
linguagem, ter uma atividade em que as pessoas sabem: isto ndio é para muitas pessoas. E
sempre para poucas pessoas. (...) Outra coisa que também verifiquei ao longo dos tempos, €
[arelevancia para as pessoas] desta questdo de trazer uma area diferente para cada residéncia.
Recentemente, algumas pessoas vém perguntar: mas qual € a proxima? Qual ¢ a area que
vocés vio explorar? E isso ¢ interessante por parte do publico. E esta questdo de: o que é que

vai sair para o Natal?

Em 2021, ano em que se assinalaram 150 anos do falecimento de Julio Dinis, assim como o
25.° aniversario do Museu, o programa de residéncias artisticas assumiu uma funcao
marcadamente evocativa. Tratou-se de uma residéncia divergente das anteriores, desde logo,
pela duragdo, estendendo-se por um periodo de cerca dois anos (novembro de 2021 —
novembro de 2023), mas, especialmente, pelo enfoque na figura do autor-patrono. A

residéncia, encabecada pelo cineasta Rui Pedro Lamy, teve como objetivo, definido a
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partida, a produ¢do de um documentario, que inclui uma recriacao, ficcionada, da estadia de
Joaquim Coelho em Ovar, a integrar a exposi¢do permanente do Museu. O projeto, que
contou ainda com a participagdo de grupo etnografico local e do Agrupamento de Escolas
Ovar Sul / Escola Secundaria Jalio Dinis, foi apresentado na data exata em que se assinalou
esta efeméride (12 de setembro de 2021), voltando a reunir as expetativas e o interesse dos
ovarenses. Para além do documentario, as comemorag¢des desta efeméride foram
acompanhadas por varias atividades, entre as quais o langamento do Concurso Literario e de
[lustragdo “Julio Dinis em Ovar”, dirigido ao publico escolar (Ensino Secundério), ou a
adaptacdo da obre “O Canto da Sereia”, pela Associagdo de Teatro e Sonoscopia — Sol
d’Alma, que resultou num espetaculo de rua, envolvendo a participacdo de mais 70

peSSOS.SIS4.

17 NOVEMBRO — DOM OVAR — CENTRO DE ARTE

0 PROJETO LITERARIO

CRONICAS DE JULIO DINIS EM OVAR

Figura 28 Imagem de divulgacdo do documentario ficcionado "O Projeto Literario".
Arquivo Museu Julio Dinis - Camara Municipal de Ovar:

Em novembro de 2023, sera exibido, pela primeira vez, o documentério, em sessao lotada,
no Centro de Artes de Ovar. Intitulado “Projeto Literario - Crdonicas de Julio Dinis em Ovar”,
a producgdo escolhe para dar corpo a personagem Julio Dinis, ndo outro que o ator Pedro

Dami?o, marcando, também, o seu regresso a casa e a obra do autor.'*®> No ano seguinte, em

134 vd. https://etcetaljornal.pt/j/2021/09/150-anos-da-morte-de-julio-dinis-evocados-em-ovar/
135 vd. https://www.ovarnews.pt/cronicas-de-julio-dinis-em-ovar-estreia-no-cao-com-lotacao-esgotada/
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que se assinala agora o 185.° aniversario do nascimento de Joaquim Coelho, ¢ novamente
exibido'*®, a par de uma vasta programagdo, que reforca a aposta do municipio (e do Museu),
na promog¢ao do seu patriménio, tomando a forma da literatura, das artes performativas, da
musica ou do cinema. A titulo de exemplo, mais uma edi¢cdo do Concurso Literario ¢ de
Ilustragdo e a organizacdo das primeiras Jornadas Dinisianas'®’, subordinadas ao tema
“Universo Feminino Dinisiano: (Com)textos”, procurando refletir sobre o papel da mulher
no século XIX, para a contemporaneidade. Mas, ainda, uma nova edi¢ao do Festival Literario
de Ovar (a décima), a quinta edi¢do do festival de artes “Ovar Expande” (dedicada a “ligagao
da musica e da palavra (escrita e cantada), a sua dimensdo cinematografica”!'>®), ou a
comissao de espetaculo performativo “desen’Canto”, tendo como pando de fundo o painel

de azulejo “Cantigas do Mar” para celebrar a “identidade vareira”, no Dia do Municipio.

Figura 29 Espetdculo “desen’Canto”, 27 de julho de 2024. Camara Municipal de Ovar.

156 Vd. https://www.facebook.com/watch/?v=1151975973342151 (Publicagdo acedida a 16 de novembro de
2024).

157 Ciclo formativo, direcionado para Professores do Ensino Basico, acreditada pelo CCPFC, na modalidade
de Curso de Formag&o, em regime presencial, com a duragdo de 15 horas, para efeitos de progressdo em carreira
dos docentes dos grupos 200, 300 e 400 (CCPFC/ACC-131041/24).

138yd. https://cultura.cm-ovar.pt/pt/menu/3016/ovar-expande.aspx
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Figura 30 Cartazes de diversas iniciativas promovidas ou acolhidas pelo Museu Julio Dinis. Camara Municipal de Ovar.

O Museu Julio Dinis € o (co)produtor e, a par do Centro de Artes e Oficios de Ovar, recetor
de algumas destas iniciativas, como a visita guiada especial e a conversa, “A Mulher - Uma
Viagem Pelos Caminhos Da Independéncia - De Jilio Dinis A Atualidade”, organizadas no
ambito das Jornadas Dinisianas. Paralelamente, mantém, porém, uma programacgao propria,
igualmente extensa e algo dispersa, onde se inclui nova residéncia, desta feita, de dois

musicos e entusiastas da obra de J. S. Bach'*®, a par de um ciclo de musica (experimental),

139 Vd. https://www.ovarnews.pt/bach-esta-numa-residencia-artistica-no-museu-julio-dinis/
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“Sozinho em Casa”, que conta ja com 17 concertos'®’, e da exposi¢io temporaria, “Minha
Senhora de Mim (de qué)?”, no ambito do Projeto Cultural ESPACOS DE PENSAR —
TEIAS DE SENTIR, da autoria de Rosa Bela Cruz, homenageando a poesia escrita no
feminino, a partir da obra de Florbela Espanca (1894-1930), Sophia de Mello Breyner
Andersen (1919-2004), Maria Teresa Horta (1937), Ana Luisa Amaral (1956-2022) e Adilia
Lopes (1960). No fundo, assumindo diferentes papéis e espelhando as diversas
possibilidades de intervengao a partir do patriménio e/ou da criacao artistica (culturais,

formadoras, interventivas).

Museu Municipal Abade Pedrosa
“Deslocacoes” — Notas Introdutorias

Abrangendo o leque de possibilidades, através do programa de residéncias artisticas
“Deslocagdes”, fica, ndo obstante, uma vez mais demonstrado o potencial da abertura de um
museu a comunidade artistica, tratando-se, neste caso, do Museu Municipal Abade Pedrosa
(MMAP). A semelhanga do exemplo anterior, o museu é gerido pelo municipio, dedicando-
se especificamente a salvaguarda e divulgagdo do acervo, que € maioritariamente constituido
por objetos arqueologicos representativos da ocupagdo do territdrio, desde o Paleolitico
Meédio até a Contemporaneidade. Para além do espolio recolhido, em finais do século XIX,
pelo entdo paroco de Santo Tirso e arquedlogo amador, Joaquim Augusto da Fonseca Pedrosa
(1848-1920) e expostos, pela primeira vez, em 1915, a colecdo do Museu integra outros
objetos recolhidos em diferentes locais, no concelho de Santo Tirso e na sua envolvéncia
(Trofa, Famalicdo ou Guimaraes), organizados ao longo de seis marcos cronoldgicos e
espacos expositivos correspondentes: Pré-historia; Proto-histéria; Romanizacao; Idade
Média e Moderna e Epoca Contemporanea. Neste tltimo niicleo expositivo é dado especial
destaque ao papel da industria téxtil na regido, fazendo-se representar por espolio recolhido

na Fabrica de Fiagdes e Téxteis de Santo Tirso. Para além dos espacos ocupados pela

160 v d. https://cultura.cm-ovar.pt/pt/agenda/74601/sozinho-em-casa- 1 7--joao-martins---instantes-eternos.aspx
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exposicdo permanente, 0 museu possui uma sala /auditério polivalente, adaptavel ao

acolhimento de exposi¢des ou de outros eventos de cariz temporario.

Inaugurado a 10 de marco de 1989'®!, e apds extensas reestruturagdes e remodelacdes,
acompanhadas em 1997, pela implementacdo dos Servigos Educativos e de uma Biblioteca
especializada em Arqueologia, ou, no ano 2000, do auditorio, o0 museu encontra-se instalado

na antiga hospedaria do Mosteiro de Santo Tirso, fundado (por Dona Unisco Godiniz) em

0163

97892 ¢ classificado como Monumento Nacional, desde 191

Figura 31 Corpus do Mosteiro de Santo Tirso, MMAP e MIECST. Camara Municipal de Santo Tirso

161 A 13 de maio de 2002, o0 Museu Municipal integrou a Rede Portuguesa de Museus, passando, a partir dessa
data, e, em 20 setembro de 2006 foi aprovado o Regulamento Interno e de Politica de Incorporagdes (ata n.°
18, ponto 2, fl. 8-26), instrumentos que definem as linhas orientadoras e o seu ambito de acdo.

162 Tendo o Mosteiro passado a estar filiado & Ordem Beneditina, em1092.

163 Dec. 16/06/1910, DG 136 de 23 de junho de 1910; Dec. n.° 38 491, DG 230 de 6 de novembro de 1951 e
Dec. n.° 28/82, DR 47 de 26 de fevereiro de 1982.
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Figura 32 Espago expositivo interior do MMAP. Camara Municipal de Santo Tirso.

A composi¢ao da hospedaria, onde se localiza atualmente o museu e cuja construcdo tera
sido iniciada no ano de 1737, resulta, em grande medida, de influéncias do Barroco Romano,
do Rococo Francés e Alemao. Entre 1841 e inicio de 1842, o edificio tera passado por obras
de adaptacdo com vista ao acolhimento do Tribunal e Pagos do Concelho, cujas alteragdes
foram parcialmente respostas na tltima grande empreitada de requalificagdo, realizada em
2016. Com projeto dos arquitetos Alvaro Siza Viera e Eduardo Souto de Moura, a
intervengdo ganhou destaque na imprensa internacional, integrando um programa mais
amplo, onde se incluiu a construg¢do da Sede do Museu de Escultura Contemporanea de Santo
Tirso (MIECST), com o qual passou a partilhar diversas valéncias: Uma nova area de

acolhimento e rececdo; Area Administrativa; Loja; Cafetaria; Auditorio e Reservas.

A requalificagdo do MMAP, com arranque a 21 de maio de 2016, acompanhara a propria
génese do museu vizinho, na sua ligag¢do intrinseca a escultura em espago publico e em
estreita conexao com o territorio e com o patrimonio local, como é, alias, salientado pelo seu
Diretor, Alvaro Moreira:

O projeto do Museu e este projeto da Arte Publica t€m esta particularidade. O facto de o
local de exposigdo, do acervo, se definir pelo perimetro urbano da cidade, permite que haja
uma ligagdo muito préoxima com o restante patriménio nomeadamente o arquitetonico e
histérico, digamos, ndo é? E uma interligagdo muito profunda. Sdo areas que também
trabalhamos em e que se intercetam.

Com origem na proposta do escultor Alberto Carneiro (1937-2017), em 1990, para a

realizacdo de para a realizagdo de um primeiro simpoésio de escultura, o atual MIECST ¢
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definido pelo perimetro urbano da cidade de Santo Tirso, onde, ao longo de dez edi¢des do

simpdsio, foram instaladas mais de 50 esculturas'®*, consistindo no seu principal acervo.

Figura 33 Escultura da autoria de Peter Klasen, 2004, parte do circuito MIECST, instalada na
proximidade da Praca 25 de abril. Camara Municipal de Santo Tirso.

A missdo de salvaguardar e divulgar este acervo, acrescenta-se a organizacao ¢ acolhimento
de exposicdes temporarias, eventos culturais, cientificos e artisticos'®®, assim como a edigio

de publicagdes, sendo o museu membro da Rede Portuguesa de Arte Contemporanea
(RPAC)'66,

164 Apos a realizagdo de quatro simpdsios de escultura, a 20 de novembro de 1996, foi aprovada em reunido de
Camara a constituicdo do MIECST, formalmente inaugurado no ano seguinte. O museu organiza-se em seis
nucleos principais, no que diz respeito ao acervo em espago publico: Parque D. Maria II e jardins adjacentes;
Praca do Municipio; Parque dos Carvalhais; Praca Camilo Castelo Branco; Parque Urbano de Rabada; Parque
Urbano de Gido. Vd. http://miec.cm-stirso.pt/colecao/

165 V. http://miec.cm-stirso.pt/programa/

166 https://rpac.pt/
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Figura 34 Corte lateral do edificio partilhado MMAP/MIECST, pormenor de fachada e espago interior.
Cdmara Municipal de Santo Tirso.

A escolha de estabelecer uma parceria com 0o MMAP, para o desenvolvimento do programa
de residéncias “Deslocac¢des” nao foi, portanto, fortuita. Nao obstante, o programa teve
origem num outro contexto, o académico, mais concretamente, nas Unidades Curriculares
de Atelier II de Multimédia e Atelier II de Escultura, lecionadas por Samuel Silva, Professor
na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Nas palavras do proprio, este
programa surge, sobretudo, como resultado de “uma vontade enorme de a faculdade se abrir
a cidade” (e fora dela), e como parte fundamental da estratégia pedagogica de Silva:

Devia colocar os estudantes a participar na vida cultural da cidade, a fazer exposigdes
etecetera. (...) Eu quis ir um pouco para uma relagdo de compromisso com o lugar e com o
contexto maior, com o patrimonio local, por os alunos em relagdo com esse contexto. E esse
contexto de algum modo vai provocar uma um movimento criativo qualquer, ndo é¢? Ou seja,
ndo ¢ uma coisa que vem s6 da subjetividade do proprio aluno, é o proprio lugar, o espago,
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o tema, que foi sempre o territdrio, o patriménio, como provocacao exogena para conflituar
com aquilo que eram os [seus] interesses pessoais.

Esta vontade encontrou eco no interesse do MMAP em desenvolver “uma componente
educativa especifica das artes plasticas” e performativas, inscrita, desde logo, na sua lista de
vocagdes, ¢ manifestando-se na programagdo de exposi¢cdes temporarias, conferéncias,
seminarios, oficinas e publicacdes. A este interesse programatico, colocando a énfase “na

pessoa e nao nos objetos arqueoldgicos”, na “visao do contexto” e “na forma como reflete

9167

em nos e naquilo que atualmente somos”"®’, acrescentou-se, no caso do museu, um outro

objetivo, de alargar e diversificar os seus publicos e tipologia de visitantes, como ¢ salientado

pelo seu Diretor:

Do ponto de vista do museu, importava-nos sempre que os projetos de cada residéncia
artistica tivessem visibilidade e a forma mais imediata era poder fazé-lo no museu. Porque
essa dimensao publica, no fundo, ¢ a derradeira missao do museu. Nao € s6 a conservagao e
a valorizacdo do acervo, nao ¢ s6 o desenvolvimento de investigacdo e producdo de
conhecimento, ¢, fundamentalmente, dar-lhe uma dimensdo publica e devolvé-lo a
sociedade.

Porém, a realizagdo de uma exposicao final dos trabalhos, nunca se constituiu como
obrigatoria. Para Samuel Silva, a residéncia tratar-se-ia- sobretudo de uma oportunidade para
experimentar formalmente e conceptualmente, a partir de um contexto especifico, e
abracando a natureza processual, ou focada no processo. Nesse sentido, 0o MMAP, e o
patrimonio arqueologico, apresentou-se como laboratorio ideal para explorar as “formas do
mundo”, nas suas diferentes emanagdes, do passado para o tempo presente:

Nao ¢é so na escultura, era também a relagdo com a arqueologia e aquele entendimento de
dois museus no mesmo chao, ndo ¢? Sdo objetos resultantes da presenca humana no mundo,
ndo ¢é? E sdo objetos injetados de simbolismo, de metafora, de valor, apesar de vir de areas
diferentes (...) Nao foi residir no Museu de Escultura Contemporanea, foi residir num espaco
museologico que olha para a questdo das formas do mundo, resultantes das diferentes
culturas, [que] atravessam a historia, ndo é? E, portanto, essa oportunidade de se de escapar
as luzes do presente e poder relacionar-nos com as formas arcaicas e perceber que na origem,
ou no arcaismo, podemos encontrar formas atuantes ou que continuam a atuar em nos.

167 Vd. http://mmap.cm-stirso.pt/apresentacao/
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De forma reciproca, na visdo de Samuel Silva, também os estudantes, ao trazer a sua
“subjetividade” ao encontro do patriménio, no museu, vém contribuir para a sua
disseminagdo e valorizagdo. Como parte do programa de cada uma das trés edigdes
realizadas no museu, ou com a sua colaborac¢ao, incluia-se uma visita guiada coletiva, aberta

ao publico, e apoiada pela realizacdo de folha de sala interpretativa.

“Deslocagdes”, contou, no conjunto das trés edigdes iniciais, com a participagao de um total
de cerca de 70 alunos. Para além de uma deslocacao for¢ada para o formato de publicacao,
em 2021, devido aos constrangimentos provocados pela pandemia COVID-19, o programa
iniciou, entretanto, uma série de outras “desloca¢des”. A primeira, coincidente com a
obtencdo de um prémio de inovagdo pedagodgica, atribuido pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, assim como com a passagem de pasta na lecionagdo da UC de Atelier
de Multimédia, em 2019, veio alargar o ambito de intervengdo a outros lugares e espacos,
fora de Santo Tirso, nomeadamente, para o Arquivo Historico e jardins da Casa da Prelada
(Santa Casa da Misericordia), no Porto, onde se realizaram duas edigdes da residéncia,

coordenadas pela Professora Carla Cruz.

A ligacdo a Santo Tirso, serd, no entanto, retomada, em 2023, ainda que fora do ambito
circunscrito do MMAP. A edicdo #6 ocupar-se-a n/da relacdo com as operacgdes estéticas
do artista Alberto Carneiro, no eixo-triade “Arte-Vida-Natureza”, deslocando-se para o
Centro de Arte Alberto Carneiro. J4 em 2024, no ambito das comemoracdes dos 50 anos da
Revolucao de 25 de Abril de 1974, os estudantes da UC de Atelier de Escultura, desta feita
em didlogo com o escultor convidado, Carlos Barreira, partirdo da poesia de Sophia de Mello
Breyner, para, na Fabrica Santo Thyrso (novo espago de memoria e incubadora criativa do
concelho'®®), experimentar a ideia de liberdade e de democracia, “Tdo fragil como o
Mundo”. Assim, apesar de sairem do edificio do museu, continuam o seu movimento de
expansdo, na relacdo com figuras-chave nesse ecossistema, como Carneiro, ou ocupando

outros espagos de “fabricacdo” cultural (formal e identitaria) do municipio.

168 v d. https://www.cm-stirso.pt/viver/cultura/fabrica-santo-thyrso
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“Deslocacoes” — Notas de campo

As 14H30 do dia 2 de outubro de 2020, teve inicio a reunifio interna de preparagio da terceira
edi¢do do programa “Deslocacdes”, onde participaram Samuel Silva e grande parte do
conjunto de alunos, “sobrevivente” & pandemia, e interessado em dar corpo a componente
pratica da Unidade Curricular Atelier II de Escultura. Discutiu-se a disposi¢ao das obras, os
preparativos para o seu transporte, agendado para o dia 10 de novembro, boleias para as
montagens, nos dias 12 e 13. No centro do ecra partilhado por Silva, encontrava-se um
documento partilhado; o esbogo coletivo para o texto curatorial da exposi¢ao, com data de
inauguracao prevista para 28 de novembro, pela primeira vez, fora do espago de exposicdes
do MMAP, ainda que na sua imediata proximidade, mais concretamente, na Capela do

Senhor dos Passos.

O programa desta edicdo foi dedicado a memoria e obra de Daniel Faria (1971-1999),
escritor e, a altura do seu falecimento, novigo no Mosteiro Beneditino de Singeverga, que
constituiu a realidade patrimonial de base. Porém, a semelhanca do exemplo anterior,
também este teve de adaptar-se aos constrangimentos varios provocados pela crise sanitaria
motivada pela COVID-19. Apds adiamentos consecutivos das visitas ao terreno, e apesar
deste conjunto de nove alunos ter avangado com a produgdo dos trabalhos para esse efeito,

a exposi¢do acabou por ndo vir a realizar-se, pelo menos em formato presencial.

Em 2022, foi langada uma publicac¢do, que, para além de acolher os trabalhos (ou prot6tipos)
criados durante esta edi¢do, entretanto (re)adaptados para este formato, faz uma retrospetiva
das edicdes anteriores, preparando a deslocagdo do programa para outros lugares de
residéncia. Nos trabalhos dos nove alunos participantes na residéncia, entretanto intitulada
“Sei Que Estou Em Viagem Na Palavra Que Se Move”, podemos perscrutar a influéncia da
obra de Daniel Faria, nas tematicas e nos formatos privilegiados, aproximando-se do livro
ou do didrio (dudio)visual. Contudo, torna-se, sobretudo, visivel o impacto da pandemia, na
exploracdo da auto-performatividade, com recurso a ferramentas digitais e impregnados da

sua estética'®, trazendo novos significados a um isolamento, partilhado (ainda que de forma

169 Nesse sentido, aproximando-se da estética e recursos utilizados por outros projetos artisticos, durante este
periodo. A esse respeito, Vd. Marques & Gago, 2022b.
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voluntaria, com outras motivagdes e implicagdes), por Daniel Faria, na sua jornada espiritual

aquando da sua passagem pelo Mosteiro.

Figura 35 DIARIO VIDEOGRAFICO I, 2020. Camara Municipal de Santo Tirso e Raquel Maria.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf

Figura 36 O MECANISMO SECRETO DO AMOR, 2020. Camara Municipal de Santo Tirso e Rosinda Casais.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 37 CEIFADO e AO DANIEL FARIA, AS PALAVRAS SAO COMO PEDRAS ARREMESSADAS AOS
OUTROS, 2020. Camara Municipal de Santo Tirso, Antonio Gongalves e Francisca Patrocinio.

Figura 38 “SOPRO-O-CEU”, 2020. Cdmara Municipal de Santo Tirso e Inés Tinoco.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 39 ROTACAO DIFUSA e CLAUSURA, 2020.
Cdamara Municipal de Santo Tirso, Carolina Monteiro e Rudolfo Lopes.

Figura 40 ENTI REJEI N°2, 2020. Camara Municipal de Santo Tirso e Alvaro Jesus.

http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 41 “A MEIO CAMINHO”, 2020. Cdmara Municipal de Santo Tirso e Inés Florido.

Nao obstante, os espacos fisicos do Mosteiro e da Capela, escolhidos para inspirar e acolher
a exposic¢ao dos trabalhos, ndo deixam de se revelar, de forma subtil, por exemplo, no projeto
instalativo de Anténio Gongalves, ou no ensaio escultural de Inés Florido. Esta janela
deslocada para outro lugar, permite-nos, deste modo, tragar pontos de contacto e de diferenca
para com a edi¢ao inaugural do programa de residéncias, realizada em 2018. Esta primeira
“deslocagdo”, envolvendo a turma de Atelier II — Multimédia (Licenciatura de Artes
Plasticas — Multimédia), teve como ponto de partida o sitio arqueologico do Monte do
Padrdo, datado do periodo do Neolitico, para estudar “tedrica e plasticamente conceitos
relacionados com a paisagem, o espago, a arquitetura e a cultura material das sucessivas

ocupagoes” do territdrio, conforme descrito por Samuel Silva.

Localizado a poucos quilometros a sudeste da sede do concelho, e classificado, desde 1910,

1170

como Monumento Nacional ™, este “sitio de particular relevancia historica, simbolica e

patrimonial”, encontra especial importancia para o desenvolvimento da colecdo do MMAP

170 O sitio arqueoldgico foi inicialmente classificado com a designagio de Castro de Monte Cordova, localidade
no concelho de Santo Tirso onde estd situado (Decreto-Lei de 16 de junho de 1910). Em 1951, a sua
denominagido foi retificada para a atual, de Castro do Monte do Padrao, em 1951 (6 de novembro de 1951,
Decreto-Lei n.° 38491, artigo 3).
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(sendo-lhe dedicado um Centro Interpretativo proprio), assim como para o planeamento das
atividades dos servigos educativos, dentro da parceria do museu com a Rede dos Castros do

Noroeste.

Ao longo de sensivelmente dois meses (9 de fevereiro a 22 de abril de 2018), os alunos foram
acompanhados em visitas ao terreno e aprofundaram conhecimentos sobre a coleg¢ao de
arqueologia do Museu Municipal, com a qual as suas obras foram depois colocadas em

didlogo, na exposi¢ao final da residéncia,

Figura 42 Reunido de discussdo e planeamento, 2018. Figura 43 MONTE AO VALE, 2018.
FBAUP. Cdmara Municipal de Santo Tirso e Francisco Oliveira.

Assumindo-se como uma instalagdo multimédia in sifu, a exposi¢ao reuniu os trabalhos de
14 participantes, explorando diferentes formatos, materiais e relagdes com a colecdo do
museu, com o ato de “colecionar” ¢ a ideia de “cole¢do” em si. Livros de artista, agdes
sonoras e fotograficas, composi¢des video, esculturas, desenhos, ocuparam janelas, paredes
e vitrines do museu, criando outras, por exemplo, para uma cole¢do de roupa, expondo uma

cartografia propria (formal e emocional) da experiéncia em Santo Tirso.
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Figura 44 “PADRAO” e SIMBOLOS COMO PALAVRAS, 2018.
Cdmara Municipal de Santo Tirso, Diana Lucena e Marta Bernardez.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 45 0,5GR, 2018. Camara Municipal de Santo Tirso e Francisco Oliveira.
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Figura 47 CUC - CODEX URBANO CONTEMPORANEO e “SIMONE”, 2018.
Cdamara Municipal de Santo Tirso, Xavier Paes e Maria Andrade.

Figura 48 ILIACO e DISSIMULADA, 2018. Camara Municipal de Santo Tirso, Castelhana e Alexandra Pais.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 49 THREAD PATH e KEEPING TRACK OF, 2018. Camara Municipal de Santo Tirso, Kalina Gotseva
e Eszter Kovdcs. http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo deslocacoes.pdf

Do mesmo modo como, na terceira edicdo da residéncia, e antes da decisdo de ndo avangar
efetivamente com a exposicao, foi proporcionado a possibilidade de visitar, nesse caso, o
Mosteiro, entrar em contacto com o espolio artistico no local, com objetos pertencentes a
Daniel Faria, e com outros estudiosos da sua vida e obra, nesta primeira “desloca¢dao” a Santo
Tirso, os alunos participantes foram acompanhados em visitas introdutorias ao Museu e ao
sitio arqueoldgico do Monte Padrdo. Mediante os interesses de cada um, seguiram-se outras
visitas, organizadas a titulo individual e/ou com o apoio da autarquia. Para além do apoio
para a producdo dos trabalhos realizados in loco, os alunos contaram com o
acompanhamento da equipa técnica do Museu no transporte € montagem da exposicao.
Adicionalmente, a autarquia suportou alguns dos custos de materiais, permitiu o acesso a
equipamentos (equipamento de som e de projecao, suportes) e a rede de oficinas municipais

(carpintaria, grafica, etc.).
No que diz respeito a produgdo e exposi¢ao dos trabalhos, a inica condicionante apontada

foi a “de fazer o projeto encaixar a nivel expositivo no metro ciibico um por um por um”,

por questdes logisticas, mas também de forma a “facilitar a relagdo” entre a colecdo de
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arqueologia e os trabalhos dos alunos, permitindo que uma ndo “ofuscasse” a outra. Para
Alvaro Moreira, o formato das residéncias implicava dois aspetos fundamentais:

Primeiro que os alunos se debrugassem sobre uma realidade patrimonial local, o que
implicava que fossem as institui¢des, se fosse o caso, ou que fossem aos sitios estudar as
realidades com as quais iam trabalhar, e que contactassem com a populacdo local para se
fosse o caso, poderem desenvolver os seus trabalhos e os seus projetos criativos.

Avangando para a segunda edi¢do do programa de residéncias, que teve lugar em 2019, um
conjunto de vinte cinco alunos, agora pertencentes & Unidade Curricular de Praticas da
Escultura, foram desafiados a eleger, da colecdo arqueoldgica do museu municipal, um
artefacto com caracter e vocacgdo espiritual para sustentar a realizagdo de um projeto
escultorico que dialogasse com as suas propriedades formais, simbdlicas e contextuais. A
residéncia, foi organizada a partir de visitas ao terreno e de encontros semanais, realizados,
uma vez mais, durante um periodo de cerca de dois meses (entre meados de fevereiro e 4 de
maio de 2019), tendo como resultado a criagdo de nova instalacdo in situ com as obras

produzidas pelos alunos participantes.

géncias do
um ato de auto-decifrag

s resultados desta residéncia serdo apresentados.

no dia mai
colegho arqueoldgica permanente

ESCULTURA CONTEMPORANEA Q PORTO

ULDADE.
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Figura 50 Imagem de divulgacado - Exposi¢do "Religar". Camara Municipal de Santo Tirso e Universidade do Porto.

A exposicao/instalagdo, intitulada “Religar”, representou, fazendo jus ao texto curatorial, o

exercicio de “aproximag¢do ao horizonte mental das diferentes culturas sinalizadas na regiao
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alargando o conhecimento dos alunos, consolidando e ampliando perspetivas de analise e de
abordagem do lastro cultural na longa diacronia histdrica”. Num trabalho proficuo, os alunos
de Atelier (onde se incluiam pessoas com origens distintas, incluindo alunos de Design),
(re)apropriaram-se dos espagos, mas também da propria linguagem museografica, dos
suportes expositivos e informativos, explorando diversas escalas, formatos, matérias e
materiais (terra, elementos vegetais, fotografia, ceramica, carvao, papel, material comestivel,
plastico, vidro, algoddo,...), na relacdo com os objetos da colecdo arqueoldgica do museu.
Além da forma, os objetos sdo imbuidos de uma funcdo simboélica e de uma capacidade
performativa, colocando em evidéncia a operagdo ritualistica realizada pelo museu, através
do dispositivo expositivo, ja presente, portanto, na criagdo da colecdo. Uma operagdo
dialética, resignificadora, porém tensional, aproximando o arquedlogo do artista, o curador
do xama, e refletindo-se na dualidade entre opacidade e transparéncia, branco e negro, muito

presente nos novos objetos produzidos e curados pelos alunos.

Figura 51 ANT. ECAMARA, instalagdo colaborativa, e UM DEUS, 2019.
Cdmara Municipal de Santo Tirso, Alexandra Pais e autores.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf
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Figura 54 SUSTENTO e SOUL MACHINE, 2019.
Cdmara Municipal de Santo Tirso, Catia Ferreira e Aleksandra Nenko.

¥

Figura 53 MEMORIA DE MIM e SEM PAVIO, 2019.
Camara Municipal de Santo Tirso, Sofia Oliveira e Catarina Soeiro.

Figura 52 EXISTENCIA, NULA e DEPOSITO DE FRAGMENTOS E PULSEIRAS, 2019.
Camara Municipal de Santo Tirso, Joana Araujo e José Andrade.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo deslocacoes.pdf
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URE, 2019.

Figura 56 CUNHO e INDIRECTLY ENGAGED WITH NAT

Cdmara Municipal de Santo Tirso, Alvaro Oliveira e Angela Silva.

Jpdsaoopo0]sap 030]DI0))/S()/Z C0/SPPO]dn/iuajinoo-dm/jd 0s.111S-1d D1l dijy
‘[2SSNY VPO 2 DSO2AY DLIDJY ‘OULIG SNSIL DUDINY UDZADE DULIDIDY) ‘OS.A1] OJUDS 2P
[pdidrunpy vavwn) 610 INOD 2 YIDYNSSAY HALT A SNINAH WSISTIWNAN §§ P31

225


http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes.pdf

Figura 57 RUINA, S/ TITULO, A MERENDA COMO UM PROCESSO DE RITUALIZACAO e INCENSORIO,
2019. Camara Municipal de Santo Tirso, Aurora Peixoto, Antonio Gongalves, Leticia Costelha e José Andrade.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo_deslocacoes
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Figura 60 DERME, ARTEFACTO: O GESTO MINIMO E SEUS PROCESSOS, CRENCA e S/TITULO, 2019.
Cdamara Municipal de Santo Tirso, Leonor Ferreira, Miguel Teodoro, Ana Paiva e Mancini Ginerva.
http://miec.cm-stirso.pt/wp-content/uploads/2022/05/Catalogo deslocacoes.pdf
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A desmontagem foi assegurada pela equipa técnica do museu, disponivel para o
enquadramento necessario ao contacto com a colegdo e selecdo do objeto, tal como para a
mediacdo no terreno, facilitando o acesso a documentagdo arquivistica, escavagdes
arqueologicas a decorrer no momento, ou apoiando na experimentacao técnicas tradicionais
de producao de pecas. Nesta edi¢do, os alunos foram ativamente envolvidos na defini¢cao do
projeto expositivo, na premissa curatorial € na montagem da exposicao, assumido como
projeto coletivo. Uma dimensdo prejudicada pelas limitagdes de contacto e de presenca
trazidas pela pandemia, a ultima edicdo do programa de residéncias, a ter lugar no museu.

Nao obstante, o programa “Deslocacdes” € representativo do potencial da programagao de
residéncias artisticas, particularmente no caso de museus, em quatro aspetos fundamentais:
a) para a dinamizagdo das suas colegdes; b) para o alargamento e aprofundamento de
parcerias institucionais no terreno; c) para a diversificagdo da programacao de exposi¢oes
temporarias; d) para a aproxima¢do a academia e afirmacdo dos museus como espago
privilegiado para a promog¢do de praticas de investiga¢do interdisciplinares, cruzando e
revelando proximidades entre a investigagio sobre o patriménio e a criagdo artistica. E ainda
representativo da relevancia do enquadramento ¢ acompanhamento no terreno, da presenga
e envolvimento, quer a titulo institucional como individual, como € revelado pela analise
textual realizada ao conjunto de entrevistas realizadas a alunos participantes nas trés edi¢des
do programa de residéncias, e que sintetiza as palavras mais frequentemente repetidas pelos

mesmos, na descri¢do da experiéncia:
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Figura 61 Nuvem de palavras, representando a frequéncia de ocorréncia, durante as entrevistas
ao conjunto de alunos/artistas entrevistados, participantes nas residéncias "Deslocagoes”.
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Figura 62 Nuvem de palavras, representando a frequéncia de ocorréncia,
durante a entrevista a Alvaro Moreira.

No que diz respeito ao patrimonio, a sua gestao e estratégia de valorizag¢ao, a convocacao de
olhares e praticas artisticas parece, ainda, ser representativa de uma estratégia que,
demarcando-se de um “processo de evangelizagdo da populagdo na defesa do patrimonio “,
contribui, no entanto, na visdo do Diretor deste museu, Alvaro Moreira, para a sua
visibilidade, dinamizagao e, portanto, para a sua salvaguarda, ligando-a as pessoas, isto €, ao
interesse e a¢do de cada municipe. Resta-nos aguardar para que outras deslocagdes ocorrerao

no museu, ou a partir deste.

5.4. Patrimonio (artistico) coletivo

Binaural Nodar
“Mental Rural” — Notas Introdutorias

Neste segundo conjunto de exemplos, sdo abordados programas de residéncia artistica
promovidos pela tipologia de promotor (ainda) predominante, as associagdes culturais, outro
tipo de coletividades ou coletivos de artistas. Com duas décadas de existéncia, a Associag@o
Binaural Nodar, tem, desde 2006, vindo a acolher e promover varios programas de residéncia
artistica, incluindo o seu proprio programa de residéncias de longa duragdo. Trata-se de um
programa anual, integrado, em 2016, no ambito do projeto Lafoes Rural Art Lab, que conta

com mais de uma centena de artistas participantes, nos dominios das artes sonoras e “artes
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media”, a nivel internacional. Dedicando-se ao registo e a dinamizagdo criativa do
patrimonio natural e imaterial de comunidades rurais na regido de Viseu, Dao e Lafoes, o
programa compreende o acolhimento e curadoria de residéncias, com a duragao de um més,
vocacionadas para a criagdo e apresentacao artistica in sifu, em aldeias de varios concelhos

na regiao.

Figura 63 Concerto de Nacho Murioz, na inauguragdo do Lafoes Cult Lab, 24 de setembro de 2016. Binaural Nodar.

Figura 64 Inauguragdo da exposi¢do "O Tempo das Coisas", no Lafoes Cult Lab, 24 de mar¢o de 2023. Binaural Nodar:

Este exemplo destaca-se pelo seu cariz etnografico e documental, com enfoque no registo
artistico como forma de (re)pensar a paisagem rural — natural e humana, visual e sonora.
Procurando, afastar-se de um “certo pendor antropolédgico (ainda muito presente) em que a
comunidade ¢ pensada como uma mera portadora de histdrias, de conhecimentos ou de
vivéncias”, o programa abre-se a projetos artisticos de cariz eminentemente experimental e

1171

exploratorio. Desenvolvido a par de projetos como o Arquivo Digital'’", orientados para o

17! Projeto de recolha, digitalizagdo, organizagdo e publicagio de documentos sonoros, videograficos e
fotograficos de territorios situados na Regido de Viseu Dao Lafoes (https://www.archive.binauralmedia.org/),
desenvolvido como parte da Rede Tramontana de arquivos da memoria de zonas rurais e de montanha,
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registo e salvaguarda patrimonial, em particular nas suas manifestagdes imateriais,
memoriais e orais, o programa de residéncias artisticas convoca novas leituras e novos usos,
a partir da dinamizagao desse mesmo patrimoénio. A historia da Associacao teve, alias, inicio
com uma espécie de residéncia artistica, na aldeia de Nodar, onde dois dos quatro artistas
participantes (Luis e Rui Costa, André Gongalves e Paulo Raposo), tém raizes ¢ onde um
dos quais viria a fixar-se, avangando com a formaliza¢do de um projeto de intervencdo a
longo prazo, naquele/a partir daquele lugar:
Em dois mil e seis, efetuamos a primeira residéncia na aldeia de Nodar, que ¢ uma aldeia
onde eu ¢ 0 meu irmdo temos raizes, e a partir dai o projeto de alguma forma passou a ter
uma componente essencialmente rural. Nesse caso, ja sem o André e o Paulo, portanto, na
pratica, coincidindo com a altura em que eu proprio me mudei para a aldeia e, no fundo,
comecamos a construir uma equipa local. Ai, a Binaural assumiu essa condigdo de

associacdo, de alguma forma, simultaneamente, atuante no dominio das artes experimentais
¢ artes media, mas assente numa vivéncia quotidiana no proprio contexto.

Esta primeira residéncia, integrada na organiza¢do do simposio internacional, “Pushing the
Medium”, serviu como “protdtipo” para a programagdo de uma extensa e consolidada
atividade neste territorio, progressivamente mais alargado. 2007 trouxe a possibilidade de
dar continuidade a parceria desenvolvida na organizagdo do simpoésio, através de uma
residéncia artistica na Estonia, acolhida pela associacdo parceira, Moks, como parte de uma
acdo de intercambio de artistas entre os dois paises, envolvendo, no total, cerca de vinte

participantes de diferentes nacionalidades'”>.

premiada, em 2020, na categoria de investigagdo dos Prémios Europeus do Patrimonio Cultural / Prémios
Europa Nostra 2020.
172 yd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/2 1
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Figura 65 Imagem de divulgacdo do segundo encontro “Pushing the Medium”, setembro de 2006. Binaural Nodar.

O financiamento da DGArtes permitiu delinear uma a¢do mais continuidade, procurando
escapar “a um certo lado efémero de algumas intervengdes artisticas, que se desenvolvem,
por exemplo, na época do verdo”. Gradualmente estabelecendo redes de articulacdo no
territorio, “a medida que os anos foram passando”, o projeto “foi ganhando escala e
reconhecimento” assim como o apoio de varios municipios, em particular ao
desenvolvimento do programa de residéncias artisticas. “Em func¢ao da tematica, em fungao
da relacdo mais proéxima ou mais distante com determinados municipios”, a Binaural tem
vindo a variar o seu “territorio de intervengao”, onde se incluem atualmente os concelhos de

Sao Pedro do Sul, Vouzela, Oliveira de Frades, Castro Daire e Viseu.

Surgindo da necessidade de sair da casa de familia, que acolheu as residéncias nos seus
primeiros cinco anos de fundagdo, a rede de parceiros locais e regionais da Associagdo
Binaural foi-se expandindo, de forma organica, incluindo juntas de freguesia, associagdes,
grupos folcloricos e outras coletividades, bibliotecas, escolas e outros equipamentos
municipais, mas também, restaurantes, casas de alojamento local ou empresas de transporte.
Uma “relagdo muito estreita” com o territorio, que, na perspetiva de Luis Costa, acaba por
contribuir para o desenvolvimento local, mas a qual se acrescenta um igualmente proximo

contacto com a comunidade artistica internacional. Contando com parceiros em varios
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continentes, a Binaural tem, sobretudo, apostado no estabelecimento de parcerias a nivel
europeu, participando em projetos coletivos de financiamento, por exemplo, no ambito do
programa Europa Criativa. Neste contexto, participou em projeto reunindo cinco outros
parceiros, que ‘“‘se juntaram para criar um programa de dois anos, em que toda a escolha dos
artistas, a escolha das tematicas a articulagdo, por exemplo, com universidades, com jovens
artistas, motivou uma série de residéncias artisticas”, compreendendo duas tipologias: uma
residéncia artistica para “artistas consagrados” e uma “micro-residéncia” de curta duragao
(uma semana), para artistas emergentes. Para Luis Costa este contrapeso entre a realidade
local e internacional ¢ interessante, na medida em que também nos ajuda a aprofundar alguns
temas conceptuais do que significa, hoje em dia, uma residéncia artistica”, nomeadamente
“qual ¢ a relagdo com o territorio do artista enquanto viajante versus territdrios que t€ém a
sua propria cultura local”, ou a questao da “relagao entre o rural e o urbano, entre os eixos

da Europa, norte, sul, este a oeste”.

Preferindo a pequena escala, em detrimento dos grandes eventos, a Associagdo ¢ proficua na
programacao de diversas atividades, ocorrendo, muitas vezes em simultdneo, e de forma

continuada, em diferentes contextos, conforme descrito por Luis Costa:

[A Associagdo] tem, ao longo do ano, muitas atividades, podemos dizer, dezenas de
atividades, a volta de cinquenta por ano, em termos de momentos publicos de apresentagdes
de residéncias, de ateliers, de momentos de trabalho de campo, de espetaculos. E, portanto,
sentimos que a nossa propria intervengdo vai gerando um percurso profissional ¢ uma
densidade conceptual bastante aprofundada. (...) O nosso projeto ndo ¢ um projeto para
centenas de pessoas. Alids, para mim, ndo faz muito sentido que, de repente, uma aldeia de
vinte pessoas, tenha mil. Quer a intervencdo dos artistas, quer os momentos publicos de
apresentacdo, devem estar adequados a propria dimensdo das aldeias e dos territorios, € o
nosso modelo. Muitas vezes eu digo que nds preferimos fazer muitas pequenas atividades,
do que poucas e imensas. Portanto, a nossa intervencao tem mais a ver com essa ideia de nos
aproximarmos o mais possivel do quotidiano dos locais.

Uma estratégia de programacao (e de dissemina¢do), aprofundada em estreita colaboragao
com a comunidade escolar e outras associacdes, que concilia o trabalho sobre a memoria,
com a exploracdo artistica enquanto forma de registo, mas também de performance, da
paisagem. A par do Arquivo, alimentado, também, pelo trabalho de investigacdo-criagdo

levado a cabo pela mesma e artistas convidados, a Associacdo estende a missao de refletir
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(sobre) o quotidiano rural a diversos grupos nas populagdes locais, em particular os mais
jovens, através de projetos de formagao artistica, e de projetos expositivos, ora incentivando
processos de co-curadoria, ora ocupando espagos comunitarios. O projeto “Memoria Sobre
Rodas”'”?, langado no ano de 2018, em parceria com o Municipio de Castro Daire, mais
concretamente, com a Biblioteca Municipal, e integrando a rede de organizacdes e eventos
Europa Nostra, apresenta um enfoque patrimonial mais evidente. No seu Arquivo Digital ¢
possivel aceder a uma série de entrevistas, de cariz etnografico, relacionadas com (colegdes)
tematicas como as Artes ¢ Oficios, as Culturas de Agua, ou o Cancioneiro popular regional,
e realizadas através do recurso ao “bibliomdvel” da Biblioteca Municipal, veiculo-estudio
de registo (dudio)visual. Além deste(s) registo(s), o projeto tem vindo a ser ampliado através
da programacao de oficinas, exposi¢des, da organizacdao de publicagdes, entre outras acdes

de capacitagio e de disseminagio junto de diversos publicos/participantes!’#,

Entendida como um “6timo complemento” ao trabalho desenvolvido pela Associagdo ao
longo do ano, a programacao de residéncias artisticas “¢ uma ferramenta de pensamento e
acdo”, forgando o “questionamento sobre o proprio territdério” e sobre “os futuros desse
mesmo territorio”. Para Costa, o ouvir e acolher o outro, “na sua improbabilidade” e
curiosidade, proporcionar a oportunidade de desafiar pré-conceitos e perspetivas
desenvolvidas de dentro para fora: “O acolher o outro, sobretudo que € um curioso, muitas
vezes hd perguntas e respostas e ha opinides e ha pensamentos que sdo verdadeiramente
desafiantes, mesmo em relagdo a pensamentos publicos”. Explorando tematicas, ou
“inquietudes”, anuais, que oscilam entre aspetos muito concretos da vida rural, como a
ligagdo homem-animal, e recortes mais abrangentes, as residéncias sdo “reguladas numa
proposta”, tendo por base “elementos culturais e com elementos materiais que fazem parte
do proprio contexto territorial”. Uma “base etnografica”, utilizada para estimular “infinitas

possibilidades criativas”, a partir da imersdao em determinado quotidiano:

173 https://www.memoria-sobre-rodas.org/

174 No ambito deste projeto, salienta-se a agdo dinamizada em parceria com o Plano Nacional das Artes, em
2020, “36 variagdes com 3 matérias rurais”, envolvendo a realizacdo de varias oficinas com alunos do
Agrupamento de Escolas de Castro Daire e tendo como resultado a apresentagdo de uma exposigdo coletiva,
da produgdo de um podcast e de um video.

Vd. https://www.facebook.com/CastroDaireMemoriaSobreRodas/posts/722032676595485/
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O mais normal de uma residéncia, por muito experimental que seja, € perguntar o que é que
acontece aqui, que coisas acontecem, como ¢ que se vive a passagem do tempo, como ¢ que
se vive o alimentar, como € que se vive a mobilidade. Portanto, estamos a falar das questoes
fundamentais da vida humana, de alguma forma, ndo €? E elas tém conhecimento associado,
ndo é? Portanto, tem matéria necessaria, eu diria, para um processo associado a um territorio.

Figura 66 Trabalho de campo durante residéncia artistica “Homo et Bestia”, Sdo Jodo da Serra, 20 julho de 2019.
Binaural Nodar

A titulo ilustrativo, em 2019, o ciclo tematico de residéncias Binaural debrucou-se sobre o
tema “Homo et Bestia”. J4 em 2021, no rescaldo da pandemia COVID-19, na convocatoria
para a residéncia intitulada “Mental Rural”, propos-se desconstruir uma visao utilitaria, de
promogao do bem-estar fisico e psicologico, sobre as paisagens naturais, evidenciado aspetos
experienciais, sociais e culturais (incluindo aspetos desviantes). Mais recentemente, entre
2022 e 2023, a aldeia de Nogueira de Cota, em Viseu, acolheu a residéncia dedicada aos
“Ecos da Ida e do Retorno”!”>, histérias de (e)migragio na regido, e, em 2024, Carvalhal de
Vermilhas e Varzea de Caldas, o ciclo de residéncias em torno das culturas da agua, “O
Cantar das Nascentes”, em parceria com os Municipio de Vouzela e Viseu, Unido de

Freguesias de Cambra e Carvalhal de Vermilhas e Junta de Freguesia de Calde, Associagado

175 https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/19794
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Recreativa e Cultural de Carvalhal de Vermilhas e Museu do Linho de Varzea de Calde'®.

Neste entretanto, a Binaural acolheu ainda duas residéncias em formato remoro (ou virtual),

1'"7, uma residéncia para a criagdo em espago puiblico,

a partir do projeto do Arquivo Digita
no municipio de Castro Daire (e com o apoio do programa Erasmus +)!’%, vérias residéncias
de criagdo promovidas em co-producdo com parceiros locais e entidades externas!”, no
ambito de compromissos habituais, como o protocolo desenvolvido com o Mestrado de
Criacdo Artistica Contemporanea da Universidade de Aveiro'®®, ou da participagdo em

projetos internacionais'®!.

Figura 67 Instalagdo parte da exposicdo coletiva resultante da residéncia
"A Arte do Encontro Caramulano”, maio de 2022. Binaural Nodar:

176 Vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/21496 e
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/21900

177 Vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/16598 e
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/20303

178 vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/12304

179 Vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/16177 ,
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/22462 , https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/22007 ou
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/20224

180 A titulo de exemplo, Vd. tltimas edi¢des (de um conjunto que ultrapassa ja uma dezena), da residéncia e
projeto expositivo associado, intitulado “A Arte Do Encontro Caramulano”,
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/15777, https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/16805.
Ao longo de quatro dias, a vila de Vouzela, recebeu, s6 em 2022, cerca de professores/as e alunos/as do
MCAC/UA, no ambito desta colaboragao.

181 Uma vez mais a titulo ilustrativo, Vd. informagéo sobre o ciclo de duas residéncias artisticas “Agua Doce
Agua Salgada”, dando sequéncia ao projeto “Ecos Antipodas”, desenvolvido em colaboragio com o “Mapa
sonoro de Uruguay”, a Associazione Villa Santa Lucia e a Comune di Santa Marina Salina,
https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/20113 .
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Para Luis Costa, a “qualidade potencial” ou a eloquéncia da proposta ndo ¢ um aspeto
determinante para a escolha dos participantes na residéncia, mas sim a sua adequagdo ao
territorio, assim como aspetos relacionados com o perfil do artista, a sua “capacidade de
sociabilidade ou de compreensdao de matizes mais subtis, questdes que estejam dentro das
linhas da proposta™:
A escolha, de facto, é multifatorial. E uma frase, as vezes é uma palavra, que nds tentamos
captar e que transforma a nossa percecao de um artista ou de uma artista. Também ¢ algo

menos robotico e pessoal, mais com a capacidade para lidar com o imprevisto, de dar a volta,
e de lidar com questdes menos dbvias.

No fundo, a capacidade de escutar e de perscrutar os ritmos do quotidiano, na paisagem
(rural).

“Mental Rural” — Notas de campo

Na noite de 30 de setembro de 2021, o nervosismo € palpavel, entre os artistas residentes em
Castro Daire. Afinal, a apresentacdo do trabalho, realizado ao longo de trés semanas, esta
agendada para o sabado seguinte, dia 2 de outubro, na sede do Rancho Folclorico Morenitas
de Alva, junto das pessoas e dos lugares que inspiraram a investigagao artistica. Varias pecas
de material eletronico encontram-se espalhadas pelas mesas e chio da sala, acompanhando
algumas esculturas e outros objetos de natureza estética, da autoria ou parte da cole¢do do
proprietario da casa, o proprio, artista e anterior residente naquele local. Ouve-se o som de
cantigas e de instrumentos de corda por detrds de portas, olhares de concentracdo, fechados
no ecra. Ainda assim, todos se reinem ao jantar, confecionado pela equipa da Binaural, em
particular pela estagidria, finalista do curso de Belas Artes da Universidade Politécnica de
Valéncia que, juntamente com Mar Roca Macién, entres os meses de maio e outubro de 2021,
desenvolveu intervengdes em espagos publicos de aldeias no concelho de Castro Daire!?.
Alba Bosca conta com o apoio do companheiro, Felipe Gutiérrez, estudante de mestrado em

Arquitetura, assim como com alguns dos restantes artistas, interessados em partilhar as

182 vd. https://noticiasdevouzela.pt/noticia/actualidade/artistas-espanholas-retratam-memorias-colectivas-
rurais-em-castro-daire/
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receitas, experiéncias de vida, e de trabalho, nos diferentes paises de origem: Argentina,

Chile, Inglaterra e Portugal.
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"As Morentas de Ava"

Instalacéo
atnogréfica e

audiovisual

Biblioteca Municipal
de Castro Daire

SOL REZZA (ergentina)
FRANCO FALISTOCO (argentina)
JOSEFINA FUENTES (chie)
SIMON WHETHAM (nglaterra)
DANIEL V. MELIM (portugal)

Inauguraciio
5 setembro, 20h30

+

Atuagdo de membros do Rancho Folcidrico

“AS MORENITAS DE ALVA"

Figura 68 Cartazes da instalagdo "Ha Chocalhos, Campainhas e Guizos" e momento de apresenta¢do
da residéncia "Rural Mental", setembro — outubro 2021. Binaural Nodar:

O dia seguinte comeca com uma visita a Biblioteca Municipal de Castro Daire, parceira em
varios projetos da Associacdo Binaural Nodar (incluindo na organizagao desta residéncia), e
que, naquele momento, acolhe duas exposi¢des temporarias. Uma das quais, recebendo os
visitantes, no atrio de entrada, a instalagdo intitulada “Hé& Chocalhos, Campainha & Guizos”,
que para além de uma cole¢do destes artefactos sonoros da Serra de Montemuro, apresenta
alguns dos registos (audio)visuais efetuados no ambito de outro projeto colaborativo, o
projeto "Memoria Sobre Rodas". Apds novo momento de convivio, deste feita ao almogo,
entre os residentes e equipa Binaural, comegam os preparativos para a montagem dos

espetaculos, instalagdes e projetos artisticos desenvolvidos em Alva.
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Cada residente ocupard agora um espago distinto, nos dois pisos da sede do Rancho
Folclérico, que se faz representar por Sandra Silva, membro da coletividade e ponto de
contacto no terreno. Sandra, tal como Luis Costa, Nely Ferreira e outros membros da equipa
Binaural, acompanhardo as montagens, acorrendo a pedidos de material e promovendo
solugdes expositivas de ultima hora. Os suportes sdo criados e instalados no momento,
tirando partido da arquitetura e da envolvente oferecidas pelos espacos. No piso inferior,
definem-se dois cenarios, que servirdao de fundo as performances de dois dos artistas
participantes, ocupados em testes de som, de forma a evitar sobreposi¢des sonoras €
estéticas. No piso de cima, o atrio é preparado para acolher a apresentagdo e exposi¢ao dos
resultados das investigacOes artisticas desenvolvidas por um dos artistas residentes,
enquanto a sala/museu, onde se apresentam varios objetos de natureza etnografica, ¢é
transformada para receber uma instalagao audiovisual. A equipa Binaural pde maos a obra,
enquanto vai documentando o processo e assegurando as boleias de regresso a Castro Daire,

para os artistas que, entretanto, concluiram as montagens.

Figura 69 Montagem de apresentagdo da residéncia "Rural Mental”, 2021. Binaural Nodar, Josefina Fuentes e Sol Rezza

Esta ¢ segunda residéncia artistica parte do ciclo “Mental Rural”. A primeira teve lugar em
junho do mesmo ano, 2021, trazendo a diferentes aldeias do concelho de Vouzela, um
conjunto de quarto artistas, entre as artes sonoras, o audiovisual, a musica e teatro: Angie

Saiz (Chile), Alma Sauret-Small (Franga), Miguel Tavares (Potugal) e Rui Cataldo
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)!83. Durante o més de

(Portugal), este ultimo em parceria com Madiu Furtado (Guiné-Bissau
setembro (13 setembro a 2 de outubro de 2021), a Binaural recebeu entdo novo conjunto de
cinco artistas, selecionados no decorrer de candidatura a chamada aberta para propostas,
lancada pela Associagao no ano anterior. O anuncio, para além de assegurar o cumprimento
das medidas de seguranca sanitaria em vigor no momento das residéncias artisticas,

evidencia a cobertura de custos com alojamento, alimentacgao, gastos de producao e um caché

por projeto artistico no valor de 500 euros liquidos '#*,

Figura 70 Visitas de campo, com Luis Costa, durante a residéncia "Rural Mental", 2021. Binaural Nodar.

Respondendo a chamada, Simon Whetham foi um dos primeiros artistas a chegar a Castro
Daire. Interessado em desenvolver trabalho de investigagdo-criagdo na criagdo de
instrumentos (frequentemente com recurso a found devices, para o registo fisico do som,
cedo se cativou pelo som de agua (re)corrente, pelo cariz social e pela relevancia comunitaria
de espacos, como fontes ou tanques, na aldeia de Alva. Durante a primeira semana de
residéncia, entre os dias 13 e 19 de setembro de 2021, foi introduzido ao lugar,
acompanhando outros dois artistas, Sol Rezza e Franco Falistoco, nas visitas de campo e no

contacto com algumas pessoas em particular, na comunidade.

As duas semanas seguintes foram ocupadas a experimentar com material encontrado numa

oficina, situada perto da residéncia, em Castro Daire: um motor, dois leitores de cassetes,

183 vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/12345
184 vd. https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/12141
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um microfone antigo, colado a uma pedra, que serviram para construir um hidrofone e uma
espécie de “caneta motorizada”. As “telas” para o registo, feito a partir da captura,
amplificacdo e conducdo dos movimentos associados ao som de agua corrente, em cinco
pontos diferentes da aldeia, serdo feitas em barro negro de Ribolhos, doado pelo ceramista

Jorge Ferreira.

Figura 71 Trabalho de campo, durante residéncia "Rural Mental”, 2021. Binaural Nodar e Simon Whetham.

Luis Costa e Nely Ferreira acompanharam-no no processo de experimentagdo e producao
das pecas, assim como ao trabalho de campo realizado por Franco Falistoco e Sol Rezza.
Franco, radio-artista, autor de musica e (de outros) formatos experimentais, levou a cabo
uma série de entrevistas, com a mediacdo de Nely e de Sandra Silva, com especial enfoque
sobre historias de mulheres residentes na aldeia. Este interesse relaciona-se com o projeto
que tem vindo a desenvolver no dmbito do programa de radio/podcast de que € co-produtor,
“El ruido es el mensage”!®, tendo como objetivo tornar visivel o trabalho de artistas em
experimentacdo sonora, especialmente de mulheres. Neste sentido, procurou ir além do
trabalho artistico, para explorar o papel da mulher no quotidiano da aldeia, isto ¢, em
contexto rural. Para além de varios registos sonoros, Franco realizou um conjunto de sete

entrevistas a mulheres, residentes em Alva, incluindo Sandra.

185 vd. https://www.elruidoeselmensaje.com/

241


https://www.elruidoeselmensaje.com/

Figura 72 Trabalho de campo, durante residéncia "Rural Mental", 2021. Binaural Nodar e Franco Falistoco.

Sol Rezza acompanhou-o neste registo, acrescentando-lhe uma componente video e
fotografica. Partilhando, com Franco, o trabalho em radio-arte, Sol desenvolve igualmente a
sua pratica em torno de processos de espacializagdo de audio, através da criacdo de
instalacdes audiovisuais, onde, por um lado, explora dindmicas de storytelling, e, por outro,
modelos poético-ensaisticos. Procurando responder a chamada para esta residéncia, € no
rescaldo da experiéncia de pandemia, em que (se) assistiu a um aparente processo de
digitalizacdo do quotidiano, a par da expansdo de tecnologias com base no uso de redes
neurais, de “inteligéncia” artificial, Sol procurou em Alva uma alternativa de vivéncia
humana, que, na sua perspetiva, urge salvaguardar (e transmitir, informando as bases de

dados (ou de conteudos) que “ensinam’ modelos de linguagem, como chatbots, entre outros.

Figura 73 Trabalho de campo durante residéncia "Rural Mental", 2021. Binaural Nodar e Sol Rezza.
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Na segunda semana de residéncia, juntaram-se-lhes Josefina Fuentes e Daniel V. Melim.
Josefina, formada em teatro (danca e musica), entdo aluna de mestrado em Criagdo
Contemporanea, na Universidade de Aveiro, procura uma oportunidade para experimentar
com o formato performativo, juntando a musica, o canto, a representa¢ao, a animagao em
video, e a manipulacdo sonora. Em Alva, interessa-se pela tradicdo das “Alminhas”,
ensaiando um espetaculo de curta duragdo, durante o qual encarna uma destas personagens
(perdidas entre “o céu e a terra”). Para tal, apropria-se da métrica de uma cangdo popular
regional, acrescentando-lhe ritmos chilenos, e uma letra que conduz a narrativa alusiva a

experiéncia da “Alminha”.

Figura 74 Trabalho de campo durante residéncia "Rural Mental", 2021. Binaural Nodar, Josefina Fuentes e Daniel V. Melim.

De modo semelhante, Daniel Melim, conhecido pelo trabalho em artes plasticas, em
particular a pintura, procura, nesta residéncia, espago para aprofundar experiéncias
performaticas, combinando diferentes interesses e praticas; da pintura, a spoken word e a
musica. No seu percurso entre Castro Daire e Alva, interessou-se, sobretudo, pela flora local,
pela hibridez do repertério de musica popular regional e, uma vez mais, pelo som da agua,
sempre presente, ligando a vila a aldeia. No desconforto de uma paisagem desconhecida,
procurou abrir-se a componente antropologica e interpessoal do trabalho artistico,
anteriormente explorada através da formacao especifica aplicada ao trabalho com a

comunidade, em Londres.
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Figura 75 Trabalho de campo durante residéncia "Rural Mental”, 2021. Binaural Nodar e Daniel V. Melim.

No dia da apresentagdo, o nervosismo intensifica-se, alimentando a azdfama dos ultimos
preparativos, antes de receber os membros do Rancho Folclérico, restantes convidados e
curiosos. Sandra e dois jovens pertencentes a coletividade ajudam a cobrir as janelas e
instalam cadeiras, para a proje¢ao de video, no piso superior. Os proprios estdo expectantes,
porém animados, com a perspetiva de voltar a reunir-se e atuar, depois da paragem, forcada
pela pandemia. Aos poucos, os convidados vao chegando, formando um grupo, que ¢ depois
encaminhado para a primeira apresentagdo. Trata-se da apresentagdo do trabalho
desenvolvido por Simon Whetham. E projetado um video-resumo do trabalho de campo e
uma voluntéria é chamada para colaborar numa demonstragdo do mecanismo produzido por
Whetham. O publico presente reage espantado com a possibilidade de captar “a escrita das
fontes”, designagdo que sera depois adotada para a série de registos feitos em placas de barro,

expostos no local.

Figura 76 Apresentagdo do trabalho desenvolvido por Simon Whetham, durante a residéncia em Alva, 2021.
Binaural Nodar.
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Dividindo-se em grupos mais pequenos, o publico segue para a apresentagdo seguinte; a
instalacdo sonora que acompanha a exibi¢do do video criado por Sol Rezza, durante a
residéncia. Na sala-museu, os visitantes podem ainda escutar na integra o conjunto de
entrevistas e de registos sonoros, realizados por Franco Falistoco, e que serviram de matéria-
prima para a pega. Sao, por fim, convidados a criar as suas proprias imagens caleidoscopicas,
a partir dos puzzles de pecas desenvolvidos para o efeito, contendo fragmentos de still
images retirados do video. O ambiente ¢ de boa disposicao: “Afinal, também se pode fazer

arte com as ovelhas!”.

Figura 77 Apresentagdo do trabalho desenvolvido por Sol Rezza e Franco Falistoco, durante a residéncia em Alva, 2021.

No piso inferior, os visitantes sdo novamente convidados a sentar-se, frente a dois cendrios,
vazios de a¢do. Ouvem-se passos € 0 que parecem ser lamentos, numa voz feminina. Passado
uns momentos, uma figura vestida de negro surge na sala e aproxima-se do recorte de luz,
que, entretanto, surge projetado sobre a tela no fundo de um dos cenarios. A performance de

Josefina Fuentes tem inicio; come¢a com uma espécie de marcha funebre, de tambor e
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trompete, criando o ritmo melddico, que se mantém em loop, durante a performance. O tom
lugubre vai dando lugar a um movimento mais alegre, enquanto a “Alminha” vai
experimentado os pedais de controlo eletronico, fazendo levantar as folhas secas no chao, e
arriscando, até, uns passos de danca, que levam o publico, bastante interventivo, a convida-

la a juntar-se ao rancho folclorico.

Figura 78 Apresentagdo do trabalho desenvolvido por Josefina Fuentes, durante a residéncia em Alva, 2021.
Binaural Nodar.

A performance de Josefina, segue-se a de Daniel Melim, no cenario ao lado. Novamente o
ritmo do tambor, repetido em fundo, e a palavra; uma composi¢cdo poética, em prosa,
interpretada de forma expressiva e melodiosa. A narrativa faz referéncia e uso de sitios,
expressoes e outros elementos locais, enquadrados nesta performance que termina com o
desvendar da pintura produzida por Melim, durante a residéncia; uma homenagem as
grandes arvores da serra, que (se) fazem neste tempo e vivéncia particular entre homem e

bestas.
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Figura 79 Apresentagdo do trabalho desenvolvido por Daniel V. Melim, durante a residéncia em Alva, 2021.
Binaural Nodar.

Aproveitando o ritmo do tambor, ¢ feita a chamada para a tltima apresentagdo da tarde, a
cargo do “Morenitas de Alva”. O Rancho, junta-se para uma composta atuagdo, da qual
fazem parte alguns apontamentos etnograficos. Feitos os agradecimentos e a troca de
lembrangas, as cadeiras sdo afastadas e ¢ servido um lanche, para sustento do serdo de
convivio. Alguns curiosos aproveitam para visitar, com mais calma, as instalagdes no piso

superior, incluindo parte dos artistas, antes de partir em viagem, nessa mesma noite.

Figura 80 Apresentagdo do grupo folclorico "Morenitas de Alva", 2021. Binaural Nodar:
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Como testemunho desta primeira experiéncia artistica na aldeia de Alva, ficam os varios

186

registos fotograficos e videograficos, produzidos pela Associa¢do!®¢ e pelos artistas'®’, mas

também as placas de “escrita”, que serdo instaladas junto das respetivas fontes. Os artistas
lamentam o facto de nao ter podido passar mais tempo na aldeia, assim como a falta de
oportunidade para refletir em conjunto, sobre a experiéncia, no final da residéncia. Porém,
além do espago (material, cultural e criativo) que lhes foi proporcionado, destacam a
preocupacado e o interesse genuino pelo trabalho artistico, sentido no acompanhamento por
parte da Associacdo, ao longo de toda a residéncia. A possibilidade de partilha intensiva e de
aprendizagem com outros artistas ¢ mais um dos aspetos transformativos da residéncia
apontados por este grupo, contornando desafios como o da barreira da lingua, e conferindo
um aspeto de maior proximidade emocional as suas obras, produto do trabalho no lugar, com

outras pessoas.
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Figura 81 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia no corpus de entrevistas
aos artistas participantes na residéncia "Rural Mental".

9 ¢¢

Para Luis Costa, a residéncia ¢, também, um “processo de mediacdo”, “entre a comunidade
e os artistas, entre o0 mundo artistico e as autoridades locais, entre a academia e aquele
conhecimento mais do proprio territorio”. Neste “jogo”, Costa considera que a Associagao
tem uma situacao de partida vantajosa, pela propria condi¢ao de mediadores assumida pelos

membros da equipa, uma “condi¢do dupla de termos nascido em contexto local € a0 mesmo

186 v d. https://vimeo.com/651219920
187 v d. https://archive.org/details/francofalistoco-binaural-residency-2021 e https://vimeo.com/738806061
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tempo temos tido outras experiéncias”, que lhes permite aproximar a linguagem artistica, da

“linguagem local”.

Uma légica que Luis Costa estende ao trabalho etnografico, enquanto exercicio de mediagdo
entre o sujeito e o outro, colocando o foco sobre os “processos culturais e sociais que estdo
associados a determinado patrimonio”, e, desta forma, “abrir o caminho para a
subjetividade”. Um “didlogo permanente” e permanentemente em tensao, “que ndo pode ser
demasiado invasivo, nem demasiado ausente”, nem infantilizar ou retirar a agéncia ao outro:
As vezes o problema na etnografia e no patriménio ¢ que a tentar aqui a trabalhar com ideais
de autenticidade e ndo ¢ bem assim. E sempre uma relagio, 14 estd, é sempre uma mediagio
entre realidades e contextos, representacdes cruzadas, ndo é? Representagdo do local, pelas
pessoas locais, representacdo de quem vem de fora, a representacdo da representacdo do

outro, ou seja, como € que nds pensamos que o outro estd a pensar e, portanto, ha um jogo
de espelhos nestas interagdes.

Nesse sentido, Costa opde-se a uma idealizagdo ou mitificagao do potencial da intervengao
artistica sobre determinado territério, populacdo ou comunidade, enquadrando-o num
equilibrio de forgas, sempre presente, entre diferentes motivagdes e interesses:
Nao podemos mitificar. Um projeto artistico, um projeto cultural ¢ motivado por decisdes
que, na maior parte dos casos, ndo sdo beneméritas. De motivagdes, de urgéncias pessoais,
com uma inten¢ao de nos ligarmos a populagdo, as comunidades e ao circo econémico e
cultural local. Portanto, um projeto de residéncia artistica é sempre um projeto de encontro.

E, como tal, ndo deve estar desequilibrado em termos das relacdes de forcas que se
estabelecem entre as varias pessoas e entidades que estdo em causa.

Para o diretor da Binaural Nodar, o patriménio encontra-se, varias vezes no centro do “fogo
cruzado”, enfatizando a necessidade de, através do trabalho artistico “tentar evidenciar
outros lados que, de alguma forma, vao para além do [préprio] patrimoénio”, aproximando-
se do quotidiano experienciado pelos residentes-outros em determinado ‘“‘contexto
especifico™:
O patriménio muitas vezes tem uma componente simbolica, mas um valor relativo.
Simbolico, que esta alta, mas um valor real na vida das comunidades relativamente baixo,

em termos do que é a complexidade da propria vida. E da propria memoria das comunidades,
ndo ¢? Portanto, as vezes sdo mais as interpretacdes exteriores sobre o que € esse patrimonio
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que lhe ddo valor. Muitas, aqui na nossa regido, muitas vezes ha essa fase dissonante, em que
ha um entusiasmo que vem de fora e que € incorporado pelos municipios.

Outras formas de procurar garantir o compromisso da Associacdo com os contextos de
intervengao, sdo, na perspetiva do seu fundador, por um lado, cultivar a flexibilidade e, por
outro, manter um acompanhamento de proximidade dos projetos que desenvolve:
Eu acho que ¢ um eclemento distintivo do nosso programa de residéncias um
acompanhamento permanente. Desde logo, discutindo a viabilidade do projeto de cada artista
no territorio. Digo viabilidade em termos de adequar o conceito de partida que € preposto as

especificidades e as possibilidades do territorio (...) No fundo, é preciso ser flexivel e ¢
preciso adequar horarios, momentos e lugares.

Uma perspetiva que vai ao encontro da experiéncia relatada pelos artistas participantes na
residéncia “Mental Rural”, ao salientar a proximidade do trabalho da Associagao no terreno,
no enquadramento e acompanhamento da residéncia, fornecendo bibliografia e
estabelecendo pontes para “questdes de 1éxico” e de cultura local. Para Costa, o “sucesso”
de um programa de residéncia artistica, revela-se nao so na capacidade de estabelecer-se na
“na agenda local”’, mas também de manter-se aberto a evoluir, através do
(auto)questionamento. Procurando escapar a uma certa “performatividade” das proprias
comunidades, junto das quais desenvolve os seus projetos, ainda que veiculada a um
territério — a zona de Viseu, Dao e Lafoes — a intervengcdo da Binaural vai-se
desmultiplicando, experimentando e reinventando em diferentes contextos (aldeias, vilas,

cidades, grupos ou comunidades), reforcando dindmicas socioculturais locais e regionais.

Luis Costa coloca a énfase na mobilizagdo de jovens, que “mais tarde ou se tornaram
colaboradores, ou participam com entusiasmo em ateliers que organizamos”, ou ainda que
buscam colaborar com a associagdo no desenvolvimento dos seus proprios projetos
artisticos, musicais ou literarios. Reconhecendo a necessidade de “escutar a juventude rural”,
este é, precisamente, o mote escolhido para a edi¢do de 2025'88 do programa de residéncias
Binaural. Talvez esta seja uma forma de manter a flexibilidade e o cariz experimental que o

caracterizam. Uma abertura as praticas, parceiros e publicos, aos meios, dispositivos

188 https://www.binauralmedia.org/news/arquivo/21610
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expositivos e espagos de apresentagdo, que, a0 mesmo tempo obriga a um exercicio de
mediagdo e de adaptagdo constante, mas também garante a sua implementagdo na vivéncia
local, na macro e microescala. Nao obstante, este exemplo € representativo da relevancia da
integragdo programatica deste tipo de iniciativas, quando enquadradas num projeto de
continuidade, construido com tempo e presenga, ¢ complementando a predisposi¢cdo
individual (do curador e do artista) com o trabalho em coletividade. Através da sua extensa
atividade e, em particular, das residéncias artisticas que acolhe e promove, a Associacao
ensaia varias funcdes partir da (re)criagdo da memoria e do “patriménio” locais: etnografica,
formativa, conciliadora e questionadora. Talvez mais do que (re)criar patrimonio, a Binaural

represente uma forma possivel de criar comunidade(s).

Oficinas do Convento

“Tradi¢cdo >< Contempordineo” — Notas Introdutodrias

Num segundo exemplo que parte do setor associativo, debrugamo-nos sobre o caso das
Oficinas do Convento, Associagdo Cultural de Arte e Comunicacdo e, a partir de 2010,
também, Centro UNESCO. Fundada em 1996, como projeto de requalificacdo e dinamizagao
do Convento de Sao Francisco, em Montemor-o-Novo, tem vindo a desenvolver uma extensa
atividade ao nivel da programacao cultural, artistica e educativa. Aliando a formacao e apoio
a criacdo artistica nos dominios da Escultura, Musica, Arte Sonora, Artes Visuais e
Multimédia, a objetivos de salvaguarda e valoriza¢ao do patrimoénio local, com enfoque no
patrimonio arquiteténico € no patriménio imaterial que lhe estd mais diretamente associado

(oficios, saberes, técnicas tradicionais de constru¢do).
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Figura 82 Oficinas do Convento - Entrada no Convento de Sdo Francisco, Espaco expositivo,
Sala de musica e Oficina de metais. Oficinas do Convento

Complementariamente ao Convento de Sao Francisco, onde se localizam varios dos espagos
de trabalho, espagos expositivos/de apresentagdo, assim como de alojamento e alimentagao,
a Associacao tem sob a sua algada outros dois nucleos interventivos: o Centro de
Investiga¢do Ceramica, e o Telheiro da Encosta do Castelo (onde se inclui o Laboratorio de
Terra, constituindo as Oficinas da Ceramica e da Terra). Refuncionalizando as antigas
instalacdes de uma escola priméaria, o Centro ¢, sobretudo, um espaco de formagao e de
experimentacdo, nas areas da ceramica, escultura e design, aberto a comunidade e aos artistas
residentes. Ja o Telheiro, que surgiu de outro projeto de reabilitagdo paralelo ao do Convento,
nomeadamente de uma unidade produgdo de tijolo burro e tijoleira, tendo sido reconstruida

e adaptada, também, para a producao de ceramica. Neste espaco, localiza-se, por fim, o
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Laboratério da Terra, dedicado a investigacdo continua das técnicas de construgdo

tradicional e a formagao no campo da arquitetura em terra crua.

Figura 83 Centro de Investiga¢ao Ceramica, Telheiro da Encosta do Castelo e Laboratorio da Terra.
Oficinas do Convento.

Para além das incontaveis residéncias autopropostas que tem vindo a acolher, em espago
proprio, desde 2004, a programagdo de residéncias artisticas tem feito parte de varios
projetos culturais desenvolvidos pela Associagdo, sendo exemplificativas as chamadas de
artistas que decorreram no ambito do projeto quadrienal (2018-2021) “TAL-Técnicas, Artes
e Lugares™: “Tijolo” e “Tradi¢cao >< Contemporaneidade”. No primeiro caso, o tijolo serve
de mote a criagdo, quer ao nivel formal, quer simbdlico, tratando-se de uma chamada
alargada a participagdo de artistas de varias disciplinas, mas também de arquitetos e de

designers. A segunda chamada, corresponde a um objetivo especifico de acolher propostas

por parte de jovens criadores da regido, nas areas das artes plasticas e novos media.
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Figura 84 “Wearing Bricks - a body landscape”, parte de instala¢do, da autoria de Cristina Gallizioli e Marco Ferrari,
resultante de participagdo na residéncia de “Tijolo” (2018), Casa Branca, 2019. Oficinas do Convento.

J4

O programa “Tijolo” é particularmente representativo daquele que tem sido o percurso das
Oficinas do Convento, na sua aproximagao e reflexdo critica sobre o territorio, a partir de
uma ideia de Lugar. Comecando pela intervengdo sobre o edificio-sede, avangando depois
para outros projetos de requalificagdo, por exemplo, da infraestrutura do Telheiro da Encosta
do Castelo, com a criagdo das Oficinas da Ceramica e da Terra, e, por fim, para projetos de
intervengdo cultural e artistica em dialogo com a cidade de Montemor-o-Novo e outras
localidades na sua abrangéncia. Cruzando objetivos de salvaguarda e dinamizag¢do do
patriménio, apoio a investigacao e criacdo artisticas, e intervengdo cultural num sentido mais
alargado, como forma de mobilizagdo das populagdes locais e de valorizagao do territorio,
no programa da residéncia artistica “Tijolo” ¢ dada prioridade, ndo s6 a propostas
escultoricas, mas também a propostas de indole colaborativa e de carécter processual,

direcionadas para a resolu¢do de problematicas da cidade.
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Figura 85 ReToma 2020 - Produgdo e Iniciativa de Alma d'Arame e Oficinas do Convento, setembro de 2020.
Oficinas do Convento e Tiago Frois.

Tal como no exemplo anterior, as residéncias funcionam de forma complementar a uma forte
atividade de programacao cultural, e educativa, desenvolvida em continuidade, ha quase trés
décadas, naquele territorio. Destacam-se ainda pela componente formativa, através de apoio
técnico e mentoria aos artistas participantes, assim como pela acdo mediadora, funcionando

como uma inferface para o patrimonio para diferentes grupos e comunidades locais:

Por mais experimental que seja, ha sempre uma amostra de resultados e os resultados as
vezes podem ser uma oficina aberta. Sdo coisas que levantam questdes e isso é quanto basta
para haver essa devolucdo e essa reflexdo acerca daquele processo que pode ou nao estar
terminado, ndo é? Mas tentamos sempre que exista essa partilha, tanto com o publico externo,
como com a comunidade de criadores.

Partilhando, na sua génese, uma postura de abertura “a participacdo e ao acolhimento de
outros criadores”, de partilha de recursos, face ao “vazio grande” de espagos (e de publicos)
para a criagdo, Tiago Frois, atual diretor das Oficinas, distingue, contudo, duas tipologias de

residéncias, dependendo:

Para o que nos interessa fomentar, nds promovemos bolsas, mas depois estamos abertos a
outros tipos de propostas mais independentes ou menos dependentes da nossa linha. Para o
programa de bolsas, nds langamos um concurso € as pessoas concorrem internacionalmente,
submetem propostas, ha um juri e, de acordo com aquilo que ¢ o regulamento e o propdsito
do programa, sdo selecionados. As auto-propostas, sdo propostas de pessoas que t€m projetos
para desenvolver, alguns relacionados com Montemor, mas ndo necessariamente com este
lugar. As vezes projetos independentes totalmente, que precisam é de ser executados, como
a construcao de uma escultura ou alguém que precisa de acabar uma exposicao e, nesse caso,
existe uma negociagao e as pessoas podem alugar-nos o espaco diretamente.
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Dentro daquilo que interessa a Associagdo desenvolver, no ambito dos programas de
residéncia que financia, o patrimoénio, tanto material como imaterial, ocupa um lugar de
destaque como objeto a intervir, mas também como plataforma para a “promog¢do da
autoestima”, desconstruindo estigmas muitas vezes existentes em torno, por exemplo, dos
oficios tradicionais:
Porque a partir dai também se d4 a auto-valorizag¢@o dos patrimonios que, muitas vezes, estdo
acostados por estigmas, como € o caso da construcado tradicional, mas de quase tudo o que ¢
tradicional, estd estigmatizado com a pobreza. Romper isso e trazer para a
contemporaneidade, normalmente ¢ complexo, mas os processos criativos podem ajudar
neste nestes casos e, realmente, junta-se o a necessidade de fazer um projeto com a
necessidade educativa de uma populacdo, ndo é? (...) Espaco para criar e por outro lado a

vertente pedagdgica, que € o contacto dos processos criativos com a comunidade, aproximar
a comunidade desse tipo de processos.

Outro ponto-chave relevante para a selecdo dos residentes nos programas diretamente
dinamizados pelas Oficinas, relaciona-se com a promocgao da sustentabilidade, seja através
de um trabalho de natureza “poético-conceptual” ou utilitaria, incluindo o desenvolvimento

de produto e/ou ideia de negocio.

Aos residentes ¢ atribuido “um apoio de honorarios” € uma bolsa para aquisi¢ao de materiais,
rondando o valor de 750€. E também disponibilizado alojamento em camarata, no Convento,
alimentagao e, sempre que possivel, transporte. Em troca, todos os visitantes acolhidos pelas
Oficinas prestam servicos de voluntariado, tomando a forma, por exemplo, da realizagao de
oficinas, abertas ao publico. A duragdo definida para as residéncias ¢ de um més, que podera,
contudo, “ser programdvel com muita flexibilidade”. Todos os espacos das Oficinas estdo
abertos aos residentes, sendo a aquisi¢do de novas valéncias, a par do contacto com outros
artistas, um dos principais motivos para a elevada procura do Convento, a nivel
internacional:
Muitas vezes as pessoas vém com um propdsito e descobrem outro depois de ca estarem,
porque temos uma oficina de fabricagdo digital, que tem, sei 14, uma maquina de desenhar
que pode trabalhar com qualquer ferramenta de ceramica, temos estamos a acabar de montar
uma fresa também, um torno mecanico, que sdo coisas mais antigas, temos a oficina de
serigrafia... As pessoas, se calhar, encontram novos caminhos também nesse contacto com

outras pessoas que estao aqui a fazer outras coisas e eu acho que isso € uma coisa que € muito
procurada. As vezes, as pessoas gostam de ir para um sitio onde exista ja algum movimento
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e onde existe também algum tipo de programacdo extra que, de vez em quando acontece. E
isso enriquece.

Ao nivel das abordagens e dos resultados, “existem coisas muito diferentes”, “projetos
altamente cometidos com as pessoas, com as memorias, muito relacionais”, e “outros
processos que se calhar sao com aspetos do patriménio menos imaterial ¢ mais material”.
“Anatomia Regional”, projeto expositivo desenvolvido por Eduardo Freitas, no ambito da
edi¢ao de 2018 do programa de residéncias artisticas “Tradicdo >< Contemporaneo”, encaixa
na primeira tipologia apontada por Tiago Frdis. Explorando a ideia de corpo (cultural, social
e humano), na sua propria relagdo com o Alentejo, durante a estadia em Montemor-o-Novo,
o artista brasileiro colaborou com o Grupo Coral Fora D’Oras (cante alentejano), para a
realizagdo de registos sonoros, incorporados na instalagdo final. O projeto expositivo reuniu
uma série de “sono-esculturas” em ceramica, produzidas como recurso a modelacdo 3D e
producdo manual, e colocando em didlogo os instrumentos do corpo (fisico) com os do

corpus da paisagem alentejana'®’.

Figura 86 Processo criativo e trabalho de campo de Eduardo Freitas,
durante residéncia “Tradigdo >< Contemporaneo”, 2028. Oficinas do Convento

189 vd. https://oficinasdoconvento.com/residencia-artistica-anatomia-regional/
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Figura 87 Processo e resultado final, instalagdo "Anatomia Regional", de Eduardo Freitas, 2018.
Oficinas do Convento.
Numa abordagem algo distinta, no ano seguinte, durante a sua residéncia artistica nas
Oficinas, o coletivo francés composto por Mathias Vincent, Thomas Flores e Marlon Bagnou
Beido, dedicou-se a uma exploragdo de cariz conceptual (e matérico), a partir da medida de
cubicagem (a quantidade de matéria necessaria para encher um molde) do tijolo-burro. O
projeto expositivo resultante, intitulado “4096 cm3”, reuniu uma série de esculturas/objetos
(num lugar ambiguo entre mobilia, material de construgdo ou escultura), desafiando os
limites dos materiais, e refletindo as diferentes perspetivas do grupo (interdisciplinar),

composto por um artista, um arquiteto e um designer'®°.

4096 cps ].

A look gt artisanal brick Making

4096 em3, um projecto interdisciplingr sabvs a producio
artesanal de tijolo.0 projécto "4098 cm3” & o resultadn do
didlogo que surgiu entre um arquitacto, um designer & un
artista ao desenvolverem uma residéncia na Oficinss oo
Convento, mais precisamente, no Centro de Investigagie

de Ceramica, em Montemor-o-Navo.

brick fctory of Monlem

o amia e ity of e e
: ‘gnmmmmm.mw
o RS

190 vd. https://www.youtube.com/watch?v=Q3b7MA6Ki4]
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Figura 88 Instalagdo “4096 CM3”, de Mathias Vincent, Thomas Flores e Marlon Bagnou Beido, 2019.
Oficinas do Convento.

Independentemente da abordagem e dos resultados das residéncias, existe, por parte das
Oficinas, uma preocupacgdo em introduzir os artistas residentes na (sua) comunidade, através
da abertura do processo criativo, a um nivel conceptual ou técnico:
No que de nds depende, as apresentagdes sao todas abertas ao publico. O que acontece é que
existem processos que sdo mais entropicos € outros que sao mais dados a mostra. Tentamos
sempre que haja uma troca. Quanto mais nao seja, um seminario € um workshop, mesmo que
ndo seja em torno do conceito, pode ser em torno de uma técnica que esta a ser usada nesse
projeto. Muitas vezes pedimos ou sugerimos que os criadores fagam uma apresentagao

daquilo que foram trabalhos prévios, para contextualizar e para ajudar, no fundo, a mergulhar
naquilo que é um processo criativo, aberto, sempre que possivel.

O envolvimento dos artistas visitantes na vida local, é feito, tal como no caso da Associagao
Binaural Nodar, através de uma mediacdo de proximidade, em estreita colaboragdo com
outros parceiros no terreno, incluindo outras organizagdes, que compdem o ecossistema

sociocultural e artistico de Montemor-o-Novo:

Algumas associac¢des locais servem para contactarmos com esses grupos focais va que alguns
artistas possam querer contactar, por exemplo, um grupo de cantares alentejanos, ¢ depois ha
personagens-chave, nao ¢? Que nods conhecemos na comunidade. Outros sdo agentes que
também s3o programadores, também tém equipamentos, entdo existe uma comunhdo
bastante grande aqui dentro de Montemor, entre as entidades que, apesar das diferencgas, se
tentam complementar, evitam sobrepor-se e tentam, sempre que possivel, partilhar recursos.

Uma colaboragdo interinstitucional que se traduz na troca de servigos especializados, ou no

envolvimento em projetos de co-curadoria e co-producdo artistica e cultural, permitindo
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mitigar as limitagdes orcamentais, frequentemente determinadas pelos ciclos de

financiamento e de execugdo fiscal, e em contracorrente com o tempo de criagao.

continuidade
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envolvimento convento apresentaqéo
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Figura 89 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia na entrevista a Tiago Frois.

No momento de refletir sobre o legado da Associagdo, Tiago Frois tem dificuldade em

apresentar medidas e formas de medi¢cao em concreto:

Se calhar ¢ mais facil pensar se isto ndo existisse nunca, onde € que estariamos, se calhar
faco essa essa reflexdo. Porque os projetos culturais depois atraem pessoas e mais
tardiamente, se calhar uma geragdo ou duas depois, € que comeca a ter realmente feedback
nos filhos. E eu acho que ¢ dificil de medir, mas ao nivel da tolerancia, da aceitagdo, pelo
menos de linguagens estranhas, e de entender os processos poéticos e plasticos, acho que se
enriquece as pessoas, € isto torna-as melhores seres humanos, no geral, mais felizes, mais
tolerantes, sem serem indiferentes, e acho que € o mais importante, essa mudanca. Embora &
se calhar ndo hd inquérito nenhum que va conseguir tirar isso como leitura. E
incomensuravel.

Em relacdo ao impacto da programacdo de residéncias artisticas para o cumprimento dos
objetivos de revitalizagdo do patrimonio local, expressos pela Associacao, Frois também nao
deixa de ressaltar a importancia de uma visdo de intervencdo numa escala temporal mais
alargada:
Nao dé para medir isso, ¢ complicado, porque as coisas acontecem em cadeia. As oficinas ja
fizeram um trabalho pratico muito nesse sentido, com a com a reabilitagdo concreta de

espacos de producdo e com a utilizacdo desses materiais e dessas técnicas para outros para
outros contextos, mas as residéncias em si t€ém de facto conseguido valorizar essas técnicas
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de constru¢do na populacdo local, ha uma autovalorizagdo desse patrimoénio local. E uma
coisa que conseguimos que nao morresse ¢ que vai sendo alimentada também por novos
produtos e novos tipos de consumidores, e isso € sinal que estd a ser muito estimada, a
producao tradicional, o manual.

Para o diretor das Oficinas, existem outros sinais, que o fazem sentir no “caminho certo”,
como a chegada de novos residentes a cidade de Montemor, nacionais e estrangeiros. Com
os olhos postos no futuro, durante o atual ciclo de atividade (2023-2026), intitulado
“Tenacidade”, as Oficinas propdem-se nao so a sedimentar a sua intervencao no territorio,
como a integrar novas geragoes nos projetos e na propria estrutura da Associagdo. No ambito
deste ciclo, manter-se-4 a dinamizacdo de iniciativas com uma grande implementac¢ao, como

191

o festival PreOcupada'”’, agora alargados a aldeia de Casa Branca, em particular a antiga

Estacao Ferroviaria, novo polo de intervengdo, em fase de ativacio'*?.

Paralelamente, as Oficinas retomardo atividades e projetos entretanto suspensos, como o
projeto editorial'>® “Mesa Posta”, dedicado a publicagio de nimeros tematicos com foco em

lugares esquecidos do concelho!**

, além de manter a aposta na programacao de residéncias
artisticas. Em 2023, foram ja encetados dois projetos colaborativos, que incluem a
programacao de residéncias, nomeadamente: o projeto “Seeds - Means for a Sustainable Art
Practice”, financiado pelo programa Europa criativa, com a coordenagdo da Associagao
Quinta das Relvas e participagio das Oficinas, CHORUS e Associagdo Rural-C'?*; e o
projeto “Planta de Emergéncia”, em colabora¢do com diferentes estruturas culturais em

varios pontos do pais, Osso Coletivo (Caldas da Rainha), Associacdo Cultural Saco Azul

(Porto e Vila Real) e Po de Vir a Ser (Evora), este Gltimo, marcando o regresso de Eduardo

191 Festival de artes, criado em 2009, “ocupando” diversos espagos com uma variada programagao artistica,

cultural e formativa. Vd. https://oficinasdoconvento.com/projecto/preOcupada/

192 Vd. informagdo sobre projeto expositivo e formativo, desenvolvido no dmbito desta acdo de ativacdo,
“Terras de Ferro™: https://oficinasdoconvento.com/projecto/terras-de-ferro-2/

193 A par do langamento de outras publicagdes, como a série “Dica D’Obra” dirigida, especialmente, a
construtores, empreiteiros € mestres de obras, no sentido de melhorar as intervengdes no patrimonio
construido. Vd. https://oficinasdoconvento.com/projecto/dica-dobra/

194 vd. https://oficinasdoconvento.com/projecto/mesa-posta/

195 Projeto orientado para o apoio a jovens artistas emergentes, com foco na partilha de conhecimentos, a par
da conscientizacdo sobre os desafios ambientais inerentes as alteragdes climaticas. O projeto resultou no
acolhimento de 12 residentes e apresentacdo de exposigao coletiva, “Sol de Pouca Dura”, em outubro de 2023.
Vd. https://oficinasdoconvento.com/projecto/seeds/
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Freitas a Montemor!'%®

. Ademais, As Oficinas voltam a promover programas proprios de
apoio a criagdo artistica: um programa de bolsas para o desenvolvimento de projetos em
design de produto e/ou em criacdo artistica (Escultura/Arquitetura), com enfoque na
utilizacao do tijolo tradicional; um programa de residéncias de criagao, especificamente

dedicado ao acolhimento de propostas de Sonoescultura.

Trata-se de um plano ambicioso, que, como Frois reconhece, implica um investimento de
fundo, a nivel organizativo, mas também no que concerne a capacitagdo de espacos e de
equipamentos, especialmente tendo em vista o aumento de capacidade de alojamento para
novos residentes. No contexto de um projeto de voluntariado, acolhido através do programa
Erasmus +, foram construidas duas células de residéncia, ou ninhos, em espago associado as
Oficinas, os “Lavadouros”. Se ¢é certo que o “caminho se faz caminhando”, ou
experimentando, a programacgdo de residéncias parece ser uma forma de manter o ritmo,

tornando o percurso, a0 mesmo tempo, mais imprevisivel e mais confiavel.

Tradi¢ao >< Contemporaneidade — Notas de campo

Entrar no espaco das Oficinas no convento de Sdo Francisco, em Montemor-o-Novo €, de
facto, entrar num espago oficinal; em constante laboracdo, de projetos, pessoas e
infraestruturas. Cada visita podera tornar-se numa redescoberta deste espaco, com a criag@o
de uma nova oficina, com o acolhimento de um novo projeto expositivo, performativo,
formativo, ou mesmo empresarial, partilhando um cariz intrinsecamente mutavel e
experimental, desde a impressao de qualquer tipo de produto escultorico, até ao fabrico de
uma nova marca de cerveja artesanal. As necessidades criativas acrescentam-se imperativos
logisticos, como o de aumentar a capacidade de alojamento de residentes, ou o de realizar
pequenas obras de manutengdo, ambos obrigando a alteracdo da logica de ocupagdao do
espaco. Um (aparente) caos, que ¢, contudo, funcional e, portanto, natural(izado). Entre os
incontaveis visitantes, colaboradores ou residentes no Convento, procuram-se dois em

particular; Pedro Queirds e Nuno Vasconcelos.

19 Projeto de residéncia de criagdo e de itinerancia expositiva, com curadoria partilhada, durante os anos de
2023 e 2024. Vd. https://oficinasdoconvento.com/projecto/planta-emergencia/
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De passagem pelo Convento, Pedro aproveita para mostrar algumas das pecas ceramias que,
entretanto, ja sairam a cozedura, produzidas no ambito da sua residéncia nas Oficinas, no
verdo de 2021. Pedro foi o vencedor do Concurso de Residéncias Artisticas
“Tradi¢ado><Contemporaneo”, nesse ano, € mostra-se entusiasmado com a possibilidade
despor as suas pecas, em dialogo com os artefactos arqueoldgicos em exposi¢cao no museu
municipal, localizado, curiosamente, num outro convento desabitado, o Convento de Sao
Domingos. Artista plastico, veio para as Oficinas para aprofundar conhecimentos na area da
ceramica, dentro de um projeto artistico bastante definido: imaginar uma colecdo de
artefactos arqueoldgicos Queer, e, deste modo, revelar interpretagdes alternativas do passado
desta regido, que se caracteriza pela abundancia de vestigios do Paleolitico, Neolitico e o

Calcolitico'?’.

Figura 90 Trabalho de campo, durante a residéncia de Pedro Queirés, 2021. Oficinas do Convento.

Procura especular sobre um patrimoénio tornado invisivel, inspirando-nos aspetos formais e
matérias dos monumentos e artefactos pré-historicos: as estelas funerarias e objetos votivos
sdo o modelo para experimentar técnicas de moldagem cerdmica tal; os menires e
cromeleques inspiram a utiliza¢do diferentes técnicas de acabamento, em particular o
vidrado. Durante a sua pesquisa no terreno, os vasos ceramicos com saliéncias, encontrados
na Anta Grande da Comenda da Igreja, em Montemor-o-Novo, € o bacuo de formas

serrilhadas, encontrado na Herdade das Antas, suscitaram-lhe particular interesse, pelas

97vd. https://oficinasdoconvento.com/residencia-artistica-pre-historias-queers/
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caracteristicas formais, definidas por saliéncias e contornos falicos, ou pelos motivos

geométricos e formais, tracados através da extracdo de material.

Figura 91 Processo criativo de Pedro Queirds, durante a residéncia "Tradigcdo >< Contemporaneidade”, 2021.
Oficinas do Convento.

Nuno nao se encontra no Convento, mas sim na Escola, isto é, no Centro de Investigacao
Ceramica. Tem estado a trabalhar praticamente em permanéncia no Laboratério da Terra. O
seu periodo de residéncia, no ambito da edig¢do de 2021, do programa “Tijolo”, tem vindo a
ser progressivamente alargado. Assim, encontra-se temporariamente alojado na
carrinha/caravana, que estacionou junto ao Telheiro. Nao obstante, mantém uma relagdo
proxima com outros residentes e visitantes das Oficinas, incluindo um conjunto de
voluntarios que se encontra a trabalhar na constru¢do de um novo espago de acolhimento,
junto a Escola, aos quais se vai juntando, quando possivel. No Laboratorio, experimenta
diferentes misturas de Terra, as quais adiciona, em diferentes proporgdes e conteudo,
residuos de pedra, argamassa e tijolo, recolhidos em diferentes sitios de construgdo,
escavacao ou demolicdo. Avalia a validade da utilizacdo destes “desperdicios”, sem
estabilizantes, como matéria-prima ndo so6 para tijolo ou BTC, como para taipa, rebocos, ou
outra técnica construtiva em terra crua. Apdés um levantamento de potenciais sitios de
“mineracdo” e da visita ao Centro de Tratamento de residuos em Montemor, Nuno pretende

construir uma cadeia logistica viavel, para o fornecimento e tratamentos destes materiais.
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Figura 92 Trabalho de campo de Nuno Vasconcelos, durante a residéncia "Tijolo", 2021.
Oficinas do Convento.

Num outro aspeto definidor do trabalho que pretende desenvolver nas Oficinas: a
sensibilizacdo para a importancia da preservacdo da biodiversidade, em particular dos
insetos, que tem vindo diminuir significativamente. Deste modo, um dos resultados da
passagem por Montemor, serd a produgdo e instalacdo de uma escultura (efémera) em terra
e tijolo, que funcione, também, como abrigo para insetos, e, sobretudo, que possibilite a

ocupagio de (potenciais) espagos comunitarios, na cidade'®®.

Figura 93 A¢do de limpeza de espago a intervir por Nuno Vasconcelos, Montemor-o-Novo, 2021. Oficinas do Convento.

198 yd. https://oficinasdoconvento.com/residencia-artistica-ocupar/
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Figura 94 Processo criativo de Nuno Vasconcelos, durante a residéncia "Tijolo", 2021. Oficinas do Convento.

Apobs uma visita ao Castelo, ao comecar a descer a encosta, no lado oposto ao Telheiro, ¢
possivel avistar, logo na entrada (periférica) da cidade, o local escolhido por Nuno, para
intervencionar. Trata-se do que parece ser a ruina de uma capela, cuja histéria (ou
proprietario) se desconhece, mas que ¢ hoje a residéncia de uma imponente arvore,
estendendo-se muito além do telhado. E no “adro” do edificio que Nuno pretende instalar a
escultura/abrigo. O espaco foi, entretanto, limpo, com o apoio de voluntérios, ¢ vém-se
alguns vasos de flores, que terdo sido deixados pelos moradores. Nuno esta satisfeito com
esta ocupacdo espontanea, indo encontro da utilizacdo que ja estd a ser feita de um espago
baldio, mesmo ao lado, que foi transformado em horta de bairro.

—

Figura 95 Ensaio para performance de New Maker Ensemble, 7 de setembro de 2021. Oficinas do Convento.
A noite ¢ de convivio. Todos os residentes foram convidados para jantar e assistir a um
“concerto”; produgio itinerante que sera acolhida no Convento. A volta da mesa com bancos
de correr, os residentes apresentam-se, trocam impressdes sobre 0os projetos que estdo a

desenvolver e sobre a estadia em Montemor.
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O concerto revela-se, afinal, uma surpreendente performance poética do grupo New Maker

Ensemble'??

, atraindo alguns curiosos, além dos residentes (os que conseguiram deslindar o
evento no meio da extensa agenda em linha da Associagdo). Agendam-se novos encontros,
no dia seguinte, antes de comecar a preparar a partida. Para Pedro e Nuno sera uma
oportunidade (inesperada) de refletirem em conjunto sobre os processos artisticos e a

experiéncia, de cada um, nas Oficinas.

PEDRO QUEIROS E OFICINAS DO CONVENTO

Figura 96 Montagem, inaugurac¢do e imagem de divulgac¢do da exposi¢do "Pré-Historias Queers?",
de Pedro Queiros, setembro de 2021. Oficinas do Convento.

Pedro passard menos tempo nas Oficinas, iniciando-se nos preparativos para ocupar o museu
de Arqueologia, com as suas*“Pré-Historias Queers?”. A inauguragdo da exposi¢ao teve lugar
no dia 17 de setembro, contando com a presenca de Pedro e do diretor do museu, guiando
0s visitantes por entre a cole¢@o de artefactos artististicos e arqueologicos. As obras de Pedro,
tal como os objetos parte da cole¢do do museu, sdo expostos e legendados, usando a mesma

200

linguagem e os mesmos suportes” ", numa aproximacao propositada e questionadora. Ja

Nuno apenas vera o seu “hotel para insetos” inaugurado no ano seguinte, como parte da

19vd. https://oficinasdoconvento.com/17165-2/
200 vd. https://www.youtube.com/watch?v=m18BmZZrdLQ
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ocupagdo oficial do espago intervencionado, integrada na programacao do festival “Verde
1201

Bairro”, promovido pela MARCA - Associagdo de desenvolvimento loca

S s
= BAlRRO
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12 FEV 22

Igreja de Sao Vicente
ENCOSTA DO CASTELO
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Apresentac&o da escultura “Ocupar”

O que é um hotel para insetos

15h30
Construcao de mini jardins
aubéctones e comestiveis

16h45.
Lanche partilhado

Figura 97 Imagens de divulgagdo e inauguragdo de "ocupag¢ao” por Nuno Vasconcelos,
Montemor-o-Novo, fevereiro de 2022. Oficinas do Convento e Verdes Bairros.

201 vd. https://www.youtube.com/watch?v=cmpJUn34kVE
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Figura 98 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia durante
entrevista de grupo a Pedro Queiros e Nuno Vasconcelos.

Tal como no caso de Eduardo Freitas, a relacdo de Nuno Vasconcelos com as Oficinas,
estender-se-a além do ambito da residéncia, por exemplo, através da participagdo em
atividades formativas em torno da manutencao de técnicas tradicionais de construcao. Talvez
este possa ser entendido como um indicador do impacto da Associagdo; a vontade de
regressar ¢ de manter uma colaboracdo, ao longo do tempo. Ou, fazendo uso das palavras de

Pedro e Nuno, aquilo que lhe da sentido.

5.5. Desenhar Patrimonio

ESTAU

“Muralismo identitario” — Notas Introdutorias

Seguindo-se novo projeto tendo, também, como promotor um municipio, neste caso
Estarreja (ainda que em parceria com a produtora cultural Mistaker Maker), o proximo
exemplo € representativo de outra tendéncia identificada, e que corresponde a integracao de
residéncias artisticas no ambito da programacdo de festivais de arte, de edigdo anual ou
bienal. As residéncias integradas no Festival de Arte Urbana de Estarreja (ESTAU) sao
igualmente representativas da associacao da criagdo artistica a promog¢ao dos territorios,
muito particularmente, da reabilitagdo urbana. Acompanhando o nascimento do festival, em

2016, as residéncias tém a duracdo de uma semana, envolvendo a participacao de varios
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artistas em simultaneo, e sendo inteiramente vocacionadas para a criagdo de instalagdes ou
intervengoes na cidade e outras localidades no concelho de Estarreja. Em varias das edigdes
do festival, as residéncias tém vindo a abordar objetos e tematicas relacionados com a

histéria e patrimoénio local.

A titulo de exemplo, o trabalho desenvolvido pela artista visual e designer Célia Esteves,
fundadora do projeto e marca GUR, no ambito da primeira edicdo do festival, partiu da
investigacdo em torno de técnicas tradicionais de tecelagem, na Casa do Tear, espago
museoldgico associado a unica unidade de manufatura que se mantém em atividade, na
freguesia de Pardilhd. A residéncia resultou na producdo de pecas em tapegaria com
materiais locais, e em colaboragdo com o artista visual SAMINA, igualmente em residéncia
durante a primeira edi¢do do Festival, expostas na Biblioteca Municipal de Estarreja. Esta
residéncia, resultou ainda numa série de beneficios praticos, para a reabilitagio de uma
“tradi¢do local” que, nas palavras de Lara Seixo Rodrigues, curadora do festival, ja se
encontrava “meio perdida”. Por um lado, Célia teve acesso a materiais e mao de obra, dificeis
de encontrar na cidade do Porto, onde reside. Por outro, a colaboracdo “ajudou a [Casa do

Tear a] desenvolver uma série de visdes e de projetos mais contemporaneos”.

Figura 99 Processo criativo de GUR, durante residéncia na Casa do Tear, ESTAU, 2016. ESTAU e MISTAKER MAKER.
Num outro exemplo, a residéncia da fotdgrafa e artista visual Camilla Watson, resultou na
criacdo de um mural, a partir da recolha de testemunhos orais e fotografias de doze antigos
trabalhadores da Hidro-Elétrica de Estarreja - fabrica de descasque de arroz, fundada em

1922, tendo encerrado portas na década de 1980. Este exemplo ¢ particularmente relevante,
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pelo facto de ter contribuido para a musealiza¢ao deste espago, inaugurado, como Museu
Fabrica da Historia — Arroz?%2, em setembro de 2024%%3:

O trabalho da Camila Watson sobre a memoria da fabrica de arroz foi um trabalho muito
mais alargado. Tivemos uma primeira fase de entrevistas em que nos identificAmos pessoas
de varias fungdes ligadas a esta parte do cultivo e da transformacdo do arroz, desde a senhora
que cultiva o arroz nos campos da bioria. (...) Também nos trouxeram muita coisa, livros,
cadernos de registos, fotografias, instrumentos relacionados com esta com esta
transformacdo, com esta fabrica. Todo este material serve sempre, obviamente, de arquivo
para outras coisas e, neste caso em especifico, grande parte foi usado e vai ser usado para o
museu da fabrica.

't

PE AT S b

Figura 100 Processo criativo e instalagdo de Camilla Watson, durante residéncia na edi¢do ESTAU de 2017, “Memoria”
ESTAU e MISTAKER MAKER.

A

Fasmica by HISTORLA

|

Figura 101 Museu Fabrica da Historia - Arroz, espagos interiores, 2024. Cdmara Municipal de Estarreja.

202 vd. https://fabricadahistoriaarroz.pt/museu-fabrica-historia
203y d.https://www.pportodosmuseus.pt/2024/09/10/inauguracao-do-museu-fabrica-da-historia-arroz-em-

estarreja/
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Outra possivel heranga desta colaboracdo, consiste no interesse do Museu em continuar a
promover a atividade criativa, de forma autonoma, através do Laboratério de Aprendizagem
Criativa (LAC), estrutura de programacao intermunicipal, assente nos principios de

educacio pela arte e dedicada as 4reas educativa, cultural, cientifica e criativa®®*.

Apesar de muitas das residéncias ndo promoverem a participagdo das populagdes e
comunidades locais, de forma direta, durante a etapa de criagdo, fazem-no de forma indireta,
acompanhando a criacdo dos murais que acontece, in situ, no espaco publico. performance
de longa durag¢do, em que as populagdes locais acabam por participar, acompanhando o
artista, partilhando informacao e a sua apreciagao do trabalho que esta a ser desenvolvido:
A verdade ¢ que cada uma tem uma reagdo diferente aquilo que nos estamos a fazer no
territorio e também tem a ver com o tipo de estética ou de linguagem que estamos a usar.
Mas eu diria que aquilo que ¢ transversal a todas elas, ¢ um orgulho imenso no territorio onde
estdo. Saberem que aquilo € deles € que ha pessoas que vieram de fora, a grande maior parte

das vezes, e que de repente os relembra de coisas tUnicas que eles tém. Ou seja, ha aqui uma
revalorizacdo deles proprios.

A recetividade das populacdes locais prende-se, também, pela escolha dos temas e objetos
de intervencdo. Como exemplo da importancia deste trabalho de curadoria, Lara Seixo
Rodrigues aponta a colaboracdo com uma artesd local, Maria de Nazaré, ou Maria dos
Tamancos, durante a segunda edicdo do festival, em 2017, e que resultou numa adesao

inesperada de publicos para a exposicao final:

A exposi¢ao, basicamente, foi o desafio a dez artistas de customizarem tamanhos [de
sapatos]. A comunicagdo foi toda da Maria, que nos entrevistamos, na oficina dela, que agora
¢ quase um mini-museu. E foi impressionante o impacto que aquilo teve na comunidade.
Teve uma inauguragdo cheia de gente, teve um encerramento, em que ela esteve presente,
onde, num espacinho que devia ter uns quatro por seis metros, nds tivemos mais de duzentas
pessoas a passar por 14, porque de repente toda a gente queria ir e prestar uma homenagem a
esta personagem quase andénima, mas que, na verdade, representava também muito.

204 vd. https://fabricadahistoriaarroz.pt/laboratorio-aprendizagem-criativa

272


https://fabricadahistoriaarroz.pt/laboratorio-aprendizagem-criativa

Figura 102 Imagem retirada de entrevista em formato video realizada a "Maria dos Tamancos", 2017.
MISTAKER MAKER. https://www.yvoutube.com/watch?v=uchuTSTiiKo

Adicionalmente, nas vérias edi¢des do festival tem sido contemplada a programagdo de
multiplas atividades de acesso publico, como oficinas, visitas guiadas ou percursos sonoros.
Algumas destas atividades sdo desenvolvidas em parceria com outras organizacdes culturais,
como foi o caso de uma oficina co-promovida com o projeto “Lata 652%°, mas também com

a colaboracao dos artistas em residéncia:

Temos coisas bastante diferentes, temos os workshops que estio abertos a toda a comunidade
e para todas as idades... E ai tentamos que seja mais criagdo da propria comunidade do que
do artista. O artista esta sempre mais como orientador.

205 vd. https://mistakermaker.org/lata-65
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Figura 103 Visita guiada a instalag¢do da autoria de Vhils, Oficina "Lata 65", Passeio em embarca¢do
tradicional e performance em espago publico, durante festival ESTAU (multiplas edi¢des).
ESTAU, MISTAKER MAKER e Camara Municipal de Estarreja

Para esta abordagem curatorial, contribui, ainda, a propria experiéncia pessoal e institucional
de Lara Seixo Rodrigues. Para além deste festival, a produtora por si liderada, Mistaker
Maker, € responsavel por outro evento de arte urbana com um grau de implementagao e de
reconhecimento significativos, a nivel nacional; o Festival WOOL, na Covilha, criado em
2011%°. Arquiteta de formagdo, Lara encontra na arte contemporanea uma outra forma de
“transformar o espaco publico que é a comunidade”, “enquanto palco de democratico de
atuacdo e de transformacdo”. O ESTAU nasce, portanto, depois da experiéncia do WOOL,
e, muito particularmente do sucesso de uma primeira colaboracdo com o municipio de
Estarreja, no ambito do evento bienal de observacao de aves, Observa Ria. Esta colaboragao

resultou numa interven¢ao do artista Bordallo II, sendo na sequéncia do impacto positivo

206 yd. https://mistakermaker.org/book
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alcangado pela mesma junto da opinido publica, que o municipio decidiu entdo avangar para

um evento de maior amplitude.

Figura 104 "Guarda-rios" por Bordallo 1I, Multiusos — Parque do Antud, Estarreja. Camara Municipal de Estarreja.

Tendo como principal objetivo “colocar a dita arte urbana em didlogo com coisas que a
partida as pessoas achariam que seria impossivel dialogar”, nomeadamente, “com o
patrimonio, seja ele natural, social, historico”, o festival de Arte Urbana de Estarreja, foi
pensado como um evento plural, no que concerne a praticas artisticas, locais de intervencao
e publicos-alvo. E um evento que tem procurado multiplicar-se e a reinventar-se a cada

edi¢do, indo ao encontro de novas linguagens artisticas e de novas tematicas de interesse:

Se, na primeira edigdo, n6s deixamos um bocadinho em aberto aquilo que os artistas podem
fazer dentro desse leque de tematicas, no avancar das edi¢cdes ha coisas que nds queremos
trabalhar, ou seja, estéticas diferentes, como tematicas especificas que nos parecem
interessantes trabalhar e que ainda ndo foram trabalhadas. (...) A propria comunidade vai-
nos falando de coisas que existem e que nds ainda ndo tinhamos detetado, e que depois nds,
quando fazemos um convite especifico, definimos.

Num processo “bastante organico e fluido”, em cada edigdo, os artistas sdo convidados a
participar, ou selecionados a partir de uma chamada para propostas. Para além da técnica, o
perfil do artista, nomeadamente a sua “disponibilidade para trabalhar em espaco publico e
dialogar com as pessoas”, ¢ um aspeto determinante no processo de sele¢ao:

Ha um circuito muito grande de arte urbana e de artistas que fazem tudo exatamente igual,
seja em Estarreja, Espanha ou na Indonésia. Aquilo que nds tentamos ¢ identificar o esté por
detras do trabalho do artista e langar desafios que as vezes provoca ligeiras modificacdes, as
vezes mais no discurso, mas que encaixa neste territorio. (...) Seja numa pintura mural, numa
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instalacdo, numa residéncia de tecelagem, fotografia ou video, todos tém realmente de ter
esta consciéncia de que de que aquilo que estdo a fazer vai ter um impacto sobre, ou pretende
ter um impacto, sobre o territorio e sobre a comunidade e também refletir o proprio territério,
porque so6 dessa maneira ¢ que nds conseguimos criar aqui uma empatia entre estas duas
dimensoes, entre o transmissor € o recetor. E as vezes o artista também ¢ o recetor.

Para Lara Seixo Rodrigues, porém, o sucesso do festival, ndo passa somente pela “criagdo
do conceito e da escolha dos artistas”, mas também por “uma mediagdo permanente” no
territorio, feita em conjunto com os parceiros de terreno, Juntas de Freguesia, parocos locais,
mas também pequenas empresas, como, por exemplo, parceiros que oferecem o transporte
dos andaimes e dos materiais necessarios a execu¢ao dos murais. Colocando o enfoque no
processo, registando e valorizando ndo so6 o resultado final das residéncias, mas “aquilo que
se estd a passar durante a semana”, como contrapartida do apoio recebido, aos artistas ¢
somente solicitada “a realizagcdo de uma conversa”, que revele “o seu caminho, as suas
inspiragdes e depois que nos explica um bocadinho a comunidade aquilo que esta ali a fazer

em especifico”.

As intervencgdes artisticas em espago publico, resultantes das residéncias artisticas ESTAU,
para além de, em alguns casos, contribuirem para a requalificagdo do edificado, exploram,
de forma mais ou menos implicita, tragos identitarios definidores da historia do concelho de
Estarreja e dos seus habitantes, contribuindo para a sua valorizacdo. Em Ultima instancia,
gerando mais-valias para a promo¢do do territério, no ambito do turismo cultural e,
concretamente, no circuito internacional de arte urbana. Ademais, € num aspeto porventura
mais relevante, contribuem para o refor¢o e auto-valorizagdo de diferentes grupos e
comunidades, nos locais de intervenc¢ado, estendendo-se, neste momento, muito além da

cidade, ou mesmo da malha urbana de Estarreja.

“Muralismo identitario” - Notas de campo

A caminhada comega junto ao Parque do Antud. O guarda-rios feito de pecas de automodvel
e outros detritos coloridos, da ordem de partida, para o percurso circular, junto a bioria; um

de varios, onde € possivel apreciar varios exemplares de arte urbana em estado natural. Ja na
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cidade, ¢ impossivel ficar indiferente aos varios murais que vao pontuando edificios mais ou
menos desfuncionalizados. Um destes murais, que chama a atengdo, pelo contraste com a

tarde cinzenta, € a obra interativa de Mariana Rio.

Figura 105 Processo criativo e instalagdo produzida por Mariana Rio, durante residéncia na edi¢do ESTAU de 2020.
ESTAU e MISTAKER MAKER. https://www.voutube.com/watch?v=H8C2Yz1JiMw

Produzido ao longo da sua residéncia, no festival ESTAU, em 2020, este mural tem uma
particularidade. Ao aceder ao codigo QR disponibilizado no local, ¢ possivel animar o
conjunto de personagens que habitam a ria, re-imaginada pela autora. As arvores ganham
dimensao, saltando do espago do muro para a realidade aumentada do ecrd, numa reagao de
forca, perante o cenario tenso e estatico, naquele momento de pandemia. Mariana Rio ¢é
ilustradora, e, perante a indefinicdo daquele momento, aproveitou o convite para explorar
novas linguagens e novos meios de desenhar realidades alternativas, de forma segura e

acompanhada.

Saindo da cidade, chegamos a pequena localidade de Pardilho, onde nos esperam “4 Oficios"
tradicionais da regido — tecelagem, sapataria, construcao naval, fabrico de esteiras e cestaria

— representados nas tonalidades fortes de Tiago Galo. O mural, que se localiza no adro
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central, em frente a igreja, € resultante da participagdo do ilustrador e artista visual, na edigdo
de 2018, do festival. Esta foi a primeira intervencao realizada em espago publico, nesta

localidade.

= S, = P o

Figura 106 Pintura de mural durante residéncia artistica de Tiago Galo, Pardilho, 2018. ESTAU,
MISTAKER MAKER e Tiago Galo. https.://www.facebook.com/estarrejaarteurbana | https.//tiagogalo.com/estau-2018

Além do mural, aquando da residéncia de Tiago Galo foram criadas impressdes de cada uma
das representacdes dos quatro oficios, espalhadas pela vila, em cafés e outros locais de
convivio, suscitando o interesse da populagdo local. Estas ilustragdes viriam, no ano
seguinte, a ser publicadas na forma de livro; um outro registo da experiéncia de Pardilho,
pelo artista. Tanto Tiago, como Mariana, viriam a colaborar novamente com a Mistaker

Maker, com novos projetos ou na dire¢ao de oficinas criativas.
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Figura 107 Publicagdo de Tiago Galo. Tiago Galo e MISTAKER MAKER.
https..//'www.facebook.com/photo?fbid=1919966188126784&set=t.100064641798137

Em 2017, Avanca sera também local de intervencao do festival, mais concretamente, do
pintor e muralista Tiago Francez, The Empty Belly, Ou ainda, a intervencao do, em 2017,
abrindo caminho para a expansdo do festival além-cidade, dos seus edificios e paredes.
Francez aproveitard a ocasido para homenagear uma das suas mais relevantes

personalidades, Egas Moniz, onde se localiza a Casa-Museu que lhe ¢ dedicada®’’.

Figura 108 Pintura de mural por The Empty Belly, Tiago Francez, durante residéncia artistica na edi¢ao ESTAU de
2017, Casa-Museu Egas Moniz, Avanca. ESTAU e MISTAKER MAKER.

207 vd. https://casamuseuegasmoniz.com/
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O contraste a preto e branco das angiografias produzidas pelo artista, evidenciam o Museu
na restante paisagem, eminentemente rural. Ao aproximar-nos conseguimos perceber o nome
dos “pacientes” retratados: sao os nomes da Diretora e funciondrios do museu. Para Francez,
mais do que uma personalidade conhecida do publico, interessou-lhe prestar homenagem as
pessoas que cuidam desse legado e que o apoiaram durante a sua passagem por Congosta,
Avanca. Francez afirma-se como muralista e ndo como street artist, reforcando o cariz, por
um lado, conceptual e, por outro, contextual, do seu trabalho, necessariamente empatico e

interventivo.

Durante o periodo de residéncia, para além de asseguradas as necessidades logisticas
(alojamento, alimentacdo e transporte) e técnicas (materiais de trabalho, aindaimes, etc.),
Mariana, Tiago Galo e Tiago Francez contaram com a orientagcdo e com a mediagdo, no
terreno, de Lara, restante equipa Mistaker Maker e municipio (por vezes, de voluntarios).
De forma a “colmatar a falta de tempo”, é-lhes proporcionado, a partida, um “pacote de
informacgdo”, sobre o territério e as tematicas que pretendem trabalhar. Sdo ainda
acompanhados em visitas a outros locais no terreno, por vezes em grupo, momentos que, a
par das refei¢des, sdo aproveitados para “promover a partilha de ideias” e de contactos,
apoiando a “internacionalizag¢do dos artistas” em residéncia. Outro aspeto assegurado pela
producdo, ¢ o da documentacdo e comunicacdo, através da dinamizagdo de uma residéncia
de fotografia e video, para esse efeito. Esta residéncia permite a produgdo de contetdos
fundamentais para a estratégia de divulgagdo do evento, além-publicos locais, trazendo um
olhar externo (e especializado) ao processo criativo de cada artista residente:
Todos os anos temos uma pessoa a fazer a residéncia de fotografia e residéncia de video.
Porque ¢ a visdo do realizador sobre tudo aquilo que esta a acontecer no territorio, durante
aquele momento, que nos interessa. No ultimo ano, para além deste video final fizemos
videos especificos para cada um dos artistas onde cada um conta aquilo que esta a
desenvolver, e tinhamos pequenos teasers diarios de andamento do trabalho. E depois temos
as fotografias que, diariamente, sdo colocadas online. Ou seja, para noés também ¢ muito

importante mostrar o que esta a ser feito, ndo s6 para as pessoas do territorio e que tém
acesso, obviamente, as redes sociais, mas também para quem esta fora do nosso territorio.

Este ¢ um aspeto bastante valorizado pelos artistas residentes, libertos desta funcao, e

podendo, deste modo, usufruir de mais tempo e espaco mental para a criagdo. Pelo impacto
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mediatico que o festival tem conseguido alcancar a nivel internacional, percebe-se que este
seja um dos atrativos a participacdo de novos artistas. Lara Seixo Rodrigues, aponta,

contudo, a uma mudanga no que concerne a imagem do municipio, a nivel nacional:

Um dos objetivos do ESTAU era alterar a imagem que existia, muito relacionada sé com o
Carnaval ou a coisas menos interessantes. (...) A comunica¢ao da Camara [Municipal] ¢ uma
comunica¢ao muito mais institucional do que a nossa, que ¢ muito mais emotiva, comunica-
se de uma forma completamente diferente.

Em 2021, a responsabilidade sobre a producdo, criacdo de identidade e comunicacido do
festival passardo para a autarquia, ficando a Mistaker Maker “apenas” responsavel pela
“curadoria das intervencdes”. Nao obstante, avancando para a sexta edi¢do, em 2024, o
ESTAU parece manter a esséncia da sua missdo e objetivos®®®, sintetizados, desta forma, por
Lara Seixo Rodrigues: provocar impacto no territorio, através da ligacdo dos artistas as

comunidades.

responsabilidade
e comunidade ...
pessoas transformacao

publico . criacdo | _
arte grtistas comunicagao

relacao

envolvimento te rrité rio Iocal

resultado

patriménio i m pa Cto coletividades

transmissio participagio

comunitario

Figura 109 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia, durante entrevista a Lara Seixo Rodrigues.

Resultando num circuito de intervencdes dentro e fora da cidade de Estarreja, por artistas de
renome internacional, o festival mantém a ligagao aos aspetos identitarios que caracterizam

0 municipio.

208 vd. https://www.cm-estarreja.pt/estau
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Figura 110 Mural de André da Loba, Observa Ria 2017, Mural “Carnaval”d a autoria de Sojo, ESTAU 2024,
Oficina de ilustra¢do por Mariana Rio, Biblioteca Municipal de Estarreja. Camara Municipal de Estarreja.

Mais do que fomentar o reconhecimento externo do territorio, este exemplo salienta-se pela
sua capacidade de promover o autorreconhecimento do patrimoénio e cultura locais, uma vez

mais, formando comunidades, através da criacao artistica.
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Encosta - Desenho de Rua

“Sensibilizagdo patrimonial” — Notas Introdutodrias

O segundo exemplo desta se¢do ou subtitulo, refere-se, como mencionado anteriormente, a
um programa de residéncias, desenvolvido no ambito de um projeto com um horizonte
temporal (e territorial) delimitado. Trata-se do programa de residéncias, “Encosta — Desenho
de Rua”, promovido pela Camara Municipal de Torres Vedras, como parte do Plano de
Regeneracdo Urbana e Social da Encosta de Sao Vicente, por sua vez, integrado no PARU
(Plano de A¢ao de Reabilitagdo Urbana) e do PEDU (Plano Estratégico de Desenvolvimento
Urbano) do municipio. O Plano arrancou em 2015, com a reabilitagdo do Parque Urbano do
Choupal®”®. Em 2018, na sequéncia do arranque das obras de requalificacdo e de ligagdo
entre os diferentes bairros que constituem esta zona — Floresta, Reis e Barreto — André
Baptista, coordenador operacional do PEDU, avang¢a com a sugestdo de dinamizar um
programa que permitisse o registo artistico do processo e que acrescentasse as metodologias
participativas de diagndstico social e de comunicagdo do projeto, junto dos moradores da
zona. Arquiteto de formagao, tinha ja desenvolvido o seu projeto de mestrado em torno do
patrimoénio habitacional e vernacular da cidade, apercebendo-se das potencialidades da
utilizagdo do desenho de observacao como ferramenta de trabalho de campo:
Uma das ferramentas que eu encontrei para fazer trabalho de campo foi o desenho de
observagdo. Foi esse que me permitiu também um maior contacto com as pessoas, a
semelhanca daquilo que aconteceu agora na Encosta, de poder ter uma melhor comunicacao
com as pessoas que viviam no centro histérico, poder entrar na casa das pessoas, poder ir a
locais que, habitualmente, através da maquina fotografica ou de filmar, ndo conseguia,
porque as pessoas sentiam que havia uma maior invasao da privacidade. E, tendo em conta
também a situagdo em que algumas destas pessoas vivem, esta questdo pesa bastante. Por
outro lado, [0 desenho] obriga a uma maior relagdo com o espago. Eu posso tirar duzentas
fotografias em dez minutos, mas demoro tempo a desenhar. E pensei que era importante

termos a visdo de outras pessoas através do desenho, mas também de outras areas de
formacao.

209 vd. https://www.cm-tvedras.pt/artigos/detalhes/choupal-renasceu/
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André Baptista esteve igualmente envolvido na participagdo do municipio noutras iniciativas
no campo patrimonial, como o projeto de Ambito nacional “a(R)riscar o Patriménio™*!°,
Paralelamente, participa ativamente na organizagao de encontros regionais do grupo “Urban
Sketchers”, tendo sido neste contexto que viria a recrutar os participantes nas residéncias
“Encosta— Desenho de Rua”. Todas as trés edi¢coes da residéncia, realizadas at¢ ao momento,

tém, alids, vindo a acolher como parte da sua programagdo complementar o Encontro

Nacional de Desenho de Rua.

Figura 111 Encontro Nacional de Desenho de Rua, Torres Vedras, julho de 2024. Camara Municipal de Torres Vedras.

Para as residéncias, André Baptista procurou, entdo, convocar olhares distintos sobre a
interven¢do na zona da Encosta de S3o Vicente, combinando as diferentes capacidades e
interesses dos participantes, entre o desenho do edificado e o registo da vivéncia dos bairros
que integram a zona: “Ou seja, que o olhar delas ndo fosse s6 para os edificios e para o
espaco publico, mas também muito para aquilo que sdo as vivéncias daquelas pessoas desde

um ambiente, ou de um espago mais informal”.

Para a primeira edi¢ao, em 2018, coincidindo com uma fase de grande expetativa, perante o
arranque das obras, André Baptista convidou dois participantes com percursos formativos,

profissionais e com focos de interesse distintos: Antdnio Procopio, professor de educagdo

210 (. https://24.sapo.pt/vida/artigos/museu-dos-coches-expoe-80-desenhos-de-rua-sobre-patrimonio
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visual do Ensino Bésico, em Mafra, e Susana Nobre, designer de produto, em Aveiro. O
convite enderecado a Susana teve um objetivo particular, o de “ouvir as pessoas, por alguns
desses relatos nos seus cadernos”, tornados “repositorio daquilo que eram expetativas e os
desencantos daquelas pessoas, relativamente a acdo do municipio naquele territorio”. Os
anseios e preocupagdes levantados pela populagdo foram expostos, juntamente com os
desenhos realizados por Antdnio e Susana, e lado a lado com a apresentacao dos projetos de

intervencao urbanistica:

Foi prévio a uma exposic¢ao que foi feita deste trabalho na Feira de Sao Pedro, uma feira com
dimensdo regional. Muitos desses desenhos depois foram utilizados junto a restante
comunicacdo dos projetos, € percebemos claramente como ele iria funcionar, ou seja,
conseguimos retirar a informacdo importante as pessoas, daquilo que eram as expetativas
delas.

Figura 112 Projetos de reabilitagdo de acessos a Encosta de Sdo Vicente e Centro de Arte e Criatividade,
Desenho produzido na primeira edi¢do de "Encosta - Desenho de Rua" e apresentagdo na Feira de Sdo Pedro, 2018.
Cdmara Municipal de Torres Vedras.

Deste modo, a residéncia, e o desenho de observacao foram utilizados, por um lado, como
ferramenta de diagnoéstico social e, por outro, como plataforma para a recolha de contributos

por parte da populacdo residente, no que diz respeito ao plano de reabilitacdo, e a par de

outros instrumentos, como a dinamizagao de sessdes participativas.
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17 @22 de julho | Residéncias Artisticas

23 de julho 19:30 Encontro de Desenho de Rua 17 a 23 de julho
unto a0 Miradouro da Meia Larana
Inscrighes / vedras.pt

Figura 113 Imagem de divulgagdo da primeira edi¢do da residéncia "Encosta - Desenho de Rua”, 2018.
Cdamara Municipal de Torres Vedras.

Figura 114 Desenhos da autoria de Antonio Procopio, produzidos aquando da participagdo na
residéncia "Encosta-Desenho de Rua", 2018. Camara Municipal de Torres Vedras e autor.
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Figura 115 Desenhos da autoria de Susana Nobre,
produzidos aquando da participacdo na residéncia "Encosta-Desenho de Rua", 2018.
Cdmara Municipal de Torres Vedras e autora.

Em 2019, seguiu-se nova edi¢do das residéncias, contando com a participa¢do de trés
desenhadores, incluindo de José¢ Clewton Nascimento, Professor no Departamento de
Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, interessado em desenvolver

um projeto proprio na zona de Natal, Brasil, com recurso a esta metodologia®!!

. Ap6s uma
paragem forcada pela pandemia, a residéncia regressou para uma edicao final, em julho de
2022, seguindo-se a apresentagdo, no ano seguinte, de um documentario que acompanhou o
desenvolvimento do projeto de reabilitacio, ao longo de vérios anos?'2. Nesta edicdo,
Nascimento voltou a ser convidado para continuar o seu registo, assim como outros dois

participantes, Ana Ramos e Augusto Pinheiro.

21 A este respeito, Vd. artigo publicado em coautoria, por Nascimento, relatando as experiéncias realizadas
em Natal: https://doi.org/10.36572/csm.2022.vol.64.07
212 yd. https://www.youtube.com/watch?v=ohAeSkaXwAs
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Entretanto, diferentes etapas previstas no plano de reabilitacdo, foram sendo concretizadas.

213 no espago que correspondia ao

Em 2021, ¢ inaugurado o Centro de Arte e Criatividade
antigo matadouro municipal, desativado no final da década de 1990. Foram realizadas obras
de melhoria de acessos e de circulagao pedonal, com a construgdo de escadarias e rampas, €
os varios edificios devolutos, ou em elevado estado de degradacdo, adquiridos pela
autarquia, foram reabilitados, assumindo trés propdsitos principais: a criagdo de habitagdo
social, privilegiando os moradores realojados ou familiares; a criagdo de infraestruturas

culturais; e a criagc@o de espagos verdes e/ou espagos comunitarios.

e

Figura 116 Registo fotografico de antes e depois das intervengées em edificio reabilitado para habitacdo social
e Matadouro Municipal - Centro de Arte e Criatividade. Camara Municipal de Torres Vedras.

Para além do Centro de Arte e Criatividade, foram criados na zona quatro espagos de fungao
sociocultural: o Polo Social e Cultural, dispondo de galeria de exposigdes, espago polivalente
para mostras de artes plasticas e performativas e salas de trabalho destinadas as associagdes
ligadas ao Carnaval; o espago Porta do Bairro, numa parceria com o Centro Social e
Paroquial de Torres Vedras, vocacionado para acolher programacao cultural, recreativa e
acoes de apoio social; o espago multiusos, de apoio ao estudo e biblioteca, para acolher o

projeto de intervengdo comunitaria “Somos Comunidade”, em parceria com o Académico

213 (. https://cac-tvedras.pt/noticias/7415/
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de Torres Vedras®'#; e o Nucleo de Incubagiio Social, Artistica e Empresarial dotado de

espaco para acolhimento de residéncias artisticas e espacos de trabalho individual ou

colaborativo, para empresas criativas com projetos na area social®!>.

Figura 117 Polo Social e Cultural e Nucleo de Incubagdo Social, Artistica e Empresarial.
Cdamara Municipal de Torres Vedras.

A zona da Encosta de Sdo Vicente, integra uma zona de protecdo que, como salienta André
Baptista, tem um alcance “ainda maior do que tem o centro historico da cidade”, situando-
se entre dois monumentos classificados: o forte de Sao Vicente e a Ermida de Nossa Senhora
do Amil. Porém, a maior parte das construgdes que ai se localizam, e que foram foco da
atencao deste programa de residéncias artisticas, sdo de habitag¢do precaria, maioritariamente
destinada a classe operaria, datando de finais do século dezanove até ao longo de todo o
século XX. Nao obstante, para Baptista, “questionar aquelas casas ¢ questionar a historia da
cidade”, que, no periodo contemporaneo se fez, sobretudo, do desenvolvimento das
industrias e de “grandes empresas, que a cidade, na altura vila, tinha,” como € o caso do
produtor de candeeiros a petroleo Hipodlito, um icone regional, ou “o proprio matadouro”,
motivando o éxodo e a fixac¢do, naquela zona, de populagdo oriunda de diferentes localidades
no atual concelho de Torres Vedras e de outros concelhos limitrofes. Esta “memoria coletiva”
de uma “dindmica social e cultural”, entretanto perdida ou “descaracterizada”, na cidade
pos-industrial, que se expandiu, literal e figurativamente, em sentido oposto, foi,
precisamente, o enfoque “patrimonial” das residéncias “Encosta-Desenho de Rua”. Com a

construcao do Centro de Artes e Criatividade, existia alguma expectativa que o trabalho de

214 yd. https://atv.pt/noticia/637-Projeto-Somos-Comunidade-arrancou-este-mes
215 vd. https://www.cm-tvedras.pt/artigos/detalhes/nucleo-de-incubacao-social-artistica-e-empresarial/
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recolha (e de valorizacdo), concertado no plano de reabilitagdo da zona, pudesse ser
aproveitado para produzir “contetido histdrico”, integrando a programacao expositiva deste
equipamento:

Quem estiver a frente daquele espaco ndo tem que se limitar apenas a dizer que aqui foi um

antigo matadouro, ou seja, se quiserem, podem criar um conteudo histérico e passar as gentes
que vao visitar aquele espago, podem ir muito mais além.

No entanto, apesar de, na sua exposi¢ao permanente, o Museu incorporar varias fontes orais,
o seu enfoque ¢ totalmente colocado na preservacdo da memoria passada e atual do Carnaval.
Mantendo a fachada do antigo Matadouro Municipal, ainda que, em grande medida,
neutralizando-a, a memoria da anterior ocupagdo e da sua relevancia para a cidade, em

particular para a populagao local, ¢ excluida da sua atual utilizagao.

centrode artes
e criatividade

TORRES VEDRAS

Figura 118 Fachada e logotipo do Centro de Artes e Criatividade. Camara Municipal de Torres Vedras.

O forte de Sdo Vicente foi, entretanto, alvo de outras “ocupacdes” artisticas, por exemplo,

no Ambito do festival, de edi¢dio bianual, “Novas Invasdes” (2015-2023)*!°

. O evento, que
conta ja com cinco edi¢des, tendo passado por diferentes cidades e paises, tem como objetivo
a dinamizagdo do centro histérico e patriménio edificado, no caso de Torres Vedras,
fortemente associado a historia das Guerras Peninsulares. Ndo se fixando, contudo, nesta
tematica, o festival tem vindo a acolher diversas manifestacdes artisticas, com tematicas

bastante variadas. Em 2021, numa parceria com a EMERGE Associagao Cultural, sediada

216 vd. https://novasinvasoes.pt/pages/noticias.html
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na cidade, o festival integrou na sua programag¢do a instalagdo "SARS-COV-2 | Sound
Analogies and Radical Sonification"?'”, da autoria de Hugo Paquete, no Forte S. Vicente,

onde se localiza também o Centro de Interpretacdo das Linhas de Torres Vedras.

Figura 119 Instalacdo artistica "SARS-COV-2 | Sound Analogies and Radical Sonification”,
da autoria de Hugo Paquete, 2021.
EMERGE-Associa¢do Cultural e autor.

Com a criagdo do Nucleo de Incubagdo Social, Artistica ¢ Empresarial, abrem-se novas
oportunidades para acolher projetos artisticos que possam abordar a memoria e historia
recente desta zona da cidade, indo além do desenho de observagdo e explorando “aspetos
mais simbolicos ou de uma forma mais abstrata”, menos “figurativa”. Para André Baptista,
a sensibilizac¢do para o patrimonio deve ser encarada numa perspetiva a médio-longo prazo,
envolvendo a populacdo local de forma intergeracional, tal como, numa estratégia de
educacao ambiental. Na ultima edi¢do de “Encosta - Desenho de Rua”, a comitiva de artistas
residentes e outros que se juntaram ao Encontro Nacional de Desenho de Rua foi convidada
a participar numa conversa no Centro de Arte e Criatividade, onde teve oportunidade de
partilhar a vivéncia nos varios bairros daquela zona, em conjunto com moradores e parceiros
locais, nacionais e internacionais (Ordem dos Arquitetos, I[COMOS - Portugal, Associagao
Portuguesa para a Reabilitacdo Urbana e Protegdo do Patriménio, Direcdo-Geral do

Patrimoénio Cultural, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Oeste Sketchers,

27Vd. https://www.e-cultura.pt/evento/22604 | https://www.facebook.com/novasinvasoes.pt/posts/visite-
agora-a-instala%C3%A7%C3%A30-sonora-sars-cov-2-sound-analogies-and-radical-
sonifica/4503779269653869/
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Associacdo Nacional Urban Sketchers Portugal e Académico de Torres Vedras)?'®. Resta
saber se este podera ser o primeiro passo para que a populacao local possa vir a ocupar um
outro lugar (de destaque) neste equipamento, na sua programacgao € promogao, que ¢ também

a da cidade de Torres Vedras.

“Sensbilizacdo patrimonial” - Notas de campo

Em todas as visitas a Encosta, André Baptista ¢ abordado por varios moradores, procurando
saber novidades das obras em curso na zona, obter esclarecimentos de questoes
administrativas a resolver com a autarquia, ou, simplesmente, para partilhar novas da familia
e das gentes do bairro. Esta visita ndo ¢ exce¢do. André Baptista ¢ solicito na resposta a
quaisquer duvidas, procurando manter a relagdo de confianga e de proximidade, criada ao
longos dos ja vérios anos de intervencao na zona. Mostra-se satisfeito com a conclusdo de
mais um conjunto de fogos para habitacdo social, em 2021, e, sobretudo, com as obras de
reabilitacdo que estdo a ser promovidas pelos proprios moradores. Enquanto caminha, vai
partilhando a histéria, ou as varias histérias de cada bairro, cruzando-se com a da cidade.
Faz questdo, com igual entusiasmo, de mostrar as recentes intervengoes de reabilitacdo no
espago publico envolvente aos bairros da Floresta, Reis e Barreto, resultando na criagdo de
espacos verdes, de descanso e lazer, incluindo um anfiteatro, que proporciona uma ampla
vista sobre a cidade de Torres Vedras, permitindo a realizacdo de atividades ao ar livre. Esta
foi uma das intervengdes que teve o cunho da populagao local, desenvolvida no &mbito da
recolha de sugestdes, via organizacdo de sessdes participativas e das residéncias “Encosta —

Desenho de Rua”.

218 yd. https://www.cm-tvedras.pt/artigos/detalhes/evento-de-desenho-de-rua-voltou-a-realizar-se-na-encosta-

de-s-vicente/
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Figura 120 Intervengées em espago publico, no ambito do Plano de Reabilitagdo da Encosta de Sdo Vicente.
Cdmara Municipal de Torres Vedras.

A realizagdo das residéncias foi, entretanto, suspensa, devido aos constrangimentos causados
pela pandemia COVID-19, mas André anima-se com a possibilidade de que novos residentes
possam Vir a representar as recentes alteracdes neste espaco. A Ultima edi¢do ocorreu dois
anos antes, em 2019, reunindo trés desenhadores, que, ao longo de uma semana, estiveram
alojados na cidade e se dedicaram a ilustrar a sua experiéncia neste contexto particular. O
grupo foi composto por José Clewton Nascimento, arquiteto e professor universitario no
Brasil, Lurdes Morais, bidloga marinha na Reserva Natural das Berlengas, e Dina

Domingues, matematica, com carreira no setor das tecnologias de informacgao.
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Figura 121 Imagem de divulgagdo de segunda edi¢do "Encosta - Desenho de Rua”, 2019.
Cdamara Municipal de Torres Vedras.

Para além da presenca constante de André Baptista, o grupo foi introduzido a esta zona da
cidade pelos residentes da edi¢cdo anterior, Antonio Procopio e Susana Nobre, que consigo
partilharam referéncias de lugares de particular interesse estético e urbanistico, mas também
de lugares de sociabilidade, como o cafg, porta de entrada para o contacto com os moradores
nos diferentes bairros. O trio tinha como missdo registar as intervengdes feitas no ambito do
plano de reabilitacdo urbana e social desenhado para a zona, recolher o feedback e sugestdes

dos moradores para potenciais novas intervengdes.

Figura 122 Dina Domingues, durante a residéncia "Encosta-Desenho de Rua", 2019.
Camara Municipal de Torres Vedras.
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Num processo colaborativo, ainda que desenvolvido, maioritariamente, de forma autonoma,
o grupo foi colocado em contacto com alguns moradores, permitindo-lhe visitar habitagdes
ou espagos de trabalho previamente identificados. Durante a sua estadia, em que
beneficiaram, sobretudo, de apoio logistico, o grupo acabou por fazer as suas proprias
descobertas, como a oficina de serralharia de um morador e “inventor” local, ou as bonecas

de pano, produzidas manualmente por outra moradora.

Figura 123 José Clewton Nascimento e Lurdes Morais, durante a residéncia "Encosta-Desenho de Rua”, 2019.
Cdmara Municipal de Torres Vedras.

Reconhecendo as particularidades de cada bairro, no que concerne o modo de vida, a ligacao
a cidade ou a abertura a presenga de “estranhos”, Anténio, Lurdes e Susana sentiram-se
progressivamente bem acolhidos, inclusivamente pelos moradores dos bairros mais acima
da encosta, tendencialmente mais isolados, devido ao declive da descida e as dificuldades de
mobilidade. Os convites para entrar foram surgindo espontaneamente e alguns moradores

mais jovens acabaram por juntar-se ao desenho.

Os registos resultantes foram arquivados digitalmente, sendo que alguns fizeram parte de
uma exposi¢do internacional, com passagem por Natal, no Brasil, reunindo também as

participagoes de trés grupos de Urban Sketchers, dois locais e um brasileiro, no dmbito do
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Encontro Nacional de Desenho, que, uma vez mais, fechou a programacao da residéncia, a

4 de agosto de 2019.

Figura 124 Encontro Nacional de Desenho, Torres Vedras, 4 de agosto de 2019. Camara Municipal de Torres Vedras.

No dia seguinte ao do Encontro, o grupo reuniu novamente para apresentar os resultados da
experiéncia numa sessdo publica, para a qual os moradores da zona foram convidados. A sua
participagdo esteve, contudo, aquém do esperado. Na reunido virtual de todos os
intervenientes nas diferentes edi¢cdes da residéncia, até ao momento, discutiram-se hipdteses
para esta falta de comparéncia a chamada: talvez tenha sido o calor, ou a dificuldade de
acesso que se mantém para os grupos de mobilidade mais reduzida, ou ainda o encerramento

do café, que acabava por funcionar como centro agregador e mobilizador da comunidade.

Entretanto, com a conclusdo das obras de melhoria de acesso, com a inauguragao do Centro
de Arte ¢ Comunidade - CAC, mas de outros de perfil comunitario na zona, e,
particularmente com a fixagdo de projetos como o projeto “Somos Comunidade™*!?,
acolhido, primeiro no CAC e depois em espago proprio nas suas imediacdes, espera-se que
o envolvimento da populacao local ganhe maior expressao e visibilidade. A ultima edi¢ao da

residéncia, retomada em 2022, trouxe um bom prenuncio nesse sentido, contando com uma

219 O projeto, promovido pela coletividade local, Académico de Torres Vedras, nasceu em 2021, a partir da
criagdo de televisdo e de um Jornal Comunitarios, bem como dos Quiosques da Utopia (para distribui¢do do
jornal e recegdo de contributos por parte da comunidade). Vd. https:/atv.pt/noticia/637-Projeto-Somos-
Comunidade-arrancou-este-mes
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participagdo mais alargada e organizada dos moradores, na apresentacao dos resultados deste

programa.
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Figura 125 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia, durante a entrevista a André Baptista.

Desta forma, oferecendo, como André Baptista, o devido destaque a comunidade, ou as
comunidades que fizeram e fazem a historia e o patriménio destes bairros, muito além dos

monumentos que estabelecem a sua zona de protegao.
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Incubadoras (patrimoniais) de criatividade

Loulé Design Lab
“Designers de Loulé” — Notas Introdutodrias

Partilhando caracteristicas de alguns dos exemplos anteriores, nomeadamente o trabalho
desenvolvido a partir do patriménio imaterial local, e, muito particularmente, dos oficios
tradicionais, o projeto Loulé Design Lab, distingue-se, no entanto, em varios aspetos. A
principal diferenca reside, desde logo, na estrutura e modelo do projeto, correspondendo a
uma incubadora de projetos criativos e/ou de investigagdo aplicada. E nesse ambito que,
desde 2017, tem vindo a acolher artistas, investigadores, designers, artesdos e
empreendedores. Instalado no edificio setecentista do Palacio Gama Lobo, o Laboratério
enquadra-se numa estratégia mais abrangente de revitalizagdo do patriménio local, como
plataforma para a promocao do territério, a partir de uma perspetiva de desenvolvimento
local, em que, por um lado, a fixacdo das industrias criativas, e por outro, o turismo cultural,

se constituem como €ixos centrais.

Figura 126 Fachada principal do Palacio Gama Lobo, que alberga o ECOA e Loulé Design Lab.
Cdmara Municipal de Loulé.

O Lab corresponde a uma das materializagdes do programa Loulé Criativo, promovido pelo

municipio, um programa que, para além da criagdo do Espago de Conhecimento, Oficios e

Arte (ECOA), onde este se insere, resultou no desenvolvimento da rede e portal “Turismo
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Criativo”??® ¢ da Rede de Oficinas??!, dedicadas a salvaguarda de oficios tradicionais da
regido: Casa da Empreita, Oficina de Caldeireiros, Oficina de Relojoeiro, Oficina de

Cordofones, Oficina do Barro, Oficina dos Téxteis, e, fora da cidade de Loulé, em Alte, a

Oficina do Esparto.

Figura 127 Oficina e espagos de trabalho - Loulé Design Lab. Camara Municipal de Loulé.

Henrique Ralheta, responsavel pelo Laboratorio, define-o como o “brago da inovagao, do
desenvolvimento e da experimentag¢do no Loulé Criativo”, incorporando uma dupla valéncia,
de “incubacdo de projetos” e de “apoio as oficinas de artes tradicionais, em relagdo a
questdes de comunicagdo, desenvolvimento de produto, controlo de qualidade”. Os projetos
acolhidos primam, portanto, pela colaboragdo com artesaos locais, por exemplo, através do
desenvolvimento de acdes de capacitacdo, da organizagdo de mostras ou de exposigdes:
Depois também temos montado projetos em que em que os designers ou makers trabalham
em colaboragdo com artesdos da rede de oficinas tradicionais, para desenvolver novos
produtos. (...) Achamos importante esta ideia do respeito pelo artesdo, a necessidade do
didlogo e da escuta. O que ndo sera propriamente o que um estudante de design esta
habituado, que procura mais um fornecedor para concretizar as suas ideias. (...) E, por outro

lado, é também apoiar a criacdo de um negdcio local e, ai, € mesmo ver como € que estes
projetos se tornam vidveis e saltam do nivel hobby para a profissionalizacao.

De certa forma, Ralheta foi um dos primeiros “Designers de Loulé”, a regressar a “casa”.
Tendo participado num debate promovido pelo municipio e envolvendo outros “agentes

criativos” naturais da regido do Algarve, foi convidado a organizar uma espécie de

220 vd. https://loulecriativo.pt/pt/turismocriativo/experiencias
221 yd. https://loulecriativo.pt/pt/ecoa/rededeoficinas
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residéncia-piloto, contando com a participagdo do proprio e de outros dois designers
conterraneos, Hugo da Silva e Vanessa Domingues. Da proto-residéncia, cujo enfoque foi,
precisamente, os “‘cruzamentos entre o design e o artesanato”, resultou o desenvolvimento
de 15 produtos, assim como novo desafio pelo municipio, desta feita para desenvolver um
projeto de raiz; uma “incubadora de projetos mais contemporaneos, que ajudasse a fixar uma
comunidade criativa”. O Laboratorio conta agora com uma equipa principal composta por
trés pessoas, duas das quais, incluindo Ralheta, dedicadas a tempo parcial e uma a tempo

inteiro.

Para além dos residentes “incubados”, o Laboratorio acolhe residéncias artisticas de curta
duracdo, respondendo a um programa e tematica pré-definidos, muitas vezes em parceria
com outras entidades:
Pode passar so por as pessoas chegarem e comecarem a trabalhar, como pode passar por um
uma imersdo cultural connosco, ndo é? Perceber o espirito do projeto ou do lugar,
caracteristicas do territorio que, de alguma forma, venham informar o projeto a desenvolver.

Mesmo quando existem determinadas tematicas, organizamos sessoes prévias de formacao,
quer teodrica, quer em relacdo ao material que se vai trabalhar.

Nesta tipologia de residéncia, a selecdo dos artistas participantes, ¢ feita por convite ou
concurso, acompanhando uma chamada para propostas. Os residentes beneficiam de estadia,
em camarata no Paladcio Gama Lobo, alimentagdo, bolsa para aquisicdo de materiais e
consumiveis e, em alguns casos, o apoio técnico especializado de um artesdo, contratado
pelo municipio, para esse efeito. As residéncias pontuais, promovidas pelo Laboratorio,
encaixam-se numa estratégia de renovagao ou “regeneragdo” pontual, estimulando o didlogo

com o grupo de “incubados” em permanéncia.

No caso desta segunda tipologia de residentes, o processo de sele¢do inicia-se com a
autoproposta, ou candidatura, que esta sempre disponivel. As residéncias, ou periodos de
incubac¢do, podem atingir os trés anos, mediante a realiza¢do de avaliacdo anual. Os projetos
sd0, na sua grande maioria, “construidos pelo proprio designer ou muito assentes em
parcerias com artesdos”, ainda que possam ter “naturezas completamente diferentes”, ou
consistirem-se, “apenas”, como projetos de investigagdo. O fator de diferencia¢do do projeto

reside, porém, no apoio ao desenvolvimento de marcas e produtos com chancela local,
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incentivando préaticas sustentaveis e o didlogo com o territorio, com técnicas e materiais de

(outros) produtos tipicos da regido.

Figura 128 Galeria / Loja ECOA no Palacio Gama Lobo, com produtos desenvolvidos
pela Rede de e/ou residentes do Loulé Design Lab.
Cdmara Municipal de Loulé.

Deste modo, apesar de os residentes incubados serem selecionados por um juri independente,
constituido por um membro do Laboratério, um membro do programa Loulé Criativo, um
membro da autarquia, ¢ de duas entidades externas, em geral, um académico ¢ um
profissional, existem “principios que regram a sua entrada”, nomeadamente a “integragao
numa logica de atencdo ao patrimonio, consciéncia do territdrio e sustentabilidade” do
projeto, extensivel, por exemplo, a sua capacidade de gerar ou ndo postos de trabalho. Os
residentes sdo também, por vezes, incluidos no processo de sele¢do de novos “incubados”,
fazendo com que a que a “comunidade” Loulé Design Lab seja “muito coerente”, partilhando

caracteristicas como a forte ligacdo as manufaturas.

Durante a sua colaboragao com o Laboratorio, para além de poderem usufruir de um espago
de trabalho e de reunido, do acesso a equipamentos, maquinaria variada, € espagos de
arrumagao, os residentes beneficiam de formacdo em multiplas 4reas e recebem mentoria,
em dimensodes profissionalizantes como a do desenvolvimento de negocio ou a comunicagao:

Depois ha todo o apoio em termos de mentoria, apoio ao desenvolvimento do negdcio, apoio

de comunicacdo, divulgacao, organizacdo de exposicoes, alimentagdo de redes em que nos
estabelecemos contactos importantes para os residentes, pomos em contacto com quem faga
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falta, ndo ¢? Quer em termos de parcerias de desenvolvimento quer em termos de
fornecedores, clientes, etc. E depois em termos de formagdo, temos um programa de
conferéncias e workshops que vai sendo definido conforme as necessidades das diferentes
geragOes de residentes (...) pelo menos p6-los em contacto, € as conferéncias t€m sido
também um ponto importante em relagdo a isso.

Os espacgos de trabalho contemplam a cedéncia de lugares fixos ou de “mesas partilhadas”,
utilizadas numa légica rotativa. Ademais, o Laboratorio permite a colaboragao em modelo
de residéncia virtual, uma possibilidade que vai ao encontro de residentes em fase de

transicao profissional ou que desenvolvem atividade paralela.

Em contrapartida, para além de serem responsaveis por adquirir ou custear custos com
materiais consumiveis???, os residentes de longa duracio respondem a um “Banco de Tempo
Criativo”, um banco de horas para o qual contribuem, “em escalas diferentes, conforme a
permanéncia no espago, ou seja, quem tem mesa fixa, contribui com dez horas por més,
cinco horas, quem tem mesa partilhada, e de uma a duas horas, com sistemas mais virtuais”.
As horas de trabalho sao acumuléaveis e podem ser utilizadas em diferentes momentos,
tirando proveito das “competéncias e da disponibilidade do residente”, seja no apoio a
produgdo de projetos, ou a atividade do programa Loulé Criativo (montagem de exposi¢des,
desenho de materiais de comunicacao, tradugdes, servigo de rececao ou de atendimento ao
publico), no apoio técnico a comunidade de residentes, ou na condugdo de atividades

direcionadas para o publico em geral, como oficinas e seminarios.

Uma vez mais, o estabelecimento de parcerias locais e regionais, tem sido determinante para
o desenvolvimento e disseminacao da missdo do Laboratdrio. Entre as parcerias estratégicas
apontadas por Henrique Ralheta, encontram-se a parceria com a Universidade do Algarve,
para a orientagdo de estagios e para o apoio em “questdes de empreendedorismo” através de
gabinete especializado, ou a parceria com uma sociedade de advogados, para apoio juridico

em diversos temas, mas também, os contactos “no mundo da moda”, no setor editorial, no

222 “Os materiais ndo sdo disponibilizados. Ou seja, os consumiveis ficam a cargo deles, embora possam usar,
por exemplo, a impressora 3D, mas ai devem ter os seus proprios rolos, ou entdo, temos um calculo de um de
um valor, e quando ¢ uma impressdo pequena, usam e deixam em depodsito um valor para conseguirmos
comprar um rolo novo quando esse acabar.”
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setor hoteleiro e especialmente no comércio local, numa relagcdo de mituo apoio e de muatuo

beneficio:

O Loulé Criativo faz parte de uma de uma divisdo da Camara [Municipal de Loulé], que é a
divisdao de Economia, Comércio Local e Turismo. Ou seja, € interessante nos estarmos sobre
a alcada da economia e ndo da cultura. H4 muita gente que partilha o trabalho no Loulé
Criativo com fungdes dessa divisdo e que trabalha diretamente com o comércio local. Com
as lojas deprimidas do tecido urbano, em oposi¢ao aos grandes centros comerciais, que nos
temos aqui ao lado, e que sdo um colosso gigante dessas grandes marcas, sendo que as
lojinhas pequenas com quarenta anos, da cidade, acabam por ser muito agredidas com isto.
E ha um trabalho muito ativo que se faz com esse tecido comercial. (...) Por exemplo, existe
o centro comercial aqui ao lado, onde noés temos tido uma parceria em que fazemos la as
exposi¢cdes, numa loja que ainda ndo abriu, e entdo temos as montras onde vamos
apresentando o trabalho. Ou seja, no meio de grandes marcas, nds levamos 0s nossos artesaos
€ 0S N0SsO0s pequenos projetos a um publico completamente diferente, tentando trabalhar esta
rede e esta esta dissemina¢ao da nossa agao.

Nao obstante, algumas “grandes marcas”, como a marca de moveis sueca, IKEA, tém vindo
a estabelecer uma relagao de proximidade com o Laboratorio, a nivel local e nacional. A
cadeia internacional de mobiliario (e etc.) tem sido particularmente ativa no apoio ao projeto,
quer de forma direta, com a doacao de mobilidrio e equipamentos, para a sua constitui¢ao,
quer de forma indireta, através da formagdao em areas como a de pricing, exposi¢do de
produto e vitrinismo. Do outro lado da moeda, o Laboratério procura sensibilizar os seus
parceiros para questoes como a da sustentabilidade, e/ou para importancia das cadeias locais
de procura e oferta, trabalhando com hotéis, restaurantes, ou associagdes do setor social:
Nos estamos a tentar ter exatamente estas ligagdes com a comunidade e perceber onde € que
ha, por um lado, potencialidades, ou seja, oportunidades de negdcio para oS nossos

residentes, e, por outro, perceber onde € que nos podemos ajudar, ndo ¢? Onde é que 0 nosso
know-how consegue ajudar de alguma forma, a transformar certas situacdes.

Esta relacdo de mutuo beneficio estende-se ao trabalho com a Universidade ¢ com a
comunidade escolar, materializando-se na rece¢ao de estdgios em areas como a do design e
multimédia:
Em geral, temos recebido do curso de multimédia e ai também temos promovido trabalhos,
ou seja, as PAPs [Prova de Aptiddao Profissional], que sdo os trabalhos finais de ensino

profissional. Entao o projeto final ja varias vezes foi feito com base no seu olhar critico, em
forma de fotografia ou de video, sobre os artesdos ou os makers do Loulé Design Lab.
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Ainda dentro da sua a¢do formativa e de sensibilizagdo ambiental, o Laboratorio promove
uma série de atividades educativas direcionadas a publicos infantojuvenis (Ensino Basico),
como visitas guiadas ou oficinas, “de experimentagdo da técnica, ou em relacao as questoes

da sustentabilidade™.

Numa outra vertente, ou plataforma, de disseminagao, a colaboragdo com a area do turismo
criativo, tem sido fundamental para a atragao de publicos (locais e estrangeiros, ou ambos):
A 4rea do turismo criativo estd muito assente em workshops, portanto, a comunicagao esta
muito alinhada e existe uma comunidade que faz workshops e que esta atenta ao site, € com

isso existe vém turistas, mas também vem comunidade estrangeira local, residentes no
Algarve.

Uma ldgica ou espirito colaborativo, na base de um “chapéu de pensamento e de e de modus
operandi” partilhado por uma “comunidade efervescente”, que Henrique Ralheta acredita

“alimentar o territorio”: “Manté-lo vivo, através da criatividade e da arte”.

Figura 129 Trabalho de campo dos "Designers de Loulé", Henrique Ralheta, Hugo Silva e Vanessa Domingues, 2024.
Camara Municipal de Loulé.
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Figura 130 Exposi¢do " Didalogos entre Artesdos e Designers d’Loulé", Algarve Design Meeting,
Fabrica da Cerveja, Faro, maio de 2024.

Figura 131 Imagem de divulgagdo de exposi¢do "De Loulé - Didlogos entre Artesdos e Designers”,

Lisbon Design Week, maio de 2024.
Cdmara Municipal de Loulé.

Em 2021, o municipio de Loulé, através do programa Loulé Criativo, alargou o modelo de
incubacdo a Rede de Oficinas??’. Os “Didlogos entre Artesios e Designers d’Loulé”
parecem, assim, manter-se, em torno de novos temas e contextos, com o da colaboragdo em
eventos culturais (como por exemplo, o Festival Med***), o acolhimento de projetos
criativos, ou o desenvolvimento de produtos expositivos, como o que voltou a reunir
Henrique Ralheta, Hugo da Silva e Vanessa Domingues, em 2024. Numa reedicao da
iniciativa original, o trio colaborou com onze artesdos na producdo de 26 novas pecas,
perspetivando as artes e oficios tradicionais louletanos. A exposi¢ao rumou depois até Faro,
para a Algarve Design Meeting, e para Lisboa (Lisbon Design Week), procurando mostrar o

que é “De Loulé”, para o resto do mundo?®.

223 Vd. https://www.cm-loule.pt/pt/noticias/19479/oficina-do-barro-em-loule-procura-incubados.aspx
224 (. https://festivalmed.cm-loule.pt/en/
225 vd. https://www.avidaportuguesa.com/en/thats-life/de-loule-dialogos-entre-artesaos-e-designers
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“Designers de Loulé” — Notas de campo

O Laboratorio afigura-se algo vazio, de maquinas e de gente. No momento desta visita
virtual, encontramo-nos no rescaldo da pandemia, e as rotinas de trabalho, apenas
progressivamente, vao sendo reestabelecidas. E, contudo, possivel reconhecer alguns dos
espagos, visitados, de forma presencial, em outubro de 2019, aquando da realizagao da
ARPA-Bienal Ibérica do Patrimoénio Cultural, dedicada ao tema da “Sustentabilidade”?%%,
nesse ano, acolhida pelo Municipio de Loulé. O Paldcio Gama Lobo seria o local escolhido
para receber parte do programa de conversas € semindrios, que acompanha o certame,
incluindo uma apresentacdo sobre o, ainda recentemente criado, projeto do Loulé Design
Lab. Na sala de exposi¢des, junto a loja, a entrada do edificio de fachada oitocentista, era
possivel conhecer alguns dos primeiros frutos da colaboracdo entre os artesdos da Rede de
Oficinas do programa Loulé Criativo e os designers, ou makers, residentes no Lab. As
criagdes resultaram do trabalho conjunto entre 17 artesdos e 17 residentes, reunidos numa
exposi¢do, “Artesdos de Loulé”, que integrou a programagdo da Algarve Design Meeting
desse ano, e foi depois apresentada no Paldcio Gama Lobo, coincidindo com a inauguragao

do espaco de venda, no edificio recém reabilitado.

LOULE
CRIATIVO

apresenta a exposicio

ARTESAOS

DE LOULE

uma colaboracéo entre

REDE DE
OFICINAS

Figura 132 Fotografia de grupo e imagem de divulgagdo da exposi¢do "Artesdos de Loulé”, 2019.
Camara Municipal de Loulé.

226 V. https://bienalarpa.spira.pt/bienal-arpa2019
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Ao conjunto dos onze residentes iniciais, acompanhando a abertura oficial de portas, em
setembro de 2017, juntaram-se outros nove, no ano seguinte. Em janeiro de 2020, o Lab
repetiu a chamada para novos “incubados”, e, uma vez mais, em julho de 2023. Sandra Louro
e Silvia Rodrigues fizeram parte do grupo inicial de residentes, integrando, por isso a

exposi¢ado coletiva, de 2019.

Sandra, formada em Design de Equipamentos, na Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, para além de funcionaria do Museu Municipal de Faro, encontrou no Loulé

Design Lab a possibilidade de desenvolver aquele que até entdo se tratava de um “projeto
27

pessoal”, a marca de mobilidrio e objetos utilitarios, Likecor.

Figura 133 Mostra de produtos "Likecork” na Algarve Design Meeting, de 2018, e Maison et Objet, Paris, 2019.
Cdmara Municipal de Loulé.

Durante o periodo de incubagao no Laboratério, com a duragao de trés anos, Sandra Louro
desenvolveu uma colaboragdo com a Oficina de Caldeireiros para a integra¢dao do cobre em
algumas das suas pegas, especialmente em objetos decorativos. Os moveis e objetos
produzidos pela artesa, refletem a pesquisa em torno dos “padrdes graficos” de Loulé,
incorporando o desenho da calgcada ou das iconicas chaminés algarvias, na criagdo de pegas
em pele/aglomerado de cortiga, ceramica e metal, como bancos, candeeiros e lamparinas,
que teve oportunidade de promover com o apoio do Municipio, no &mbito de feiras e outros

eventos a nivel regional, nacional e internacional.

J& Silvia Rodrigues, designer de comunicacao e professora de Artes Visuais, ainda antes de

integrar a equipa de residentes “incubados” do Lab, tinha visto o seu trabalho reconhecido

227 yd. https://www.facebook.com/Likecork/
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na area do artesanato??®, Em 2010, vencera na categoria de “Artesanato Contemporineo”,
do Prémio Nacional de Artesanato, e entre 2015 e 2016, Prémios Empreendedorismo ANB
FEST 2015 (A New Beginning for Portugal) e “Connect to Success”, este ultimo permitindo-
lhe participar num programa de MBA e de mentoria, promovido Embaixada dos Estados
Unidos da América em Portugal. A passagem pelo Laboratério permitir-lhe-a, contudo,
aprofundar a sua relagdo com a cidade e comunidade de onde ¢ originaria, estabelecendo
uma presenga de “dentro para fora” e ajudando a levar a “bandeira de sustentabilidade”,
promovida pelo municipio de Loulé, aos eventos internacionais nos quais ja era presenca
assidua. Durante a residéncia e também em colaboragdo com a Oficina de Caldeireiros,
desenvolveu uma coleg¢do de joias, “Cassima”, inspirada na lenda local das trés irmas
“Mouras Encantadas”. A colecdo foi exposta no Museu Municipal, assim como um conjunto
de outras quinze pegas, desenhadas para apresentacdo através de um desfile de moda
associado as comemoragoes do Dia Internacional dos Museus, em maio de 2019. Na
sequéncia desta colaboragdo, foi também convidada a apresentar a colegdo também no

ambito da Semana de Moda de Sevilha.

AMAR
CASSIMA

Figura 134 Colegdo "Cassima" e participagdo da marca Sigues, na Semana da Moda de Sevilha, fevereiro de 2020.
Sigues e Camara Municipal de Loulé.

228 vd. https://www.sigues.pt
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A colabora¢do com o municipio prolongou-se, por exemplo, através da producdo de artigos
religiosos, em colaboragdo com outra residente do Lab, Andreia Pintassilgo, para as Festas
da Mae Soberana, padroeira da cidade de Loulé. Mais tarde, juntamente com Andreia e
outros dois colegas, abriu um espacgo coletivo de vendas, “Coletivo 28°?*, junto ao Mercado

Municipal, edificio iconico, que atrai bastantes visitantes ao centro da cidade.

Uma das colegas, fundadora do “Coletivo 28, foi Susan Sutherland. De origem escocesa e
residente no Algarve hé mais de trés décadas, Susan, cozinheira de profissao, encontrou na
colaboragdo com o Laboratorio, caminho para seguir com a paixao pelo tricot, juntando-lhe
o interesse de trabalhar processos tradicionais de fiagdo, com matérias locais. O seu projeto
“Ovelha Negra Knits”**°, parte entdo da recuperagio da Ia de ovelha “campaniga”, para a

produgdo de vestudrios e acessorios para a casa.

Figura 135 Susan Sutherland e produtos Ovelha Negra Knits. Ovelha Negra Knits.

22 Vd. https://www.facebook.com/lojacolectivo28
230 yvd. https://ovelhanegraknits.com/
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Atualmente, para além das pecgas, produz misturas proprias de 13, incluindo 13 merina, com
tecidos de diferentes tipos e origens. Colabora regularmente com o projeto Loulé Criativo,
na organizag¢ao de oficinas de fia¢ao de 1a com roca artesanal ou fuso, e desde 2023, integra

a equipa de artesas da Oficina dos Téxteis.

Num exemplo bastante distinto dos anteriores, durante a sua colaboracdo com o Loulé
Design Lab, Samuel Santos, ira desenvolver um projeto essencialmente de pesquisa e
experimentacdo. Designer de ambientes e ligado a industria da extracdo de pedra, ocupagdo
familiar, através do seu projeto, “Brecha”, dedicar-se-4 a exploracdo de possibilidades de
reabilitacdo desta pedra algarvia, que, apds uma extensa utilizag¢do pelo setor da construgdo

civil, para revestimentos, durante a década de 1990, acabou em desuso.

Figura 136 Fruteira para medronhos, desenvolvida por Samuel Santos, no dmbito do projeto "Brecha.
Cdmara Municipal de Loulé.

Durante a sua residéncia (em regime virtual), ird desenvolver uma familia de cinco objetos,
apresentando outras funcgdes utilitarias para este material, como castigal, fruteira, ou
recipiente decorativo. No desenho das pegas, para além de procurar inspiragdo na arquitetura
local, Samuel ird colaborar com um historiador local, na exploragdo do patriménio
arqueoldgico referente a periodos-chave de ocupagdo da cidade, entre a época romana até a
idade média, tendo tido a possibilidade de conduzir investigagdo nas reservas do Museu

Municipal.

Num ultimo exemplo, o atual parceiro do projeto Loulé Criativo, André Sancho, ¢ um dos

produtos de sucesso do Laboratorio, com o desenvolvimento da marca “Blow Plastic”.
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Designer de produto e ceramista, com extensa formagao na técnica de vidro soprado, durante
a sua estadia no Paldcio Gama Lobo, desenvolveu uma série de experiéncias em torno da
utilizacao de plastico de base bioldgica (PLA), para a producao de pecas sopradas, de cariz

mais ou menos artistico e utilitario.

Figura 137 André Sancho e produtos "Blow Plastic”". Camara Municipal de Loulé e Blow Plastic.

O acesso a equipamentos, a ferramentas e a um espaco de trabalho, permitiram-lhe dedicar-
se a este projeto de forma mais intensiva, tornando possivel a sua viabilizacdo como negdcio.
Enquanto artesdo mestre desta “neo-tradi¢do” algarvia, atualmente, André conciliar o
trabalho enquanto maker nas areas de ceramica e vidro, empreendedor e formador, tendo
como objetivo o desenvolvimento de uma oficina de plastico, em contexto universitario,
tirando proveito da acessibilidade deste material e contribuindo para a sua reutilizagdo em

contexto artistico ou artesanal.

André Sancho parece, deste modo, personificar a ambi¢do de Henrique Ralheta, de colocar
o Laboratdrio numa posicao de lideranga, enquanto “trend setter ” na inovagao de produto e
na moda, de base artesanal:
Nos também queremos ser eh desculpa trend setter, ndo é? Trabalharmos nos a inovagao e,
de alguma maneira, irmos nos, também, criando massa critica, pensamento, interesse, € ndo
sermos apenas seguidores, sermos criadores desse novo tempo, dessa nova moda, dessas

novas correntes.
Desta forma, Ralheta espera, tal como Tiago Frois, no caso dos oficios relacionados as

técnicas de constru¢ao tradicionais, desconstruir o estigma associado ao artesanato local, de

“raiz rural” e “muito ligado a um passado recente de pobreza”, do qual geragdes inteiras
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procuraram escapar, na migra¢ao para o litoral, setores de servicos e turismo. Uma missao
que parece estar a ser conseguida, a passo e passo, com o trabalho dos residentes do
Laboratorio, mas também com os artesdos da Rede de Oficinas, numa aproximagao e

“capacitacdo” mutua e auspiciosa:

Estamos constantemente a visita-los, a discutir ideias, a partilhar coisas que vimos, a partilhar
ideias, a ajudar em questdes de produ¢do, mas, por outro lado, nas préprias redes, eles
também se vao encorpando a si mesmos, portanto esta capacitagao lenta esta a acontecer e a
experiéncia da visita a uma das oficinas ¢ sempre maravilhosa, porque todos eles sdo
comunicadores natos, muito apaixonados pelo que fazem, pelas historias que t€ém para contar.
Portanto, de alguma forma, eles sdo também os proprios embaixadores deste projeto e ha
muita gente que ja reconhece isto. (...) Quando envolve as artes tradicionais e quando
envolve os artesdos mais velhos, i faz-se sempre um sucesso enorme e consegue-se atrair os
media. Nos temos assim umas estrelas pop do artesanato a ir a programas de televisdo ou a
ser visitados, com reportagens nacionais e internacionais. (...) Isto tem relevancia econémica
na vida deles, as oportunidades que nds temos criado.

Figura 138 Visita de alunos do Ensino Secundario a um dos espagos do Loulé Design Lab.

Figura 139 Espago do projeto Loulé Design Lab, na Algarve Design Meeting, maio de 2024.

Cdmara Municipal de Loulé.
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Figura 140 Residéncia de Caio Marcolini na Oficina de Caldeireiros e montagem de exposi¢do resultante, "Superficies",
no Paldacio Gama Lobo, outubro de 2024. Camara Municipal de Loulé.

Existe, contudo, ainda muito caminho por trilhar, sobretudo junto das gera¢des mais jovens:

As vezes, mesmo nés também queriamos ir mais longe na capacitagio dos artesdos de mais
idade, s6 que ¢ dificil de introduzir certas questdes e evoluir em certos sentidos e eles
perceberem que tém lacunas, porque a evolugdo dos ultimos anos no trabalho, no sucesso do
trabalho deles ¢ estrondosa. Portanto, eles ja atingiram algo muito gratificante a varios niveis.
Portanto, eu acho que certas questdes de desenvolvimento de produto, de imagem, de
qualidade, etc., terd de ser feito com novas geragoes.

O trabalho com a comunidade escolar ¢ uma das bifurcacdes possiveis na direcdo deste
objetivo, a par com a manutengdo de uma relagdo proxima com a comunidade criativa e
artistica, alargando o horizonte de colaboragdes e de colaboradores. Um trabalho, local, de
desenvolvimento, que se faz com tempo e através do estabelecimento de relacdes entre

pessoas, projetos e saberes:

contexto Criatividade e
contacto produto experimentacdo
i desenvolvimento s
gente reitados
comunicagao pessoas colaboracgo temie

sentido

s trabalho proj'eto local criaczo
we ideia tempo d@SIgN residentes =

processo

ieae Producao = a
Ca:’:;'::"pfograr‘i‘a a rtesa o S raepliicoae?periénda
cidade Comunldade patriménio

envolvimento rede residéncia workshops
curadoria tradicionais territério

conhecimento

artesanato

Figura 141 Nuvem de palavras representando a frequéncia de ocorréncia ao longo da entrevista a Henrique Ralheta.
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5.7. Criacao e Patrimonializacao

Fabrica Viarco

“Desenho multiplicado” — Notas introdutorias

O programa de residéncias artisticas promovido pela Fabrica Viarco distingue-se dos
restantes exemplos, nao sé por partir do setor privado, mas por tratar-se de um caso unico de
geracdo de valor patrimonial através da criagdo artistica, em torno de um objeto que ocupa
ainda as fungdes originais: o conjunto correspondente a fabrica de lapis Viarco, que se
mantém em laboragdo. As residéncias artisticas acolhidas pela Fabrica Viarco enquadram-se
no contexto de uma atividade mais alargada de apoio a formagdo e experimentagao artistica,
com outras aplica¢des, nomeadamente ao nivel do design de produto. Importa igualmente
salientar o contexto e envolvente da Féabrica, marcado por dois importantes projetos, no
epicentro da estratégia cultural do municipio de Sao Jodo da Madeira, e que partem da
reabilitacdo de dois complexos fabris de extrema relevancia na historia recente do concelho;
o projeto Oliva Creative Factory, parceiro em algumas das edi¢des da residéncia, e 0 Museu
da Chapelaria, este ultimo instalado no antigo complexo da Empresa Industrial de

Chapelaria.

Figura 142 Visita guiada no Museu da Chapelaria e atrio de rececdo da Oliva Creative Factory, maio de 2023.
Fotografias de Mario Pastor.
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Localizado a cerca de 40 km a sul do Porto, Sdo Jodo da Madeira ¢ o municipio mais pequeno
de Portugal, abarcando um total de apenas cinco milhas quadradas. Porém, o crescimento
industrial, desde o final do século 19, levou a um processo de autonomia politica, resultando
na sua formaliza¢do enquanto municipio (separado de Oliveira de Azeméis), em 1926. A
chapelaria e o calgado constituiram as principais industrias de S3o Jodo da Madeira (Barbosa
& Paulino, 2018, p. 403), sendo exemplificativa a ja referida Empresa Industrial de
Chapelaria, fundada em 1914, ou a fabrica Palmares, fundada ainda na viragem do século,
em 1892. Ao nivel do calcado, Sao Joao da Madeira foi ber¢o de marcas iconicas, como a

Sanjo, fundada em 1933, cuja producdo foi, entretanto, relocalizada (Gago & Pastor, 2024).

Figura 143 Mural publicitario, Fabrica Viarco, maio de 2023. Fotografia da autora.

A estas industrias juntaram-se, entdo, a Oliva, no dominio da metalomecanica, e
especializada em diferentes produtos, como maquinas de costura, que se tornaram uma
referéncia, entre as décadas de 1940 e 1970, em Portugal. Ou, ainda, a Viarco
(VI[eira] AR[aujo]CO[mpany]), representando atualmente a unica fabrica de lapis da
Peninsula Ibérica em pleno funcionamento, nas estruturas industriais originais.
Curiosamente, a historia da Viarco cruza-se com a da chapelaria. Em 1931, Manuel Vieira
Araujo, um fabricante de chapéus, comprou a fabrica de 14pis Portugalia, fundada em 1907,
em Vila do Conde, transferindo, em 1936, a sua produg¢ado para Sao Jodao da Madeira, j4 com
a designagao de Viarco. Mantendo inicialmente a produ¢ao e armazenamento de chapéus, a
fabrica ocupara um lugar relevante no imaginario de muitas geragdes em Portugal,
especialmente tendo em conta o seu papel como um dos maiores produtores de material

escolar em Portugal, até a década de 1990.
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Apesar do encerramento da atividade varias industrias de base, nas ultimas décadas,
comecando pela Companhia Nacional do Chapéu, em 1995, e seguindo-se a Oliva, em 2010
(Cordeiro, 2022, p. 1), para todos os efeitos, Sao Jodo da Madeira continua, sobretudo, a
afirmar-se como cidade industrial. No entanto, e apesar da instalacao de novas infraestruturas
industriais, a memoria de trabalho das fabricas originais e das suas instala¢des foi alvo de
reinterpretagdo, ou (re)criagdo (Gago & Pastor, 2024). O projeto de turismo industrial do
concelho de Sao Jodo da Madeira iniciou-se em 2005, com a criagao do Museu da Industria
do Chapéu, do nucleo da Torre da Oliva, em 2014, e do Museu do Calg¢ado, dois anos depois.
Entretanto, em 2012, a abertura da Oliva Creative Factory, funcionou como for¢a motriz
para a organizagdo de um programa de turismo industrial, que passa, ndo sé pela preservacao
de infraestruturas desativadas, mas também pela inclusdo de visitas a fabricas ainda em
funcionamento (Cordeiro, 2022, p. 2). O projeto procura, deste modo, reinterpretar o
patrimoénio industrial, na sua memoria material, articulando-o com criagdo artistica,
nomeadamente através de uma dindmica programacao cultural. Um exemplo ¢ a rota de
streetart, criada ao longo das vérias edi¢des do Festival Hat Weekend, evento de musica,

artes visuais e performativas promovido pelo municipio (Gago & Pastor, 2024).

Figura 144 Torre da Oliva e edificio do Museu da Chapelaria, Sdo Jodo da Madeira, maio de 2023.
Fotografias de Mario Pastor.

O motor desta estratégia (re)criativa é, contudo, a Oliva Creative Factory, atuando como um
centro cultural, e incubadora para as induUstrias criativas. Para além do auditério
multifuncional, na Creative Factory sdo disponibilizados espagos funcionais, de trabalho e

de venda, tanto para pequenas empresas como para particulares, para além de unidades de
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alojamento, destinadas a artistas, musicos e intérpretes visitantes. Em 2013, o municipio
transformou parte das instalacdes em Centro de Arte Oliva, que, desde entdo, tem vindo a
acolher multiplas exposi¢des temporarias € eventos, particularmente em torno da arte bruta
(sendo proprietario de duas proeminentes cole¢des privadas neste género; a Colegdo
Norlinda e José Lima e a colecdo Treger Saint Silvestre), Ao longo dos anos, o Centro
acolheu também exposi¢des sobre diferentes temas, apresentando trabalhos desenvolvidos
no polo, assim como obras de arte desenvolvidas noutras organizacdes parceiras da érea,

incluindo obras produzidas no &mbito do programa de residéncias artisticas da Viarco.

Figura 145 Centro de Arte Oliva, maio de 2023. Fotografias da autora.

A Viarco ¢, de facto, um exemplo muito curioso, como uma das fabricas em funcionamento
que, em 2012, integrou a rota do patriménio industrial do concelho. Desde entdo, acolhe
visitas guiadas regulares, abrangendo a maioria dos espacos de trabalho, materiais e
processos produtivos, e destacando, assim, a sua (ainda) maioritariamente natureza de
manufatura. As visitas terminam num pequeno espago oficinal e loja, onde os visitantes
podem experimentar e comprar algumas das mais recentes inovagdes da Viarco, incluindo
produtos que foram desenvolvidos em parceria com outras empresas ou organizagdes, COmo
um conjunto de lapis de cor desenvolvido para daltonicos, bem como produtos que foram

inventados e/ou testados durante a sua residéncia artistica.

Neste sentido, a par da aposta no "patrimonio industrial" da Viarco, ha a construcdo da
fabrica como espago de inovagao criativa através do design de produto e, algures pelo meio,
de experimentacdo artistica. No total, entre 2009 e 2023, a Viarco acolheu um total de 29

residéncias artisticas “oficiais”, dedicadas a investigagdo e criacdo artisticas. Englobando
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um total de 54 de residentes (entre artistas ou designers em nome proprio e coletivos), de
diferentes praticas — desenho, pintura, escultura, video, fotografia ou artes sonoras — que, por
um determinado periodo, de duas semanas a um més, assumiram a fabrica como o seu espago

de trabalho.

A historia desta reinvencao teve, alias, inicio com uma primeira “residéncia” de ilustragao,
com a duragdo de nove meses, em 2006. Seguiram-se novas colabora¢des com outros artistas
e designers, que resultou na organizacao de diversos projetos expositivos, abrindo caminho
para novas perspetivas de valorizacdo patrimonial (em diferentes sentidos):
Houve uma exposi¢do nos Maus Habitos, em que nds comegcamos a perceber o valor do
design e das pecas antigas que nos tinhamos ca (...) E comecamos a olhar para a fibrica, ndo
como unidade de producdo pura e dura, mas como um local de patriménio e de
conhecimento, que poderia ser transformado num instrumento de marketing, acrescentando

valor, tendo em consideracdo que nds nao poderiamos estar nos canais tradicionais, nem
fazer as a¢Oes de charme, que todos os outros concorrentes faziam.

Em 2008, o espaco da antiga chapelaria, que tinha sido encerrado, ¢ entdo transformado em
atelier, inicialmente pensado para dar resposta a procura de espagos de trabalho por parte de
artistas locais e, posteriormente reconfigurado para acolher residéncias artisticas:
Sdo 500 m? que foram mais ou menos limpos e organizados para receber artistas. Comegou
mais como espaco para a comunidade local, isto é, artistas locais, jovens ¢ malta que estava

a comegar projetos. Os ateliers foram sempre gratuitos, nunca foi cobrada uma renda, nunca
foi cobrada luz, nada: pega a chave, desenvolve o teu projeto.

Figura 146 Atelier de Residéncias Artisticas, Fabrica Viarco, 2021. Fotografias da autora.
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Avancando para 2011, altura em que o municipio de Sao Jodo da Madeira recebe o
financiamento necessario para avangar com a criagdo do projeto de turismo industrial,
propiciam-se as condi¢des necessarias para associar a dimensao patrimonial (e turistica), a

de valorizagao cultural (e artistica) da fabrica:

O que nos permitiu criar condigdes aqui na fabrica para retomar visitas que estavam
interrompidas, se calhar ha 7 anos, por que nos arranjou uma sala de acolhimento e havia
uma sala final, onde as pessoas podiam experimentar os produtos e adquirir o material, se
eles assim o quisessem. Conclusdo, em 2012, comeca a funcionar tudo em simultdneo, ou
seja, as pegas base, essenciais, para arrancar um projeto baseado numa parte cultural ¢ uma
parte de patrimdnio estavam reunidas. Nos tinhamos o ateli€, mas também tinhamos a
possibilidade de receber pessoas. E, mais, havia uma gestao coletiva do projeto pelo Turismo
de Sao Jodo da Madeira, que nos tirava o peso de ter de estar a marcar as visitas e de ter de
estar a arranjar um guia.

Figura 147 Visita guiada a Fabrica Viarco, 2021. Fotografia da autora.

Esta conjetura propicia coincidira com outro momento decisivo, o da aquisi¢do total da
fabrica pelo seu atual proprietario e curador informal das residéncias artisticas Viarco, José
Vieira. Movimento motivado pela situacao critica, que colocava em risco a sustentabilidade

da empresa familiar:

Nos, em 2005, comegamos a aperceber-nos de que a fabrica era mesmo velha. Quando digo
velha, no sentido em que era tudo muito cinzento. Era tudo industrial, pesado e cinzento.
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Apesar de o produto ser colorido, havia um desgaste de infraestrutura, um desgaste da
imagem do produto, uma obsolescéncia, que nos levava a saber por antecipagcdo que nao
seriamos capazes de competir, fosse com quem fosse. Porqué? Porque ainda que a Viarco
seja a unica fabrica a produzir lapis em Portugal, o mercado ¢é totalmente aberto. (...) Nao
tinhamos dinheiro para investir em publicidade. Nao tinhamos dinheiro para fazer
campanhas de aliciamento de professores, por exemplo. (...) Nos temos um edificio
altamente disfuncional. Tem diferentes sec¢Oes separadas umas das outras e tem mais do que
um piso, o que obriga as coisas a andar para cima e para baixo. Isto vai contra tudo o que ¢
uma logica industrial, de rentabilidade, de processo, tudo. (...) Conclusdo, ndo havia
propriamente uma saida, dentro desta logica de produzir 14pis, que fosse capaz de garantir a
subsisténcia da empresa ¢ muito menos a recuperagdo das questdes do patrimonio.

Deste modo, Vieira deu continuidade ao processo de internacionalizagdo, iniciado com o
desenvolvimento de produtos “com valor percetivel mais elevado”, ainda que mantendo

processos de fabrico artesanais, como a aguarela de grafite, descoberta na década de 1990, e

f23l

que passara a integrar a linha especial criada em 2007, Artgraf~'. Ou o conjunto de trés

ferramentas de desenho, Morphe, desenvolvidos no ambito de uma residéncia
criativa, promovida em conjunto com a Oliva Creative Factory, dez anos depois®?. A
colaboragdo com artistas e designers comecou, deste modo, a ser entendida como um

“laboratorio ideal”, também, para o desenvolvimento e teste de novos produtos:

Porque nds podemos considerar o atelié€ como espago de residéncia, mas ele ¢ um laboratorio.
E ali que nés discutimos coisas, ¢ ali que, quando os artistas estdo a trabalhar, nés vemos
coisas. E isto ¢ muito dindmico e vive de partilha. (...) Um comportamento tipico de um
artista, nao olhar para as coisas como elas sdo, mas como elas podem ser. E, depois
efetivamente, aquela possibilidade de experimentar e de ver o que é. Quando nds juntamos
estas coisas todas, conhecimento técnico, pensamento criativo e patriménio, nés comecamos
a fazer produtos novos. (...) Porque ndo é so6 fazer produto, fazer produto num contexto
especifico que valoriza. (...) Nos ndo estamos so a calcular custo de matéria-prima, custo de
embalagem, custo de mao-de-obra. Os produtos ganham valor nesta atmosfera, neste
enquadramento criativo, cultural, patrimonial, técnico.

Tendo como intengdo principal a diferenciacdo de produto (e de consumidores-alvo), esta
estratégia, acabou, ainda, por revelar aplicacdes imprevistas para alguns dos produtos

desenvolvidos, aumentando o alcance de intervencdo social da marca. A titulo de exemplo,

21 vd. https://www.viarco.pt/aguarela-grafite/

232 vd. https://www.viarco.pt/morphe/
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através do desenvolvimento de lapis com codigos de cor adaptados a daltonicos, em 2010,

numa parceria com a Associacdo ColorADD.Social, ou:
Por exemplo, a pasta de grafite, que € uma coisa, ¢ um produto que também nasce no contexto
de uma residéncia de um momento para o outro. Nos recebemos e-mails de pessoas que
trabalham com autistas, que nos disseram: isto pos a malta a sorrir! Pessoas que normalmente
tém dificuldade em manifestar emogdes, quando comegaram a interagir com o produto, com
as cores, comegaram a ter outro tipo de manifestagdes. Conclusdo, ha toda uma série de
coisas que no6s ndo sabemos até elas se tornarem realidade. Isto €, nds conseguimos ter uma

ideia para que é que isto serve, mas s6 conseguimos perceber a abrangéncia total, depois de
a coisa existir.

Desde a apresentagdo do primeiro projeto expositivo, em 2006, nos Maus Habitos (Porto),
intitulado “Viarco 70 anos” (que resultard num outro projeto colaborativo itinerante, “Viarco
Express™), varios outros se seguiram, envolvendo parceiros e tendo lugar em espacos
bastante distintos, entre bibliotecas, galerias e espagos museoldgicos, como o Museu da
Presidéncia da Republica (“1 Século — 10 Lapis — 100 Desenhos”), Museu da Chapelaria,
Torre Oliva, Oliva Creative Factory e Pacos da Cultura, em Sdo Jodo da Madeira, Centro de
Artes de Sines (“Viarco — Tracos para o Futuro”), MUDE - Museu do Design e da Moda, ou,
mais recentemente, a Galeria Pavilhdo 31 (projeto “Nos os Loucos”, desenvolvido em
parceira com o Manicomio/P28 — Associacdo de Desenvolvimento e Criativo e Artistico,
Santa Casa da Misericordia do Porto e quatro institui¢des de satde mental), e o MMIPO -

Museu da Misericordia do Porto.

Figura 148 Galeria Viarco, no Cidadela Art District, Cascais,
e instalagdo de Diogo Pimentdo, no contexto de exposigao Viarco, MMIPO. Viarco.
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Nesta logica de tripla valorizagdo (criativa, patrimonial e industrial), a Viarco tem,
simultaneamente vindo a participar em eventos e feiras, sobretudo no setor artistico e de do
design, e em contexto (inter)nacional: Festival Internacional de Banda Desenhada na
Amadora, Mostra Nacional de Ilustragdo e Desenho, Bienal Internacional de Arte de
Cerveira, Bienal de Arte Contemporanea da Maia, Bienal Internacional de Arte de Gaia,
Exponor, experimentadesign, Drawing Room Lisboa, Creativeworld e Paperworld, em
Frankfurt, Design Living Fair Seoul, London Design Fair, Tent London, Design Stockholm
Furniture & Light Fair, Maison et Objet e Drawing Now, em Paris, Milan Design Week,
entre multiplos outros. Fa-lo através da apresentagdo de projetos expositivos, de cariz
artistico e/ou patrimonial, mas também da apresentacdo de produtos, muitos dos quais
resultado de outras colaboragdes criativas, como o conjunto de lapis assinados pelo artista
contemporaneo Vhils, em 2012, numa parceria com a Montana Shop, a cole¢do Vintage,
desenhada no dmbito da tese de doutoramento do designer Paulo Marcelo, em 2017, ou a
premiada secretdria Risko (German Design Awards), produzida em parceria com a

DIGITALAB #forms e JOHEMA?Z*3.

Figura 149 Participagdo Viarco na Maison et Objet, Paris, e Drawing Room, Lisboa. Viarco

Paralelamente a sua estratégia de reinvencao e de internacionalizacdo, a Viarco tem, ainda,

vindo a atuar como um polo de apoio a criagdo artistica (em particular na area do desenho)

233 Vd. https://www.viarco.pt/making-of-video-risko/
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e a produgdo cultural, sobretudo em contexto local. E copatrocinadora de dois prémios para
jovens artistas e designers (Prémio Novo Talento Desenho - Drawing Room Lisboa e Prémio
para finalistas de curso de Design, da ESEIG-Escola Superior de Estudos Industriais e de
Gestao), e tem vindo a acolher varias iniciativas artisticas e/ou culturais, primeiro na galeria,
“under construction”, que ocupou, em 2014, no Cidadela Art District, Cascais, e,
posteriormente, na propria Fabrica. A titulo de exemplo, as visitas integradas no Encontro
Internacional de Desenho de Sio Jodo da Madeira,>**, o concerto de composi¢des produzidas
in situ, pelos integrantes do projeto Orquestra Criativa, a exposi¢do de ilustracdo infantil, “A
Rainha das Cores”, ou, igualmente no ambito das comemoragdes do aniversario do Turismo
Industrial em Sao Jodo da Madeira, o espetaculo Azert, produzido e apresentado pela
Companhia Persona, na/para a Fébrica. Por fim, os projetos expositivos, resultado do

acolhimento de residéncias artisticas.

Figura 150 Visita guiada no ambito do Encontro Internacional de Desenho, Visita a exposigdo de ilustragdo "A
Rainha das Cores", Espetaculo “Azert”, Atuagdo do projeto Orquestra Criativa, varias datas, Fabrica Viarco.

Viarco

234 vd. https://www.viarco.pt/a-rainha-das-cores-em-exposicao/
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No entanto, o regime de colaboragdo entre a Viarco e os artistas/designers acolhidos em
residéncia tem sido muito pouco formal, ou mesmo convencional. No geral, ndo houve
qualquer convocatoria oficial organizada pela Viarco, uma vez que todas as residéncias
resultaram do contacto e (auto)proposta por parte dos artistas participantes, isto €, na
definicao de José Vieira, de uma curadoria de interesse:
Conclusio, as residéncias artisticas que acontecem aqui na fabrica ndo tem uma curadoria.
Porque para haver uma curadoria, nés tinhamos de ter pessoas do mundo das artes, ndo €?
(...) N6s temos uma curadoria de interesse. O que é que ¢ uma curadoria de interesse?

Recebemos aqui um e-mail de alguém que quer fazer uma residéncia. E por candidatura, mas
nos ndo temos nenhum formulério de candidatura.

Ao nivel de apoios, ¢ oferecida estadia aos artistas em residéncia, no ambito de protocolo
estabelecido com a Oliva Creative Factory, alimentacdo, acesso a suportes € materiais,
muitas vezes inéditos:
Temos acesso a suportes, papéis grandes ¢ grossos que trazemos de feiras. Temos imensos
materiais riscadores, que muitos deles nunca experimentaram, [aos quais] nunca tiveram

acesso. Ou mesmo matérias-primas, muitas em curso, que eles identificam como sendo
possibilidades para fazer experimentagao.

Num outro aspeto menos habitual, apesar do acompanhamento préximo de José€ Vieira,
atento as necessidades e as propostas dos residentes, estes dispdem de total liberdade de
acesso ao espago de trabalho e restantes espagos da fabrica, durante a sua estadia. Ao nivel
de contrapartidas, ndo existe nenhuma exigéncia de producao (e de cedéncia) de resultados
da residéncia, de contacto com a realidade da fabrica ou de desenvolvimento de atividades
de cariz publico:
Tém chaves, entram e saem quando querem, e a coisa tem sido muito por ai, sempre muito
experimental. Também ndo ha exigéncias de contrapartidas. Nos as vezes fazemos exigéncias
porque essas exigéncias sdo feitas pela Oliva. N6s ndo temos espaco para acomodar as
pessoas ¢ as vezes a Oliva diz-nos que gostava que houvesse um workshop ou que houvesse
uma conversa para a comunidade. Mas nem ¢ obrigatorio deixar obras de arte, nem
obrigatdrio produzir. (...) As pessoas sdo livres para falarem com quem quiserem e 0s n0ssos

funcionarios tém instrugdes para ajudar os artistas dentro daquilo que sdo os seus
conhecimentos.

Nao obstante, varias das residéncias, oficialmente documentadas na pagina em linha da
Viarco, resultaram na criagdo e apresentacdo de instalagdes in situ, algumas das quais

incluindo obras refletindo os trabalhadores e/ou o seu trabalho na fabrica, a maquinaria,
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materiais ou técnicas de produgdo. Um resultado que, embora nio obrigatorio, traz outro tipo

de beneficios, que José Vieira ndo deixa de reconhecer:

Nos ja fizemos uma exposi¢ao na fabrica. Fizemos varios eventos de carater cultural na
fabrica. E quando o pessoal invade o espago industrial com exposigdes, o pessoal comega a
olhar para aquelas coisas e dizer, “Gostei mais do outro que esteve aqui antes”, comegam a
desenvolver sentido critico. E depois comegam a perceber uma coisa que é: comegam a
perceber para quem € que eles trabalham (...) Conclusdo, ¢ excelente para a valorizagdo do
nosso trabalho, ¢ excelente para o desenvolvimento da cabeca das pessoas, para sairem
daquela légica de producdo de lapis. Nao estdo a fazer lapis, estdo a fazer ferramentas, coisas
que vao ter continuidade.

Uma li¢do sobre o potencial de reinvengao (e revalorizagdo), através do risco, do trabalho

conceptual e contextual:

Se estas num ambiente industrial altamente técnico as pessoas tém medo de dizer disparates,
ndo correm riscos. As residéncias artisticas nisto sd0 um motor, porque percebemos que
podiamos expor coisas que aparentemente ndo tinham valor nenhum, mas, quando as
puinhamos num contexto expositivo, elas parecia que renasciam. E nds incorporamos isso
nas nossas estratégias, para os processos, para os produtos, em todos os campos. (...) E
importante perceber como € que se acrescenta valor as coisas, fazendo diferente, fazendo de
novo, reinventando aquilo que ja foi mastigado e, de um momento para o outro, arranja-se
uma perspetiva nova de o apresentar ou de o justificar. Isto sio competéncias que vao sendo
adquiridas pela organizagdo e que vao sendo transversalizadas.

2019 foi particularmente proficuo, a nivel de atividade artistica e cultural. Apenas durante
esse ano, a Fabrica acolheu um total de cinco residéncias artisticas oficiais, definindo o tom
para os anos seguintes, em que, apesar dos impactos da pandemia COVID-19, manteve a

extensa e dispersa atividade:

Isto € passo a passo: no primeiro passo criamos as residéncias e o turismo industrial; a
valoriza¢do do patriménio e valorizacdo criativa. (...) Percebo que muitas industrias ndo
entendam isto, porque sdo coisas de longo prazo, sdo tiros no escuro. Nos precisamos de
tempo para poder medir coisas e normalmente quem investe quer retorno rapido, garantido,
com certezas. Isto requer muito tempo e requer a capacidade de aceitar o falhango como
sendo absolutamente normal e de que os projetos ndo se operacionalizam em trés meses e ¢
preciso andar a mastigar uma coisa durante muito tempo para perceber, ou que estamos no
caminho errado, ou entdo perceber a solugdo para poder efetivamente transformar aquilo
num objeto ou produto. Agora eu ndo tenho duvidas absolutamente nenhumas de que o
pensamento criativo, aliado ao pensamento industrial e de gestdo, acrescenta valor as
organizagdes. Da mesma forma que o pensamento de gestao acrescenta valor ao criativo.
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“Passo a passo”, Vieira ndo perde de vista “objetivos muito ambiciosos”, pretendendo
“transformar Sao Jodo da Madeira num local internacionalmente reconhecido como estando

relacionado com o desenho”, e tendo a Viarco como um dos seus principais embaixadores.

Fabrica Viarco

“Desenho multiplicado” — Notas de campo

O ponto de encontro da visita a Féabrica ¢ a pequena rece¢do junto aos servicos
administrativos, na entrada do recinto, no entanto, os visitantes sdo rapidamente
encaminhados para a antiga sala das caldeiras, onde, apara além de assistirem a um video
introdutorio, os visitantes sdo convidados a equipar-se com uma bata, touca e protetores de
sapatos. A visita decorre tranquilamente, revelando curiosidades sobre a histdria da fabrica
e destacando a natureza intricada e artesanal dos processos de produ¢do. No final, os
visitantes detém-se a experimentar algumas das “ferramentas” de desenho desenvolvidas
pela Viarco, antes de observar a montra de produtos, alguns dos quais identificados com

entusiasmo, a partir das memorias de infancia.

o

Figura 151Visita guiada a Fabrica Viarco, 2021. Fotografias da autora.

Num outro edificio, parte da antiga unidade de produc¢do de chapelaria (entretanto
encerrada), Ana Fonseca e Cristina Ataide, mantém-se abstraidas do movimento de pessoas
pela Fabrica. A primeira, residente “repetente”, dedica-se a exploragao escultorica da pasta

de grafite, criando “figurados” de livros, em pequena escala. Conversa com José Vieira
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sobre os resultados da experiéncia, enquanto Cristina observa os ultimos desenhos criados,
também a partir da exploracdo da aguarela de grafite, motivo da residéncia no Atelier Viarco.
Sao residéncias exploratdrias, ndo tendo como objetivo definido a criacdo ou apresentagao

de resultados concretos.

' #&X¥perigncia 002
/W05 2021

Figura 152 Visita ao atelier de Residéncias Artisticas Viarco, 2021. Fotografias da autora.

Porém, muitas das residéncias artisticas acolhidas anteriormente pela empresa, resultaram
em exposi¢des in situ ou itinerantes, inspiradas pelo patrimoénio da fabrica, ou seja, a
magquinaria, o grafite e outros materiais, para além das técnicas de produg¢ao a lapis, e, noutra
dimensao muito relevante, as histérias de vida e memorias dos trabalhadores. Por exemplo,
a residéncia do Coletivo Laboratorio #11, que decorreu ao longo de dois periodos de seis
dias, entre junho e agosto de 2018, resultou numa exposi¢ao in situ, apresentando as obras
dos seis artistas participantes, onde se inclui Ana Fonseca, acompanhada por Beatriz Horta

Correia, Graga Pereira Coutinho, Miguel Gaspar, Rui Luciano e Sofia Castro.

A exposic¢do reuniu trabalhos que exploram diferentes aplicagdes do grafite em relagdo ao

papel, outros materiais e suportes; um conjunto de composi¢des sonoras produzidas a partir

327



de gravagoes dudio feitas na fabrica, um filme-ensaio em torno dos processos de produgdo
industrial, também produzido a partir de registos de video e som na fabrica, € uma série

fotogréfica que retrata os trabalhadores da fabrica?®>.

VIARCO
[F—

Figura 153 Residéncia artistica do Coletivo Laboratorio #11, e exposi¢do de resultados, Fabrica Viarco, 2018. Viarco.

Durante uma outra residéncia, acolhida entre 2018 e 2019, Aglaize Damasceno, Clara
Sampaio, Rita Gaspar Vieira, Marcelo Forte e Vanda Madureira produziram nova exposi¢ao
multimédia in situ, "Desenho multiplicado". A exposicao inclui instalagdes de desenho,

pintura, escultura e som, bem como uma série de trabalhos performativos, apresentados em

235 Vd. https://www.viarco.pt/exposicao-laboratorio-11/

328


https://www.viarco.pt/exposicao-laboratorio-11/

sessdes privadas com os trabalhadores da fabrica e suas familias (além de uma apresentagao

)236

publica, em S0 Jodo da Madeira

DEEDEE|

Figura 154 Apresentacdo de resultados da residéncia artistica "Desenho multiplicado”, 2019. Viarco.

236 V. https://www.viarco.pt/desenho-multiplicado/
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Num outro exemplo, neste caso de uma residéncia realizada a titulo individual, por
Agostinho Santos, figura de revelo a nivel regional (ou mesmo nacional), em 2018, que
resultou na exposicao in situ “Debaixo da pele o desenho”. Mantendo o estilo que o
caracteriza, durante a residéncia, Agostinho arriscou, ndo obstante, novos materiais e
suportes, apropriando-se de espagos funcionais, recantos de passagem, e de objetos

“descobertos” ao longo da fabrica’’.

EXPOSICAQ 2804 09.06
Agostinho Santos

Debaixo da pele, o desenho

DESENHO
vdnLinisa

@ v #% =

Figura 155 Residéncia artistica de Agostinho Santos, Fabrica Viarco, 2018. Viarco

E, antes ainda, entre 2015 e 2016, durante a residéncia na Fabrica, o “Coletivo Tempos de
Vista”, constituido por Inés Teles, Joana Gomes, Margarida Mateiro, Maria Sassetti € Xana
Sousa, desenvolveu uma exposicao site-specific (e matter-specific), explorando os conceitos
de Historia, Lugar, Matéria e Processo. A exposi¢ao multimédia, "Circuitos de Repeti¢ao”,
dividiu-se, desta feita, entre a Fabrica e Oliva Creative Factory, mantendo, porém, o foco na

relagdo com a grafite, nos seus aspetos formais e estéticos, que incluem os gestos € a

237 Vd. https://www.viarco.pt/agostinho-santos/
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manipulacdo da matéria pelos trabalhadores da fabrica, os equipamentos e maquinas, 0s

processos e técnicas de produgio do lapis>*®.

Figura 156 Residéncia artistica do “Coletivo Tempos de Vista”, Fabrica Viarco, 2016. Viarco

Mantendo o enfoque na grafite, como matéria de observagdo-exploracao artistica, porém,
numa perspetiva “meramente” exploratéria, o grupo Masters of Drawing (Londres),
constituido por seis artistas oriundas da Australia, Reino Unido e Holanda, Jo Lane, Janine
Hall, Caroline Holt Wilson, Ellis Scheer, Emma Hollaway e Sarah Duyshart, ocupo o atelier
da Fébrica por um periodo de duas semanas, entre os meses de julho e agosto de 2019. Os
resultados das suas experiéncias foram reunidos sob o titulo “Thinking Graphite” e

disponibilizados no enderego em linha da Viarco*’.

238 vd. https://www.viarco.pt/tempos-de-vista/
239 V. https://www.viarco.pt/thinking-graphite/
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| ———— -
Figura 157 Residéncia de investigagdo do grupo "Masters of Drawing", Fabrica Viarco, 2019.
Viarco

As residéncias de experimentacdo constituem, de facto, o nucleo-forte do “programa”
Viarco, estando na génese da sua criagdo e desenvolvimento, no ambito da estratégia de
diversificacao (de consumidores, parcerias, ...) mais alargada da marca. A titulo ilustrativo,
com uma década de separag¢do, a residéncia de Diogo Pimentdo (2009) e a de Irene Gonzalez
(2019). A primeira, com uma semana de duracdo, estabeleceu-se como primeiro ponto de
contacto do artista com a “comunidade” Viarco, a qual tornaria, tal como Ana Fonseca, a
regressar, em 2019, para uma colaboragao com o MMIPO, e, novamente em residéncia, no

ano de 2022.
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Figura 158 Residéncia de investigagdo de Diogo Pimentdo, Fabrica Viarco, 2009. Viarco.

J& Irene Gonzaléz, vencedora do Prémio Novo Talento Desenho Drawing Room Lisboa &
Viarco 2018, encontrou na Viarco, um ano depois, uma oportunidade para contactar com os
materiais e envolvéncias distintivos da Fabrica, dedicando-se exclusivamente ao desenho. O
registo fotografico e videografico da estadia, com a duracdo de 15 dias, foi uma vez

disponibilizado em linha®*.

Figura 159 Residéncia de investigag¢do de Irene Gonzaléz, Fabrica Viarco, 2019. Viarco.

O caso do programa de residéncias artisticas na Fabrica Viarco ¢ bastante representativo do
potencial na associacdo entre praticas artisticas contemporaneas e preservacdo do
patrimonio, assente numa nog¢do alargada de patriménio, dos processos de producao de

patrimonio que, neste caso, ocorrem nao do passado para o presente, mas do presente para o

240 vd. https://www.viarco.pt/irene-gonzalez/
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futuro (sobretudo porque se trata da legitimagdo de uma tipologia de patrimonio apenas
muito recentemente reconhecido enquanto tal, o patriménio industrial). Além disso, sendo
uma fabrica ainda em funcionamento, a Viarco ¢ representativa nas formas como os artistas
podem ajudar a repensar o que pode ser entendido como patriménio e abrir processos de
criagdo de patrimonio a participag¢do de ndo especialistas. Fa-lo explorando e documentando
o (seu) patrimonio, nas dimensdes intangiveis, performativas e simbdlicas — o espirito do
lugar —, abrindo-o a experiéncias de descodificagdo multissensorial e a novas

reinterpretagdes por parte do publico visitante.

No entanto, este exemplo levanta questdes metodologicas e éticas, em torno dos processos
de artificacao e de construcao do patrimonio e dos seus potenciais resultados. Por um lado,
as residéncias inserem-se num plano mais alargado de apoio a educagdo e experimentagao
artisticas. Por outro lado, a abertura da fabrica a criacdo artistica foi muito estratégica,
incorporando um impulso econémico muito claro e vindo da necessidade de rebranding e
de expansao de receitas, através do desenvolvimento de produtos, direcionados a novos
potenciais consumidores (incluindo os artistas, cujo trabalho, estd, de certa forma, a ser
duplamente mercantilizado, ou comodificado). Ademais, se os constrangimentos de a Viarco
ser um local de trabalho ativo, podem ter desencorajado a participacao dos trabalhadores,
juntamente com as preocupacgdes, expressas por alguns dos artistas participantes, em vir a
transforma-los numa espécie de "atracdo de circo", ndo deixa de sentir-se que as residéncias

poderiam ser usadas para explorar processos de cocriacao e co-curadoria.

Este tipo de abordagem poderia potencialmente envolver, de forma mais ativa, os
trabalhadores, como vozes autorizadas a falar sobre o patrimonio imaterial que a fabrica e a
atividade de fabricacdo de lapis encerram. Este exemplo possibilita, assim, futuras
discussdes sobre a forma como a memoria (dos trabalhadores) ¢ entendida, tanto enquanto
recurso documental e/ou museologico, como atracdo turistica, revelando as possiveis
armadilhas dos processos de patrimonializacdo, que podem resultar em simplificagdes, ou,
mais uma vez, em praticas de tokenismo. Deste modo, deixando de envolver ativamente os

trabalhadores na construcao de narrativas em torno de suas proprias vidas, e deixando de
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abordar questdes sociais prementes (como as condi¢des de trabalho ou as disparidades

salariais entre homens e mulheres).

Nao obstante, numa entrevista privada, José Vieira, atual proprietario da fabrica e "curador"
informal das residéncias, fez-me saber que ha planos para desenvolver um programa mais
"profissional", envolvendo curadores e artistas convidados, uma chamada tematica e um
apoio mais robusto aos artistas participantes (incluindo apoio financeiro). O plano prevé a
criacdo de um ecossistema proprio de residéncias artisticas, contemplando trés tipologias
distintas: as atuais residéncias auto-propostas; um programa de residéncias tematico
associado a convite e/ou chamada de propostas, com juri de sele¢do e curadoria externas; a
criacdo de programa de residéncias pago, em regime de aluguer de espaco de atelier,
envolvendo a articulagdo com servigos de mentoria/apoio técnico em areas distintas. A estas
trés tipologias, Vieira acrescenta ainda a possibilidade de desenvolver um programa
exclusivo de “experiéncias imersivas”, para mentoria a jovens artistas, em parcerias com
artistas “profissionais”. Para tal, projeta a criagdo de um espaco proprio de alojamento para
as residentes, assim como a participagdo em projetos internacionais, com parceiros
relacionados com a area do desenho, de forma a obter financiamento conjunto que permita
a criacdo de um “circuito internacional”:
Uma das coisas que nos estamos também, neste momento, a estudar e a preparar sdo
programas diretos para a Europa. Nos estamos a trabalhar com uma série de parceiros
internacionais, que esta relacionada com eventos, por exemplo a Drawing Now, em Paris, ou
centros de desenho, ou em universidades, ou relacionados com publicagdes. E estamos a
montar uma candidatura no sentido de gerar um projeto que cria aqui uma espécie de circuito

Internacional.
Um dos objetivos deste projeto €, ndo s6 apoiar a atividade de programagao artistica da

Viarco, mas também o desenvolvimento de publicos e de potenciais consumidores, ndo s
dos produtos Viarco, mas também, “justica seja feita”, de arte:
Estamos a preparar este projeto internacional com gente muito consagrada, que estd no
mercado, com o objetivo de comegar o projeto na indistria e leva-lo até ao fim; as pessoas

que vendem a obra de arte. Para criar algo que leve a venda da arte em si, do objeto artistico,
criar esta logica de mercado.

Um objetivo que traduz a vontade de introduzir uma possibilidade maior de retorno

financeiro para os artistas, na sua colaboracao com a Viarco, e que, abre igualmente caminho
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para explorar outras dimensdes tematicas, € processos mais participativos, através das
residéncias:
Logo de inicio, ndo funciona, até porque ha questdes legais. Se houvesse um acidente de
trabalho, por exemplo, podiamos ter problemas com a ACT. Mas essas hipoteses estdo todas
em aberto. Por exemplo, nés temos uma maquina muito antiga que era usada para produzir
lapis de cera. De um momento para o outro, ¢ possivel organizarmos workshops s6 para

produzir lapis de cera. Mas isso, 14 esta, tem de ser tudo estruturado. E possivel fazer essas
coisas todas, ndo ¢? Estruturadas, organizadas, preparadas para avancar.

A vertente patrimonial ndo foi esquecida nos planos de futuro. Para além do processo de
classificagdo da fabrica como imodvel de interesse municipal, a decorrer, Vieira deixa em
aberto a resolucdo de problemas relacionados com a gestdo do “acervo artistico”, que tem

vindo a ser construido ao longo de mais de uma década:

A questao ¢ essa: o patriménio do passado tem de ser preservado, mas nos também temos de
ser capazes de preservar o patriménio que estamos a gerar agora. (...) Temos um problema
documental, estamos a acumular trabalho de documentacao, os trabalhos dos artistas deviam
estar catalogados, devia haver um registo das datas, do que ¢ que aconteceu e isso esta tudo
por fazer. (...) Se queremos que as residéncias passem a acontecer de forma diferente,
sabemos que temos um déficit de organizacao, ao nivel do registo, da documentagdo. Porque
temos imensas coisas aqui que ndo sabemos qual a proveniéncia.

Para Vieira, o “sucesso” mede-se pela “manuten¢do das relagcdes no tempo, em projetos
diferentes”, “o voltar a encontrar-se”. Assim, o “criar historico”, através da “consisténcia” e
“coeréncia” na intervengdo (e no trato diario dos diferentes colaboradores) ¢, também,

fundamental para estabelecer uma posi¢ao de confiabilidade.

Num outro momento da entrevista, feita em 2021, José Vieira refere-se as relacdes humanas
como tendo por base, essencialmente, uma “troca de interesses”. O exemplo da Viarco ¢
revelador como o patrimoénio se encontra, de facto, no centro de multiplos interesses partes
interessadas, de praticas e de praticantes. As paisagens (pés)industriais sao tanto sobre as
infraestruturas, como sobre os seres humanos, revelando desafios sociais, culturais e
ambientais, que exigem uma reflexdo interdisciplinar, reunindo contributos dos estudos do
patriménio, da arqueologia, da sociologia, da antropologia, da economia ou dos sectores
criativos da sociedade; das artes (mais ou menos mecanicas ou mecanizadas) (Gago &

Pastor, 2024).

336



Capitulo 6 - (Re)criar o Patrimonio: analise qualitativa

6.1. Metodologia

Neste capitulo, sdo apresentados os resultados de uma segunda fase de analise da informacao
recolhida através do trabalho de campo, anteriormente descrito. Seguindo uma abordagem
que combina metodologias exploratorias e analiticas, parametros de analise (e medida)
qualitativos e quantitativos, nesta segunda camada de analise, foram experimentadas outras
ferramentas e formas de visualizacdo de dados, partindo da uma leitura interpretativa, para
a medi¢ao (quantitativa) de aspetos qualitativos, como sendo a distancia entre resultados ou

variaveis, em determinadas categorias de andlise, por grupo de entrevistados.

Desta forma, procurou-se identificar tendéncias de resposta, colocando em tensdo
(dialogante) diferentes perspetivas, experiéncias e expetativas dos varios intervenientes no
conjunto de exemplos de programas de residéncia artistica (de base patrimonial) em estudo.
Procurou-se ainda uma reflexdo mais alargada em torno dos potenciais impactos da

(re)criagdo artistica para o entendimento e feitura do (que €) patrimonio.

Analise interpretativa, codificacdo e sintese

A informagdo recolhida através das entrevistas realizadas na etapa anterior, foi organizada e
codificada numa grelha ou matriz de analise?*!. Esta grelha retine um conjunto de categorias
de analise, selecionadas a partir do conjunto anteriormente definido e incluindo outras, como

a area de formacgao/experiéncia profissional ou o sexo dos entrevistados:

241 A grelha foi desenvolvida em computador portatil pessoal, com recurso a ferramenta Excel, parte de pack
de aplicagdes do software Microsoft 365 (Office), versdo “18.2311.1071.0”, para desktop.
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Promotores /

Curadores Artistas
Financiadores
* Background
* Background * Sexo
* Sexo * Objetivos
* Objetivos * Desafios/Dificuldades

* Desafios/Dificuldades
* Fatores de sucesso

* Indicadores de sucesso
* Resultados/Impacto

* Fatores de sucesso
* Resultados/Impacto

Quadro 5 Categorias de andlise - Grupos de Promotores/Curadores/Financiadores e Artistas

Objetivos

« Reestruturagio de negocio

« Reabilitagdo/rentabiliza¢do de
infraestruturas

« Dinamizagdo de edificio/legado
historico

* Proporcionar oportunidades a
criadores locais

« Promover experimentagdo e inovagao

Alargar rede de parcerias

locais/regionais

Marketing Territorial

Proporcionar oportunidades a jovens
criadores

Desenvolvimento de programagio
artistica

« Desenvolvimento de publicos locais
« Valorizagdo/Revitalizagdo de
patriménio local/regional
Envolvimento de comunidades locais
« Questionar o territorio

Registar o quotidiano

Questionamento de discurso oficial
sobre patrimonio

Desmistificar de ideia de comunidade
Reforgar estrutura pré-existente
Desenvolvimento de publicos
Desenvolvimento artistico e pessoal

Oportunidade de exposigdo fora do
contexto escolar

Responsabilizagdo de participantes
Criagdo de roteiro artistico/turistico
Apoiar oficios tradicionais e artesaos
locais

« Promover intergeracionalidade
Promover didlogo entre artesios e
artistas/designers/arquitectos

Questionar praticas e troca de
conhecimento

.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

Quadro 6 Variaveis de resposta por categoria de andlise - Objetivos, Desafios/Dificuldades, Resultados/Impacto

(continuagio)

* Promover interculturalidade

* Promover sustentabilidade
ambiental

* Registo arquitectonico

« Diagnostico social

Extenséo de programagio

educativa

Extensdo de programagio

artistica

« Diversificagdo de contetidos

« Estabecimento de relagdes entre
diferentes tipologias de colegdo

Aproximagdo da comunidade
académica

 Aprofundar competéncias/pratica
em determinada
area/técnica/matéria

« Investigagdo/Desenv. de projeto

* Equipamentos/materiais
disponiveis

« Obter mentoria/apoio técnico

* Reputagdo

* Encontrar pares/Comunidade

* Espago/tempo para
experimentagdo artistica

* Apoio logistico

Apoio financeiro

Oportunidade expositiva

Contacto com mundo rural

« Contacto com realidade
local/nacional

« Contacto com outros publicos

« Alargar rede de contactos

« Cumprir programa curricular

 Desenvolver interesse na
tematica/figura/objeto

Desafios / Dificuldades

Sustentablidade
Condicionantes externas (pandemia)
Condicionantes externas (clima)

Conciliagdo de objetivos de partes
interessadas

Necessidades logisticas
Necessidades técnicas
Recetividade de publicos/
comunidades locais
Financiamento

Formagao de publicos
Recetividade de publicos internos
Adaptabilidade a contexto
programatico

Interferéncia politica
Aproveitamento econdmico
Perfomatividade de comunidades
participantes

Adesio de artistas participantes
Coordenagdo/Produgio
Avaliagdo de projeto

Barreira linguistica
Adaptabilidade a contexto expositivo
Duragéo

Tamanho do grupo de participantes
Deslocagdo no terreno

Duvidas de cariz ético na div. de
contetidos recolhidos

Distancia
Disponbilidade

Resultados / Impacto

« Continuidade

« Captagao de novos visitantes

« Manutengio de relagdes ao longo do
tempo

« Reconhecimento e interesse do
publico/consumidores locais

* Reconhecimento e interesse do
publico/consumidores internacionais

« Reconhecimento nos media

« Criagdo de espago museologico

« Criagdo de arquivo

* Valorizagdo de patrimonio local

« Envolvimento de comunidades locais

« Reflexdo de inputs da populagdo local

em plano de reabilitagao urbana

Reconhecimento por parte de

instituigdo promotora

« Aumento de publicos/ visitantes
externos

* Desenvolvimento de produto

 Acesso a novos mercados

Fidelizagao de publico/visitantes

« Alargamento de area de intervengdo

« Diversifica¢do da origem de
participantes

« Reconhecimento por parte de
instituigdo internacional

« Aumento de numero de residentes na

localidade

Desenvolvimento de rede de

contactos/fornecedores

Criagdo/Reabilitagdo de espago

comunitario

« Oportunidade expositiva/apresentagio

* Novo contexto expositivo

« Desenvolvimento/concretizagdo de
projeto

* Aquisi¢do de novos
conhecimentos/praticas/metodologias

« Exploragao de novas matérias

« Criagdo de rede de interesses / apoio

« Fortalecimento de trabalho em
equipa/coletivo

.
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Fatores de sucesso

* Perfil do artista

* Permanéncia no lugar

* Mediagdo

« Continuidade

* Orientagdo tematica

* Envolvimento de comunidades
locais

* Colaboragdo com parceiros
locais

Colaboragido com comunidade
escolar

* Documentagido
Adaptabilidade a contexto
programatico

* Adaptablidade a contexto
Indicadores expositivo
d Dimenséo publica
€ sucesso Multidisciplinaridade de praticas

* Diversidade tematica

« Continuidade

Manutencio de relacd » Comunicagio
* Manutengio de relagdes ao . .
longo do tempo Notoriedade / Rede de contactos
. P de artista
* Rentabilidade econémica o
* Mediatismo

* Sustentabilidade
* Reconhecimento e interesse do

Consultoria externa

piiblico local * Acompanhamento
« Concretizagio de projeto * Liberdade criativa
artistico * Duragio
* Reconhecimento e interesse de * Foco no processo
participantes internacionais * Colaboragio com comunidade
« Satisfagio de artista académica
* Aprendizagem * Relagdo com media
« Reconhecimento nos media * Enquadramento programatico
« Captagdo de novos visitantes * Reputagdo
* Recolha de inputs de populagdo * Perfil de coordenadores
local + Envolvimento em todas as etapas

« Contexto institucional

* Apoio logistico

* Apoio técnico

* Envolvimento de equipas
técnicas

« Idade de participantes

« Escala de local de intervengao

Quadro 7 Variaveis de resposta por categoria de andlise - Indicadores de sucesso / Fatores de sucesso

De forma a garantir o anonimato dos entrevistados, foram-lhes atribuidos nomes de codigo,
mediante o grupo e, no caso dos artistas, o programa de residéncia em que participaram.
Depois de realizada uma analise interpretativa das entrevistas, foram definidas varidveis
fixas que sintetizam o conjunto de respostas fornecidas pelos entrevistados, em cada uma

das categorias analisadas (e a cada uma das questdes que lhes tinham ja sido associadas).
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Andadlise de redes

O trabalho de sintese realizado anteriormente descrito permitiu, no caso de algumas
categorias de andlise, estabelecer relagdes entre resultados (respostas), como, por exemplo,
relagdes de distancia entre as variaveis definidas a partir dos mesmos. Este trabalho foi
desenvolvido com recurso a software de extracdo, analise e visualizacdo de dados®*?,
resultando numa componente adicional de visualizagdo de dados, nomeadamente,

visualizagdes em rede.

Para este efeito, a ocorréncia de variaveis nas respostas por individuo/entrevistado foi
assinalada e codificada, na grelha previamente desenvolvida, com recurso a esquema
binario: 1 para ocorréncia e 0 para ndo ocorréncia. A informagdo contida no ficheiro .xlIsx,
correspondente a grelha de andlise das entrevistas, foi organizada em tabela propria, no
ambiente de trabalho do software (funcao “Data table™), tendo esta servido de base para a
condugdo de analise de distancia/proximidade (indice ou coeficiente de similaridade Jaccard,
que corresponde ao coeficiente entre a intersec¢do e a unido de dois conjuntos 2+, entre as
diferentes ocorréncias dos termos nas entrevistas (fun¢do “Distance”). Optou-se depois pela
organiza¢do e visualizacdo dos resultados desta andlise sob a forma de redes, onde sdo
apresentadas os termos com ocorréncias simultaneas nas entrevistas, assim como o seu grau
de semelhanca, representado pela espessura das ligagdes entre os termos (fungdes “Network
from Distance” e “Network Explorer”). Esta apresentacgdo ¢ feita de forma proporcional, no
que concerne o numero de ligagdes existentes em torno/a partir de determinado termo ou
variavel (através do tamanho e, no caso de varidveis com trés ou mais ligagdes, a cor do
ponto identificador da mesma), e o nivel de proximidade entre as diferentes varidveis
identificadas (através da grossura das linhas utilizadas para assinalar a existéncia de uma

ligagdo de proximidade, ou ocorréncia simultinea, entre variaveis).

242 Orange DATA MINING, plataforma de no-code de interface com Phyton, de livre acesso, disponivel para transferéncia,
em linha: https://www.orangedatamining.com. A versdo transferida e utilizada, em computador portatil pessoal,
corresponde a atualizagdo com a designagdo “Orange3-3.36.1-Miniconda-x86”, otimizada para sistema operativo
Windows, 64bits.

23 vd. exemplo de utilizagio do Indice de Jaccard para calcular a coocorréncia de relagdes entre termos
frequentemente utilizados no contexto de entrevista (e visualizagdo de resultados em rede), neste caso para a
analise da participacdo de residentes na gestdo de recursos naturais, através da programagdo de atividades
culturais e recreativas, em aldeias montanhosas japonesas: https://www.mdpi.com/1999-4907/12/11/1546
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6.2. Analise de entrevistas e visualizacao de dados

Nesta etapa, e como referido anteriormente, a informacao recolhida através das entrevistas,
foi organizada e tratada coletivamente, isto €, por grupo de entrevistados, procedendo-se,
inclusivamente, a aglutinagdo de dois subgrupos: Promotores/Curadores e
Promotores/Patrocinadores. Deste modo, os dados abaixo apresentados, partem da sintese
de respostas de todos os entrevistados, diferenciadas entre dois grandes grupos: Promotores
e Artistas. Procurou-se, assim, apresentar aproximagdo e divergéncias na percecdo dos
principais intervenientes na programag¢ao das residéncias artisticas em estudo, em aspetos
fundamentais, como sendo os objetivos definidos para as mesmas, resultados, desafios a

programagao ou participacao nas residéncias, fatores e indicadores de sucesso.

O primeiro aspeto analisado diz respeito aos objetivos da programacao ou participagdo nas
residéncias. Esta analise interpretativa teve como base a visualizagdo da relacdao entre as

principais respostas/varidveis apontadas por cada um dos grupos nesta categoria.
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Figura 160 Rede de relagoes entre principais variaveis na categoria de Objetivos, para o grupo de Promotores.
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Figura 161 Rede de relagées entre principais variaveis na categoria de Objetivos, para o grupo de Artistas.
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Olhando para a rede de relagdes gerada a partir da sintese (e codificacdo) de respostas do
grupo de Promotores, sobressaem quatro conjuntos de variaveis fundamentais, em torno dos
seguintes objetivos: “Aproximac¢do da comunidade académica” e “Extensdo da programagao
artistica”; “Reabilitagdo/rentabilizac¢do de infraestruturas”; “Promover didlogo entre artesdos
e artistas/arquitetos/designers”; “Registar o Quotidiano”. De um modo geral, ¢ possivel
identificar trés tipologias de objetivos (com as inevitaveis contaminagdes € sobreposi¢des):

objetivos de cariz institucional, de cariz sociocultural, e/ou de cariz socioeconémico.

Partindo desta proposta interpretativa, o grupo de variaveis orbitando em torno dos objetivos
de “Aproximac¢do da comunidade académica” e “Extensdo da programacao artistica”, e que
incluem outros como sendo “Estabelecimento de relagdes entre diferentes tipologias de
colegdes”, “Extensdo da programacao educativa” e “Diversificagdo de contetidos”, parecem
inserir a programag¢do de residéncias artisticas na resposta a preocupagdes institucionais,
viradas para a resolugao de necessidades internas, especificas, € compativeis com a escala

de determinado museu ou outro equipamento cultural, promotor ou parceiro das mesmas.

Por outro lado, os grupos de varidveis organizados em torno das varidveis
“Reabilitacdo/rentabilizagdo de infraestruturas” ou “Promover didlogo entre artesdos e
artistas/arquitetos/designers”, parecem sinalizar preocupagdes de cariz socioecondomico, a
uma escala ou ambito de interven¢do mais alargado (municipal ou regional). Esta relagao
torna-se mais evidente no caso do segundo grupo, em que, a par do objetivo indicado, se
encontram variaveis como “Apoiar oficios tradicionais e artesdos locais”, “Promover a
interculturalidade” ou “Proporcionar oportunidades a criadores/empreendedores locais™. Ja
no caso do primeiro grupo, a associacao ao objetivo de “Reabilitacdo/rentabilizagdo de
infraestruturas” a varidveis como ‘“Reestruturacdo de negdcio” e “Dinamizagdo de
edificio/legado histérico”, remetem novamente para um contexto mais circunscrito, ainda
que projetando, através da programacao de residéncias artisticas, impactos a nivel local,
nomeadamente “Proporcionar oportunidades a jovens criadores” e, sobretudo, “Proporcionar

oportunidades a criadores locais”.
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O conjunto de varidveis agrupadas em torno do objetivo “Registar o Quotidiano”, reflete um
conjunto de possiveis impactos da programacdo de residéncias a nivel sociocultural, e
passivel de generalizagdes a diferentes contextos e escalas: “Registo arquitetonico”,
“Diagnostico social”, “Questionamento de discurso oficial sobre patriménio” ou
“Desmistificacdo de ideia de comunidade”. De modo aproximado, no conjunto de varidveis
identificadas separadamente destes objetivos, como sendo o conjunto de variaveis
“Valorizagdo do patriménio local/regional”, “Promover a intergeracionalidade”,
“Reabilitacao urbana” e “Criagdo de roteiro artistico/turistico”, cruzam-se preocupagdes de
cariz socioecondmico e sociocultural, perspetivando impactos num ambito mais alargado,
territorial. Paralelamente, os conjuntos de varidveis “Reforcar estrutura pré-existente” e
“Alargar rede de parcerias locais/regionais”, assim como ‘“Desenvolvimento artistico e
pessoal”, “Proporcionar oportunidade de exposi¢do fora do contexto escolar” e
“Responsabilizagdo dos participantes”, parecem apontar novamente para uma escala

institucional, ou mesmo, no caso do segundo, a um contexto muito particular (o académico).

Avangando para os resultados nesta categoria de analise, no grupo dos Artistas, salienta-se
uma aparente maior proximidade (e interligacdo) entre os objetivos para a sua participagao
nas residéncias. Num primeiro olhar, destacam-se as variaveis que apontam para objetivos
de natureza estratégica e pragmatica, como sendo o acesso a “Espago/tempo para
experimentacdo artistica”, e o acesso a “Apoio logistico”, ou, referindo-se a um contexto
muito particular (académico), o “Cumprir o programa curricular” e “Oportunidade
expositiva fora do contexto escolar”’. Nesse mesmo sentido, juntam-se outras variaveis,
como o acesso a “Equipamentos e materiais disponiveis”, acesso a “Apoio financeiro” e a
obtencdo de “Mentoria/Apoio técnico”, ou, por outro lado, o “Promover Sustentabilidade
ambiental” e “Reestruturacao de negocio”. Podem ainda acrescentar-se os objetivos, de cariz
generalista, como “Desenvolvimento artistico e pessoal” e “Desenvolver interesse em
tematica/figura/objeto”, ou objetivos de cariz mais periférico, tais como “Oportunidade
expositiva”, “Alargar rede de contactos”, “Encontrar pares/Comunidade”, “Contacto com

outros publicos” e “Reputacao”.
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Num aspeto curioso, um dos objetivos apontados pelo grupo de Artistas entrevistados, para
a sua participacao nas residéncias, relaciona-se com um interesse especifico no “Contacto
com a realidade local/nacional”, ou, mais especificamente, no “Contacto com mundo rural”.
A este interesse, poderdo ainda associar-se outros objetivos identificados, de forma mais
periférica, pelos Artistas, como sendo o “Questionar o territério”, o “Promover a
intergeracionalidade” e o “Questionar praticas e troca de conhecimento”. Nao obstante, sdo
igualmente varios os exemplos que parecem ir ao encontro de alguns dos objetivos para a
programacao de residéncias artisticas, apontados por alguns dos seus Promotores, como
sendo a associacdo entre o “Registo Arquiteténico”, a “Reabilitagdo urbana” e o
“Desenvolvimento de publicos”, ou, noutro eixo de relevo, o “Proporcionar oportunidades a
criadores/empreendedores locais” e “Promover experimentagao/inovacao”. Assim, apesar de
o “Envolvimento de comunidades locais™ surgir associado também ao “Desenvolvimento
artistico e pessoal”, ndo ¢ de estranhar uma certeza funcionalizagdo programatica das
residéncias, que se materializa, em TUltima instdncia na associacdo da
“Valorizacdo/Revitalizagdo do patrimonio local/regional”, de forma paralela, tanto ao
“Registo Arquitetonico”, como a “Reestruturacdo de negocio”. Ou, num exemplo concreto,
a ligacdo estabelecida entre o “Apoiar os oficios e artesdos locais”, “Promover didlogo entre
artesdos e artistas/designers/arquitetos” e o interesse em ‘“Alargar rede de parcerias

locais/regionais”.
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Figura 162 Rede de relagoes entre principais varidveis na categoria de Resultados, para o grupo de Promotores.
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Avangando para a andlise das varidveis associadas aos resultados de programagdo de
residéncias artisticas, para o grupo dos Promotores, verifica-se novamente a existéncia de
trés grandes aglutinadores, ainda que compreendo uma interconectividade, inexistente no
caso dos objetivos partilhados por este grupo. Um primeiro conjunto que parece emergir da
analise das respostas deste grupo, ¢ aquele que relaciona as varidveis “Envolvimento de
comunidades locais”, “Valorizagdo do patriménio local” e dois possiveis resultados,
remetendo para contextos aparentemente distintos: “Aumento de nimero de residentes na

localidade” e “Reflexdo de inputs de populagdo local em plano de reabilitagdo urbana”.

Indo ao encontro desta premissa, a Gltima varidvel surge igualmente conectada ao conjunto
que relaciona as variaveis “Criacao de arquivo”, “Reconhecimento por parte de institui¢ao
internacional”, “Alargamento de area de intervengdo” e “Diversificacdo de origem dos
participantes”. Paralelamente a estes dois grupos, emerge um terceiro conjunto, que
relaciona os resultados/variaveis “Captag¢ao de novos visitantes”, “Fortalecimento de relagao
com comunidade académica”, “Manutencdo de relagdes ao longo do tempo” e “Criacdo de
espaco museologico”. Adicionalmente, o “Desenvolvimento de produto” surge relacionado
ao “Acesso a novos mercados”, e o “Reconhecimento nos media”, de forma muito particular,

ao “Reconhecimento e interesse de publicos/consumidores internacionais”.

Este tltimo resultado ¢ igualmente apontado, ainda que de forma mais periférica, pelo grupo
dos Artistas participantes nas residéncias, € a par de outros resultados, como sendo o
proporcionar de “Oportunidade expositiva/apresentagdo”, o “Reconhecimento por parte de
instituicdo promotora”, a “Criacdo de rede de interesses/apoio”, ou a “Manutencdo de
relagdes ao longo do tempo”. A “Continuidade” apresenta-se, alids, como uma variavel
central na inter-relagdo entre diferentes resultados das residéncias apontados por este grupo.
Esta apresenta-se, no entanto, e a semelhanga do sucedido no caso dos objetivos
estabelecidos por este grupo para as residéncias, uma inter-relagdo intricada, feita de varios

caminhos possiveis de reciprocidade.

Assim, a “Continuidade” surge associada ao “Desenvolvimento/Concretiza¢do de projeto”,
que, por sua vez, estd associado quer, de uma forma mais geral, ao “Envolvimento de

\

comunidades locais”, quer, de maneira mais especifica, a “Reflexdo de inputs de populagao
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local em plano de reabilitacdo urbana” e a “Criacdo de Arquivo”, sendo que, em ambos os
casos, se verifica uma ligacdo de volta a primeira varidvel: isto ¢, tanto a “Criacdo de
Arquivo”, como o “Envolvimento de comunidades locais” surgem, de forma individual,

também relacionadas com a “Continuidade” da residéncia.

Seguindo a cadeia de (re)acdo, o “Reconhecimento e interesse do publico/consumidores
locais” surge relacionado com o “Acesso a novos mercados”, assim como o proporcionar de
“Novo contexto expositivo” ou o “Desenvolvimento de produto” e o “Desenvolvimento da
rede de contactos e fornecedores”. O “Acesso a novos mercados” surge, porém, igualmente
relacionado com a “Valorizagdo de patriménio local”, que, por sua vez, surge como

intermediario novamente para o “Envolvimento de comunidades locais™.

Num outro eixo, a “Continuidade” surge ainda associada a “Exploragdo de novas matérias”
e, deste modo, interligando diferentes ramificagdes, a partir desta varidvel, nomeadamente:
a sua relacdo com a “Aquisi¢do de novos conhecimentos/praticas/metodologias”; noutro
ramo, a sua relagdo com o “Fortalecimento de trabalho em equipa/coletivo” e a “Auto-
valorizacdo de comunidades locais”; e, noutro ainda, a sua relagdo com o “Desenvolvimento
de produto”. Tanto no caso do grupo dos Artistas como no dos Promotores, verifica-se uma
aproximagao dos Resultados ao conjunto Objetivos previamente identificados, ainda que a

lista dos primeiros seja consideravelmente mais circunscrita € menos diversificada.
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Figura 165 Rede de relagoes entre principais varidveis na categoria de Desafios, para o grupo de Artistas.

No que concerne os desafios a programacao de residéncias artisticas, e regressando a analise
das respostas no grupo de Promotores, as varidveis com um maior nivel de aproximagao
entre si, parecem ser os desafios ao nivel de “Coordenagdo/Produgdo” deste tipo de
iniciativas, a “Adesdo dos artistas participantes” e a “Avaliagdo de projeto”, a que acresce
uma outra variavel, relaciondavel com o periodo particular em que se realizaram as
entrevistas, tratando de “Condicionantes externas”, diretamente referentes aos impactos da

pandemia COVID-19.

A par destes aglomerados de varidveis-chave, surgem como desafios outras “Condicionantes
externas”, relacionadas com a existéncia de “Necessidades técnicas”, o “Financiamento”
com a “Adaptabilidade a contexto programatico”, a “Formacdo de publicos” com a
“Recetividade de publicos internos”, assim como a “Performatividade das comunidades”

com a potencial existéncia de “Interferéncia politica” ou “Aproveito econoémico”.

Também no caso do grupo dos Artistas, as condicionantes provocadas pela pandemia, sao
um dos desafios apontados, relacionando-se de forma mais imediata, com outras trés

varidveis de relevo: a “Disponibilidade” dos proprios e restantes participantes, a
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“Adaptabilidade a contexto programatico” e a “Duvidas de cariz ético na divulgacdo de
conteudos recolhidos”. Esta ultima variavel parece ir ao encontro das preocupacdes
levantadas por alguns entrevistados no grupo de Promotores, no que concerne a existéncia
de “Interferéncia politica” e/ou “Aproveitamento econdémico”. Esta ligacdo €, contudo,
estabelecida de forma indireta. Assim, as “Duvidas de cariz ético na divulgagao de contetidos
recolhidos”, relacionam-se simultaneamente com desafios de natureza pratica, dizendo
respeito as “Necessidades logisticas”, ao “Tamanho do grupo de participantes” e
“Sustentabilidade”, ou a dificuldades nas “Desloca¢des no terreno”, que apontam entdo

depois para esses desafios de cariz programatico.

Repetindo-se, no entanto, um elevado nivel de inter-relacdo entre as variaveis, neste caso, 0s
desafios, identificados pelos Artistas, na sua participagdo nas residéncias, surgem outras
relacdes (ou caminhos) possiveis. A titulo de exemplo, a “Recetividade de publicos
internos”, com a “Sustentabilidade” e “Tamanho de grupo participante”, assim como com a
“Formac¢ao de publicos”. Ou, noutro eixo, a “Distancia”, relacionada com a
2 b b
“Disponibilidade”, com a “Deslocacao no terreno” e, novamente com a “Sustentabilidade”,
mas também com a ‘“Adaptabilidade a contexto programatico”, desafio, desta feita
relacionado com o da “Adaptabilidade a contexto expositivo”, e a “Condicionantes

externas”, mais especificamente, condi¢des climatéricas.

De uma forma mais periférica, sdo ainda apontados pelos Artistas como desafios a
participagdo ou experienciados durante a sua participagdo nas residéncias, o
“Financiamento”, a “Duragdo (reduzida)”, em casos especificos, a existéncia de uma
“Barreira linguistica”, mas também a “Adesdo de (outros) artistas participantes”, a
“Recetividade = de  publicos/comunidades  locais”,  desafios ao nivel de

“Coordenagao/Producao”, ou da “Conciliagdo de objetivos de partes interessadas”.
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Num ultimo aspeto, considerando as perce¢des em torno de fatores e indicadores de sucesso,
verifica-se, no caso dos Promotores, alguma sobreposicao, tanto em relagdo aos resultados
como aos desafios percecionados por este grupo, para a programacao de residéncias
artisticas. Ao nivel dos fatores de sucesso, sdo novamente quatro as variaveis mais
proeminentes, que foram identificadas nesta analise. A “Comunicagdo” surge no centro de
uma rede de relagdes propria, que engloba ainda as varidveis “Duracgao”, “Perfil do artista”
e “Colaboracao com a comunidade escolar”. Ja as restantes variantes de relevo, “Dimensao
Publica”, “Envolvimento de comunidades locais” e ‘“Adaptabilidade a contexto
programatico”, surgem relacionadas, apontando, porém, também para relagdes proprias e até

opostas.

Assim, a “Dimensdo Publica”, surge individualmente relacionada com a “Diversidade
tematica”, enquanto o “Envolvimento de comunidades locais” e a “Adaptabilidade a
contexto programatico”, surgem relacionadas com a “Orientagdo tematica”. Autonomamente
deste intricado de relagdes, surgem outras, como a que une as variaveis “Liberdade criativa”,
“Colaboracdo com parceiros locais”, ‘“Adaptabilidade a contexto expositivo” e
“Acompanhamento”. Dois outros eixos relacionais sdo estabelecidos entre a “Colaboragao
com a comunidade académica” e o estabelecimento de uma “Relacao com os media”, assim
como entre o “Mediatismo” de determinada iniciativa ¢ a contratacdo de “Consultoria

externa”, enquanto fatores de sucesso identificados por este grupo.

O nivel de “Reconhecimento nos media”, ou de mediatismo ¢ ainda apontado como
indicador de sucesso, surgindo, neste aspeto, relacionado com a “Captacdo de novos
visitantes”. Outras varidveis apontadas pelos Promotores das residéncias, entendidas
enquanto indicadores de sucesso, consistem na “Satisfacdo do artista”, colocada em estreita
relacdo com a “Continuidade”, a par da “Concretizagdo de projeto artistico”, relacionada, de

forma analoga, com a “Sustentabilidade” do programa de residéncias.
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Figura 168 Rede de relagoes entre principais varidveis na categoria de Fatores de Sucesso, para o grupo de Artistas.

Em relagdo ao grupo dos Artistas entrevistados, apenas foram analisadas as suas respostas
relativas a sua percecao sobre fatores de sucesso das residéncias, pois estes, contrariamente
ao grupo dos Promotores, ndo estariam, a partida, envolvidos na defini¢do de indicadores de
avalia¢do das mesmas. Nesta categoria de andlise repete-se, para este grupo, o elevado grau
de inter-relacao entre as variaveis apresentadas, ainda que se verifique uma distribuicao das
mesmas ao longo de dois grandes clusters, partindo de uma variavel central a ambas, o

“Perfil do artista”.

Desta varidvel centralizadora formam-se varias ramificagdes, relacionando fatores como a
“Idade de participantes”, a “Escala de local de intervencao”, a “Permanéncia no lugar” e a
existéncia de “Mediagdo” junto das comunidades/parceiros locais. Ou ainda, “O
envolvimento de equipas técnicas”, que surge igualmente relacionado com o “Perfil de
coordenadores” e com o nivel de “Acompanhamento” das residéncias. A partir desta ultima
variavel, estabelecem-se ligagdes para outros fatores de sucesso, como sendo, por um lado,
0 “Apoio logistico” suportando a producdo artistica, o “Enquadramento programatico” da

residéncia e a sua “Continuidade”. Por outro lado, o nivel de “Acompanhamento” enquanto
9
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fator de sucesso das residéncias aparece relacionado com a existéncia de “Colaboragdo com

comunidade académica” e com o estabelecimento de uma “Relagdo com (os) media”.

De modo semelhante, a partir da variavel “Perfil do coordenador”, ¢ também estabelecida
uma relacdo para a existéncia de “Envolvimento de comunidades locais”, o “Contexto
institucional” das residéncias e a “Documentagao” das atividades desenvolvidas, apontando
ainda esta ultima variavel para outro fator de sucesso das mesmas, a “Reputacdo” do

programa ou da entidade promotora.

O segundo cluster, organizado a partir da variavel “Perfil do artista”, apresenta um menor
grau de inter-relagdo entre as restantes varidveis. Porém, em conjunto com a existéncia de
“Apoio técnico” (que apresenta ainda uma ligacdo ao cluster anterior, nomeadamente a
variavel “Contexto institucional’), esta relaciona um variado numero de outros fatores de
sucesso apontados pelos Artistas: a “Dimensdo publica” das residéncias; a “Colaboracao
com a comunidade escolar”; a “Colaboragao com parceiros locais; a “Multidisciplinaridade
de praticas” artisticas; o “Envolvimento (dos artistas) em todas as etapas”; a “Adaptabilidade
a cotexto expositivo”; a “Adaptabilidade a contexto programatico”. Adicionam-se, de forma
mais periférica, a “Duragdo” da residéncia, a estratégia de “Comunicac¢dao”, o “Foco no
processo”, e a “Orientacdo temadtica”, colocada a par da “Liberdade criativa”. Num ualtimo
aspeto, para este grupo de entrevistados, enquanto fator de sucesso das residéncias, o “Perfil
do artista”, apresenta, por fim, uma relacdo direta com a “Notoriedade/Rede de contactos do

artista” e com o “Mediatismo” da residéncia.

6.3. Exercicio exploratorio

Os resultados anteriores, ndo poderdo, claro estd, ser dissociados do contexto particular da
recolha e da amostra selecionada, isto €, dos exemplos que constituem este estudo de caso.
Nao obstante, sdo ilustrativos de aspetos convergentes e divergentes nas (multiplas)
percecdes, entre dois dos principais intervenientes na programagao de residéncias artisticas
— promotores e artistas —, no concerne os seus objetivos e as suas expectativas em torno de

aspetos praticos e das praticas que gravitam este fenomeno. O recorte podera, ademais,
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mostrar-se util para abordar uma questdo de fundo: O que ¢ que os artistas, ou a criagdo
artistica, podera aportar para novos entendimentos sobre o patriménio (e sobre os processos

de fazer patrimoénio)?

Tendo em vista uma abordagem exploratéria a esta questdo, no final das entrevistas a cada
um dos intervenientes nas residéncias, foi-lhes solicitado que procurassem apresentar uma
defini¢ao de “patrimonio”, através de trés palavras/conceitos/ideias que imediatamente
associassem com o termo. As varias respostas foram compiladas e igualmente sujeitas a uma

analise relacional:
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Figura 169 Rede de rela¢ées entre principais palavras-chave indicadas por todos os entrevistados, para definir
“patrimonio”.
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A mesma andlise foi repetida, distinguindo entre as respostas do grupo de Promotores ¢ as

do grupo de Artistas:

igia
"""/ Conhecimento informal

Cultura Costumes

Figura 170 Rede de relagoes entre principais palavras-chave indicadas pelo grupo de Promotores, para definir
“patrimonio”.
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Figura 171 Rede de relagoes entre principais palavras-chave indicadas pelo grupo de Artistas, para definir “patrimonio”.
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Se, em ambos o0s casos, parece manter-se uma afinidade com o conjunto “classico” de valores
atribuidos ao patrimoénio (de antiguidade, genuinidade, representatividade), nas respostas do
grupo de Promotores evidencia-se uma relacao mais direta com objetos, praticas oficiais de
patriménio e sobre os seus impactos socioecondmicos. Por outro lado, nas respostas dos
Artistas, salientam-se relagdes de natureza concetual/abstrata, refletindo aspetos de cariz

processual, matérico, temporal e de agdo sobre o patriménio.

Tratando-se de um exercicio exploratorio, ndo seria, uma vez mais, legitimo que pudesse ser
utilizado para justificar a formulagdo de hipoteses definitivas. Porém, numa analise geral (e
generalista), este exercicio permite representar a multiplicidade de objetos, praticas,
processos e conceitos, daquilo que poderé ser entendido como “patriménio”. Uma vez mais,
assumindo a sua génese interpretativa, particular e ndo generalizante, esta leitura podera, por

fim, ser util para espoletar a discussao que sera desenvolvida no ponto seguinte.

6.4. Discussao

Indo, precisamente, ao encontro da multiplicidade das percec¢des reunidas em torno de uma
potencial defini¢do de “patrimonio”, a primeira impressao que esta analise mais aprofundada
veio confirmar, sobre o conjunto de exemplos de programas de residéncia artistica em
estudo, diz respeito a igualmente multipla caracterizagdo dos praticantes de patrimoénio
(recuperando o conceito proposto por Kate Clark), reunidos neste formato ou plataforma de
(re)criagdo. Assim, os grupos de Promotores e (sobretudo) dos Artistas entrevistados
apresentam uma grande diversidade no que diz respeito a area de formacao e experiéncia
profissional, distinguindo-se pelo seu perfil multi e interdisciplinar, e incluindo dominios
externos ao das areas tradicionais de formagdo em Estudos de Patrimoénio ou Estudos

Artisticos.
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Nesse sentido, o conjunto de exemplos em estudo € representativo da amostra previamente
selecionada, confirmando alguns dos resultados preliminares e das tendéncias identificadas
no capitulo quatro desta tese, nomeadamente: a diversidade de tipologias de promotores ¢
participantes nas residéncias; a abrangéncia de praticas artisticas convocadas para este tipo
de residéncia (e para o trabalho sobre o patrimdnio e sobre o que € patrimdnio); o seu
contributo para a aproximagao confluente do patrimonio, sobretudo de natureza imaterial, e

da criagao artistica, as industrias criativas.

Os resultados da analise das entrevistas, confirma ainda problematicas levantadas nos
dominios dos Estudos Criticos de Patrimonio, previamente sintetizadas, no que concerne 0s
desafios de coordenagdo e/ou curadoria deste tipo de iniciativas, que derivam da tarefa de
conciliar ou equilibrar o vasto conjunto de vontades, interesses e objetivos reunidos em torno
da gestdo do Patrimonio e da programagao artistica para/ a partir do patriménio. Os perigos
da instrumentalizagdo politica e/ou do aproveitamento econdmico, consequentes da
frequente integracdo deste tipo de iniciativas na estratégia de marketing territorial e/ou
desenvolvimento econdémico (inter)nacional, regional e municipal, fazem eco do
entendimento do Patrimonio nas suas potencialidades capitalizaveis enquanto produto (e
meio de produgdo) cultural, anunciado por autores/as como Frangoise Choay. A estes
perigos, igualmente identificados por Promotores e Artistas participantes nos programas de
residéncia em estudo, junta-se o desafio da (auto) performatividade das comunidades,

quando tornadas fokens (ou souvenirs) de um produto identitario, produzido para exportacao.

A dificuldade em evitar a des-representacdo e o tokenismo de comunidades e grupos de
pessoas, levantada, a titulo de exemplo, por Laurajane Smith ¢ Emma Waterton, podera
tornar-se mais desafiante, considerando a continuidade de um interesse e de um certo olhar
romantico sobre o mundo rural, por parte de alguns dos Artistas entrevistados. Outros
desafios, de natureza prética, identificados por este grupo, como sendo as limitagdes ao nivel
de disponibilidade, a distancia, as dificuldades de desloca¢do no terreno ou a (curta) duragdo
das residéncias (aspeto este que também ja fora identificado previamente), poderdo, ainda,

contribuir para esta problematica.
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Nao obstante, de um modo geral, da analise do conjunto de respostas de ambos os grupos de
entrevistados, transparece uma consciéncia destas potenciais limitagdes e, sobretudo, da
importancia da permanéncia no lugar, a que acresce a importancia de um acompanhamento
regular e trabalho de mediagdo no terreno, por parte dos curadores/coordenadores, o
envolvimento de parceiros locais e da comunidade escolar. Nesse sentido, a continuidade e
a frequéncia destas iniciativas, e o seu enquadramento programatico, na atividade regular e
proxima de outras instituicdes/agentes de decisdo e de mediagdo para com diferentes grupos
e comunidades no terreno, por parte dos promotores, podera atenuar ou contrabalancar o

impacto de alguns destes desafios, em particular o da eventual curta duracio das residéncias.

O enfoque no patrimonio local, na microescala, podera igualmente contribuir para contrariar
tendéncias de estereotipagem generalizantes. Do mesmo modo a pratica de um equilibrio
razoavel entre a orientacao/contextualiza¢ao tematica das residéncias ¢ o nivel de liberdade
criativa permitido aos artistas e apontado, por ambos os grupos, como um fator de sucesso
dos programas de residéncia. O foco no processo de (re)criagdo, ainda que compreendo, na
grande maioria dos exemplos em estudo, a condicdo de apresentacdo de algum tipo de
resultado final (ndo tendo, contudo, de corresponder a um processo fechado ou a uma obra
concluida), ¢ uma das estratégias apontadas pelos Promotores, enquanto potenciador da
experimentacdo e inovagdo, € um dos aspetos valorizados pelos artistas, para a sua

participagdo nas residéncias.

Um outro aspeto determinante, que tinha ja& sido enunciado nos resultados preliminares do
levantamento previamente efetuado, prende-se com o apoio financeiro prestado aos artistas.
O financiamento ¢, alids, apontado como um dos principais desafios a programagao de
residéncias artisticas, também pelos promotores. Para o grupo de Artistas entrevistados, um
dos principais atrativos da participagdo numa residéncia artistica corresponde a oportunidade
que esta lhes proporciona, de poderem dedicar-se exclusivamente a criacdo e

experimentacgao; tempo e espaco para criar, que, em termos praticos, significa financiamento,

apoio logistico e técnico.
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Para além de compreenderem a atribui¢do de uma bolsa ou honorarios para a criacdo, todos
os exemplos de programas de residéncia em estudo, preveem apoio logistico (incluindo, em
quase todos, alojamento e alimentacao), a cedéncia de materiais € equipamentos necessarios
a criacdo e apresentacdo dos trabalhos artisticos resultantes, e, em varios casos, apoio
técnico, sendo este tipo de apoio especializado bastante valorizado por varios dos Artistas
entrevistados, interessados em aprender novas técnicas, metodologias ou em explorar novos

materiais, meios ou formatos criativos.

O patrocinio de parceiros locais ¢ uma das formas de minorar a falta de recursos técnicos ou
logisticos, apontada por ambos os grupos, sendo outra o estabelecimento de parcerias com a
comunidade académica. O contexto institucional (e programatico) das residéncias €, por esse
motivo, apontado pelos Artistas como um dos fatores de sucesso, contribuindo para a
sustentabilidade e continuidade das mesmas. A nao acumula¢ao de funcdes alheias a criagao
artistica, por parte dos Artistas, parece igualmente contribuir para uma maior rentabilizagdo
do periodo de residéncia e do trabalho dos mesmos. Ademais, a existéncia de praticas de
documentacdo e a aposta numa estratégia propria de comunicacao, por parte dos Promotores
das residéncias (o que ndo se verifica/ou em muitos dos casos incluidos no levantamento
prévio), € apontado como um fator relevante para o alcance mediatico destas iniciativas, para
a angariacdo de financiamento de forma a garantir a sua continuidade, e para o
estabelecimento de uma boa reputagdo a nivel nacional e internacional, sendo este um dos

atrativos enunciado pelos artistas para a participagdo nas residéncias.

Nesse sentido, esta analise confirmou outra das impressoes registadas aquando da realizagao
do levantamento inicial (e iniciatico), que serviu de ponto de partida para o estudo mais
aprofundado dos programas de residéncia artistica selecionados para este efeito; o papel
preponderante dos individuos na programagdo e participacdo neste tipo de iniciativas. O
perfil do coordenador e o perfil do artista sdo apontados pelos entrevistados como fatores
determinantes para o sucesso da residéncia, nomeadamente o seu envolvimento em
diferentes etapas de producdo e curadoria, para a motivagdo de equipas técnicas e outros

participantes na residéncia, assim como para o envolvimento de parceiros, grupos e
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comunidades locais. Este ultimo aspeto podera revelar-se desafiante, considerando a dificil

recetividade de publicos internos e/ou locais, apontada por alguns dos entrevistados.

Neste ponto, a valorizagdo do patrimoénio local, surge novamente como um meio € um
recurso para promover o envolvimento destes grupos, comunidades e publicos. Este
envolvimento acontece, em alguns exemplos, de forma mais direta, estendendo-se a propria
(re)criagdo, partilhada, em alguns casos, e a titulo de exemplo, por artesdos, artistas,
designers e/ou arquitetos. Na maioria dos casos, porém, e¢ a semelhanga dos restantes
exemplos previamente identificados, a sua participagdo de restringe-se a etapa de pesquisa,
enquanto informadores, fontes de inspiracdo ou participantes em atividades de recolha,
produgdo de contetdos ou de disseminagdo, previamente organizadas pelos artistas,

curadores e/ou coordenadores das residéncias.

Assim, ainda que nos exemplos apresentados se procure ir encontro de grupos, comunidades
e publicos locais, através da presenca continuada e da colaboragdo com outros parceiros no
terreno, a dimensdo de participagdo publica das residéncias, ndo parece contemplar
processos de co-curadoria ou de tomada de decisdo partilhada, no que diz respeito a
orientagdo tematica, processos de selecao de participantes ou ainda a fixag@o de objetivos e
resultados pretendidos para a programacdo deste tipo de iniciativas. A dificuldade da
avaliacdo do impacto de projetos artisticos (e culturais), ja discutida no capitulo terceiro,
revela-se na dificuldade de fixacdo de indicadores de sucesso pelos Promotores dos
programas de residéncia artistica em estudo, sendo também intuivel a partir da discrepancia
verificada entre a quantidade e diversidade de objetivos e de resultados apresentados pelos
varios entrevistados. Este poderd, portanto, apresentar-se como um campo de
experimentacdo para a promocao da participagdo cultural (civica e politica), de grupos e
comunidades menos representadas (incluindo os proprios grupos de Promotores e

Artistas®**), a partir do patriménio e através da criacio artistica.

24 Um outro aspeto merecedor de reflexdo e de intervengio, prende-se com a discrepancia identificada ao nivel
de representacdo de género, em particular no grupo dos Promotores. Enquanto no grupo de artistas
entrevistados se verifica uma distribui¢do quase idéntica no numero de mulheres e homens (12 para 10), no
grupo dos Promotores, o nimero de homens ¢ o dobro do nimero de mulheres (relagdo de oito para quatro).
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Desta forma, indo ao encontro de boas praticas para uma gestdo mais horizontal do
Patriménio e dos processos de fazer-patrimonio, enunciadas nas (varias) Convengdes de
referéncia e prenunciadas nos diversos resultados, diretos e indiretos, alcancados pelo
conjunto de exemplos de programas de residéncia aqui analisados; entre a criagao de espagos
museologicos e a reabilitagdo de espagcos comunitarios, a criacao de arquivo e a criagdo de

produto, a programacao artistica e a intervencao no espago publico.
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PARTE 111

Se calhar amuralha foi um desafio e Shih Huang Ti pensou: “Os homens amam o passado ¢
contra esse amor nada posso eu, nem podem os meus verdugos, mas alguma vez tera de haver
um homem que sinta como eu, ¢ esse homem destruira a minha muralha, tal como eu destrui
os livros, e esse apagara a minha memoria e serd a minha sombra e o meu espelho sem o
saber.

—Jorge Luis Borges, A muralha e os livros
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Capitulo 7 — Criar um Patrimonio

7.1. Boas praticas e outras (re)criacoes

Viarios dos aspetos identificados, tanto no levantamento geral, apresentado no quarto
capitulo desta tese, como na analise das entrevistas realizadas com os organizadores e artistas
participantes nos exemplos (descritos em maior pormenor no capitulo quinto), acabam por
ecoar as preocupagoes levantadas, nos capitulos introdutorios, em particular no terceiro,
nomeadamente em torno do desenho, implementa¢do, acompanhamento e avaliacdo de
projetos artisticos de cariz participativo. Fatores como a (curta) duragdo ou extensdo dos
projetos, o perfil do organizador, historial e nivel de integracdo da organiza¢do no contexto
local, o enquadramento institucional e programdtico das iniciativas, o envolvimento de

parceiros locais, ou o perfil do artista®*’

, sdo igualmente apontados por Hugo Cruz como
determinantes para a qualidade dos projetos. O mesmo acontece no que concerne os desafios
identificados, em ambos os casos, relacionando-se, por exemplo, com o nivel de orientacao,
mediacao e acompanhamento curatorial da criagdo ou com o risco, orbitante, de tokenismo

dos participantes nas residéncias/projetos artisticos.

Através das entrevistas realizadas a diferentes intervenientes nas residéncias em estudo,
relevaram-se outros desafios a programacao deste tipo de modelo, na sua relacdo especifica
com o patriménio, nomeadamente questdes técnicas ou logisticas e constrangimentos
financeiros (indo ao encontro de problematicas de (de)comodificagdao do trabalho artistico,
apontada por Roberta Shapiro e Natalie Heinich). A um nivel mais genérico, Hugo Cruz
descreve como maior desafio para a criagdo artistica comunitaria, o equilibrio entre o

imperativo de aproximag¢do ao lugar onde acontece, € o de uma certa universalidade e

245 De entre as caracteristicas apontadas por Hugo Cruz como tteis para a coordenacdo de projetos artisticos
de base comunitaria, destacam-se a personalidade colaborativa, confianga no trabalho em grupo, postura
genuina e empatica, ¢ a capacidade de pensar o Projeto, a médio-longo prazo, com “coeréncia, respeito,
disponibilidade, contengdo, capacidade de sintese e integragdo” (2015, pp.544-546).
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intemporalidade da obra resultante. Isto ¢, entre a constru¢do de um caracter local para a
criacdo, a partir da integracdo ou do trabalho sobre aspetos da sua arquitetura, da sua
dimensao humana, histérica e memorial, € o potenciar de leituras globais, potenciadoras de
percursos indefinidos, colocando em perspetiva memoria individual e coletiva (2015). Para
Cruz, ¢ na capacitagdo do distanciamento entre real e poético, local e universal, factual e
imaginado, pessoal e partilhado, que reside a funcdo simbolica da arte, o seu cariz ritualista,
habilitando-a a transformar historias particulares em histérias de grupo, abertas a outros
significados. Uma representacdo da representagdo, promovendo o equilibrio entre estética,
ética e empoderamento, simultaneamente, enquanto motor coletivo de fortalecimento

identitario e enquanto plataforma para a auto-descoberta (2015, p.541).

Adicionalmente, com este objetivo em mente, Cruz indica algumas estratégias de cariz
metodologico e pratico, como sendo a utilizacdo de objetos mediadores, representativos de
um “patriménio comunitario”, para o levantamento de tematicas junto dos participantes e/ou
a sua integragdo na cenografia/obra artistica. Sugere ainda a exploracdo de diferentes
linguagens e formas de expressdo, indo ao encontro da heterogeneidade da composi¢do e
viver comunitarios — e dando eco a proposta de Bowens et al, no seu entendimento do
individuo nio (somente) como consumidor, mas como produtor cultural. E neste sentido que
propde a exploragdo de processos sensoriais € emocionais, espontaneos e relacionais,
fazendo uso, por exemplo, do sentido de humor, ou do recurso ao jogo, como formas de lidar
com a discordancia, aspeto inevitavel ao aprofundamento de relagdes (criativas) de grupo?*°.
Noutro aspeto relevante, Cruz salienta a importancia do recurso ao espago publico na
comunidade (escolas, mercados, pragas, jardins...) para a realizagdo de ensaios,
apresentacdo de resultados, ou outras atividades; isto €, espacos onde grupos heterogéneos
se podem cruzar e esbater distancias, desta forma, ndo s6 enriquecendo o exercicio da
transposi¢do entre o real e o imaginado, mas também contrariando a organizagdo (e
segmentacdo) social dominante, e, em Ultima instancia, promovendo uma mudanca in situ

(2015, pp.537-543).

246 Cruz salienta a importancia de procurar imbuir os processos de deciséo e criagdo coletiva uma premissa de
“desafio 6timo”, procurando envolver e integrar os contributos de todos os participantes (2015, p.539).
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Cruz, tal como para Graham e Vergunst (2019), coloca o enfoque na relagdo processo-
resultado, reforcando a importancia de aceitar a sua natureza indefinida. Para o autor-criador,
a criagdo coletiva implica padrdes de relacio com base na defini¢do de regras claras,
momentos de agao e de reflexao, e, sobretudo, pressupondo o envolvimento dos participantes
em todas as fases da mesma?*’. Indo mais longe, Saldanha et al defendem a colaboragio
como (boa) pratica no contexto do desenvolvimento de projetos de PABR, da investigagao,
a documentagao ou a apresentacao de resultados. Uma das estratégias apontadas no relatorio,
¢ a co-curadoria de exposicdo, colocando em didlogo diferentes perspetivas e experiéncias
sobre o projeto, e alargando a visibilidade além do mesmo, especialmente no caso de projetos

envolvendo grupos ou intervenientes distintos:

Cada exposi¢ao conta uma histéria sobre o projeto e reflete sobre as atividades. Em tltima
analise, as categorias pop-up ¢ os clusters tornam o projeto ¢ as vozes dos participantes
visiveis fora do grupo. A visibilidade dos projetos artisticos leva-os a expandir o leque e as
competéncias para além do grupo, possibilitando encontros, conexdes, legitimidade,
financiamento, [novas] audiéncias e parcerias. (...) Uma exposi¢cdo, que pode ser vista como
um dialogo aberto, € um processo de intercambio cultural que fomenta conexdes e percecdes
que podem contribuir para a aquisi¢ao de capital cultural, fechando a lacuna entre grupos e
permitindo o intercambio de conhecimentos e aprendizagem mutua: cada grupo pode
aprender com o outro (2021, pp.271-272).

Adotando o ponto de vista de outros autores, como Helguera, em torno do potencial da
educagdo artistica para “compreender as estruturas de educagdo existentes e aprender a
inovar com elas”, num processo que “ndo termina no conhecer a obra de arte, mas ¢ uma
ferramenta para compreender o mundo” (Helguera, 2011, p. 80), Raphael Vella e Melanie
Sarantou, editores da publicagdo onde se inclui a reflexdo de Saldanha et al, perspetivam a
documentacdo como uma das ferramentas possiveis para envolver outros participantes na

reflexao conjunta sobre/ a partir do projeto:

A documentag@o também € uma dessas ferramentas. Nao so regista eventos cronologicos em
performances e atividades pedagogicas em oficinas de arte, como ndo nos diz apenas do que
se trata a obra de arte. Ao transcender a obra de arte em si e ir além da autorreferencialidade,

247 Cruz aproxima-se de um ideal de “enskillment”, na medida em que defende a capacitagdo € autonomizagio
dos participantes, de forma a que possam, em ultima instancia, e com conhecimento de causa, “apropriar-se
dos meios de produgdo artistica” no desenvolvimento de projetos que vao ao encontro dos seus interesses e
necessidades (2021).
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a documentagdo pode aproximar-nos da compreensdo (e possivelmente mitigacdo) dos
desafios sociais (2021, p.10).

Deste modo, defendem a implementagao de praticas de co-autoria e de co-curadoria também
nesta etapa, colocando a par e passo o recurso a “técnicas classicas de recolha de dados
através de questionarios escritos e entrevistas dudio/video”, com o uso de outras formas de
registo, coletivas e individuais, como o fotografico, através, a titulo ilustrativo, da
dinamizagao de “atividades de photovoice com camaras de telemovel ou camaras polaroid”

(Saldanha et al, 2021, p.268).

Nao obstante, a ado¢do de praticas participativas podera ainda ser alargada a outro dominio,
apontado como desafiante por varios autores, assim como ao longo das entrevistas realizadas
no ambito desta tese: o da defini¢do, avaliacdo e demonstracdo de impacto. Nesse sentido,
pela sua ligacdo ao patrimoénio (local), enquanto plataforma mediadora da/para a
participacdo de grupos e comunidades, serd porventura util abordar algumas das estratégias
de avaliagdo participativa exploradas pelos ecomuseus, mais concretamente no ambito da

rede e projeto de investigagio homoénimo, “EcoHeritage”**®,

No manual em linha da formac¢do desenvolvido no ambito deste projeto, ¢ defendida a
inclusdo das populagdes locais, “desde o planeamento das atividades até a execugdo, gestao
e avaliacdo (Mayrand, 2004; Varine, 1991, 2017)”. Entre os beneficios apontados para a
adogdo de abordagens participativas também no que concerne a avaliagdo dos projetos
desenvolvidos, listam-se: a possibilidade de “Dar voz a todos; Formar cidadaos capazes de
se envolver, pensar e agir; Diversificar tematicas e fontes de conhecimento, ouvindo e tendo
em conta todos os cidadaos; Criar dinamicas de a¢do em torno do patriménio; Construir

relagdes sociais fortes dentro das comunidades; Constituir comunidades de pensamento, ou

248 “BcoHeritage: Ecomuseums as a collaborative approach to recognition, management and protection of
cultural and natural heritage” ¢ um projeto financiado pelo programa Erasmus+, envolvendo diferentes
parceiros em Italia, Polonia, Portugal e Espanha. Partindo da investigagdo em torno dos entendimentos
contemporaneos sobre o ecomuseu ¢ a sua fung¢do na sociedade atual, o projeto tem como principais resultados,
a criagdo de uma plataforma de recursos de aprendizagem, varios estudos e publicagdes em torno deste
universo. Vd. https://ecoheritage.eu/
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seja, "formar uma sociedade"” (Delargue, 2018, pp.162-163)%*

. Afirmando uma perspetiva
plural, ainda que, procurando evitar “pressupostos utopicos de que toda a populagao
participara”, sugerem-se uma ‘“multiplicidade de processos” para o envolvimento,
voluntario, de diferentes grupos, na defini¢ao dos objetivos e resultados esperados para o
projeto, tais como a dinamizagao de “reunides informativas, grupos de discussdo, workshops

colaborativos”.

Outras formas de envolvimento comunitdrio merecem especial destaque na sua
adaptabilidade a projetos de naturezas diversas, na relagdo com o patriménio. Desde logo, a
lizacdo d diagndstico?° évio a impl ao d j lvend
realizagdo de um diagnostico™", prévio a implementagdo do projeto, envolvendo a
colaboragdo dos grupos participantes no “pesquisar, analisar e refletir sobre: o territorio, o
patrimoénio, a identidade cultural, os problemas ¢ as necessidades do territério e da

comunidade”. Neste contexto, é, por exemplo, sugerida a realizagdo de uma analise PEST

251

(Policy, Economy, Society, Technology) e de uma analise SWOT (Strengths~*, Weaknesses,

252

Opportunities, Threats and Strengths), de suporte ao diagndstico™~. O recurso a técnicas de

253 ¢ igualmente sugerido, como forma de

“community mapping” ou “community inventory
as “as comunidades locais tomarem consciéncia do seu proprio territério € do seu
patrimoénio”. Adicionalmente, a co-criacdo, materializando-se na “partilha de ideias com

coletivos e associagdes locais”, ¢ apontada como fundamental para o desenvolvimento dos

2% Outras vantagens do desenvolvimento de metodologias de avaliagio participativa, apontadas, por exemplo,
pela organizagdo BetterEvaluation, incluem: Identificar perguntas de avaliagdo relevantes a nivel local,
melhorar a precisdo e relevancia dos relatorios; estabelecer e explicar logicas de causalidade; melhorar o
desempenho do programa; capacitar os participantes; desenvolver lideres e construir equipas; sustentar a
aprendizagem e o crescimento organizacional.

Vd. https://www.betterevaluation.org/methods-approaches/approaches/participatory-evaluation

250 O diagnostico participado é amplamente defendido por varios autores e tedricos da Ecomuseologia, como
Pierre Mayrad, Raul Méndez ou Hugues de Varine.

231 Varios autores apontam para a relevincia de adotar uma abordagem “strenghts-based”, isto é que dedique
a mesma ou maior atengao as for¢as das comunidades que se pretende envolver ou junto das quais se pretende
desenvolver um projeto, do que as suas ditas fraquezas. Vd., a titulo de exemplo,
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/21665095.2014.983275

252 Neste contexto sdo igualmente sugeridas diferentes estratégias participativas para a execucdo deste tipo de
analise, como por exemplo: a autoavaliacdo, a avaliacdo das partes interessadas, avaliacdo interna e avaliagdo
conjunta, metodologias de storytelling, mapeamento social participativo, ligacdo causal e diagramagdo de
tendéncias e mudangas, pontuacdo e brainstorming coletivo sobre os pontos fortes e fracos do programa.

253 Conceito desenvolvido € aplicado no campo da ecomuseologia, a partir da ideia de “patriménio para a vida”,
Hugues de Varine e Pierre Mayrand.
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projetos, podendo assumir formatos mais autdbnomos, como o de laboratorios de agdo social

e educativa®?, ou laboratorios de cidadania®>.

Nesse sentido, no manual em linha do projeto “Eco Heritage”, ¢ feita uma distingdo entre
formas de participagdo legitimadoras e transformadoras mediante o nivel de autonomia que
as mesmas possam ou nao potenciar, através de diversas dinamicas ou processos,

sintetizados da seguinte forma:

Participacio Legitimadora (Orientada)

Informagdo — Nivel basico de participagdo: A comunidade ¢ informada sobre
o0 projeto e as agdes a serem realizadas.

Andlise — A comunidade estuda e avalia os projetos, a¢des e atividades, sendo
a sua opinido avaliada, através do fornecimento de informagao, de fontes qualitativas
€ quantitativas.

Iniciativa — A comunidade propde ideias e atividades, integradas no desenho
e implementacdo do projeto, através da sua participagdo em reunides e workshops
(grupos de foco).

Apoio — A comunidade colabora em algumas agdes, participando na
implementa¢do do projeto.

234 Este modelo ¢ definido enquanto a criagdo de “espagos de trabalho colaborativo, desenvolvidos por técnicos,
profissionais e entidades sociais € comunitarias”, cujo “principal objetivo é gerar material pedagdgico com
uma visdo de inclusdo social, responsabilidade e compromisso com os mais vulneraveis ou menos
representados, especialmente nas atividades desenvolvidas pelo museu”, envolvendo “a cooperagdo com o0s
agentes sociais (locais)”.

255 “Um laboratorio de cidadania é um espago colaborativo para a produc¢io, pesquisa e divulgagio de projetos
culturais”, explorando “formas de aprendizagem comunitaria, inovacgéo e experimentagdo” e baseando-se “na
geragdo de propostas de cidaddos, com a adigdo de colaboradores; Isso gera prototipos e comunidades de
aprendizagem. Todo o processo de um laboratorio cidaddo ¢ documentado (com uma licenga aberta) para que
possa ser utilizado por outras comunidades: investigadores, produtores, outras iniciativas de cidadania,
administragdes, etc.”
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Participacdo Transformadora (Autonoma)

Cooperagdo — A comunidade ¢ corresponsavel pelo desenvolvimento de
algumas a¢des, com o aconselhamento técnico de especialistas.

Gestdo delegada — A comunidade é envolvida na tomada de decisdes e na
cogestao patrimonial e territorial, nomeadamente de espagos comunitarios, fazendo-
se representar por associagdes e/ou outros agentes coletivos.

Autogestdo — Nivel de pacto democratico: A comunidade lidera os processos,
o planeamento e a gestdo das acdes e atividades.

Independentemente da estratégia adotada, ¢ salientada a importancia de dois fatores: o
reconhecimento de diferentes formas de participacdo (conhecimento, tempo, participacao
em atividades, cedéncia/constru¢io de material expositivo/museografia)?*%; e a escolha do
espaco para a realizacdo das atividades®’. Para além destas condicionantes, que vdo ao
encontro de algumas preocupacdes levantadas, também, por Hugo Cruz, poderiam
acrescentar-se outras, particularmente no que concerne a adog¢do de metodologias
participativas de avaliacdo dos projetos, como sendo: Tempo e empenho; Recursos;
Conlflitos entre abordagens; Prop6sito pouco claro de participagdo, ou um proposito que nao
esteja alinhado com o desenho da avaliagdo; Falta de competéncias de facilitacdo; Centrar
apenas a participagdo num aspeto do processo de avaliacdo, por exemplo, a recolha de dados;
Falta de compreensao cultural e contextual, assim como das implica¢des destas dimensdes,

para a concecdo da avaliagdo®®,

256 Neste contexto, ¢ ainda destacada a importincia da ndo-participagdo, das suas motivagdes € dos aspetos
circunstanciais que possam ter levado a mesma: “Por ultimo, deve ser tida em conta a "ndo participagdo. Os
atores e membros da populagdo que se mostram relutantes em participar no projeto sdo um sector crucial para
considerar os pardmetros do projeto participativo e quais sdo as circunstancias que os levam a nao
participag@o”. Vd. https://learning.ecoheritage.eu/training_modules/participation-and-active-citizenship-
participatory-processes

237 A “enorme importincia” atribuida a escolha dos locais onde os processos participativos irdo ter lugar”,
resulta da construg@o simbolica dos mesmos enquanto “espagos de identidade e memoria coletiva no futuro”,
para os participantes”. Vd. https:/learning.ecoheritage.eu/training_modules/participation-and-active-
citizenship-participatory-processes

258 vd. https://www.betterevaluation.org/methods-approaches/approaches/participatory-evaluation Para mais
informagao, sobre 0 tema vd. também https://ctb.ku.edu/en/table-of-
contents/evaluate/evaluation/participatory-evaluation/main
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Nao obstante, a adocdo de praticas mais participativas, abrangendo a co-criacdo, mas
também a co-curadoria, parece reunir consenso enquanto boa pratica para o desenho de
projetos de investigagdo-criacdo, com envolvimento comunitario. A atividade curatorial,
sendo, como vimos, indissociavel da pratica artistica, ¢, alias, ja apontada como potenciadora
de novos angulos de visdo, logicas tematicas, e entendimentos de um campo de atuagdo,
(mais) préximo do social, em dominios como o da arquitetura (Gadanho, 2011, pp.89-98).
Em Curatorial Activism: Towards an Ethics of Curating (2021) [2018], Maura Reilly
apresenta diversas estratégias curatoriais para a aproximagdo do trabalho artistico a critica
historica e social, com implicagdes sobre a propria relagdo com o objeto e funcdo, no eixo
arte-patrimonio, desde o revisionismo, passando pela criagdo de se¢des especiais (estudos
de area/estudos relacionados), até a “a-curadoria”®°. Dentro da realidade portuguesa, sio,
como vimos, varias os documentos orientadores a sugerir o recurso a praticas de co-criagao
e co-curadoria, como forma de fomentar a participacao cultural através do patrimoénio e na

sua gestdo, sobretudo tendo em mira publicos jovens.

Estas recomendacdes encontraram eco ndo s6 em iniciativas governamentais, como o Plano
Nacional das Artes, assim como no setor privado, sendo exemplificativo o projeto “Youth
Advisory Group: participatory processes for listening and change”, promovido pela
Fundagdo Calouste Gulbenkian e que consistiu na criagdo de um conselho consultivo,
composto por nove jovens, que contribuiram para repensar a programacao do Centro de Arte

Moderna?%°

. No discurso de abertura da terceira edigao da “Summer School Gulbenkian -
Museums, Democracy and Citizenship”?®!, a 27 de setembro de 2024, Anténio Filipe

Pimentel destacou, alids a relevancia da adocdo de metodologias de curadoria participativa,

29 Neste contexto, Reilly descreve projetos que assumem uma linguagem relacional, transdisciplinar,
favorecendo a interpretagcdo livre, a associagdo visual, a-historica (ou a-cronoldgica), em detrimento da
contextualizagdo textual, via suportes tradicionais (legendas ou textos de parede). Nesse sentido, aproximando-
se da abordagem de Aby Warburg (1866-1929), no seu projeto para o Atlas Mnemosyne (2021, pp.1154-1157).
Para uma andlise mais desenvolvida sobre o projeto Warburguiano e as suas potenciais implicagdes no
desenvolvimento de projetos curatoriais, a titulo de exemplo, Vd. Marques & Gago, 2022b.

260 Para andlise de iniciativas igualmente direcionadas para a participa¢io de jovens, dinamizadas por outras
instituigdes e museus de arte, em Portugal, mais concretamente na area da Grande Lisboa,

Vd. Coreografias de participagdo — Tipologias e potencialidades dos programas de jovens em cinco
institui¢oes culturais da grande Lisboa (Silva, 2022).
https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/8537

261 vd. https://eulbenkian.pt/en/agenda/summer-school-2024/
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de forma a capacitar os museus a ir além do papel de guardador de reliquias, enquanto arena
62

para a intervengdo civica’
No conjunto de exemplos de programas de residéncia artistica analisados nesta tese, um dos
aspetos com potencial de desenvolvimento mantém-se, porém, a ado¢do de praticas mais
participadas, no desenho, implementacao, acompanhamento, documentagao ¢ avaliagao dos
projetos resultantes. Por esse motivo, e tendo como premissa a oportunidade da criagao
artistica, ndo somente para promover processos mais horizontais em torno do patrimonio,
mas para (re)criar os seus entendimentos e fabricagdes institucionais (culturais, politicas e
socias), no capitulo seguinte deste processo de “inquiry” tedrico-pratico, apresenta-se um
guido para um exercicio exploratorio, adotando o modelo de residéncia artistica, para

trabalhar o patriménio de um lugar e de um conjunto de pessoas em particular.

A relevancia da implementagdo desta acdo no territdrio escolhido ganha cariz de urgéncia,
considerando a quase inexisténcia de infraestruturas e de programacao de cariz cultural, na
localidade, tratando-se de uma freguesia deprimida, em contexto rural, marcada pelo
envelhecimento da escassa populacao residente. Uma das premissas fundamentais desta
proposta, para além de refletir as reflexdes e aprendizagens adquiridas ao longo desta tese,
¢, deste modo, igualmente coincidente com um dos objetivos apontados pela principal
entidade de financiamento publico, para a investigagado e criagdo artistica, a escala nacional,
a Direcao-Geral das Artes (DGArtes), nomeadamente, no ambito do seu programa de apoios

simplificado; o de promover a participagdo e qualificacdo das comunidades e dos publicos

262Neste contexto, nota ainda para o projeto “Power of the Word”, dinamizado, em 2019, pelo Museu Calouste
Gulbenkian, e que conta com seis edi¢des. Trata-se de um projeto curatorial participativo, envolvendo cidaddos
de Lisboa na investigacdo e criagdo de contetidos sobre a colegdo de arte isldmica do Museu, em conjunto com
as equipas curatoriais e de mediagdo do Museu, assim como de investigadores convidados, e recorrendo e
diferentes metodologias, como sendo dindmicas de mind mapping, questionarios de opinido, realizagdo de
grupos de foco, ou storytelling. O projeto partiu do estabelecimento de uma rede de parceiros local, para o
desenvolvimento de matriz de investigacdo e integracdo de curador, chamada de participantes (convite e
chamada aberta), dinamizagao de conversas, oficinas e outras atividades, avaliagdo e disseminagao.
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na cultura, encarando o patriménio, também, enquanto plataforma para a promoc¢ao da sua

qualidade de vida.

7.2. (Re)criar um Patrimonio — projeto de a¢ao-piloto

Apresentagdo

Procurando refletir as aprendizagens retiradas da andlise critica e do trabalho de campo,
apresentados ao longo desta tese, procurou-se desenhar um programa de residéncias
artisticas, de enfoque patrimonial, e orientado para a promoc¢ao da participagdo (cultural) de
grupos e comunidades locais, que fosse ao encontro das principais boas praticas, mas
também dos principais desafios, anteriormente identificados, nomeadamente: a estreita
ligacdo com o lugar de desenvolvimento e implementacdo do projeto; a extensdo da
colaboragdo com grupos/comunidades e parceiros locais as etapas de pesquisa, desenho,
implementagdo e avaliagdo do projeto; a promoc¢ao do didlogo entre diferentes praticantes,
especialistas e ndo especialistas, artistas profissionais e ndo profissionais, na producdo e
dissemina¢do de conhecimento sobre o patrimdnio e cultura locais; o envolvimento de
estruturas culturais e de artistas locais; a duragdo/extensdo; o enquadramento programatico;
a documentagdo e comunicagdo do projeto; a sustentabilidade do projeto. Trata-se de um
exercicio exploratorio e especulativo, resultando no desenho de uma acdo piloto para um
projeto cultural, compreendendo a programacao de residéncias artisticas de base patrimonial,
acdo esta que, ao contrdrio do inicialmente previsto, ndo teve possibilidade de ser
implementada, e, portanto, avaliada, apresentando-se, por isso, em seguida, apenas a sua

componente projetual.

Indo ao encontro das premissas anteriormente esclarecidas, propds-se, portanto, desenvolver

um programa de residéncias artisticas correspondendo as seguintes caracteristicas:

- Circunscricao a territorio-alvo, definidor de area de atuacao, onde se localizardo sitios,

objetos, grupos ou comunidades a intervir. Nesse sentido, afirmando a ligagdo intrinseca e
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indissociavel do projeto ao lugar, e colocando o enfoque no patriménio local, como forma

de desenvolver processos (afetivos) de placemaking;

- Enfoque tematico em objetos e/ou praticas classificados ou enquadraveis do ponto de vista
patrimonial, numa ou em varias das seguintes categorias: arquitetonico / edificado,
arqueologico, industrial, imaterial e/ou natural. A utilizagao de abordagens participativas,
permitira a abertura para identificar outras formas de patrimonio nado oficiais, ou excluidas
de inventarios previamente realizados, procurando-se, assim contrariar processos de

folklorizagdo e de instrumentalizacdo politica ou econdmica;

- Envolvimento de grupos e/ou comunidades locais em processos e dindmicas de co-
investigagdo, co-curadoria, co-criacdo e avaliagdo participativa, desenvolvidos pelo
curador/coordenador e artistas convidados/as, em colaboracdo com agentes culturais e/ou
outros parceiros locais previamente identificados. Pretende-se, deste modo, potenciar a auto-
identificacdo e representacdo de grupos locais, evitando, por um lado, problematicas na
(pré)definicdo das comunidades ou grupo-alvo participantes e a sua materializagdo em
praticas de tokenismo comunitario, ou, por outro lado, em fendmenos de performatividade
das proprias comunidades, como consequéncia de uma folklorizagdo (externa e interna) do

patrimoénio local.

- Envolvimento de parceiros externos, como escolas e universidades, museus, galerias e/ou
promotores culturais, para o desenvolvimento de programagdo complementar a residéncia,
a calendarizar aquando e/ou apos a realizagdo da mesma, como sendo exposi¢des,
seminarios, atividades educativas e/ou outro tipo de atividades ou momentos de apresentacao
publica de resultados. Nesse sentido, indo ao encontro com aspetos determinantes
identificados anteriormente, relacionados com a relevancia enquadramento institucional,
organizacional e programatico deste tipo de iniciativas e a manutencdo da sua

sustentabilidade pos-projeto ou agdo piloto;

- Calendarizagdo de residéncia de investigag¢do, antecedendo a residéncia artistica, para
realizacdo de diagndstico participativo (recurso a metodologia de storytelling, mediagdo de

objetos, producdo de exposicao coletiva e de cartografia emocional do patriménio local),
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definicao de grupos ou comunidades participantes, selecdo de temas e objetos a abordar, e
definicdo de programa e resultados pretendidos para a iniciativa, junto dos mesmos e em
colaboragdo com parceiros locais. Pretende-se partir do estabelecimento de uma relagao de
confianga com os restantes intervenientes no projeto, adotando uma abordagem pedagogica
de conscientizagdo critica, colocando o enfoque na relagdo entre o processo e resultados,
orientados para necessidades apontadas pelas comunidades, envolvidas na sua representagao
e tomada de decisdo. Deste modo, indo ao encontro de uma perspetiva transformadora para
a participacao cultural, partindo de uma légica de gestdo delegada (modelo “EcoHeritage”)
e tendo como objetivo estabelecer os alicerces para um modelo de progressiva auto-gestao,

nas seguintes edi¢des do projeto.

Tendo ainda em consideragdo inevitaveis constrangimentos a nivel de calendarizagdo do
projeto e potencial impacto(s) das atividades, assim como de agdes de avaliagdo/medicao de
resultados, foi feita uma pré-selecdo de area de atuagdo, respondendo as seguintes

caracteristicas:

- Territérios de dimensdo reduzida (aldeia ou vila) e baixa densidade populacional,
permitindo uma maior agilizagdo e uma maior proximidade na implementacdo e
acompanhamento dos projetos, para além do potenciar do nimero de participantes (nivel de
representatividade de grupos, comunidades e atores locais), assim como dos eventuais

resultados/impactos da a¢ao;

- Pré-existéncia de inventario patrimonial local e/ou de outros estudos, promovendo a
ativagao de espacgos de valor patrimonial (comunitario) em desuso, ainda que, como descrito
anteriormente, abrindo caminho para a identificagdo de outros objetos, espagos, praticas e

processos de patrimonializagao;

-Pré-existéncia de potenciais entidades e/ou institui¢cOes parceiras, fontes de financiamento
e/ou apoios na area de intervengao ou na sua envolvéncia, tendo em vista a sustentabilidade
do projeto, apds término de agdo-piloto. Outro objetivo desta premissa ¢ ainda o de potenciar
uma abertura de processos de produgdo de conhecimento (ou formas de conhecer e de

capacitar) a especialistas e ndo especialistas, artistas locais, convidados, participantes;
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- Incorporacdo de estratégias de documentacdo, avaliagdo e apresentacdo de resultados
(disseminacdo) participadas, uma vez mais indo ao encontro do empoderamento de grupos,
comunidades e parceiros locais, e procurando contribuindo para a sustentabilidade do projeto

pos-acao piloto, envolvendo-os nessa missao.

Trata-se de uma proposta dirigida a uma populagdo envelhecida, com reduzidos niveis de
participacao cultural, residente em contexto rural e em situagdo de isolamento. A promogao
de processos de co-curadoria e de co-criagdo, ¢é, por isso, encarada como estratégia de
formag¢do e de empoderamento civico, estabelecendo-se pontes entre atores locais e
iniciativas culturais ja existentes, com atores municipais, e, deste modo, aproximando a
aldeia do centro de vida cultural (e de decisdo sobre o patrimoénio), na localidade. Nesse
sentido, promove-se, ainda, a intergeracionalidade, atraindo publicos-alvo de diferentes
faixas etarias, na programag¢do complementar, que se propde desenhar em parceria com os

atores culturais regionais, apoiando a sua sustentabilidade e a do projeto.

Deste modo, a proposta promove a valorizacdo e divulgagdo do patriménio local,
incentivando, a producao de diferentes formas de novo conhecimento sobre o mesmo, quer
através de residéncia, quer de semindrio previsto em programag¢ao complementar, apontando
para questdes relevantes na relagdo com o patrimoénio local, e reunindo a participagdo de
especialistas, investigadores, historiadores locais, entre outros, mas também dos artistas e da
propria comunidade local. O envolvimento de parceiros institucionais (museu € municipio),
¢ orientada para o desenvolvimento de atividades educativas, dirigidas a um publico escolar
(infanto-juvenil), como oficinas artisticas. Através de outras parcerias, perspetiva-se o
alargamento da capacidade de alcance a publicos distintos, nomeadamente o publico
jovem/adulto, internacional, que participa em evento local anual, integrando a realizag¢do de
integragdo de visitas guiadas a exposi¢do/instalacdo/ apresentacdo de resultados da

residéncia no ambito da programacdo do mesmo.

Adicionalmente, e procurando garantir uma maior inclusdo de participantes/publicos
visitantes, prevé-se que os espacos previstos de preparagdo, apresentagdo ou exposicao

disponham de acesso a pessoas com mobilidade reduzida e que as atividades publicas de
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apresentacdo do projeto, exposicdo e outras (programacdo complementar) tenham acesso
gratuito. A parceria com servigos educativos de parceiros locais (museu, municipio) sera,
por isso, igualmente orientada para a preparagao de conteudos de apoio a interpretacao da
exposicao, incluindo ficheiro de audiodescricdo para apoio a visita por pessoas com

incapacidade visual.

De um modo geral, a proposta incentiva abordagens interdisciplinares, nomeadamente a
artistica (a propria abrangendo diversas praticas ou fazeres multiplos), em torno do
patrimonio local, colocada em didlogo com a perspetiva académica/técnica, e construindo
uma plataforma para a participacdo das comunidades locais, enquanto comunidades
detentoras desse patriménio. Como parte dos diferentes potenciais grupos-alvo dentro da
comunidade local, incluem-se ndo s6 os participantes diretos nas atividades de co-criacao e
de apresentacao de resultados, mas também parceiros ¢ artistas locais (atualmente residentes
fora da localidade), igualmente envolvidos na defini¢do do programa da residéncia e
atividades complementares a desenvolver in situ, bem como dos resultados pretendidos para

0 meESsmo.

A direcdo artistica ¢ partilhada com artista convidada, que retne vasta experiéncia no
desenvolvimento e implementa¢do de projetos de arte comunitaria e/ou participativa,
enquanto artista, investigadora, professora e dirigente associativa. Ja o acompanhamento da
mesma, durante a residéncia, ¢ co-dirigido por curadora e artistas locais, incluindo-se
possibilidade de criagdo em co-autoria (entre ambas), nas areas de cerdmica, video e/ou
performance, reconhecendo-se a relevancia do perfil dos artistas envolvidos. Num outro
aspeto distintivo, a proposta prevé a realizacdo de residéncia de investigacao,
compreendendo a utilizagdo de métodos criativos e participativos, também para o
diagnodstico aprofundado de grupos-alvo nas comunidades de intervencdo, desenho de
programa da residéncia e resultados pretendidos. Nesse sentido, e tendo em conta a
relevancia, ndo s6 da entidade organizadora, mas também do perfil do coordenador, destaca-
se a experiéncia académica, artistica e profissional, da curadora e coordenadora do projeto,

ao nivel da criacdo e curadoria artistica, bem como nos dominios de comunicagado, producao

cultural, gestdo e avaliacdo de projeto, nos setores cultural e social.
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O plano de produgdo e cronograma de execucdo orgamental estdo organizados em torno de
dois momentos-chave: uma residéncia de investigagdo, para diagndstico e desenvolvimento
de programa de residéncia; a residéncia artistica (etapas de criagdo e de apresentacao,
atividades e eventos complementares). O primeiro momento envolvera menos custos a nivel
de recursos humanos, materiais e equipamentos, sendo, em grande medida suportado pelos
parceiros locais, em especial de associagdes culturais sediadas ou com atividade nas aldeias,
através da cedéncia de instalagdes para realizacdao de atividades, apoio técnico e mediacao
com outros grupos na comunidade. O segundo momento, implicard uma maior dotacdo
or¢amental, para cobertura de despesas de participagdo de artistas locais e artista convidada,
aquisi¢ao de materiais e equipamento para produgado de obra(s)/instalagdo/exposi¢ao. Porém,
prevé-se que o estabelecimento de outras parcerias, a nivel local/municipal, permita cobrir
despesas relacionadas com alojamento de artistas e aluguer de espago para exposi¢ao/outras
atividades, e/ou diminuir despesas de comunicacao (produ¢do de materiais, dinamizacao de
campanhas com contetidos pagos). Tratando-se de uma acdo-piloto, prevé-se a
documentacao cuidada da iniciativa e produgdo de relatorio, de apoio a candidatura (por
parte da curadora ou de parceiros locais) a apoios para realizagdo de futuras edigdes do

projeto.

Neste sentido, também a estratégia de comunicagdo do projeto, procurard tirar partido da
acessibilidade e alcance dos meios digitais, nomeadamente, das redes sociais (Instagram e
Facebook), nomeadamente para a documentacdo on-going de projeto, divulgacdo de
atividades e captacao de publicos/visitantes, a par do recurso a producao e distribui¢do de
materiais de divulgacdo, como cartazes e folhetos. Nao obstante, como referido, prevé-se a
elaboracdo de relatério de impacto e de registo mais extensivo do projeto, na forma de
publicacao digital, registo audiovisual e/ou exposi¢do, envolvendo a recolha de testemunhos,
entre outros contributos dos participantes, a definir com artistas e parceiros locais.
Procurando contribuir para a sustentabilidade do projeto, prevé-se, ainda, que o
equipamento/materiais adquiridos possam transitar para edi¢des futuras do mesmo.
Finalmente, tendo em vista este objetivo, e como parte da estratégia de envolvimento da
populacdo local (ja anteriormente discutida), prevé-se a utilizagcdo/ativacdo de locais

comunitarios, para desenvolvimento criativo/producdo, apresentagdo, exposi¢do e/ou
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realizacdo de atividades complementares, como sendo, albergue local, Casas do Povo, Forja,

Igreja, Casa da Camara, Basilica, entre outros espacos das/nas comunidades.

Projeto (Re)criar o Patrimonio — agdo piloto
Contextualizacao

Os limites territoriais definidos para o desenvolvimento do projeto piloto correspondem aos
do concelho de Braganca, localizado na Regido Norte, Terras de Tras-os-Montes. Foram
tracados dois cendrios distintos, correspondendo a uma maior ou menor abrangéncia
territorial, numero de artistas convidados e dimensdo de grupos ou comunidades

participantes, que passaremos a distinguir.

Opgao A

Territorio e Populacio

Numa primeira op¢ao, a area de intervengao direta, onde se situariam os objetos patrimoniais
e grupos ou comunidades a intervir, assim como as principais atividades de apresentacdo de
resultados e programacdo complementar a residéncia artistica, seria circunscrita a aldeia de
Veigas de Quintanilha. A aldeia situa-se a cerca de 25 kms da cidade de Braganca, junto a
fronteira (terrestre) com Espanha, definida pelo trajeto do Rio Magas, que demarca o limite
oriental do concelho. Trata-se de uma aldeia ou lugar de reduzidas dimensdes, ocupando
uma zona de vale e estendendo-se ao longo da margem esquerda de uma ribeira que separa
a zona residencial e de produgdo agricola/florestal. Veigas estd integrada na freguesia de
Quintanilha, a par da aldeia homoénima, sede de freguesia, e do lugar de Réfega?®’. A
freguesia ocupa uma area de cerca de 25 km2, perfazendo, segundo resultados provisorios

dos Censos de 20217 um total de 217 habitantes.

263 Vd. https://www.cm-braganca.pt/cmbraganca2020/uploads/writer file/document/1271/Carateriza__o.pdf
e https://www.cm-braganca.pt/municipio/freguesias/poi/quintanilha
264 Vd. https://censos.ine.pt/scripts/db_censos_2021.html
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Figura 174 Localizagdo da freguesia de Quintanilha, na relagdo com a cidade de Braganga.

Quintanilha apresenta uma densidade populacional inferior a nove habitantes por km2, com
um total de 217 residentes, a maioria (58%), com mais de 65 anos de idade, com nenhum
(17%) ou apenas o 1.* ciclo de estudos completo (37,32%)%%. Do conjunto de 223
alojamentos familiares registados na freguesia, 50,2% sdo residéncias secundarias,
destacando-se ainda o aumento do niimero de alojamentos vagos de cinco para 18, entre
2011 e 2021. Num outro aspeto, apesar do incremento do niimero de novas construgdes entre
os anos 2001 e 2010 (45), relativamente ao periodo de analise anterior, balizado entre o ano
1981 e 2000 (22), o nimero de edificios construidos na ultima década, nomeadamente entre
2011 e 2021 foi de somente oito. Acrescentando-se a estes dados a percentagem de
agregados familiares com apenas uma ou duas pessoas residentes (72%, correspondente a
um total de 70 de 96 agregados registados), podera inferir-se o cariz sazonal da habitacao e

o significativo nivel de isolamento da populacao residente na freguesia.
Patriménio

A freguesia de Quintanilha integra a zona de prote¢do do Parque Natural de Montesinho,
que se estende a parte dos concelhos de Braganca e Vinhais, e conferindo relevo ao
patriménio natural e paisagistico, com destaque para a presenga de espécies de aves com

estatuto de conservagao vulnerdvel como a cegonha preta, icone da aldeia de Veigas, e de

265 SQalientando-se, porém, o crescimento da percentagem de populagio com Ensino Superior,
comparativamente ao periodo de anélise anterior, 2011, situando-se, atualmente, em 14,7%.
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mamiferos como a lontra ou o cervo, entre outros. Ao nivel de patriménio edificado,
evidencia-se o religioso e o vernacular. No primeiro aspeto, a igreja paroquial de Réfega/
Igreja de Santa Maria Madalena (séc. XVI1)*%, a Igreja Matriz de Quintanilha / Igreja de Sdo
Tomé (séc. XVI), o Santuario de Nossa Senhora da Ribeira (séc. XIII / XVII), e a igreja
paroquial de Veigas /Igreja de Sdo Vicente (séc. XIII — conjetural / XVI). No segundo,
destacam-se as fontes, os moinhos de agua e forja comunitaria. Apenas dois dos edificios
referidos apresentam classificacao, correspondendo a de Imovel de Interesse Publico: a
Igreja das Veigas (Decreto n.° 45/93, DR, 1.* série-B, n.° 280 de 30 novembro 199327 ) e,
mais recentemente, o Santuario de Nossa Senhora da Ribeira (Portaria n.° 443/2006, DR, 2.%

série, n.° 49 de 09 margo 2006%%).

. ’: Pesquisa

Capela de Nossa Senhora dla Ribeira, também
D denominada Santusrio de Nossa Senhora da
Ribeira

Igreja da Aldeia das Veigas, incluindo todo o seu
recheis, nomeadamente pinturas Murdis ¢
retbulos

Figura 175 Localiza¢do de imoveis classificados, na freguesia de Quintanilha.

266 V. http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=18761
267 V. https:/files.dre.pt/1s/1993/11/280b00/66986702.pdf
268 Vd. https://files.dre.pt/2s/2006/03/049000000/0347603481.pdf
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Figura 176 Vista panordmica da aldeia de Veigas. Fotografia da autora.

Do conjunto de edificios de tipologia vernacular, ainda que nao classificados, salientam-se
o moinho de dgua e forja comunitaria da aldeia de Veigas, que mantém a sua integridade
estrutural e funcional. Para além do seu patrimonio, a histdria da freguesia de Quintanilha ¢
representativa dos regimes de propriedade e organizacdo de territorio na Idade Média, na
relagdo com as ordens religiosas e com os reinos de fronteira. Grande parte do atual termo
da freguesia, incluindo a populacdo de “Quintela do Rio Magas” e a entdo “domus in agro”
de Veigas, pertenceu a Coroa, por doagao de D. Sancha, irma de D. Afonso Henriques, apds
falecimento do esposo, D. Fernao Mendes. Também as terras do “Outeiro”, onde vira a ser
erigida a capela e posterior Santudrio de Nossa Senhora da Ribeira, terdo sido doadas a
Coroa, em 1220, pertencendo, até essa data, & ordem beneditina, com sede em Castro de

Avelis, nas proximidades da atual cidade de Braganca®®’.

As Inquiri¢des de D. Afonso III (1258), dao ainda conta da existéncia, neste territdrio, de
numerosas propriedades pertencentes a ordem cisterciense, mais concretamente ao mosteiro
leonés de Santa Maria de Moreruela, por doagdo régia ou aquisicao, a partir do reinado de
D. Sancho II. A politica expansionista deste mosteiro, cujo edificio foi classificado em 1931

270

como Monumento Historico Artistico de Espanha“’”, foi apoiada tanto pela coroa e nobreza

269 Vd. http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2662
270 vd. “Moreruela — un monasterio en la via de la plata”, brochura informativa, Junta de Castilla y Léon, 2008.
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leonesas como pelas portuguesas, estendendo-se as atuais regides de Zamora, Salamanca,
Toro e Braganca e atingindo o seu apogeu, além fronteiras, em 1340, momento em que D.
Afonso IV repde direitos da monarquia ao nivel de jurisdi¢do e de cobranca de impostos nos
antigos territorios da coroa, nos quais se inclui a atual freguesia de Quintanilha. Mantendo-
se Veigas de Quintanilha sede de freguesia até ao século XVII, ambos os lugares, assim
como Réfega, passardo, no entanto, em inicios do século XVI, a integrar os dominios da
entdo denominada vila de Outeiro de Miranda. As datas de constru¢do e de posteriores
intervencdes nos edificios religiosos, que integram o patriménio edificado da freguesia,
poderdo ser enquadradas nestes dois momentos-chave para a histéria do territorio,
relacionando-se com agdes de povoamento e, sobretudo, de afirmacao ou consolidagdo do
poder régio na regido: meados/finais de século XIII, periodo de que data a construg¢do da
Igreja das Veigas e do Santudrio de Nossa Senhora da Ribeira, este Gltimo especificamente
ligado ao reinado de D. Dinis e ao seu casamento com Isabel de Aragdo; meados/finais de
século XVI, periodo apontado para a constru¢do das Igrejas Paroquiais de Quintanilha e
Réfega, assim como para a realizacdo de obras de ampliagdo e de pintura mural na capela de

Nossa Senhora da Ribeira e Igreja das Veigas, entdo ja sob a algada do Cabido da S¢ de

)271

Miranda (atual Diocese de Braganca-Miranda

Figura 177 Capela de Nossa Senhora da Ribeira, Junta de Freguesia de Quintanilha.
Igreja de Veigas, Fotografia de Reis Quarteu.

271 A este respeito, Vd. Rodrigues (2001). De Miranda a Braganga: arquitectura religiosa de fungdo paroquial
na época moderna. https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/19648
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Figura 178 Igreja de Veigas, interior. Fotografias de Pedro Castro.

As obras de melhoramento da Igreja das Veigas estender-se-ao ao século XVII, com a feitura
do retdbulo-mor, ao qual terdo sido posteriormente acrescentados os retdbulos colaterais,
cobrindo as pinturas murais seiscentistas. Apesar de ter beneficiado de novas obras em 1933,
data em que se tera realizado a reconstrugdo do portal e fachada principal, serd apenas em
meados do século XX que as pinturas serdo (re)descobertas, na sequéncia da iniciativa de
remocao dos retabulos, por parte do paroco. Reconhecendo-se o valor das mesmas pela
populagdo, ¢ acionado um mecanismo de prote¢do do imdvel, evitando-se a concretizacao
de danos maiores, para além daqueles recorrentes de obras de substituicao de rede elétrica,
ja4 em andamento. Deste modo, em fevereiro de 1975, por despacho da entdo Secretaria de
Estado da Cultura e Educacdo Permanente, ¢ determinada a sua classificagdo como Imovel
de Interesse Publico e, nos trés anos seguintes, ¢ levado a cabo projeto de restauro das
pinturas pelo Instituto José de Figueiredo. Na sequéncia da descoberta de novo painel de
pintura mural por detras do retdbulo-mor, em 1978, ¢ elaborada proposta de conservagao e
impermeabilizagdo das paredes, verificando-se, logo no ano seguinte, a necessidade de
realizagdo de obras urgentes, devido a danos provocados por temporal, resultando na limpeza
e substituicdo de coberturas, na reconstru¢ao de beirados, e tratamento do coroamento das
empenas sobre o arco triunfal e cabeceira. As intervencdes repetir-se-ao ao longo da década
de 1980, pintura e outros arranjos exteriores, nivelamento e arranjo dos pavimentos,

reconstru¢do e/ou tratamento e consolidacdes de paredes exteriores e interiores, incluindo
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de parte inferior do fresco localizado na parede do lado direito da nave?’?. Sdo precisamente

os frescos/pinturas murais que t€ém continuado a suscitar interesse por parte de varios

273 274

investigadores, como Belarmino Afonso“’®, Dalila Rodrigues”’®, Maria Adelina Amorim e

Vitor Serrdo?”” ou Paula Bessa?’®.

M523

VEIGAS ‘
Praia Fluvial do Colado )
Quintanilha
(M523
/' Ponto de Fronteira
I Quintanilha
szs)

Figura 179 Aldeia de Veigas. Fotografias da autora Figura 180 Localizagdo geogrdfica da freguesia de
Quintanilha. Google Maps.

272 Vd. http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=781

23 Vd. Afonso, 1985. Pinturas Murais Seiscentistas em Capelas do Distrito de Braganga.

274 Vd. Rodrigues, 1996. A Pintura Mural Portuguesa na Regido Norte. Exemplares dos Séculos XV e XVI.
275 Vd. Amorim & Serrdo, 2012. As representagdes da musica na arte portuguesa: contributo para um banco de
dados iconografico.
https://digitalis-dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/30039/1/12-Sons%20d0%20C1%C3%A 1ssic0%20-

%202012.pdf
276 Vd. Bessa, 2008. Pintura Mural Do Fim Da Idade Média E Do Inicio Da Idade Moderna No Norte De

Portugal. https://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/8305
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Figura 181 Forja comunitaria da aldeia de Veigas. — Figura 182 Ruina de pombal na aldeia de Veigas.
Junta de Freguesia de Quintanilha. Fotografia da autora.

Figura 183 Moinho e fonte comunitaria, aldeia de Veigas. Moinho comunitario e adega particular.
Junta de Freguesia de Quintanilha.
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Figura 185 Parque de Merendas e Casa do Povo da aldeia de Veigas.

Figura 186 Forno particular, Fotogaﬁa da autora, Produédo de aguardéfzte de vinho,
Junta de Freguesia de Quintanilha.
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Figura 188 Fronteira e Posto Transfronteirigo.
Fotografia da autora e Junta de Freguesia de Quintanilha.

Figura 189 Festa de Sdo Vicente - Procissdo e arrematagdo de roscas.
Junta de Freguesia de Quintanilha.
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Nesse sentido, e apesar da sua reduzida dimensao e populacdo, a aldeia de Veigas ocupa,
ainda, um lugar de particular importancia na freguesia, reconhecendo-se a relevancia da sua
histéria durante o periodo medieval, e do seu patriménio edificado, desde logo da Igreja,
mas também das infraestruturas comunitarias ou privadas em bom estado de conservagao
(moinho, forja, fontes, pombais, fornos, adegas). De salientar, por fim, a potencial relevancia
desta tipologia de patrimoénio, ainda que ndo classificado, para, na relagdo com o patriménio
natural, abordar questdes prementes, nao s6 ao nivel cultural, como social, nomeadamente
as alteracdes climaticas, e fenomenos climaticos extremos, que lhes estdo associados, com
um impacto significativo sobre a vida desta e de outras comunidades rurais, cuja atividade ¢

maioritariamente agropecuaria.

A ligagdo (pagd) aos ciclos da natureza (e da agricultura) manifesta-se, alids, através das
festividades religiosas, como as celebragdes de Sao Vicente, parte das festividades de
Inverno, presentes em quase toda a regido, durante a qual ¢ feita a arrematagdo das roscas,
paes estrelares, de fabrico caseiro. Ainda sobre a relevancia do patrimonio natural e
vernacular da freguesia, destacam-se as varias ribeiras e a praia fluvial do Rio Magcas, que
estabelece a fronteira com Espanha, abrindo pontes para a historia das relagdes entre os dois
paises, através, por exemplo, da memoria sobre o contrabando entre comunidades raianas,
ou o papel das comunidades portuguesas durante a Guerra Civil espanhola. Uma histéria
que ainda se mantém viva, também, nas expressoes idiomaticas e no linguajar, em particular

dos habitantes das aldeias da freguesia de Quintanilha.

Opgao B

Territorio e Populacio

Numa segunda opcao, para além da aldeia ou lugar de Veigas, as atividades desenvolvidas
ao longo da residéncia estender-se-iam ainda a aldeia de Outeiro, que passaremos a
caracterizar brevemente. Ocupando uma area planaltica, com uma altitude média de 600
metros, a atual freguesia, que ¢ encabecada pela antiga vila de Outeiro, localiza-se no limite

entre os concelhos de Braganga e Vimioso. Abrangendo uma area territorial de cerca de 41
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km?2, e incluindo as aldeias ou lugares de Outeiro e de Paradinha, a sede de freguesia situa-

277 Novamente segundo dados

se a uma distancia de cerca de 30 km da cidade de Braganca
provisorios dos Censos 2021, a freguesia reine uma populacdo de 234 individuos, a sua
grande maioria (66%) com 65 ou mais anos ¢ do sexo feminino (63%). Ao nivel de

escolaridade, 55% dos individuos apresenta apenas o 1.° ciclo de estudos completos.
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Figura 190 Localizagcdo da aldeia de Outeiro, em relacdo a aldeia de Veigas. Google Maps.

Do conjunto de 90 agregados familiares registados em 2021, 80% sdo constituidos por
apenas uma ou duas pessoas, repetindo-se o cenario de baixa densidade populacional,
rondando, neste caso, somente cinco habitantes por km2. De modo semelhante a freguesia
de Quintanilha, verifica-se uma variacao populacional de menos 22,3% no numero de
individuos, e de menos 26,2% no niamero de agregados, relativamente aos dados de 2011.
Verifica-se também um aumento do niimero de alojamentos vagos (26 num total de 296) e

um decréscimo acentuado no numero de construgdes novas nas ultimas duas décadas,

277 Vd. https://www.cm-braganca.pt/cmbraganca2020/uploads/writer file/document/1265/Carateriza__o.pdf
e https://www.cm-braganca.pt/municipio/freguesias/poi/outeiro
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contabilizando-se 12 novos edificios entre 2001 e 2010 e apenas trés com data de construgdo
entre 2011 e 2021. Acrescendo a predominancia de edificios de alojamentos de residéncia
secundaria (60%), ¢, uma vez mais, possivel inferir o cariz sazonal da habitacdo e o relativo

isolamento da populacao residente.

Figura 191 Vista panordmica da aldeia de Outeiro. Fotografia de Paulo Rodrigues.

Patrimonio

A semelhanga da freguesia de Quintanilha e da aldeia de Veigas em particular, Outeiro
distingue-se pelo seu patrimonio edificado, nomeadamente o religioso, mas também, neste
caso, o de func¢ao militar e politico-administrativa. Fundada por ordem de D. Dinis, no século
XIII, data de construcdo da Igreja Paroquial / Igreja de Nossa Senhora da Assuncao (Imével
de Interesse Municipal)?’®, a aldeia de Outeiro - a data Outeiro de Miranda - passara pelo
dominio do Mosteiro de Castro de Avelds e, em 1319, de D. Jodo Afonso, antes da sua

elevagdo a vila, com a atribui¢ao de foral por D. Manuel I, em 1514. Também com data de

2718 V. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=2661
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construcdo entre o século XIII e XIV, encontra-se a fortaleza, situada no topo de uma
elevacao conica, com cerca de 800 metros de altitude, ¢ atualmente em ruinas, ndo obstante
a sua classificacdo, em 1955, como Imével de Interesse Publico?”’, e a realizacdo de varias

campanhas arqueologicas, que testemunham a ocupa¢do humana daquele lugar, pelo menos

desde o periodo de romanizacio®®.

Igreja do Santo Cristo do Outeiro

Igreja matriz de Outeiro

} ) Fortsleza do Outeiro

By Pelourinho do Outeiro

Figura 192 Localizagdo de patriménio classificado, na aldeia de Outeiro.

Porém, a maior parte do patrimonio edificado da freguesia, com destaque para o classificado,

que se concentra na aldeia de Outeiro, data de periodo apds a sua elevagdo a vila. Sdo

281 1282
b

exemplos, desde logo, o Pelourinho™" e a Casa da Camara, datados do século XV mas
também aquele que ¢ um dos principais pontos de interesse da freguesia, a atual Basilica de
Santo Cristo de Outeiro, classificada, logo em 1927, como Monumento Nacional?®*. Com
data de edificacdo em 1739, as particularidades que ser verificam ao nivel das opgdes
arquitetonicas e decorativas, como sendo a escolha por um estilo revivalista,
maioritariamente manuelino e seiscentista, ignorando algumas tendéncias da €época, para o

desenho da fachada, espagos interiores, coberturas, e inclusivamente para a decoracdo da

219 Vd. https:/files.dre.pt/1s/1955/10/22800/09140915.pdf
280 vd. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=2118
281 yd. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=815

282 Vd.http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=18735
283 yd. https:/files.dre.pt/15/1927/11/26000/22482248.pdf
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sacristia — um conjunto de pinturas em caixotdo de madeira, executadas, ja em 1768 por
Damido Bustamante, natural de Valladolid — justificam-se, segundo alguns investigadores
que se dedicaram ao estudo das mesmas, entre os quais Vitor Serrdo, pela sua localizagdo
junto a fronteira, e pelo projeto de afirmacao de identidade nacional, entdo levado a cabo por

D. Jodo V, no rescaldo das Guerras da Independéncia®*,

Figura 193 Visita virtual - Tecto da sacristia da Basilica de Outeiro.

Dentro da zona de protecao especial desenhada em torno da Basilica, encontram-se ainda a

285 e o Cruzeiro, este ultimo com classificagdo auténoma,

Capela primitiva, seiscentista
enquanto Imével de Interesse Publico, atribuida em 1955%%¢. Ao longo do século XX, a

Basilica tem vindo a beneficiar de varias intervengdes de recuperacdo ou substituicao

284 Vd. http://www.rotaterrafria.com/pages/213/?geo_article_id=4762
285 V. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=24166
286 V(. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=386

395


http://www.rotaterrafria.com/pages/213/?geo_article_id=4762
http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=24166
http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=386

visando coberturas e instalacdo elétrica, obras de consolidacdo e de reparacdo, tanto da
fachada e espagos interiores, como da drea envolvente, culminando com as agdes
desenvolvidas ja na viragem do século, primeiramente, entre os anos 2000 e 2002 — arranjo
urbanistico do largo da, ainda, Igreja e criagdo de novo sistema estrutural - , ou, mais
recentemente, em 2012, data de arranque para novo projeto de reabilitagdo?®’. Antigo ponto

de peregrinacdo religiosa, a Igreja, tornada Basilica, em 2014, tinica, nesta sua tipologia, em

contexto de aldeia, ¢ atualmente um dos focos de peregrinacao (turistica) da regido.

Figura 195 Pelourinho e Casa da Camara, Fortaleza de Outeiro. Fotografias de Paulo Rodrigues.

Figura 196 Vista panoramica da Fortaleza de Outeiro e Igreja Matriz. Paulo Rodrigues e Junta de Freguesia de Outeiro.

287 Vd. http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=694 e https://turismo.cm-
braganca.pt/patrimonio-com-historia/igrejas-e-mosteiros/geo_artigo/basilica-de-s-cristode-outeiro
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Figura 199 Ponte romdnica. Fotografia de Paulo Rodrigues.

Figura 198 Ponte dos Mineiros, antes de iﬁtervengﬁes de
reabilitagdo. Fotografia da autora.

Figura 197 Castro pré-romano e troco de estrada romana. Paulo Rodrigues e Junta de Freguesia de Outeiro.

Indo, uma vez mais, além do patrimoénio classificado, e da relevancia histérica do mesmo, a
aldeia e freguesia de Outeiro apresenta um exemplo interessante de patriménio comunitério,
a ponte dos mineiros®, estabelecendo conexdes para o passado recente da regido, mais
concretamente para a atividade mineira que se desenvolveu na regido, até finais do século
XX, e, desta forma, criando outros caminhos possiveis para o trabalho junto da populagao
local, em torno da memoria e potencial legado cultural, social, economico desse patrimonio,
tendo em conta preocupacgdes atuais como as do desenvolvimento sustentavel e da
sustentabilidade ambiental. Salienta-se ainda o patriménio arqueoldgico, caracterizando
aquela que foi a ocupacao do territdrio, em toda a regiao, desde a cultura castreja, de que os

vestigios do Castro dos Mouros sdo testemunho, passando pela ocupagdo romana, até ao

288 V(. http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPA.aspx?id=19471
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periodo medieval, em que Outeiro foi ocupando uma posi¢do estratégica no itinerario

290

regional de vias?®® e pontes?®°, construidas ao longo de vérios séculos.

Figura 200 Festa de Sdo Gongalo - Arrematagdo de roscas e danga dos mordomos. Junta de Freguesia de Outeiro.

Finalmente, ao nivel do patrimdnio imaterial, salientam-se as festividades de inverno, como

as de Santo Estévao, e, muito, particularmente, as de Sdo Gongalo, caracterizando-se pelas

rondas de gaiteiros, a arremata¢io do charolo de pio e as dangas a pares, em linha!.

9 Vd. Redentor, 2002. Epigrafia romana na regido de Braganga.
.https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/9784/4/Epigrafia%20romana%20na%?20regi%C3%A30%20de
%20Bragan%C3%A7a.pdf

20 Vd. Nunes, 1997. Pontes antigas do concelho de Braganga.

1 Vd reportagem do canal de Youtube Museu da Memoria Rural.
https://www.youtube.com/watch?v=COavntBtYxU
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Analise preliminar do territorio

De forma a sintetizar uma analise de potencialidades e desafios apresentados por cada uma

das opgoes, considerou-se a seguinte analise adotando a matriz SWOT ou FOFA (Forgas,

Oportunidades, Fraquezas, Ameagas):

Opcdo A

Opcdo B

FORCAS — internas

- Proximidade de fronteiras e aproveitamento de relagBes intermunicipais Portugal-Espanha
Existéncia de parceiros operacionais;

- Existéncia de inventdrio e de estudos prévios sobre patriménio local;

- Bom estado de conservagdo de patrimdnio edificado;

= Maior circunscrigdo de territério, objetos patrimoniais e grupos-alvo, para intervencdo direta
= agilizagio de calendarizagdo da residéncia e redugio de custos;

- Inexisténcia de programagdo de outro tipo de atividades artisticas e/ou de educagio
patrimonial e/ou artisticas — agilizacdo de processos de avaliagdo de resultados, potencial de
impacto direto sobre residentes e de valorizagéo do territdrio aumentado

FORCAS — internas
éncia de parceiros operacionais;
éncia de inventario e de estudos prévios sobre patrimdnio local;

- Bom estado de conservacdo de patrimdnio edificado;

- Maior abrangéncia de territdrio, objetos patrimoniais e grupos-alvo, para intervencdo direta —
maior dimensdio da amostra e potencial de impacto;

- Diversificagdo de parcerias, apoios e fontes de financiamento.

- Existéncia de trabalho prévio com comunidade, nos dominios culturais e/ou de educagdo
patrimonial — maior sensibilizacdo da populacio local para esta tipologia de projetos

FRAQUEZAS —internas

= Menor diversificacdo de parcerias e fontes de financiamento;

- Maior circunscrigdo de territdrio, objetos patrimoniais e grupos-alvo, para intervengdo direta -
menor dimensdo da amostra e de conjunto de resultados

- Inexisténcia de programac3o de outro tipo de atividades de educac3o patrimonial efou
artisticas — eventual resisténcia ao projeto por parte de comunidades e/ou parceiros locais

FRAQUEZAS - internas

- Maior abrangéncia e diversidade de territdrio, objetos patrimoniais e grupos-alvo, para
intervencdo direta — constrangimentos temporais e logisticos, dispersdo de publico, aumento de
custos

- Maior nimero de intervenientes - aumento de custos, maior sobrecarga de equipa de
curadoria e produgdo, maiores desafios @ confluéncia de disponibilidade, interesses e objetivos de
todos os intervenientes

OPORTUNIDADES — externas

- Possibilidade de integragdo em programacao de festival de musica e arte local;

- Possibilidade de integragdo em agenda cultural/ programagdo de equipamentos culturais
municipais;

- Menar reconhecimento mediatico — eventual interesse/ curiosidade de financiadores e de
publicos externos;

- Possibilidade de atragdo de érgdos de comunicacdo social locais.

OPORTUNIDADES — externas

- Possibilidade de integracdo em programacdo de festival de musica e arte local;

- Possibilidade de integragdo em agenda cultural/ programagao de equipamentos culturais
municipais;

- Maior nivel de classificacdo e mediatismo de objetos patrimoniais— maior capacidade de
captagdo de finonciomento e de publicos externos (visitantes locais e estrangeiros)

- Possibilidade de atragdo de orgdos de comunicagdo social nacionais.

AMEACAS - externas

- Menor nivel de classificagdo e mediatismo de objetos patrimoniais — menor capacidade de
captagdo de financiamento e de publicos externos (visitantes nacionais e estrangeiros);

- Concorréncia de outros pontos de interesse em circuito turistico local e regional;

- Possibilidade de sobreposigdo de financiamento com outras atividades / projetos a decorrer
na localidade;

-Eventual desequilibrio na participacdo de publicos externos e internos.

AMEACAS — externas

- Concorréncia de outros pontos de interesse em circuito turistico local e regional;

- Possibilidade de sobreposic3o de financiamento com outras atividades / projetos a decorrer
na localidade;

- Eventual desequilibrio na participacdo de publico externo entre diferentes aldeias;

- Risco de sobreposigdo de publicos externos a internos;

Quadro 8 Matriz SWOT / FOFA - Territorio de intervengdo da acdo-piloto

Estrutura e Programa de residéncia artistica

Fase 1 — Residéncia de Investigacdo

A proposta contempla a realizacdo de residéncia de investigacdo, prévia a residéncia

artistica, vocacionada para a realizagdo de diagnostico e defini¢ao de grupo ou comunidade-

alvo, que se pretende envolver diretamente nas etapas de investigag¢do, curadoria, criagdo e
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avaliagdo. De forma sumadria, a residéncia, realizada pela investigadora e curadora deste

projeto, desenvolver-se-4, a partir da dinamizagao de trés atividades de grupo:

Dindmica 1 — Apresentacio + recolha de objetos

Seguindo uma metodologia de diagnostico qualitativa, que se aproxima de metodologias
abordadas, a titulo de exemplo, no campo da etnografia de base artistica, durante esta
atividade inicial, para além de uma breve apresentacdo coletiva do projeto e dos
participantes, conduzida pela investigadora (com recurso a guido de entrevista
semiestruturada), que permitira a recolha de dados necessaria ao desenho de perfil
sociodemografico dos mesmos, os participantes serdo desafiados a identificar objetos de uso
diario que venham a refletir as rotinas, ocupacao (laboral) e habitos de lazer. Os objetos

identificados pelos participantes serdo depois recolhidos e utilizados na Dinamica 3.

Dinamica 2 — Oficina de cartografia emocional

Nesta segunda atividade de diagnoéstico, os participantes serdao desafiados pela investigadora,
primeiro a identificar manualmente aqueles que consideram ser os principais locais de
interesse (patrimonial) da aldeia, com recurso a reprodugdo simplificada de uma
representacdo cartografica da mesma, em tamanho grande. Os participantes serdo ainda
questionados em relagdo a oficios tradicionais, lendas, tradi¢des, rituais, festividades e outras
manifestagdes do patrimoénio imaterial da aldeia que considerem relevantes referir. A
realizagdo deste levantamento coletivo seguir-se-a novo desafio, o de identificar locais com
relevancia para cada um dos participantes; locais mais frequentados ou que estejam
associados a eventos relevantes da sua vida e da dindmica da comunidade, como locais de
encontro, de celebragdo, de trabalho, etc. As cartografias produzidas durante esta atividade

serdo também utilizadas durante a seguinte dinamica.

Dinamica 3 — Exposicao

Num terceiro momento, os participantes serdo envolvidos na realizagdo de exposi¢dao de

enquadramento do projeto, reunindo os materiais recolhidos/produzidos durante as
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atividades anteriores, a realizar em edificio ou outro ponto de interesse (patrimonial) local,
de uso e acesso comunitario, contribuindo para a sua ativagao (Exemplos: Forja, no caso da

aldeia de Veigas, ou Casa da Camara, no caso da de Outeiro).

Fase 2 — Residéncia Artistica

Pretendendo-se envolver tanto os elementos da comunidade como os artistas participantes
na co-curadoria da residéncia artistica, incluindo a definicdo do tema ¢ atividades de
programac¢ao complementar, propdem-se, porém, os seguintes momentos e atividades-chave

a integrar o programa da mesma:

Dindmica 1 — Visitas de campo

Como parte da rececdo ao artista convidado, serdo dinamizadas visitas de campo, dirigidas
pela curadora e com o acompanhamento de artista local (um por aldeia, no caso da opgao
B). Durante estas visitas sera feito enquadramento histérico, patrimonial, cultural e social do
territorio de intervengdo, incluindo a aldeia ou aldeias-alvo, outras aldeias em toda a zona
raiana e a cidade de Braganca, assim como concelhos vizinhos, como o de Vimioso. O
programa de sitios e locais a visitar sera definido, previamente, em conjunto com parceiros
e artistas locais, prevendo-se a visita a locais, monumentos e outros pontos de interesse
patrimonial (Exemplos: Mosteiro de Castro de Avelds, Castro de Sacotias, Castelo de
Braganga, Ponte Medieval, ou gravuras rupestres de Milhdo) mas também a museus, centros
interpretativos e outros equipamentos culturais, na cidade (Exemplos: Museu Abade de
Bacal, Centro de Interpretacdo da Cultura Sefardita do Nordeste Transmontano, Museu
Ibérico da Méascara e do Traje, Centro de Fotografia Georges Dussard ou Centro de Arte
Contemporanea Graca Morais) e nas areas rurais (Exemplos: Museu Rural de Babe, Centro

Interpretativo do Parque de Montesinho ou Centro Interpretativo das Minas de Argozelo).

Dinamica 2 - Apresentacdo + selecdo de objeto(s) de estudo

Sera dinamizada pela curadora, artista e representantes de parceiros locais, uma conversa

para apresentagao do projeto. No ambito desta conversa, e na sequéncia da apresentagao do
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projeto, serdo também definidos o(s) objeto(s) e/ou tema(s) que servirdo de base ou de
inspiragdo para o trabalho artistico a ser desenvolvido durante a residéncia e eventuais locais
de interven¢ao/ apresentacao, e serdao discutidos os resultados esperados para a iniciativa,
por parte de todos os intervenientes, incluindo os membros da populacdo local que,

voluntariamente, manifestem interesse em participar.

Dinamica 3 — Recolha de testemunhos e documentacio

Definido o(s) objeto(s) e/ou tema(s) para a residéncia, sera dinamizada nova conversa
vocacionada para a recolha de testemunhos orais e, eventualmente, de documentacao
relevante a partir de arquivos pessoais ou familiares dos participantes locais, que serdo, desta

forma, envolvidos no processo de pesquisa dos artistas.

Dinamica 4 — Oficina de coproducdo de artefacto(s)

Propde-se ainda que os participantes locais sejam envolvidos na etapa de criagdo,
contribuindo para a produgao de obra, instalacdo ou intervencao artistica. Com esse objetivo,
prevé-se a realizagdo de momento oficinal vocacionado para a producdo artistica, cujos

resultados possam eventualmente ser integrados na producao/apresentagao final.

Dinamica 5 — Apresentacdo publica

Pretende-se, por fim, dinamizar momento de apresentacao publica dos resultados da
residéncia, podendo, a titulo ilustrativo, acompanhar inauguracao de exposi¢ao/intervencao
artistica, no caso de se tratar este do produto final da residéncia. Este momento serd aberto
a participacdo a comunidade, representantes de parceiros do projeto, outros convidados e
publico-geral, procurando-se a sua integragdo na programacdo de eventos culturais e/ou

artisticos locais.

Programacio complementar — Semindrio

Como parte da programagdo complementar da residéncia, propde-se dinamizar um

seminario, com a duracdo mdxima de dois dias, municipal, em 4&rea(s) de interesse
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relacionada(s) com as especificidades do patrimonio local, apontando, contudo para questdes
sociais relevantes na relagdo com esse patriménio (Exemplo: Participacdo feminina na
pintura mural religiosa). O seminario seria direcionado a participacdo de especialistas e
investigadores de centros de investigagao e outras entidades parceiras do projeto, tal como
diferentes tipologias de participantes, incluindo historiadores locais, representantes do setor
cultural/patrimonial, educadores ou artistas. Pretende-se que, durante este evento, sejam
igualmente apresentados, pelo artista convidado, parte dos resultados do trabalho de pesquisa
a desenvolver junto das comunidades, assim como reflexdes a partir do processo artistico,
trazendo, por um lado, as vozes da populacao local para a discussdo em torno dos objetos do
(seu) patrimoénio em estudo, e, por, outro, uma perspetiva diferenciada sobre estes mesmos

objetos, promovendo, desta forma, abordagens interdisciplinares as teméaticas em discussao.

Programacio complementar - Oficina(s) artisticas

Como parte da programagdo complementar a residéncia, propde-se ainda a realizacdo de
oficinas especialmente vocacionadas para o publico escolar, correspondendo as areas de
formacdo técnica do artista e podendo ou ndo ter como referéncia o(s) objeto(s) ou

tematica(s) da residéncia.

Caracterizacao dos intervenientes
Populagao local

O principal grupo-alvo, que se pretende envolver diretamente nas etapas de pesquisa e de
criacdo, durante a residéncia, constitui a populacdo residente, constituida na sua larga
maioria por adultos, com mais de 65 anos de idade, do sexo feminino. Tendo em vista a
constitui¢do de um grupo fixo de participantes de cerca de 10 participantes, procurar-se-4,
com o apoio dos parceiros locais, envolver, nesta(s) etapa(s), alguns dos residentes sazonais,
ou de segunda habitagdo, nomeadamente aqueles se encontram a residir nas cidades vizinhas,
diversificando, o mais possivel, o género e idade. Através do desenvolvimento de
programacdo complementar a residéncia, procurar-se-a4 atrair grupos ou comunidades

exteriores a aldeia, particularmente a nivel concelhio e regional, como sendo: a comunidade
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escolar, para a participacdo em oficinas e/ou outro tipo de atividades educativas; a
comunidade académica, para participacdo em semindrio e/ou outro tipo de atividade de
disseminagdo; visitantes nacionais € internacionais, através da integra¢ao de atividades de
apresentacao publica de resultados (exposicdo, etc.), em circuito local/regional de

equipamentos e/ou eventos culturais.

Avancando com esta opcao, os publicos-alvo da residéncia e programagdo complementar
seriam alargados a residentes sazonais e/ou de segunda habitagdo e a populagao residente da
aldeia de Outeiro, que ¢ também, na sua vasta maioria, constituida por adultos, com mais de
65 anos de idade, do sexo feminino. Nesse sentido, seriam criados dois grupos de até 10
participantes, em cada uma das aldeias, para o desenvolvimento de duas obras in situ. Para
além dos ja referidos publicos externos, direcionadas para as atividades de programagao
complementar e/ou de apresentacdao publica de resultados, no caso da aldeia de Outeiro,

outro potencial grupo-alvo serd o dos visitantes nacionais e estrangeiros.

Artistas Convidados

Artista em residéncia

Angela Saldanha - Doutorada em Educagdo Artistica, pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, Mestre em Artes Visuais e Licenciada em Design, pela Universidade
de Aveiro. Angela Saldanha realizou um pos-doutoramento em Média Arte Digital como
investigadora do Centro de Investigacdo em Artes e Comunicagao, no pdlo da Universidade
Aberta, onde também leciona. Tem diversas formagdes académicas na area da multimédia,
ceramica e producdo artistica contemporanea. Enquanto artista expde os seus trabalhos
constantemente, a nivel nacional ¢ internacional. Normalmente trabalha em obras de teor
ativista, de envolvimento comunitario e de reflexdo critica sobre a sociedade. Integra os
coletivos: “C3” (grupo de acdo e investigacdo em praticas artisticas interdisciplinares em
Educagdo Artistica), “1686” e “Ai ia” (pensamentos e a¢des artisticas). E vice-presidente da
Associagdo de Professores de Expressao e Comunicagdo Visual (APECV) e elemento do

Conselho Europeu da International Society for Education through Art (InSEA). Autora de
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diversas publicacdes em edi¢cdes de referéncia e elemento da equipa editorial e Comissdo

Cientifica em revistas e eventos nacionais e internacionais®’2.

Artistas locais

Anabela Aliste - Formada em Ceramica, foi fundadora do projeto AAA (3as), em Caldas da
Rainha, coorganizando diversas atividades vocacionadas para a promocdao da criagdo
artistica, com destaque para o festival Adigdo+. E igualmente responsavel pela dinamizagao
do projeto Sao Jonas da Rainha, associado a programacao do espaco Pandora Café, na cidade
do Porto, e, mais recentemente, dos projetos cantina beija-flor e atelier de cerdmica
CLAYMOOD, no Ginasio Clube de Mafamude, onde reside atualmente. E corresponsavel

pela gestdo e programacio artistica e cultural da associacio Mafa Mood*”.

Sofia Beca - Concluiu o Curso Técnico-Profissional de Ceramica da Escola de Artes
Decorativas Soares dos Reis. Fez uma especializagdo em escultura e murais ceramicos com
Arcadio Blasco, tendo trabalhado no seu atelier. Desde 1998 que apresenta com regularidade
exposicoes individuais, dentro e fora do pais, e integrou varias exposicdes coletivas. Desde
2003 que ¢ convidada a representar Portugal em simposios internacionais no Japao,
Argentina, Grécia, China, Tunisia, Egipto, Turquia, Coreia do Sul, Espanha, Austria. As suas
pecas integram varios museus e colecdes particulares, tendo recebido ja diversos prémios de
relevo. E membro da International Academy of Ceramics (IAC) e, em 2017, foi vencedora

do I Prémio na Competicdo Internacional de Escultura, em L’ Alcora, Espanha®®*,

292 Fonte: https://ciac.pt/pt-2/angela-saldanha + info: http://www.angelasaldanha.com/

293 https://www.facebook.com/gecmafamood

294 Fontes: https://zet.gallery/artista/sofia-beca-7397 , https://www.ceramicsnow.org/sofiabeca/ e
https://sites.google.com/view/sofiabeca/curriculum
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Cronograma e Previsdo orcamental

Neste contexto e a titulo meramente ilustrativo, apresentam-se duas propostas de

calendariza¢do e previsdo orgamental, prevendo o desenvolvimento de acdo piloto do

projeto, compreendendo um periodo de residéncia in-situ, com a duragao de seis semanas,

ndo consecutivas, entre os meses de maio ¢ julho.

Cronograma
maio — julho

14- 28 maio 18 junho — 16 julho
Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4 Semana 5 Semana 6
14-21 21-28 18- 25 jun 25 jun—2 jul 2-9jul 9-16jul
Atividades
Residéncia de Investiga¢do — Dinamicas 1 e 2
Residéncia de Investiga¢do — Dindmica 3
Residéncia Artistica — Dindmicas 1 e 2
Residéncia Artistica — Dindmica 3
Programagdo complementar - Semindrio
Programacdo complementar - Oficinas
Residéncia Artistica — Dindmica 4
Residéncia Artistica — Dindmica 5
*A definir junto de parceiros locais e artistas participantes
Quadro 9 Cronograma - A¢do-piloto
Previsao orcamental
Opgdo A
Rubrica Descrigdo Custo Unitdrio | Quantidade Total Valor a financiar | Outras fontes*
Recursos Humanos Bolsa para apoio a criacdo — Artista convidado N.A. 1 500,00 € 500,00 € 0,00 €
Recursos Humanos Bolsa para apoio a criagdo — Artista local N.A. 1 250,00 € 250,00 € 0,00 €
Recursos Técnicos Bolsa para aquisicio/aluguer de equipamento N.A. N.A. 1500,00 € 1500,00 € 0,00€
Recursos Técnicos Materiais / Consumiveis N.A. N.A. 300,00 € 300,00 € 0,00 €
o N Viagem Porto — Braganca
Deslocagbes - Artistas (estimativa feita para viagem de autocarro — ida e volta) #,00¢€ 4 12000 € 120,00€ 0,00 €
Deslocagdes — R )
Curadoria/Produgio Bolsa para apoio a despesas de combustivel N.A. 1 120,00 € 120,00 € 0,00 €
Apoio logistico —
Alojamento - Artistas Estadia (2 pax / 30 dias) N.A. 30 N.A. N.A. Alberguejgnta
de Freguesia de
Quintanilha
Refeicdes - Artistas Subsidio alimentacdo (2 pax / 30 dias) 4,77 € 60 286,20 € 286,20 € 0,00 €
TOTAL 3026,20 € 3026,20 € 0,00 €
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Opgido B

Rubrica Descrigdo Custo Unitdrio | Qi i Total Valor a financiar | Outras fontes*
Recursos Humanos Bolsa para apoio a criagdo — Artista convidado N.A. 1 500,00 € 500,00 € 0,00 €
Recursos Humanos Bolsa para apoio a criagdo — Artista local 250,00 € 2 500,00 € 500,00 € 0,00 €
Recursos Técnicos Bolsa para aquisicao/aluguer de equipamento N.A. N.A. 2000,00 € 2000,00 € 0,00 €
Recursos Técnicos Bolsa para aquisicdo de materiais / consumiveis N.A. N.A. 500,00 € 500,00 € 0,00 €

Dgﬂr:‘i::tcaies (estimativa \f":'fga(.!;.\rz:rpao\::zfgerirzgea:lftaoc:r(')r:li ida e volta) 30,00€ & 180,00€ 180,00€ 0.00¢€

DeslocagGes

Curadoria/Producio Bolsa para apoio a despesas de combustivel N.A. 1 120,00 € 120,00 € 0,00 €

Apoio logistico —

Alojamento . . Albergue Junta
Artistas Estadia (3 pax / 30 dias) N.A. N.A. N.A. N.A. de Freguesia de
Quintanilha
Alimentacdo
Artistas Subsidio de alimentacdo (3 pax / 30 dias) 477 € 90 429,30 € 429,30 € 0,00 €
TOTAL 4229,30 € 4229,30 € 0,00 €

Quadro 10 Previsdo or¢amental - A¢do-piloto

Pressupostos: Procurou-se garantir o pagamento de valor correspondente ao trabalho de criagdo por parte de artistas
participantes, valor este que se pretende que seja fixo e independente dos valores associado a despesas com equipamento,
materiais e outras relacionadas com aspetos logisticos a cobrir durante o periodo de residéncia artistica, abaixo descritos;

- Os valores indicados na rubrica de recursos técnicos correspondem ao teto maximo disponivel para aquisi¢do ou aluguer
de equipamentos, materiais e/ou consumiveis necessarios a criagdo artistica ¢ a dinamizac¢do de parte das atividades
incluidas na programacdo complementar a residéncia artistica, nomeadamente das oficinas. Nao foram contempladas na
previsdo de custos, despesas associadas a realizagdo de semindrio. Os valores indicados poderao, também por esse motivo,
sofrer alteracdes;

- Os valores indicados na rubrica de deslocagdes dos artistas contemplam duas viagens de ida e volta entre o atual local de
residéncia dos artistas ¢ a cidade de Braganga, possibilitando, deste modo, que parte da residéncia possa ser desenvolvida
remotamente, ainda que, mediante a disponibilidade dos artistas, procurando estender o mais possivel os periodos de
participacdo presencial. As deslocagdes entre a cidade de Braganga e o local/ os locais da residéncia artistica, assim como
as viagens necessarias a realizagdo de viagens de campo, ou outras atividades de pesquisa, a realizagdo de dindmicas
previstas no programa da residéncia artistica, a criagdo e a apresentagdo de resultado/s final/ finais, serdo asseguradas pela
curadora, com o apoio de parceiros operacionais;

- S&o apenas indicadas despesas de ajudas de custos para deslocagdo para equipa de curadoria e produgdo. As restantes
despesas de alimentacdo, alojamento e de honordrios destes participantes serdo assumidas pelos parceiros
operacionais/institucionais e pela curadora, neste ultimo caso, incluindo todas as despesas associadas a primeira etapa de
residéncia de investigacdo, no ambito de desenvolvimento de projeto de investigacdo, contando, entdo, com o apoio de
bolsa de doutoramento atribuida pela Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia.
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Parcerias e apoios

Apresenta-se, em baixo, lista de potenciais parceiros e apoios, contemplando ambas as
opgoes de desenvolvimento do projeto:

Parceiros operacionais

Os Arraiocos - Associacio Recreativa e Cultural Associacio recreativa e cultural

Parceiro local, cujo apoio logistico (cedéncia de instalagcdes, materiais e equipamento), cujo
apoio técnico (producdo), de divulgacado e, sobretudo, de mediagdo (com outros grupos na
comunidade e outros parceiros locais/municipais) ¢ fundamental para programagdo de
residéncia artistica, residéncia de investigacdo e programagao complementar.

Associacio Azimute / Projeto Aldeias Pedagdgicas

Parceiro local, cujo apoio logistico (cedéncia de instalagcdes, materiais € equipamento), cujo
apoio técnico (producdo), de divulgacdo e, sobretudo, de mediagdo (com outros grupos na
comunidade e outros parceiros locais/municipais) para programacao de residéncia artistica,
residéncia de investigacdo e programacao complementar. Poderd igualmente aprofundar-se
parceria para registo audiovisual de testemunho de participantes e sua inclusdo no website
do projeto Aldeias Pedagogicas.

ArtiColado Associa¢ao cultural

Parceiro local, para apoio logistico, técnico, apoio a divulgagdo (integracdo de visita guiada
a exposicao em festival dinamizado pela Associacdo - Festival Quintanilha Rock).

Centro de Arte Contemporanea Graca Morais / Museu do Abade de Bagal / Centro
Cultural Municipal Adriano Moreira

Parceiro local, para apoio logistico e técnico (acolhimento de seminario/apresentacao
publica de projeto), apoio ao desenvolvimento de material de suporte a interpretacdo de
exposicao (servigos educativos).

Municipio de Braganca

Apoio logistico e técnico (integracdo de oficinas em programagdo de férias escolares,
promovidas pelo municipio), apoio a divulgacao.

Junta de Freguesia de Quintanilha / Junta de Freguesia de Outeiro

Apoio logistico (alojamento de artistas, cedéncia de instalagdes, material e equipamento),
apoio a divulgacao.
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Parceiros institucionais

Atividades de disseminagdo e programagdo complementar:

Centro de Conservacio e Restauro - Escola das Artes, Universidade Catoélica
Portuguesa

Apoio técnico (apoio cientifico a realizagdo de seminario).

Diocese de Braganca e Miranda do Douro

Acesso a instalacdes apoio logistico e técnico (apoio cientifico a realizacdo de seminario -
Centro de Conservagdo e Restauro).

Associacio de Professores de Expressao e Comunica¢ao Visual (APECYV) / InSEA —
International Society for Education through Art

Apoio técnico (consultoria cientifica para realizagdo de semindrio e atividades educativas),
apoio a disseminacdo do projeto e atividades relacionadas, apoio a artista convidada e
membro da Associagao.

Eventuais patrocinios e fontes de financiamento:

- Fundacao Rei Afonso Henriques / Fundag¢ao Os Nossos Livros (apoio direto a projeto
ou atividades relacionadas e/ou 4 continuidade/expansao do mesmo);

- DGArtes (candidatura a programa de apoio a projetos - procedimento simplificado);

- Fundacao Calouste Gulbenkian (candidatura a programa de apoio a criagao artistica).
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Notas Finais

Ts'sui Pen teria dito uma vez: Retiro-me para escrever um livro. E outra: Retiro-me para
construir um labirinto. Todos imaginaram duas obras; ninguém pensou que livro e labirinto
eram um so objeto.

—Jorge Luis Borges, O jardim de caminhos que se bifurcam

Arte e Patrimonio (Estudos Artisticos e Estudos de Patrimonio) apresentam-se, em muitos
aspetos, como duas faces da mesma moeda, tendo vindo a tragar um percurso perpendicular,
de mutua (in)definigdo, expressdo e (des)valorizagdo. A encruzilhada do momento atual
posiciona-os lado a lado num trajeto feito de oportunidades ¢ de desafios varios, metas e
intervenientes igualmente diversificados: artistas, decisores politicos, comunidades,
territérios, investigadores, grupos econdmicos, curadores e programadores culturais, entre

tantos outros praticantes.

Seguindo os Estudos Criticos de Patrimdnio no escrutinio sobre a historia e o fazer historico,
os artistas contribuem atualmente para explorar novas formas de patriménio e de fazer
patrimonio, em didlogo, oposicao, ou completamente fora das institui¢des, dos modelos de
producdo e apresentacdo de conhecimento e/ou de expressdo cultural (isto €, “na norma
ocidental”, classificada e globalizada). Colocando-se, frequentemente, no centro da arena
civica e politica, esta forma de artivismo patrimonial, ndo se desenvolve, contudo, sem as

suas arduidades, contradicdes, limites e sobreposigdes.

Arte e Patrimonio tém, também por isso, vindo a fazer-se plataformas, ferramentas, recursos,
cujo valor e fungao absorve diferentes vantagens positivas (politica, cultural, civica, criativa,
econOmica, pedagbgica, ...), por vezes em simultidneo, acompanhando a forma como nos
vamos relacionando, projetando mundo e a nds mesmos. A residéncia artistica ¢ hoje um
modelo emergente de producdo e de patrocinio artistico, assumindo, na associacdo com

objetos, tematicas ou objetivos de valorizagao patrimonial, diversos legados e propostas de
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intervengao; seja a do placemaking cultural, do desenvolvimento local, do envolvimento ou

empoderamento (civico e/ou politico) de grupos e comunidades locais.

Estabelecendo pontes para as denominadas indlstrias criativas, para o turismo, para os
museus e universidades, para o poder local e/ou o associativismo, este modelo serve ainda
como laboratério para explorar ou (re)criar aquilo que pode ser entendido como obra
artistica, artefacto, produto cultural, objeto ou pratica patrimonial. Procurando escapar as
armadilhas dos processos proprios de patrimonializagdo e de artificagdo, a que se juntam
outras, da simplificacdo e tokenismo a conformagao social, procuram abrir-se nos discursos,
métodos e acgdes, apropriando-se de abordagens interdisciplinares, testando os limites da
participacdo e da retdrica igualmente hegemonica que a envolve; feita motivo artistico,

objetivo de gestdo patrimonial e/ou “panaceia” da democracia cultural.

A par da manutengdo de formas tradicionais de recriagdo (histérica e/ou artistica), outras
possibilidades de (re)criacdo ou mesmo de (co)criacdo do patriménio emergem, numa
pratica inquisitiva, que como Dennis Atkinson apontou em Art, Disobedience, and Ethics:
The Adventure of Pedagogy, ‘“ndo estd centralmente preocupada com a produgdo de objetos
ou a representacao de entidades ou seres no mundo, mas sim, com experimentar e explorar
para forjar aberturas, correspondéncias e potenciais para a constru¢do de novos mundos”
(Atkinson, 2018. p. 206; traducao nossa). E que, como perspetivado por autores, quer no
campo de Estudos de Patriménio (como Graham e Vergunst), quer no de Estudos Artisticos
(como Hugo Cruz), potencie aprendizagens mutuas, processos de enskillment,
compreendendo manifestagdes distintas de multiple makings e de sustentando uma
participagdo (e tomada de decisdo) mais equitativa, seja esta na gestdo de determinado
patrimoénio, seja no sentido mais alargado do envolvimento civico e politico. Ou, nas
palavras de Francoise Choay (2019), munida do conhecimento, da palavra, e da capacidade,

dédala, de projetar, de edificar, o labirinto da experiéncia humana.

E nesse sentido que procuramos aproximar-nos da programacao de residéncias artisticas,
com um enfoque patrimonial, em Portugal (com as devidas extrapolacdes e escalas

internacionais, a nivel espacial e temporal). Na auséncia de estudos de fundo sobre este
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fendmeno, adotdmos a perspetiva de analise pragmatica, predicada por Natalie Heinich, no
seu estudo sobre 4 Fabricagdao do Patrimonio (2009, 2011), partindo de perceber o “como”,
ndo tanto para um “por que”, mas descortinando alguns aspetos de natureza historica,
conceptual e pratica, na genealogia deste fenomeno. Ao invés, porém, de ir ao encontro dos
fundamentos axioldgicos por detrds da patrimonializagdo, e dos seus procedimentos
operativos (como fez a autora, para o contexto francés), centramo-nos na analise das praticas,
a partir do levantamento, do trabalho de campo, da descricdo de exemplos o mais
abrangentes ou representativos possivel e da recolha da perspetiva de diferentes
intervenientes, para deslindar as principais condicionantes e as principais implicagdes da

programacao de criagdo artistica sobre/a partir do patrimonio.

Nao desconsiderando as (varias) problematicas identificadas, de cariz tedrico-conceptual,
assim como as suas materializagdes praticas na programac¢ao de residéncias artisticas de
cariz patrimonial, a que se juntam constrangimentos transversais a todo o setor cultural
(questdes de tempo, de financiamento, de desenraizamento dos lugares e comunidades para
os quais sdo dirigidas), procuramos, evidenciar as oportunidades que a emergéncia deste
fendmeno poderia trazer, num momento em que a criagdo artivista e a recriacao digital
parecem, muitas vezes, acabar por contribuir para fenomenos de folklorizagao do patrimoénio
local e de tokenismo comunitario. Um momento em que, como nos alerta Sandra Rodriguez,

»2%5 na comunicagdo feita no &mbito da

coordenadora do projeto “Chomsky vs Chomsky
"Summer School Gulbenkian - Museums, Democracy and Citizenship”, o desenvolvimento
da inteligéncia artificial proporciona a oportunidade ideal para reafirmar a relevincia das
competéncias criativas, contrariando a aparente tendéncia de simplificacdo e de mecanizagado
do pensamento, na relagdo simbidtica, em permanente desenvolvimento, com a tecnologia.
Para Rodriguez, assim como para outras vozes citadas nesta tese, o interesse encontra-se,
portanto, em procurar contrariar este movimento, tirando proveito do potencial relacional da

tecnologia, enquanto reflexo de um futuro (humano) em constante constru¢do; sempre em

estado de tornar-se algo outro e sempre em conversagdo com o passado.

295 Vd. https://arts.mit.edu/chomsky-vs-chomsky/
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Nesse sentido, Rodriguez define o papel das artes para uma reavaliagdo, necessaria, em torno
das concecdes sobre os sistemas humanos e em torno do papel que desempenhamos para o
desenho do futuro. Um futuro que se constroi a partir daquilo que deixamos para tras, da
heranga, onde inclui, entdo, a capacidade de pensar criticamente a Historia. Aproximando-
se desta perspetiva, também no contexto da Summer School Gulbenkian, (2024), Maria Jodo

% Na sua

Mota aponta um campo de interven¢io concreto — o da micropolitica’
comunicacdo, a Coordenadora do Coletivo PELE resume (boas) praticas no trabalho artistico
comunitério; praticas de “ternura radical”, entre o desejo e o cuidado, a empatia e o dissenso,
numa tensdo necessaria ao questionamento sobre o espago (do/pelo) publico. Para Mota, a
aposta numa intervengdo a escala micro assume-se como garante da descentralizagao,
caminho que defende para a democracia cultural, procurando evitar discursos
hierarquizantes e estereotipantes perante grupos “desfavorecidos”. Deste modo, alinhando-
se com o ideal (neo)vanguardista, heterotdpico e desmultiplicador de possibilidades. Uma
perspetiva que, como vimos, vai também ao encontro de documentos orientadores e de
programas governamentais no contexto europeu e nacional. E que parece privilegiar a

residéncia artistica como modelo, ou lugar, para o contacto com o local, nas suas varias

manifestagdes; territoriais, patrimoniais, culturais ou sociais.

Procurando olhar este horizonte de multiplas possibilidades, come¢amos por explorar as
relagdes genésicas entre arte e patrimoénio, cruzando momentos historicos, latitudes e
disciplinas, para depois nos centrarmos no levantamento de tendéncias gerais e de praticas
concretas do modelo de residéncia artistica, numa realidade atual em particular: a
portuguesa. Para além de recolher a experiéncia de diferentes programas de residéncia e de
intervenientes no panorama nacional, através do trabalho de campo, observante, descritivo,
interpretativo, mas também analitico, procuramos colher aprendizagens e recomendagdes de
outros projetos no terreno e dos seus praticantes, entre o Patriménio e a Arte (participativa,
comunitaria, socialmente engajada, entre outras possibilidades). Por fim, encontramos na(s)

experiéncia(s) da eco museologia formas de dar resposta aos desafios e as oportunidades

29 Maria Jodo Mota faz uma referéncia propositada ao conceito de proposto em Micropolitica: cartografias
do desejo (1986), por Felix Guattari (1930-1992) e Suely Rolnik.
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levantadas anteriormente, mais concretamente, de desenvolver as boas praticas ja
identificadas num aspeto-chave, que ¢ o da incorporagdo de praticas de co-investigacdo e

co-curadoria, desde o desenho a avaliacao de projetos (artisticos).

Além deste trabalho, arriscamos dois exercicios exploratdrios. O primeiro, com recurso a
ferramentas de andlise qualitativa (textual), foi direcionado para abordar diferentes
perspetivas em torno daquilo que ¢ ou pode ser patrimonio, procurado perceber que outros
entendimentos e outras praticas poderdo os artistas (entrevistados) trazer para os processos
de fazer patrimonial. O segundo, procurou colocar em pratica o trabalho anteriormente
desenvolvido, projetando um programa de residéncia artistica para a intervengdo sobre
determinado patrimonio e com determinada comunidade; uma acao piloto para (re)criar um
patrimoénio. Esta é a proposta apresentada na terceira parte da investigagdo, espelhando
tendéncias identificadas ao longo do estudo e procurando, sobretudo, contemplar respostas

a aspetos de programacao que se revelaram criticos.

Ainda que s6 numa fase de implementacdo e avaliagdo se possa determinar a razoabilidade
e adequagdo da mesma, e nunca descurando o seu cariz particular e contextual, julgamos que
esta proposta pode constituir um ponto de partida para o desenho de uma metodologia de
investigacdo-(re)cri/acdo. Assim, mais do que terminar com a enumeracdo de um conjunto
(mais ou menos) fixo de conclusdes, ou de respostas (dir-se-ia, de resultados), como suporte
auma premissa argumentativa, apresenta-se um convite para manter em aberto este processo
de investigacdo-criagdo, através da experimentacdo, pragmatica, das suas possiveis relagdes,
implicagdes e aplicacdes noutros contextos individuais e coletivos; artisticos e patrimoniais,
inquisitivos e criativos. Em suma, de experimentar ir além de um paradigma de recriacao

para uma agao efetiva de (re)criagdo artistica do patrimonio, € do fazer patrimonial.

Virias questdes ficardo, com certeza, por resolver, relacionadas, quer com o posicionamento
do investigador, quer com a escolha da metodologia. Partilhar o caminho permite-nos, no
entanto, incluir novos contributos, novas bifurca¢des. Permite-nos também voltar atras e
comecar de novo. Num segundo nivel de investigacdo, seria proveitoso procurar aferir o

resultado deste modelo de residéncia junto das populagdes-alvo, em particular no diz respeito
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aos habitos, as opinides e as atitudes. Algumas das linhas de investiga¢do possiveis seriam
entdo: analisar a eventual relagdo entre a participacdo em iniciativas culturais (e artisticas) e
habitos de frui¢do do patrimoénio; verificar se a dinamizagdo de residéncias artisticas
tematicas, in situ (e envolvendo ou nao diretamente a populagdo) tem impacto sobre o nivel
de conhecimento e valorizagdo do patrimoénio local, pelas populagdes; qual o papel do
patriménio local para a vida comunitaria. Seriam realizadas entrevistas semiestruturadas,
complementadas com a aplicagdo de um inquérito, recorrendo a escalas de atitudes e escalas
de valores (como a escala de Lickert ou escalas de pares comparativos®’’). Noutra
componente e recorrendo a técnicas de avaliacdo qualitativa utilizadas em diferentes areas,
como a de estudos de mercado, explorar-se-iam aspetos de percecdo, evitando, deste modo,
as limitagdes recorrentes na aplicagao de escalas, como ¢ o caso da tendéncia para a resposta
neutra. Neste ponto, podera fazer sentido ter em conta os estudos na area das teorias das
redes ou sistemas, em particular o fendmeno conhecido como Efeito Matthew?"s,
enderecando questdes cruciais para a investigagdo: Como contornar os mecanismos de
defesa e os mecanismos de influéncia mutua, que poderdo estar presentes em populagdes
mais pequenas, caracteristicas de territorios de baixa densidade? Como isolar opinides e

aspetos da percec¢do individual das coletivas?

Desta forma, acrescentar-se-ia a possibilidade de verificagdo de outras varidveis, como, por
exemplo, a idade, o nivel de escolaridade ou a proximidade de equipamentos culturais.
Avaliar-se-iam habitos de fruicao do patrimonio, a frequéncia de equipamentos culturais, em

particular de museus, e a participacdo em atividades culturais e/ou de lazer, por parte das

27 A escala de Lickert é caracterizada pela elaboragdo de proposigdes relacionadas direta ou indiretamente
com o objetivo do estudo, sendo pedido ao inquerido que expresse a sua concordancia ou discorddncia com as
mesmas, selecionando a op¢do mais proxima com o seu nivel de concordancia, entre a total desaprovacao,
desaprovagdo, neutralidade, aprovagdo e total aprovacdo. As escalas de pares comparativos sdo utilizadas para
avaliar a preferéncia, podendo também recorrer-se a este instrumento para avaliar atitudes e valores. Nesta
tipologia de escala, ¢ solicitado ao inquirido que opte por uma de duas opg¢des, em relacdo a uma questao
previamente colocada.

2% Designacdo derivada do Evangelho Segundo Mateus, 25:29: “Pois, a todo aquele que tem, mais se lhe ha
de dar e terd de sobra, mas aquele que nao tem, até o pouco lhe sera tirado.” Vd. https://www.bible.com/pt-
PT/bible/228/MAT.25.29.BPTO9DC. Foi primeiramente utilizada por Robert M. Keaton (1910-2013),
investigador e autor na area da sociologia das organizagdes, sociologia da ciéncia e da comunicagao, em relagdo
ao fenomeno de preferential attachment ou do enriquecimento cumulativo. Esta variagdo refere-se, contudo, a
uma tendéncia comportamental especifica, que ¢ a de reconhecer e atribuir um valor maior as agdes de alguém
conhecido do que as de alguém desconhecido. O mesmo principio podera aplicar-se a outros processos como
os processos de tomada de decisdo.
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populagdes locais. Recorrendo a este tipo de técnicas, poderiam, ainda, ser realizadas
observagdes complementares, nomeadamente ao nivel do impacto da (des)contextualizagdo
ou musealizacdo do patriménio. As conclusdes poderiam depois ser aprofundadas através
de grupos de foco ou de discussdo tematicos, em torno de questdoes de identidade e de
participagdo comunitdria, na salvaguarda e disseminag¢do do patrimoénio. A comparagao
destes dados, com os dados resultantes de estudos de publico de museus locais ou
municipais, permitiria levantar hipoteses sobre a orientacao das politicas culturais ao nivel
local e municipal, identificando prioridades e publicos-alvo...Enfim: o caminho bifurca-se,

uma vez mais.
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Anexos

Anexo 1- Questiondrio misto

- Quais sdo os objetivos gerais, linhas de acdo e programa de atividades previstas no programa?;
- Existe uma orientagao tematica para o mesmo? Em caso afirmativo, esta € variavel em cada edi¢do?;

- Qual a sua ligacdo a eventuais objetivos de valorizagdo do patrimoénio e/ou de educagdo
patrimonial?;

- Qual o ano da primeira edigdo e quantas edi¢des do mesmo ja se realizaram? O programa mantém-
se em atividade?;

- Quantos artistas, na totalidade de edigoes ja realizadas, participaram no programa?

- Quais os resultados esperados e concretizados (numero de exposigdes, espetaculos associados,
publicacdes, oficinas,...)?;

- Qual o regime (presencial, misto) e duracdo do periodo de residéncia?;

- Qual o promotor, parceiros e principais apoios ao programa?;

- Que apoios sao concedidos aos artistas participantes? (logistico, financeiro, mentoria, mediagdo...);
- Qual o nivel e extensdo da participagdo ou envolvimento comunitario no periodo de residéncia e

apresentacao final, se existente? Em que fases do processo de concecdo/ apresentagdo de resultados
e em que moldes?.
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Anexo 2 — Guioes de entrevista — Estudo de caso

Promotor

1. Fale-nos um pouco sobre si, a sua formacao e percurso profissional (+ idade, género, local
de residéncia).

2. Que cargo ocupa/ocupava aquando da dinamizacao da residéncia?

3. Como surgiu a ideia de desenvolver uma residéncia artistica?

4. Como ¢é que surgiu esta iniciativa em particular?

5. Quais foram os principais objetivos definidos para a residéncia? E quais a principais metas?

6. Qual o papel da valorizagdo ou da educacdo patrimonial na defini¢do do programa da
residéncia?

7. Qual 0 seu enquadramento na estratégia programatica do/a
Municipio/Associagcdo/Universidade?

8. E qual o seu contributo para a estratégia financeira da instituigao?

9. Na sua opinido, qual a pertinéncia em associar a cria¢do artistica, através da programacao
deste tipo de iniciativas, para a gestdo do patrimonio? (Qual o seu eventual contributo para
a revitalizagdo do patrimonio)

10. Que requisitos, a nivel de defini¢do tematica da residéncia ou, por exemplo, de programacao
complementar associada (atividades educativas e/ou de extensdo), foram exigidos aos
artistas participantes, para a realizagdo da residéncia? Por quem (patrocinador, promotor)?

11. A programagdo da residéncia foi de alguma forma orientada no sentido de gerar
transformagdes a nivel local/do territério (por exemplo: aumentar participagdo cultural,
reforgar relacdo da instituicdo com comunidades locais, apoiar artistas locais, valorizar
patrimonio local, incrementar turismo cultural, fixar artistas/industrias criativas)?

12. Existiu uma preocupacgdo em envolver diretamente as populagdes locais no desenvolvimento
e no acompanhamento das residéncias?

13. Em caso afirmativo, quais foram os critérios utilizados para a identificacdo da(s)
comunidade(s)-alvo participantes? Estes foram definidos pela produgdo ou pelo artista?

14. De que forma e em que ectapas do processo de criagdo houve envolvimento da
comunidade(s)?

15. Que resultados, a médio e longo prazo, considera que poderd ter o envolvimento e a
participacdo (sendo esse o caso) da(s) comunidade(s) a residéncia, a nivel local?

16. Quais foram os principais apoios da residéncia e, concretamente, quais as fontes de
financiamento?

17. Como surgiu a relagdo com patrocinadores/parceiros desta iniciativa?

18. Qual foi o papel de agentes/parceiros locais (Junta de Freguesia, Associagoes,
Coletividades...) para o desenvolvimento da residéncia?

19. Como foi constituida a equipa de producdo e de coordenacdo da residéncia? Qual o seu
background em termos de formacgéao e percurso profissional?

20. Existiu um responsavel ou Equipa de Comunicagéo associada ao projeto?

21. Qual foi a logica adotada em termos da selegdo dos artistas participantes?

22. Que tipo de apoios foram concedidos ao(s) artista(s)?
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23.

24,
25.

Que tipo de acompanhamento foi prestado ao(s) artista(s) (mentoria, apoio técnico,
mediagdo)?

Na sua opinido, qual o principal fator de sucesso ou de insucesso de uma residéncia artistica?
Nesse sentido, quais foram os principais constrangimentos a realizagdo da residéncia:
financeiros, temporais, comunicagdo externa, comunica¢do interna, adesdo de publicos ou

outros?

26. Considera que os objetivos e metas tragados para a residéncia foram cumpridos? Porqué?

27. Esté prevista a continuidade desta iniciativa? Em que moldes?

28. Por fim, se pudesse definir “patriménio” em trés palavras, quais escolheria?

Coordenador/Curador

1. Fale-nos um pouco sobre si, a sua formagao e percurso profissional (+idade, género, local de
residéncia).

2. Que cargo ocupa/ocupava aquando da dinamiza¢ao da residéncia?

3. Como ¢ que surgiu a sua colaboragido na coordenacdo/curadoria desta iniciativa/programa?

4. Quais foram os principais objetivos definidos para a residéncia? E quais a principais metas?

5. Que requisitos, a nivel de defini¢cdo tematica da residéncia ou, por exemplo, de programacao
complementar associada (atividades educativas e/ou de extensdo), foram exigidos aos
artistas participantes, para a realizagdo da residéncia? Por quem (patrocinador, promotor)?

6. Que papel teve a valorizacdo ou a educagdo patrimonial para a defini¢do programa da
residéncia?

7. Existiu uma preocupacao em envolver diretamente as populacdes locais no desenvolvimento
e no acompanhamento das residéncias?

8. Em caso afirmativo, quais foram os critérios utilizados para a identificagdo da(s)
comunidade(s)-alvo participantes? Estes foram definidos pela produgdo ou pelo artista?

9. De que forma e em que etapas do processo de criagdo houve envolvimento da
comunidade(s)?

10. Que resultados, a médio e longo prazo, considera que podera ter o envolvimento e a
participacao (sendo esse o caso) da(s) comunidade(s) a residéncia, a nivel local?

11. Como foi constituida a equipa de producdo residéncia? Qual o seu background em termos
de formag@o e percurso profissional?

12. Existiu um responsavel ou Equipa de Comunicagdo associada ao projeto?

13. Qual foi a l6gica adotada em termos da seleg@o dos artistas participantes?

14. Que tipo de apoios foram concedidos ao(s) artista(s)?

15. Que tipo de acompanhamento foi prestado ao(s) artista(s) (mentoria, apoio técnico,
media¢do)?

16. Qual a estratégia adotada para a selegdo de espagos expositivos?

17. Na sua perspetiva, que papel tiveram agentes/parceiros locais (Junta de Freguesia,
Associagdes, Coletividades...), para o desenvolvimento da residéncia?

18. Considera que objetivos e metas tracados para a residéncia, foram cumpridos? Porqué?

19. A resposta da(s) comunidade(s)foi ao encontro de expetativas ao nivel de participacdo nas

atividades e de adesdo nos momentos de apresentacdo publica?
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Artista

10.

Como avalia a recec¢ao do publico a residéncia? Considera que esta foi um fator de atragao
de outros publicos além dos locais?

Qual considera ser o principal fator de sucesso ou de insucesso de uma residéncia artistica?
Na sua opinido, de que forma a existéncia de objetivos de valorizagdo/educacdo patrimonial
podera ter impactado ndo sé6 a definicdo do programa, mas também a sele¢do dos artistas
participantes e, em ultima instancia, os resultados da residéncia?

Como curador, foi dificil gerir este equilibrio entre uma fungdo programatica, de cariz
pedagobgico, assumida pela residéncia, e a sua vocagdo como espaco para a promogdo da
criagdo artistica per se?

Considera que a documentagdo da residéncia, através de uma publicagdo ou documentario,
podera ser importante para a demonstra¢ao de impacto e para a continuidade da mesma? Esta
preocupacao foi tida em conta pela organizacao/promotor?

Se tivesse de definir a orientagdo da residéncia em termos de pratica ou género artistico, qual
seria?

Por fim, se tivesse de apontar uma definigdo, em trés palavras, para o que, na sua opinido,
constitui o “patriménio”, qual seria?

Fale-nos um pouco sobre si, a sua formagdo e percurso artistico-profissional (+ idade,
género, nacionalidade, local de residéncia).

Qual foi a principal motivacdo para participar nesta residéncia? Como surgiu esta
colaboragao?

Quais foram os principais objetivos para a sua participagao na residéncia?

Que requisitos, a nivel de defini¢do tematica da residéncia ou, por exemplo, de programacao
complementar associada (atividades de extensdo e/ou educativas) foram exigidos aos artistas
participantes?

Quais apoios (a nivel logistico e/ou financeiro) foram concedidos aos artistas em residéncia?
Para além de eventual apoio financeiro e/ou logistico, beneficiou de mentoria e/ou mediagao
(no contato com parceiros ou populacdo local) por parte da organizagdo/promotor da
residéncia?

Participou na definigdo da estratégia de comunicacdo da residéncia?

Por quem foi assegurada a cobertura/documentacao e divulgacao de atividades integradas no
programa da residéncia?

Quais considera terem sido os principais constrangimentos & concretizagdo da residéncia:
financeiros, temporais, comunicagdo externa, comunica¢do interna, adesdo de publicos ou
outros?

Da sua parte, existiu uma preocupagdo em envolver diretamente as populacdes locais durante
aresidéncia? Em que etapas do processo criativo (pesquisa, cria¢do, apresentagio)?

Em caso afirmativo, quais foram os critérios para a identificacdo de comunidades-alvo
participantes? Por quem foram definidos estes critérios?
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11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Esta motivagdo, por um lado, pedagodgica, e, por outro, participativa da residéncia, j4 faziam
parte da sua abordagem artistica?

Sente que a existéncia de objetivos de valorizacdo e/ou educacdo patrimonial poderd ter
influenciado ou mesmo condicionado a defini¢do do programa de atividades da residéncia e
o resultado final?

Como considera que a experiéncia de participacao na residéncia podera ter impactado a sua
pratica artistica?

Qual considera ter sido a principal mais-valia da sua participacdo na residéncia?

Qual considera ter sido o seu papel e da residéncia artistica para a revitalizagao do patrimoénio
local, objeto da mesma?

No que diz respeito aos objetivos tracados para a residéncia, na sua opinido, estes foram ou
ndo cumpridos? O que é que ficou aquém do esperado?

A resposta da(s) comunidade(s)foi ao encontro de expetativas ao nivel de participagdo nas
atividades e de adesdo nos momentos de apresentacdo publica?

Qual considera ser o principal fator de insucesso deste tipo de iniciativas?

Na sua opinido, qual o potencial da criacdo artistica para a revitalizagdo do patriménio?
Também na sua opinido, qual podera ser a relevancia de ambos no ambito de estratégias para
o desenvolvimento local?

Se tivesse de definir o tipo de trabalhos desenvolvidos no contexto da residéncia em termos
de pratica ou género artistico, qual seria?

Por fim, se tivesse de apontar uma defini¢do, em trés palavras, para o que, na sua opinido,
constitui o “patriménio”, qual seria?

Parceiro / Financiador

Fale-nos um pouco sobre si, a sua formacdo e percurso profissional. (+idade, género, local
de residéncia)

Qual a profissdo e cargo que exerce atualmente?

Qual a principal motivagdo para colaborar/apoiar a realizacdo desta iniciativa? Como surgiu
esta parceria?

Qual o seu enquadramento na estratégia programatica e financeira do/a
Municipio/Associacdo/Universidade/Fundagdo/Empresa?

Quais foram os principais objetivos para o apoio/colaboragdo na residéncia?

De que forma a existéncia de objetivos de valorizagdo patrimonial constituiram uma
motivagdo no apoio/colaboragdo na iniciativa?

Que requisitos, a nivel de definigdo tematica da residéncia, resultados ou, por exemplo, da
existéncia de programagdo complementar (atividades de extensdo e/ou educativas) foram
exigidos ao promotor e/ou aos artistas participantes, para o apoio a residéncia?

Na sua perspetiva, que papel teve o estabelecimento de parcerias no terreno, a nivel local
(Junta de Freguesia, Associagoes, Coletividades...), para a operacionalizacdo da residéncia e
para o cumprimento dos seus objetivos?
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10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

No que diz respeito aos objetivos tracados para a residéncia, na sua opinido, estes foram
atingidos? O que ¢é que ficou aquém ou além do esperado?

Qual considera ser o principal fator de sucesso ou de insucesso deste tipo de iniciativas?
Qual considera ter sido a principal mais-valia, a nivel institucional, da colaboracao/apoio a
residéncia?

A colaboragdo/apoio a esta iniciativa contribuiu para diversificar a atividade realizada pela
institui¢ao?

Na sua opinido, qual a pertinéncia em associar a criagao artistica, através da promogao deste
tipo de iniciativas, a gestdo do patrimonio (local)? Qual o potencial da criagdo artistica para
a revitalizacao do patrimonio?

Também na sua opinido, qual podera ser a relevancia de ambos no ambito de estratégias para
o desenvolvimento local?

Na sua perspetiva, qual a importancia de existir um registo escrito, fotografico ou
videografico para a concessao de apoio/colaboragdo com este tipo de iniciativa?

Continuou a apoiar ou tem interesse em continuar a apoiar esta ou outro tipo de iniciativas
semelhantes?

Que sugestdes (de temas/objetos de estudo, atividades, espacgos de acolhimento e exposicdo)
para iniciativas futuras gostaria de propor?

Por fim, se tivesse de apontar uma definicdo, em trés palavras, para o que, na sua opiniao,
constitui o “patriménio”, qual seria?

Participante na comunidade

MEE S

10.
11.
12.
13.

Fale-nos um pouco sobre si, a sua formacdo e percurso profissional

Como surgiu o convite para participar na residéncia?

O que ¢é que fez durante a residéncia? Em que atividades é que participou?
Do que ¢ que mais gostou na experiéncia? Porqué?

Sente que ganhou com a sua participacdo na residéncia? Em que aspetos? (Aprendeu mais
sobre o patrimonio e historia locais? Adquiriu novos conhecimentos ou competéncias?
Sentiu-se valorizado na sua experiéncia de vida e conhecimentos? Alargou rede de contactos
de vizinhanga? Conheceu novos espagos culturais?)

Ja tinha tido participado neste tipo de atividades antes?

Ja tinha contacto com as artes/pratica artistica anteriormente a participagdo na residéncia?
Considera que a participagdo na residéncia podera trazer mudangas ao nivel dos seus habitos
culturais? (Visita a museus e galerias de arte, monumentos?)

O que ¢ que a aldeia/vila/cidade podera ter a ganhar com este tipo de iniciativas?
Considera que este tipo de iniciativas pode ajudar a valorizar o patriménio local?

Gostaria de repetir a experiéncia?

Recomendaria a experiéncia a outra pessoa? Porqué?

Quais foram os principais obstaculos e dificuldades experienciados durante a participagdo
na residéncia?
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14. Gostaria de ter tido maior envolvimento em alguma atividade e/ou etapa da residéncia?

15. Para si, qual a importincia de existir um registo da sua participagdo na residéncia
(fotografias, videos, testemunhos escritos)?

16. Que sugestdes (de temas ou atividades) para iniciativas futuras gostaria de propor?

17. Por fim, se tivesse de descrever em trés palavras, o que é que para si significa “patrimonio”,
como o faria?
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Anexo 3 — Modelo de declaragdo de autorizagdo de registo, transcrigdo e cita¢do parcial
de entrevistas

, CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Declaracao

Eu, com o documento de identificagdo

, residente em ,

declaro que autorizo a gravagdo, transcricdo ¢ documentacdo fotografica da entrevista
realizadaem / / e autilizacdo das informagdes prestadas, neste contexto, a Ana Luisa
dos Reis Fernandes Gago, que se destinam exclusivamente a sua tese de doutoramento,
intitulada “(Re)criar o Patrimdnio”, e as publicacdes associadas a este projecto de

investigacao.

Assinatura

Data e Local
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Lista de publicacoes e outras atividades cientificas
desenvolvidas no ambito da tese

Publicacoes

Capitulos de livro:

* Marques, D., & Gago, A. (2020). Entre o (In)dizivel e o (I)nomindvel: Como escrever sobre
Investigacao Criativa. In D. Marques, & A. Gago (Orgs.), Investiga¢do-Experimentagdo-
Criagdo: em Arte-Ciéncia-Tecnologia, Cole¢do Cibertextualidades, 2 (pp. 9-18).
Publica¢des Universidade Fernando Pessoa. https://hdl.handle.net/10284/8875

* Gago, A., & Temudo, A. (2022). Patrimdnio para Todos: Notas introdutérias. In A. Gago,
& A. Temudo (Coords.), Cadernos De Sociomuseologia, 64(20) (pp. 7-8).

https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/8529

* Gago, A., & Temudo, A. (2022). Entrevista com Hugues de Varine. In A. Gago, & A.
Temudo, (Coords.), Cadernos De Sociomuseologia, 64(20) (pp. 9 -11).
https://doi.org/10.36572/csm.2022.vol.64.08

* Gago, A., Amorim, J.P. & Moura, N. (no prelo). Introduction. In A. Gago, J.P. Amorim &
N. Moura (Eds.), [e/motion (pp. 3-8). Universidade Catolica Editora.

Artigos:

Com peer-review

* Marques, D., & Gago, A. (2020). (Re)ler o Passado / (Re)escrever o Futuro: Literatura
digital e Patrimonio Imaterial. Revista MATLIT: revista do Programa de Doutoramento em
Materialidades  da  Literatura, 8(1), 87-103. Universidade de Coimbra.
https://doi.org/10.14195/2182-8830 _8-1_5

* Gago, A., & Castro, L. (2021). Portuguese museums in pandemic times: Change and
adaptation through heritage-based artist-in-residence programming. Museological Review:
(Re)visiting Museums, 25, 38-52. University of Leicester.

https://le.ac.uk/museum-studies/about/journals/museological-review

* Marques, D. & Gago, A. (2022). Language |[H|as a Virus: cyberliterary inf(l)ections in
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https://hdl.handle.net/10284/8875
https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/8529
https://doi.org/10.36572/csm.2022.vol.64.08
https://doi.org/10.14195/2182-8830_8-1_5
https://le.ac.uk/museum-studies/about/journals/museological-review

pandemic times. Electronic Book Review. https://doi.org/10.7273/1hrr-0218

* Gago, A. (2022). (Re)criar o Patrimonio: levantamento de tendéncias na programagao de
residéncias artisticas em Portugal. Revista MIDAS - Museus e Estudos Interdisciplinares, 14.
https://doi.org/10.4000/midas.3302

« Marques, D., & Gago, A. (2022). PARA MIM, EU METO O TELESCOPIO AO
CONTRARIO, E OLHAR PARA DENTRO - O experimentalismo etnogréafico de Anténio
Aragdo. TRANSLOCAL. Culturas Contempordneas Locais e Urbanas, 4, 54-68.

https://doi.ore/10.34640/universidademadeira2022marquesgago
» Marques, D., & Gago, A. (2023). MOIRA: Literatura Digital na (Re)criACAO de

Patrimoénio. Revista De Comunicag¢do E Linguagens, (58), 37-60.
https://doi.org/10.34619/t1bd-olxc

* Gago, A. (2024). Criagao artistica, Patrimdnio e valorizacdo dos territdrios. Convocarte

— Revista de Ciéncias da Arte, 15,241-244. FBAUL — CIEBA.

* Gago, A., & Marques, D. (2025). MOIRA: (Re)making Algarve’s culture(s) of water
through mixed media arts. Cultural Studies, 1-22.
https://doi.org/10.1080/09502386.2025.2467708

* Gago, A., & Pastor, M. (no prelo). Sketching Heritage — (Re)making Viarco’s industrial
legacy through the arts. ACH — Advances in Cultural Heritage, Special Issue: EpoCH24.

Sem peer-review
* Gago, A. (2021). O Patrimonio como lugar de inspiragdo: (Re)visita a Casa-Museu de Julio
Dinis”. DUNAS — temas & perspetivas, 21, 67-76. Camara Municipal de Ovar.

https://radioavim.net/21-edicoes-depois-a-revista-dunas-mantem-se-como-guardia-da-

identidade-vareira/

Artigos de opinido:

* Gago, A. Sobreviver a crise: com que Patrimonio?. Sitio oficial da Associagdo YOCOCU
Portugal, 8 de maio de 2020.

* Gago, A. O Museu (ndo) imaginado da pandemia. Jornal Publico, 15 de agosto de 2020.
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https://doi.org/10.7273/jhrr-0218
https://doi.org/10.4000/midas.3302
https://doi.org/10.34640/universidademadeira2022marquesgago
https://doi.org/10.34619/t1bd-olxc
https://doi.org/10.1080/09502386.2025.2467708
https://radioavfm.net/21-edicoes-depois-a-revista-dunas-mantem-se-como-guardia-da-identidade-vareira/
https://radioavfm.net/21-edicoes-depois-a-revista-dunas-mantem-se-como-guardia-da-identidade-vareira/

https:// www.publico.pt/2020/08/15/p3/cronica/museu-nao-imaginado-pandemia-1926985

* Gago, A. Se a escola nao vai ao museu.... Speaker’s Corner, Patriménio.pt, 19 de fevereiro
de 2021.

https://www.patrimonio.pt/post/se-a-escola-n%C3%A30-vai-ao-museu

Participacio (com comunicac¢ao/poster/obra artistica) em coloquios e conferéncias

* “(Re)criar o Patrimoénio: apresentacdo de pré-projecto de investigagdo”, VI Jornadas do
Doutoramento em Estudos do Patriménio, Museu do Vinho, Sao Jodao da Pesqueira, 19 de
outubro de 2019.

* “(Re)criar o Patriménio - Levantamento de problematicas e tendéncias para a curadoria de
residéncias artisticas em Portugal”, Encontro Ciéncia 2020, Centro de Congressos de Lisboa,

2 a4 de novembro de 2020. [ONLINE] http://hdl.handle.net/10400.14/39332

* “(Re)criar o patrimonio: programag¢do de residéncias artisticas para o desenvolvimento
local”, 2.° Encontro Memoria para Todos — Comunidades e Sustentabilidade - Fundagao
Mario Soares e Maria Barroso, 18 de novembro de 2020. [ONLINE].

https://htc.fesh.unl.pt/2-0-encontro-memoria-para-todos-comunidades-e-sustentabilidade/

* “Art in Quarantine: Visual patterns of confinement in times of pandemics”, RAI FILM
FESTIVAL CONFERENCE 2021, Royal Anthropological Institute, 21 de margo de 2021.
[ONLINE)]. https://raifilm.org.uk/rai-film-festival-2021/

* “para mim, eu meto o telescopio ao contrario, ¢ olhar para dentro: O experimentalismo
etnografico de Anténio Aragdo”, os sinais sdo as evidéncias que permanecem sempre
apontando, Universidade Fernando Pessoa, 22 de julho de 2021. [ONLINE].

https://po-ex.net/antonioaragao2021/coloquio/

* “MOIRA” (obra artistica), ELO 2022 International Conference and Media Arts Festival:
ELit - Education and Electronic Literature, Electronic Literature Organization, Collegio
Gallio, Como, Italia, 30 de maio a 1 de junho de 2022.

https://www.elo2022.com/portfolio/marques-gago/

* “(Re)creating Heritage — Artistic creation as cultural placemaking”, Creative tourism,
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https://raifilm.org.uk/rai-film-festival-2021/
https://po-ex.net/antonioaragao2021/coloquio/
https://www.elo2022.com/portfolio/marques-gago/

regenerative development, and destination resilience, CREATOUR Azores, Centro de
Estudos Sociais (Universidade de Coimbra), Arquipélago — Centro de Artes
Contemporaneas, Sao Miguel, Agores, 8 a 10 de novembro de 2022. [ONLINE].
http://hdl.handle.net/10400.14/39947

* “MOIRA: investigagdo artistica na (re)criagdo do patriménio cultural (i)material”, X
CITCEM Conference - Culturas d'Agua: Patrimonio, Ambiente e Sociedade, Faculdade de
Letras, Universidade do Porto, 16 a 19 de novembro de 2022.
http://hdl.handle.net/10400.14/39946

* “(Re)Criar O Patrimoénio - Criagdo Artistica, Participacdo E Revitalizacdo Patrimonial”,
EJI-PATER 111, 15 ¢ 16 de dezembro de 2022. [ONLINE].
http://hdl.handle.net/10400.14/39934

* “(Re)creating Heritage: an artist-in-residence programme at an historical Portuguese pencil
factory”, Communities and Change: Seventh Annual Meeting of the Memory Studies
Association (MSA), Universidade de Newcastle, 3 a 7 de julho de 2023.
https://ciencia.ucp.pt/ws/portalfiles/portal/87734011/1688627858MSA2023 _fullconferenc

eprogram_desktop_updated.pdf

* “Introduction to Artists as heritage makers and shapers: Opening comments and salient
themes”, VI CHAM International Conference: Heritage for a Common Future / Futures for
a Common Heritage, Universidade Nova de Lisboa, 12 a 15 de julho de 2023.

https://www.vichaminternationalconference2023.com/program
* “Sketching Heritage — (Re)making Viarco’s industrial legacy through the arts”, EpoCH24,

Escola das Artes, Universidade Catdlica Portuguesa, Porto, 18 a 20 de abril de 2024.
https://artes.porto.ucp.pt/pt-pt/asset/53066/file

Organizacio de eventos cientificos e outras atividades de disseminacio
 Coorganizagdo de webinar “Patrimdnio para Todos”, Associagdo YOCOCU Portugal, 24

de setembro de 2021. http://www.yococuportugal.pt/patrimonioparatodos

* Coorganizagdo de conferéncia “[e]motion: I Graduate Conference on Science and
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Technology of the Arts”, CITAR, Escola das Artes, Universidade Catélica Portuguesa, Porto,

9 e 10 de dezembro de 2021. https://artes.porto.ucp.pt/eraduateconference

* Moderacao de Keynote Session “Destroying artefacts as political engagement:
artistic creation and archaeological activism” e workshop “Art/archaeology: is it
ethical?”, com Professor Doug Bailey (San Francisco State University).
» Coorganizacgado de Semindrio “Ponto(s) de Situagcdo — contextos, mapeamentos e estratégias
de programacgdo de residéncias artisticas”, Carpintarias de Sdo Lazaro, Lisboa, 19 e 20 de

maio de 2022. https://www.carpintariasdesaolazaro.pt/itens-2/semin%C3%A 1rio-de-

resid%C3%A Ancias-art%C3%ADsticas%3 A-ponto(s)-de-situa%C3%A7%C3%A30

* Moderacao de painéis “Criagao artistica, Patriménio e Valorizacao dos Territorios”
e “Perspetivas artivistas: colaboragao, intervengao e mobilizagao”.
* Cocoordenagao de painel “Artists as heritage makers and shapers: Opening comments and
salient themes”, VI CHAM International Conference: Heritage for a Common Future /
Futures for a Common Heritage, Universidade Nova de Lisboa, 12 a 15 de julho de 2023.

https://www.vichaminternationalconference2023.com/program

Coordenacio de publicacoes

* Marques, D., & Gago, A. (2020). Investigacdo-Experimentacao-Criagdo: em Arte-Ciéncia-
Tecnologia. Cole¢do Cibertextualidades, 2. Publicacdes Universidade Fernando Pessoa.

https://hdl.handle.net/10284/8875

* Gago, A., & Temudo, A (2022). Patrimonio para Todos. Cadernos de Sociomuseologia,
64(20). Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias.
https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/issue/view/827

* Gago, A.; Amorim, J.; Moura, N. (2024). [e/motion. UCP Editora.
https://doi.ore/10.34632/9789725410677
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