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Autor
Pedro Alves (Porto, 1984) ¢é doutorado em

Comunicacdo  Audiovisual  pela  Universidade
Complutense de Madrid. Professor auxiliar convidado
da Escola das Artes - Universidade Catdlica
Portuguesa, é também investigador do Centro de
Investigacdo em Ciéncia e Tecnologia das Artes
(CITAR). Formador do Plano Nacional de Cinema
desde 2015, tem vdrias publicacées e participacdes
em eventos e projetos sobre cinema, narrativa,
criatividade e educacdo. Foi co-coordenador dos
livros Aprender del cine: narrativa y diddctica
(2014), Oficios del cine: manual para prdcticas
cinematogrdficas (2017) e Fusées no cinema:
educacéo, diddtica e tecnologia (2018). Colabora
desde 2017 com a UNESCO como consultor externo

em atividades da Rede de Cidades Criativas.

indice

03

04

05

07

08

11

17

19

20

23

O Filme

Ficha Técnica

O Filme em Contexto

Divis@o do Filme

Questdes Cinematograficas

Andlise Filmica

O Filme em Didlogo

A Rececgdo do Filme

Sugestdes Pedagégicas

Referéncias



0 Filme

— Uma das coisas mais amargas da nossa vida séo as escolhas que

temos que fazer. (Manuel)

— As vezes da medo de crescer... (Filipe)

Néo ¢ dificil imaginar a dificuldade de
crescer com a auséncia de um ou de ambos
os progenitores. A felicidade no nosso
processo de desenvolvimento depende, em
grande medida, de uma estrutura familiar
completa, sauddvel e cumplice, onde
pessoas, vivéncias e sonhos se unem através
do amor de todos. No entanto, muitas
vezes ndo encontramos no seio dos nossos
ambientes mais fnfimos a oportunidade
ou a promessa dessa felicidade, nem a
presenca daqueles que mais amamos
e de quem mais dependemos. £ entdo
que nos vemos forcados a encontrar
mecanismos de sobrevivéncia e escape,
enfrentando e resolvendo as frustracdes e
o sofrimento que a desestruturacao familiar

e o desapego afetivo podem suscitar.

O filme Adeus, Pai aborda estas (e outras)
questdes afravés da historia de Filipe, um
pré-adolescente que sofre com o facto
de néo ter uma relacdo préxima com o
pai (Manuel). Tal como o préprio diz,
“nunca quis saber dele”. Entdo, Filipe
inventa a histéria de uma viagem de férias
com o pai aos Acores. E af que recebe
a terrivel noticia da doenca terminal do
pai, que fem, no entanto, o conddo de os

aproximar. No pouco tempo que lhe resta,

Manuel quer conhecer o filho que nunca
desejou e assumir-se, finalmente, como
pai, capaz de manter uma relacdo intima,
afetuosa e cumplice. A viagem aos Acores
origina, assim, uma viragem na relacdo
enfre ambos, marcada por despedidas
e descobertas. Por um lado, funciona
como um longo ritual de despedida para
Manuel, que procura compensar o tempo
perdido e ajudar Filipe no seu processo
de desenvolvimento pessoal (fambém este
uma despedida, mas da infancia). Por
oufro lado, possibilita as duas personagens
descobrirem ndo apenas quem séo e o que
significam um para o outro, mas também
os mistérios do amor, que tanto infrigam e
atormentam Filipe na sua passagem para

uma idade onde ganham um novo sentido.

Adeus, Pai ¢ um drama familiar que
procura mostrar até que ponto estamos
dispostos a ir para recuperar ou conquistar
o amor que nos define de dentro para fora
e de fora para dentro. £ uma viagem de
ilusdes e sonhos, mas também de medos e
frustracdes, onde os afetos e as relacses
se constroem sob a desconfianca e as
dividas proprias de quem ainda tem o

mundo (e a si) por conhecer.
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Ficha Tecnica

Titulo Original: Adeus, Pai

Realizagao: Luis Filipe Rocha

Pafs: Portugal

Estreia: 20 de dezembro de 1996
Duragdo: 84 minutos

Formato e cor: 35mm, cor

Producdo: MGN Filmes, RTP

Produtor: Tino Navarro

Argumento e diglogos: Luis Filipe Rocha Fig. 1 Jodo Lagarto (Manuel) e José Afonso Pimertel (Filipe} em Adeus, Pal.
Fotografia: Joao Abel Aboim
Som direto: Carlos Alberto Lopes

Guarda-roupa: Maria Gonzaga SINOPSE

Decoragéo: Clara Vinhais

Casting: Pafricia Vasconcelos Filipe, um rapaz de 13 anos, tem uma relacéo
Montagem: Anténio Perez Reina distante com o pai (Manuel), constantemente
Mdsica: Delfins ausente e ocupado com trabalho. No entanto,
Elenco: José Afonso Pimentel (Filipe); Jodo Lagarto uma noite, Manuel convida Filipe para passar
(Manuel); Laura Soveral (D. Paula / Professora); as férias com ele no local mais bonito que
Natdlia Luiza (Mée); lourdes Norberto (Avd); alguma vez conheceu. Apds chegarem acos
José Fanha (Rodinhas/Livreiro); Adriana Aboim Acores, Manuel revela a Filipe o motivo para
(Joana); Jodo Aboim (Pedro); Daniel Martinho o convite inesperado: estd doente e resta-lhe
(Taxista,/Motorista); Carlos Rodrigues (Vagabundo pouco tempo de vida, que quer aproveitar

/Vigilante); Rosdrio Moreira (Empregada); Luka para estar com o filho. Filipe inicia assim uma
Ribeiro (Turista Americana) viagem de aproximacdo ao pai, que se forna
cimplice do seu crescimento e o apoia - como

pode - nas suas dovidas sobre o amor e a

vida. No entanto, o sonho de Filipe sucumbird

progressivamente, face & dura realidade.
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0 Filme em Contexto

“Adeus, Pai (1996) é um filme emocional, muitas vezes ternurento e cémico, cujo desfecho

surpreendente nos mostra como muitas vezes a realidade tem mais que se lhe diga do que parece &

superficie.” (Vilar: 2003)

A EPOCA

Na década de 1990, nasceram os dois canais privados
de televisdo em Portugal, SIC e TVI. Nesses anos, RTP
e SIC investiram consideravelmente na coproducéo e
exibicdo de cinema portugués para o grande publico:
acessfvel, visando o retorno comercial e proximo do
formato “telefilme”. Adeus, Pai, entre outros filmes, pode

ser enfendido como resultado desse enquadramento.

Além disso, a narrativa insere-se numa época com
algumas particularidades que ajudam a enfender a
ficcao de Adeus, Pai como uma representacéo social
ancorada narealidade nacional de entdo. De acordo
com dados do INE (2003), a década de 1990 em

Portugo| acentuou, em termos fomi|iores, um aumento

das familias monoparentais (onde predominava a
tendéncia para maes com filhos), uma diminvicéo do
numero de casamentos, e um aumento do nimero de
divércios (onde a idade média do divércio rondava
os 40 anos). Por outro lado, e no que concerne
as condicdes de vida das familias, registou-se um
aumento do grau de endividamento (resultante da
expansdo do crédito), o agravamento dos encargos
financeiros e, assim, um crescente condicionamento
do bem-estar no agregado familiar - tudo isto
acompanhado de uma crescente desigualdade entre
o litoral e o interior do pafs, e entre os meios rurais e

periféricos e os grandes centros urbanos.

Nesse contexfo, as dificuldades que os protagonistas

do filme enfrentam ndo se devem tanto a fatores de

press@o externa (sociais, politicos, econémicos), mas
sim inferna, adscritos &s dindmicas pessoais entre
membros de uma familia e da comunidade que lhes
¢ mais proxima. Filipe e Manuel pertencem o uma
classe alta ou média-alta, fator determinante para que
os problemas que enfrentam se definam sobretudo
pela gestdo e (in)disponibilidade emocional das
suas relacdes. Podemos entender a figura de Manuel
como um pai que, com a ambicdo prépria de alguém
com estudos superiores (infegrado num contexto
de forte competicéo laboral e que nunca quis ser
pai, fal como confessa a Filipe numa das cenas do
filme), assume com naturalidade o afastamento da

vida emocional em casa para garantir as condicées

financeiras que o esfilo de vida da familia requer.

Como refere o produtor do filme Tino Navarro
(Mendes: 2013, 425), Adeus, Pai exibe um
problema de uma sociedade onde “os pais ndo
tfém tempo, ou porque ndo tém dinheiro ou porque
tém dinheiro a mais”. Filipe pode, assim, ser
entendido como o paradigma de uma geracdo de
criancas (sobretudo de zonas urbanas) que teréo
sofrido as consequéncias de uma progressiva
disfuncéo das dinamicas emocionais familiares,
caracterizada pela auséncia ou falta de tempo dos
progenitores para o acompanhamento dos filhos,
e fruto da priorizacdo das obrigacées e ambicées
laborais face & quantidade e qualidade de tempo

em familia.
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O AUTOR

Luis Filipe Rocha nasceu em lisboa, em 1947 Foi
aluno do Colégio Militar onde, a partir dos 15 anos,
se comecou ainferessar por Histéria e Literatura. lsso
desvia-o de uma carreira em Engenharia para um
curso superior de Direito. Em 1971, licencia-se em
Direito pela Faculdade de Direito da Universidade
de Llisboa. Durante esse periodo académico,
infegra o Cénico de Direito, onde trabalha como
ator, assistente de direcéo, dramaturgo, tradutor
e produtor de teatro. Exila-se no Brasil em 1973,
onde trabalha com lzaias Almada - com quem,
mais tarde, escreverd os filmes Amor e Dedinhos de
Pé (1991) e Sinais de Fogo (1995). Izaias Almada
¢-lhe apresentado por José Fonseca e Costa, que
marca a enftrada de Lufs Filipe Rocha no mundo
do cinema como ator, no filme O Recado (1971).
A partir daf, inicia um percurso autodidata no
cinema, que conta, hoje, com 12 filmes realizados
em 44 anos de carreira e vdérios prémios e honras
em festivais de cinema nacionais e internacionais.
Além disso, participou também em trabalhos para
televisdo como a minissérie (e filme) Até Amanhg,
Camaradas (2005).

Fig. 2 Lufs Filipe Rocha, realizador de Adeus, Pai

“(...) foi muito fixe porque tive a sorte de ser um filme
do Luis Filipe Rocha, que para mim é, se quiseres, a
representagdo de um homem. Que é forte, mas que é
doce. Que te dirige ao ouvido. Que sem te rebentar
a tua bolha te falava aqui [colado & caral.” (Afonso

Pimentel [ator] in Sobral: 2017)
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A OBRA DO AUTOR

lufs Filipe Rocha conta com uma filmografia
premiada nacional e infernacionalmente. Iniciou-se
na realizacdo com duas curtas-metragens (Nés, No
Pais, 1975), mas é em 1976 que estreia aquele que
considera o seu primeiro filme, Barronhos: Quem
Teve Medo do Poder Populare. O filme seguinte
(A Fuga, 1977) marca uma viragem para a ficcao,
baseado na realidade do fascismo em Portugal. Em
1984, assina Sinais de Vida, filme sobre avida e obra
de Jorge de Sena e evidéncia clara da forte ligacdo
do realizador & literatura (também identificdvel na
adaptacdo de Cerromaior [1980] e na estrutura
tragica de Cinzento e Negro [2015]). Um segundo
exilio em Macau origina Amor e Dedinhos de Pé
(1991), antes de voltar ao tema do fascismo com
Sinais de Fogo (1995). A problematizacao humana
e critica de eventos e periodos politicos regressa
em filmes como Camarate (2001) ou Rosas de
Ermera (2017). Noutros titulos, explorard questdes
como as transicdes entre infancia, adolescéncia e
idade adulta {Adeus, Pai, 1996; A Passagem da
Noite, 2003), ou o direito & diferenca (A Outra
Margem, 2007).

Filmografia Selecionada:

Cinzento e Negro (2015)

A Outra Margem (2007)

A Passagem da Noite (2003)
Camarate (2001)

Sinais de Fogo (1995)
Cerromaior (1980)

“As histérias (..) sdo uma maneira de nos
conhecermos e sdo, sobretudo, uma maneira de as
pessoas poderem fazer alguma evasdo do seu, as
vezes, pesadissimo quotidiano.” (Luis Filipe Rocha

[realizador] in Crespo: 2016)



DIVISAO DO FILME

INTRODUCAO

[00:00:00] - [00:08:37]

Filipe introduz-nos & narrativa (voz
off) e confessa sentir falta do pai.
Manuel entra no quarto e convida-o
para uma viagem aos Acores, a dois.
Viajam para os Acores e instalam-se
numa casa antiga, onde conhecem
Dona Paula, que lhes conta como

perdeu o pai.

PRIMEIRAS APROXIMAGCOES

[00:08:38] - [00:17:41]

Manuel e Filipe tém uma conversa
franca sobre a sua relacdo e as
intencées de ambos para a viagem.
Filipe duvida dos verdadeiros motivos
do pai e do seu estado de espirito.
Um dia de pesca desastrado deixa
Manuel de cama. Filipe diz-lhe que

ndo tem de se esforcar tanto por ele.

O PRIMEIRO AMOR
[00:17:42] - [00:21:57]
Filipe conhece Pedro e Joang, filhos de
pais divorciados, que querem ir ter com
o pai aos EUA. Os trés conversam sobre
como é viver sem a presenca do pai.

Filipe comeca a apaixonar-se por Joana.

CONFISSAO
[00:21:58] - [00:27:53]
J& em casa, Filipe provoca

intencionalmente Manuel com um
desenho e uma histéria falsa sobre
o seu avd. Manuel afasta-se irritado
e senta-se num banco do jardim da
casa. Filipe vai ter com ele. Manuel
confessa a Filipe que nunca desejou
ter filhos, mas que, agora que tem um
cancro e poucos meses de vida, quer
aproveitar o tempo que lhe resta com
Filipe, no local onde jurara passar os

Ultimos dias de vida.

PASSADO E PRESENTE
[00:27:56] - [00:43:00]
Manuel, Rodinhas e o Taxista falam
passado

sobre o seu na guerra

colonial.  Filipe continua a sua

aproximacdo a Joana. Junto ao
lago, Manuel revela a Filipe que o
seu pai se suicidou e fala da relacéo
préxima que tinham. Manuel e Filipe
mergulham no lago e brincam um com
o outro, mas sdo interrompidos pelo
Vagabundo, que |hes rouba as roupas

e tenta fugir com elas, sem sucesso.

FALA-ME DE AMOR

[00:43:01] - [00:55:45]

No café, Pedro fala com Filipe sobre
mulheres e sexo. Em casa, Filipe
confessa ao pai a sua paixdo por
Joana e o objetivo de ir com ela para
os EUA para casarem. Mais tarde,
Filipe vai ao encontro de Joana e
confessa-lhe essa vontade, mas Joana
adia a intencdo, prometendo esperar
por ele e pelo momento certo. Filipe
questiona Manuel sobre o amor,
mulheres e relacées sexuais, deixando

o pai desorientado.

DO PESADELO AO SONHO

[00:55:46] - [01:00:58]

A noite, Filipe tem um pesadelo. Nele,
o pai casa com Joana. O Taxista
persegue-o num elefante para o
obrigar a casar com ele. Rodinhas
ajuda-o a escapar-se do Taxista. Filipe
observa os pais num ato sexual. Findo
o pesadelo, Filipe acorda, febril, nos
bracos de Manuel. No dia seguinte,
Filipe recebe a visita de Joana, que
estd de partida para os EUA. Joana
beija Filipe antes de sair. Filipe volta

a adormecer.

DESPEDIDAS

[01:00:59] - [01:07:02]

Joana e Pedro partem para os EUA.
Ao jantar, Manuel oferece a Filipe
um didrio e pede-lhe que a primeira
coisa que escrever seja sobre ele. No
dia seguinte, Manuel despede-se de
Filipe, de partida para Llisboa. Os
dois abracam-se. Enquanto Filipe se
afasta no téxi, Manuel danca, para o
filho guardar uma Gltima imagem de

alegria e amor.

REGRESSO A REALIDADE
[01:07:53] - [OI:16:05]
J& em Llisboa, Filipe termina a
narracdo das suas férias numa sala
de aula. A Professora (Dona Paula)
questiona-o sobre o titulo da redacéo,
“Adeus, pai”. Filipe diz que o pai
morreu e foge da escola, escapando
ao Vigilante (Vagabundo). A caminho
de casa, cruza-se com outras
personagens das suas férias, agora
com identidades diferentes: Rodinhas
é Livreiro, Pedro parece mais contido,
Joana n&o conhece Filipe, o Taxista é
o Motorista da sua familia... Todo o
verdo foi apenas fruto da imaginacéo

de Filipe.

ADEUS: PAI...

[Ol:16:06] - [0l:22:05]

Filipe escreve no seu novo didrio
uma frase dita pelo pai durante as
férias. Ouve um som vindo de fora
do quarto. Sobe umas escadas que
o levam a uma sala onde o pai fala
ao telefone. Quando o pai finalmente
se vira na sua direcdo, olham-se
demoradamente, ambos em siléncio.
Voltamos ao lago nos Acores, onde
Filipe e Manuel se banham. Os dois

mergulham. Créditos finais.

)
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Juestoes (inematograficas

NARRATIVA

Adeus, Pai alicerca-se numa estrutura narrativa
classica e tripartida (Introducdo, Desenvolvimento
e Concluséo). Esta divisdo pressupde a evolucdo
de um protagonista, desde a colocacdo em marcha
de vdrios eventos e interacdes, que alteram o seu
estado inicial e desenvolvem o seu principal conflito,
até ao climax narrativo, que desemboca nalgum
fipo de resolucdo (positiva ou negativa) do mesmo.
Este tipo de estrutura repete-se, arquetipicamente,
em muitos dos filmes que habitualmente vemos,
pressupondo um conjunto de expetativas e uma
tipologia de experiéncia que nos sdo familiares
e, por isso, mais acessivel naquilo que pretende

comunicar e no que a narrativa veicula.

De acordo com o produtor Tino Navarro, o filme
apresenta a histéria de “uma crianca que queria fer
um pai que ndo tinha” e que, por isso, “inventa uma
histéria onde mata o pai para poder estar com ele”
(Mendes: 2013, 425). O tema reveste-se, assim,
de uma violéncia enorme, visto que o protagonista
"inventa para o pai uma doenca fatal para o pai
mudar e ter tempo para ele” (idem). A histéria é
contada na primeira pessoa, narrando aquilo que
o proprio protagonista escreve. No entanto, essa
informacdo é apenas revelada perto do final do
filme, motivo pelo qual assumimos que a relacdo
de Filipe com o pai é real (em termos diegéticos),
experimentando de forma intensa, verdadeira e
verosimil algo que, afinal, se revelard apenas um

produto da imaginacéo (e frustracdo) do rapaz.

A viagem de Filipe com o pai aos Acores estd
marcada por diversos momentos que representam o
enfrentamento do tema da auséncia e da iminente
perda de um pai (as histérias do pai de Dona
Laura, do avé de Filipe e do pai de Pedro e Joana

sdo exemplos disso). Assim, a narrativa constitui

ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA

também um longo ritual de despedidas. Significa,
por um lado, o adeus de Filipe & infancia e a
enfrada numa fase adolescente e mais madura. Por
outro lado, o aparecimento de um primeiro amor
culmina na impossibilidade de o concretizar de
forma duradoura: Joana parte para os EUA e entre
os dois resta apenas a promessa de uma meméria
perene e de uma espera mitua. Relativamente ao
pai, toda a histéria gira em torno de um processo
de descoberta da figura parental, mas também de

despedida face ao seu iminente desaparecimento.

A narrativa explora ainda o tema do primeiro
amor e do despertar da sexualidade. Ao conhecer
Joana, Filipe apaixona-se e torna-se bastante
curioso face ao que significa o amor e a relacdo
carnal entre um homem e uma mulher. Procura o
pai como confidente para as suas questdes, mas
nem todas encontram a resposta de que precisa.
A sexualidade e o papel dos progenitores no seu
desenvolvimento implicar@o o surgimento de tensdes
conscientes e inconscientes em Filipe, procurando
um lugar emocional para a sua principal referéncia
masculina (pai], mas também entrar numa idade
adulta com um conhecimento mais profundo de si

mesmo e do mundo.

Fig. 3 Adeus, Pai ¢ a viagem de Filipe & descoberta do seu pai e de si mesmo



Fig. 4 A iluminacdo como reflexo dramatico em Adeus, Pai: o pai por conhecer na sombra e o entusiasmo

de Filipe numa zona mais iluminada.

IMAGEM

A fotografia de Adeus, Pai traz-nos um
elaborado e cuidadoso frabalho de
Jodo Abel Aboim no enquadramento
de cada plano e nos movimentos de
aproximacdo e afastamento face &
acdo narratfiva. Transporta-nos, sempre
subtilmente, para o interior da cena
e nunca para a consciéncia sobre o
aparato cinematogréfico que a mostra.
invisibilidade das

decisdes técnicas, aliada & continuidade

Nesse sentido, a

visual  entre  planos,  mantém-nos
permanentemente imersos na histéria.
A utilizacdo de travellings e zooms
lentos leva-nos na direcGo de quem
fala, envolvendo-nos emocionalmente
com a personagem que intervém e o
contetdo do que afirma. Por outro lado,
estabelece invariavelmente um ponto de
vista objetivo sobre a acdo, cujas tnicas
excecdes sdo alguns planos subjetivos
de Filipe (por exemplo: o seu ponto de
vista sobre a consola de videojogos, no
inicio do filme), reforcando o cardter
pessoal e imaginado da narracdo do
protagonista. Finalmente,  devemos
também referir o meticuloso trabalho
de iluminacéo dos planos, sobrefudo
aqueles onde os contfrastes sdo mais

pronunciados (ver exemplo da Fig. 2)

Fig. 5 A aproximacéo entre Filipe e Manuel representada simbolicamente através da cor.

e que refletem os principais estados
dramadticos, psicolégicos e emocionais

representados em cada cena.

SOM

Além do som diegético que acompanha
a acdo, destacamos o interessante
uso dos sons metadiegéticos, ou sejq,
procedentes da vida interior e de pontos
de escuta subjetivos em determinados
personagens. Os exemplos mais claros
aparecem nos relatos das vivéncias da
guerra colonial narrados por Rodinhas
(a partir de 00:29:43) e do passado
em Africa do Taxista (o partir de
00:42:03). No primeiro caso, o relato é
acompanhado por sons de firos, bombas
e outros sons de artilharia (algo que se
repetird na inferacdo entre Rodinhas e
Filipe, no pesadelo do protagonista). No
segundo, ouvimos sons caracteristicos
de um ambiente de selva e bramidos de
elefantes. Este modo de ufilizar o som

proporciona, assim, uma maior imersGo

nos ambientes psicolégicos inerentes
dquilo que as personagens descrevem
ou vivenciam em determinada ceng,
recuperando  passados, medos ou
traumas para a esfera do percetivel
e permitindo a compreensdo da

invisibilidade que os define.

MISE-EN-SCENE

Se o estado de soliddo de Filipe se

relaciona  sobretudo com  espacos

interiores urbcmos, escuros ou
pequenos, a viagem para os Acores,
na companhia do pai, marca a
passagem para um ambiente de

maior luz, abertura e propensdo
para a aproximacdo entre ambos. O
posicionamento dos protagonistas nos
espacos interiores e exteriores dos
Acores impde um contexto de maior
liberdade, naturalidade e afetividade,
proporcionando condicdes ideais para
pai e filho explorarem as moltiplas
possibilidades e enfrentarem os vérios

desafios da sua relacéo.

ESPACOS

A representacéo dos Acores no cinema
sempre tendeu para a ndo-ficcdo, para
a predominéncia da paisagem face
ds pessoas e para a representacdo
simplificada e tipificada das suas
tradicées, apelando sobretudo ao lado
pitoresco das mesmas (Baptista: 2006).
No entanto, Adeus, Pai - filmado
nas ilhas Terceira e Ponta Delgada

- observa o arquipélago sobretudo

4
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como terreno fértil para a construcdo
de afetos e relacdes profundas e
duradouras entre figuras e situacées
ficcionais. Lufs Filipe Rocha afirma
que a escolha dos Acores aconteceu
"pelo lado do paraiso imagindrio, do
principio da vida” (Mourinha: 2016),
oferecendo-lhe “a ambiéncia mégica,
onirica e paradisiaca que o encontro
sonhado entre filho e pai convocava”
(Maltez, 2016). Assim, aproveitam-se
as caracteristicas naturais dos Acores
como fatores para a descoberta mitua
entre os protagonistas, uma espécie de
“ilha do tesouro” simbdlica que ndo
chama a atencéo para si mesma, mas
serve as necessidades de quem nela

cria raizes.

TEMPO

A narracao de Filipe utiliza sobretudo
o tempo verbal pretérito, como alguém
que recupera a memodria de algo
que j& aconteceu. Tal facto evidencia
claramente dois tempos distinfos na
narrativa: o tempo da histéria de Filipe
e do pai nos Acores e o tempo a partir
do qual anarracdo de Filipe é efetuada.
No final do filme, percebemos que esse
segundo fempo equivale ao tempo de
redacdo da narracéo (visivel a partir
de 01:07:53). Isto é fundamental para
aferir os significados e experimentar o
impacto emocional de tudo o que vimos
previamente, dado que toda a histéria

vivida por Filipe e pelo pai nos Acores
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¢ produto da imaginacéo do primeiro,
gerada a partir das frustracées e
necessidades do tempo presente e da

realidade do rapaz.

PERSONAGENS

Ao compreendermos que a narrativa das
férias de Verdo é fruto da imaginacéao
de Filipe, ¢ com naturalidade que
assistimos a cruzamentos entre as figuras
presentes nas duas temporalidades do
filme. Filipe leva para a sua fantasia
figuras que pertencem & sua realidade,
adaptando-as as suas vontades e
desejos, ou anulando foftalmente a
presenca delas (casos da avé ou
da mae). O interesse platénico por
Joana transforma-se numa relacdo de
crescente proximidade, que culmina no
seu primeiro beijo. As caracteristicas
libertinas e adultas de Pedro sé&o
enfatizadas, exponenciando o  seu
cardter provocador e as diferencas entre
ele e Filipe, no que concerne a questées
de maturidade sexual. O Vigilante da
escola torna-se num Vagabundo que
persegue e oprime Filipe, mantendo
assim algumas das caracteristicas da
sua profissdo na realidade. Dona Paula
cuida da casa e mantém-na em ordem,
a exemplo do que a Professora faz com
uma sala de aula. J& o Taxista tem uma
caracterizacéo préxima da realidade
liberto  da

postura reprovadora e discriminatéria

(motorista), ainda que

da avo de Filipe.

COR

Um Oltimo aspeto  particularmente
relevante no filme sdo as decisdes
cromdticas envolvendo o guarda-roupa
das personagens, os aderecos, os
cendrios e até a propria correcdo de
cor da imagem. Além das diferencas
cromdticas resultantes da rodagem
em espacos mais ou menos luminosos
(exteriores ou interiores), nos Acores
as cores aparecem-nos com maior
vivacidade e expressdo (os verdes
da natureza, os azuis do mar e da
agua, ou o vestudrio colorido de

algumas personagens). Um plano
particularmente simbdlico ¢ o da Fig.
5, onde se cruzam as cores amarela
e vermelha entre as roupas e os
liquidos dos copos dos protagonistas,
evidenciando a aproximacéo crescente
entre ambos. Por outro lado, é também
relevante o trabalho de dessaturacéo
da imagem na sequéncia do pesadelo
de Filipe, contribuindo para a sugestéo
de um ambiente t&o sombrio e
assustador para o espectador quanto

para o préprio protagonista.



Andlise Filmica

UM FOTOGRAMA

[00:01:47]

No inicio do filme, vdrios planos de pormenor
apresentam-nos o quarto de Filipe: vemos
brinquedos, objetos, uma fotografia sua... A dado
momento, um dos planos fixa-se no livio A Ilha
do Tesouro, de Robert louis Stevenson, pousado
em cima da mesa de cabeceira. A sua presenca
no filme evidencia um detalhe autobiogréfico do
realizador cuja iniciacdo ao mundo da literatura
aconteceu precisamente com um romance de Robert
Louis Stevenson (Crespo: 2016). A Ilha do Tesouro
narra a histéria de um rapaz que, impulsionado pelo
aparecimento de um adulto (um velho lobo do mar),
embarca numa travessia marftima em busca de um
tesouro. Ou seja, a narrativa do livio aproxima-se
da aventura em que Filipe embarca com o seu pai
em busca do seu préprio “tesouro” (uma relacdo

préxima com o progenitor). Tal acontece também

apés a travessia (aérea) de um oceano (rumo aos
Acores), enfatizada pelo bizio colocado em cima
do livio (que volta a aparecer nos Acores e nas
m&os de Filipe aos 00:20:55). Assim, ao surgir
logo nos primeiros minutos do filme, o livro torna-
-se prenUncio da jornada que o profagonista ird
viver. Introduz também uma dualidade entre ficcdo
e realidade que enquadra a construcdo de uma
fantasia por parte do profagonista como forma
de lidar com a auséncia do pai e a vontade (por
cumprir) de uma relacéo préxima com o mesmo. Por
isso, j& perto do final do filme, o mesmo plano volta
a aparecer, mas agora Filipe pousa em cima desse
livio o didrio onde, supostamente, escreve as suas
memérias, os seus pensamentos e os seus desejos,
ancorados na presenca e na auséncia do pai como

ponto de partida ou ponto de chegada.

ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA

T,
I




V277
12

UM PLANO

[00:26:27] - [00:27:40]

Nos Acores, apds uma breve discussdo, Manuel
confessa a Filipe nunca ter desejado um filho. O
plano que entdo se inicia constitui um momento de
viragem na narrativa. No inicio (1), Filipe senta-se
junfo ao pai, visivelmente aborrecido. A camara
comeca um movimento lateral subtil (como muitos
outros no filme), ao mesmo tempo que nos aproxima
lentamente dos protagonistas: o plano de conjunto
inicial ird progressivamente transformando-se num
plano aproximado das duas personagens. Manuel
adota uma postura de apaziguamento e confessa
ter um cancro nos pulmées e pouco tempo de vida,

o que faz com que Filipe se aproxime do pai (2).

Apds ouvir o pai confessar que nunca quis ter um filho, Filipe entra
no enquadramento (vindo da esquerda) e senta-se junto a Manuel.
A cabeca baixa evidencia o ressentimento que guarda pelo que
acabou de ser dito. A postura de Manuel ilustra a tentativa de iniciar
um processo de reconciliacdo com o filho, preparando a confisséo

do seu segredo.

A medida que a conversa avanca (3), os dois vao
ganhando proximidade, enquanto - de forma
proporcional - a cémara nos vai aproximando
cada vez mais das duas personagens, rodando
para nos mostrar o rosto daquele que, nesse
momento, constitui o foco emocional do diglogo
(Manuel). O resultado do movimento emocional
das personagens e do movimento fisico da camara
culmina no abraco entre os protagonistas (4), um
momento que marcard uma alteracdo positiva na
relacdo enfre ambos e a urgéncia de, mais do que

nunca, aproveitarem o tempo que lhes resta juntos.

A confissao de Manuel sobre a sua doenca faz com que Filipe
passe a adotar uma postura corporal de proximidade com o pai
(esté agora virado para ele). A méo esquerda de Manuel passa a
repousar sobre o ombro de Filipe e as maos direitas dos dois estdo

unidas. A confissdo fard com que encontrem um entendimento.

A conversa vai conduzindo a uma proximidade e intimidade
crescentes, quer entre os protagonistas, quer entre eles e o espectador
(pelo enquadramento cada vez mais préximo). A escala dos seus
rostos enfatiza o conteddo emocional da conversa, aumentando a

empatia entre espectadores e protagonistas.
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O plano culmina num abraco sentido entre as duas personagens,
um momento de proximidade fisica rara até aqui. A camara culmina
também o seu movimento de circundacédo e aproximacéo face a eles,
cumprindo assim o objetivo de envolver subtilmente as emocées do

espectador nas emocées da cena.



UMA SEQUENCIA

[00:55:46] - [01:00:58]

Uma das mais infrigantes sequéncias de Adeus,
Pai é o momento em que Filipe tem um pesadelo
envolvendo todas as personagens que, até ali,
interagiram  significativamente com ele (Manuel,
Dona Paula, Pedro, Joana, Rodinhas, o Vigilante e o
Taxista). O contetdo onirico da sequéncia introduz
um ambiente estranho, assombrado, recuperando
elementos da psique de Filipe que se interligam de

formas sugestivas.

Em primeiro lugar, a sequéncia deve ser
contextualizada na acdo narrativa que a precede.
Nos Acores, Filipe apaixona-se por Joana, um
"primeiro amor” que desperta nele um conjunto
de sensacdes e curiosidades. A aproximacdo
progressiva ao pai, geradora de maior intimidade

e confianca entre ambos, conduz Filipe a tomar o

progenitor por uma figura capaz de responder as suas
duvidas sobre o tema. Manuel, desajeitadamente, vai
procurando dar resposta as questdes de Filipe, mas
de forma pouco desenvolvida e até evasiva (fruto
do seu desconforto). Filipe est4 em pleno processo
de descoberta do desejo sexual e das aventuras
(ou desventuras) do amor, pelo que a sua mente se
constitui, no momento em que a sequéncia onirica
se inicia, como uma complexa rede de dovidas,

curiosidades e temores.

O cendrio (1) onde decorre a acdo do sonho de
Filipe remete-nos para uma celebracdo: no exterior
e no interior, observa-se uma disposicdo cuidada e
excessiva de luzes, aderecos e ornamentos brancos.
O enquadramento ndo permite identificar claramente

o espaco diegético onde este momento do sonho
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acontece: os planos aproximados das personagens
anulam a possibilidade de coordenadas espaciais
definidas. Pedro toca no piano (2) a Danca Romena
BB56 Sz. 43, de Béla Bartok, que contribui para o
cardter dissonante e verfiginoso de todo o contexto
narrativo. Rodinhas (3), em grande plano, aparece
com um sorriso e uma danca enigmdticos. A camara
afasta-se ligeiramente e revela Manuel dancando
com Joana (4): ele com um olhar de éxtase, ela com
um ar sedutor. Filipe (5] assiste aterrado a tudo isto,
mas agora s&o D. Paula e o Vigilante que dancam
(6), ele vestido como o falecido pai da governanta.
O Taxista irrompe no plano (7), infterpelando
agressivamente Filipe com uma informacdo (que
o pai casou com Joana) e uma proposta (Filipe
casar-se com ele). Serd o medo suscitado por esta
pergunta e por toda a situacdo anterior que levam
Filipe a fugir do Taxista que, seguindo por uma

estrada montado num elefante (8), continua a forcd-

10
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-lo a casar com ele. A referéncia ao passado do
Taxista em Africa cria uma possivel ligacdo para o
que se segue: Rodinhas ajuda Filipe a escapar-se,
ndo apenas do Taxista e do elefante, mas agora
também de arfilharia militar em plano sonoro de
fundo (9). Rodinhas protege Filipe, mas acusa-o
de abandonar a méde. Isto conduz-nos & Ultima
cena do sonho: Filipe aproxima-se de um conjunto
de cortinas que o separam de um quarto onde
vislumbra (e ouve) os seus pais em pleno ato sexual
(10). Filipe ndo chama pelo pai, mas sim pela mae,
enquanto vai ofosfondo, uma a uma, as cortinas
que o separam dos progenitores. Ao afastar a
tltima cortina (11), Filipe acorda febril nos bracos

do pai, que o procura acalmar (12).

Até este momento, a sequéncia parece abordar os
receios e temores que Filipe enfrenta relativamente &

descoberta do amor e da sexualidade. Uma possivel



leitura psicanalitica sugere um complexo edipiano
tardio (Zimerman: 2008, 75) e a triangulacéo entre
Filipe, o pai e a mae. Filipe alterna entre o amor e
a hostilidade face ao pai: emocionalmente, precisa
dele como fonte de identificacdo e de resposta &s
questdes inerentes ao seu desenvolvimento sexual,
mas ao mesmo tempo é a figura que rouba quer
o seu "primeiro amor” (no sonho), quer a mae
que, até entdo, tem sido a progenitora presente
na vida de Filipe. £ pela mae que Filipe chama &
porta do quarto e é ela que Rodinhas o acusa de
abandonar. Assim, parece existir um complexo ainda
em resolucéo, associado & presenca desejada,
mas simultaneamente perfurbadora, de um pai em

processo de descoberta.

Por outro lado, pode também ser interessante uma
leitura da nocéo de “mae” & luz das referéncias a
Africa e ao passado colonial (Taxista e Rodinhas).
Esta remeter-nos-ia para a ideia de uma terra natal
que, segundo Rodinhas, nunca devemos abandonar
sem nos senfirmos culpados. O arrependimento
pela participacdo na guerra colonial é enfatizado
também pela agressividade e pela perseguicdo
que o Taxista faz a Filipe, procurando forcar uma

uniGo ndo desejada, que encontra paralelismos

com a ocupacédo militar das colénias africanas. Esta
leitura diverge, obviamente, dos dilemas afefivos de
Filipe, mas justificar-se-& no inconsciente do rapaz
pela educacdo recebida no seio de uma familia
com preconceitos raciais explicitos  [01:15:20],
que o deixam desconfortével. Ao mesmo tempo,
problematiza o passado de Manuel como possivel
explicacdo para a sua distancia emocional,

densificando e complexificando a sua vida interior.

A resolucéo da sequéncia leva-nos da noite para
o dia, onde Manuel cuida de Filipe (13) antes de
receber a visita de Joana (14). Joana diz a Filipe
que foi o pai que a chamou (15); Filipe parece
surpreendido (afinal ndo lhe “roubou” o seu primeiro
amor, como no sonho). Joana vem despedir-se, mas
ndo sem antes confessar os seus sentimentos por
Filipe e beijd-lo na boca (16). Filipe regressa, assim,
a um estado de sonho, mas agora acordado (17).
Diz-nos ele, na sequéncia deste seu primeiro beijo:
"até ficar escuro, ndo abri mais os olhos nem mexi a
boca, para ndo deixar fugir aquele gosto perfumado
e quente” (18). Voltamos, assim, ao ato de dormir e
ao sonho, mas agora como resultado de um primeiro
(e decisivo) passo rumo & resolucdo dos receios que

o assolam.
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Resumidamente...

A sequéncia analisada evidencia os diferentes

desafios emocionais de Filipe. Em destaque estd
a tens@o entfre ele e o pai, figura de quem o seu
inconsciente desconfia como alguém capaz de
o afastar da capacidade de amar (Joana). No
entanto, o retorno & realidade reforca a presenca
do pai como fator positivo para o seu crescimento
sauddvel: ndo sé é capaz de apaziguar os seus
temores e receios (conforfando-o ao despertar),
como fambém o ajuda na concretizacdo dos seus
desejos mais intimos (ao chamar Joana e criar as

condicées ideais para o primeiro beijo de ambos).

Por outro lado, a figura maternal traz a resolucdo

de tensdes num duplo sentido. Se, sob um prisma

AMOR

A histéria de Filipe ¢, sobrefudo, um processo de
descoberta do amor. Por um lado, do amor do seu
pai, Manuel, figura até entdo ausente, que “nunca
quis saber dele”. A mudanca de paradigma na sua
relacdo permite, pela primeira vez, descobrirem o
amor entre ambos e os efeitos positivos da partitha de
tempo, cumplicidade e afetos. Por outro lado, Filipe
descobre também o amor feminino, ao apaixonar-se
por uma rapariga mais velha que lhe proporcionard

o seu primeiro beijo.

AUSENCIA

Filipe e Manuel procuram compensar a auséncia do
segundo e aproveitar o pouco tempo que lhe resta
para estarem um com o outro. Assim, os protagonistas
embarcam numa  viogem emocional infensa,
indelevelmente marcada pela resolucdo de uma
auséncia passada e pela consciéncia da inevitavel e

iminente auséncia futura (morte) de Manuel.
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psicolégico, Filipe poderd debater-se com as
transicées entre o amor familiar e o amor sexual,
¢ igualmente possivel identificar uma relacao entre
natalidade biolégica e politica. A adverténcia de
Rodinhas para nunca abandonar a mée remetfe
para a resisténcia em sair da ferra natal rumo &
guerra colonial, mas também a relaciona com
o distanciamento de Filipe face & mae e & avé
(paradigmas do preconceito racial latente na
sua familia). Se o Taxista pretende forcar Filipe
a um casamento ndo desejado, isso evoca,
simbolicamente, uma “vinganca” pelo passado
colonial e pelo preconceito que Filipe herda através
da educacé@o que recebeu (e que ele procura,

inconscientemente, anular e resolver).

REALIDADE VS. IMAGINACAO

O choque entre realidade e imaginacdo é um tema
imporfante, ndo apenas nos termos da sequéncia
analisada, mas também do filme como um todo.
A narrativa representa uma histéria criada por
um rapoz como Unica forma de ter uma relacdo
proxima com o pai. Se a realidade foi incapaz de
proporcionar um relato feliz, a sua imaginacéao
torna-se no Gnico modo de transformar indiferenca

em amor (ainda que baseado na perda).

TRAUMA

A descoberta do amor de um pai afravés da
ficcionalizacdo de uma relacdo aparece-nos
como forma de resolver o trauma de um progenitor
ausente e do desconhecimento do que significa
amar ou ser amado. Por outro lado, os laivos de
preconceito racial na sua familia aparecem também
como estilhacos de um passado colonial e de uma

educacdo ainda por resolver.



0 Filme em Dialogo
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CINEMA

Adeus, Pai aborda temas como a auséncia, o amor
e a resiliéncia para recuperar algo iminentemente
perdido, tépicos que servem de aproximacéo a trés

filmes com aspetos temdticos e narrativos similares.

Jaime  (Anténio-Pedro  Vasconcelos, 1991)
apresenta-nos um rapaz que vive no Porfo com
a mde, recém-separada do pai. Julgando que
a separacdo é fruto do roubo da motocicleta do
pai (o que lhe custa o emprego), Jaime comeca
a trabalhar, as escondidas dos pais, para juntar
dinheiro para uma nova mofocicleta e, com isso,
promover a reconciliacdo dos dois. Deste modo,
o filme apresenta-nos a figura paterna como
motivacdo para as acdes de um rapaz, que procura
recuperar uma estrutura de amor familiar saudavel.
Representa também um contexto familiar que tenta
resistir s pressdes do contexto social. Em Adeus,
Pai, essa pressdo traduz-se num pai com muito
dinheiro e pouco tempo; no caso de Jaime, é a
falta de dinheiro que compromete o equilibrio da

estrutura familiar.

Central do Brasil (Walter Salles, 1998) aborda
igualmente a busca por um pai ausente. Apds
testemunhar o atropelamento da mae, Josué ¢é
amparado por Dora, professora aposentada
que escreve cartas para analfabetos na Estacéo
Central do Brasil (Rio de Janeiro). Dora decide
entdo viajar com Josué para o Nordeste do Brasil
para o ajudar a encontrar o pai. Neste sentido,
a histéria trabalha novamente a ideia de viagem
como processo de descoberta da identidade e

do amor familiares, servindo para a aproximacéo

enfre um jovem e um adulto. Neste caso, Josué lida
com a auséncia do pai e a morte da progenitora,
mas enconfra em Dora uma figura maternal que,
simbolicamente, se torna numa dncora para os seus

afetos e necessidades.

Finalmente, Atrds das Nuvens (Jorge Queiroga,
2007) conta-nos a histéria de Paulo, um rapaz que
vive com a mae em lisboa e que, um dia, descobre
fotografias de um avé que nunca conheceu, por
vontade da mae. Aproveitando o pretexto de
uma visita de estudo, Paulo parte para o Alentejo
& descoberta do avé. Depois de o encontrar,
os dois vdo de carro & aventura, de modo a se
aproximarem e recuperarem o tempo perdido.
Significa isto que o filme aborda questées muito
prementes fambém em Adeus, Paii a auséncia de
uma figura parental (neste caso em segundo grau),
a vontade de descobrir essa figura, a superacéo
da distancia (fisica e emocional), e a viagem como
processo de aproximacdo entre duas personagens,

isolando-as daquilo que até entdo as separou.

Fig. 6 Amor, disténcia e perda na relacdo pai-filho em Adeus, Pai
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O cartaz de Adeus, Paievidencia o universo interior
de Filipe. A utilizacéo de uma imagem desenhada
em vez de uma imagem real (fotografia) traz
um duplo significado. Por um lado, representa o
interesse de Filipe pelo desenho, que vemos ao
longo do filme (sobrefudo nos momentos de lazer,
quando o pai estd ocupado). Por outro lado,
remete para um imagindrio propenso & ficcéo e
fantasia (e néo tanto as formas da realidade).
Adicionalmente, os desenhos ilustram os momentos
fundamentais da histéria: uma viagem a dois
(avido), momentos felizes com o pai (& esquerdal)
e a descoberta do amor (& direita). Também
significativo ¢ o facto de os desenhos serem
acompanhados por uma frase escrita & mdo:
"era uma vez um filho que queria ter um pai que
quisesse ter um filho". Estabelece uma ponte para
a redacdo de Filipe, que origina toda a viagem
sonhada com o seu pai, sendo também reveladora
do cardter imagindrio da narrativa (“era uma vez")

e do conflito que incomoda o protagonista.
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LITERATURA

A presenca, no inicio do filme, do livio A Ilha do Tesouro, de
Robert Louis Stevenson é prentncio da aventura fantasiada pelo
protagonista e pista autobiogréfica para a relacdo préxima
de Luis Filipe Rocha com a literatura, que sempre o ajudou
no seu lado romanesco (Mourinha: 2016). Filipe, tal como o
realizador e Stevenson, imagina uma aventura (escrita, narrada
e vivida por ele) onde o ato de redacéo é a génese de todas
as imagens e sons que nos guiam pela histéria e conduzem &

sua inferpretacdo.

MUSICA

O tema principal da banda sonora do filme ("Néo vou ficar”,
da banda portuguesa Delfins) relata os sentimentos de solidéo
e perda de uma pessoa amada, representando perfeitamente
o conlflito de Filipe e o tom ligeiro do filme. A misica aparece
também de forma diegética, associada as acdes do protagonista
(a colocacao de um CD na aparelhagem do seu quarto e na
da casa dos Acores). O tema e variacdes instrumentais do
mesmo vé&o pincelando todo o filme, bem como outros temas
compostos para diferentes momentos narrativos (a ida & pesca,
a perseguicdo no lago ou as conversas entre Filipe e Joana).
Também relevante é a presenca de composicdes de Johann
Sebastian Bach, cuja histéria tragica (contada a Filipe por
Manuel) origina a primeira frase escrita pelo rapaz no didrio
oferecido pelo pai {"Deus meu, faz com que eu ndo perca a
alegria que hd em mim”). Assim, providencia a aura adequada
aos temas de perda e sofrimento, acentua a carga dramdtica
do que Filipe escreve e reforca as impressées emocionais em

diferentes momentos do filme.

Fig. 8 Filipe coloca o CD com a musica Néo vou ficar (Delfins) na aparelhagem do seu quarto



A Rececdo do Filme

Adeus, Paiteve umtempo de pré-producéo, producéo,
pds-producdo e esfreia relativamente curto. Como
o préprio Lufs Filipe Rocha indica (Mendes: 2018,
00:34:20), em dois / trés meses o filme foi escrito,
comecando as rodagens em julho de 1996. A estreia
teve lugar a 20 de dezembro de 1996 em Portugal
(com antestreia em londres trés dias antes). Depois
disso, iniciou um circuito de distribuicdo e exibicéo do

filme que o levou a diferentes publicos, salas e paises.

De acordo com dados do ICA (2020), o filme foi
visto por um fotal de 100.461 espectadores em salas
portuguesas, aos quais poderfamos acrescentar as
vdrias sessdes de visionamento do filme no ambito
do Plano Nacional de Cinema. Além disso, e de
acordo com uma entrevista ao realizador no Jornal
de Negdcios (Crespo: 2016), mais de um milhdo de
espectadores terdo visto o filme na televisdo, nimero
bastante significativo para o universo cinematogrdfico
e audiovisual portugués, coincidindo também com o
seu cardter acessivel a diferentes idades e tipologias

de publicos.

O filme teve uma parficipacdo modesta no circuito
nacional e internacional de festivais de cinema, mas
ainda assim obteve prémios e distincdes relevantes.
Em 1997, Jodo lagorio e José Afonso Pimentel
foram distinguidos, respetivamente, com os prémios
de Melhor Ator e Melhor Jovem Ator no Festival
Internacional de Cinema de Moscovo (RUssia).

No mesmo ano, o filme foi também galardoado

com o Elefante de Prata e a Placa de Prata no 10°
International Children Film Festival (India). Ainda em
1997, José Afonso Pimentel foi nomeado para os
Globos de Ouro, na categoria de Melhor Jovem
Ator. Finalmente, o filme foi distinguido em 1998 com
o prémio Jan Fonder Vrees no European Youth Film

Festival of Flanders (Bélgica).

Apesar de Llufs Filipe Rocha ocupar um lugar de
relevo na histéria do cinema portugués, ndo se
encontram muitos estudos e investigacdes sobre
a sua filmografia (s@o excecdes os trabalhos de
investigacdo realizados por Filipa Magalhaes [2019]
sobre Cerromaior ou Luis Sobreira [2018] sobre A
Outra Margem, por exemplo). Assim, estéo ainda
por explorar diferentes problemdticas e perspetivas
artisticas, narrativas, sociais ou poh’ﬂcos associadas

a sua filmografia.

Fig. 9 Jogo Aboim (Pedro), Adriana Aboim (Joana) e José Afonso Pimentel (Filipe) em
Adeus, Pai.
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Sugestoes Pedagogicas

EXERCICIO |

ANTES DA PROJEGAO

Os alunos deverdo identificar os vérios elementos
gréficos presentes no cartaz do filme e analisar
possiveis significados e direcées da narrativa do
mesmo. Que fipo de personagens terd o filme?
Quem seré o protagonista® Que tipo de conflito
poderd enfrentar? Quais os principais temas do
filme? Quais os significados dos desenhos e da

frase escrita & mao?

O exercicio poderd ser realizado individualmente

(por escrito) ou discutido em grupo.

DEPOIS DA PROJEGAO

Os alunos deverdo voltar a analisar o cartaz,
mas agora & luz do que viram no filme. Que
ideias iniciais se confirmaram? Que ideias iniciais
n&o se confirmaram? Que outros significados os

alunos s@o agora capazes de refirar do cartaz?

Nesta fase recomenda-se a discusséo em grupo

e partilha de diferentes perspetivas.

APRENDIZAGENS

Compreender caracterfsticas da linguagem

visual (composigdo, cromatismo, Tipogrofio,

represenfacdo de pessoas e  situacdes
narrativas) com determinado propésito temdtico;

desenvolver a capacidade de interprefacéo

grdfica e simbolica de uma imagem.

EXERCICIO 2

ANTES DA PROJEGAO

Os alunos deverdo ouvir o tema principal do
filme ("Na&o vou ficar”, Delfins) e identificar as
principais ideias e sensacdes deixadas pela
musica e letra. De seguida, deverdo relacionar
essas informacées com o que o titulo Adeus,

Pai lhes sugere.

O exercicio poderd ser realizado individualmente

(por escrito) ou discutido em grupo.

DEPOIS DA PROJECAO

Observando os dois momentos em que Filipe
pée a focar na aparelhagem o CD com o
tema Nao vou ficar (00:00:00 e 00:24:00),
os alunos deverdo analisar a relevancia do
tema principal como banda sonora para o que
acontece na introducdo do filme (primeira cena)
e na revelacdo da doenca de Manuel (segunda
cena). Depois, deverdo identificar outras
mUsicas presentes no filme, reconhecendo os
ambientes emocionais das mesmas e a forma
como contextualizam o que estd a aconfecer
em cada momento (tema da pesca; tema da
perseguicdo ao Vagabundo; tema de Filipe e

Joana; composicdes de Bach).

APRENDIZAGENS
Compreender de que forma a banda sonora

(e neste caso particular, a musica) contribui

para informar e ambientar emocionalmente as

imagens e a narrativa.
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EXERCICIO 3

Ao fantasiar as suas férias nos Acores, Filipe
imagina-se com vdrias personagens  que,
mais tarde, percebemos que procedem do
seu quotidiano em Llisboa. Ainda assim, as
personagens apresentam diferencas relativas a
quem sdo e como agem nos Acores ou em Lisboa.
Que semelhancas e diferencas encontramos
nelase O que justificard o facto de Filipe os
imaginar com determinadas caracterfsticas na

sua histéria?

Apés o visionamento do filme, os alunos deverao
preencher um quadro (individualmente ou em
grupo), com as semelhancas e diferencas entre as
duas versdes de cada personagem, discutindo de

seguida possiveis justificacées para as mesmas.

APRENDIZAGENS

Compreender o filme a partir da descoberta e

da caracterizacdo das personagens, refletindo
sobre a intencionalidade por detrds dessa

configuracéo.

Fig. 10 Contraste entre personagens nos Acores (imaginagdo) e Lisboa (realidade)

EXERCICIO 4

A mudanca de Manuel face a Filipe nos Acores é
proporcionada sobretudo pelamudancado espaco
e do ambiente onde os mesmos interagem. Assim,
apés o visionamento do filme, os alunos deveréo
analisar as principais diferencas entre os vdarios
espacos da narrativa, levando em conta sobrefudo
o contraste entre o ambiente urbano e o ambiente
rural no infcio (Lisboa/Acores) e no final (Acores/
lisboa) do filme. De seguida, deverdo cruzar essas
caracteristicas com o fipo de acontecimentos e
interacdes que cada um dos espacos proporciona
&s personagens, identificando de que forma o
espaco ajuda ou condiciona o cumprimento dos

objetivos das mesmas.

APRENDIZAGENS

Estimular a compreens@o da nocdo de espaco

diegético e como o mesmo assume um papel

afivo na contextualizacdo e/ou evolucdo

narrativa de um filme.
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EXERCICIO5

Um dos momentos marcantes do filme é o plano
(analisado anteriormente) onde Manuel confessa
a Filipe a sua doenca. Além do significado para
a histéria, no que concerne & relacdo entre
ambos, o plano combina aspetos interessantes
de enquadramento (variacées na escala do
plano), composicéo visual de personagens e
cendrio (mise-en-scéne) e movimento de cdmara
(travelling) que contribuem para o que se pretende
contar. Assim, apds o visionamento do plano, os
alunos deverdo identificar que tipo de mudanca
existe no enquadramento e qual o movimento
de camara que proporciona essa alteracdo,
discutindo a relevancia dos mesmos para a énfase
do momento narrativo e da mise-en-scéne dos

personagens no espaco.

APRENDIZAGENS
Entenderacomposicdovisual, oenquadramento

e o movimento da cdmara como decisdes

significativas para o impacto que determinada

cena ou mise-en-scéne narrativa proporciona.

V277
22 ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA




Referéncias

IMAGENS

Figuras 1, 3 a 6 e 8 a 10: © Adeus, Pai, MGN
Filmes, 1996.

Figura 2: Fotografia de Lufs Filipe Rocha © Luis Filipe
Rocha, 2015.

© MGN

Filmes. Fonte: col. Cinemateca Portuguesa - Museu

Figura 7: Cartaz do filme Adeus, Pai

do Cinema.

FILMOGRAFIA
Fonseca e Costa, J. (1971). O Recado.
Queiroga, J. (2007). Atrés das Nuvens.
Rocha, L.F. {2017). Rosas de Ermera.
(2015). Cinzento e Negro.
(2007). A Outra Margem.
(2003). A Passagem da Noite.
(2001). Camarate.
(19906). Adeus, Pai.
(1995). Sinais de Fogo.
(1991). Amor e Dedinhos de Pé.
(1984). Sinais de Vida.
(1980). Cerromaior.

(1977). A Fuga.

(1976). Barronhos: Quem Teve Medo do
Poder Populare.

Salles, W. (1998). Central do Brasil.

Vasconcelos, A.P. (1991). Jaime.

BIBLIOGRAFIA

Baptista, T. (2006). Os Acores no cinema. Atlantida
— Revista de Cultura, LI: 9-23.

Mendes, J.M. (coord.) (2013). Novas & Velhas
Tendéncias no Cinema Portugués Contemporéneo.
lisboa: Gradiva. ISBN: 978-616-498-0.

Zimerman, D.E. (2008). Vocabuldrio Contemporéneo

de Psicandlise. Porto Alegre: Artimed.

VIDEOGRAFIA

Mendes, C. (2018). Lufs
Autores - TVI
https://tviplayer.iol.pt/programa/
autores/556c98760cf234bd4ef57632/
video/5b5145ba0cf282952f03303a

Filipe  Rocha.

Player.  Disponivel  em:

Sousa Dias, A. (2003). Entrevista a Luis Filipe
Rocha. Por Outro Lado - RTP Arquivos. Disponivel
em: https://arquivos.rtp.pt/conteudos/luis-filipe -

rocha/

WEBGRAFIA

CinePT - Cinema Portugués (s/d). Adeus, Pai
(1996). Disponivel em: http://www.cinept.ubi.pt/
pt/filme /650 /Adeus%2C+Pai

T,
ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA 23



https://tviplayer.iol.pt/programa/autores/556c98760cf234bd4ef57632/video/5b5145ba0cf282952f03303a
https://tviplayer.iol.pt/programa/autores/556c98760cf234bd4ef57632/video/5b5145ba0cf282952f03303a
https://tviplayer.iol.pt/programa/autores/556c98760cf234bd4ef57632/video/5b5145ba0cf282952f03303a
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/luis-filipe-rocha/
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/luis-filipe-rocha/
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/650/Adeus%2C+Pai
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/650/Adeus%2C+Pai

V2

24

Crespo, L. (2016). Luis Filipe Rocha: Portugal continua
a ser um pafs muito corporativo (entrevista). Jornal
de Negécios, 26.07.2016. Disponivel em: https://

www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/

luis_filipe rocha com ou sem 25 de abril nos

Sobral, C. (2017). Afonso Pimentel: ‘Houve alturas em
que fomei decisdes apenas e s6 movidas pelo ego’
(entrevista). Semandrio Sol, 04.10.2017. Disponivel
em: https://sol.sapo.pt/artigo /583232 /afonso-

pimentel-houve-alturas-em-que-tomei-decisoes-

hoje provavelmente estariamos onde estamos

apenas-e-so-movidas-pelo-ego

ICA (2020). Exibidos e estreados (relatério).
https: //www.ica-ip.pt/pt/
downloads/exibicao-e-distribuicao/

Disponivel em:

INE  (2003). 1991-2001:

Informacdo & Comunicacéo  Social. Disponivel

Portugal  Socidal

em: https://www.ine.pt/ngt_server/attachfileu.
isp2look parentBoui=27026&att display=n&att

Sobreira, L. (2018). Divergéncios e convergéncias
no filme A Outra Margem, de Luis Filipe Rocha.
Via  Aflantica, (33), 379-390. https://doi.
org/10.11606/va.v0i33.140257

Teixeira, M. (2018). Luis Filipe Rocha, o contador de
histérias. Septima. Disponivel em: https://septimaes.
wordpress.com /2018 /10/08 /luis-filipe-rocha-o-

download=y

Magalhges, F. (2019). Constanca Capdeville: "A
misica j& ndo se pode viver sozinha”. Didlogos entre
musica e cinema em Cerromaior (1980) de Luis Filipe
Rocha. In Branco de Oliveira, A.; Pereira, A.C.; Rosq,
L; Penafria, M.; Aratjo, N. (eds.). Cinema e outras
artes - didlogos e inquietudes artisticas. Covilha:
labCom.IFP. 215-229.  Disponivel em: http://
labcom.ubi.pt/ficheiros /201911041543-201209

outrasartes ii.pdf

cinema

Maltez, J.C. (2016). Entrevista | Luis Filipe Rocha. Take
- Cinema Magazine, 20.05.2016. Disponivel em:
https: / /take.com.pt/entrevista-a-luis-filipe-rocha/

Mourinha,J. (2016). Luis Filipe Rocha, cineasta portugués:
"Néo fiz um dnico filme que néo quisesse”. Jornal
Piblico - fpsilon, 19.05.2016. Disponivel em: https://
www.publico.pt/2016/05/19/culturaipsilon/
noticia/luis-filipe-rocha-cineasta-portugues-nao-fiz-

um-unico-filme-que-nao-quisesse-1732324

ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA

contador-de-historias/

Vilar, E. {2003). "Adeus, Pai”, de Luis Filipe Rochg,
na Série Y. Disponivel em: http://static.publico.pt/
docs/seriey3 /filmes/14.adeusPai/filme.htm



https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/luis_filipe_rocha_com_ou_sem_25_de_abril_nos_hoje_provavelmente_estariamos_onde_estamos
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/luis_filipe_rocha_com_ou_sem_25_de_abril_nos_hoje_provavelmente_estariamos_onde_estamos
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/luis_filipe_rocha_com_ou_sem_25_de_abril_nos_hoje_provavelmente_estariamos_onde_estamos
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/luis_filipe_rocha_com_ou_sem_25_de_abril_nos_hoje_provavelmente_estariamos_onde_estamos
https://www.ica-ip.pt/pt/downloads/exibicao-e-distribuicao/
https://www.ica-ip.pt/pt/downloads/exibicao-e-distribuicao/
https://www.ine.pt/ngt_server/attachfileu.jsp?look_parentBoui=97026&att_display=n&att_download=y
https://www.ine.pt/ngt_server/attachfileu.jsp?look_parentBoui=97026&att_display=n&att_download=y
https://www.ine.pt/ngt_server/attachfileu.jsp?look_parentBoui=97026&att_display=n&att_download=y
http://labcom.ubi.pt/ficheiros/201911041543-201909_cinema_outrasartes_ii.pdf
http://labcom.ubi.pt/ficheiros/201911041543-201909_cinema_outrasartes_ii.pdf
http://labcom.ubi.pt/ficheiros/201911041543-201909_cinema_outrasartes_ii.pdf
https://take.com.pt/entrevista-a-luis-filipe-rocha/
https://www.publico.pt/2016/05/19/culturaipsilon/noticia/luis-filipe-rocha-cineasta-portugues-nao-fiz-um-unico-filme-que-nao-quisesse-1732324
https://www.publico.pt/2016/05/19/culturaipsilon/noticia/luis-filipe-rocha-cineasta-portugues-nao-fiz-um-unico-filme-que-nao-quisesse-1732324
https://www.publico.pt/2016/05/19/culturaipsilon/noticia/luis-filipe-rocha-cineasta-portugues-nao-fiz-um-unico-filme-que-nao-quisesse-1732324
https://www.publico.pt/2016/05/19/culturaipsilon/noticia/luis-filipe-rocha-cineasta-portugues-nao-fiz-um-unico-filme-que-nao-quisesse-1732324
https://sol.sapo.pt/artigo/583232/afonso-pimentel-houve-alturas-em-que-tomei-decisoes-apenas-e-so-movidas-pelo-ego
https://sol.sapo.pt/artigo/583232/afonso-pimentel-houve-alturas-em-que-tomei-decisoes-apenas-e-so-movidas-pelo-ego
https://sol.sapo.pt/artigo/583232/afonso-pimentel-houve-alturas-em-que-tomei-decisoes-apenas-e-so-movidas-pelo-ego
https://doi.org/10.11606/va.v0i33.140257
https://doi.org/10.11606/va.v0i33.140257
https://septimaes.wordpress.com/2018/10/08/luis-filipe-rocha-o-contador-de-historias/
https://septimaes.wordpress.com/2018/10/08/luis-filipe-rocha-o-contador-de-historias/
https://septimaes.wordpress.com/2018/10/08/luis-filipe-rocha-o-contador-de-historias/
http://static.publico.pt/docs/seriey3/filmes/14.adeusPai/filme.htm
http://static.publico.pt/docs/seriey3/filmes/14.adeusPai/filme.htm

ADEUS, PAI / LUIS FILIPE ROCHA

ONC

PLANO NACIONAL DE CINEMA

cinemateca
portuguesa

Design e Paginagéo Luisa Lino
Revisdo de Texto Marta Lisboa |CA
PNC 2021 RS




