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Resumo: Tendo conquistado desde a Antiguidade o posto de primeiro
autor ocidental, Homero continua a merecer, em praticamente todos
os ambitos da mundividéncia cultural europeia, um espaco referencial
de centralidade indisputada. Do ponto de vista expressivo, a leitura
da lliada e da Odisseia — abarcando quer as componentes mais deno-
tativas da producao linguistica, quer as mais conotativas da sua aura
simbdlica — continua a causar, ao fim de quase trés mil anos de rea-

proximacdes, a impressao de regresso a inesgotavel fonte primordial.

A esse titulo pareceu-nos particularmente sugestivo propor como
angulo de abordagem o pormenor expressivo da notaciao das cores.
Interessa-nos verificar como esta peculiar apreensdo sensorial-racional,

que perpassa toda a experiéncia mental humana, surge traduzida na

Os autores deste texto nao adotam o chamado Acordo Ortogrifico da Lingua
Portuguesa (1990). A ortografia seguida é da responsabilidade da Imprensa da
Universidade de Coimbra, que, enquanto instituicio publica, o exige por imposicao
legal a que esta obrigada.
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plasticidade poética da lingua grega arcaica. Simultaneamente, pro-
curamos perceber como a nota¢io homérica da cor se aproxima ou
diverge daquela que, na contemporaneidade, as linguas modernas
traduzem, e a investigacao e a experimentacao estética no ambito das
artes visuais interpretam.

E, pois, através da anilise circunstanciada dos campos lexicais e
semanticos associados as referéncias de cor, e da transfiguracio
simbodlica do real apreendido que eles operam, que nos propomos
tentar a revisitacao do poeta — em didlogo com as grandes questoes

filosoficas e cientificas a volta da cor e da visio.

Palavras-chave: Homero, memoria cultural, referéncias cromaticas,

ontologia da cor

Abstract: Having conquered since Antiquity the position of first Western
author, Homer continues to deserve, in virtually all spheres of European
cultural worldview, a referential space of undisputed centrality. From
the expressive point of view, the reading of the Iliad and the Odyssey
— encompassing both the most denotative components of the linguistic
production and the most connotative of its symbolic aura — continues
to cause, after almost three thousand years of re-approximation, the

impression of a return to the inexhaustible primordial source.

In this respect, it seemed particularly suggestive to us to propose as
an angle of approach the expressive detail of the notation of colours.
We are interested in verifying how this peculiar sensorial-rational
apprehension, which pervades all human mental experience, appears
translated into the poetic plasticity of the archaic Greek language.
Simultaneously, we seek to understand how the Homeric notation of
colour approaches or diverges from equivalent references in modern
languages and in aesthetic research and experimentation within the
visual arts.

It is, therefore, through the detailed analysis of the lexical and se-
mantic fields associated with colour references, and the symbolic
transfiguration of the reality apprehended that they operate, that we
propose to attempt the poet’s revisitation — in dialogue with the great

philosophical and scientific questions surrounding colour and vision.

Keywords: Homer, cultural memory, cromatic references, ontology of color
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1. O testemunho dos Poemas Homéricos

A poesia homérica assume em praticamente todos os Ambitos da
mundividéncia europeia um espaco referencial absolutamente impar.
Composta no periodo arcaico, provavelmente no séc. VIII a.C., tornou-
-se — de inicio dentro das fronteiras estreitas da Hélade, e depois
nos circulos cada vez mais amplos de influéncia da cultura grega
— o superior exemplo para todos 0s poetas sucessivos, a inspiracio
incontornavel de todos os ambitos das artes, o ponto de partida para
as reflexdes de inimeros fil6sofos, e a nuclear esséncia da educaciao
de todos os homens livres. Revelando-se antes de mais o primordial
esteio da unidade helénica, ela acabara ainda por assumir-se como
o mais antigo testemunho literario e o mais auténtico fundamento
de toda a cultura ocidental.

Apesar do caudal incomparavel do debate e dos controversos
resultados de todas as investigacoes sobre os Poemas Homéricos,
naturalmente marcados, como todos os comecos, pela velatura do
enigma (que nenhuma das ciéncias, cada vez mais apetrechadas de
instrumentacdes complexas, consegue ainda assim por completo
esgotar), continuam a formular-se hoje, a semelhanca do ocorrido
desde a Antiguidade, questdes sem resposta definitiva — sobre o
enquadramento histérico do autor e a cartografia dos seus espacos,
sobre o perfil dos heroéis e o significado das suas gestas, sobre o
alcance da obra e a natureza das suas mundividéncias, e sobre a
peculiaridade do seu registo poético sem precedentes.

Mercé das mais recentes descobertas cientificas, e em particular das
da arqueologia, algumas facdes da filologia homérica tém hasteado
nos ultimos tempos mais uma bandeira revolucionaria. Na verdade,
ecoando sobre o siléncio dos séculos com uma extraordinaria fideli-
dade a toada épica, em Hissalirk, na fronteira da Asia Menor, junto do
estreito de Dardanelos — muito proximos dos limites primitivamente
identificados por Calvert e Schliemann como solo da Troia homérica -,
foram sendo resgatados e identificados, entre conjeturas, avancos e

retrocessos, multiplos destrocos do passado: para além das ruinas de
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varios aglomerados urbanos sobrepostos, e dos fabulosos achados
do “Tesouro de Priamo”, do seio arido da terra foram trazidos a luz
por sucessivas campanhas de escavacao varios edificios, segmentos
de estruturas defensivas, largos fossos, portas colossais, torres e
canalizacdes, trechos reconheciveis de tracados viarios, armas, ade-
recos e os mais variados objetos domésticos, além de fragmentos de
ceramicas e 0ssos. A “vasta” e “fértil” Troia, palco privilegiado onde
até os venturosos deuses sempiternos se comoveram com as tragi-
cas misérias dos mortais, resgatada do p6 dos tempos e despida de
ornatos poéticos, surge-nos agora a consciéncia como uma opulenta
metropole anatélia da Idade do Bronze. Surpreendentemente, também,
do lado oposto do Egeu, quase cada um dos inimeros topénimos
do Catdlogo das Naus (Il. 2), durante séculos apreciados como um
exercicio de encantamento poético, aparece agora confirmado, com
a exatidao proxima da de um recenseamento, nas tabuinhas de argila
de Linear B das mais recentes escavacdes de Tebasl. Aprofundando,
sem a apagar, a aura do seu incomparavel estatuto poético, constan-
temente enriquecida pelo caudal fértil de outras inspiracdes artisticas,
os Poemas Homéricos deixaram, pois, recentemente de ser apenas o
mais antigo testemunho literario e o mais sélido referente cultural
do Ocidente, para comecarem a ser também aceites como iniludivel

documento histérico.

2. A visao na hierarquia dos sentidos

Na sua critica radical a cultura e filosofia ocidentais, Friedrich

Nietzsche assinala negativamente a prevaléncia das metaforas visuais,

1 As mais importantes campanhas de escavacio em Troia foram, desde as primei-
ras modestas tentativas de Frank Calvert (1863-69), secundado de forma sistematica
por Heinrich Schliemann (entre 1871-79 sozinho, acompanhado de Dorpfeld entre
1882-90), passando pelos sucessores Wilhelm Dorpfeld (1882-1890 com Schliemann, e
sozinho entre 1893-94) e Carl Blegen (1932-38), até as recentes de Manfred Korfmann
(1988-2000). As mais recentes de Tebas foram de meados da década de noventa do
século XX. Para mais detalhes, vd. Latacz 2001.
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decorrentes da vitéria do espirito apolineo sobre o dionisiaco?. Outros
filésofos — nomeadamente Edmund Husserl, Martin Heidegger, Martin
Buber3, Maurice Merleau-Ponty e Emmanuel Levinas — se lhe seguiram
na critica aquilo a que Xavier Zubiri chamou a “tirania da vista”4.
Estas criticas remetem-nos a um importante filao associado a
visdo: a ideia da hierarquia dos sentidos, com profundas raizes na
histéoria da filosofia. Desde muito cedo se estabeleceu um estatuto
superior a visao e ao ouvido, com claras vantagens para a primeira.
Um dos fragmentos de Heraclito diz que “os olhos s3ao testemunhas
mais exatas que os ouvidos”: dpOaipol Yoo TV OGTwV axoLpéoteQol
pagtuges (fragm. 101a Diels-Kranz). Por sua vez, Platio concede a
visdao o estatuto de “a mais fina das sensa¢oes”: dYig YOQ MUV OEVTATNY

TOV dLa ToD cwpatog €gyetal aiobnoewv (Fedro, 250 D); diz também

que o olho é “o mais afim ao sol”: "AML’ HhoeldéoTatdv ye olpat TV
meol Tag aiobnoelg dpydvov (Repiiblica, 508B 3-4). Muito significa-
tiva e influente é a posicao de Aristételes, no inicio da Metafisica
(980a21), ao defender a supremacia da visdo sobre os demais sentidos:

“Todos os homens, por natureza, desejam conhecer. Sinal disso é o

2 “Que significa a oposicio conceptual de apolineo-dionisiaco, por mim introduzida
na estética, e ambos entendidos como tipos de embriaguez? — A embriaguez apolinea
excita sobretudo o olho, de modo que ele obtém a forc¢a da visao. O pintor, o escul-
tor e o épico sao visionarios par excellence. No estado dionisiaco, pelo contrario, é
todo o sistema emocional que ¢ excitado e intensificado, de maneira que, com um
s6 golpe, descarrega todos os seus meios de expressio e acentua simultaneamente a
forca da representacao, da imitacao, da transfiguracao, da metamorfose, todo o tipo de
mimica e de arte teatral” (Nietzsche 1985: 75-76). Noutro lugar, destaca a importancia
do nariz: “E que delicados instrumentos de observaciao temos nos nossos sentidos! O
nariz, por exemplo, de que nenhum filésofo falou ainda com veneracio e reconheci-
mento; talvez seja mesmo o instrumento mais delicado que temos a nossa disposicao:
pode constatar diferencas minimas de movimento, que o proprio espectroscopio nio
detecta” (Nietzsche 1985: 31).

3 Cfr. Buber 1967: 25-26.

4 Cfr. Zubiri 2003: 110. Este autor nota que a “tirania da vista” fez com que as meta-
foras tradicionais relativas a inteleccao sejam predominantemente visuais (cfr. “6bvio”,
“evidéncia”, etc.). Assim o diz em Inteligencia y logos: “Casi todos, por no decir todos,
los vocablos referentes a la inteleccion estan tomados del verbo “ver”: expresan la
inteleccion como “visiéon”. Esto es una ingente simplificacion: la inteleccion es intelec-
cién en todos los modos de presentacion sentiente de lo real, y no sélo en el modo
visual. Por esto, [...] expreso la inteleccion no como visiéon sino como aprehension”
(Zubiri 2002: 218-219).
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prazer que nos proporcionam o0s nossos sentidos; pois, ainda que
nio levemos em conta a sua utilidade, sao estimados por si mesmos;
e, acima de todos os outros, o sentido da visio. Com efeito, nao s6
com o intento de agir, mas até quando nao nos propomos fazer nada,
pode-se dizer que preferimos ver a tudo mais. O motivo disto é que,
entre todos os sentidos, € a visio que poe em evidéncia e nos leva
a conhecer maior nimero de diferencas entre as coisas”>.

Na verdade, as mencionadas criticas favoreceram em simultineo a
tomada de consciéncia de aspetos matriciais da nossa cultura ocidental,
moldada nos Poemas Homéricos.

Dado o seu muito recuado enquadramento histérico, Homero tende
a exprimir uma mais acurada sensibilidade e atencdo ao universo
de referenciais concretos, comparativamente muito mais presentes e
detalhados no discurso do que as entidades abstratas®. Na descricio
da realidade circundante, que o testemunho poético imortaliza — ora
nos cenarios de batalha da Iliada, onde a inquietacdo de Aquiles
prenuncia ruina generalizada, ora na Odisseia através da atribulada
politropia de Ulisses de regresso ao lar — preponderam claramente
sobre as restantes as notacoes relativas a visio, seguidas das da
audicao e eventualmente do tato, a par das muito raras gustativas
ou olfativas.

A extraordinaria riqueza lexical com que os Poemas Homéricos
exprimem e matizam o alcance sensitivo da visao parece traduzir a
inequivoca relevancia que desde o inicio da cultura europeia a vista

assume sobre as restantes faculdades da percecao humana.

5 Mévreg dvbowmol Tod idévar dpéyovion poel. Snueiov §° 1) TdV aicOfoewv dydmmorg:
%nal Yo xwelis Thg xoeltog dyamdvat 0L’ avTdg, xal pAhota TOV dAAwV 1) dud ThV Opudtmy.
OV yao povov iva modttwpey ahha xol unev péAlovieg modTtely 1O 00V aigovueda
avtl Thvtov Og eimely Tdv dAlwv. Aitov O dtL pdhota motel yvweilewy Hudg adtn tdv
aioOfoewv xai moAldg dOnhot dapods (Metafisica, 980a). Nao obstante isto, nas obras
Sobre a Sensacdo e Sobre a Memoria, Aristoteles reserva uma atenc¢ao bastante especial
ao sentido do tato, atribuindo-lhe um papel fundamental na vida sensitiva-vegetativa
(a vida de segundo grau). Na historia da filosofia moderna encontramos também
algumas interessantes excecdes na valorizacio dos outros sentidos que nido a visao,
nomeadamente Etienne Bonnot de Condillac e Maine de Biran.

6 Para a formacio arcaica do espirito grego, vd. Snell 1992: 20 sqq.
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Na verdade, a par das centenas de ocorréncias que em cada um
dos poemas se registam dos radicais do verbo 6gdw, nas suas mul-
tiplas variantes (regulares e supletivas’, com e sem contracio, com
diéctase, com e sem aumento, simples ou com prefixos)8, a traduzir
possivelmente a notacao basica mais neutra do exercicio do olhar que
se aplica a uma realidade externa ao sujeito (muitas vezes reforcada
na dic¢ao poética pela féormula recorrente, de pendor pleonastico,
“ver com os olhos”?), o texto homérico oferece-nos um conjunto
alargado de outras formas verbais que conotam de algum modo esse
movimento expressivo de encontro entre o ser animado que percebe
e a realidade percebidal®.

Assim, proximamente ligada a familia dos radicais supletivos do

verbo 6pdw!l, surge a forma verbal dooopau: as ocorréncias parecem

7 A sistematizacio gramatical do paradigma supletivo do verbo elenca as variantes
604w, dYopat, 6pOfcopaL, eldov, GOV, Edganra, dmmma, Ehoauat e duual. Notar que
ja o supletivismo verbal, que associa num s6 paradigma flexional radicais de verbos
primitivamente distintos (00av, idelv, dpeabar), deve elucidar-nos sobre a possibilidade
de cada um deles traduzir primitivamente diferentes modalidades da percecao visual,
cujo peculiar significado se obnubilou com o tempo.

8 Acresce ainda 2 multiplicidade de cambiantes seminticas supostas na traducio
a possibilidade, muito produtiva na morfologia grega, e particularmente funcional
na diccao homérica, de os radicais basicos do verbo sofrerem mutacoes de sentido
pelo acréscimo regular de prefixos: a titulo de exemplo, podemos notar que nao
representam seguramente a mesma modalidade expressiva de visio os verbos 6Qav
e elooQav Il. 24.291, e II. 5.183, Il. 14.345, Il. 23.495), id¢lv e €Ed¢elv (cfr. e.g. as
variantes 1. 5.770, e Il. 20.342).

9 Cfr. 11.1.587, II. 3.28, Il. 3.169, II. 3.306, II. 5.212, II. 5.770, II. 10.275, Il. 13.99,
11. 14.153, 11. 15.286, II. 15.488, I. 15.600, 1. 16.182, II. 17.466, II. 17.646, II. 18.135,
1I. 18.190, Il. 19.174, Il. 20.169, II. 20.44, Il. 21.54, Il. 22.25, Il. 22. 236, Il. 23.202,
II. 24.206, Il. 24.246, II. 24.392, II. 21.555; Od. 2.155, Od. 4.47, Od. 4.226, Od. 4.229,
0d. 6.160, Od. 8.459, Od. 10.181, Od. 10.385, Od. 10.387, Od. 10.414, Od. 10.574,
Od. 11.528, Od. 11.615, Od. 12.258, Od. 14.143, Od. 14.343, Od. 15.76, Od. 15.462,
0d. 15.484, Od. 16.32, Od. 16.470, Od. 17.511, Od. 19.36, Od. 19.383, Od. 20.233,
Od. 23.92. Em Od. 9.146, Od. 10.197, Od. 19.446, Od. 19.476, o inciso circunstancial
acompanha o verbo dépxeoOau.

10 Snell nota (1992: 20) que, ap6és Homero, s6 dois novos verbos aparecem relativos
ao Ambito da visdo, BAénw e Oewpéw; através do mecanismo de associacao prefixal,
eles acabardao por concentrar muitas das modalizacoes expressivas dos verbos arcai-
cos, que cairdo em desuso.

11 O futuro 8yopor e o perfeito segundo dmwma, com seu amplo campo lexical
de formacdes nominais préoximas (nomeadamente o substantivo 6V, 0m0g, ou, com
» o«

alongamento de vogal, ®, 0mdg, “vista, olhar”, e omf), “vista”, “abertura”), formados
a partir da raiz indo-europeia *ok"W. Vd. Chantraine, 1984, s.v. 004w, 600¢ e ST
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regularmente veicular a notacao figurada de uma visao interior, que
se antecipa, por intuicio ou pressentimento, aos factosl2,

Os contextos!3 em que ocorre a notacio verbal d0péw, de eti-
mologia obscural4 sugerem de alguma forma a estranheza ou
perplexidade com que o olhar capta um aspeto insélito da realidade.

A traduzir o deslumbramento causado por uma visio inesperada,
maravilhosa, e geralmente fomentada pela manifestacio mais ou me-
nos secreta de uma divindade, ocorre a forma verbal Oedopor (usada
na variante atica Onéouar)!>, um provivel denominativo formado do
radical que em Grego veicula a notaciao fundamental da divindade
(Bedg, Bed).

12 vd. 11. 1.105 (virando-lhe um olhar nefasto, Agamémnon dirige-se a Calcas); II.
14.17 (o mar fica roxo na previsio dos ventos); Il. 24.172 (Iris, mensageira de Zeus,
garante a Priamo que nao se aproxima para lhe prever o mal); Od. 1.115 (Telémaco
apercebe-se da presenca de Atena enquanto estd a ter uma visao interior do pai); Od.
2.152 (duas aguias fitam terrivelmente a assembleia dos itacenses, prevendo a morte);
Od. 10.374 (Ulisses confessa a Circe que se atormenta interiormente, prevendo o mal);
Od. 18.154 (alertado pelo mendigo para os riscos de um revés, Anfinomo afasta-se
cabisbaixo, tomado de pressentimentos); Od. 20.81 (Penélope deseja ser arrebatada
para a morte a pensar em Ulisses).

13 E.g. 1. 10.11 (Agamémnon olha com espanto para a planicie troiana), . 12.391
(Glaucon retira-se para que nenhum dos Aqueus perceba com surpresa que foi atin-
gido); 1l. 14.334 (Hera manifesta a Zeus o receio de ser insolitamente observada em
liberdades amorosas com o esposo pelos restantes deuses); Od. 12.232 (Ulisses nao
conseguiu surpreender-se com a imagem terrivel de Cila); Od. 19.478 (Penélope nem
se surpreendeu, nem se apercebeu do tumulto préximo).

14 possivelmente comportando a mesma raiz dos verbos £évOgéw (lancar-se) e
Bonoxrw (prestar culto), vd. Chantraine, 1984: 28, s.v.

15 1. 7.444 (os deuses observam com admira¢io os trabalhos dos Aqueus); II.
10.524 (os Troianos espantam-se dos trabalhos dos que avancaram para as naus); II.
15.682 (homens e mulheres maravilham-se com a pericia de um cavaleiro); /. 22.370
(os Aqueus arrebatados contemplam Heitor); /. 23.728 (as hostes contemplam as
movimentacoes da corrida); 11. 23.881 (o povo deslumbra-se com a prova de tiro); Od.
2.13 (o povo contempla a graciosidade de Telémaco, aumentada por Atena); Od. 5.74
(o prazer com que um mortal contemplaria Ogigia) e Od. 5.75 e 76 (Hermes contempla
extasiado as belezas de Ogigia); Od. 6.237 (Nausicaa deslumbra-se da graciosidade de
Ulisses, aumentada por Atena); Od. 7.133 e 134 (Ulisses deslumbra-se dos requintes
do palacio de Alcinoo); Od. 8.265 (Ulisses deslumbra-se com a pericia das dancas
feaces); Od. 10.180 (os Itacenses deslumbram-se com o porte do veado); Od. 15.132
(Pisistrato deslumbra-se com as ofertas de hospitalidade de Menelau a Telémaco);
Od. 17.64 (os pretendentes contemplam a graciosidade de Telémaco, aumentada por
Atena); Od. 17.315 (Eumeu garante ao mendigo que se teria deslumbrado com o porte
anterior do cao de Ulisses); Od. 24.90 (a sombra de Agamémnon ilustra a de Aquiles
sobre a admiracio que causaram aos Aqueus 0s seus Jogos funebres).
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Na mesma esfera semintica, e com ela aparentadas etimologica-
mente, estio documentadas as variantes Oavpavéwl® e avpdtow,!”
derivacdes do tema nominal Qadpo — que por sua vez revela par-
ticular produtividade em férmulas recorrentes do campo da visao,

como Oadpa idéo0mil8, péya Oadpa 108 ddOalpoioww 6pduail?, ou

16 Um hapax, em Od. 8.108 (os Feaces avancam para o recinto publico, para se
admirarem com 0s jogos).

17 vd. II. 2.320 (Ulisses relata como os prodigios de Zeus maravilham os mor-
tais); 1. 5.601 (Diomedes nota que Heitor suscita a admiracdo dos aqueus); /. 10.12
(Agamémnon maravilha-se com a multiplicidade de fogueiras na planicie troiana); 1.
13.11 (Poséidon olhava admirado para a batalha dos exércitos); Il. 18.467 (Hefesto
profetiza o espanto que ha-de tocar os homens que vierem a contemplar as armas de
Aquiles); II. 18.496 (na descricao do escudo, estio gravadas mulheres que assistem
maravilhadas as dancas dos mancebos); Il. 24.394 (os Troianos pasmavam de ver Heitor
a combater); Il. 24.629 (Priamo encara maravilhado Aquiles, alto e belo); 1. 24.631
(Aquiles encara maravilhado o nobre aspeto e as palavras de Priamo); Od. 1.382 (os
pretendentes olham admirados para Telémaco); Od. 3.373 (Nestor olha maravilhado
para Atenas metamorfoseada, que se afasta); Od. 4.44 (Telémaco e Pisistrato olham
deslumbrados o palicio de Agamémnon); Od. 4.655 (Noémon confessa a admira¢iao
por ter visto em ftaca Mentor); Od. 7.43 (Ulisses maravilha-se com a paisagem de
Esquéria); Od. 7.145 (os Feaces observam com surpresa e deslumbramento o estra-
nho que abraca os joelhos de Arete); Od. 8.265 (Ulisses maravilha-se a assistir as
dancas dos Feaces); Od. 8.459 (Nausicaa olha maravilhada para Ulisses); Od. 9.153
(os Itacenses maravilham-se das belezas da ilha dos Ciclopes); Od. 13.157 (os Feaces
irdo contemplar com espanto a petrificacao dos colegas); Od. 16.203 (Ulisses lembra
que nao fica bem a Telémaco ficar tio surpreendido com a presenca do pai); Od.
18.411 e Od. 20.269 (os pretendentes observam com admiracio a desenvoltura de
Telémaco); Od. 19.229 (as gravacoOes realistas da fibula de Ulisses causam a quem as
vé grande admiracio); Od. 24.370 (Telémaco surpreende-se com a aparéncia do pai).

18 Usada na Iliada no contexto do deslumbramento dos homens perante objetos
heroicos de peculiar valor (vd. Il. 2.725, sobre as rodas de ouro do carro de Hera;
Il. 10.439, sobre as armas de ouro de Reso; Il. 18.83, sobre as armas de Aquiles,
que Heitor despiu na batalha a Patroclo; Il. 18.377 sobre as tripodes com rodas que
Hefesto fabricara, para se automoverem no palacio divino), na Odisseia ela tende a
aparecer sobretudo no contexto da producdo de téxteis delicados (Od. 6.306, sobre
a la purpuarea que Alceste fia a luz do fogo doméstico; Od. 7.45, sobre as edificacao
muralhada da cidade feace; Od. 8.3606, sobre as vestes resplandecentes com que as
Gracas cobrem a nudez de Afrodite; Od. 13.108 sobre as tramas de purpura que as
niiades tecem no reduto das grutas de Forcis, em ftaca).

19 vd. 11. 13.99 (Poséidon incita os Aqueus com a visao extraordinaria do sucesso
dos Troianos); 1. 15.286 (Toante exprime a perplexidade de ver Heitor ferido regres-
sar ao combate); II. 20.344 (Aquiles estranha o subito desaparecimento de Eneias,
na neblina); Il. 21.54 (Aquiles exprime espanto por ver voltar ao combate o jovem
Licaon); Od. 19.36 (Telémaco manifesta estranheza pelo extraordinario brilho na
sombria sala de banquetes).
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em expressoes de tipo analogo, mas de menor representatividade
formular20,

Ja a etimologia do verbo oxémtopat, fundada num primitivo
nome-raiz2l com inimeros compostos e derivados documentados na
morfologia grega, sugere a notacio do olhar que se dirige intencio-
nalmente para, que observa cautelosamente, examina, esquadrinha
ou vela; essa mesma componente semantica, recorrendo em varias
formas verbais paralelas de outras linguas indo-europeias?2, surge
confirmada nas ocorréncias contextuais homéricas23.

A forma verbal devdilMw, de etimologia desconhecida (mas aparen-
temente construida como forma expressiva por reduplicacio silabica)
ocorre em Homero como um hapax; tendo em conta o contexto?4,
as glosas posteriores de Hesiquio associam-na a intensidade com
que o olhar do sujeito prende o dos seus interlocutores, piscando
(emitindo sinais) ou incidindo fixamente.

O termo avyi], com que frequentemente se traduz em poesia o cla-
rao da luz do Sol, de etimologia obscura, fundou na morfologia grega
um vasto conjunto de derivados, sobretudo adjetivos; enquanto seu
denominativo ocorre igualmente como um hapax®> o verbo avyd&Couat,

que comporta a notacao de discernir com clareza, ver claramente.

20 Como Baduo Boototowv (Od. 11.287), Badua wéyel (Od. 10.326) e Hadua téturto
(1. 18.549, Od. 9.190).

21 possivelmente *oxem-yo-pat, retirada, com um mecanismo de inversio das
consoantes oclusivas n e % corrente em indo-europeu, de um primitivo nome-raiz,
nao registado na lingua grega, mas em sanscrito (spds), avéstico (spas), e latim
(haru-spex). A forma nominal masculina grega daqui derivada, oxomog, por sua vez,
encontra possiveis paralelos no sanscrito spdsa, e em varios termos de uma familia
de palavras germanica que se especializou na expressao da nocao de “profecia”. Vd.
Chantraine 1984, s.v. oxémropadt.

22 Como o latim specio, o avéstico spasyeiti e o sanscrito pdsyati, “ver”.

23 vd. Il. 16.361 (Heitor, protegido pelo escudo, observava bem o voo das fle-
chas); 1. 17.652 (Aiax aconselha Menelau a verificar com cuidado se Antiloco ainda
esta vivo no meio da confusao da batalha); Od. 12.247 (Ulisses vela pela nau e pelos
companheiros, perante os perigos de Cila).

24 yd. 11. 9.180 (Nestor tenta persuadir os embaixadores, fitando seriamente cada
um nos olhos).

25 Cfr. I1. 23.458 (Idomeneu pergunta aos companheiros se é apenas ele o tnico
a vislumbrar ao longe os cavalos). Para a etimologia, Chantraine 1984: 137, s.v. avyy).
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Em proximidade semantica documenta-se ainda o verbo arcaico
Aeoow: etimologicamente2® derivado do adjetivo Aevxdg (que desde a
poesia homérica traduz a referéncia cromatica do branco luminoso)?7,
parece conotar uma certa qualidade luminosa do olhar?8 ou a inci-
siva atencido prestada a um pormenor pelos dinamismos da visio2?.

A forma verbal dégropai, por sua vez, aparentada3® com o nome
dpdxwv, serpente, oferece na morfologia grega raiz a um conjunto
lexical de particular expressividade, onde estio representadas va-
rias formas adjetivas e verbais derivadas, a conotarem a vivacidade
ameacadora e paralisante do olhar3l; ao seu radical de perfeito
0£00Qn0 se associa também o vocabulo expressivo, de valor adver-

bial, V7600w, com que a poesia homérica traduz formularmente, no

5

espaco fixo que antecede a cesura pentemimere32, ... 8¢’ VTOdoa

idwv33, a violéncia de um olhar que mede sobranceiro a fragilidade

26 Apenas registado em Homero, em Pindaro, nos tragicos (e em Aristéfanes que
os parodia): vd. Chantraine 1984: 632, s.v. Ae00o0W.

27 vd. infra, p. 33.

28 A associa¢io formular aos verbos téomw (e.g. Il. 19.19; Od. 8.171) e yaiow (e.g.
Od. 8.200) parece confirmar a notacido, sublinhada por Snell (1992: 20 sqq.), de uma
certa manifestacao de alegria no olhar.

29 Cfr. Il. 1.120 (Agamémnon pede a atenc¢do dos Aqueus para a injiria de que foi
alvo); I1l. 3.110 (Menelau nota que o espirito de um anciao, ao contrario da leviandade
dos jovens, dirige atentamente o olhar para tras e para a frente, para garantir a equidade);
1l. 5.771 (0 homem da atalaia observa atentamente o mar cor de vinho); 1. 16.70 (os
Troianos niao reconhecem com aten¢do o elmo de Aquiles); Il. 16.127 (Aquiles vé com
atencao uma labareda junto das naus); /. 19.19 (Aquiles delicia-se a olhar atentamente
para o esplendor das suas novas armas); Il. 20.346 (apesar do esforco de atencio que
faz, dispersada a neblina, Aquiles nio vé Eneias); Od. 6.157 (Ulisses nota a Nausicaa a
alegria dos pais, quando a observam a entrar na danga), Od. 7.171 (Ulisses sublinha o
prazer com que os homens contemplam aquele que tem o dom da palavra); Od. 8.200
(regozijo de Ulisses a reconhecer na turba um aliado), Od. 23.124 (Telémaco pede ao
pai que avalie com atencao e inteligéncia a situacao em que se encontram).

30 Com o radical de grau zero nos aoristos segundos activo £8gaxov e passivo
€004nnv.
31 Chantraine, 1984: 264, s.v. d¢oropadt.

32 Reservando quase invariavelmente o espaco até a cesura heftemimere para a
féormula verbal que introduz o discurso ameacador, mpooédn, e desde essa ao final
do verso o espaco para o autor do assédio.

33 Dezassete vezes na Iliada (cfr. Il. 1.148, Il. 2.245, 1. 4.349, Il. 4.411, Il. 5.251,
Il. 5.888, Il. 10.446, Il. 12.230, II. 14.82, Il. 15.13, Il. 17.141, II. 17.169, II. 18.284, II.
20.428, Il. 22.260, Il. 22.344 e Il. 24.559) e nove na Odisseia (cfr. Od. 8.165, Od. 17.459,
Od. 18.14, Od. 18.337, Od. 18.388, Od. 19.70, Od. 22.34, Od. 22.60 e Od. 22.320).
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de um interlocutor; todos os contextos épicos34 do verbo valorizam
essa notacao disférica de violéncia, ruina e desgraca.

Ja a forma mastaivm, de etimologia desconhecida, correspondendo
com grande probabilidade a uma formacao intensiva com redupli-
cacio e sufixacio (ma-mr-aivw)3>, denota por sua vez regularmente
a ansiedade colocada no olhar que procura, movendo-se inseguro
em virias direcdes3°.

E o elenco das formas poderia exponencialmente ampliar-se, se

considerassemos como nos Poemas Homéricos ocorrem ainda varios

34 Cfr. 1l. 1.88 (Aquiles garante protecio a Calcas, enquanto contemplar a luz sobre
a terra); I1. 3.342 (Alexandre e Menelau confrontam-se, observando-se terrivelmente);
1. 11.37 (a Gorgona de aspeto terrivel olha fixa e terrivelmente); 7. 13.86 (a tristeza
toma o coraciao dos Troianos que contemplam esgotados o combate); I/. 14.141 (o
coraciao de Aquiles exulta ao contemplar a desgraca); Il. 17.675 (fala-se do olhar
da aguia predadora, a que nada escapa); II. 22.95 (fala-se da serpente que fita com
olhar medonho); II. 23.815 (fala-se de Diomedes e Ajax, que avancam, com olhares
terriveis, avidos de guerra); Od. 5.84 e Od. 5.158 (fala-se de Ulisses, que fita o mar);
Od. 10.197 (Ulisses narra aos companheiros o que viu com os olhos); Od. 16.439
(Eurimaco garante a Telémaco protecio enquanto contemplar a luz sobre a terra);
Od. 19.446 (fala-se do javali que lanca fogo do olhar). Além destes, ocorrem ainda
variantes derivadas como motidéoropal, (ZI. 16.10 e Od. 17.518).

35 Chantraine 1984: 856, s.v. momtaivo.

36 Cfr. 1l. 4.200 (o arauto obedece a Agamémnon e vai procurar entre os Aqueus
Macion); Il. 4.497 (Ulisses arremessa a lanca, olhando em varias dire¢des); Il. 8.269
(Teucro, protegido pelo escudo de Ajax, lanca a sua seta, depois de olhar em virias
diregdes); II. 11.546 (Ajax perturba-se na refrega, olhando em todas as dire¢des); I1.
12.333 (Menesteu encurralado olhando em todas as direcdes); Il. 13.551 (Antiloco
desarma o adversario morto, olhando em todas as dire¢des); Il. 13.649 (Harpalion
retira-se frustrado, olhando em todas as direcoes); Il. 14.507 (todos os Troianos temem
a morte, e olham em todas as dire¢des); II. 15.574 (Antiloco arremete, olhando em
todas as dire¢des); Il. 16.283 (convencidos da presenca de Aquiles em combate, todos
os Troianos temerosos olham em todas as direcdes); Il. 17.84 (Heitor olha sombrio e
inquieto para as falanges dos exércitos); II. 17.115 (Menelau olha em todas as dire-
¢des a procura de Ajax); Il. 17.604 (Heitor retrocede, olhando ansioso); Il. 17.674
(Menelau avanca, olhando em todas as dire¢des, como a aguia); II. 22.463 (Andrémaca
corre a procurar ansiosamente com o olhar Heitor, arrastado na planicie); Il. 23.464
(Idomeneu antecipa os resultados da corrida, olhando a pista em todas as direcoes);
Il. 23.690 (Eurialo que olhava em todas as direcoes é atingido por um golpe de Epeu);
Od. 11.608 (no Hades, Héracles olha terrivelmente em todas as direcoes, pronto para
atirar); Od. 12.233 (Ulisses afadiga os olhos a procurar Cila); Od. 19.552 (olhando em
todas as direcdes, Penélope verifica que os gansos permanecem vivos); Od. 22.24 (os
pretendentes procuram aflitos pelas paredes as armas); Od. 22.43 (os pretendentes
procuram aflitos forma de escapar a morte); Od. 22.380 (Médon e Fémio retiram-se
para o patio, olhando em todas as dire¢oes); Od. 22.381 (Ulisses procura por todo o
lado vestigios de mais pretendentes); Od. 24.179 (Anfimedonte reconta a Agamémnon
a chacina, e como Ulisses atingiu Antinoo, depois de olhar em todas as direcoes).
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outros passos onde verbos sensitivos que aprendemos a interpretar
como de cariz mais abstratizante — como &im37, aioOdvouar, yryvhoxw,
evplorw, votw, paivo ou ¢podlw — podem de algum modo sugerir,
sobretudo a partir das suas variantes perfectivas, uma percecao da
realidade mentalmente processada por intermédio da visao. Mesmo
sem explorar a exaustdo a analise dos campos lexicais dos verbos
que denotam o exercicio da vista, e o seu cotejo com aqueles que
traduzem as restantes apreensdes sensoriais, incomparavelmente
menos abundantes, podemos concluir que a mundividéncia arcaica
dos Poemas Homéricos atesta claramente uma fase de relevancia da
visdo sobre os restantes sentidos.

A excecional variedade das notacoes visuais, associadas muitas vezes,
como vimos, a modalizacdes concretas e expressivas da faculdade da
visdo, comporta, no entanto, muitas vezes uma proporcional dificuldade
de identificacao do exato matiz semantico implicado nas variantes. A
tentativa de restituir as palavras homéricas o significado e luminosi-
dade original correspondera sempre, na verdade, a um exercicio mais
ou menos fruste, e frustrante, de aproximac¢ao hermenéutica, que nio
consegue anular a componente subjetiva das representacdes mentais
dos leitores e tradutores, construidas por séculos de sedimentaciao
de experiéncias culturais e linguisticas, e assumidas mais ou menos
inconscientemente por cada um dentro da sua prépria comunidade
linguistica. Contrariamente a nossa intuicao basica de que a expressao
linguistica é univoca, intemporal e imutavel — as palavras assumem,
na moldura mais ou menos definida das suas peculiares coordenadas
historicas e identitarias, a natureza mutavel de um ser vivo, gregario,
que se vai desenvolvendo e adquirindo, no desenrolar do tempo e da
teia de relagdes que tece com os outros, a sua peculiar configuracao. E
a releitura de um testemunho antigo comporta sempre uma inalienavel

traicio a verdade original que nele surge cristalizada.

37 Em II. 15. Para anilise da forma, de interpretacio controversa, vd. Chantraine
1984: 42, s.v.
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3. Dualidades da cor

A par da abundancia lexical com que se diversificam as referéncias
verbais ao acto e as modalizacdes expressivas do exercicio da visao,
os Poemas Homéricos também detalham com muito maior requinte
de pormenor a forma visivel das coisas e dos seres. Nesta moldura
semantica, pareceu-nos particularmente sugestivo propor como an-
gulo de abordagem para a releitura da Iliada e da Odisseia o inciso
expressivo da notacio das cores.

Reconhecer matizes de variacdes cromaticas e nomear cores, tra-
duzindo linguisticamente a percecio das diferencas, revela-se, com
efeito, um processo complexo de constru¢io mental, que comporta
uma muito peculiar capacidade de apreensio, e categorizacio da rea-
lidade. O (re)conhecimento das cores — sejam elas entendidas como
propriedades (secundarias) dos objetos (independentes de um sujeito),
ou, pelo contrario, como experiéncia subjetiva de quem as apreenda
— deriva de uma aprendizagem gradual, que teve o seu inicio, como
todos os dinamismos culturais, na alvorada dos tempos. Processo e
produto sistematico de descobertas e sedimentacdes cognitivas, ele
depende em grande medida do enquadramento civilizacional e hist6-
rico do sujeito, e vai operando — consciente e inconscientemente, na
orbita da sua mundividéncia e do seu imaginario — uma apreensao
cada vez mais profunda da realidade em que ja se esta implantado.
Nesse sentido, interessa-nos perceber como esta peculiar apreensio
sensorial, que perpassa toda a experiéncia mental humana, e nela
configura multiplas simbologias codificadas38, surge traduzida na
plasticidade poética da lingua grega arcaica, enquanto primordial
testemunho escrito de uma etapa civilizacional recuada da Europa.
O texto homérico oferece-nos também, na verdade, a mais genuina
imagem de como as cores seriam de inicio percecionadas, de um
modo muito distinto daquele em que hoje, no final de um amplo

arco temporal de quase trés mil anos de historia, as interpretamos.

38 vd. Pastoureau e Simmonet 2007.
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A primeira e surpreendente impressio de quem contacta com o0s
Poemas Homéricos é a de que a fronteira cromatica primordial se
estabelece pela contundente oposicio entre claro e escuro, fundada
na bipolaridade, real e simbdlica, da noite e do dia.

Perfilam-se, na verdade, muito produtivos, e quase sempre inva-
dindo, em estreita proximidade, a esfera um do outro na tessitura
poética, os campos lexicais e semanticos da luz e da treva. No grupo
dos primeiros, surgem, nuclearmente associados a raiz do aoristo assig-
madtico ¢pag, “brilhar” (que na Odisseia 4.502 denota a acao iluminadora
da Aurora3?), e aos seus cognatos ¢oaivw, “aparecer”, “distinguir-se
a vista”, e mpavoxrw, “fazer brilhar”, “manifestar”, os substantivos
$Goc#0, luz, e ¢pdea (defetivo neutro plural), “olhos brilhantes”4!,
com os derivados adjetivos ¢poaevog, patbmv, padvratog, aveoc e
-pavic#2, “(muito) brilhante”, “luminoso”; também ocorrem, vincula-
dos a outras raizes como AGunw, “resplandecer”, os nomes MAUTAG €
Aaumtng, “archote” ou “lanterna”, e o adjetivo haumpodg, “resplande-
cente”; vinculados aos nomes Nuao e Nuépa, “dia”, documentam-se
derivados adjetivos (fjuditiog, diurno) e adverbiais (avtfipoa, “no
mesmo dia”, movijpa, “todo o dia”, éEfjpag, “por seis dias”, évvijuao,
“por nove dias”); o nome, muito frequente, avy1], “luz do sol”, origina
o denominativo avyafm43.

Ja na orbita das trevas, fundada sobre os esteios nominais dos

lexemas vV0E, “noite”, (com seu amplo conjunto de derivados e

39 Quase sempre traduzida pelo verbo etimologicamente aparentado ¢aivw, na
féormula recorrente nMuog 8’Noryévela pavn ododdxtviog Hog (testemunhada 20 x
na Odisseia, 2 x na Iliada, com mais uma variante formular de ocorréncia tnica em
cada um dos dois poemas).

40 Oy $Oowg com diéctase, ou contraido ¢pog.

41 Dois passos da Odisseia (Od. 16.15, Od. 17.39) traduzem a comog¢io com que,
ap6s uma auséncia prolongada e aflitiva, alguém (Telémaco, Penélope) acarinha
emocionado, beijando a testa, os belos olhos brilhantes e marejados, e as maos de
quem estima (Eumeu, Telémaco).

42 Como segundo radical em processos de composicio morfolégica.

43 vd. supra, p. 27.
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compostos44), oxlé, “sombra” (com os denominativos oxtdmn4> e
onGlw, “sombrear”, “encher(-se) de sombras”, e os derivados adje-
tivos oxteQoOg e oxldeLg, “sombrio”), e or0T0g, “a sombra [da morte]”
(com os derivados adjetivos ox0TL0G, “sombrio”, e oxoTOUNVIOG, “sem
luar”), sobressaem ainda outros termos expressivos, como £0gpfoc40,
“obscuridade subterrinea” (com seu derivado éoefevvog, “sombrio”,
“obscuro”, epiteto frequente da noite?”), e a forma adjetiva Guovoc,
“obscuro”, de etimologia desconhecidas.

Esta notacao duplice de claro-escuro, manifesta passim em todo o
testamento homérico, assume peculiar poder evocativo nas férmulas
recorrentes do nascer do dia%® ou do cair da noite3°, que muitas
vezes balizam no continuo poético momentos de mais expressivo

dramatismo.

44 vd. Chantraine 1984: 750-60, s.v.

45 vd. e.g. a formula poética do anoitecer, S00£T0 T NEAMOS OXIOWVTO TE TALOOL AyVLALL,
“pos-se o sol e sombrearam-se todos os caminhos” (7 x na Odisseia).

46 para a andlise do nome, com miiltiplas ocorréncias paralelas noutras linguas
indoeuropeias, vd. Chantraine 1984: 360, s.v.

47 Documentado 7 x na Iliada associada 2 noite, e uma as nuvens.

48 vd. Chantraine 1984: 71-72, s.v. Ocorre documentada duas vezes na Odisseia,
iv 824 e 835, como epiteto de um fantasma.

49 A par das férmulas recorrentes "Hpog 8’ éguyévela ¢pévn gododdxtviog "Hag
(22 %, “quando surgiu a Aurora de réseos dedos, filha da manha”) e avtiza 8¢ yov-
060povog Nhvbev ‘Hog (4 x, “e logo sobreveio a Aurora de trono dourado”), surgem
ainda algumas outras variantes menos documentadas, mas de grande for¢a expressiva,
como 'Habg &’én heyéwv mag’ dyovod Twbwvoio dhovud’,/ v’ dabavdtolol poms pégot NdE
Pootolow (2 x, “do leito do orgulhoso Titono se ergueu a Aurora, para levar a luz
aos deuses e aos mortais”); Hag pev xgordmemhog xidvato maoav &n alav (2 x, “a
Aurora de manto de acafrio espargia-se sobre toda a terra”); 'Hog pev npoxrdmenhog
4w Queavoio Qodwv / Sevud’, v’ dbavdrtolol poéms pégor 8¢ footoiowy: (1 x, “a Aurora
de manto de acafrao surgiu das correntes do Oceano para levar a luz aos deuses e
ao0s mortais”); NUog & £wodpOog eloL PO EQéwV EMm yaiav, / OV Te PETA RQOUOTETAOG
Vel dha xidvatal g (1 x, “quando surgiu para anunciar a luz a terra a estrela da
manhi, atras da qual se esparge sobre o mar a Aurora de manto de agafrio”); Hélog
0’ avoégovoe, MV meQureaiiéa Mpvnv, ovgavoy £ (1 x, “o sol ergueu-se, deixando
o belissimo refiigio, para o oceano”); d¢poa ueév Haog Nv #al déEeto iegdv Nuag (1 X,
quando ainda se manifestava a Aurora e o dia crescia), avtiza & ‘Hog Nh0ev £00govog,
(1 %, “e logo sobreveio a Aurora de belo trono”), aiya yao Hog NA0ev £00govog (1
x, “imediatamente chegou a Aurora de belo trono”).

50 Aboetd TMEMOG 0ndwVTO TE Ta.ooL dyuial (7 x, “pos-se o sol e sombrearam-se
todos os caminhos”), Npog 0’ Néhog xatédv, xai ém xvépag NhOe (7 x, “quando o sol
se poOs, e desceu a treva”), néhag &’émi €omegog NAbe (5 x, “chegou a noite negra”).
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A ela se associam ainda, claramente explicitadas, a notacao cro-
matica do branco e do negro. O branco luminoso, traduzido nos
Poemas Homéricos sobretudo pela notacdo adjetiva Aeuxdg>!, associa-
-se regularmente a realidades da natureza®2, mas também se aplica
a criacdes humanas®3; equivalente registo semintico é ainda veicu-
lado por outras formas adjetivas (como dQynvvog, ey e dyvdoo),
retiradas como derivados de um tema original dQYy-, a comportar o

significado generalizado de “brancura resplandecente”>4; todos am-

51 Chantraine 1984: 632-33 (s.v. hevx6g) nota que o adjetivo, ja documentado desde
o micénico como atributo de tecidos, e animais (bovinos), traduz a noc¢ao de “bran-
cura resplandecente”; apresentando grande extensao em processos de composicao e
derivacao na lingua grega, com particular incidéncia no ambito da antroponimia, tem
documentada correspondéncia exata em formas adjetivas e verbais do sanscrito, latim,
irlandés, lituano, e antigo alto alemao, pelo que se pode fundamentar a suposicio de
uma raiz originaria indo-europeia *leuq-/*louq.

52 Como o leite, 4 x; a 4gua, 2 x; o marfim, 2 x; as presas das feras, 7 x; os
ossos dos mortos, 7 x; a flor da oliveira, 1 x; o grao e a farinha da cevada, 10 x; os
cumes montanhosos, 1 x; a neve, 1 x; a claridade, 1 x; a acalmia, 1 X; os bracos das
mulheres, 50 x (em 48 das ocorréncias, toma-se por referéncia o epiteto Aevn®dAeVOG;
regularmente atribuido a figuras femininas: contra as vinte e quatro ocorréncias
associadas, em férmulas simples ou compostas, ao nome de Hera, o epiteto atribui-se
ainda a Helena, a Andrémaca, as servas, a Nausicaa e a Arete; pode traduzir-se como
“de niveos bracos”, “de alvos bracos”); a pele humana, 1 x; os carneiros sacrificiais,
1 x; o sinal na fronte de um cavalo, 1 x; as pedras, 2 x; as nuvens de p6 provocadas
pela agitacao dos cavalos, 1 x.

53 Como produtos téxteis (velas de barcos, 8 x; vestes finebres, 1 x; um caldeiriao
intocado pelo fogo, 1 x; as gravacoes de estanho de um escudo, 1 x; a cidade, 1 x; o
véu resplandecente de Hera, 1 x (notar a curiosidade de dele se dizer, em I/. 14.185,
Leunov 8’ Mv fiéhog g, “era branco como o Sol!”).

54 O tema reflete-se, de forma simples, no adjetivo Gydg (que em grego se traduz
simultaneamente como “dotado de uma brancura resplandecente”, aplicado a animais,
nomeadamente bois e gansos, e como “rapido”, funcionando como um epiteto regu-
lar dos cides no texto homérico) ou alargado em dQyv-, em multiplos termos gregos,
como aQyvog, “de prata”, com seus derivados, e doyvdpog, “de um branco resplande-
cente”. Chantraine supde na origem deste tema uma raiz indo-europeia que exprimia
a dualidade da brancura luminosa e da rapidez do raio. A este tema primitivo se
associam formas documentadas em sanscrito (drjuna-, “branco, claro”), latim (argu-
tus, “claro”, arguo, “tornar claro, revelar”, e, com um infixo -nt-, argentum, “prata”),
messapio (argorian, “prata”, e “argora-pandes”), e gaulés (arganto-, “prata”), o que
parece comprovar uma origem comum indo-europeia. No entanto, nao se encontra
reconstituido um termo indo-europeu generalizado para referenciar a prata: se o
grego, o latim, o gaulés e o messapiano deram preferéncia a uma raiz nominal *arg-,
traduzindo o brilho da cor branca, outras linguas (o germianico, o baltico e o eslavo,
por exemplo) denunciam a utilizacao de uma raiz completamente diferente — o que,
segundo Chantraine 1984 (s.v. Qyv0g), parece traduzir a modesta importincia deste
metal entre os povos indo-europeus.
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pliam nos Poemas Homéricos a notacdo da brancura ao universo da
natureza (a conotar os rebanhos de ovelhas, os gansos, o relampago
de Zeus e o Noto).

Ja o espectro semantico do negro se alimenta sobretudo®> da
vinculacdo primordial ao adjetivo uélac>0, “negro”, “escuro”: retirado
de uma raiz indo-europeia que deixou vestigios em baltico e litua-
no, e provavelmente aparentado na esfera do Grego com HOAUVW,
“sujar”, ocorre como epiteto muito regular das naus (em mais de 50
ocorréncias), da noite, da terra, do destino, das nuvens, do sangue,

e do vinho, mas também se aplica as ondas e a agitacio das aguas,

N -

as aguas das nascentes, as dores e as furias, a pedras e raizes, a uma

aguia, a cinza e a poeira, a carneiros e ovelhas sacrificiais, e 2 morte.

55 Acrescem a este outras formas adjetivas de menor representatividade, como
aibahdelg, “escurecido pelo fumo” (aplicado a cinza do luto ritual, a sala de banquetes
de Priamo e ao teto do palacio de Ulisses); dvopvepdg, “obscuro”, “sombrio” (dito
da noite, 2 x na Od., e do caudal de uma nascente, 2 x na I1.); €¢Qepvog, “escuro”,
“tenebroso” (aplicado a tempestade, a noite e a terra, mas também a tenebrosa égide
de Zeus); nehawvog, “negro”, “sombrio” (dito do sangue, da noite, e de uma vaga na
tempestade; os poetas posteriores retomarao o seu uso, aplicando-o ocasionalmente
ao mundo subterraneo e seus habitantes, e sobrevivera na onomastica grega; apesar
de se reconhecer a sua antiguidade, ja que se usava em micénico para descrever a
cor dos bois, a sua etimologia permanece obscura; vd. Chantraine, 1984, s.v.); AyQ0g,
“sombrio”, “triste”, “amargo” (regularmente aplicado a realidades psiquicas, como as
amizades e diatribes, as aflicdes e a velhice, mas também aplicado a notacao das
vestes imundas do mendigo); dpo¢vaiog, “sombrio”, “ermo” (dito da noite). Como
formas nominais, recorrem ainda apoAlyog, “obscuridade”, nvépog, “obscuridade”, e

oro6tog, “escuridiao”, “trevas”, no hemistiquio fixo tov 8¢ oxdtog 6ooe ndhvype (11 x
Il.) a conotar o subito desfalecimento de um mortal.

56 Vd. Chantraine 1984: 680, s.v.: ocorre na morfologia grega muito frequentemente
como primeiro termo de composi¢cio, em termos poéticos e técnicos (e sobretudo
na onomastica), tendo também regular produtividade em mecanismos de derivacao.
Testemunha ja nos Poemas Homéricos varios exemplos de derivados (e.g., nehévoe-
tog, “estriado de negro”, dito de espadas; moppéhavog, “completamente negro”, dito
de animais sacrificiais; pelayyog, “de pele escura” (dito de homens por oposicdo as
mulheres AevxdAievol); pehdvudpog, “de dguas negras”; ocorre ainda o verbo denomina-
tivo pehaivouat, “escurecer”, aplicado trés vezes, a conotar a pele de Afrodite, ferida na
contenda, a terra, artisticamente representada no escudo de Aquiles, e o mar, agitado
pelos ventos). O adjetivo descreve em dois casos (II. 11.24 e Il. 11.35) a coloragio
de azul profundamente escuro de dois pormenores do escudo de Agamémnon; tam-
bém em Od. 14.12, a alusao ao negro carvalho que Eumeu usara na constru¢ao dos
recintos da propriedade parece apontar para a notacao da cor castanha, que varias
das modernas linguas europeias traduzem por um mecanismo equivalente, recorrendo
ao nome de uma espécie arbérea ou vegetal (port.: castanho; cast.: marron; franc.:
marron; italiano e corso: marrone; grego: xod¢; romeno: maro).
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A corroborar a notacio desta primeira alternancia dual, sobres-
sai de seguida na 6rbita semintica da cor uma nova e inequivoca
fronteira, a dividir especularmente o universo poético homérico.
Reproduzindo um esquema imagético recorrente nas narrativas
miticas da Antiguidade, impoe-se, com efeito, uma diviséria nitida,
especular®’, entre a esfera dos seres divinos, dispensadores de da-
divas, eternos habitantes olimpicos, dotados de imortalidade e de
bem-aventuranca, e a dos seres humanos, os industriosos e infelizes
habitantes da terra, inscritos na fatal finitude da sua mortalidade>S.
Enquanto a primeira surge simbolicamente nimbada pelo brilho do
ouro>? (e, em menor escala, o da prata®®) — que, pelo seu cunho de
exceléncia e incorruptibilidade, se presta a descrever a sublimidade

da natureza divina - a segunda surge marcada pela omnipresenca

57 A reforcar o esquema narrativo da reproducio especular, na esfera olimpica,
das ocupacodes das sociedades humanas, multiplicam-se os paralelismos nao s6 nas
cenas domésticas de conversa familiar intergeracional, debate em assembleia, vestir
e calcar, banhar, dormir e partilhar cama, estabelecer lacos afetivos e seus desvios,
dividir refeicdes e receber ou despedir hospedes, viajar, anunciar e profetizar, provi-
denciar a si mesmo cuidados e vaidades corporais, aplicar-se em oficios profissionais,
e nas atividades militares, como o apetrechar-se de armas ou lutar.

58 A mais absoluta distin¢io entre os primeiros, superiores, antecessores, €, na
maior parte das cosmogonias, criadores, e os segundos, inferiores, sucedineos, e
criaturas, passava pelo traco absolutamente distintivo que a imutavel bem-aventuranca
de uns e a desmedida desventura de outros emprestava a morte.

59 Na origem da forma nominal yuoég, “ouro”, empregue desde o micénico
(kuruso) como substantivo e adjetivo, parece estar um empréstimo semitico (visivel
na proximidade com termos linguisticos do hebraico, ugarita e fenicio). Segundo
Chantraine (1984, s.v.), é possivel supor a existéncia de uma antiga raiz indo-europeia
para referenciar linguisticamente o ouro, a partir da comparac¢ao do latim aurum, com
o antigo pruss. ausis, do tocario A wdis, etc; mas essa raiz deve ter sido substituida
em grande parte das linguas por formas retiradas da raiz *ghel-, ter um brilho ama-
relado. O termo apresenta grande produtividade na lingua grega, ja que se encontra
documentado, em todas as épocas desde o micénico, em varias centenas de compos-
tos (sobretudo no primeiro elemento), e tem também razoavel representatividade em
processos de derivacao.

60 para a etimologia, vd. supra, nota 54. AQyvog apresenta na morfologia grega
relativa importancia, figurando como primeiro e segundo termo em diversos com-
postos, e como radical derivante em numerosas formas nominais e verbais. Além
da lista de termos poéticos em que se inscrevem varias formas homéricas (como os
adjetivos epitéticos d.QyvOToEog, “de arco de prata”, dito de Apolo, doyvooméCa, “de
pés de prata”, dito de Tétis, mavaQyvog, “todo de prata”, doyvodivng, “de correntes
de prata”, dpyvoomhog, “com pregos de prata”), Chantraine 1984 (s.v. 4QyvQ0g) apon-
ta ainda pelo menos uma trintena de compostos que assumem um sentido técnico.

51



mais opaca do bronze%! e pela discretissima ocorréncia do ferro®2,
quase sempre representacdes disforicas de dureza e violento dominio.

E se o cenario olimpico de eterna bem-aventuranca,

onde dizem ficar a morada eterna

Dos deuses: nao é abalada pelos ventos, nem molhada

Pela chuva, nem sobre ela cai a neve. Mas o ar estende-se
Limpido, sem nuvens: por cima paira uma luminosa brancura.
Ai se aprazem os deuses bem-aventurados, dia apds dia (Od.

6. 42-40),

acumula a extraordinaria resplendéncia do ouro%3, também os seus

habitantes associam ao perfil atributos de ouro: de ouro sio, pois,

61 A forma nominal masculina yakx6c, que figura desde o grego micénico como
a denominac¢iao comum do cobre e do bronze (uma liga metalica que associa cobre
e estanho) revelou na morfologia grega grande produtividade em processos de com-
posicao e derivacdao. A etimologia do termo, muito debatida entre os especialistas, é
obscura: propuseram-se, entre outras hipoteses, a associacio a uma raiz indo-europeia
*ghel(e)gh- (que traduziria a denominacao do “ferro”), ou a uma raiz de origem
obscura que traduzisse a nocao fundamental de “cor vermelha” (associado ao termo
grego Y aAiyn ou ydAxn, “mirice”), ou a uma lingua do Préximo Oriente (fenicio, ara-
maico, sumério, anatolio). Inclinado para a hipoteses de que a técnica de utilizacao
do cobre e do fabrico da liga de bronze, documentada ja numa fase muito antiga da
civilizacao egeia, tenha sido determinada pelas ricas minas de cobre de Chipre, e
pela influéncia do Proximo Oriente. Chantraine (1984: 1243-44, s.v. yaAz0c) defende
que o termo, e a técnica metaldrgica que ele designa, devem ter chegado ao mundo
grego como empréstimo muito antigo (pré-micénico) de uma lingua e civilizacao que
nao € possivel determinar com exatidao.

62 Chantraine (1984: 1002, s.v. 6{dngoc) nota que o termo, de etimologia desconhe-
cida, deveria corresponder a um empréstimo antigo de uma lingua nao indo-europeia;
o testemunho da Poesia Homérica apresenta o ferro como um metal raro, e, contra-
riamente ao bronze, dificil de trabalhar e ausente dos campos lexicais da metalurgia.

63 Assente entre nuvens douradas (ZI. 14.343, Il. 14.351, Il. 18.206-07), o palacio é
dourado (ZI. 13.22), com o pavimento de ouro (II. 4.2), as paredes resplandecentes (II.
8.435), o mobilidrio de ouro (ZI. 8.436). Em Od. 8.273 sqq., pela sensibilidade poética
de Demoédoco, propde-se a descricao do palacio de Hefesto, o deus artifice, que cumula
de benesses aqueles por quem se desvela, mas suporta no requinte da sua morada
etérea, de chao de bronze (Od. 8.321), a mais humilhante das experiéncias afetivas,
obrigado a expor em publico a desdita do desprezo adultero da esposa, e a regatear
perante a chacota dos pares divinos a compensaciao devida a sua honra maltratada;
dado o preferencial ambito de acao do deus, a descricao do paldcio inclui detalhes
sobre a oficina de ferreiro, a forja e a bigorna, e o trabalho dos metais. Também na
Odisseia o palacio de Alcinoo, rei dos ditosos Feaces (que, aparentados com os deu-
ses, gozam de uma vida de ininterrupta bem-aventuranca, sem os duros cuidados do
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as vestes®® as armas® e objetos varios®® com os quais os deuses
exercem a sua divina influéncia. De igual modo apresentam notavel
frequéncia os atributos divinos que se apresentam morfologicamente
como derivados ou compostos deste tema®’. Mesmo Zeus, o mais
elevado e poderoso dos imortais, fundando numa distinta categoria
de predicados a sua exceléncia inter pares, garante, pelas correntes
(Il. 8.19) e pulseiras (ZI. 15.19) de ouro inquebrantavel com que dis-
ciplina os deuses, pela balanca com que pondera as circunstincias

(Il. 8.69, Il. 12.209), e indiretamente, pela terrivel égide franjada68

trabalho), em Esquéria, multiplica a utilizacio do ouro, nos umbrais, nas portas, nas
alfaias domésticas, na estatudria decorativa (cfr. Od. 7.86 sqq.).

64 E.g. as vestes de Zeus (Il. 8.43), os cintos de Calipso (Od. 5.231) e de Circe
(Od. 10.543-44); as pregadeiras com que Hera prende a tanica (II. 14.180); as san-
dalias de Hermes (Il. 24.341-42; v 45), e as de Hera (Od. 11.604; apesar de o epiteto
%QVOo0mEdLOG ndo voltar a documentar-se nos Poemas Homéricos, as quatro ocorrén-
cias registadas em Hesiodo parecem fundamentar a sua inscri¢cao na lista de epitetos
distintivos da deusa, a traduzir a ideia da exceléncia na notacao do metal raro com
que se concebem as suas sandalias).

65 E.g., o chicote de Zeus (Il. 8.44) e o de Poséidon (Il. 13.26), a espada de Apolo
(11. 5.509), o elmo de Atena (Il. 5.744), as armas de Poséidon (Il. 13.25).

66 E.g., as suas alfaias domésticas do Olimpo (II. 4.3); o trono de Hera, de Artemis
e de Aurora (JI. 1.611, II. 5.529 e Od. 10.541); muitas partes do carro de Hera (JI.
5.724-31); as rédeas dos seus cavalos (Zl. 6.205); os arreios dos cavalos de Ares e Hera
(1. 5.358, Il. 5.362, 1l. 5.720 sqq., Il. 8.383) e até as crinas dos cavalos de Poséidon
(Il. 13.24) e as correntes com que os prende (II. 13.36); a roca de Hera e Artemis
(1. 20.70 e Il. 16.183; a lancadeira de Calipso (Od. 5.62); o bastio de Hermes (Od.
5.87, Od. 10.331, Od. 14.172, Od. 24.3), os cestos (Od. 10.355) e as tacas de ouro
(Od. 10.315 e Od. 10.357) de Circe; e as obras artisticas que se criam nas forjas de
Hefesto (Il. 18.416, Il. 18.474, Il. 18.561).

67 A saber, yovoén, dito de Afrodite (11 x); y0v0dopog, de Apolo (2 x); xovonhd-
ratog, de Artemis (3 x); yovonviog, de Artemis (1 x) e Ares (1 x); xovoo60povog, de
Hera (3 x), Aurora (10 x) e Artemis (2 x); yovoomédihog, de Hera (1 x); 30U00QQQTLC,
de Hermes (3 x); yovoomregog, de Iris (2 x).

68 simbolo de um poder superlativo, capaz de alterar mesmo as circunstincias
mais complexas, a égide, brandida regularmente nos Poemas Homéricos por Zeus (dai
dotado do epiteto distintivo aiyloyog, com 56 ocorréncias nos Poemas Homéricos) — e
algumas vezes emprestada a Atena, interpretada como mandataria superior de Zeus, ou
como herdeira dos seus excecionais poderes (Il. 5.738-42, Il. 18.204, II. 21.400) ou a
Apolo (JI. 15.308, 1I. 24.20) — surge descrita (ZI. 2.446-48, Il. 5.738-42, Il. 24.20) como
um prodigioso objeto, cuja visao infundia terror: ao centro comportava a cabeca mons-
truosa de uma das Gorgonas, emoldurada de assustadoras representacdes alegoricas
do Medo, da Discordia, da Violéncia e da Perseguicao. Parece andar simbolicamente
associada, como uma arma magica, ao poder excecional de Zeus sobre todas as for-
cas da natureza, nomeadamente os elementos atmosféricos. O sentido proprio “de
pele de cabra” aparece ja documentado em Her6doto, 4.189, e Euripides, Cycl. 360,
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(cedida por regra a filha Atena) e pelo cetro (oferecido como sinal
de legitimac¢io suprema aos reis dos Argivos®, e em particular ao
Atrida Agamémnon’9), todos de ouro, a mesma notacio superlativa.

Na esfera humana, exibem excecionalmente objetos de ouro os mais
distintos dos mortais, sobretudo os reis, que muitas vezes merecem
na dic¢io homérica o expressivo titulo de “criados por Zeus”’l, ou
“aqueles a quem se estima” (BeOv i¢ TLLAV, 8 X)/ “a quem se contempla
(Bedv g eloopav, 3 x) como deuses”. Em contextos de batalha, o ouro
surge sobretudo’? em armas’3, despojos e prémios conquistados’4,

compensacdes de resgate’> e desagravo’®, ofertas’’, e ainda objetos

embora lhe tenham sido associados outros, de origens pouco claras, nomeadamente
em vocabulos técnicos; vd., a propésito, Chantraine 1984 (s.v. aiy(g).

69 Cfr. Il. 2.196-197, II. 2.268, I. 6.159, II. 9.156, II. 9.298, Od. 3.412; oxnmrodyoc,
detentor do cetro €, pois, epiteto distintivo dos reis (Il. 1.279, Il. 2.87, Il. 14.93; Od.
2.231, Od. 5.9, Od. 8.41 e Od. 8.47).

70 Cfr. 11. 9.38. O cetro dourado de Zeus surge replicado como simbolo de legiti-
macao divina nao s6 por reis, mas também por sacerdotes (I. 1.15, Il. 1.374), arautos
(0d. 2.37), profetas e adivinhos (Od. 11.91), e juizes (Od. 11.569); sio de outra
natureza os cetros (bastoes) dos aedos e mendigos. Notar ainda que, até pela sua
representatividade politica no mundo homérico, Micenas tem o epiteto de moAUyQVOOG
Muxnivn, rica em ouro (ZI. 7.180, Il. 11.46; Od. 3.304).

71 Avoteedis (43 x), droteedhs faotheis (12 x).

72 Excecionais ocorrem os testemunhos de aderecos usados por guerreiros aris-
tocraticos, como as fitas de ouro no cabelo do filho de Pantoo, em II. 17.50-51, ou

a pregadeira de ouro artisticamente gravada da tdnica de Ulisses (Od. 19.226-30);
equivalente adereco tem o cinto guerreiro de Menelau (Zl. 4.133).

73 Cfr. Il. 4.112, Il. 6.236, Il. 6.320, II. 8.193, Il. 10.437-39, Il. 11.25, II. 11.30, II.
11.297, 1l. 18.612, Il. 19.381, Il. 20.268, II. 20.270, Il. 21.165, II. 22.316, Il. 23.503;
Od. 11.10.

74 Cfr. II. 2.873-75, 1l. 9.137, 1l. 9.279, Il. 9.365, Il. 23.269, Il. 23.549, II. 23.614, II.
23.751, 1I. 23.796-97; Od. 14.324. Neste ambito, sobressai, pela conotac¢iao infamante,
o ouro que a aleivosa Erifile recebe pela vida do marido, em Od. 11.327.

75 Cfr. Il. 11.133, II. 22.50, Il. 22.340, Il. 22.351, II. 24.232
76 Cfr. 11. 9.122, II. 9.126, Il. 9.264, II. 9.268, II. 19.247; Od. 22.58b.

77 O episodio da oferta da panéplia de Glauco ao opositor Diomedes (1. 6.119-
236) detalha como, defrontando-se como inimigos no campo de batalha, o Grego
Diomedes e o Licio Glauco reconhecem acidentalmente, apds a enunciacao da
genealogia do dltimo, que estdao ligados por um vinculo de hospitalidade que uniu
no passado os seus avos. Assumindo o dever moral herdado dos antepassados, ambos
renovam as sagradas obrigacdes de hospitalidade familiar: renunciam as primitivas
intenc¢oes hostis, e trocam simbolicamente, em sinal de amizade, as armas; e assim,
pelas armas de bronze de Diomedes, Glauco entrega sem hesitar as suas armas de
ouro, dez vezes mais valiosas. Para a discussao desta extravagancia narrativa, que
provavelmente obedece a um intuito humoristico do poeta, e corresponde a um género
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rituais’8. No Ambito doméstico, e sobretudo nos paldcios mais opulen-
tos (o de Priamo na Iliada; os de Nestor e Menelau’?, e o de Ulisses
na Odisseia), muitas vezes interpretado como sinal extraordinario de
estatuto e favor divino — e ocorrendo como produto de herancas80, de

gestas heroicas8l, de ofertas de hospitalidade®? ou propiciacio83, de

tipico de narrativa popular, interpolada no poema, vd. Kirk, 1990, pp. 190-91, ad II.
6.234-306.

78 Cfr. Il. 3.248, II. 9.670, Il. 11.633-34, Il. 11.774, Il. 23.196, Il. 23.219, II. 23.243,
Il. 23.253, II. 24.110, II. 24.285, II. 24.795; Od. 24.74.

79 A errancia de Telémaco fora de Itaca permite trazer a atencio do auditério os
cenarios contrastantes da sagrada Pilos arenosa (Od. 3), e da ravinosa Lacedemoénia
(Od. 4). Pilos esta marcada pela s6bria humildade dos dominios de Nestor, que pro-
move na praia aos deuses sacrificios isentos, e oferece generosamente ao filho do
companheiro os prudentes cuidados de uma familia de substituicao; a descri¢cao do
palacio s6 recorrera mais tarde, quando, empenhado no escrupuloso cumprimento
dos deveres de hospitalidade, Nestor recusa a hipotese desonrosa de deixar os hos-
pedes pernoitarem na embarcacao. Em Esparta impressiona a luxuosa exuberancia
das acomodag¢des de Menelau (cfr. Od. 4.72 sqq.), que tanto contrasta com O angus-
tiado cendrio de Itaca: chama aqui a atencio, como nota irénica, a circunstincia
de Menelau se empenhar a preparar o sucesso matrimonial dos filhos (Hermione e
Megapentes), acompanhado da adultera Helena, que, responsavel pela tragédia troiana,
continua a exercer, inconsequente, sobre os homens, e até sobre os jovens visitan-
tes, a sua seducao fatal. Também Menelau, multiplicando a opuléncia das ofertas, e
o tempo de hospitalidade, apesar da tragica experiéncia que teve com a morte do
irmao, nao vé os perigos em que coloca o jovem Telémaco e a familia, isolados um
do outro.

80 Cfr. 11. 10.315, Il. 10.379.

81 E.g., Il. 2.229; II. 9.126; Il. 9.268; II. 9.137; II. 9.365; Od. 21.10; xxi 10,

82 E.g., 1. 6.220; Od. 2.338, Od. 3.308, Od. 4.129 sqq., Od. 4.615, Od. 5.38, Od.
8.393, Od. 8.431, Od. 8.440, Od. 9.203, Od. 10.35, Od. 10.45, Od. 13.11, Od. 13.136,

Od. 13.218, Od. 13.368, Od. 15.115-16, Od. 15.207, Od. 16.231, Od. 23.341, Od.
24.275.

83 Cfr. 1I. 19.247; Od. 3.274, Od. 3.384, Od. 3.426, Od. 3.435, Od. 3.437, Od.
16.185. Note-se, como especialmente relevante, a colecio de dddivas preciosas pro-
digalizadas a Penélope no contexto da corte dos pretendentes (Od. 18.293-94, Od.
18.295-96, Od. 18.298).
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comérciod4 ou de roubo8 - o ouro pode evidenciar-se em méveis80,
baixelas®”, e outros objetos de arte88.
A par das notacoes lexicais do ouro, sobressaem, muito mais fre-

quentes, e generalizadas no universo humano8?, as referéncias ao

84 Cfr. Od. 15.460; ocorrem ainda referéncias ao soldo pago por alguma tarefa
mais complexa, como em Od. 4.526.

85 Cfr. Od. 15.447.

86 Sobressai, pela sua excecionalidade, a cama de Ulisses, construida sobre uma
oliveira enraizada, e artisticamente gravada pelo her6i “com entalhes de ouro, prata
e marfim” (Od. 3.200). O tema simboélico da cama, reincidindo transversalmente na
Odisseia, assume nos tempos de paz uma singular relevancia: sendo o coracio da
casa, onde os homens depdem as preocupacdes quotidianas, retemperam as forcas, e
aguardam as surpresas do futuro imediato, ela ocorre também, no seio das relacdes
estabilizadas pelo vinculo matrimonial, como a certeza da continuidade geracional.
No enquadramento singular da cultura aristocratica arcaica, a cama é o conforto
supremo que o hospedeiro concede ao hoéspede, sinal da confianca sem reservas
de quem acolhe, que se traduz ritualmente na disponibilidade generosa de armar,
no portico ou junto da lareira, espacos sagrados, um patamar amovivel de conforto,
bem guarnecido de mantas de 13 e peles, e macios lencéis frescos, para quem chega
sujeito a uma qualquer premente necessidade. No contexto tematico especifico do
tardio regresso de Ulisses, a cama do rei ausente recorre como o espaco de intimidade
sofrida, onde Penélope esgota, dentro dos limites da sua incomparavel fidelidade, a
consciéncia desesperada de uma solidao que parece estar votada a nao ter fim. Em
simultineo, ela surge no imaginario libidinoso dos violentos pretendentes como o
espaco vazio que deve ser usurpado a forca. A relevancia simbodlica da cama, que
atravessa todas as camadas de significacio da Odisseia, amplia-se ainda no momento
crucial do reconhecimento dos esposos. Depois das atribuladas cenas do confronto
no mégaron e da chacina (Od. 20-22), Penélope é despertada pela leal Euricleia do
leito, onde se esgota a chorar, com a insélita noticia de que os deuses propiciaram
o desfecho de muitas dores, trazendo para casa Ulisses, e castigando as suas maos
a prepoténcia criminosa dos pretendentes. Mas a legitimacao dessa noticia dar-se-a
apenas por meio do sinal definitivo da cama, quando, reagindo sem o saber a uma
provocacao intencional da esposa, o herdi denuncia com a sua irada surpresa a
partilha de um segredo que apenas os esposos partilhavam (Od. 23.109-10): o leito
conjugal nao poderia jamais ser removido do espaco do talamo nupcial, porque tinha
sido contruido (Od. 23.183 sqq.) pelas maos habilidosas de Ulisses, no inicio do seu
casamento, desbastando uma oliveira ainda solidamente enraizada, onde se esculpe
a base da cama. Enumerados com clareza os sinais, os esposos reconciliam-se e vao
fruir na cumplicidade da cama a harmonia conjugal restituida. A digressio poética
sobre a histéria da construcao do leito empresta fundamento a notacao poética de que
a cama, inamovivel e enraizada na solidez da terra, a partir da qual se criou depois
toda a restante estrutura habitavel do paldcio, é a metafora objetivada da lealdade
viva, inamovivel e inabalavel onde repousa o verdadeiro amor dos conjuges.

87 Cfr. Od. 3.41, Od. 3.50, Od. 3.478, Od. 4.53, Od. 4.58, Od. 6.79, Od. 6.215, Od.
7.173, Od. 15.84, Od. 15.136, Od. 15.148, Od. 20.261, Od. 22.10.

88 Cfr. Il. 5.425; Od. 6.232, Od. 19.34, Od. 23.159.

89 Notar que um dos epitetos recorrentes dos Aqueus é yalxoy{twveg, “vestidos de
bronze” (33 x). No universo Olimpico, o bronze s6 excecionalmente ocorre vinculado,
como atributo disférico (xyédAxeog, de bronze), a figura do “funesto” (ovhog, footohot-
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bronze e ao ferro. Numa amalgama expressiva, a filigrana da formu-
laridade poética, fundindo mecanismos de sinédoque e de sinestesia,
veicula simultaneamente, com os tracos associados ao tato (a conotar
a solidez e a dureza dos instrumentos metalicos fabricados), outros
que se prendem com a percecio visual, ora do brilho, ora da notaciao
cromadtica. A exuberiancia de féormulas epitéticas relativas ao bronze
combina um primeiro conjunto de atribuicdes que veicula a referéncia
a dureza?% e outro - contendo virios epitetos indistintamente asso-
ciados ao bronze e ao vinho — que evoca uma notacio cromitica®l
de um tom escuro, afogueado, rubro, provavelmente proximo daquilo
que modernamente simplificamos com a notacio de vermelho. De
forma equivalente, o muito mais limitado formulario relativo ao ferro

repete 2 mesma dualidade semantica®?, e aponta prioritariamente

v00) “abominavel” (&idnhog, oTuyEQOS) Ares, 0 “assassino” (AvOQOPOVOG, UaLPOvos), o
mais odioso dos deuses; a associacao regular deste epiteto, nos Poemas Homéricos, a
instrumentos e armas, parece configurar um mecanismo arcaico de indistin¢ao entre
o deus Ares e a sua esfera de acao, alids muito recorrente em varias outras notacoes
epitéticas de Ares. Também a morada infernal de Hades, temida pelos homens e abo-
minada pelos deuses, tem portas de ferro e soleira de bronze (II. 8.15).

90 Cfr. dtelong xoAnog (7 x), “o duro bronze”; vnheng yoArdg (19 x; 0 mesmo epiteto
se aplica regularmente ao destino, M), “o bronze impiedoso”; 6EVC yairdc (37 x; “o
mesmo epiteto se aplica a espadas”, a langas, e a Ares), “o bronze agudo”; Taueoiyowg
xalrog (2 x), “o bronze dilacerante”; tavanxng yalxdg (4 x), “o bronze cortante”.

91 Cfr. alBoy yalxOg (11 x; o mesmo epiteto se aplica regularmente ao vinho,
oivog, 24 x), “o bronze ardente/afogueado”; £0u000¢ yoAxdg (1 x; o mesmo epiteto
se aplica regularmente ao vinho, olvog, e ao néctar divino, véxtag), “o rubro bronze”,
fivoy yairog (3 x), “o bronze resplandecente”; embora nio comporte uma notaciao
explicitamente cromadtica, a férmula e0fjvwo yalrdg, “o bronze viril” (1 x), com um
epiteto também aplicado ao vinho, pode traduzir uma certa amalgama de sentido
coloristico. Ja Ogoméolog yairds (1 x), “o bronze divino”, nao se insere claramente em
nenhum dos dois grupos semanticos.

92 Conota inflexibilidade e dureza, aplicado como derivado adjetivo ao eixo da
roda do carro de Hera (II. 5.723), as portas do Hades (Il. 8.15), a clava de Ereutidlion
(Il. 7.141, Il. 7.144), ao coracao dos homens (Il. 24.205, I1l. 24.521, Od. 4.293, Od.
5.191, Od. 12.280, Od. 23.172), ao som do combate (II. 17.424), a violéncia do fogo
(1l. 23.177), ao céu (Od. 15.329, Od. 17.565), as correntes que aprisionam (Od. 1.203);
como substantivo, denota (partes de) armas (Il. 4.123, Il. 4.510, Il. 18.4, Od. 16.294,
Od. 19.13, Od. 19.587, Od. 21.3, Od. 21.81, Od. 21.97, Od. 21.127, Od. 21.114, Od.
21.328, Od. 24.168, Od. 24.177), ferramentas de corte (Il. 4.485, Il. 23.30), riquezas
acumuladas (JI. 6.48, 1l. 7.473, 1. 10.379, Il. 11.133, Il. 23.834, Od. 1.184, Od. 13.324,
Od. 21.10, Od. 21.61) e forca incomparavel (Zl. 20.372, Od. 9.393, Od. 19.211, Od.
19.494); associa os epitetos TOAU%UNTOG, “muito trabalhoso” (5 x), a conotar dureza, e os

» o«

de notacao cromatica moAlog, “cinzento” (5 x), idelg, “arroxeado”, “cor de violeta” (1 x)

» o«

e aibwv, “refulgente”, “ardente” (4 x). Parece também Obvio que a referéncia metaférica
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para uma gradacido fosca, escura, possivelmente correspondendo a

modulaciao do cinzento.

4. Complementos e refracdes

Além destas dualidades basicas, que de alguma forma se sobre-
poem na analise, como impressdes marcantes, os Poemas Homéricos
manifestam a presenca discreta de varias outras referéncias cro-
maticas, associadas a realidades naturais e préximas das vivéncias
arcaicas. Sem terem perfeitamente definida a sua legitimacao lexical,
e inscrevendo-se num territorio de algum enigma expressivo, que
muitas vezes pode surpreender pela sua excentricidade os nossos
padroes culturais contemporaneos, elas nio escapam a sensibilidade
atenta dos leitores.

Assim, comungando de alguma forma, como refracio complementar,
da esfera do brilho luminoso, e aparentando-se pela sua gradacao
com a notacio do ouro, recorrem as referéncias ao amarelo?3 (ou
amarelado, ou louro, ou palido), centradas no tema do adjetivo
Eav00c: ja documentado na antroponimia micénica, com o provavel
significado de “amarelo”, “dourado”, “louro”, esse tema, de etimologia
desconhecida, desempenha na morfologia grega um importante papel,
fundamentando numerosos compostos e derivados, nomeadamente

a nivel da antroponimia®%. Atribui-se em Homero, ao cabelo claro de

ao “céu de ferro” (Od. 15.329, Od. 17.565), como alias a do “céu de bronze” (II. 5.504,
Od. 3.2), sugere a impressao visual de um céu ameacador, carregado de sombras.

93 Que as linguas modernas nomeiam ora pelo parentesco com flores (o portu-
gués amarelo e o castelhano amarillo) ou com frutos (o grego moderno %*{toLvog),
ora com a raiz indo-europeia que conotaria o brilho amarelado, *ghel- (através do
latim galbinus, o francés jaune, o italiano giallo, o romeno galben, o inglés yellow,
o alemao gelb, o holandés geel).

94 Chantraine 1984: 763, s.v. No ambito da antroponimia, registam-se Zdv0og
(esta designacao com acento recessivo, ja registada no micénico kasato, serviu de
nome nao s6 a varios homens, mas também a um rio na Tréade, uma cidade na Licia,
e ao especial cavalo de Aquiles), ZavOutnog, EavOimmm, EavOeic, ZEavOiog, EavOiyog,
ZEavOm, ZavOulia, ZavOdolov, etc. Em textos pés-homéricos expande o seu ambito
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divindades (uma vez a Radamanto e outra a Deméter, traduzindo
neste caso metaforicamente, num simile de grande encanto bucdlico,
o sugestivo amadurecimento das searas) e pessoas (particularmen-
te Menelau, mas também Agamede, Aquiles, Ulisses?> e Meleagro);
também se documenta ainda associado ao pelo “fulvo” do cavalo
alazio (1. 9.407, 1l. 11.679). Esta ultima associa¢io parece permitir-
-nos inscrever o adjetivo no campo dos semitons alaranjados%, ou
arruivados, uma vez que sao recorrentes nos Poemas, para conotar
o mesmo brilho dourado do pelo de animais (ledes, cavalos, touros
e bois)?7, os adjetivos aifoy e aibwv, “afogueado”, “ardente”, ambos
aparentados com o verbo aiBw, “incendiar”. A conotar a tonalidade
rica do amarelo, ocorrem ainda as notas descritivas do acafrao, ou
%1000V, que se detalham nos Poemas associadas a pletorica abundan-
cia da natureza, ora na cena intima de Hera e Zeus, ocultados por
uma nuvem de ouro e reclinados sobre a terra que se desentranha

de flores (a flor de 16tus, o acafrio e os jacintos, Il. 14.384), ora na

de atribuicao, passando a qualificar também o ouro, o fogo, o mel, as nuvens, as
folhas das oliveiras, etc.

95 Em Od. 13.392 sqq., Atena, expondo a Ulisses o projeto de a¢io que concebeu
para o proteger dos inimigos, revela que o tornara irreconhecivel perante todos,
envelhecendo-o e privando dos cabelos louros (Od. 13.399). Esta informacado contradiz,
no entanto, a que se apresentara posteriormente, em Od. 16.175-76, quando, para
propiciar o reconhecimento entre o heréi e o filho, Atena o faz regressar a figura ori-
ginal, e de novo lhe atribui pele e barba escuros (ay 8¢ pehayyootfe YEVETO... xUAVEL
d’éyévovto yevelddeg audl yévelov). O pormenor do cabelo escuro ajuda a sustentar
a ideia de que Ulisses ¢ um hero6i da saga mediterranica. Para um comentario mais
detalhado da questdao, vd. Hoekstra, 1984, pp. 189 (ad Od. 13.399) e 281 (ad Od.
16.176). Convém ainda notar que em Od. 23.158, de novo por intervenciao de Atena,
apos o banho Ulisses recupera o bom aspeto, com cabelos crespos, “semelhantes a
flor do jacinto”; a alusao, enigmatica (porque os jacintos assumem varias coloracdes)
parece apontar mais para o amarelo (porque o simile se estrutura a partir da analogia
da acao da deusa com a do artifice que derrama ouro sobre a prata).

96 Mais uma vez convém notar que as linguas modernas tendem a referenciar o
tom pela aproximacao analdgica ao fruto que o exibe na natureza ou ao povo que o
disseminou historicamente (dai o portugués laranja, e o castelhano naranja, o fran-
cés, o inglés e o alemao orange, o italiano arancione ou portocallo, o corso aranciu,
o holandés oranje e o polaco pomaranczowy, o grego moderno TOQTOXAAL, 0 romeno
portocale, o turco portakal).

97 E também aplicaveis a tacas e tripodes de bronze, ao bronze e ao ferro e ao
vinho.
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féormula epitética recorrente da Aurora xQoxdmenhog, “de manto de
acafrio”?8,

Pela sua proximidade semintica com a esfera da luz, e surpre-
endidas sobretudo no seio da natureza — que a paleta expressiva
de Homero nao se cansa de descrever com requinte — ocorrem por
fim as sugestoes cromaticas do verde, particularmente discretas: no
contexto dos organismos vegetais, recorrem, associadas a raiz do
verbo 04A\w, “reverdecer”, “florescer”, a variante prefixada dvaOdliw
(dita do cajado cortado que nao reverdecerd mais), os substantivos
neutro 0dAog (2 x metaforicamente aplicados pelos pais aos filhos
que os continuam) e masculino Ballog (1 x dito dos rebentos fres-
cos dados como alimento ao gado), “rebento”, e o adjetivo Oalepdg,
“florescente”, “vigoroso”, aplicado recorrentemente aos jovens na flor
da idade. O adjetivo yAwoodg, “verde”, “palido”, “amarelado”, usa-se 12
x numa férmula regular, para a qualificar o palido terror que toma
os homens; 2 x recorre a conotar a cor palida (amarelada?) do mel;
também 2 x aplicado ao ramo verde de oliveira; a variante feminina
xAwonig, “amarelento”, da verdura, ocorre uma vez aplicado ao rou-
xinol. Na descricdo do exuberante pomar dos Feaces, de inesgotavel
fecundidade, descreve-se como “as uvas maduras”, otapdlat, rivali-
zam na videira com as dudaxeg, “uvas verdes”. Por dltimo, yhavxdg,
“verde palido”, “verde acinzentado”, ocorre uma vez como epiteto

de 04haooa (o mar, seio materno de Aquiles)??. O seu enigmatico

98 Cfr. Il. 8.1, Il. 19.1, Il. 23.227 e Il. 24.695. Apesar do preconceito cultural que
nos convida a acreditar que a mais regular das férmulas epitéticas da Aurora, 00d0-
ddxtvhog Hdg, de réseos dedos, comporta a notacdo da cor rosa (vermelho palido)
a que as linguas modernas associam lexicalmente o termo generalizado “rosa” — rosa
(em portugués, castelhano, italiano, corso e alemao), rose (em francés e inglés), roze
(em holandés), oG, (em grego moderno), roz (em romeno), e rézowy (em polaco) —
€ possivel que a notacao antiga reconhecesse nela, e na sua primitiva raiz nominal,
0600V, outra variedade tonal (o amarelo?). A grada¢io amarelada coincide, de resto, com
outra das notacoes epitéticas regulares da Aurora, a de trono dourado (yeuod0govog),
que se associa dez vezes a deusa, contra trés atribuicdes a Hera e duas a Artemis.

99 Comentadores e lexicégrafos antigos apresentaram para o adjetivo neste con-
texto varios significados possiveis: Hesiquio interpreta-o como sinénimo de Agvxrdg
(assumindo os significados de “claro, brilhante, radioso, cintilante”) e simultaneamente

e loyvpoc, pofepd errivel, assustador”); na Suda, surge traduzido por hevrd ri-
de io (“t 1 tador”); Sud traduzid \e “b
lhante”, opondo-se a xvdveog, “azul escuro”. Apresentado literariamente como epiteto
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composto, yhavr®mg, exclusivamente atribuido a deusa Atena, e
desde a Antiguidade controversamente interpretadol?9, parece per-
mitir introduzir na paleta homérica a tonalidade indefinida e clara
do “azul esverdeado”, ou do “verde acinzentado”.

Variantes refratadas da esfera sombria do bronze, parecem ser
as modulacdes cromaticas compreendidas numa ampla escala de
tons de vermelho, purpura e rubro. Semanticamente associada, so-
bretudo no contexto bélico da Iliada, a tragica evidéncia do sangue
que inunda a terra, confirmando a absoluta faléncia do destino dos
infelizes mortais, esta gama de cor tende a associar os mesmos epi-
tetos recorrentes da forma nominal OLEMOL, que sintomaticamente sao
péhag, “negro”, nehawvdg, “sombrio”, e xehawvadig, “nebuloso”101, Em
equivalente enquadramento expressivo da paleta, recorrem multiplas
notacoes adjetivas, que conotam quer a sensibilidade a fenomenos
da natureza, quer o conhecimento de técnicas de transformacio. Ao

primeiro grupo pertencem os adjetivos aifoy, “ardente”, “flamejante”,

do mar, o adjetivo parece ter passado a conotar a sua cor azulada; posteriormente é
aplicado a dkg, e nOpata (por Sofocles e Euripides), e encontra-se frequentemente
documentado em jonico-atico referenciando a cor azul-acinzentada dos olhos; com este
significado permanece ainda em Grego moderno. A atribui¢cio posterior de yLavxog
ou de epitetos compostos da mesma raiz a folhagem das oliveiras e a lua ou ao luar
possivelmente combina os significados “resplandecente”, e “cinza-azulado”. O termo
simples desempenha um papel importante na morfologia grega, e em particular na
onomastica, com referéncias ja documentados em micénico.

100 Sendo possivel que o epiteto yhavrdmg, comportando como primeiro elemento
de composicio o nome YAadE, -n6g, assuma um sentido ritual original de “de cara
de coruja”, “de olhos de coruja”, “de aspeto de coruja”, nao estd ainda, no entanto,
confirmada a existéncia de um estadio teriomérfico da religiao grega ou pré-grega. O
composto deve ter posteriormente assumido o sentido de “de olhos faiscantes, cinti-
lantes, terriveis”, pelo que também passou, por influéncia préxima de yhavzog e seus
empregos, a atribuir-se a folhagem da oliveira, a lua, etc., e a assumir em determinados
contextos uma conotac¢ao colorista, “de olhos cinza-azulados ou cinza-esverdeados”.

101 As duas formagdes nominais ocorrem como variantes, por derivacio e com-
posiciao, de uma primitiva raiz de etimologia obscura, ja documentada em micénico
para descrever a cor dos bois; aplicada em Homero associada ao sangue, a noite, e a
uma vaga na tempestade, serda retomada pelos poetas posteriores associada ao mundo
subterraneo e seus habitantes, e sobrevivera na onomastica grega (vd. Chantraine,
1984, s.v. xehawvog). A forma composta, que recorre onze vezes como epiteto distintivo
de Zeus todo poderoso (capaz de dominar até os elementos atmosféricos imprevi-
siveis), quase sempre em contextos que conotam hostilidade ou violéncia do deus
sobre terceiros, aparecera sete vezes, por extensao de sentido, associada ao sangue.
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cor de fogo, derivado do verbo aiBw, “arder” (11 x aplicado ao bron-
ze, 24 x ao vinho); ¢Qu0o0dg, “rubro”, derivado de vocalismo zero da
raiz indo-europeia presente no verbo €0e00w, “ruborizar” (com um
paralelo exacto no latim ruber), aplicado recorrentemente ao vinho (6
x), mas também ao néctar (2 x) e ao bronze (1 x); oivoy, “da cor do
vinho” (composto pela juncio das duas raizes nominais, oivog vinho,
e 01, aspeto, visdo), que ocorre nos Poemas Homéricos como epiteto
distintivo do mar alto (19 x). O adjetivo ¢powvog, “ensanguentado”,
de etimologia incerta, e muitas vezes erroneamente interpretada (ou
como aparentado de $pdvog ou de ¢poiviE) ocorre uma vez atribuido
aos focinhos ensanguentados dos lobos que devoram a presa. No
segundo grupo, a traduzir ja o conhecimento técnico da tinturaria,
incluem-se, além das multiplas ocorréncias do adjetivo moodUQeog,
derivado do substantivo moo¢p00al92 (e aplicado a produtos téxteis,
mantas, tapecarias e véus, 13 x; mas também ao sangue, 1 x, a bola de
Nausicaa, 1 x; as nuvens, 1 x, ao mar, 1 x; as ondas, 5 x; ao arco-iris,
1 x; e 2 morte, 3 x), as variantes criadas a partir de ¢poivi§, “purpireo”,
“da Fenicia” (porque a técnica tintureira na Antiguidade tinha pecu-
liar qualidade em Tiro, na Fenicia): os Poemas documentam ¢oivig
(dito de um cavalo, 1 x; da tinta com que se tinge o marfim, 1 x; e
de partes da indumentaria guerreira — cinturdes, crinas de elmos, e
correias — tingidas de purpura, 4 x), powvinodels (dito de feridas cober-
tas de sangue, 1 x; de rédeas, tinicas e mantas tingidas de purpura,
5 x); powvnels (dito de serpentes avermelhadas, 2 x); ¢poirviromdonog,
“de faces/proas purpureas” (dito de naus, 2 x). Aparece ainda como
estrutura morfolégica equivalente o composto wAtondonog, “de fa-
ces/proas purpureas” (dito de naus, 2 X), que inclui como primeiro
termo de composi¢ao o substantivo feminino utAtog, “tinta vermelha”
(produzida a partir do cinabrio, um sulfureto de mercurio, também

chamado minio ou vermelhao).

102 O molusco murex trunculus, de cuja secrecio se fabricava a tintura purpura
preferencialmente usada na industria téxtil antiga.
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No enquadramento da mesma moldura semintica dos tons som-
brios, recorre, muito discutida, sobretudo a partir das investigacoes
de William Ewart Gladstonel03 a modulacio cromitica do azul,
e, possivelmente refratada a partir dela, a do violeta. Os Poemas
Homéricos elencam na verdade, no seu léxico de cores, o azul, numa
variante que sugere quase sempre uma tonalidade profundamente
escura, muito préxima do negro, sustentada sobre o tema nominal
masculino x0avog, que se documenta com frequéncia desde os tem-
pos micénicos, para designar uma substincia ou mineral de cor azul
escura, utilizada para decoraciol®%. O termo, um provivel emprés-
timo do hitita kuwanna, “azurite”, deu origem, no grego alfabético,
a um grupo consideravel de compostos!?>, e a um dnico derivado,
rvdveog, usado desde Homero para designar os objetos decorados
por esmaltagem, ou que possuem uma colorac¢ao azul escura, sombria
ou negro-azulada; assim, a par das ocorréncias em que descrevem
elementos decorativos (do escudo de Agamémnon, 4 x; da cornija
do palacio feace, 1 x), as vestes de luto de Tétis, 1 x), também qua-
lificam aspetos da natureza, sobretudo ligados ao céu (as nuvens, 7
x); e ao mar (o areal de uma praia, 1 x), mas também a conotar o
cabelo empastado de sangue de Heitor (1 x), e o cabelo, e a barba
de Ulisses100, Os epitetos derivados xvavoyaito / xvavoyaitng, “de

”

cabeleira azul”, de Poséidon, e xvavamg, “de olhos azuis escuros

103 vd. Sampson 2013.

104 O termo encontra-se bem documentado nos inventirios micénicos: kuwano,
seu derivado kuwanijo, e composto kuwanowoko, “esmaltador, obreiro que trabalha
o esmalte ou lapis-lazuli”; vd. Chantraine 1984: 593-94, s.v.

105 Onde se inscrevem além do epiteto distintivo de Poséidon, ®vavoyaita/ ®ua-
voyaitng (excecionalmente 1 x, em II. 20. 224, atribuido a Béreas, metamorfoseado
em cavalo), os epitetos homéricos nvavamig, “de olhos escuros ou rosto negro”, dito
de Anfitrite (Od. 12.60); »vavoémela, (mesa) “com pés esmaltados de azul escuro”;
©uavompmLog, “de proa azul escura ou sombria” (dito 13 x das naus, com a alterna-
tiva métrica ®nvavoOTQMLEELOC). A estes acrescerdo posteriormente muitos outros, como
nvavovyns, de olhos azuis escuros, nvavoPevoig, “de fundo sombrio”; rvavéufolog,
“de espordo escuro”; ®VOVeLONG, “azul escuro”; xvavomenhog, “de véu azul-negro”; wva-
vomhorapog, “de cabeleira negra”; xvavontegog, “de asas azuis escuras”; xvavOYQO0G,
“de pele escura ou azulada”. Para mais detalhes, vd. Chantraine, 1984, s.v. x0avoc.

106 yd, supra a nota 91.
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ou “de rosto azul escuro”, dito de Anfitrite, como a alusio as vestes
de luto de Tétis (1 x), parecem simbolicamente confirmar o meca-
nismo semantico de identificacio das divindades com os espacos
que tutelam; desse mesmo mecanismo de analogia também pode
estar marcada a notacao do sobrolho azul escuro dos deuses — Zeus
e Hera - enfurecidos (3 x).

Préxima do azul escuro, e surpreendida como um fenémeno de
florescéncia da natureza, ocorre a notacao da cor roxa ou violeta:
criada a partir da raiz nominal neutra {ov, “violeta” (aparentada com
o latim wuiola, a partir de uma provavel raiz mediterrinica comum) a
notacio, surpreendente e geralmente interpretada como excéntrica,
documenta-se nas formacdes adjetivas derivada i0ewg (1 x aplicada ao
ferrol97), e compostas i0dvedpfic (1 x a 13 tingida, e outra 2 13 espessa
dos carneiros do Ciclope) e i0eldfg (3 x aplicada ao mar alto), todas

a comportar equivalente significado (“violaceo, escuro”).

5. Conclusio

Tendo conquistado desde a Antiguidade o estatuto de primeiro
autor ocidental, Homero continua a suscitar um irreprimivel fascinio:
a sua leitura ocorre ainda, ao fim de quase trés mil anos de reapro-
ximac¢des, como o revisitar da inesgotavel fonte primordial.

Os Poemas Homéricos sao, pois, o primeiro testemunho literario
a evidenciar, no Ocidente, que nomear as cores e traduzir linguisti-
camente a perceciao de cromatismos se revela um processo complexo
de construcao verbal que denota uma peculiar capacidade de apre-

ensio da realidadel08,

107 Por um mecanismo de proximidade fonética com i6g, o verdete ou ferrugem
da oxidac¢ao do ferro?

108 O fenémeno das notacdes excéntricas do cromatismo marinho, denunciado
no séc. XIX por William Ewart Gladstone, ocorre, de resto, como um de muitos
pormenores em que a leitura dos Poemas Homéricos, sobretudo se nao mediada
por traducdes empobrecedoras, rasga ao publico de todos os tempos e quadrantes
a volupia sinestésica superabundante de um universo expressivo de puro enigma.
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Manifestando a permeabilidade das linguas a aspetos de ordem
simbdlica, as referéncias cromaticas representam, em contextos
diferenciados, nio s6 processos de continuidade, mas também de
surpreendente rutura.

Nao pode deixar de se fazer uma breve referéncia ao mundo da
cor e da visio em ambiente extra-literario. Na modernidade e contem-
poraneidade tem-se mantido um discreto mas rico filao da discussiao
sobre a cor, tanto no plano cientifico como no filosé6fico, marcado
desde logo pela controvérsia Newton-Goethel%?, Enquanto a fisica
newtoniana nos apresentou a cor como um fenémeno associado a
um determinado comprimento de onda da luz refletida, os fil6sofos
tém continuado a levantar questdes relativas a ontologia da cor: o
que é uma cor? As cores existem realmente? Devem ser encontradas
fora ou “apenas” dentro da nossa mente? (cfr. Chirimuuta, 2015,
1). O espectro taxonémico de posicoes inclui irrealistas, realistas,
mentalistas, externalistas, fisicalistas, disposicionalistas, primitivistas
ou relacionalistas (cfr. Cohen, 2009, 1-15). Como quer que seja, O
que este filao tem mostrado é que a riqueza da cor resiste a uma
abordagem unica, seja ela cientifica, filos6fica ou outra. Com Zubiri
(1983), diremos que as coisas, e especialmente a cor, nos dio que
pensar, tanto cientifica como filosoficamente.

Mas, ao lado da racionalidade cientifica e filoso6fica, ha que reivin-
dicar uma racionalidade poética e literaria. E ai Homero - considerado
cego pela mais antiga tradicio — surge-nos como aquele que continua

a ensinar-nos a ver.
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