Il Congresso Internacional

sobre
Patrimonio Industrial

2014

22 - 24 Maio

PATRIMONIO, MUSEUS E TURISMO INDUSTRIAL:

UMA OPORTUNIDADE PARA 0 SECULO XXI

Crédito fotografico: Estudio Novais / Fundacao Calouste Gulbenkian



FICHA TECNICA | COPYRIGHT PAGE
EDITORES | EDITORS

Eduarda Vieira - Centro de Investigacdo em Ciéncia e Tecnologia das Artes [CITAR] / Escola das Artes / Universi-
dade Catolica Portuguesa | Research Center for Science and Technology of the Arts / School of Arts / Portuguese
Catholic University

José Manuel Lopes Cordeiro - Associacao Portuguesa para o Patrimonio Industrial (APPI) | Portuguese Associ-
ation for the Industrial Heritage / The International Committee For the Conservation of the Industrial Heritage
(TICCIH - Portugal)

COMISSAO CIENTIFICA | SCIENTIFIC COMMITTEE

Eduarda Vieira (APPI / TICCIH-Portugal e UCP / EA - CITAR-UCP]

Elisa Calado Pinheiro (Universidade da Beira Interior)

Francisco da Silva Costa (Universidade do Minho]

Goncalo Vasconcelos e Sousa (UCP / EA - CITAR-UCP)

José Manuel Brandao [APPI / TICCIH-Portugal e CEHFC da Universidade de Evora)

José Manuel Lopes Cordeiro [APPI / TICCIH-Portugal e Universidade do Minho]

José Maria Amado Mendes (Universidade de Coimbra e Universidade Autdonoma de Lisboa)
Laura Castro (UCP / EA - CITAR-UCP)

Leonor Medeiros (APPI / TICCIH-Portugal e Michigan Technological University)

Maciel Morais Santos [APPI / TICCIH-Portugal e Faculdade de Letras da Universidade do Porto)
Manuel Ferreira Rodrigues (Universidade de Aveiro)

Maria Eugénia Santos (Instituto Politécnico de Setubal - Escola Superior de Tecnologia do Barreiro)
Paulo Oliveira Ramos (Universidade Aberta, Lisboa)

Rui Aballe Vieira (APPI / TICCIH-Portugal e IHC da FCSH / Universidade Nova de Lisboa)

Rui Maneira Cunha (APPI / TICCIH-Portugal e IHC da FCSH / Universidade Nova de Lisboa])

SECRETARIA DE EDICAO | ASSISTANT EDITOR
Angela Monteiro

DESIGN EDITORIAL | EDITORIAL LAYOUT
Angela Monteiro (Website)

IMAGEM DA CAPA | COVER LAYOUT

Fornos Babcock&Wilcox | Babcock&Wilcox industrial Oven

Credito Fotografico: Estudio Novais / Fundacéao Calouste Gulbenkian

DATA | YEAR: 2017

ISBN: 978-989-20-7252-4

EDICAO, PROPRIEDADE E REDACCAOQ | PUBLISHER AND EDITORIAL OFFICE

Centro de Investigacdo em Ciéncia e Tecnologia das Artes [CITAR] / Escola das Artes / Universidade Catolica Por-
tuguesa | Research Center for Science and Technology of the Arts / School of Arts / Portuguese Catholic Universi-
ty. Associacéo Portuguesa para o Patrimanio Industrial (APPI) | Portuguese Association for the Industrial Heritage.
Os conteddos e opinibes publicadas nestas actas sdo da exclusiva responsabilidade dos seus autores e néo re-

flectem a opinido dos editores e da Comisséao Cientifica. | Authors are solely responsible for all views and opinions con-
tained in these proceedings, which do not necessarily represent those of the Editors and of the Scientific Committee.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|


http://cargocollective.com/angelamonteiro

CATOLICA
PORTO

&)
O

Tan pprms

LS CLE

FCT Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia
MINISTERIO DA CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO SUPERIOR

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



Il Congresso Internacional sobre Patrimaénio Industrial
Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o século XXI

Painéis Tematicos

PAINEL 1 Estudo, Salvaguarda e Divulgacao do Patriménio Industrial

PAINEL 2 Conservacéo e Reutilizacdo do Patrimanio Industrial

PAINEL 4 Museologia Industrial e Conservacao de Acervos Técnicos e Industriais

Visitas 1 & 2

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



INDICE | INDEX

PROGRAMA | PROGRAM

PAINEL 1] ESTUDO, SALVAGUARDA E DIVULGACAOQ DO PATRIMONIO INDUSTRIAL
A EXPRESSAQ ‘ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL": UM TEMA PARA UMA VIAGEM NO ESPACO E NO TEMPO

INTERVENTION PROPOSAL FOR TRAM 177 FROM OPORTO'S (PORTUGAL) TRAMWAY
MUSEUM COLLECTION. CONSERVATION AS AN ALTERNATIVE TO RESTITUTION OR RECONSTRUCTION

A ILUSTRACAO CIENTIFICA COMO FORMA DE DIVULGACAQ DE PATRIMONIO INDUSTRIAL
- DO MONTADO AQ PRODUTO TRANSFORMADO, UMA HISTORIA VISUAL

ESTRUTURAS METALICAS DO PATRIMONIO EDIFICADO NO INICIO DO PERIODO DE
INDUSTRIALIZACAQO EM MINAS GERAIS (BRASIL)

LA PERDIDA SIGILOSA DEL PATRIMONIO INDUSTRIAL FABRIL DE A CORUNA [GALICIA - ESPANA)
INTERFERENCIAS PATRIMONIAIS NO VALE DO AVE: ([PORTUGAL) ENTRE O RURAL E O INDUSTRIAL
0S MOSTRUARIOS DA FABRICA DE CERAMICA DAS DEVESAS (V.N.GAIA - PORTUGAL)

A DIMENSAQ SIMBOLICA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL:
0 CASO DAS ESTACOES FERROVIARIAS BRASILEIRAS

ESTUDO E IDENTIFICACAQ DE CATEGORIAS ARRUITETONICAS:
AS FABRICAS DA CIDADE DE PELOTAS - RS (BRASIL) (1911-1922)

DEFINICAQ DE CRITERIOS DE SALVAGUARDA E VALORIZACAQ DA FABRICA DE CERAMICA DAS
DEVESAS (V.N.GAIA - PORTUGAL)

11

18

19

29

40

47

63

71

84

92

102

112

A CASA DA MOEDA DO PORTO ENTRE OS SECULOS XIV E XVIIl. TECNICAS E ORGANIZACAO LABORAL PRE E

PROTOINDUSTRIAIS NO CONTEXTO DA PRODUCAO MONETARIA PORTUENSE (PORTUGAL)

AS ANTIGAS FABRICAS TEXTEIS SOTEROPOLITANAS - SALVADOR - BAHIA (BRASIL)
UM PATRIMONIO INDUSTRIAL “INVISIVEL”

UM DOCUMENTARIO INDUSTRIAL DO GRUPQ CUF COMO RETRATO SOCIAL E ECONOMICO DE
UMA EMPRESA E DE UMA REGIAQ

DOS MOINHOS DO HUIMA A FABRICA DE FIACAO DE CRESTUMA: (PORTUGAL)
UM CONTRIBUTO PARA A HISTORIA DE UMA IMPORTANTE UNIDADE INDUSTRIAL [SECULQOS XVI-XIX)

CRESTUMA, TURISMO E INDUSTRIA. UMA INTRODUCAQ.

A “FABRICA VELHA” DE CLEMENTE MENERES, NO QUADRACAL, ROMEU (PORTUGAL:
UMA CAPSULA NO TEMPO

FABRICA ACH. BRITO [PORTUGAL);
UM EXEMPLO DE SUCESSO NA SALVAGUARDA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

A TRANSFORMACAO DO PATRIMONIO MOLINOLOGICO DO BAIXO SABOR [PORTUGAL)
COM A INDUSTRIALIZACAO DO SEC. XX

124

136

146

152

163

170

180

194

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



EL CONJUNTO INDUSTRIAL DE FORJAS DE BUELNA EN LOS CORRALES [CANTABRIA- ESPANA).
ACERCAMIENTO A SU EVOLUCION CONSTRUCTIVA, SU ARQUITECTURA Y SU VALOR PATRIMONIAL 202

A PRODUCAO DE PARGUET NA FABRICA ROBINSON, EM PORTALEGRE (PORTUGAL).
DA CORTICA AOC PRODUTO ACABADOC. 210

MANUFATURAS DE FUMO E PATRIMONIO INDUSTRIAL: O CASQO DO RECONCAVO BAIANO [BRASIL) 219

A PRIMEIRA GERACAQ DE CENTRAIS HIDROELECTRICAS AQ SERVICO DA INDUSTRIA NA

BACIA DO AVE (PORTUGAL): UM PATRIMONIO A CONHECER E A VALORIZAR. 228
PAINEL 2 | CONSERVACAO E REUTILIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL 236
AS RUINAS INDUSTRIAIS NO LIMBO ENTRE A VIDA E A MORTE 237

PRODUTOS ESTRELA. UMA EXPERIENCIA.
PATRIMONIO DA ARGUITECTURA INDUSTRIAL. PORTO (PORTUGAL). 248

NUCLEO ARQUITETONICO HISTORICO DE MANGUINHOS (R. J. - BRASIL):
PROPOSTA DE REQUALIFICACAQO PARA UM PATRIMONIO CULTURAL DA SAUDE 254

CONSIDERACOES SOBRE A REUTILIZACAQ DO PATRIMONIO INDUSTRIAL:
0 CASO DE ALMADA (PORTUGAL) 265

CASA DOS MUSEUS:
RECICLAGEM E REQUALIFICACAQ DE UM ESPACO INDUSTRIAL [PELOTAS - RS. - BRASIL) 271

RECONVERSAQ DO ESPACO E EDIFICIOS DA FABRICA ROBINSON,
PORTALEGRE - PORTUGAL 280

DE LA CIUDAD INDUSTRIAL A LA CIUDAD SERVICIOS: LA REHABILITACION DE LAS FABRICAS DE
TABACOS EN ESPANA A TRAVES DEL USO CULTURAL 289

LA REHABILITACION DE LA CENTRAL TERMOELECTRICA MSP COMO MUSEO NACIONAL DE ENERGIA
(ENE MUSEQ) - ESPANA 298

“ESTRUTURAS INDUSTRIAIS CORRENTES EM DESUSO - REUTILIZACAO OU RUINA?” 307

MOAGEM A NABANTINA [TOMAR - PORTUGAL)
PATRIMONIO INDUSTRIAL A CONSERVAR E A MUSEALIZAR 317

(RE)VIVER A CORDOARIA [PORTUGAL) 329

HYDROELECTRIC HERITAGE BETVWEEN CONSERVATION AND LANDSCAPE ASSESSMENT.

THE «AZIENDA ELETTRICA MUNICIPALE DI MILANO» CASE STUDY 335
EXPECTANT ARCHITECTURE:
THE GRAIN SILOS OF CALDAS DA RAINHA [PORTUGAL] 344

THE INDUSTRIAL HERITAGE OF PUGLIA [ITALY).
A CULTURAL ITINERARY FOR EXCELLENCE TOURISM INDUSTRY 354

USO, GESTION, DIVULGACION Y SALVAGUARDA DEL PATRIMONIO LITOGRAFICO ASTURIANO
DESDE EL CENTRO DE ESTAMPACION ARTISTICO LITOGRAFIA VINA EN GIJON (ESPANA) (2000 -2014) 361

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



PAINEL 3 | ARTE E PATRIMONIO INDUSTRIAL

RUINAS AQ AVESSO: ANTIGAS FABRICAS COMO VARIANTES DA IMAGEM ARCADICA.
ROBERT SMITHSON, ANSELM KIEFER E A RETORICA DAS RUINAS

EDIFICIOS & VESTIGIOS: PROJECTO SOBRE ESPACOS POS-INDUSTRIAIS. DA EXPOSICAO NA
FABRICA ASA (PORTUGAL) AQ LIVRO COM INVESTIGACOES CIENTIFICAS E NOVAS METODOLOGIAS

AZULEJO DE FACHADA, DA PRODUCAO A VALORIZACAQ NA ARQUITETURA

ESPACO ROBINSON - ESPACO DE CRIACAQ ARTISTICA
0 PROJECTO “CONVIVER NA ARTE: CAMPO DE ESTUDO DE FOTOGRAFIA, PORTALEGRE 2012”

PAINEL 4 | MUSEOLOGIA INDUSTRIAL E CONSERVACAO DE ACERVOS TECNICOS E INDUSTRIAIS
PATRIMONIO INDUSTRIAL: PROPOSTAS DE MUSEALIZACAO NO BRASIL

FABRICA DE POLVORA DE VALE DE MILHACOS (SEIXAL - PORTUGAL) SECULOS XIX-XXI:
IMPORTANCIA DA PROTECCAQ LEGAL DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E POTENCIALIDADES DA
MUSEALIZACAO DO CIRCUITO DA POLVORA NEGRA

PATRIMONIO E TERRITORIO:
0S MUSEUS FERRQOVIARIOS DO ESTADQ DE SAQ PAULO, BRASIL

0 MEMORIAL DO FRIGORIFICO ANGLO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS (R.S. - BRASIL):
UM VESTIGIO DE TEMPQO PARA RESISTIR AQ ESQUECIMENTO

CALDAS DE VIZELA - BRAGA (PORTUGAL) - HISTORIA E MUSEALIZACAQ DE UM ESPACO TERMAL
PAINEL 6 | PAISAGENS CULTURAIS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

VILA OPERARIA DE PARANAPIACABA, PATRIMONIO E PAISAGEM CULTURAL
NA HISTORIA DA EXPANSAQ INDUSTRIAL DA CIDADE DE SAQ PAULO

INDUSTRIA, TECNICA E ARTE DA AZULEJARIA, FAIANCA E CERAMICA:
0 MOBILIARIO LUSO-BRASILEIRO DOS JARDINS NO PERIODO ECLETICO DO PAISAGISMO BRASILEIRO

REGENERACAQO DA PAISAGEM INDUSTRIAL, PARA A SALVAGUARDA DE UMA IDENTIDADE
PAISAGEM CULTURAL E AS MINAS DO PEJAQO (PORTUGAL)

PAISAGEM INDUSTRIAL E PATRIMONIO CULTURAL:
0 CASO DA SIDERURGICA COSIM EM MOGI DAS CRUZES (BRASIL)

A PAISAGEM CULTURAL DA PIRITE ALENTEJANA NO CONTEXTO TERRITORIAL PORTUGUES

INICIOS DA FIACAO DO RIO VIZELA E MODELOS PAISAGISTICOS DA INDUSTRIA
DO VALE DO AVE [PORTUGAL)

PAINEL 7 | PATRIMONIO FERROVIARIO

0S REMANESCENTES DA SPR EM SANTOS (BRASIL).
MEMORIA E DESCASO COM UM PATRIMONIO FERROVIARIO DO PAIS

0O CAMINHO DE FERRQ DA VIA ESTREITA EM PORTUGAL. A SUA IMPORTANCIA COMO

376

377

383

391

404

412

413

422

432

444

453

461

462

469

481

488

494

502

511

518

519

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



PATRIMONIO INDUSTRIAL 528

0O CAMINHO-DE-FERRO DO DOURO EM TERRITORIO ESPANHOL E A ACTUACAO DA ASSOCIACAQ

DE FRONTEIRA TOD@VIA 535
PAINEL 8 | PATRIMONIO GEOLOGICO E MINEIRO: ESTUDO, SALVAGUARDA E REUTILIZACAO 541
REVISITANDO A MINA DE CARVAQ DA BEZERRA (PORTO DE MOS, PORTUGAL) 542

SALVAGUARDA E VALORIZACAQ DO PATRIMONIO GEOLOGICO E MINEIRO DO LOUSAL
(GRANDOLA, PORTUGAL) 550

EDIFICIOS E INFRAESTRUTURAS MINEIRAS DA AREA CARRIS,/BORRAGEIRO - PATRIMONIO
MINEIRO DO PARQUE NACIONAL DA PENEDA-GERES (MONTALEGRE, NORTE DE PORTUGAL) 558

RECUPERACAO E MUSEALIZACAO DA CENTRAL DE COMPRESSORES DA MINA DE ALGARES

(ALJUSTREL - PORTUGAL]) 575
A PAISAGEM DO ANTICLINAL DE ESTREMOZ (PORTUGAL) COMO PATRIMONIO 581
PAINEL 9 | TURISMO INDUSTRIAL 589
A ROTA DO MARMORE DO ANTICLINAL DE ESTREMOZ (PORTUGAL): CONTRIBUTOS 5380

TRADITIONAL SALT ROUTE OF THE ATLANTIC, A JOINT EFFORT TO PROMOTE SUSTAINABLE
TOURISM IN TRADITIONAL SALT MAKING SITES IN THE ATLANTIC AREA 601

AS ROTAS DO VOLFRAMIO NA EURQPA:
0 AVIVAR DAS MEMORIAS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL MINEIRO 607

PATRIMONIO GEOLOGICO E MINEIRO E PROMOCAQ DE TURISMO INDUSTRIAL:
MINAS PORTUGUESAS DE VOLFRAMIO (MELGACO - PORTUGAL) 614

“AVENTURAS E DESVENTURAS DE UMA ROTA DO TURISMO INDUSTRIAL EM PORTUGAL:
ROTA DA CERAMICA! O QUE FAZER NO FUTURQ?” 627

PERCURSQO DE ARGUEOLOGIA INDUSTRIAL NOS CAMINHOS DO ROMANTICO (OPORTQO - PORTUGAL) 634

LAS PROPUESTAS DEL ESPACIO ROBINSON. APUNTES PARA INCENTIVAR

EL TURISMO INDUSTRIAL EN PORTALEGRE (PORTUGAL]) 640
PAINEL 10 | PROTECCAO LEGAL DO PATRIMONIO INDUSTRIAL 648
ENGENHO CENTRAL DE PIRACICABA. UM PATRIMONIO INDUSTRIAL DE SAQ PAULO (BRASIL) 649

DO OURQ BRANCO AQ OURQ NEGRO: AS POLITICAS PUBLICAS DE PRESERVACAQ DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL NA BAHIA (BRASIL) 658
PAINEL 11 | TEORIA E METODOLOGIA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E DA SUA ARQUEOLOGIA 667

A FABRICA DE CERAMICA DO SENHOR D’ ALEM (V. N. GAIA - PORTUGAL).
ANALISE FUNCIONAL E APRESENTACAQ DAS ESTRUTURAS PRESERVADAS 668

A FABRICA DE LOUCA DE SANTO ANTONIO DE VALE DE PIEDADE
REDESCOBERTA PELA ARQUEOLOGIA (V.N. GAIA - PORTUGAL] 682

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



FABRICA DE LOUCA DE MASSARELQS - (PORTQO).
BREVE OLHAR SOBRE AS PRODUCOES DE UMA UNIDADE INDUSTRIAL PIONEIRA EM PORTUGAL

PRATICOS FUNDIDORES E FORNOS:
A PRODUCAQ DE FERRO NO BRASIL ENTRE OS SECULQOS XVI E XVIIl

PARA UMA CARTOGRAFA DO TRABALHO A PARTIR DA LEITURA DA ARQUITETURA
DOS BAIRROS OPERARIOS. LUGARES DO PATRIMONIO INDUSTRIAL NO PORTO DE 1900 (PORTUGAL)

OBJETOS COM MEMORIA: FRANCISCO INACIO DA CUNHA GUIMARAES
E A FABRICA DO MOINHQO DO BURACO - GUIMARAES (PORTUGAL)

“FERRO VELHO” COM VIDA NOVA. DE CASA DAS CALDEIRAS DOS HOSPITAIS

DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA - PORTUGAL. A CAFETARIA E EQUIPAMENTO CULTURAL
(UMA INTERVENCAO DE ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL)

PAINEL 12 | INVENTARIOS E REGISTO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

0 PATRIMONIO DA SAQ PAULO RAILWAY (BRASIL): ESTUDO DAS ESTACOES DE SEGUNDA E TERCEIRA
CLASSES

INVENTARIOS PATRIMONIAIS NUM MUNDO DIGITAL:
NOVAS FERRAMENTAS E NOVAS RESPONSABILIDADES

INVENTARIO DE ESTACOES DA COMPANHIA PAULISTA DE ESTRADAS DE FERRQ:
0 CASQ DE BROTAS E JAU [BRASIL)

CAFE, FERROVIAS, IMIGRAGAO E INDUSTRIA: A ELETRIFICACAQ NO ESTADO DE SAO PAULO,
BRASIL (1900, 40)

PAINEL 13| ENSINO E FORMACAO EM PATRIMONIO INDUSTRIAL

EDUCAR PELO PATRIMONIO: 0S “TANQUES DE CURTUMES” DE GUIMARAES (PORTUGAL) E SUA
INTERPRETACAQO COM VISTA AO DESENVOLVIMENTO DE UMA CONSCIENCIA HISTORICA E
PATRIMONIAL NOS JOVENS

VIAGENS NA MINHA TERRA...CONTRIBUTOS PARA A VALORIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL
PAINEL 14 | POSTERS

THE BATTIFERRO POWER PLANT IN BOLOGNA: HERITAGE AT RISK

0 “ROTEIRO DAS MINAS E PONTOS DE INTERESSE MINEIRO E GEOLOGICO DE PORTUGAL”

UM CONTRIBUTO PARA O CONHECIMENTO E VALORIZACAO DO PATRIMONIO MINEIRO

E GEOLOGICO PORTUGUES

PERSPECTIVAS E REALIDADES NA PRESERVACAQ DO PATRIMONIO INDUSTRIAL:
0 CASO DO BAIRRO REBOUCAS, EM CURITIBA, SUL DO BRASIL

RESTAURACAO E REQUALIFICACAO DA ESTACAQ FERROVIARIA DE RIO DOCE (MINAS GERAIS - BRASIL)

A MUSEALIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL NO ESTADO DE SAO PAULO (BRASIL):
UMA ANALISE DO SETOR ELETRICO

AS VILAS FERROVIARIAS DA COMPANHIA PAULISTA - S. PAULO - BRASIL (1868-1961)

697

708

717

725

734

744

745

756

760

770

785

786

797

805

806

803

814

820

825

830

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



10

VISITAS 1 & 2

FOZ TUA E AQ PATRIMONIO FERROVIARIO ASSOCIADO A LINHA DO TUA. INCLUIU A PARTICIPACAQ NO
WORKSHOP “ARRUEOLOGIA INDUSTRIAL FERROVIARIA: A LINHA DE FOZ TUA A MIRANDELA”

WORKSHOP - “ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL FERROVIARIA: A LINHA DE FOZ TUA A MIRANDELA”.
FABRICA DE LAPIS VIARCO, INTEGRADA NOS CIRCUITOS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL DE S. JOAQ DA

MADEIRA, MUSEU DA CHAPELARIA, TANCARIA JOSAFER (ESMORIZ, PORTUGAL]) E
MUSEU DO PAPEL (PACOS DE BRANDAQ, PORTUGAL)
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VILA DO CONDE

RAQUEL SANTOS E JORGE RICARDO PINTO (Culture, Heritage and Identity in Porto, ISCET), CRESTUMA, UM DESTINO DE PATRIMONIO
INDUSTRIAL

ALBANO VISEU, EDUARDO BEIRA, E J. M. LOPES CORDEIRO (Foz Tua - Memory of the Tua Railways and Valley Interdisciplinary Project),
A “FABRICA VELHA” DA CLEMENTE MENERES & C2, EM QUADRACAL, ROMEU: UMA CAPSULA NO TEMPO
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MIGUEL ANGELO SILVA (Universidade Lusiada de Lisboa,/CITAD), AS RUINAS INDUSTRIAIS NO LIMBO ENTRE A VIDA E A MORTE

JOSE AFONSO (Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto), PRODUTOS ESTRELA - UMA EXPERIENCIA. PATRIMONIO DA
ARQUITECTURA INDUSTRIAL, PORTO

MARCOS JOSE DE ARAUJO PINHEIRO, ANA MARIA MARQUES BARBEDQ, E CARLA MARIA TEIXEIRA COELHO (Casa de Oswaldo Cruz/
Fiocruz, Brasil), NUCLEO ARQUITECTONICO HISTORICO DE MANGUINHOS: PROPOSTA DE REQUALIFICACAO PARA UM
PATRIMONIO CULTURAL DA SAUDE

ROSELANE GOMES BEZERRA (Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra), CONSIDERACOES SOBRE A REUTILIZACAO DO
PATRIMONIO INDUSTRIAL: O CASO DE ALMADA

CELINA BRITTO CORREA, FRANCISCA FERREIRA MICHELON, E RICARDO LUIS SAMPAIO PINTADO (Universidade Federal de Pelotas, Brasil),
CASA DOS MUSEUS: RECICLAGEM E REQUALIFICACAO DE ESPACO INDUSTRIAL

PAINEL 3 ARTE E PATRIMGONIO INDUSTRIAL

GEORGE REMBRANDT GUTLICH [Universidade de Taubaté, Brasil), RUINAS AO AVESSO: ANTIGAS FABRICAS COMO VARIANTES DA
IMAGEM ARCADICA

INES MOREIRA (Investigadora independente), EDIFICIOS & VESTIGIOS: PROJECTO SOBRE ESPACOS POS-INDUSTRIAIS. DA
EXPOSICAO NA FABRICA ASA AO LIVRO COM INVESTIGACOES CIENTIFICAS E NOVAS METODOLOGIAS

LUIS MARIZ E ISABEL FERREIRA [Universidade de Aveiro e Camara Municipal de Ovar), AZULEJO DE FACHADA, DA PRODUCAO A
APLICACAO NA ARQUITECTURA

CFLIA GONCALVES TAVARES E M2 DOLORES PALAZON BOTELLA (Fundacao Robinson, Portalegre e Universidad de Murcia, Espanhal),

ESPACO ROBINSON - ESPACO DE CRIACAO ARTISTICA: 0 PROJECTO “CONVIVER NA ARTE: CAMPO DE ESTUDO DE
FOTOGRAFIA, PORTALEGRE 2012”

EDUARDO SOUTO DE MOURA E GRACA CORREIA (FAUP), RECONVERSAO DO ESPACO E EDIFICIOS DA FABRICA ROBINSON 13

SILVANA RUBINO (UNICAMP, Brasil), PRESERVACAO, ARQUITECTURA MODERNA E PATRIMONIO INDUSTRIAL: DOIS MOMENTOS
DA CARREIRA DE LINA BO BARDI

CAROLINA CASTANEDA LOPEZ (INCUNA e TICCIH-Espafia), DE LA “CIUDAD INDUSTRIAL” A LA “CIUDAD SERVICIOS™:
LA REHABILITACION DE LAS FABRICAS DE TABACOS EN ESPANA A TRAVES DEL USO CULTURAL

ANTONI VILANOVA E JORGE SUAREZ (Estudio Vilanova+Moya, arquitectes, Espanhal),
LA REHABILITACION DE LA CENTRAL TERMICA DE LA MSP COMO MUSEQ NACIONAL DE LA ENERGIA EN PONFERRADA

EUGENIA SANTOS E MADALENA MATOS (Instituto Politécnico de Setubal e FAUL), ESTRUTURAS INDUSTRIAIS CORRENTES EM
DESUSO - REUTILIZACAO OU RUINA?

RITA MALACA [Camara Municipal de Tomar), MOAGEM A NABANTINA - PATRIMONIO INDUSTRIAL A CONSERVAR E A
MUSEALIZAR

LAURA FERRER (Instituto de Histéria Contemporanea - Universidade Nova de Lisboa), (REJVIVER A CORDOARIA

RONALDO ANDRE RODRIGUES DA SILVA (TICCIH-Brasil), PATRIMONIO INDUSTRIAL: PROPOSTAS DE
MUSEALIZACAO NO BRASIL

GRACA FILIPE (Instituto de Histéria Contemporanea - Universidade Nova de Lisboa), FABRICA DE POLVORA DE VALE DE MILHACOS
(SECULOS XIX-XXI): IMPORTANCIA DA PROTECCAO LEGAL DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E POTENCIALIDADES DA MUSEAL-
IZACAO DO CIRCUITO DA POLVORA NEGRA

MANOELA RUFINONI (Universidade Federal de Sao Paulo, Brasil), PATRIMONIO E TERRITORIO: 0S MUSEUS FERROVIARIOS DO ESTA-
DO DE SAO PAULO, BRASIL
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FRANCISCA MICHELON E CELINA CORREA (Faculdade de Arquitectura e Urbanismao da Universidade Federal de Pelotas, Brasil),
0 MEMORIAL DO FRIGORIFICO ANGLO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS: UM VESTIGIO DE TEMPO PARA RESISTIR
AO ESQUECIMENTO

MANUELA CUNHA (Santa Casa da Misericordia de Guimaraes), CALDAS DE VIZELA — HISTORIA E MUSEALIZACAO DE UM ESPACO
TERMAL

LIGIA MARQUES (Camara Municipal de Abrantes), ABORDAGEM A METALURGICA DUARTE FERREIRA: PROPOSTA DE
MUSEALIZACAO

SONIA COUTO (Investigadora independente), FABRICA ACH. BRITO: UM EXEMPLO DE SUCESSO NA 23 de Maio
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL (Sexta-feira)

ANDRE ROLO E SARA OLIVEIRA (Direccao Regional da Cultura Norte), A TRANSFORMACAO DO PATRIMONIO MOLINOLOGICO DO
BAIXO SABOR COM A INDUSTRIALIZACAO DO SEC. XX

JOSE MIGUEL REMOLINA (Universidad de Cantébria, Espanha), EL CONJUNTO INDUSTRIAL DE FORJAS DE BUELNA EN LOS
CORRALES (CANTABRIA). HISTORIA Y FUTURO

RUI PEDRO PIRES LOURENCO (Fundacao Rabinson, Portalegre), A PRODUCAO DE PARQUET NA FABRICA ROBINSON. DA CORTICA
AO PRODUTO ACABADO

LUCIANA GUERRA SANTOS MOTA (Faculdade de Arquitectura da Universidade Federal da Baia, Brasil), MANUFACTURAS DE FUMO E
PATRIMONIO INDUSTRIAL: 0 CASO DO RECONCAVO BAIANO (BAIA-BRASIL)

JOSE MANUEL LOPES CORDEIRO E FRANCISCO COSTA (Universidade do Minho), A PRIMEIRA GERACAO DE CENTRAIS
HIDROELECTRICAS AO SERVICO DA INDUSTRIA NA BACIA DO AVE: UM PATRIMONIO A CONHECER E A VALORIZAR

PAINEL 5 ARQUIVOS EMPRESARIAIS

EMA ELISABETE RODRIGUES CAMILLO (Centro de Meméaria - UNICAMP, Brasil), A MAC HARDY E A VOCACAO DE SEU SITIO
ARQUEOLOGICO: SEDIAR O ARQUIVO MUNICIPAL DA CIDADE DE CAMPINAS

(PARmPAINEL 6 PAISAGENS CULTURAIS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

FERNANDA D’AGOSTINI E TANIA MIOTO SILVA (Centro Universitario IAMFAAM e Universidade de Guarulhos, Brasil), VILA OPERARIA
DE PARANAPIACABA, PATRIMONIO E PAISAGEM CULTURAL NA HISTORIA DA EXPANSAO INDUSTRIAL DA CIDADE DE SAO
PAULO

CRISTIANE MAGALHAES (UNICAMP, Brasil), INDUSTRIA, TECNICA E ARTE DA AZULEJARIA, FAIANCA, CERAMICAS E FERRO
FUNDIDO NO TRANSITO ATLANTICO ENTRE A FRANCA, PORTUGAL E O BRASIL: 0 MOBILIARIO DOS JARDINS BRASILEIROS
ENTRE O FINAL DO SECULO XIX E AS PRIMEIRAS DECADAS DO XX

MARTA ROGUE (Universidade Lusiada), REGENERACAO DA PAISAGEM INDUSTRIAL, PARA A SALVAGUARDA DE UMA
IDENTIDADE

CRISTINA MENEGUELLO (UNICAMP, Brasil), NOVOS ESPACOS, NOVAS INVISIBILIDADES: SOBRE RECENTES PROCESSOS DE VAL-
ORIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL EM CIDADES BRASILEIRAS

DANIELA PEREIRA ALVES RIBEIRQ (Faculdade de Arquitectura do Porto), PAISAGEM CULTURAL E AS MINAS DO PEJAO. PAISAGENS
CULTURAIS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

BENEDITO RIBAS DE MELLO E GEORGE GUTLICH [Universidade de Taubaté e Universidade Braz Cubas, Brasil], PAISAGEM INDUSTRIAL E
PATRIMONIO CULTURAL: O CASO DA SIDERURGICA COSIM EM MOGI DAS CRUZES

MARTA DUARTE OLIVEIRA E JORGE TAVARES RIBEIRO (Faculdade de Arquitectura de Lisboa), A PAISAGEM CULTURAL DA PIRITE
ALENTEJANA NO CONTEXTO TERRITORIAL PORTUGUES

JOAO PAULO PROVIDENCIA E DIANA FERREIRA [Universidade de Coimbra), INICIOS DA FABRICA DE FIACAO E TECIDOS DO RIO
VIZELA E MODELO PAISAGISTICO DA INDUSTRIA DO VALE DO AVE

ANTONIO SOUKEF JUNIOR (FIAM/FAAAM - Centro Universitario, Brasil), 05 REMANESCENTES DA SAO PAULO RAILWAY EM
SANTOS. MEMORIA E DESCASO COM UM PATRIMONIO FERROVIARIO DO PAIS

ANTONIO PINTO PIRES [Associacao Portuguesa para o Patriménio Industrial), CAMINHO-DE-FERRO PORTUGUES: EM DEFESA DA VIA
ESTREITA
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JAVIER HERNANDEZ E CARLOS D’ABREU (Asociacién de Ciudadanos para la Defensa del Patrimonio de Salamanca e Ministério da Edu-
cacao e Ciéncia), ESTADO ACTUAL DEL FERROCARRIL DEL DUERO EN TERRITORIO ESPANOL Y LA ACTUACION DE LA ASOCIA-
CION DE FRONTERA TOD@VIA. ;ENCARRILATE Y ENGANCHATE! ;VEN CON NOSOTROS A LA VIi(D)A!

FRANCESCO CARLO TOSO (Politecnico di Milano, Itélia), HYDROELECTRIC HERITAGE BETWEEN CONSERVATION AND LANDSCAPE
ASSESSMENT. THE A.E.M CASE STUDY

VERONICA PIRES, JOAO PERNAO E DULCE LOUCAQ (FAUL), EXPECTANT ARCHITECTURE: THE GRAIN SILOS OF CALDAS DA RAINHA

ANTONIO MONTE (Consiglio Nazionale delle Ricerche (IBAM-CNR] / AIPA Italia), THE INDUSTRIAL HERITAGE OF PUGLIA (ITALY). A
CULTURAL ITINERARY FOR EXCELLENCE TOURISM INDUSTRY

PATRIMONIO GEOLOGICO E MINEIRO: ESTUDO, SALVAGUARDA E REUTILIZACAO

JOSE BRANDAQO (Centro de Estudos de Histéria e Filosofia da Ciéncia, Universidade de Evora/Rede HetSci), PARA MEMORIA DO
FUTURO: REVISITANDO AS MINAS DA BEZERRA (PORTO DE MOS)

MARGARIDA OLIVEIRA, JOAD MATOS, TANIA FERREIRA, SERGIO PRATAS, JORGE RELVAS, E ALVARO PINTO (Centro Ciéncia Viva do Lousal
e LNEG), SALVAGUARDA E VALORIZACAO DO PATRIMONIO GEOLGGICO E MINEIRO DO LOUSAL, GRANDOLA

LILIANA GONCALO, R. BARBOSA, R. ALVES, C. LEAL GOMES [Departamento de Ciéncias da Terra, Escola de Ciéncias, Universidade do Min-
ho), EDIFICACOES E ESCAVACOES MINEIRAS DA AREA CARRIS/BORRAGEIRO - PATRIMONIO MINEIRO DO PARQUE
NACIONAL DA PENEDA-GERES (MUNICIPIO DE MONTALEGRE)

ARTUR MARTINS (Camara Municipal de Aljustrel), RECUPERACAO E MUSEALIZACAO DA CENTRAL DE COMPRESSORES DA MINA
DE ALGARES, ALJUSTREL

PEDRO BAGANHA [Camara Municipal do Porto), 0 ANTICLINAL DE ESTREMOZ COMO PATRIMONIO

PAINEL 9 TURISMO INDUSTRIA|

ANA LUCIA PEREIRA CARNEIRQ (Biblioteca Municipal de Ponte de Lima), 0 PATRIMONIO MINEIRO DE PONTE DE LIMA: PROPOSTA
DE RECUPERACAO DE UMA IDENTIDADE
15
ARMANDO QUINTAS, CARLOS FILIPE E RICARDO HIPOLITO (CECHAP, Vila Vicosa), ROTA DO MARMORE DO ANTICLINAL DE
ESTREMOZ

KATIA HUESO E JESUS F. CARRASCO (Instituto del Patrimonio y los Paisajes de la Sal, Espanha), TRADITIONAL SALT ROUTE OF THE
ATLANTIC, A JOINT EFFORT TO PROMOTE SUSTAINABLE TOURISM IN TRADITIONAL SALT MAKING SITES IN THE ATLANTIC
AREA

LUIS FERREIRA, LIDIA AGUIAR, E ANDRE MONTEIRO (ISCET, Porto), AS ROTAS DO VOLFRAMIO NA EUROPA: O AVIVAR DAS
MEMORIAS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL MINEIRO

MARIA OTILIA LAGE E LIDIA AGUIAR (CITCEM-FLUP e ISCET, Porto), PATRIMONIO GEOLOGICO E MINEIRO E PROMOCAO DO
TURISMO INDUSTRIAL: MINAS PORTUGUESAS DE VOLFRAMIO

VERA FORTES E JOSE LUIZ A. SILVA [CENCAL, Caldas da Rainha), AVENTURAS E DESVENTURAS DE UMA ROTA DO TURISMO
INDUSTRIAL EM PORTUGAL: ROTA DA CERAMICA! QUE FAZER PARA O FUTURO?

Graca Nieto Guimaraes [GNG.APB - Arquitectura e Planeamento, Lda), PERCURSOS DE ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL NOS CAMINHOS
DO ROMANTICO

M2 DOLORES PALAZON BOTELLA E CELIA GONCALVES TAVARES (Universidad de Mrcia, Espanha, e Fundacao Robinson, Portalegre), LAS
PROPUESTAS DEL ESPACIO ROBINSON. APUNTES PARA INCENTIVAR EL TURISMO INDUSTRIAL EN PORTALEGRE (PORTU-
GAL)

PAINEL 10 PROTECCAO LEGAL DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

ALBERTO FERNANDO CANDIDO E AMANDA WALTER CAPORRINO (Secretaria da Cultura do Estado de Sdo Paulo e Universidade Presbiteri-
ana Mackenzie, Brasil), ENGENHO CENTRAL DE PIRACICABA: UM PATRIMONIO INDUSTRIAL DE SAO PAULO

NIVALDO VIEIRA DE ANDRADE JUNIOR [Universidade Federal da Baia, Brasil), DO “OURO BRANCO” AO “OURO NEGRO”: AS POLITI-
CAS PUBLICAS DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL NA BAIA
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TEORIA E METODOLOGIA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL E DA SUA ARGUEOLOGIA

MARIA TERESA MENDES DA SILVA [Arqueologia e Patriménio), A FABRICA DE CERAMICA DO SENHOR D’ALEM: ANALISE
FUNCIONAL E APRESENTACAO DAS ESTRUTURAS PRESERVADAS

LAURA SOUSA (Museu Municipal de Penafiel; CITCEM,/UP; GHAP-CQ), A FABRICA DE LOUCA DE SANTO ANTONIO DE VALE DE
PIEDADE REDESCOBERTA PELA ARGUEOLOGIA

LILIANA BARBOSA (Arqueologia e Patriménio), FABRICA DE LOUCA DE MASSARELOS, PORTO, BREVE OLHAR SOBRE AS
PRODUCOES DE UMA UNIDADE INDUSTRIAL PIONEIRA EM PORTUGAL

ANICLEIDE ZEQUINI (Museu Paulista - Universidade de Sao Paulo, Brasil), PRATICOS FUNDIDORES E FORNOS: A PRODUCAO DO
FERRO NO BRASIL ENTRE 0S SECULOS XVI E XVIII

ELISEU GONCALVES (Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto / CEAU), PARA UMIA CARTOGRAFIA DO TRABALHO A
PARTIR DA LEITURA DA ARQUITECTURA DOS BAIRROS OPERARIOS. LUGARES E ITINERARIOS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL
NO PORTO DE 1900

MARIANA JACOB TEIXEIRA (Investigadora independente), OBJECTOS COM MEMORIA: FRANCISCO INACIO DA CUNHA GUIMARAES
E A FABRICA DO MOINHO DO BURACO

SARA OLIVEIRA ALMEIDA, SONIA FILIPE E PAULO MORGADQO (Camara Municipal de Coimbra, Universidade de Coimbra e ADERAV), “FERRO
VELHO” COM VIDA NOVA. DE CASA DAS CALDEIRAS DOS HOSPITAIS DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA A CAFETARIA E EQUI-
PAMENTO CULTURAL (UMA INTERVENCAO DE ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL)

M.2 DEL MAR DIAZ GONZALEZ (Universidad de Oviedo, Espanha), USO, GESTION, DIVULGACION Y SALVAGUARDA DEL PATRIMONIO
LITOGRAFICO ASTURIANO DESDE EL CENTRO DE ESTAMPACION ARTISTICO LITOGRAFIA VINA EN GIJON (2000-2014)

INVENTARIOS E REGISTO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

GUSTAVO RODRIGUES SECCO E CECILIA RODRIGUES DOS SANTOS (FAU-Universidade Presbiteriana Mackenzie, Brasil), 0 PATRIMONIO
16 DA SAO0 PAULO RAILWAY: ESTUDO DAS ESTACOES DE SEGUNDA E TERCEIRA CLASSE

LEONOR MEDEIROS (Michigan Technological University/Associacao Portuguesa para o Patriménio Industrial), INVENTARIOS PATRIMO-
NIAIS NUM MUNDO DIGITAL: NOVAS FERRAMENTAS E NOVAS RESPONSABILIDADES

ANA LUCIA ARANTES (Universidade de Sao Paulo, Brasil), INVENTARIO DAS ESTACOES DA COMPANHIA PAULISTA DE ESTRADAS
DE FERRO: AS ESTACOES DE BROTAS E JAU

GILDO MAGALHAES (Investigador independente), CAFE, FERROVIAS, IMIGRACAO E A ELECTRIFICACAO NO ESTADO DE SAO PAULO
(1900-1940)

FERNANDO A. RICARDO SILVA (Faculdade de Letras da Universidade do Porto), 0S FORNOS DE CAL TRADICIONAIS EM PORTUGAL
CONTINENTAL: UM CONTRIBUTO PARA O SEU REGISTO, INVENTARIACAO E DIVULGACAO

PAINEL 13 ENSINO E FORMACAO EM PATRIMONIO INDUSTRIA

HELENA PINTO (CIEd, Universidade do Minho), EDUCAR PELO PATRIMONIO: 0S “TANQUES DE CURTUMES” DE GUIMARAES E SUA
INTERPRETACAO COM VISTA AO DESENVOLVIMENTO DE UMA CONSCIENCIA HISTORICA E PATRIMONIAL NOS JOVENS

PAULA BRANDAQO (Faculdade de Letras da Universidade do Porto), VIAGENS NA MINHA TERRA... CONTRIBUTOS PARA UMA VALO-
RIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

PAINEL 14 APRESENTACAO DE POSTERS

JACOPO IBELLO (Associazione Italiana per il Patrimonio Archeologico Industriale), THE BATTIFERRO POWER PLANT IN BOLOGNA:
HERITAGE AT RISK

SIMONA POLITINI {Archeologiaindustriale.net Founder & Project Manager, Italia), ARCHEOLOGIAINDUSTRIALE.NET: PROMOTING THE
INDUSTRIAL HERITAGE THROUGH DIGITAL TECHNOLOGY

PATRICIA FALE, JOAO PEDRO LIMA, J. BERNARDO DE LEMOS E CARLOS CAXARIA [Direccéo Geral de Energia e Geologia e Empresa de
Desenvolvimento Mineiro, SA), 0 “ROTEIRO DAS MINAS E PONTOS DE INTERESSE MINEIRO E GEOLOGICO DE PORTUGAL” - UM
CONTRIBUTO PARA O CONHECIMENTO E VALORIZACAO DO PATRIMONIO MINEIRO E GEOLOGICO
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IASKARA FLORENZANQO E GISSELE CHAPANSKI (Haus Studio e Faculdades Integradas Santa Cruz de Curitiba, FARESC, Brasil), PERSPECTI-
VAS E REALIDADES NA PRESERVACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL: O CASO DO BAIRRO REBOUCAS, EM CURITIBA, SUL DO
BRASIL

LIGIA PEREIRA PONCIO (Prefeitura Municipal de Rio Doce, Brasil), RESTAURACAO E REQUALIFICACAO DA ESTACAO FERROVIARIA DE
RIO DOCE

MIRIAN MIDORI PERES YAGUI, MARILIA XAVIER CURY, E GILDO MAGALHAES DOS SANTOS FILHO (Programa de Pés-graduacdo em Museo-
logia pela Universidade de Sao Paulo, Brasil), A MUSEALIZACAO DO PATRIMONIO INDUSTRIAL NO ESTADO DE SAO PAULO: UMA
ANALISE DO SECTOR ELECTRICO

LUCIANA MASSAMI INOUE (Faculdade de Arquitectura e Urbanismo - Universidade de Sao Paulo, Brasil), AS VILAS FERROVIARIAS DA
COMPANHIA PAULISTA (1868-1961)

CARLA DIAS (Museu do Carro Eléctrico, Porto), DA MEMORIA A CRIATIVIDADE - UM NOVO TRACADO PARA O CARRO ELECTRICO
DO PORTO

VITOR TEIXEIRA [Universidade de Sao José, Universidade Catdlica Portuguesa, Macau, Reptblica Popular da China), 0 PATRIMONIO
INDUSTRIAL DE MACAU (ANTES DE 1999). ESTUDO DA FABRICA DE “PANCHOES”

24 de Maio
(Sabado)

VISITAS DE ESTUDO

VISITA 1: FOZ TUA E AO PATRIMONIO FERROVIARIO ASSOCIADO A LINHA DO TUA. INCLUIU A PARTICIPACAQ NO WORKSHOP “ARGUEC-
LOGIA INDUSTRIAL FERROVIARIA: A LINHA DE FOZ TUA A MIRANDELA”,

VISITA 2: FABRICA DE LAPIS VIARCO, INTEGRADA NOS CIRCUITOS DO PATRIMONIO INDUSTRIAL DE S. JOAO DA MADEIRA, MUSEU DA
CHAPELARIA, TANOARIA JOSAFER (ESMORIZ) E MUSEU DO PAPEL [PACOS DE BRANDAQ)
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PAINEL 1
ESTUDO, SALVAGUARDA E DIVULGACAO DO

PATRIMONIO INDUSTRIAL
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A EXPRESSAQ ‘ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL': UM TEMA PARA UMA VIAGEM NO ESPACO E NO TEMPO
THE WORD ‘INDUSTRIAL ARCHAEOLOGY": A THEME FOR A JOURNEY THROUGH SPACE AND TIME

Paulo Oliveira Ramos
Universidade Aberta e IHA / FCSH / Universidade Nova de Lisboa

RESUMO

Este texto visa apresentar os resultados de uma investigacdo em curso centrada na utilizacdo durante o seculo
XIX da expresséo ‘arqueologia industrial’. Partindo de Sousa Viterbo que em 1896 usou a expresséo ‘arqueologia
industrial’, conseguimos, usando o metodo regressivo, recuar [por ora) mais de meio seculo na sua primeira uti-
lizacdo. Da vintena de exemplos até agora estudados, que datam de 1896 a 1842, uma larga maioria foi encon-
trada em publicacées francesas, mas ha também exemplos do Brasil, Bélgica, Italia, Reino Unido e Estados Unidos
da America.

Palavras-chave: Arqueologia Industrial, Século XIX, Sousa Viterbo.

ABSTRACT

This paper aims to present the results of an ongoing investigation focused on the use of the term ‘industrial arche-
ology’ during the nineteenth century. Starting with Sousa Viterbo who, in 1896, made use of the expression ‘indus-
trial archeology’, we managed to, through the regressive method, recede (for now) over half a century on its first
use. From around twenty or so examples studied until now, dating from 1836 to 1842, a large majority was found
in French publications, but there are also examples from Brazil, Belgium, Italy, United Kingdom and the United
States of America.

Keywords: Industrial Archaeology, 19™ Century, Sousa Viterbo.

INTRODUCAOQ 18

Escrevendo em 1963, i.e. hd pouco mais de cinquenta anos, Kenneth Hudson garantiu entdo que “O termo ‘Arque-
ologia Industrial’ tem pouco mais de dez anos de idade” e “foi quase certamente inventado na década de cinquenta
por Donald Dudley” (Hudson, 1963: 11). Para Kenneth Hudson “A sua primeira aparicdo impressa parece ter
ocorrido no outono de 1955 [em] The Amateur Historian” (Hudson, 1963: 11).

Passadas duas décadas, em 1982, Maurice Daumas, o pioneiro da arqueologia industrial em Franca, estampou
na Revue d’Archeologie Moderne et d’Archeologie Generale que “O nome ‘arqueologia industrial’, pelo menos

gue eu saiba, apareceu pela primeira vez num artigo francés de 1876; dois anos mais tarde, foi utilizado na Gra-
Bretanha” [Daumas, 1982: 35). Daumas, de seguida, indica esses dois pioneiros, fornecendo os nomes e identif-
icando as publicacdes. Trata-se, no primeiro caso, de Jules de Verneilh, de que falaremos mais a frente. Sobre o
segundo autor, Isaac Fletcher, que publicou “The Archaeology of the West Cumberland Coal Trade”, nas Transac-
tions of the Cumberland and Westmorland Antiquarian and Archaeological Society (1878), disse Neil Cossons no
seu BP Book of Industrial Archaeology que “ndo hd nenhuma evidéncia que tenha usado o termo ‘arqueoclogia’ no
contexto de vestigios industriais...” [Cossons, 1975: 23-24).

Denis Woronoff, professor emeérito da Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne, escrevendo em 1989 sobre a
“naissance d’'un terme” fala de um “erudit local” - que ndo nomeia nem localiza geograficamente - mas que diz ter
escrito em 1876 a seguinte frase:
“Entre os muitos ramaos da arqueologia, ha um que nos parece ter sido pouco estudado até agora, e sobre
o0 qual muito gostariamos de chamar a atencéo do Comite des arts. Trata-se da arqueologia industrial”
(Woronoff, 19889: 447).
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A partir dos anos 90 do século XX, o portugués Sousa Viterbo emergiu como o autor das expressoes ‘arqueologia
da industria’ e ‘arqueologia industrial’, ainda no século XIX. Publicando ja no primeiro ano do século XXI, Sophia
Labadi, do Institute of Archaeology da University College London, afirmou:

Acredita-se que a expressdo apareceu pela primeira vez em 1896, num artigo intitulado
“Archaeologia Industrial Portuguesa Os Moinhos”, de Da Sousa Viterbo no Jornal Portugués O Archeologo Portu-
gues “[Labadi, 2001: 77).

Por sua vez o Professor Patrick Martin, da Michigan Tech e actual presidente do Ticcih (International Committee
for the Conservation of the Industrial Heritage), em livro co-editado em 2012 pelo proprio Ticcih disse que o
“Escritor portugués, F M Sousa Viterbo, parece que realmente cunhou o termo em 1896” [Martin, 2012:

40),
EM BUSCA DE UMA DATA INAUGURAL

Se alguns arqueologos industriais parecem concordar que setembro de 18396 foi um ponto de viragem com o ar-
tigo de Viterbo, outros, desde ha anos, sempre afirmaram que a paternidade da expresséao pertencia a diferentes
autores oitocentistas mas, quase sempre, sem avancarem datas, nomes e publicacées.

Foi por causa desta indefinicdo que, ha ja tempos, resolvi “escavar” esta questao. E & desse trabalho que aqui vos
dou conta. Esclareco, desde logo, que n&o & um ensaio sobre o que € ou nao € a Arqueologia Industrial. Pretende
ser, unicamente, um exercicio em torno da histéria da expresséo arqueologia industrial e de quem a usou, quando
a usou e onde a usou.

Tomamos como ponto de partida o ano de 18396. Se logo depois desta data se encontra(ra)m ainda algumas “sur-
presas” - em 1897 outra vez Sousa Viterbo mas, agora, na Revista Lusitana de J. Leite de Vasconcelos divulgan-
do “dous documentos, que sdo interessantes ndo so pelo seu lado philologico, mas pelo que respeita & archeologia
industrial e & topographia eborense” (Viterbo, 1897: 53), mas também o Journal des Economistes, em 1898 e,
no ano seguinte, a Revue des Etudes Anciennes - a nossa pesquisa virou-se para o lado oposto: quem, antes de
Viterbo, tera utilizado a expressao. Recorremos, por isso, ao método regressivo.

Dos textos encontrados na nossa pesquisa fornecem-se sempre que possivel 0s seguintes elementos: data, nome
do autor, titulo do artigo/livro, lugar de edicao, editor, data de edicéo, pagina(s], além de algumas notas pontuais
sempre que se justifique. A traducéo do francés e do inglés foi da nossa responsabilidade. No caso do italiano con-
tamos com uma ajuda externa. Em cada texto a expresséao arqueologia industrial aparece em negrito.

TEXTOS
1896
Francisco Marques de SOUSA VITERBO
“Archeologia industrial portuguesa. Os moinhos”,
in 0 Archeologo Portugués, Il, no. 8-9, Lisboa, 1896, p. 193

E com profunda saudade que vejo desaparecer pouco a pouco 0s vestigios da nossa actividade, da nossa indu-
stria caseira. A machina vae triturando tudo no seu movimento vertiginoso, sem que mao piedosa se lembre de
apanhar esses restos, humildes mas gloriosos, depositando-os depois em sitio, onde possam ser cuidadosamente
estudados e onde a curiosidade |lhes preste o merecido culto. Existe a archeologia da arte, porque n&o ha de existir
a archeologia da industria?

1896
Alfred RENOUARD
“Les Musées commerciaux & 'Etranger et Réformes & apporter dans 'organisation des Musées commerciaux
francais”, in llle Congres International de I'Enseignement Technique, Commercial & Industriel. Compte Rendu des
Travaux. 18-21 Septembre 1885, Paris,
Guillaumin & Cie, Editeurs, 1898, p. 450

Mas apercebemo-nos rapidamente que era materialmente impossivel constituir uma coleccdo de amostras
praticas, facil de “actualizar” e que néo tivesse ao fim de alguns meses ser relegada para o campo da arqueologia

industrial.
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1892
Joseph Francois Marie BERTHELE
“Anciens Fondeurs de Cloches de Diverses Provinces” Communication de M. Jos. Berthelé, correspondant du
Comite a Montpellier”, in Bulletin Archeologique du Comite des Travaux Historiques et Scientifiques,
vol. 10, Paris, Ernest Leroux, Editeur, MDCCCXCII, p. 17

A histoéria dos sinos e dos fundidores de sinos relaciona-se tanto com a arqueologia industrial, cujo estudo se
desenvolve cada vez mais, e com a historia das artes em si, que tem merecido mais atencao.

1890
Meémoires de la Société des arts et des sciences de Carcassonne, tome V/IF™¢, Carcassonne, Gabelle, Bonnafous et
Cie, 1890, p. 348

O Sr. Berthelé dedica um capitulo muito interessante aos sinos e aos fundidores de sinos, cuja historia esta ligada
tanto a arqueologia industrial [como] a propria histéria das artes.
Esta producéao dificil, do ponto de vista harmanico, € mais do que uma inddstria comum; ela conta com verdadeiros
artistas.

1887
Fernand du Saussay de MELY
“La Cathédral d’Angers”, in Revue de I'art chrétien, 30°™ Année, 4e Série, Lille, Desclée, De Brouwer, & C*, Janvier
1887, p. 235.

Mas o erudito angevino [Louis de Farcy] [...] deu-nos uma publicacdo das mais substanciais. Ele chamou em seu
auxilio todos os recursos dos processos modernos: a gravura, a fotografia, a fototipia, a cromolitografia, que usa
para melhorar os objectos que quer reproduzir. Os seus Melanges sdo realmente as primeiras paginas de uma
grande obra de arqueologia industrial sobre a qual € bom chamar a atencéo [...]

1881
Augusto MELE (dir.)
Pompei. Rivista lllustrata di Archeologia Popolare e Industriale e
d’Arte, Anno I, Num. |, Napoles, 31 de Marco de 1881, p. 2

E € mesmo isso que nos propomos fazer, ao publicar com o titulo Arqueologia Industrial os desenhos mais cuida-
dos e precisos daquelas mil coisas, da obra-prima até aos mais pequenos objectos que nos mostram como a arte
antiga nunca tivesse desunido da utilidade a pureza da forma, das linhas, dos ornatos.

RIVISTA ILLUSTRATA

[l ARCHEOLOGIA POPOLARE E INDUSTRIALE
E O'ARTE

Fig. 1 - Pompei. Rivista lllustrata di Archeologia Popolare e Industriale e d’Arte, 1881.
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Na pagina 7 do mesmo nimero da revista, Ruggiero Bonghi escreveu um artigo intitulado “Archeologia Industri-
ale. L’arte in ogni cosa”. Esta nova publicacéo editada em Napoles seria divulgada ainda em 1881 em Inglaterra
pela revista The Builder, e nos Estados Unidos da Ameérica pela Forest and Stream, uma revista editada na cidade
de Nova lorque. Admitimos que estas possam ser as mais remotas referéncias impressas ao termo arqueologia
industrial nestes dois paises e na lingua inglesa.

ARCHEOLOGIA

IFRDLETRIALE

Fig. 2 (esquerda) - Pompei. Rivista lllustrata di Archeologia Popolare e Industriale e d’Arte, 1881.
Fig. 3 (direita) - The Builder, 1881.

1881

The Builder, vol. 41, August 6, London, 1881, p. 164.
Temos o prazer de aproveitar esta oportunidade para mencionar a recente publicacdo em Napoles de
uma revista mensal chamada Pompeii, cujo objetivo, embora amplamente sugerido pelo nome, pode diz-
er-se ser algo mais do que uma mera crénica dos progressos na escavacao de Pompeia. No programa
anexo ao primeiro nimero desta publicacao, o director, Sr. Aug Mele, estipulou como a intencao do
seu jornal tornar popular e industrialmente Util a ciéncia da arqueologia, que permanece hoje, de modo
demasiado exclusivo, um assunto de interesse para alguns poucos privilegiados. Retirando a gravidade
geralmente atribuida a este estudo, € inquestionavel que muito pode ser feito para difundir, pelas areas
produtivas, os ensinamentos que a arqueologia, se for considerada e elaborada no espirito certo, & capaz
de proporcionar. Este sera o objectivo mais particular desta nova publicacdo; para tornar praticas as
investigacoes arqueoldgicas sobre a arte dos classicos, e, entre as varias partes nas quais a publicacao
esta dividida, a “Arqueologia Industrial” devera assumir um papel amplo e importante.

1881
Forest and Stream, vol. 16, May 26, New York, 1881, p. 326

Uma revista ilustrada de arqueologia popular e industrial e de arte surgiu na nossa mesa pela primeira vez. [...]
Pompeii, se realizar aquilo a que se propde aquando da sua saida, tera prestado um servico ndo pequeno a civili-
zacao. *

* A traducéo para a lingua portuguesa faz perder o impacto do termo arqueologia industrial. Compare-se com o
seguinte excerto do original: *An illustrated review of popular and industrial archaeology and art appears on our
table for the first time”.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI




1880
Pierre Marie Anatole CHABOUILLET
“Discours de M. de Chabouillet, secrétaire de la section d’archéologie”, in Revue des Sociétés Savantes des
Departements, Septiéme Série, Tome |, Paris, Imprimerie Nationale, MDCCCLXXX, p. 366.

1879
Pierre Marie Anatole CHABOUILLET
“Rapport sur les Travaux des Membres des Sociétés Savantes des Départments (Séction d’Archéologie]”, in
Memoires de la Societe des Antiquaires du Centre, Bourges, 1879, vol. 8, p. X

Devemos ainda mencionar dois bons capitulos de arqueologia industrial: um Document pour servir a I'histoire

de la ceramique dans le Cher, por Ch[arles]. de Laugardiere, e uma Histoire des forges de Mareuil, devida ao Sr.
Cartier de Saint-René, suscitado pela memaoria das antigas forjas do Périgord e do Limousin do Sr. Bardo Jules de
Verneilh, publicada em 1876, sob os cuidados da seccéo de arqueologia na Revue des Sociétes savantes.

* O mesmo texto aparece nas duas publicacoes.

1879
Jules de VERNEILH
“Notice sur les anciennes forges du Périgord et du Limousin”, in Bulletin de la Société historique et archéologique
du Perigord,
Tome VI, Périgueux, 1879, p. 52.

Entre os muitos ramos da arqueologia, ha um que nos parece ter sido pouco estudado até agora, e sobre o

gual muito gostariamos de chamar a atencdo do Comité des arts. Trata-se da arqueologia industrial. Ainda nao

fizemos por ela, que nds saibamos, o que o Sr. Leopoldo Delisle fez tdo excelentemente pela agricultura, e nisso

ha uma lacuna que & importante colmatar, especialmente numa epoca em que a industria conheceu tédo grandes
desenvolvimentos. *

* Texto publicado anteriormente na Revue des Socigtés savantes, 6° serie, t. IV, 1876, mas sem os desenhos. 23
Jules de Verneilh € o autor citado por Maurice Daumas como o criador da expressao arqueologia industrial, tal

como referimos antes.

1879
H.-A. de Mazard
“Age du bronze en Gaule. A propos d’un ouvrage de M. E. Chantre”, in Révue archéologique ou Recueil de docu-
ments et de mémaires..., (Nouv. Ser., A 20, Vol. 37), Paris, Aux Bureaux de la Revue Archeologique, 1879, pp. 348
e 361.

Nao € [...] uma questao de arqueologia industrial que estamos a debater, [mas] a extensao que tomou a metalurg-
ia do bronze; opomo-nos a uma doutrina de escola que significa apenas a presenca de produtos desta metalurgia,
determinar toda uma civilizacao, palavra que aparece mais frequentemente na pena do Sr. Chantre do que na
nossa [p. 348].

[..]

Excluindo-se a ideia sistematica que domina na obra do Sr. Ernest Chantre, e considerando-a do ponto de vista da
arqueologia industrial, apraz-nos reconhecer que ela se recomenda enquanto o tratado mais completo até agora
publicado sobre o trabalho e a expansao do bronze na época céltica [p. 361].
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1879
Bulletin de I'Académie d’ Hippone, N® 12, Bone, Société
de Recherches Scientifiques et d’Acclimatation, 1879, p. XVIL.

Na sequéncia destas interessantes comunicacées, o Sr. Mondot leu o seu relatério sobre a Mémoire do Sr. Papier
relativa aos moluscos que forneciam a purpura aos antigos. O Sr. Mondot, embora lamentando que o vice-presi-
dente “n&o tenha dado ao seu trabalho a extens&o que poderia assumir esta questao tdo atraente de “arqueologia
industrial”, conclui pela sua inclusdo no Boletim.

1877
Louis Cartier de SAINT-RENE
“Archéologie Industrielle Histoire des Forges de Mareuil,
in Memoaires de la Societe des Antiquaires du Centre,
VIl Volume, Bourges, 1877, p. 283.

No volume IV da Revue des Sociétes savantes des departements publicado sob os auspicios do Ministério da In-
strucdo Publica, o bardo de Verneilh constatou recentemente que a arqueologia industrial havia sido pouco estuda-
da até agora, e para esse facto lamentavel chamou a atencao do Comité des Arts.

ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE

HISTOIRE DES FORGES DE MAREUIL

Par B CARYIER DE SAINT.-RENK

Apud Bituriges Cubi, ferei sunt
praclaré metalla,

(Staason.)

Dans le tome IV de la Revue des Sociélés savanles des
départements’ publiée sous les auspices du ministdre de
l'instruction publique, le baron de Verneilh constatait
récemment que l'archéologie industrielle avait été pen
étadiée jusqu'd ce jour, et il appelait sur ce fait regret-
table I'attention du Comité des Arts. Il citait notamment
'iodustrie des forges, et, préchant d’exemple, il tragait
un résumé intéressant de I'histoire des anciennes usines
4 fer du Périgord et du Limousin.

Pour I'antiquité et le nombre de ses forges, le Berry
n'a rien d envier @ d’avtres provinces, et I'industrie mé-

Fig. 4 - Mémoires de la Société des Antiquaires du Centre, 1877.

* Este artigo € eventualmente o primeiro onde a expressao arqueologia industrial aparece no proprio titulo. Apre-
senta varias ilustracoes.

1873
Francois BERCHEM
“Histoire du fer dans le pays de Namur. - Les bas-forneaux de Lustin, par...”, in Congres Internationale D’Anthropol-
ogie & d’Archéologie Prehistoriques, Bruxelles, C. Muquardt, 1873, p. 525

Os processos mais primitivos sdo ainda seguidos hoje em dia por povos semi-selvagens, enquanto 0s progressos
notaveis, em algumas industrias, foram obtidos nos periodos mais recuados da histéria pelas nacées de desfrutan-
do ja de uma certa civilizacao.

Cada pais tera entéo a sua propria arqueologia industrial, uma vez que diferentes épocas terdo uma relacao
diferente consoante os paises.
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1870
Luiz Henrique de Moraes GARCEZ
O Auxiliador da Industria Nacional, Periddico da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional, vol. XXXVIII, Rio de
Janeiro, 1870, pp. 186 e 195.

Sessao do Conselho Administrativo em 3 de Janeiro de 1870
[-]
O Sr. Dr. Garcez apresentou mais a seguinte proposta, que ficou sobre a mesa para ser discutida oportunamente:
“Proponho & Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional: 1.2 A creacéo de uma escola de adultos do sexo fem-
inino; e oportunamente: 2.2 A de um gabinete de arqueologia industrial, e numismatica especialmente, o qual
compora o muséo da industria nacional [p. 186].
[]
Tendo de entrar em discussao as duas propostas pelo Sr. Dr. Garcez apresentadas na sessao anterior, para
creacao de uma escola de adultos do sexo feminino, e de um gabinete de arqueologia industrial e numismatica,
propds o Sr. secretario [...] [que] fossem as referidas propostas submettidas ao exame de comissdes especiaes...
[p. 195].
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Fig. 5 - O Auxiliador da Industria Nacional, 1870.

1865
Charles BLANC
“L’Union Centrale des Beaux-Arts appliqués a I'industrie”,
in Gazette des Beaux-arts, tome 19, Paris, 1865, p. 196

Quanto a biblioteca propriamente dita, ela forma no presente um conjunto ja imponente de livros antigos e moder-
nos respeitantes as artes [...] e que sdo as melhores obras para os fabricantes, os artistas e os curiosos, porgue a
arqueologia industrial fez livros de exemplos, ensinamentos em acéo. *

* Motivado por um relatério assinado por Prosper Mérimée feito na sequéncia da Exposicao Universal de Londres
de 1862, o autor escreve sobre a “regeneracao das escolas de desenho em Franca e a renovacéao das belas-artes
na sua aplicacdo particular a industria” [p. 193] lembrando a “société” criada em Paris na sequéncia da exposicao

de Londres de 1862 intitulada “L'Union Centrale des Beaux-Arts appliqués a I'lndustrie” para “propagar os conhec-
imentos mais essenciais ao artista e ao operario” [p. 195] através da criacdo de “um museu [...] uma biblioteca de

arte antiga e moderna [e] exposicées” [p. 195].
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1865
Félicien de SAULCY
Voyage en Terre Sainte, tome second, Paris, Librairie
Académique, MDCCCLXYV, p. 286.

0O meu dia comecou bem, como se pode ver, pois logo na primeira hora tive a sorte de encontrar a solucdo para
um problema muito curioso de arqueologia industrial.

1864
Félicien de SAULCY
“Lettre sur la Pourpre Phénicienne a M. Alex Bertrand Directeur
de la Revue Archéologique”, in Revue archéologique,
Nouvelle série, Janvier a Juin, IX, 1864, p. 216.

Meu Caro Bertrand,

Existe uma questao de arqueologia industrial (desculpe-me a expressao) que desde ha muito preocupou profun-
damente os homens de grande merito e cuja solucao, por falta de conviccao, tem permanecido até agora numa
nebulosa lamentavel. Refiro-me especificamente a purpura fenicia.

1862
M. Michel Chevalier (dir.),
Expasition Universelle de Londres de 1862. Rapports des membres
de la section francaise du jury international sur 'ensemble de I'exposition, Tome Cinquieme, Paris, Imprimerie et
Librairie Centrales des Chemins de Fer de Napoleon
Chaix et Ce, 1862, p. 251

Na |dade Média, a tapecaria bordada tinha um enorme éxito; era feita sobre tela. Dessa época chegaram até nas
obras de uma natavel paciéncia, ndo como objetos de arte, mas enquanto monumentos de arqueologia industrial.

1861
Bulletins de la Societe des Antiquaires de Picardie. Tom. VI,
Paris, Librairie de J.-B Dumoulin, 1859-60-61 p. 224

Queremos falar sobre a organizacéo de uma espécie de museu industrial, onde seria depositado um exemplar
de cada novo fabrico. O sacrificio pedido a cada um seria insignificante e lucro para todos seria consideravel. A
Société des Antiquaires ndo hesitaria em consagrar ao que podemos chamar a arqueologia industrial, uma das
salas deste belo museu, cujas portas serdo em breve abertas a todos os tesouros arqueolagicos e artisticos da
provincia.

Repetimos, caros Senhores, a Société des Antiquaires nao s quis proporcionar um espetaculo atraente [ ...] como
pensou igualmente, a par da curiosidade, deveria colocar-se uma ideia mais pratica, mais séria. Isso ocorre porque
as exposicoes artisticas e arqueoldgicas t&m a sua razao de ser sobretudo nas cidades industriais. E entre as
populacdes votadas a industria que se deve difundir as nocoes sas da arte, despertar e desenvolver o sentimento
do belo. O que & que contribui para a superioridade da maioria dos nossos produtos franceses, sendo o gosto? E o
gue € o gosto, meus Senhores, sendo a aplicacéo da arte a industria!

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



1856
Barao Léon BRISSE
Album de I'Exposition Universelle dedie a S. A. . Le Prince Napoléon
par M. le Baron L. Brisse, Paris, Bureaux de
I'Abeille Impériale, 1856, p. 238.

Uma exposicéao distinta & a do Sr. Antoine Bettanzoni, de Bagnacavallo, perto de Ferrara. Os seus mosaicos de
grande porte para pavimentacao deveriam ser melhor conhecidos e mais universalmente adotados. Temos de
admitir que nas, ultramontanos do Norte, estamos ainda longe de chegar, através da educacéao, ao bom gosto que
os italianos mostram na decoracéo das suas casas. A arqueologia industrial do Sr. Bettanzoni pode, de facto, ser
muito apreciada no restauro de igrejas antigas.

1855
Charles de MONTLUISANT
Notice sur les produits de Etats Pontificaux & I'Exposition Universelle, Paris, Imprimerie Bailly, Divry et C¢, 1855, p.
45.

Hoje, quando a Exposicao Universal mostra que em toda a parte se ha preocupacdo em encontrar os tipos
adoptados por nossos pais, e que vemos a Europa dedicar-se aos estudos arqueolégicos, em breve chegaremos
a regeneracao completa e real da Idade Média. Ja, em todos os lados, os homens qualificados erguem catedrais,
outros ocupam-se em mobila-las. O Sr. Bettazoni, de Bagnacavallo, provincia de Ferrara, ampliando a falange dos
arqueodlogos industriais, escolheu por seu lado um papel mais modesto, sem duvida, mas de uma utilidade incon-
testavel; ele fabrica e pode agora oferecer a precos modicos 0s mosaicos necessarios ao restauro de monumen-
tos dos nossos antepassados.

* Este artigo € possivelmente o primeiro onde aparece a designacéo de arqueclogos industriais.
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Fig.6 (esquerda) - Notice sur les produits de Etats Pontificaux & I'Exposition Universelle, 1855.
Fig.7 (direita) - Annales Maritimes et Coloniales...., 1842.

1855
Adolphe Napoléon DIDRON
“L’Ecclésiologie a I'Exposition”, in Annales Archéologiques, tome 15,
Paris, Librairie Archéologique de Victor Didron, 1855, p. 394

A Inglaterra, ndo sabemos porqué, ndo respondeu as expectativas em arqueologia industrial que lhe foram
concedidas apos a exposicao de Londres. Tudo o que pudemos encontrar na sua [exposicao], foram os tapetes de
santuario em alcatifa [...]
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1842
Le Pelletier de Saint-Remy
“D’un impét sauvage. — Lettre a M. le rédacteur des Annales maritimes et coloniales”, in Annales Maritimes et
Coloniales...., Vol. 2, Part 2, Paris, Imprimerie Royale, MDCCCXLII, p. 1329

Essa €, pelo menos, no ponto da arqueologia industrial, a opinido de muitos escritores, incluindo o Sr. [D. L.] Rodet,
autor da entrada acucar no Dictionnaire du commerce [...] *

* D. L. Rodet, “Sucre”, in M. Guillaumin (dir.), Dictionnaire du Commerce et des Marchandises..., tome Il (G-Z), Paris,
Guillaumin et Cie, Editeurs, 1841, pp. 2099-2108.
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INTERVENTION PROPOSAL FOR TRAM 177 FROM OPORTO'S (PORTUGAL) TRAMWAY
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ABSTRACT

This paper aims to discuss the intervention proposal for the conservation of the Tram 177 from Oporto “s
Tramway Museum Caollection. We want to highlight a new approach that permits a different result from the one
usually obtained in the Museum “s practice, where reconstruction and restitution became more important than
conservation. Framed within minimal intervention guidelines, our proposal has as goals both the preservation of the
vehicle original layout as well as its technical and historical values.

Keywords: Industrial heritage, trams, conservation, minimal intervention, technical value, historical value.

INTRODUCTION

Most institutions with vehicle collections are obliged to deal with their preservation and restoration on a regular
basis. Often, the conservation of original elements is not considered as a priority (Fernandez, Rodriguez, 2010),
while strictly cosmetic and functional refurbishment are preferred. To worsen this reality even further, many of
such interventions are seldom documented.

This paper presents a different proposal and highlights an alternative beyond reconstruction and reuse. The main
idea is to stand up to the concept of minimal intervention, emphasizing conservation criteria in order to ensure the
vehicle’s integrity and safeguard its originality.

As case study, we chose tram no. 177 (Pacheco, 1995) from Oporto’s Tramway Museum collection [Dias, 1998],
because it still retains all its original elements and values. Furthermore, it is one of the few vehicles in the collection
devoid of any added parts since it was manufactured.

HISTORICAL CONTEXT

Public transportation has been essential in the development of towns in our age, with direct effects on all urbaniza-
tion-related issues and population distribution, to the point of influencing real estate prices and therefore contribute
to the modify its value in the real estate market.

In 1832 John Stephenson tried to create a network road between New York and Haarlem to be used by a steam
car. Unfortunately, the authorities did not welcome the novel ideal and Stephenson was forced to use horses for
traction. Nevertheless, Americans promoters decided to export these new vehicles to Europe, inaugurating their
exploitation in major towns, like Paris in 1853, Birkenhead in 1860, London in 1861 or Copenhagen in 1863.

The first railway in Oporto was laid in 1871 [Fernandes, 2000). The first tour was settled from the Rua Nova da
Alfandega to the Passeio Alegre, reaching later the Foz neighborhood and Matosinhos, in the immediate outskirts.
Once the line was completed, a concession for its exploration was awarded to Companhia Carril Americano do
Porto a Foz e Matosinhos. In 1873, another company - Companhia Carris de Ferro do Porto - emerged. From this
moment onwards, the relationship between both companies was marred by some differences.

Steam traction was introduced in Oporto in 1878, replacing animal traction, by the Companhia Carris de Ferro

do Porto. This technical innovation cheapened the lines’ maintenance costs by comparison to animal traction. The
company acquired locomotives in Germany and France; although their existence was not very long-lived due to
excessive emission of smoke they produced.

Siemens & Halske, a German company, was the first to offer a public service by electric tram in Berlin, in 1881.
This kind of transport rapidly spread to other countries like the United Kingdom, where the Volks line was founded
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in Brighton in 1883 and which still stands today.

In September 18395, the first electric line in Oporto, between Carmo and Massarelos known as Linha Restauracéo,
was inaugurated. Soon, new lines were laid and formed a complex network connecting the city. The tram became
the most important public transportation since the end of 1910s until well into the mid-century years. In its heyday,
back in the 1950s, the Companhia Carris de Ferro do Porto had a sizeable fleet, totaling 192 trams.

Trolleybuses started operating in Oporto in 1959 (Monterey, 1971), cornering trams to a secondary role, in part
due to a steady increase of automobile traffic and also because the amount of energy needed could hardly be sup-
plied by the Massarelos power station. In 1967, trams would be permanently replaced by trolleybuses since these
vehicles could carry more passengers in longer routes.

Fig.1-Tram 177.

THE TRAM 177

The tram no. 177 belongs to a set of eleven vehicles kept in storage at Oporto’s Tramway Museum. Its main inter-
est lies in the way original attributes were preserved, without any elements added throughout its career.

This specific vehicle was built by the Uficinas Gerais of the Companhia Carris de Ferro do Porto. Its manufacture
began in 1938 and only ended in 1945, according to the Oficinas Gerais da Estacdo da Boavista records, during
the existence of the Companhia Carris de Ferro do Porto. Its Art Deco lines are directly influenced by trams built in
the United States between 1925 and 1938. In 1988 the vehicle was withdrawn from service and carried to the
Museum storage.

Fig. 2 - Servicos de Transporte Colectivo do Porto company logo.

The bodywork is painted in the proprietary Servico de Transportes Colectivos do Porto color scheme, used be-
tween 1946 and 1974. During this period, the company belonged to the local municipality. The logo of the compa-
ny displays Oporto’s coat of arms combined with the old logo of Companhia Carris de Ferro do Porto. The STCP ac-
ronym is present in capital letters framed by the CCFP lettering, topped by a five towered mural crown. The vehicle
is owned by the company Sociedade de Transportes Colectivos do Porto S.A. and its incorporation to the museum
collection became effective on July 22, 2004, through transfer from the Sociedade de Transportes Colectivos do
Porto S.A. The vehicle had an original capacity of 23 seated passengers and 19 standing.
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RECONSTRUCTION/RESTITUTION VS. CONSERVATION

Usually the staff of Sociedade de Transportes Colectivos do Porto have worked in the reconstruction (adding new
elements or components cannibalized from other disabled trams) and maintenance of old trams with their reuse
in mind. Such work was crucial to prevent their loss and reuse and enabled their conservation, a practice in accor-
dance with the principles embodied in several international heritage conservation letters and heritage protection
documents. According to Nizhny Tajil Letter, section 5 paragraph IV: “The adaptation of an industrial site to a new
use to ensure its conservation is usually acceptable except in the case of sites of especial historical significance.
New uses should respect the significant material and maintain original patterns of circulation and activity, and
should be compatible as much as possible with the original or principal use. An area that interprets the former use
is recommended”.

Nevertheless, despite the attractive finish, the company technicians’ did not intend to refurbish vehicles back to
their fully original configuration; their main goal was to keep them in running condition, even at the expense of other
standards. The lack of a specific methodology and the absence of comprehensive documentation on the different
stages of these overhauls is what make them controversial and questionable. Adding up new parts alters original
historic, technical and symbolic values and contributes to the subtraction of its significance.

Therefore, the main maotivation behind this proposal is to safeguard each value still present, which all added com-
prise the authenticity of the tram’s structure, especially in the cases of vehicles that were not subjected to any
addition throughout its functional history (when this condition can be proved by documental sources). Accordingly,
consaolidations are of paramount importance in order to restore consistency to frail parts, as well gaps reintegra-
tion towards to facilitate the vehicle “s functional reading/understanding and to improve its aesthetic impact. Once
the treatment is completed and to ensure further preservation [Prytulac, 1998]), the tram should be integrated

in the museum’s collection and exhibited in a sub-area specially adapted for such purpose, where the public would
experience a less idyllic and more Ruskinian vision of the vehicle, more adequate to the renewed awareness for this
kind of recent heritage.

This is a twofold intervention approach: on one hand, we face the usual reconstruction method that prioritizes
functionality, sacrificing originality via the cannibalization of other vehicles whenever necessary; on the other hand, 31
a minimal conservation proposal, intended to safeguard inherent values above all, preserving at the same time

the integrity of other vehicles, but without any operating possibility (i. e., the vehicle is not supposed to be restored

back to running condition). We believe both solutions to be complementary, despite the different end results. Both

have the same goal: the vehicles’ maintenance. Nevertheless, it is crucial to list meticulously every new part fitted

at some point during reconstruction jobs, charting its exact spaot in the vehicle. Therefore, reconstructions must be
abandoned since they rely upon the removal of parts from other historical vehicles.

INTERVENTION PROPOSAL

Nowadays there is still a lack of studies dedicated to the preservation of industrial collections, especially those
which include large objects (Industrial Museums Scotland, 2014; CCl, 1993), in danger of being lost because they
are not protected by an inventory or through dedicated conservation and diffusion policies.

CONSERVATION CONDITION

Deterioration of materials is a natural process that results from aging and the action of deterioration agents that
cause physiochemical alterations in their structure, loss of functionality and often a relevant cosmetic outcome. Al-
terations are caused by variations in the supports and frequently the damages change the object’s original values.
The paint is in good condition, especially in the brown areas (over metal). However, the cream areas (over wood]
show gaps with some losses, both at paint and primer layers. An overall darkening layer is present on the vehicle’s
surface (fatty deposits and suspended particles) due to its extended life and to the aggressive environment (low pH,
high humidity and water leaks which favoured the appearance of mould and accelerated oxidation processes), in
which it is currently kept. Frequent moisture and temperature variations are probably the origin of several points
where the paint is peeling, hardening the film and decreasing its strength.
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Fig. 3 - Loss of tram side paint and primer layer. Fig. 4 - Detail of one contraller.

The side body panels and deck are in good condition while doors, windows and flags show more damage.

The wooden vehicles’ bumpers show specific paint and primer uprisings. Not surprisingly, chassis sub-assemblies
(axles, engine, compressor and brakes), except springs and some electrical parts (resistors, trolley, wiring, switch-
es and controllers), are the most damaged, with dirt, grease stains and severe corrosion of the surfaces by pitting.

In the two driver cabins, the controller units have lost most of its elements. Both cabins still keep the controllers,
but the command reverse key and the air brake handle are missing. Only one of the cabins still retains the hand
brake wheel, made from a copper-based alloy altered by salts [sulphates and/or copper acetates).

The controllers’ surfaces show superficial deposits of dust and grease. The mudguard reset lever, which was
operated when something fell on the rails, is conserved, as well as two small holes in the floor where the claxon and
sand switches were located. Both spaces also show on the control platform, the circuit breakers.

The wooden parts of the cabins show dirt, bio-deterioration and in some cases paint wear and detachment, espe-
cially on the roof. On the other hand, some windows have lost their original glasses, many of them fallen and frag-
mented on the floor. Due to rainwater leakage, a portion of the wooden floor becomes periodically wet. However,
the condition of the passengers’ area is good. The wooden floor is quite well preserved, despite being covered by
dust and trash bags. The engine cover is not attached.

Fig. 5 - Current condition of the tram’s interior. Fig. 6 - Obverse condition on the burlap seats.

The tram still has the sandboxes, whereas the burlap seats have signs of severe deterioration. Only a few are pre-
served, because many have been relocated to other vehicles during reconstruction procedures. The few remaining
seats are dusty, with water stains and alteration induced by photo degradation (UV light). As a result, fading causes
an aesthetic effect through colour loss and the stiffness of the material has increased. The seats’ corners are
roughened by use while springs are corroded.

Access between the driver and the passengers’ cabins was done through a sliding door that still works. The win-
dows’ frames are still in good condition, as well as the curtains, despite being dirty and stained with grease from
use.

Over the windows there are some alloy based copper elements. These parts were originally connected by a cord
so that passengers could request the driver to stop along the route. Such parts display a green-blue coloured salt
efflorescence, probably sulphates over an oxidation layer (red-black colour) and/ or acetates (blue green).

The surviving leather grab straps are incomplete and show wear from continued use and minor rust staining
around the screws which fasten them to the vehicle roof.
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PREVIOUS ANALYSIS

Fortunately, all information about the vehicle history [manufacture] is preserved in archival documents, whereby
analytical tests will only complete information already very wide-ranging.

However, it will be interesting to consider the possibility of monitoring the environmental pollution of the exhibition
space on an annual basis (Industrial Museums Scotland, 2014; La Fuente, 201 1). With this purpose in mind, dif-
ferent metal samples (iron, lead, copper...J with commercial purity and known composition would be taken in order
to relate corrosion and samples damage with recorded environmental values. It will thus be feasible to identify the
sequential appearance of different changes on the materials and their propagation speed. Minimal exposure time
would be two months, so that corrosion by-products can build up and therefore be detected. Corrosion is subse-
guently evaluated by gravimetric testing [qualitative), weighing the samples before and after exposure. The corro-
sion products may then be characterized by instrumental techniques such as X-Ray Fluorescence [multi-element
and qualitative analysis) and X-ray Diffraction (requires sampling and provides a qualitative and semi-quantitative
analysis of compounds]). This study and subsequent interpretation of results will be essential to outline a suitable
preventive conservation strategy (environmental control measures, maintenance) of the exhibition area intended
for the vehicle.

TREATMENTS OF METAL SUPPORTS

CLEANING

Cleaning is a critical treatment process that requires caution and experience (Prytulac, 2007] due to its irrevers-
ible nature.

Before the cleaning process is started, all items stacked inside and which belong to the vehicle (loose seats, wood-
en slats from the seats) will be removed and stored in a reserved area to prevent their loss.

Subsequently, dry mechanical cleaning by aspiration will be performed inside the vehicle to remove dirt (dust, earth,
and solid particles). The deposits which appear in the window frames, roof, doors or chairs will be removed with a
damp cloth or cotton swab soaked in a solution of demineralised water and ethanol 50%. If mould persists, a bio-
cide sodium hypochlorite (NaClQ), based at low concentration in demineralised water, can be used.

The blinds can be taken apart and cleaned with a solution of warm demineralised water and neutral detergent or
ammonia [NH3], in the case of the more difficult stains.

The burlap seats show rainwater staining on the obverse, probably as consequence of water filtered from the roof.
As they still have moisture, it will be necessary to enact progressive drying to remave humidity, which will alter cellu-
lose dimensions, weight and resistance. Besides, a wet mechanical cleaning with demineralised water and neutral
detergent is required on 5% of the spots.

Fig.7 - Detail of the stain on the seat.

The degreasing of metal components can be performed initially through the use of organic solvents followed by al-
kaline heat bleaches (at about 65° C). Surfactants or complexing agents can also be added at this stage. The goal
is to dissolve the fat and to achieve the flocculation® of mineral and metal particles as well.

" Deflocculant: conversion of a material that cannot flow [high-density doughy mass] into a fluid liquid which can flow
without adding other liquids.
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Corrosion products visible at the paint layer can be dissolved by the complexing action of EDTA tetra sodium salts

(Boucard et al, 1995]) [C10H12N208Na4] in demineralised water 3% in weight, since this formula provides good
results in ferrous alloys, copper or aluminium provided that the solution is applied for short periods only. The meth-
od is based on the application of buffers on metallic surfaces with an absorbent tissue paper, ending with a clean-

ing operation with demineralised water.

DESALINATION

Chlorides could be considered the main responsible for metal degradation morphologies. Desalination is an import-
ant process which always should be considered to reach the metal stabilization. The elimination or stabilization of
chlorine ions is an essential procedure to achieve this goal.

Alkaline solutions [Fernandez, 2003) are an effective treatment to remove chlorine ions from iron supports, while
the use of removing and sealing systems are common procedures in case of copper alloys.

INHIBITION
The metal corrosion process can be stopped or slowed with chemical inhibitors (Diaz; Garcia, 201 1) which react
with metal surfaces, offering some degree of protection.

To stabilize (Logan; Selwyn, 2007] the surfaces and the iron elements, tannic acid (C76H520486] can be used as
an anodic inhibitor; it helps passivation of anodes on iron surfaces, converting iron oxides (more stable) into iron
tannate, for the temporary protection of areas more susceptible to react with water vapour. It is used due to its
low toxicity and the uniform finish that improves the final appearance of the object. The product must be warmed in
order to be applied with compresses on previously brushed surfaces, to remove adhered oxide particles.

In the case of alloy copper-based elements, the suitable inhibitor is benzotriazole (Cano; La Fuente, 2013)
(CBHBN3] as it affords long term protection against other inhibitors such as 2-amino-1,3,4-thiadiazole 5-mercapto
(AMT]). The BTA may act as a cathodic inhibitor or as anodic, bonding with metal and corrosion products and estab-
lishing a physical-chemical protection barrier, although it has the drawback of causing a slight surface darkening.

In what regards all the alloy copper-based elements which can be disassembled (wheel brakes and passengers’
ringer supports), we purpose a vacuum application of the inhibitor to allow the product to penetrate deeper.

CONSOLIDATION

Consolidants are essential to restore cohesion in the most vulnerable substrates. The selection of an appropriate
product is determined by each case specific needs’ (substrate type, condition or environment where the object is
to be kept).

In order to consolidate metal parts, acrylic resins will be used in different concentrations since they provide the
desirable qualities of stability and transparency, despite their fast deterioration through ultraviolet radiation. After-
wards, successive layers - raising the concentration on each application - will be applied by impregnation to ensure
a better penetration and enhance the effectiveness of the process. The last layer should be diluted in a volatile
solvent so that upon its quick evaporation a protective film will be formed on the metal surface. Synthetic resins in
an aromatic hydrocarbon solution such as Xylene, will also be used in the case of the wooden parts.

Fig. 8 - A gap on the wooden support which must be consolidated.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



ADHESION OF WOOD AND METAL ELEMENTS

Broken wooden elements will be glued with HMG or polyvinyl acetates, because these are reversible products with
good adhesion, flexibility, light stability and non-yellowing properties.

If the need to glue metal parts arises, acrylic polymers such as Paraloid B48N [methyl methacrylate and butyl
acrylate copolymer) will be used, as they are easily soluble in organic solvents. The finish is flexible and stable on the
outside; however, it is necessary to consider the glass resin transition temperature in the presence of heat.

REINTEGRATION

When reintegration is undertaken on heritage of this sort, it aims to ease the reading and interpretation of the
artifact as a unit, for its proper display. Reintegration operations are restricted just to well-documented areas,
supported by pre-extant well-preserved areas, while added elements are also slightly recognizable on the whole.
On the other hand, reintegrations should be limited to a minimum in order to preserve the cohesion, strength and
readability of the object.

Fig. 9 - Final proposal for the passengers’ cabin.

Volumetric reintegration of lost elements will be conducted in one of the contrallers, specifically the one that still
retains the hand brake wheel. It will be based on the reproduction of missing elements (such as levers, switches,
etc) in polyester resin to ease the interpretation of the cabin area by visitors. The passengers’ space will not be
subjected to any reintegration, with only the preserved seats preserved kept in their original location.

Fig. 10 - Current condition of the driver cabin (one of two). Fig. 11 - Proposal of volumetric reintegration for the same controller
unit, with two handles, manometer and casing for an easier reading (in red). Fig. 12 - A controller in excellent, original condition.

On the outside, there are numerous scratches and chips on the paint coat and primer layers, on both metal and
wood sections of the tramway’s bodywork. Before chromatic reintegration is tackled, an acrylic resin will be inject-
ed into cracks (which appear along the gaps) to consolidate and preventing them from reopening. The following
step will consist upon using synthetic stucco in the organic substrate case or polyester putty on the metal support.
Finally, gaps will be painted over with acrylic paints matching original tonal values.
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Fig. 13 - Gaps detail outside the bodywork.

PREVENTIVE CONSERVATION

Before considering control measures for environmental conditions in the exhibition area intended for the tram,

a study about building issues such as thermal insulation or walls, doors and windows sealing, is mandatory. After
pondering these aspects (passive control], active control needs will be examined by equipment or filters that permit
the conditions to be stabilised at required levels.

POLLUTANTS

Contral strategies will comprise coordinated measures to reduce one kind or more of airborne pollutants, reducing
risks and/or the deterioration rate of objects exposed to such pollutants (Herraez; Rodriguez Lorite, 2009). This
strategy calls for the reduction of environmental factors, such as light and compounds involved in the reaction,
without necessarily being the main contaminants.

Since the Museum is located in an urban area plagued by heavy traffic, it would be advisable to resort to forced air
extraction and filtration systems that can filter air particles in the room where the vehicle is (as well as the rest of
the exhibits). Gas contaminants (SO2, NO2, O3 ...) are to be eliminated through the use of activated carbon filters
fitted to the extraction systems in the exhibits’ area. It would be interesting to consider the results of the tests per-
formed with metal samples, as they form first-rate indicators on the presence of air pollutants (Tétreault 2003),
reduced sulfur compounds (SH and COS) or volatile organic compounds (formic acid and acid in the environment).

RELATIVE HUMIDITY AND TEMPERATURE

The control of relative humidity levels must be made as accurately as possible and proprietarily regarding other
factors, because moisture is the single most important microclimate factor for heritage conservation, especially
in the case of metal surfaces. The power station and its equipment influence environmental conditions inside the
space, acting more or less as a permeable membrane between exterior and interior.

A preferred range for the majority of displayed or stored materials can be established. These parameters should
never exceed 55% RH and a temperature around 18°C, to a maximum of 3% daily oscillations. It is recommended
to ventilate the room by air conditioning systems or by the use of permanent or portable partial control systems
like dehumidifiers.

Aspects such as maintenance, ventilation or periodic cleanings are crucial to avoid moisture sources and dirt in
the display area.

The control of environmental conditions requires the use of thermo hygrographs, thermo hygrometers or data
loggers. These devices must always be located at the same metering place, protected against involuntary actions
by the public and in the same height as the vehicle for obtaining correct data.

LIGHT
Light control can be achieved over radiation composition, lighting levels and exposure time. Since photochemical
effects are cumulative, more lighting requires shorter exposure time and vice versa.
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In the case of natural lighting, control can be obtained through special glasses or filters. While IR radiation can be
controlled independently from the rest of band radiation, UV radiation is closely linked to the luminous flux so, even
when effective filters are used, if light levels are too high, the resulting UV radiation will also be high. In what per-
tains artificial lighting, control can be achieved by the joint use of suitable emission spectrum lamps and coherent
lighting planning, which would also help to enhance the enjoyment of the exhibit by the public.

To minimize this sort of damage, reference light levels (based on scientific studies (Sepulcre, 1999; Michalsky,
20186) over different nature substrates, including metals) for objects and collections’ exhibitions have been adapt-
ed accordingly. Artificial lighting LED is the recommended cold light because it offers the same light quality as
traditional sources without releasing radiation IR and/or UV with high yield and low power consumption. There
are certain objects less sensitive to light such as stone or metal (as long as they are not polychrome-coated or
with other decorations], which do not suffer photodegradation although thermal effects caused by IR radiation and
through UV radiation can affect them. In this case, the most vulnerable elements are organic objects like wood or
plant fibers.

CONCLUSIONS

Only few institutions (Canadian Museum of Rail Travel] and companies (Todd, 201 1] view the preservation of orig-
inal values in tramway collections as an essential goal in their intervention plans, as integral reconstructions are a
recurrent approach. Unfortunately, more often than not, such interventions are carried out with no conservator-re-
storers within the work teams, who can devise an appropriate practical methodology to deal with the vehicles’
particular restoration issues, thus endangering its integrity and specific features that distinguishes it as a unique
object, plunging into the realm of historical fakery.

Accordingly, it aims to be an alternative to the usual methodology followed in the museum, as it respects the vehi-
cle’s original values, avoiding adding up new elements. It also aspires to readdress the significance of the exhibit as
an essential element of Oporto’s recent history and culture. Conversely, this approach would also avoid the current
state of neglect stemming from the occasional reconstructions that had been carried out previously.

Furthermore, we want to encourage other professionals in the heritage field to act appropriately on industrial col-
lections in general, through the application of sound and objective conservation criteria to respect the significance
and integrity of the artifacts: exhaustive documentation, minimal intervention and reversibility.
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A ILUSTRACAO CIENTIFICA COMO FORMA DE DIVULGACAO DE PATRIMONIO INDUSTRIAL
- DO MONTADO AO PRODUTO TRANSFORMADO, UMA HISTORIA VISUAL

SCIENTIFIC ILLUSTRATION AS A MEAN OF DISCLOSING INDUSTRIAL HERITAGE. THE MUNDET FACTORY
- FROM THE COUNTRY SIDE TO THE PROCESSED PRODUCT, A VISUAL HISTORY

Mafalda Sofia Paiva
APAI - Associacao Portuguesa de Arqueologia Industrial

RESUMO

A Fabrica Corticeira Mundet, no Seixal, constitui um dos mais importantes marcos do patriménio industrial portu-
gués do século XX. O presente trabalho pretende apresentar numa linha narrativa coerente e que se desenvolve
em quatro grandes momentos ligados a producéo da cortica e ao processo transformador deste produto natural,
num produto manufaturado pronto a ser exportado, neste caso - a rolha. Recorrendo a ilustraces antropologi-
cas e biolégicas, combinadas com infografias, a autora apresenta uma narrativa que se inicia no montado com o
sobreiro, passa pelas ferramentas e técnicas de descorticamento, transporte da cortica e técnicas de manufatura
da rolha.

Palavras-Chave: Mundet; Patrimonio, Infografia, ilustracao cientifica, Museu.
ABSTRACT

The Mundet Cork Factory in Seixal is one of the most important landmarks of the Portuguese industrial heritage of
the twentieth century. This paper presents in a coherent narrative line, four major moments linked to the produc-
tion of cork and the transformation process of this natural product, a manufactured product ready to be exported.
Using anthropological and biological illustrations combine with infographics, the author presents a narrative that
begins with the oak in the meadow, passes through the tools and techniques for harvesting, transportation of the
cork and manufacturing techniques.

Keywords: Mundet, Heritage; Infographics; scientific lllustration; Museum.

ENGUADRAMENTO

A transmissao da informacé&o nos nossos dias € marcada pela rapidez e transversalidade de plataformas digitais
e classicas. Torna-se por isso importante recorrer a estratégias de comunicacdo que permitam responder a este
novo paradigma e, simultaneamente, transformem elementos técnicos complexos em informacao acessivel a
diferentes tipos de publico.

A infografia € uma dessas ferramentas, especialmente quando aliada a ilustracéo cientifica, uma linguagem visual
gue combina o conhecimento cientifico com a observacao, desenho e representacéo. Juntas, estas duas técnicas
permitem de uma forma factual solida, viajar pelo tempo com o objeto e recria-lo de forma total no seu ambiente
natural ou histarico. Desta combinacéao resulta um misto de arte e ciéncia que responde de uma forma global as
necessidades comunicacionais complexas e transversais de museus, trabalhos cientificos, publicacdes especializa-
das, paginas web, informacdo turistica, etc.

E esta combinacéo de técnicas que esta na base deste trabalho de representacéo grafica do fabrico da rolha de
cortica natural na Fabrica Corticeira da Mundet, uma unidade de transformacao corticeira instalada no Seixal no
inicio do século XX.

No caso especifico da fabrica corticeira Mundet a ilustracao cientifica pretendeu recriar elementos da estrutura
produtiva, como as maquinas e as técnicas utilizadas, e disponibilizar esta informac&o em contexto museoldgico. A
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narrativa deste trabalho segue uma linha temporal construida em torno de infografias, ilustracoes, fotografias de
época e informacao histérica oriunda do fundo documental da Mundet e da Fabrica de Palafruguell [Catalunha).

O layout dos painéis foi construido de uma forma muito descritiva de forma facilitar a compreenséo por parte dos
visitantes das diferentes actes descritas. A exposicéo € complementada com um caderno didatico que podera ser
levado para casa apos a visita.

Este trabalho serviu de base a construcéo de suportes de informacé&o de cariz didatico para o Ecomuseu Municipal
do Seixal [EMS). Foi desenvolvido em doze pequenos painéis enquadrados numa narrativa estruturada em quatro

grandes momentos: “No montado de Sobro”, “O transporte da matéria-prima até a fabrica”, “O processo de prepa-
racao da cortica e fabrico da rolha de cortica” e “A exportacdo do produto terminado”.

ESTRUTURA NARRATIVA DO TRABALHO

.MOMENTO - “NO MONTADO DE SOBRO”

No primeiro painel, com ilustractes realizadas a lapis de cor sobre poliéster, & representada a matéria-prima da
Mundet, a cortica, e a arvore de onde ela & retirada, o sobreiro, as suas caracteristicas, ciclo de vida e sua implan-

tacdo geografica. E a partir desta arvore extraordinaria, e do seu ambiente natural, que este projeto se desenvolve
através da representacao do ciclo da mesma e do processo produtivo da rolha.

Fig. 1 - O Sobreiro - Quercus suber.

MOMENTO - “PROCESSO DE DESCORTICAMENTO OU DESPELA”

O segundo e terceiros painéis foram realizados a grafite e representam o processo de descorticamento, ou despe-
la, do sobreiro. Este trabalho realiza-se de 9 em 9 anos, entre Maio e Agosto, por ser a altura do ano em que o
sobreiro proporciona a melhor cortica. O descorticamento, inicia-se com incisdes circulares e longitudinais no tron-

co com a ajuda de machados, seguidamente séo retiradas as pranchas, (pedacos de cortica de forma retangular).
Depois de retirada pelo tirador, a cortica € escolhida e empilhada de forma a enxugar e a ser transportada.
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Fig. 2 - Processo de Descorticamento - a despela.
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Fig. 3 - Trabalho no montado.
MOMENTO - “O TRANSPORTE DA CORTICA”
TRANSPORTES TERRESTRES

Os painéis que representam o terceiro momento do trabalho, “O Transporte da Cortica”, abordam as caracteristi-
cas dos veiculos terrestres, fluviais e maritimos, mais utilizados para transportar a cortica do montado para a
fébrica.

No inicio do séc. XX nos terrenos mais acidentados no montado, onde n&o podiam chegar outros meios de trans-
porte, utilizavam-se os animais de raca asinina [burros, mulas e machos) mais adequados para o transporte da
cortica. Em cima destes animais era colocado um utensilio, denominado de cangalha, e que se destinava, principal-
mente, ao transporte de mercadorias de grande volume, o caso dos fardos de cortica. Era colocada em cima da
albarda que por sua vez estava no dorso do animal. O ajuste era feito através de cordas.

Quando as condicdes do terreno permitiam, era utilizado o carro de baois, burros, machos ou mulas, completados
com uma almaocrevia. Estes carros eram, em regra, na regido sul do pais, constituidos por duas rodas raiadas e
eixo fixo. O chedeiro de leito, ou zona onde se colocava a mercadoria, era retangular e o cabecalho era em todo

o comprimento do carro. Eram veiculos extremamente resistentes, proprios para trabalhos pesados. Dependen-
do da carga podiam, ou néo, ter paineis laterais fechados. No transporte da cortica as carrocas nao tinham os
painéis laterais fechados.

Fig. 4 - O transporte tradicional da cortica - no montado.
TRANSPORTES FLUVIAIS

Até meados do séc. XX, a paisagem ribeirinha do estuario do Tejo foi marcada pela navegacéao a vela. Embar-
cacoes de trafego local que asseguravam a ligacdo o transporte de passageiros entre as duas margens do rio,
mas também de matérias-primas e produtos industriais, entre eles a cortica, ndo s6 em bruto com destino as
fébricas da margem sul como também, depois de tratada e transformada, para o porto de Lisboa para ser expor-
tada.
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Um dos principais proprietarios de embarcacdes Varino e Fragata era a Fabrica Corticeira Mundet que dispunha
de uma pequena frota propria. A escolha do tipo de embarcacéo a utilizar em determinado transporte dependia do
tipo de trabalho e da zona a navegar. Os Varinos por terem um fundo chato eram mais apropriados para navegar
em zonas menos profundas, as Fragatas eram embarcacdes mais rapidas que, devido ao seu maior calado, eram
preferencialmente usadas em portos mais estruturados e com uma maior profundidade.

O Varino era a principal embarcacao de carga do séc. XIX, e era considerada uma das mais belas embarcactes
de tréfego fluvial. A sua designacéo radica na palavra “ovarinos”, as embarcacdes de Ovar. Era um barco de linhas
elegantes, com uma dimensédo média de 20 metros de comprimento e 5 metros de boca. Robusto, com um fundo
chato que Ihe permitia navegar em aguas menos profundas, poupa de painel e proa bastante recurvada e elevada
em relacao a linha de agua. A poupa é encimada por um capelo (caneco) também recurvado, e constituido por
dois corpos, um no sentido da roda da proa e o outro, que se lhe sobrepde, no seguimento do verdugo, ou cinta su-
perior. O casco tinha um bordo livre de grandes dimensdes protegido por duas cintas e trés cabecos a poupa. Era
uma embarcacéao de boca aberta, sendo que dois tercos do seu comprimento eram ocupados pelo poco destinado
a carga. A ré e a vante existiam compartimentos fechados destinados & arrumacao e acomodacao. O casco era
geralmente pintado de cor preta, sobressaindo as caras de duas cores ou os motivos florais.

Nos Varinos da empresa Mundet & C Lda, ndo existiam ornamentacdes. As pinturas eram sobrias: casco preto
com as bordas acima dos verdugos ou cintas a verde delimitado por um filete igualmente preto.

No espaco entre a cAmara de proa e o pordo assenta uma calinga, onde “emecha” o mastro. Todo o porédo era for-
rado para resguardar o fundo e as cavernas. Originalmente apresentava um grande pano triangular [vela latina),
em mastro curto e inclinado para a poupa, e uma vela de estai. Nos modelos mais recentes da-se a substituicao
do pano triangular por uma grande vela de carangueja de arriar, mostrando-se uma vela de estai ou um estai e
uma borrajona.

O Varino destinava-se sobretudo ao transporte de carga, sendo das embarcacoes mais tipicas do rio Tejo. Com a
modernizacdo dos meios de transporte os varinos foram desaparecendo. Hoje apenas existem alguns exemplares
recuperados para passeios turisticos e de promocéo etnografica, por iniciativa de diversas camaras municipais da
margem sul do Tejo (Seixal, Moita, Barreiro, Moita e Vila Franca de Xira).

A Fragata € a embarcacao mais emblematica do estuario do Tejo. Com 20 a 25 metros de comprimento, era
utilizada no transporte de cargas variadas entre as duas margens do estuario do Tejo e na descarga de navios
fundeados. O seu casco era bastante robusto, bojudo, e com um fundo ligeiramente convexo que Ihe proporciona-
va maior estabilidade e espaco de carga. Tinha quilha, proa direita, e popa de painel. Tal como o Varino tinha trés
cabecos a popa e costado protegido por duas cintas. A capacidade média de carga desta embarcacéao era de 100
toneladas porem, existiam algumas fragatas com capacidade para 300 toneladas. O casco era geralmente de cor
preta, sendo o capelo orlado de branco e a falca pintada de verde-escuro. Distinguiam-se entre si pela cor que os
proprietarios pintavam o calcés. Os barcos pertencentes a Fabrica Mundet apresentavam o calcés pintado com a
bandeira americana.

O aparelho era composto por um mastro ligeiramente inclinado a ré onde envergava uma vela latina quadrangular

de carangueja e um estai. A tripulacao era de trés homens, e rebocava um pequeno bote a remos que servia para
puxar a fragata em periodos de calmaria.

Fig. 5 - Transportes tradicionais - transportes fluviais.
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MOMENTO - “0O PROCESSO DE TRANSFORMAGCAOQ DA CORTICA”

O quarto e Ultimo momento retratado nesta viagem grafica pela industria corticeira foca o processo de transfor-
macao da matéria-prima. Sdo abordados dois grandes momentos, nomeadamente:

PREPARACAO - onde é realizada a ligacao entre a producao florestal e a indistria e executadas as operacées de
selecdo, e preparacdao, da cortica amadia, como a cozedura, o tracamento, o recorte, a escolha e eventualmente o
enfardamento.

TRANSFORMACAO - onde, através de varias operacdes e técnicas industriais, a matéria-prima é transformada
em produtos acabados. No caso, a rolha era fabricada a partir de pranchas (cortica de reproducé&o cozida).

O FABRICO DA ROLHA
As rolhas de cortica natural eram obtidas, na fase inicial da Mundet, de forma manual a partir de quadros, para-
lelepipedos de cortica, que tinham ja o comprimento final da rolha.
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Fig. 6 - 1¢ fase na preparacao da cortica.
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Fig.7 - 22 fase da preparacao da cortica.

Estas rolhas denominavam-se de “imitacdo” e eram obtidas através de um corte circular, realizado com o auxilio
de uma faca apelidada de “burro”. O aumento da procura exigiu a incorporacéo de novos meios tecnologicos, a
criacado de novas oficinas e ao desaparecimento de alguns dos processos tradicionais.

12 MECANIZACAO - A GARLOPA

A primeira maquina instalada na Fabrica da Mundet (a garlopa) era movida a mé&o e reproduzia as formas arte-
sanais das rolhas. Esta maquina permitia um aumento do desempenho produtivo e levou a uma grande alteracéo
no fabrico da rolha e a uma “proletarizacao” do oficio [na profissdo de rolheiro] pois nédo exigia grande formacao
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nem esforco fisico. Isso levou a que este se transforma-se num oficio de mulher, o que provocou uma diminuicdo
significativa nos salarios.

Fose g rofteg - pocessc Tannl.  Frisss mooung - Goliopg

Fig. 8 - Fazer a rolha.
22 MECANIZACAO - A BROCA

A posterior introducéao de novas fontes de energia [nomeadamente a aplicacdo da energia elétrica) levou a uma
nova, e maior, fase de mecanizacéo do processo de fabrico da rolha através da utilizacdo da “broca”. Com esta
maquina passou-se a perfurar diretamente a tira da cortica (rabanada) o que elevou a producéo para cerca de
2000 rolhas por hora. Esta alteracéo tecnoldgica conduziu a uma diminuicdo do custo de méo-de-obra pois permi-
tiu eliminar os oficios de quadrador e de rolheiro.

435

Fig. 9 - As maquinas de brocar.

CONCLUSAO

Este projeto pretendeu criar respostas em termos comunicacionais a uma necessidade real do Ecomuseu Munic-
ipal do Seixal, o de encontrar novas formas de promover e preservar usos e costumes ha muito desaparecidos
no tempo mas que fazem parte integrante do patrimaonio cultural portugués. Nesse sentido o trabalho pretendeu
sempre apresentar uma visdo 3602 do modus operandi da Fabrica da Mundet quando esta era uma referéncia
em Portugal, assim como do seu patrimeénio arqueolégico/antropologico.

Foi com esse objetivo que ao longo do trabalho eu fui amadurecendo a minha visédo sobre a Fabrica da Mundet e
o conhecimento da grande variedade de técnicas necessarias para melhor a ilustrar. Esse processo evolutivo &
patente no desenrolar do projeto e acredito que podera ser replicado em outros equipamentos culturais.
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poranea da Universidade Nova de Lisboa.

Contacto: paiva.mafalda@gmail.com

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



46

REFERENCIAS

ABC do podador de sobreiros e do tirador de cortica. Fomento subericola. Edicao da Junta Nacional da Cortica. 42
Edicdo. 1965.

AFONSO, Fatima - Levantamento e inventario de patrimaonio edificado industrial: a oficina de fabrico de discos de
cortica da fabrica Mundet &C.4, Lda. Ecomuseu Municipal do Seixal [Texto policopiado]. Relatorio de estagio elab-
orado no ambito do curso de Mestrado em Museologia, na Universidade de Evora. [s.l:s.n.], 2003.

AFONSO, Fatima - As caldeiras dos mocos da Mundet [Seixal] e o cozimento da cortica: uma operacdo essencial
para a transformacéo industrial desta matéria-prima. Ecomuseu Informacéao. N® 39 [Abr./Mai./Jun.2006), p. 11-
14

CARRASCO, Carlos - Do mato & fabrica: as fontes da Mundet para a histdria da cortica. In CONFERENCIA INTER-
NACIONAL DE ARQUIVOS EMPRESARIAIS, 2, Seixal, 2000 - cortica, patrimonio industrial e museologia [Documen-
to eletronico]. Multimédia. Seixal: CAmara Municipal do Seixal, Ecomuseu Municipal, 2003. 1 CD-ROM.

CARRASCO, Estevao; PERES, Albano - Barcos do Tejo. Edicées Inapa. 19397

CURTINHAL, Elisabete. - Barcos, memdrias do tejo. Camara Municipal do Seixal. 2007.

FILIPE, Graca, AFONSO, Fatima (Coord.). Quem diz cortica, diz Mundet. Seixal: CAmara Municipal do Seixal / Ecomu-
seu Municipal, 2010.

GALHANQ, Fernando - Desenho etnografico de Fernando Galhano. | Portugal. Instituto Nacional de Investigacao
cientifica - Centro de estudos de Etnografia, Instituto de Investigacao Tropical e Museu de Etnografia. Lisboa
1985.

GIL, Luis Manuel da Costa Cabral e - Cortica: da arvore aos produtos finais. [S.1.]: PELCOR, 2004.

-HODGES, Elaine R.S. (ed) - The Guild Handbook of Scientific lllustration [2° ed].Hoboken, New Jersey: John Wiley &
Son Inc., 2003.

NATAVIDADE, J. Vieira. - Subericultura. 22 Edicdo. Imprensa Nacional - Casa da Moeda. Agosto 1990.

PEREIRA, Helena - Cork: biology, production and uses. 12 ed. Oxford: Elsevier, 2007.

SEIXAL. Ecomuseu Municipal - Do montado a fabrica de cortica. Seixal: Cdmara Municipal do Seixal, Ecomuseu
Municipal, 2001.

OUTRAS FONTES DOCUMENTAIS

- Acervo documental da empresa Mundet & C?, Lda. Cdmara Municipal do Seixal / Ecomuseu Municipal do Seixal
- Museu da Marinha - Projectos construtivos dos barcos, Varino e Fragata.

- Museu do Trajo de Sao Bras de Alportel - Coleccéo dedicada a exploracao da cortica e transportes tradicionais.
- Museu Nacional de Etnografia - Galerias da vida rural.

- Museu da Cortica de Silves.

- Museu del Suro de Palafrugell - Museu de la Ciéncia e de la técnica da Catalunha).

- Museo del Corcho de San Vicente de Alcantara, Espanha.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



ESTRUTURAS METALICAS DO PATRIMONIO EDIFICADO NO INICIO DO PERIODO DE
INDUSTRIALIZACAO EM MINAS GERAIS (BRASIL)
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RESUMO

O Patrimdnio Industrial abordado neste trabalho se refere a arquitetura para fins industriais, e se revela como reg-
istro das atividades econdmicas, possuindo caracteristicas construtivas significativas, possibilitadas pelos avancos
tecnoldgicos e pela disponibilidade dos novos materiais, entre eles o metal. Estabeleceu-se como recorte a regido
central do Estado de Minas Gerais, sendo aqui apresentada a antiga Companhia Siderdrgica Belgo Mineira em
Sabarg, as instalacdes da Mina de Morro Velho em Nova Lima e a Fabrica de Tecidos de Ouro Preto. O artigo tem
como objetivo analisar a tipologia construtiva dos bens edificados e demonstrar a importéncia da preservacao
destes exemplares.

Palavras chave: patrimonio industrial; estruturas metalicas; tipologias industriais.

ABSTRACT

The Industrial Heritage addressed in this work refers to the architecture for industrial purposes and reveals itself
as record of economic activities, having significant constructive characteristics, enabled by technological advanc-
es and by the availability of new materials, among them the metal. The central region of Minas Gerais state was
established as the sample, being presented here the former Belgo Mineira Iron and Steel Industry in Sabara, the
installations of the Saint John d’El Rey Mining Company in Nova Lima and the Textile Factory in Ouro Preto. The
article aims at analyzing the constructive typologies of the built heritage and demonstrating the importance of their
preservation.

Keywords: industrial heritage; metallic structures; industrial typologies.
APRESENTACAO

Este artigo foi desenvolvido a partir da dissertacao de mestrado intitulada "Estruturas Metalicas do inicio do perio-
do de industrializacdo em Minas Gerais: Decorréncias e Preservacdo" defendida pela autora em outubro de 2012.
A pesquisa baseia-se em anélises estatico-construtiva e histérico-documental, decorrentes de pesquisa bibliogra-
fica e levantamento de campo, como subsidio para cruzamento de dados das estruturas pesquisadas, de forma

a se obter um quadro comparativo entre os sistemas estruturais encontrados e suas relacées com modelos
analogos. Como resultado foi possivel identificar e caracterizar parte do patrimdnio industrial edificado, que tenha
utilizado o metal como sistema construtivo, modelos significativos da histéria da arquitetura industrial na regido
central do Estado de Minas Gerais.

INTRODUCAO

Grande parte das estruturas arquitetnicas instaladas durante o inicio do periodo de industrializacdo possuem
valores intrinsecos que envolvem questdes historicas, estéticas, construtivas, tecnoldgicas, sociais entre tantas
outras variaveis, sendo portanto consideradas Patrimonio Cultural. A importancia da preservacéo deste legado
e 0 reconhecimento enquanto Patrimdnio Industrial sdo relativamente recentes no Brasil e, dentro deste contex-
to, enquadra-se ndo apenas a arquitetura produzida com materiais industrializados, mas também a arquitetura
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para fins industriais, sendo este o foco do artigo, cujo proposito & apresentar e analisar modelos comparativos
destes sistemas construtivos e demonstrar a importancia da preservacédo destes exemplares, que se mostram de
grande potencial e repletos de significados.

Estes equipamentos industriais, além de se revelarem como registro das atividades econémicas, possuem car-
acteristicas construtivas significativas na historia da arquitetura, possibilitadas pelos avancos tecnologicos e pela
disponibilidade dos novos materiais da época, entre eles o metal. A preservacao dessas estruturas se justifica pela
importancia histarica e por se tratar de méetodos construtivos representativos da evolucdo construtiva do ferro,
em grande parte ndo mais executados. Trata-se de documentos “vivos”, de estruturas e modelos importados, que
marcaram as primeiras construcoes industrializadas a compor o cenario brasileiro. Kihl (1998]) destaca a racio-
nalidade da estrutura metaélica, traduzida pela clareza e elegancia, que se revela como um diagrama de forcas.

A autora também ressalta que a preservacao da funcéo portante destas edificacdes & fator prioritario, ja que a
forma arquitetdnica esta diretamente relacionada a estrutura.

Os estudos sobre patriménio industrial alcancaram, no mundo contemporéneo, uma relevancia e importéncia
histdrica e social inquestionavel. A analise dos vestigios materiais da Revolucdo Industrial - fabricas, manufaturas, habitacées
operarias, canais fluviais, pontes, diques, aquedutos, estradas e estaces ferrovidrias, viadutos, bem como toda a espécie de
maquinas e ferramentas - passou a fazer parte da constituicdo da meméria e da identidade das populacées urbanas (ME-

NEGUELLG; RUBING, 2004, p. 1).

A Histéria demonstra que evolucéo e desenvolvimento decorrentes da Revolucdo Industrial ndo aconteceram de
forma simultdnea em todas as regides do mundo. A industrializacdo no Brasil comeca a se desenvolver a partir do
final do século XIX e repercute no aumento do nimero de estabelecimentos industriais. As estruturas metalicas
gue, gradativamente, passam a ser empregadas nestas instalacoes sdo em geral importadas, em decorréncia

de uma siderurgia ainda pouco desenvolvida. Os exemplares aqui apresentados foram selecionados por amostra-
gem na regido central do Estado de Minas Gerais, datados do final do século XIX e inicio do XX: antiga Companhia
Siderurgica Belgo Mineira em Sabara, algumas instalacdes da Mina de Morro Velho em Nova Lima e a Fabrica de
Tecidos de Ouro Preto. Tratam-se de estabelecimentos que desenvolveram importantes atividades econdmicas,
como a mineracao, a siderurgia e a industria téxtil, envolvendo as diversas esferas que nortearam o desenvolvi-
mento industrial do pais, cada qual de grande representacao.

IMPORTANCIA HISTORICA DESTES ESTABELECIMENTOS INDUSTRIAIS

As instalac6es da Mina de Morro Velho na cidade de Nova Lima,/MG envolvem um legado que vai além da tra-
jetoria da empresa mineradora, pois se incorpora a historia da cidade, e suas atividades em muito contribuiram
para o desenvolvimento econdmico do Estado de Minas Gerais e do Brasil. Gunn et al (2005) apontam que, em se
tratando de mineracao industrial de ouro por companhias inglesas, talvez o exemplo mais importante em Minas
Gerais seja 0 da Mina de Morro Velho. Segundo o livro Morro Velho - Histaria, Fatos e Feitos (1996]), a Mina de
Morro Velho comecou a ser explorada em 1725, sendo adquirida em 1834 pela Saint John D" El Rey Mining Com-
pany, sendo possivel identificar dois periodos, cujo divisor temporal seria o grave acidente que ocorreu em 1886.
A descricao feita por Rodrigues (2012] indica que essa tragédia ndo apenas modificou o processo de extracéo do
minério, mas também toda implantacdo e morfologia da area industrial, sendo esta nova planta industrial, con-
struida no final do século XIX, objeto desta pesquisa. Atualmente toda a area é controlada pela AngloGold Ashanti,
empresa de mineracéo de ouro da Africa do Sul, que encerrou as atividades de beneficiamento de ouro no local
em 1998.

Em meio a 12 Guerra Mundial, com a crescente demanda por produtos de ferro, tem origem a Companhia Side-
rurgica Mineira, por iniciativa e empreendedorismo de engenheiros graduados na Escola de Minas de Ouro Preto.
Constituida em 1917 e instalada em Sabara,/MG, tornou-se Companhia Siderurgica Belgo Mineira em 1921,
apos receber investimentos de capital belga. No ramo da siderurgia pode ser considerada pioneira pois, entre tan-
tos outros feitos, foi a primeira a instalar uma Aciaria no Estado de Minas Gerais e, com a instalac&o do laminador
em 1925, se estabeleceu como a primeira Usina Integrada da Ameérica do Sul [MOYEN, 2007). Com o passar dos
anos e dentro de um novo cendrio industrial, os antigos galp6es considerados obsoletos para 0s novos processos
de producéo foram abandonados e algumas estruturas demolidas. A Fundicéao, a Oficina Mecéanica e a Modelagem
séo as Unicas estruturas que, apesar de inoperantes, ainda hoje resistem ao tempo e se mostram como testemu-
nhos das antigas instalac6es da Companhia Siderurgica Belgo Mineira. Atualmente este legado compée a gigante
ArcelorMittal Brasil, resultado da fusdo da Belgo, CST (Companhia Siderudrgica de Tubarao] e Vega do Sul em
2005.
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A Companhia Industrial de Ouro Preto, fundada em 1889 (0ZZ0RI, 1890]), pouco tempo antes da transferéncia
da capital para Belo Horizonte, ocorrida oficialmente em 1897 (SILVEIRA, 19286), foi de grande importancia para a
economia da cidade de Ouro Preto, que naguele momento passava por um quadro de abandono e poucas ativi-
dades de geracéao de renda. Além disso, durante anos, foi responséavel pelo abastecimento de energia e telefonia
deste municipio (INDICE, 2001). Em 1982, a Fabrica de Tecidos de Ouro Preto foi comprada e incorporada a
Companhia Industrial Itaunense (FUNDACAQ VALE, 2013). Drumond (201 1) descreve que a Fabrica de Tecidos
no Tombadouro® encerra suas atividades em 19397. A Companhia Industrial Itaunense teve faléncia decretada em
29 de dezembro de 1999 e a Unidade lll, em Ouro Preto, foi desapropriada em 2006 pela Prefeitura Municipal de
Ouro Preto (BOLETIM, 2007). As antigas instalacées da Companhia Industrial de Ouro Preto encontram-se atual-
mente em obras para instalacdo de um Centro Municipal de Eventos.

MODELOS COMPARATIVOS DOS SISTEMAS ESTRUTURAIS ENCONTRADQOS

As estruturas selecionadas para este trabalho proporcionaram o reconhecimento de quatro metais com carac-
teristicas diferentes: o ferro fundido, o ferro pudlado, o aco baixo carbono e o aco medio carbono. Em se tratando
dos avancos tecnoldgicos na area siderurgica, podemos dispor esses metais dentro de um escala evolutiva. O
ferro fundido® predominou durante o final do século XVIII e inicio do XIX [SILVA, 1988), quando entra no mercado
o ferro obtido por meio do processo de pudlagem. Kihl (1998) descreve que o processo de pudlagem? foi criado
por Henry Cort, em 1784, e consiste na purificacao, através da descarburizacao do ferro fundido, por uma cor-
rente de ar em fornos de revérbero. Ainda segundo a autora, inicialmente o ferro pudlado seria martelado®, sendo
introduzida a laminacao® em maior escala a partir de meados de 1840. O ferro pudlado foi sendo gradativamente
substituido pelo aca®, a partir de 1856, com a invencao do forno Bessemer e se estabeleceu com as sucessivas
evolucdes em seu processo de fabricacao.

Algumas caracteristicas visuais podem levar a uma suposta identificacdo dos metais, porém para uma correta e
exata classificacéo foram necessarios exames de laboratorio, para reconhecimento do material através de sua
composicao quimica e analise metalografica. As caracteristicas apresentadas mostram que o ferro fundido se
caracteriza pelo alto teor de carbono, o que confere ao material grande dureza e fragilidade, porém boa resistén-
cia a compressao. Nota-se que, pela escala evolutiva dos meios de fabricacéo, o ferro pudlado resultou em um
material de baixissimo teor de carbono, portanto extremamente macio e ductil. Este processo ainda rudimentar
produziu um material com significativa impureza (escorias] e alto teor de fosforo, sendo este o elemento que con-
fere certa resisténcia mecéanica ao material, porém também atribui fragilidade a peca. O aco baixo carbono difere
do ferro pudlado essencialmente por ndo conter escorias e alto teor de fosforo. O aco medio carbono ja se apre-
senta com caracteristicas mais aproximadas aos acos atualmente fabricados e disponiveis no mercado, possuin-
do maior resisténcia mecanica.
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A tabela 1 apresenta um quadro comparativo das estruturas encontradas, pilares e vigas. O modelo 01 existente
na Fabrica Tecidos de Ouro Preto consiste em pilares de ferro fundido de secéo circular oca e viga laminada em
secédo “I". O pilar Tipo 01 apresenta capitel e encaixe para suporte das operacdes e o Tipo 02 possui apoio simpli-
ficado. Os modelos 02 e 03 que compdem os galpbes da Oficina de Montagem e Elétrica da Mina de Morro Velho
s&o compostos de pilar e viga em secéo “I” laminada, material ndo caracterizado precisamente, supostamente
aco baixo carbono. Os modelos 04 e 05 encontrados nos galpoes Mecéanica, Almoxarifado e Boca da Mina das
instalacées da Morro Velho consistem em perfis de ferro pudlado, compostos de cantoneiras e chapas unidas por
rebites” em oficina. Os modelos 06 e 07 se referem aos pilares da Oficina e Vao da Ponte Rolante das antigas

" Tombadouro: Nome atribuido ao local da antiga fabrica, que confere também nome a Cachoeira existente no local.

2 O ferro fundido ou gusa é uma combinacéao de ferro e carbono, obtido em processo de fusdo em alto-forno. (COLPAERT,
2008).

3 A pudlagem consiste na eliminacao de praticamente todo o carbono e de varias impurezas por meio de agitacdo em pre-
senca de o6xidos e chama oxidante. O ferro pudlado foi um dos primeiros produtos siderdrgicos fabricados, em instalacoes
rudimentares, sendo um produto obtido pela reducédo direta do minério em pequenos fornos (COLPAERT, 2008).

40 ferro forjado pode ser obtido por meio de martelo ou prensa. Segundo Colpaert (2008), o forjamento "consiste na de-
formacéo do lingote ou do bloco enquanto esta rubro, por meio de golpes de martelo de forja de grande peso ou pela acéo
progressiva de prensas poderosas capazes de esforcos de milhares de toneladas.

5 A laminacéao consiste em deformar o material, fazendo-o passar entre os rolos de uma maquina chamada laminador. O for-
mato do vao existente entre esse rolos determina a forma da secdo com que a barra ou a chapa saem. [COLPAERT, 2008).
8 Pfeil (2009) descreve que, até meados do século XX, geralmente empregava-se 0 aco baixo carbono. Os acos de maior
resisténcia passam a ser utilizados a partir de 1950, sendo o aco baixa liga introduzido na década de 60,/70.

7 A partir de meados do século XIX, passaram a circular no mercado perfis laminados em U, T ou |, além de chapas que, uni-
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instalacées da Belgo Mineira, em composicées de perfis laminados de aco baixo carbono, trelicados com can-
toneiras, fixadas com rebites. Ja os modelos 08 e 09, presentes nos galpdes da Fundicdo e Modelagem da Morro
Velho respectivamente, representam composicoes de perfis laminados de secdes variadas (chapa, U e L), suposta-

mente de aco, fixados com rebites.

Tabela 1: Quadro Comparativo das estruturas - Pilares e Vigas.

i I

=
\\\{"f_f_f ////
Planta

Elevagdo Tipo 01 Elevagéo Tipo 02

Modelo 01 - Fabrica Tecidos - 18889.

Coluna em Ferro Fundido e Viga perfil "I' laminado.
Planta
Elevacao
50 Modelo 04 - Mecéanica, Aimozarifado - Morro Velho
- Inicio séc. XX. Pilar perfis em Ferro Pudlado unido
com rebites.
LI
Planta
Elevacio

Modelo 06 - Oficina - Belgo Mineira - 1922.
Pilar em perfil laminado - Aco baixo carbono.

Planta Tipo 01 - extremidade

Planta Planta

Modelo 02 - Oficina Montagem

L T
I

Elevacdo ———————— Elevagdo

Modelo 03 - Galpap Elétrica

Morro Velho - Inicio séc. XX.
Perfil "I' laminado - Aco.

Morro Velho - 1895.
Perfil "I' laminado.

Planta

Elevagido

Modelo 05 - Boca da Mina - Morro Velho - Inicio séc.
XX. Pilar perfis em Ferro Pudlado unidos com rebites.

1

Planta

Elevacdo
Modelo 07 - Vao poente rolante - Belgo Mineira -
1922. Pilar em perfil laminado - Aco baixo carbono.

Planta Tipo 01 Planta Tipo 03

Planta Tipo 02

Elevacido

Modelo 08 - Galpao Fundicdo Morro Velho - década

1930. Perfil laminado em Aco.

Elevacdo Tipo 01 Elevacdo Tipo 02 Elevacdo Tipo 03
Modelo 09 - Modelagem Morro Velho - década de

1930. Pilar e viga em perfil laminado - Aco,

das por rebites, adquiriram as mais diversas configuracées, substituindo as pecas fundidas. Os perfis compostos eram unidos
no canteiro de obras por perfis em L parafusados [KUHL, 1998).
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Os modelos pesquisados revelam composicoes estruturais diferenciadas e significativas. Embora a historia da
siderurgia e da arquitetura do ferro mostrem uma cronologia que de fato existiu no desenvolvimento dos sistemas
estruturais e emprego de materiais, a pesquisa mostra que neste periodo a utilizacdo dessas estruturas no Brasil
ocorreu, por vezes, de forma simultanea, sendo possivel encontrar em uma mesma época empregos diversos, por
se tratar de um periodo de transicdo no qual as estruturas, em geral importadas, eram adquiridas em paises cujo
desenvolvimento siderdrgico ja se mostrava avancado, sendo possivel encontrar do ferro fundido ao aco lamina-
do. Os dados levantados sdo confirmados por Silva (1986), ao descrever que, a partir do século XIX, ndo ha uma
uniformidade quanto ao material utilizado. “Assim, ndo s&o raros os casos em que coexistem o ferro fundido, o
ferro perfilado e até mesmo o aco, de acordo com as solicitaces estruturais das diferentes pecas, num mesmo

edificio.”

Tabela 2: Quadro comparativo de tesouras.

Modelo 01 - Tesora em madeira com lanternim
Belgo Mineira (1922).

Modelo 03 - Tesora metalica tipo "Polonceau" com Modelo 04 - Tesora metdlica tipo "Polonceau" com
lanternim. Oficina de Montagem - Morro Velho (1895). lanternim Galpao de Elétrica - Morro Velho (Inicio séc. XX].

o1

Modelo 05 - Tesora metalica metélica em shed Modelo 06 - Tesora metalica trelicada.
Fabrica Tecidos - Ouro Preto (1889). Galpdes Mecénica, Almoxarifado e Boca da Mina -
Morro Velho (inicio séc. XX).

Modelo 07 - Tesoura metalica tipo vagéo triangular.  Modelo 08 - Tesoura metalica tipo vagao trapezoidal.
Galpéao da Elétrica e Oficina Mecénica - Morro Velho  Almoxarifado e Oficina Mecénica - Morro Velho. (Inicio
(Inicio séc. XX). séc. XX).

Modelo 09 - Tesoura metalica trelicada com lanternim. Modelo 10 - Tesoura metalica - releitura do tipo
Fundicao Ferro e Bronze - Morro Velho (décade de "Polonceau". Modelagem - Morro Velho (decada de
1930]. 1930).
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No quadro comparativo apresentado na Tabela 2, prevalecem os empregos tradicionais® dos elementos verticais
e tesouras de cobertura, em conformacoes variadas. Os antigos galpoes da Belgo Mineira possuem estrutura
hibrida, recebendo tesoura de madeira com lanternin (Modelo 01) em sua cobertura, baseada em métodos tradi-
cionais. As tesouras metalicas formada por cantoneiras fixadas por rebites [Modelo O2), existentes nas insta-
lacées da Belgo Mineira, foram concebidas segundo a légica estrutural em madeira, tipo “tesoura inglesa”.

Nos galpdes mais antigos da Mina de Morro Velho destacam-se os modelos 03 e 04, tipo “Polonceau™, descrito
por Kihl (1998] como a forma inicial do emprego do ferro nas estruturas de cobertura. O modelo 05 represen-
ta uma tesoura triangular da cobertura em “shed”, formada por cantoneiras dispostas em pendurais e escoras
obliquas da Fabrica de Tecidos de Ouro Preto. O modelo 06 pode ser encontrado em diversos galpdes da Mina de
Morro Velho e se constitui em uma combinacéao de perfis compostos em chapas e cantoneiras de ferro pudlado,
conectadas por rebites. Os vinculos séo engastados, formando um portico rigido, que embora seja realizada por
elementos distintos, proporciona uma relacao “solidaria” entre os elementos. Os modelos 07 e 08 apresentam
vigas tipo “vagao”'®, em galpdes da Mina de Marro Velho. A trelica plana com lanternin apresentada no modelo 09
possui apoio engastado com banzo inferior alteado e pendurais e escoras obliguas multiplas. Ja o modelo 10 faz
uma releitura das tesouras tipo “Polonceau”, porém com a conformacéo de uma trelica, com pendurais e diago-
nais em cabos.

Pode-se afirmar que surge nesse periodo uma tipologia arquitetdnica industrial marcada pela primazia da boa
iluminacéao e ventilacao, que preza pela salubridade dos ambientes. Nota-se nos modelos apresentados da tabela
02, que € frequente a presenca do lanternin nas estruturas de cobertura, constituindo uma das principais carac-
teristicas da tipologia arquitetdnica industrial, tornando-se expressao formal corrente e significativa. As tesouras
em shed, recorrente nas instalaces téxteis encontradas no Brasil, também se mostram como alternativa.

Outra solucdo muito utilizada, foi o aproveitamento da diferenciacdo de altura entre a cobertura da “nave” princi-

pal e das galerias laterais, em analogia as antigas basilicas"’ de trés naves. Essa tipologia arquiteténica pode ser

verificada nas antigas edificacfes da Oficina Mecéanica (figuras 01 e 02) e Fundicéo (figuras 03 e 04] da Compan-

hia Siderurgica Belgo Mineira, cujo desnivel do pé direito da “nave” central, proporciona abertura para iluminacao

superior ao longo de todo o volume, associada ao lanternin, em uma solucéo ainda mais eficiente. Na Mina de

Morro Velho observa-se esta mesma solucdo empregada nos Galpdes da Elétrica, (figuras 05 e 06) e no Galpéo
92  da Oficina de Montagem (figuras 07 e 08).
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Fig. 1 - Corte Oficina Mecanica - Belgo Mineira Fig. 2 - Foto interna Oficina Mecénica - Belgo Mineira.
Fonte: Levantamento de campo, 2011. Fonte: Acervo Programa Memaria ArcelorMlittal.

8 Cloguet em Traité d “Architecture destaca que durante muitos anos as construcées metélicas receberam formas tipicas
das construcdes de alvenaria ou madeira. As construcées mantinham a concepcéo tradicional dos elementos verticais, sejam
eles paredes ou colunas, cabendo a estas partes sustentar a superestrutura, composta pela cobertura (L. Cloquet, Traite

d “Architecture, Paris, Librairie Polytechnique, 1898-1801, v.5, pp. 271-275; apud KUHL, 1998).

9 Tesouras concebidas por duas pernas e uma linha quebrada horizontal, interligadas por tirantes obliquos.

"0 Viga vagao: assim denominada por ter servido como sistema estrutural de sustentacao de vagoes de trens. Sistema
composto por barra horizontal, montantes e cabos, sendo que com um Unico montante possui forma triangular e com dois
forma trapezoidal, tendendo a uma parabola. O empuxo horizontal € absorvido pela prépria viga, resultando apenas em cargas
verticais nos apoios (REBELLO; BOGEA, 2004).

" Boltshauser [1972] apresenta como exemplo o Mercado da Madalena, em Paris, datado de 1824. O autor descreve que a
estrutura foi construida “obedecendo a disposicdo de uma basilica de trés naves em que a nave central tinha o triplo da largu-
ra das naves laterais e oferecia a possibilidade de iluminacéo e ventilacdo, como nas basilicas, pelo desnivel entre o pé direito
da nave central e das naves laterais”. Destaca ainda que o conjunto possui admiravel leveza e que apresenta aspecto de uma
estrutura metalica atual.
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Fig. 3 - Corte Fundicéo - Belgo Mineira Fig. 4 - Foto interna Fundicéo - Belgo Mineira c.1930
Fonte: Levantamento de campo, 2011. Fonte: Acervo Programa Memaria ArcelorMittal.
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Fig. 5 - Corte Galpao Elétrica - Morro Velho. Fig. 6 - Foto interna Elétrica - Morro Velho.

Fonte: Levantamento AngloGold, 2006. Fonte: Acervo Pessoal - 22/06/12.
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Fig. 7- Oficina de Montagem - Morro Velho. Fig. 8 - Foto Oficina de Montagem -
Fonte: Levantamento AngloGold, 2006. Morro Velho década de 1910.

Fonte: Centro de Memaéria Morro Velho/Centro de Doc-
umentacdo,/Nova Lima, apud DEQTTI e SILVA, 2007

Fig. 9 - Detalhe do pilar em madeira no Galpao da Mecénica - Fig. 10 - Estrutura hibrida em madeira e metal no
Morro Velho. Fonte: Acervo Pessoal - Marco, 2011. Galpao da Mecéanica - Morro Velho.
Fonte: Acervo Pessoal, Marco, 2011.
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Fig. 11 - Vista da estrutura metalica trelicada do Vao da ponte rolante e da
Oficina Mecéanica - Antiga Cia Belgo Mineira.
Fonte: Acervo Pessoal - 15/06/12.
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Fig. 12 - Serraria Souza Pinto - Belo Hori-  Fig. 13 - Magnavacca & Filhos - Belo Fig. 14 - Laminador Belgo Mineira
zonte. Fundada em 1913. Horizonte, Fundada em 1908. Fonte: Programa Meméria Arcelor-
Fonte: Acervo IEPHA. Relatorio Fotografi- Fonte: SILVEIRA, 1925, p.8S. Mittal.

co Serraria Souza Pinto. Volume 4.
Foto Lizandro Melo Franco, 19883.

Outra recorréncia nas solucdes estruturais encontradas € a utilizacdo conjunta do metal com materiais tradiciona-
is, como observado nas instalacdes da Belgo, onde a estrutura da cobertura da Oficina Mecénica foi executada em
madeira e se apresenta em um "casamento perfeito" com a estrutura metalica dos pilares, Figuras 02 e 19. Ja
nas instalacées da Morro Velho tem-se o galpdo da Oficina Mecénica e Ferraria cujos pilares e vigas trabalhados
em madeira s&o cobertos por estrutura em tesouras metalicas, Figuras 09 e 10.

A estrutura metalica presente nos poérticos de sustentacdo do vao da ponte rolante e no interior da Oficina
Mecénica das antigas instalacées da Belgo Mineira [Figura 11 e 02) possui modelo similar aos encontrados em
antigos estabelecimentos industriais de Belo Horizonte, como a Serraria Souza Pinto (Figura 12) e a empresa
Magnavaca (Figura 13), denominada Fundicdo Moderna. Nota-se a prética recorrente em trabalhar o metal com
inspiracdo em técnicas construtivas tradicionais e consolidadas como a madeira, como se pode verificar na semel-
hanca do sistema construtivo trelicado metalico aoc modelo empregado em madeira no galpdo do laminador da Cia
Belgo Mineira (Figura 14]), ja demolido.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI




0 METAL E A “ARQUITETURA DE ESTILOS”: CASOS DO PATRIMONIO EDIFICADO DA BELGO MINEIRA EM
SABARA E FABRICA DE TECIDOS DE OURO PRETO

Mesmo com todo avanco tecnologico e importacéo dos novos materiais, metal e vidro, ndo ocorre um rompimento
na utilizacdo dos materiais tradicionais, sendo frequente o emprego da madeira, tijolos e pedras, materiais dis-
poniveis “in loco”, considerando-se as dificuldades dos meios de transporte no inicio do século XX para distribuicdo
dos novos materiais, que dependiam das vias férreas, ainda em fase de implantac&o no Brasil.

A arquitetura do século XIX vivia um periodo de transicdo e o ferro passa a ser incorporado por traduzir a mod-
ernidade e, de acordo com SILVA [19886], tinha como inovacao a introducédo da ideia de “escala de producao”. Nao
se pode generalizar, mas ocorre uma separacéao entre as atividades dos engenheiros e arquitetos, sendo que os
primeiros, dominavam o avanco tecnolagico e os Ultimos, geralmente se encontravam presos ao conservadorismo
da Escola de Belas Artes, fato este mencionado por autores como Silva (1986) e Benevolo (2004). Passa a coex-
istir a “arquitetura do ferro” e a “arquitetura de estilos”.

Grande parte dos modelos arquitetonicos no final do século XIX e principio do XX no Brasil seguiam as tendéncias
europeias, dentro de uma cultura disponivel em periddicos e manuais, que difundiam tracos estilisticos variados,
marcados pela composicao de platibandas, entablamentos, molduras, ornamentos, pilastras, aberturas com verga
em arco, entre outros elementos. O movimento que se formou, denominado “Ecletismao”, buscava referéncias em
estilos pretéritos e muitos dos volumes continuam a receber uma “roupagem estilistica”, termo utilizado por Kihl
(1998). Ainda segundo a autora, foram poucos os exemplares que exploraram o metal em toda sua potenciali-
dade, sendo vasto o emprego dos sistemas estruturais “hibridos”?, cuja tipologia construtiva é apontada também
por tantos outros autores, como Boltshauser (1972), Silva (1986), Benevolo (2004] e Santos (1961).

A Figura 15 revela uma vista panoramica da Companhia Siderdrgica Belgo Mineira de Sabara, na transicéo da
decada de 20 para a década de 30, sendo possivel observar a sequencia de galpdes: Oficina Mecéanica, Vao da
Ponte Rolante e Fundicdo/ Aciaria. A edificacao destinada a Modelagem encontra-se ao lado da Fundicéo e o For-
no Siemens Martin a sua frente. Detalhe para os dois altos fornos existentes. Nos galpdes construidos por volta
de 1920 ¢ notavel a preocupacao formal dos volumes, sendo inegavel o apuro métrico, de proporcao e nocoes
de equilibrio, através da simetria e das relagées entre “cheios e vazados”. As fachadas sdo marcadas pelo ritmo
das aberturas, em uma compaosicdo de arcos plenos e marcacao em relevo, caracteristica do “gosto da época”,
Figuras 16 e 17.

Alto fornos 1 e 2

Modelagem

Oficina Fundicéo
2° Forno 5M

1* Forno SM

Depdsito carvio

Depdasito carvio

% Casa de maquinas

-
i .
i ]

Fig. 15 - Vista das antigas instalacdes da Companhia Belgo Mineira na década de 1920.
Fonte: Acervo Programa Meméaria ArcelorMittal.

2 A expresséao “estrutura hibrida” indica a utilizacao de materiais diferentes em uma mesma edificacao ou parte dela. Nos
casos apresentados: a alvenaria estrutural, a madeira e o metal. O conceito de estrutura mista, modernamente, € reservado
as estruturas em que os diferentes materiais atuam de forma integrada como, por exemplo, nas vigas mistas, pilares mistos
e lajes mistas.
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Flg. 1 6 - Detalhe das aberturas em arco da facha- Flg ’I 7 - Detalhe das aberturas em arco da
da lateral direita da Fundicao. fachada lateral esquerda da Fundic&o.
Fonte: Acervo Pessoal - 15/06/12. Fonte: Acervo Pessoal - 15/06/12.

A edificacao destinada a antiga Oficina Mecénica (Figuras 18] foi construida com sistema arquitetonico hibrido,
possui estrutura interna com pilares metalicos trelicados e fachadas em alvenaria estrutural de tijolos cozidos. O
salao principal (Figura 19] &€ marcado por uma sequéncia de pilares metalicos que sustentam a cobertura central
e também as tesouras dos telhados laterais, ambos em estrutura de madeira. A divisdo dos espacos € expres-
sa em sua volumetria, em forma de “basilica”, que atualmente se encontra envolvida pela construcéo de novos
galpoes.

Fig. 18 - Oficina Mecéanica da Cia Belgo Mineira em 1928. Fig. 19 - Estrutura hibrida em madeira e metal na
Fonte: Pioneiro n°158, Jan. 1965. Oficina Mecéanica - Belgo Mineira
Acervo Programa Memoaria ArcelorMittal. Fonte: Acervo Pessoal - 15/06/12.

Assim como a edificacdo destinada a Uficina da antiga Belgo Mineira, a Fabrica de Tecidos de Ouro Preto (Figu-
ra 20)] foi edificada em estrutura hibrida, com vedacdo em alvenaria de pedra e tijolos que escondem o sistema
estrutural em pilares de secéo circular de ferro fundido que sustentam vigas metalicas perfiladas em secao "l". A
antiga Companhia Industrial de Ouro Preto passou por diversas intervencoes, que resultaram em perda de parte
de suas fachadas, principalmente a frontal. Entretanto, conserva a estrutura metélica interna (Figura 21) e a prin-
cipal marca de sua tipologia construtiva, o ritmo volumeétrico da composicao dos sheds da cobertura (Figura 22).

Essa tipologia arquitetdnica se repete em diversas outras edificacdes do inicio do século XX no Brasil, como obser-
vado na Companhia de Fiac&o e Tecidos de Séao Carlos (Figura 23) e na Companhia Mageense de Tecidos (Figura
24). Esses exemplares apresentam conformacéo volumeétrica similar a encontrada na Fabrica de Tecidos de Ouro
Preto, que "externaliza" o ritmo da composicao estrutural de sua cobertura em sheds, com forma de "dentes de
serra". Nota-se que € comum o emprego de porao alto e que as fachadas de alvenaria sdo marcadas pelo ritmo
das aberturas e constituidas por elementos variados de composicdo, como cornijas, molduras, 6culo no entabla-
mento, relevos em "pilares" marcando enquadramentos, entre tantos outros tracos estilisticos, proprios da época.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI




. ’!mlml. TN

FiMo lm Famtaina’ Aceérvarlioss/ IFEAC I.I‘Hl 5
URG/-PRETIO-Fabrica de "‘eci‘dw ltdcokomy - ¢

Fig. 20 - Fabrica de Tecidos em 1964.
Fonte: Fotografia Luiz Fontana - Acervo IFAC-UFOP.

Fig. 21 - Vista interna da estrutura metalica. Fig. 22 Vlsta da fachada Iateral dlr‘ema
Fonte: Acervo pessoal - 25/07/2012. Fonte: Acervo pessoal - 07,/02/2011.

Fig. 23 - Companhia de Fiacao e Tecidos de Sao Carlos Fig. 24 Companhla Mageense de Tecndos Mage/RJ

Fonte: Prefeitura Municipal de Sao Carlos. Disponivel Fonte: Disponivel em: <http:/ /fernanda-pontes.blog-
em: <http://raquelschmitt.blogspot.com.br/> spot.com.br/2010_08_01_archive.html> Acesso em:
Acesso em: 14 de Agosto de 2012. 14 de Agosto de 2012.

A Figura 25 apresenta o corte de um galp&o de tecelagem em Saltaire, vila industrial da segunda metade do
seculo XIX na Inglaterra, projetado por William Fairbairn, o qual registrou que este tipo de cobertura em "shed" se
originou na década de 1820. Neste caso, os telhados combinam madeira e ferro, apoiados em colunas de ferro
ocas. Este novo conceito proporcionou boa iluminacdo em grandes areas e esta tipologia arquitetdnica se tornou
frequente nos edificios destinados a inddstria téxtil, tendo seu uso generalizado posteriormente (GUEDES, 2008).

O sistema construtivo da antiga Companhia Industrial de Ouro Preto se apresenta como exemplar significativo
uma vez que, no Estado de Minas Gerais, foram poucas as fabricas de tecido edificadas em estruturas metalicas
entre o final de século XIX e o inicio do XX. Entre os exemplos encontrados se apresentam as Fabricas de Tecidos
instaladas na regido de Juiz de Fora que, supostamente pela proximidade e maior facilidade de transporte na épo-
ca, absorveram os modelos empregados na cidade do Rio de Janeiro, como na Fabrica de Fiacéo e Tecidos Ma-
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geense [Figura 26). Em especial aponta-se a Companhia Industrial Mineira em Juiz de Fora (Figura 27), registrada
em Lloyd (1913), que possui estrutura metalica interna similar @8 Companhia Industrial de Ouro Preto (Figura 21),
com pilares de secéo circular, provavelmente de ferro fundido e viga perfilada em secéao "I". Esse mesmo sistema

construtivo pode ser observado em fabricas téxteis instaladas em outras regides do pais.

S

Fig. 25 - Co de um galp&o de tecelagem em Saltaire, Inglaerr‘a, 185. onte: William Fairbairn.
The Application of Cast and Wrought Iron to Building Purposes.
London: John Weale, 1857-8, apud GUEDES, 2008, 03-008

| = hiil - 4, " |
Fig. 26 - Fabrica de Fiacdo e Tecidos Mageense/RJ. Fig. 27 - Setor de fiacdo da Industrial Mineira em
Fonte: LLOYD, 1913, p.4089. Juiz de Fora/MG. Inicio século XX.

Fonte: LLOYD, 1913, p.405.

Fig. 28 - Laje em abobadilha na Fabrica de Tecidos de Ouro
Preto. Fonte: Acervo Pessoal - 14,/08/12.

Kahl [1998]), Santos (1961), Boltshauser (1972), Silva (1986] e Guedes (2008) descrevem sobre as construcoes
altas destinadas as fabrica téxteis, edificadas na Inglaterra no final do século XVIII e inicio do XIX, criando um mod-
elo de estrutura hibrida que foi repetido por toda Europa e restante do mundo. Construidas com paredes externas
em alvenaria de tijolos, o que garantia sua estabilidade, empregava o ferro fundido internamente nas colunas de
suporte, que sustentavam abobadilhas de tijolos. O mesmo modelo foi encontrado na Fabrica de Tecidos de Ouro
Preto (Figura 28), cuja parte edificada em dois pavimentos, possui laje em abobadilhas abatidas em concreto
armado, apoiadas em perfilados de secéo "I", sustentadas por colunas de ferro fundido de secéo circular vazada.
Pela configuracéao da planta e data da instalacdo da Companhia Industrial de Ouro Preto, 1889, € possivel que
este trecho tenha sido edificado em momento posterior, tendo em vista que o emprego do cimento Portland au-
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menta na Inglaterra a partir de 1845. Mas, de qualquer forma, se apresenta como exemplar e modelo construtivo
caracteristico de uma época.

SISTEMAS ESTRUTURAIS PRE-FABRICADOS: O CASO DO PATRIMONIO EDIFICADO DA MINA DE MORRO
VELHO EM NOVA LIMA

Os exemplares registrados nas instalacées da Mina de Morro Velho em Nova Lima possuem caracteristicas sin-
gulares, pois se apresentam de forma mais industrializada que as tipologias apresentadas na Cia Belgo Mineira e
na Fabrica de Tecidos de Ouro Preto. Os modelos se enquadram na chamada "Arquitetura de Chapas Onduladas",
também denominada por alguns autores como "chapas corrugadas". Mas, nem por isso, a tipologia arquitetonica
deixa de ser rica em sua composicao e significados formais.

Esta “Arquitetura de Engenharia” revela uma expressao formal no conjunto da técnica e padronizacéo propria de
sua epoca. As edificacdes se caracterizam pelo emprego de materiais pré-fabricados, marcando uma época de
avanco tecnolégico, onde toda a edificacéo poderia ser adquirida por importacao atraves de catalogos.

Conforme aponta Guedes (2008]), o ferro ondulado foi o material preferido na construcado de muitos edificios des-
tinados a mineracao em Joanesburgo, maior cidade da Africa do Sul. As Figuras 29 e 30 apresentam publicacées
da empresa Armstrong & Main, Ltd. com sede em Londres e Glasgow (Escécia), citada como uma das fabricantes
de diversas estruturas de aco, especialista na fabricacdo de construcoes tipicas para industria de mineracéo de

ouro.

29
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Fig. 29 - Tipo de estruturas e construcées em aco da empresa Armstrong & Main, Ltd.
Folheto comercial publicado pela empresa Armstrong & Main. Fonte: GUEDES, 2008, 00-021.

Fig. 30 - Construcées tipicas erguidas na Africa do Sul para inddstrias de mineraoéo de ouro.
Publicacdo comercial Armstrong & Main, c. 1900. Fonte: GUEDES, 2008, 00-022.
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Comparando as tipologias arquitetdnicas que aparecem nas publicactes desta empresa com os modelos en-
contrados na Mina de Morro Velho em Nova Lima (Figuras 31) observa-se a semelhanca das construcoes e as
caracteristicas tipologicas dos edificios pre-fabricados adquiridos em catalogos que, segundo Kiihl (1998), eram
chamados pelas companhias britanicas como paortable building ou exported building.

p FERRO E BRONZE
ELETRICA

-
ALMOXARIFADO

Fig. 31 - Fotografia panoréamica da area industrial por volta de 2005.
Fonte: Centro de Memaria Morro Velho/Centro de Documentacdo,/Nova Lima, apud DEQTTI e SILVA, 2007.

Entre os diversos modelos de construcoes pré-fabricadas, na Figura 32 & apresentado o desenho de um edificio
de tipologia arquitetonica da empresa Isaac Dixon & Co’s de 1885, muito semelhante ao prédio da Modelagem
na Mina de Morro Velho (Figura 33), o que reforca as caracteristicas descritas dos modelos empregados nesta
planta industrial. O volume se destaca pela sua proporcéao e simplicidade de composicéo.
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Fig. 32 - Catalogo Isaac Dixon & Co’s 1885 - Modelo de con- Fig. 33 - Prédio da Modelagem - Mina de Morro Velho,
strucado metalica para varias finalidades. Nova Lima.Fonte: Acervo Pessoal - Marco de 2011.
Fonte: MORNEMENT, Adam; HOLLOWAY, Simon, 2007, p.45.

As edificactes preé-fabricadas de aco traduzem a modernidade e o progresso que caracterizava o periodo. As
instalacées da Mina de Morro Velho se destacam por constituir um conjunto caracteristico dos modelos indus-
trializados e pré-fabricados, em que se utilizou o metal como principal elemento construtivo. Pode-se afirmar

gue este modelo importado se adequou a finalidade proposta para as atividades da Mina, onde a racionalidade

e padronizacao expressas nas estruturas metalicas, além de traduzir o progresso e a modernidade, possibilitou
vencer grandes vaos com uma estrutura mais leve. Entre outras razoes, a escolha pelo emprego desta arquitetu-
ra certamente se deu em funcé@o de uma suposta rapidez na montagem, possibilidade de desmonte e economia,
por se tratar de material disponivel no mercado a baixo custo.

CONCLUSAO

Os conjuntos analisados revelam a variedade dos modelos estruturais e o emprego conjunto de materiais diver-
sos, gerados pela importacdo de estruturas provenientes dos avancos tecnolégicos da época. Os estabelecimen-
tos industriais, que se estabeleceram nos primeiros anos de industrializacdo, embora tenham sido abandonados,
seja porque a atividade econdmica se tornou obsoleta, ou mesmo porque, por questoes operacionais, Nndo mais
atendem aos novos processos industriais, constituem exemplares de significativa importancia histérica e cultur-
al. Aléem disso, € importante destacar que os sistemas estruturais metalicos se apresentam como evolucdo dos
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processos técnicos e siderdrgicos e continuam a cumprir sua funcdo primordial, sendo esta uma das principais
justificativas, bem como pertinéncia da sua preservacao.

Os exemplares analisados revelam ndo apenas importancia histérica, mas também uma diversidade de tipolo-
gias construtivas. O conhecimento das questdes historicas, associado a analise construtiva, € de grande valia e
possibilita a identificacéo das particularidades destas edificacdes, o reconhecimento do carater inovador de seus
sistemas construtivos e a identificacéo das caracteristicas tipologicas de sua arquitetura, justificando assim a sua
preservacdo como testemunho da evolucdo tecnolagica.

Outra quest@o que merece destaque € o registro da evolucéo das técnicas construtivas, cujos modelos constru-
tivos se transpdem com a utilizacdo e substituicdo dos materiais, sendo que muitos dos exemplares de ferro se
inspiram nas técnicas tradicionais, com a madeira. Embora o metal tenha se traduzido, juntamente com o vidro, no
avanco dos materiais, possuia um significado muito mais utilitario do que estético e, apesar de apresentar van-
tagens, as demais técnicas construtivas ndo sdo abandonadas. Estes exemplares sdo testemunhos de uma fase
de transicéo, em que os avancos tecnolégicos se encontram com a arte, ainda imbuida de significados e estilos
pretéritos. Em contraposicdo surgem os modelos pré-fabricados, adquiridos em catalogos, que nasceram para
atender ao mercado e toda a evolucéo e desenvolvimento da epoca, numa repercussdo mundial. Surpreendente-
mente, as tipologias que se estabeleceram caracterizam as atividades que ali foram desenvaolvidas.

As particularidades e importéancia destas edificactes sdo notaveis, sendo urgente o movimento para salvaguarda
destas estruturas, pois a sua permanéncia requer constante manutencédo. Muitos exemplares da arquitetura
industrial continuam sendo demolidos pelo desconhecimento ou falta de reconhecimento enquanto Patriménio
Cultural.

A possivel utilizacdo destes espacos garante a permanéncia e manutencao deste Patrimonio Industrial e introduz
a possibilidade de uma nova fonte econémica para os municipios. Além da importancia historica, estética e con-
strutiva, a racionalizacdo das estruturas - que permitiu melhor organizar o espaco construido - e a possibilidade de
vencer grandes vaos, oferecem diversas possibilidades de ocupacdes e novas funcoes. Estes espacos se revelam
como heranca patrimonial e possuem um alto potencial a ser aproveitado.
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LA PERDIDA SIGILOSA DEL PATRIMONIO INDUSTRIAL FABRIL DE A CORUNA
(GALICIA - ESPANA)

THE CONFIDENTIAL LOST OF THE INDUSTRIAL HERITAGE (FACTORIES)
IN CORUNNA (GALICIA - SPAIN]

Diana Seoane Varela, Monica Alcindor Huelva, Francisco Fumega Pifieiro
Escola Superior Gallaecia

RESUMEN

El Patrimonio Industrial es un tema de investigacién muy reciente, especialmente en comunidades como Galicia donde la
industrializacién ha pasado desapercibida en comparacion a otras ciudades espariolas. Mediante este articulo se pretende
presentar un panorama de la situacién actual de los bienes que componen el Patrimonio Industrial fabril de A Corufa, cons-
truido entre 1880 y 1940, mostrando la inmensa cifra de edificios industriales destruidos. Mediante esta investigacion ha
sido posible rescatar del anonimato las estructuras industriales existentes en la ciudad, que tras sucesivas modificaciones
han acabado por esconder su pasado industrial.

Palavras-chave: Fabricas mecanizadas, Patrimonio Industrial, destruccion, rehabilitacion, A Coruia.

ABSTRACT

The Industrial Heritage is a new research topic, especially in communities such as Galicia, where industrialization
went unnoticed compared to other Spanish regions. This article aims to provide an overview of the current status
of the assets that compose the industrial heritage in Corunna (Galicia), highlighting the large number of industrial
buildings built between 1880 and 1940 that were destroyed. Thanks to this research it was possible to rescue
from the oblivion the remaining existing industrial structures, besides the successive changes that had taken part.

Keywords: Mechanized factories, Industrial Heritage, Destruction, Rehabilitation, Corunna.

UNA GRAN LAGUNA

El Patrimonio Industrial se caracteriza por el hecho de que la misma generacion que los ha utilizado, o la inmediat-
amente posterior, es la que decide si son dignos de ser protegidos o no. Desgraciadamente, hasta hace poco, los
edificios construidos para la era industrial no estaban considerados como elementos arquitectonicos relevantes,
sufriendo una progresiva destruccion. Este suceso no es nuevo, tal como afirma Francoise Choay en Alegoria

del Patrimonio (2007), el afan de proteccion de los monumentos historicos se enfatizé después de la Revolucion
Industrial, con el temor a la perdida de estos por el cambio acelerado de las ciudades. De la misma forma, los
edificios industriales comienzan a ser revalorizados y protegidos actualmente, pues ya se percibe una inestima-
ble pérdida. Por tanto, la conversion y reutilizacion del Patrimonio Industrial esta adquiriendo gran importancia y
comienzan a ser reconocidos sus valores arquitectonicos y el significado sobre la historia de cada ciudad.

La investigacion del Patrimonio Industrial fabril en Galicia al igual que su industrializacién es todavia muy reciente.
Existen grandes lagunas en torno a éste en este tipo de comunidades, existiendo conciencia de la destruccion de
los bienes industriales, pero no la cantidad exacta de que se trata. El vacio existente en el conocimiento va mas alla
de la cuantificacion, abarcando también las potencialidades no descubiertas ni analizadas que pueden cubrir en las
nuevas sociedades actuales.

Esta reciente preocupacion busca investigar el pasado industrial de estas comunidades y de este modo evitar la
total desaparicion inconsciente de sus restos industriales y de su memoria. Por este motivo, se ha utilizado la ciu-
dad de A Corufia como estudio de caso, por ser uno de los grandes polos de la industrializacion en Galicia. Se han
estudiado las fabricas mecanizadas construidas en la ciudad durante la Segunda Revolucion Industrial en la zona
(entre 1880y 1940), por ser el lugar por excelencia donde se concentraban los procesos productivos y el bien
gue mejor representa esta arquitectura industrial.
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SOBRE EL PATRIMONIO INDUSTRIAL
En la actualidad, vivimos con el reto de mirar hacia la sustentabilidad, y por lo tanto, estan surgiendo nuevas acti-
tudes, como la rehabilitacion, restauracion, reutilizacion...etc. de las construcciones existentes.

La Arqueologia Industrial tiene como objetivos el restablecimiento y la restauracion de los edificios industriales,
bien a través su consolidacion, recuperando su aspecto original, o bien a través de su rehabilitacion o reutilizacion
para otros usos [(Aguilar, 2007).

En la mayoria de los casos resulta mas barato reaprovechar los numerosos inmuebles existentes que derribarlos,
desescombrar sus solares y construir otros nuevos (Cano, 2007). Las caracteristicas constructivas y arquitectoni-
cas de los edificios industriales los convierten en espacios idoneos para ser reutilizados, como afirma Gonzalez de
Durana (1982):

“Un edificio industrial obsoleto es en si un capital. Constituido por superficies importantes, bien iluminado, de facil
acceso, su concepcion misma casi siempre permite dejarle en un estado de conservacion que no necesita de tra-
bajos importantes (...) Su funcién inicial les destinaba a menudo a soportar cargas fisicas importantes y por este
hecho susceptibles de responder a las necesidades de equipamientos colectivos locales” (p. 246-247).

Dos caracteristicas destacan sobre otras en este tipo de patrimonio: su versatilidad [Alonso, 2009) y su caracter
extremamente funcional [Aguilar, 2007]), que los convierten en inmuebles con infinitas posibilidades de reuti-
lizacion.

Capel [1996)] coincide con Alonso (2009) en destacar el caracter versatil de los edificios fabriles, afiadiendo una
singularidad mas, la adaptabilidad de la estructura funcional, afirmando que los edificios muestran su valia en la
capacidad para adaptarse a nuevos usos. Ademas de esto, segun la Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio
Industrial [2003), estos restos industriales son importantes porque forman parte de la memoria de los hombres y
son la evidencia de actividades que tuvieron profundas consecuencias historicas.

A dia de hoy la poca experiencia rehabilitadora pivota entre dos posturas extremas:

- La aplicacion rigurosa de los criterios de la restauracion critica. Autores como Aguilar (1998] y Cerda (2008)
defienden la necesidad de unos criterios generales en las intervenciones sobre edificios industriales, afirmando
gue “a excepcion de algunas actuaciones respetuosas y cientificas, por lo general no se observan criterios de
ningun tipo” (Aguilar, 1998: 3-4).

- La intervencién libre al margen de las normas de restauracion de monumentos, es decir, una accion de mera
creacion arquitectonica. Autores como Cano (2007), Gonzalez (1994 y Gonzalez de Durana (1982), justifican

la falta de criterios bajo la opinién de que no existe una teoria vélida para todos los casos, ya que “cada edificio a
reconvertir plantea problemas especificos que no se dan en los demas, de la misma manera que sus dimensiones
volumétricas y estado fisico condicionan los usos nuevos a los que puede destinarse” (Gonzalez de Durana, 1982:
250).

En lo que si coinciden los autores es en la defensa de la conservacion del caracter del edificio industrial en las inter-
venciones, criticando su reutilizacion en simples contenedores vacios de significado.

METODO DE INVESTIGACION
En esta investigacion se han articulado varios tipos de analisis:

En primer lugar se ha realizado un inventario, que ha sido el punto de partida de la investigacion, ya que se basa
principalmente en la identificacion de todas las fabricas que existieron en A Coruna entre el afio 1880 vy el afio
1940. De esta forma se obtuvo una respuesta a macro escala de la situacion actual de los edificios industriales de
la ciudad.

Las fuentes utilizadas para la elaboracion de este marco muestral han sido: Matriculas de Contribucion Industrial,
Prensa Historica y Cartografia Historica de la ciudad.

Mediante el analisis del marco muestral, se obtuvo informacion relevante sobre la evolucion de las fabricas, su tipo
de produccion y de industria a lo largo del periodo elegido, que cantidad de fabricas se construyeron, conservaron
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o destruyeron a lo largo de los afios, cual era la tipologia caracteristica de la zona y su volumen en relacion a la
renta que pagaban.

En segundo lugar se ha realizado un estudio de tipo cualitativo, que se basa en el analisis en profundidad de los
edificios industriales que han sido reutilizados. Ellos nos han permitido conocer las caracteristicas principales gra-
cias a las cuales han sobrevivido a los cambios de la ciudad y de la sociedad.

El método utilizado ha sido el Multi Estudios de caso de naturaleza comparativa, caracterizado principalmente por
un analisis de tipo cualitativo [Yin, 2003].

De los 8 edificios industriales de A Corufia que han sido reutilizados, se ha seleccionado una muestra teoérica de 4
edificios. El analisis de estos edificios se ha realizado utilizando como categorias analiticas la funcionalidad (funcion
inicial/ nuevo uso) y la versatilidad (lugar/espacio/adaptabilidad estructural], ya que seguin autores como Aguilar
(1998), Cano (2007), Gonzalez de Durana (1982] y Sobrino (1996), son las caracteristicas principales que defin-
en la arquitectura industrial y las que convierten a estos edificios en idéneos para ser rehabilitados y reutilizados.
Al tratarse de un estudio cualitativo se ha utilizado como sistema de validez interna la triangulacion de fuentes y
meétodos, basado en el analisis documental, el analisis observacional y el analisis de entrevistas.

RESULTADOS: ;QUE SE ESTA HACIENDO CON EL PATRIMONIO INDUSTRIAL FABRIL DE A CORUNA?

El primer resultado que surge de la investigacion es el nimero de edificios que existieron en la ciudad de A Corufa
durante la Segunda Revolucion Industrial (1880-1940), que fueron un total de 222.

Actualmente, de estas 222 fabricas solo se conservan 16 estructuras (/%] y fueron destruidos 158 edificios
fabriles en la ciudad (72%)".
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Fig. 1- Esquema y plano de fabricas destruidas y existentes. ©Diana S. Varela

Las 16 estructuras existentes se han clasificado en funcion de su estado actual, y después de la investigacion real-
izada se puede decir que un total de 8 han sido reutilizadas.

TExisten 23 fabricas que no tenian direccion asignada y 24 fabricas que no se han podido localizar por no disponer de la direc-
cion exacta del inmueble.
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Las restantes 8 estructuras existentes que no presentan cambios de uso se pueden clasificar en dos grupos: edi-
ficios en estado de abandono (todos excepto una), y edificios que conservan su funcion original (uno de los edificios
de una fabrica de velas), pero realizada de una forma artesanal y orientada principalmente al comercio.

¢QUE CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS PRESENTAN LOS EDIFICIOS INDUSTRIALES REUTILIZADOS?
Los nuevos usos adoptados por los 8 edificios industriales reutilizados no estan relacionados con su funcion orig-
inal, sino que han sido reutilizados en su mayoria como espacios comerciales [50%]), como espacios administrati-
vos (25%) y como espacios polifuncionales de servicios (25%). La muestra que se ha utilizado en el anélisis cualita-
tivo se compone de los siguientes edificios:

- CASO 1: Fabrica de hielo del Sr. Juan Sanz.

- CASO 2: Fabrica de caramelos “La Suiza Gallega” del Sr. Sanchez.
- CASQ 3: Fabrica de botones del Sr. Gerardo Freijido.

- CASO 4: Fabrica de chocolate “La Espariola” del Sr. Rubine e hijos.

N CAS0S DF ESTURDTG

Fig. 2 - Localizacion de las fabricas REUTILIZADAS. ©Diana S. Varela.

Una de las caracteristicas principales de estos edificios fabriles reutilizados de la ciudad de A Corufia es que en su
gran mayoria no fueron construidos con fines industriales, sino que se instalaron en la planta baja de edificios ya
existentes. La fabrica de chocolate “La Espafiola” fue el Gnico caso de estudio que se construyé con fines industria-
les, pero se le afiadieron afios despues pisos de viviendas, presentando finalmente las mismas caracteristicas que
los anteriores.

Las estructuras de la planta baja de los edificios en los que se instalaban las industrias mencionadas, presentaban
un caracter extremamente funcional que les permitian acoger los usos industriales, utilizando en todas ellas ma-
quinaria movida a vapor. Las estructuras fabriles presentaban en su mayoria patios interiores y en el caso de los
edificios situados en el casco histarico también patios exteriores, para la iluminacion y ventilacién de la estancia.
Desde el punto de vista funcional, las fabricas se caracterizaban por presentar todos los procesos de produccion
en la misma estancia, sin zonas privadas o separadas, hecho que ha facilitado en gran medida la introduccion de
nuevos programas para el desarrollo del nuevo uso.

Después de su reutilizacion e introduccion de los respectivos programas, existen una serie de caracteristicas que
se repiten en estos edificios. En primer lugar, se produce una mayor compartimentacion del espacio, debido a la
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introduccion de un programa mas complejo que el de la antigua fabrica. Existe también una tendencia a eliminar
los patios interiores y cubrir los exteriores, para ganar espacio Util.
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Fig. 3 - Planta original de la fabrica de caramelos (1901). Expediente de Obra, C-318/15, 1901, AHMC, elaboracién propia.
©Diana S. Varela.

Fig. 4 - Plano actual de la antigua fabrica de caramelos (2007). Con base en Proyecto de Ejecucién, 544 /47 /2007, DUC,
elaboracién propia. ©Diana S. Varel.

Desde el punto de vista urbanistico los casos de estudio se caracterizan principalmente por su localizacion en

el centro de la ciudad y en la zona del Ensanche, lugar que antiguamente era el punto de demanda y consumo de
productos. Debido a esta localizacion, todas las fabricas estaban bien comunicadas y eran de facil acceso, siendo
todas ellas vias rodoviarias. Actualmente, estas vias apenas presentan cambios significativos, mas alla de cambios
a nivel estético, la organizacion en la circulacion viaria y la peatonalizacion de las calles del casco historico, en aras
de un caracter mas terciario en la zona.

Desde el punto de vista espacial, los casos de estudio presentan una serie de caracteristicas espaciales comunes.
Se destaca que eran espacios diafanos sin que su estructura interfiriera, marcado en algunos casos por la pres-
encia de pilares, que no impedian la visién global de todo el espacio. Ademas de esto, se trataba de espacios muy
bien iluminados y ventilados, gracias a los patios y a la composicion de sus fachadas. Actualmente, es de destacar
gue han perdido la iluminacion y ventilacion natural del espacio, al cerrar los patios, utilizar las vidrieras como es-
caparates o tapar los vanos con mobiliario y publicidad.
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Fig.5 (izquierda) - Planta original de la fabrica de chocolate (1912). Con base en Expediente de Obra, C-493/3, 1912, AHMC,
elaboracién propia. ©Diana S. Varela.

Fig.6 (derecha) - Planta baja y entreplanta actual de la antigua fabrica de chocolate (2012). Con base en Proyecto de Eje-
cucien, C-50/2, 1982, AGC, elaboracién propia. ©Diana S. Varela.

Desde el punto de vista estructural, existen diferencias entre los edificios situados en el caso historico, que pre-
sentaban una estructura a base de muros de carga de mamposteria y forjado de madera, y los edificios situados
en el Ensanche, con estructuras de hormigon armado o a base de pilares y envigado de hierro. Su localizacion en
el Ensanche les permitia disponer de mas espacio, presentando estas fabricas amplias fachadas cortadas por
grandes vanos. En las intervenciones, la tendencia ha sido desvirtuar los elementos originales: los muros de los
antiguos patios o los muros de carga y la estructura original de los vanos han quedado ocultos detras de mobiliario

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|

67



68

y publicidad, como en el caso de la fabrica de botones que se han revestido los pilares originales de espejos para
dar un aspecto mas actual al local.

Solo en el caso de la fabrica de chocolate “La Espafiola” se han destacado los elementos estructurales originales,
ya que su estructura a base de pilares y envigado de hierro ha sido tratada para resaltarios. En las estructuras de
mayor tamano se ha construido una nueva entreplanta para dar cabida al nuevo programa, en los demas casos
las superficies construidas se reducen a nuevos tabiques divisorios. En el exterior, se conserva la configuracion
original de la fachada y se han utilizado nuevos revestimientos en las fachadas para asimilar el estilo a las tenden-
cias comerciales imperantes.

— DOnEE ConSirdidas

Tonas demolidas

A | &4
.
. ENTREFLANTA

Fig. 7- Planta de demoliciones y construcciones de la antigua fabrica de botones. Con base en el Expediente de Obra,
C-241/1-2, 1933, AHMC y el Proyecto de Ejecucién, 544 /234 /2008, DUC, elaboracion propia. ©Diana S. Varela.

CONCLUSIONES

Los edificios fabriles existentes en A Corufia durante la Segunda Revolucion Industrial se establecian en el centro
urbano de la ciudad, presentado un esquema de distribucion lineal. Sin embargo, a partir del afio 1910, la industria
se extiende hacia las zonas periféricas, en busca de suelo industrial abundante.

A pesar de esto, algunos tipos de industrias se siguen localizando en el centro de la ciudad, hecho que caracteriza
especialmente la segunda etapa de crecimiento de A Coruna.

El tejido industrial corufiés estaba compuesto por fabricas de pequefio tamano (el 76%). A pesar de que también
han existido fabricas de gran tamafio e importancia, éstas han sido escasas, al igual que su permanencia en la
ciudad.

La tendencia general de la ciudad hacia el Patrimonio Industrial ha sido de destruccion, especialmente las fabricas
de gran tamario. Después de este estudio, se puede afirmar que en la ciudad si ha existido una gran industria y una
gran arquitectura industrial. En la ciudad han existido fabricas de los mas variados tamafos y tipologias fabriles a
la altura de otros ejemplos Espafioles, como la fabrica de calzados de Angel Senra (fabrica diafana) y la fabrica de
Cervezas “Estrella Galicia” [fabrica sofisticada).

Fig. 8 (izquierda) - Exterior de la fabrica de calzado de Angel Senra. Coleccién Guillermo Escrigas: Carmona, X., & Nadal, J.
(2005b). Galicia Industrial [c. 1750-2005). Madrid: Fundacién Pedro Barrié de la Maza, p. 75.

Fig. 9 (derecha]) - Fabrica de Cervezas “Estrella Galicia”.http://comercialfes.com/wp- content/uploads,/2012,/04 /Estrel-
la-de-Galicia-02.jpg, en Septiembre de 2013.

Sin embargo, este tipo de edificios no tuvieron la importancia de otros edificios religiosos o civiles y no poseian
ningun tipo de proteccion patrimonial, por lo que una vez perdida su funcion eran destruidos para ocupar rapida-
mente su lugar. La especulacion inmobiliaria fue uno de los factores principales que ocasiong la rapida destruccion
de las fabricas sin uso, ya que en su mayoria estaban localizadas en terrenos codiciados, amplios y muy céntri-
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cos de la ciudad. A esto hay que sumarle que a mediados del siglo XX A Corufia sufrié un cambio en su modelo
economico, paso de ser una ciudad industrial a ser una ciudad de servicios, en la que estas grandes estructuras
industriales no encontraron su lugar.

En relacion a las estructuras que permanecieron, la gran mayoria son de pequefo tamafio y no fueron construidas
con fines industriales, sino que las fabricas se instalaron en la planta baja de edificios ya existentes (Fig. 10). La
fabrica de Tabacos (Fig. 11) es el unico edificio industrial de grandes dimensiones que se conserva en la ciudad,
debido principalmente al tardio cierre de su produccion, ya que la fabrica todavia estaba en pleno funcionamiento
cuando fue catalogada.

Fig. 10 (izquierda):: Antigua fabrica de chocolate “La Proveedora Gallega” ©Diana S. Varela.
Fig. 11 (derecha):: Fabrica de Tabacos ©Diana S. Varela..

El hecho de que todos los edificios industriales que se conservan (excepto la fabrica de tabacos) sean de dimen-
siones reducidas y se localicen en el centro de la ciudad, parece ser la clave de su supervivencia. La mayoria de
los edificios fabriles de pequefio o medio tamafo del centro de la ciudad tenian también originalmente una funcion
habitacional, y a los que fueron construidos Unicamente con fines industriales se le afiadieron pisos de viviendas,
albergando finalmente esta doble funcién industrial-habitacional. Por tanto, se puede suponer que la capacidad de
los edificios fabriles para compaginar su funcion industrial con una funcién habitacional es la caracteristica que
les ha permitido sobrevivir a los cambios de la ciudad y de la sociedad. En los edificios de grandes dimensiones, la
introduccion de la funcion habitacional era mucho mas dificil de articular, por lo que para la sociedad de la época
no tenia ningun sentido conservar esas grandes estructuras inservibles en el centro de la ciudad.

Por tanto, se puede decir que los espacios fabriles de A Corufia que han sido reutilizados son estructuras con

un caracter extremamente FUNCIONAL gracias a la suma de las caracteristicas mencionadas, con una gran
capacidad de adaptacion. Poseen también una gran VERSATILIDAD, ya que su concepcion original no necesita de
grandes trabajos de adaptacion, por lo que su estructura permite responder a las necesidades cambiantes de la
ciudad y de la sociedad.

Sin embargo, partiendo del hecho de que en la gran mayoria de los casos se desconaocia el pasado industrial de los
edificios, no es de extrafar que en sus intervenciones se hayan cometido algunas de las faltas criticadas por los
defensores del Patrimonio Industrial. No se han tenido en cuenta las bases teoricas de la restauracion critica, por
lo que se trata de intervenciones “libres”. El edificio se ha convertido en un contenedor, dando mas importancia a
la introduccion del nuevo programa propuesto que a la conservacion de sus elementos originales y de su pasado
industrial. Tal como defendian Aguilar (1998] y Cerda (2008)] la falta de criterios en las intervenciones ha provoca-
do la pérdida o ha dificultado la lectura de este pasado industrial.

En definitiva, gracias a esta investigacion se ha evidenciado la inmensa cifra de edificios industriales destruidos en
la ciudad, entre los que existian excelentes ejemplos de arquitectura industrial, perdiendo de esta forma una parte
identitaria e historica de A Corufia de gran valor. También ha sido posible rescatar del anonimato las estructuras
industriales existentes en la ciudad, que han perdido sus caracteristicas originales al ser sucesivamente modifi-
cadas, escondiendo su pasado industrial. La divulgacion de estos descubrimientos es vital para concienciar de la
desproteccion y fragilidad del Patrimonio Industrial. La importancia del conocimiento de lo que ha pasado hasta
ahora es el paso previo para ser conscientes de los pasos a seguir y para no dejar que la ciencia decida el futuro
de estos edificios. El caso de A Corufia nos sirve como ejemplo de este fenomeno.
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INTERFERENCIAS PATRIMONIAIS NO VALE DO AVE: (PORTUGAL) ENTRE O RURAL E O INDUSTRIAL

HERITAGE INTERFERENCES IN AVE VALLEY (PORTUGAL): BETWEEN RURAL AND INDUSTRIAL

André Chaves
Faculdade de Arquitetura, Universidade do Porto, Portugal

RESUMO

A comunicacao tem como objeto um caso de estudo, correspondente a uma area territorial localizada no Vale do
Ave.

Tal investigacado parte da analise dos sistemas patrimoniais existentes, nomeadamente da correlacédo entre
elementos da paisagem cultural desde o Patrimanio Rural até ao Patrimanio Industrial. O interesse deste trabalho
reside na analise dos modos de ocupacéo e uso territorial entre duas presencas patrimoniais (interferéncias). A
primeira, os antigos seculares rurais, locais, autdctones e de pequena escala. A segunda, os recentes industriais,
internacionais, importados e de grande escala. A comunicacao pretende contribuir com um olhar contemporéneo
sobre estas presencas patrimoniais no territorio.

Palavras-chave: Patrimanio, rural, industrial, paisagem.

ABSTRACT

The communication has as its object a case study, corresponding to a geographical area located on Ave Valley
This research begins from the analysis of existing heritage systems, in particular the correlation between elements
of the cultural landscape from the Rural Heritage to the Industrial Heritage. The interest of this work is on the
analysis of the modes of occupation and land use balance between these two presences (interferences). The first,
old secular rural, local, indigenous and with small scale. The second, recent industrial, international, imported and
with large scale. This communication intends to contribute with a contemporary look on these heritage presences
on the territory.

Keywords: Heritage, rural, industrial, landscape.

INTRODUCAO

Desde o texto de Fernando Tavora de 1964 a questdo da monumentalizacdo das obras de arquitetura tem sido
interrogada. Neste, a importancia de considerar necessaria a reviséo ideoldgica do conceito de Monumento alter-
ou o curso do patrimoénio arquitetonico. Para este autor, o “conceito de monumento vigente entre nés tera de ser
amplamente revisto no sentido de ultrapassar este ou aquele edificio mais ou menos erudito, de histdria mais ou
menos conhecida, para abarcar ambientes mais vastos e edificios mais humildes” (TAVORA, 1964 15).

Ao longo destas Ultimas décadas tem-se vindo a valorizar outros monumentos n&o eruditos fora dos contextos
convencionais patrimoniais. Sao, sobretudo, outros patriménios de recente aceitacdo erudita. E este o interesse
da presente investigacdo no dominio do patrimaénio arquitetonico.

O objeto desta investigacao é espaco territorial localizado no Vale do Ave, Portugal.
O objetivo desta mesma investigacdo & uma abordagem experimental de presencas patrimaniais em elementos
territoriais, arquitetonicos e afins caracteristicas do Vale do Ave.

A metodologia esta desenvolvida, primeiro numa parte de enquadramento do contexto de investigacéo para o
patrimaénio arquiteténico, segundo numa parte de recolha de instrumentos de investigacdo para o patrimanio
arquitetonico, terceiro numa parte de experiéncia de investigacdo do caso de estudo propriamente dito. A met-
odologia consiste em trabalho de campo e trabalho de gabinete no que respeita a, levantamento desenhado e
fotogréfico do caso de estudo, pesquisa histérica e bibliografica relativa as tematicas abordadas neste trabalho,
entrevistas a pessoas que viveram, ou vivem, no caso de estudo. O desenvolvimento do trabalho divide-se numa
parte com imagens de analise cartografica (militar, hidrografica, entre outras), numa outra parte com imagens
dos exemplos estudados dos complexos rurais locais encontrados e das industrias Riopele e Carides, numa parte
final com a bibliografia consultada e de anexos. Os resultados da investigacao propriamente dita consistem numa
reflexdo do trabalho de gabinete e de campo, através da selecdo por valorizacao hierarquica e hegemaénica dos
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elementos tratados nas fases anteriores, seguida de processos indutivos, dedutivos e hermenéuticos de analise
desses elementos face aos problemas que se deparam na realidade do caso de estudo.

O desenvolvimento da presente investigacdo sobre o territdrio do Vale do Ave pretende, enquanto territorio
composto com presencas de patrimonio arquitetonico rurais e industriais, ser desenvolvido segundo um caracter
sistémico na correlacdo entre estas dualidades patrimoniais. Estas duas presencas patrimoniais vivem no mesmo
territorio do Vale do Ave e estabelecem modos de uso e ocupacao territorial distintos entre si, vistos como modos
de modelacéo arquitetonica que competem e estabelecem o que no presente trabalho se designa por interferén-
cias. Em termos de uma possivel problematizacao e do estabelecimento de pontos de partida refiram-se varias
intencdes. A primeira intencdo €& a abordagem plural sobre a realidade territorial do Vale do Ave, em geral no seu
aspeto cultural e em particular no seu aspeto de patrimonio arquitetonico. A segunda intencéo € o reconhecimen-
to do patrimaonio arquitetonico do Vale do Ave, mais propriamente o existente no caso de estudo, como sendo

nao erudito e identificados como condicdo necessaria de novos patrimonios. A terceira intencéo reside no modo
de constituicao do valor identitéario como patrimaonio, ou seja, como individual (igrejas, mosteiros, solares, entre
outros) ou como sistema (conjuntos rurais, industriais, unidades de paisagem, entre outros). A quarta intencao
centra-se na discussao da pertinéncia das ferramentas usuais de investigacdo patrimonial e se existem outras
oriundas, por exemplo, de outros campos disciplinares. A quinta intencéao reside nas diferentes sinergias entre a
realidade patrimonial da ruralidade e a da industria, tanto a nivel de seus valores e sua preservacdo como a nivel
de discordancias entre escalas temporais. A sexta intencéo assenta nos processos de estudo de logicas teoricas
patrimoniais arquitetonicas como as de implantacao, estratificacao e sobreposicéo.

ENQUADRAMENTO - PRESENCAS PATRIMONIAIS NO VALE DO AVE

SOBRE 0 TERRITORIO DO VALE DO AVE

O Vale do Ave abrange 8 concelhos, Fafe, Guimaraes, Pévoa de Lanhoso, Santo Tirso, Trofa, Vieira do Minho, Vila
Nova de Famalicdo e Vizela. A sua distancia minima ao centro do Porto € de 15 km, dai que parte deste espaco
pertenca, em parte, ao dominio do distrito do Porto, com os respetivos concelhos de Vila do Conde, Trofa e Santo
Tirso.

I ;
| .
v\ A
Fig. 1 - Delimitacdo do caso de estudo. Escala geral de 1:50000 [fonte da imagem: Plano Diretor Municipal de Vila Nova de
Famalicao).

As morfologias dos assentamentos humanos de quase todos os paises de grande tradic&o historica e cultural
apresentam, contemporaneamente, uma grande mutacao urbanistica de evolucdo urbana. Esta refere-se ao
fendmeno da urbanizacé&o difusa e corresponde a principal novidade encontrada no territorio do Vale do Ave. Sur-
giu de forma téo répida em Portugal que se julga ter sido devido ao facto de ser um pais com um desenvolvimento
socioecondmico retardado. Plenamente influenciado por estes fendmenos de suburbanizacéo, esta coisa faz parte
daquilo que poderemos designar, para referenciar Francois Ascher como um cléssico da urbanistica, de uma
“metapole” [ASCHER, 1985: 21).

A génese dos assentamentos humanos difusos desta regido determina-se, ao nivel histérico, num primeiro mo-
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mento como somente rural e feudal com indicios de dispersao nas formas desses assentamentos rurais, num se-
gundo momento como industrial promovido pelas industrias fundadas junto das principais linhas de agua para pos-
teriormente tomarem partido junto dos principais eixos viarios. Os padrées de urbanizacdo descrevem-se segundo,
a construcao de edificacdo ao longo das estradas nacionais e municipais, a densificacdo em pontos estratégicos
nos nos dos corredores de mobilidade, a densificacdo dos povoamentos rurais existentes a meia encosta (até 350
metros de altitude] e nos vales. As dinamicas urbanas do Vale do Ave assentam na logica da disperséao [difuso])

e na logica da aglomeracéao [cidade media). Ambas sdo complementares, no sentido que a dispersao promove a
mistura de residéncias e industrias desconcentradas. Estas sdo apoiadas sempre nos corredores de mobilidade e
no uso do automavel privado, enquanto a aglomeracao promove a existéncia de meios concentrados de comercio
e atividades administrativas publicas e privadas [MARQUES, 2004: 60). Como tal, estes aspetos caracterizam a
morfologia e forma urbana contemporéanea que se encontra no Vale do Ave [CHAVES, 2007: 48).

SOBRE 0 ALARGAMENTO DO CONCEITO DE PATRIMONIO E 0S NOVOS PATRIMONIOS DO VALE DO AVE

O desenvolvimento de temas tedricos importantes para a compreensao deste estudo sobre patrimonio ar-
quitetonico descreve-se nesta fase de trabalho de gabinete. Note-se, também, que mais do que pesquisar datas,
nomes, toponimias, leis, ou outros registos documentais foi tido em conta a importancia da experiéncia do tra-
balho de campo. A partir deste pressuposto torna-se possivel identificar modos de investigacao e definir linhas de
orientacao para o desenvolvimento da investigacéo propriamente dita.

Refiram-se os principais termos e significados necessarios e suficientes para a compreensao da presente in-
vestigacao. Atraves da recolha teorica relativa ao dominio do patrimoénio arquitetonico compreendem-se, a nivel
justificativo e com mais detalhe, os registos culturais encontrados no Vale do Ave. Considere-se que com os
conceitos recolhidos € possivel compreender e proceder a outros, de caracter mais filosofico e cientifico, na busca
de justificacdes rigorosas da realidade cultural do Vale do Ave em geral, e em particular no dominio do patrimanio
arquitetonico. Refiram-se os importantes conceitos para o entendimento desta investigacéao.

Num primeiro ponto considere-se os de “rural” e “industrial”. Defina-se “rural” como relativo ou pertencente ao
campo ou a vida agricola, defina-se “industrial” como relativa ao conjunto das atividades que visam a manipulacéo e
transformacéao de matérias-primas para a producéao de bens de consumo.

Num segundo ponto saliente-se o conceito de “paisagem” e defina-se como extensao de territério que se abrange
com um lance de vista. Indique-se, em particular, a nocéo de “paisagem cultural” como “absolutamente dominante
no espaco europeu, expressao dos diversos fatores naturais existentes, mas, também, de uma muito antiga acédo
humana sobre esses fatores” (ABREU et al,, 2004: 29).

Num terceiro ponto elucide-se o conceito de “patrimaénio” e defina-se este como, segundo Francoise Choay, um
“bem de heranca que descende, seguindo as leis, de pais e méaes para os seus filhos” [CHOAY, 2013: 11). Segun-
do o mesmo autor refira-se, também, que “a consciencializacdo da nocdo atual de patrimaénio se afastou definitiv-
amente da matriz original do monumento histérico, agora considerado como um dos seus elementos individuais,
teve como consequéncia mais evidente o seu questionamento enquanto conceito que até aqui categorizou a
associacao que as sociedades estabeleceram entre determinados objetos e atividades e os valores em que funda-
mentaram as respetivas memarias e identidades. (...] A ideia de patrimonio foi-se alterando ao longo do tempo e
continua a alterar-se em conformidade com as diferencas de cultura, politicas, sociais e econémicas que separam
épocas, paises e regioes, e que se sucedem inerentes ao desenvolvimento dos processos historicos.” (CHOAY,
2005: 9).

Num guarto ponto refira-se o conceito de “monumento” vigente que hoje inclui no seu significado elementos ar-
quitetonicos menos eruditos, mais humildes e elementos paisagisticos mais vastos. De acordo com este conceito
0 passado constitui-se com valor cultural irreversivel, ndo podendo a ser o que ja foi ou mesmo continuar a ser o
gue foi. A sua atualizacdo a contemporaneidade n&o deve ser uma utilizacdo de pastiche como soluc&do que denun-
cia a incapacidade de encontrar outra, mas propor uma nova sem que apague o valor que o passado nos legou.
Refira-se, também, a passagem do conceito de patriménio, enquanto “monumento” histérico, ao alargamento do
conceito de patrimonio para os novos patrimonios (LOPES, 2012: 33-42). Definam-se estes novos patriménios em
autores como Paulo Pereira, Jorge Custddio, entre outros, como identidade idealizada, ideoldgica, fetichista ou “es-
pelho narcisico” [CHOAY, 2005: 52) do ampliamento do conceito patrimonial em relac&o identitaria com a diversi-
dade social e contextual da sociedade contemporanea. Defina-se, também, o chamado complexo de Noé realizado
por Francoise Choay para se referir a obsesséo atual de por tudo o que € passado como patrimoénio, no sentido de

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|



74

proporcionar valorizacdo social. Outra ideia contemporéanea sobre a contradicéo do conceito de patrimanio reside
na definicdo de patriménio como alegoria da sociedade, visto como espelho da sociedade e das questées que nela
existem, e patrimoénio como espelho narcisico, visto como reflgio nostalgico nas certezas do passado perante
incertezas presente e futuro (CHOAY, 2010: 16-25). Neste sentido, para se alcancar a realidade cultural material
das comunidades do Vale do Ave entenda-se o interesse do patrimonio arquitetonico pelos novos patrimonios e a
sua articulacdo com o patriménio arquitetonico industrial, nomeadamente atraves da aceitacdo destas realidades
territoriais antes consideradas nédo eruditas.

Refiram-se, também, os conceitos necessarios e suficientes para o entendimento do alargamento do conceito de
patrimoénio e a inclusdo destes novos patrimoénios, vistos como temas de investigacdo do presente trabalho.

O conceito de “patrimdnio vernacular” define-se como, a nosso ver, a valorizacdo de elementos culturais tradi-
cionais e naturais, constituintes de praticas comportamentais produzidos por comunidades locais. Este € visto
como registo de culturas tradicionais enraizadas em determinadas geografias limitadas e ligadas a um territorio
especifico. A sua transmissdo como conhecimento e suas referéncias culturais sdo oriundas de familias ou grupos
sociais que vivem permanentemente num dado territdrio ao longo de varias geracoes. Considere-se, tambem,
para o referido conceito de “patrimdnio vernacular” a “carta sobre o patriménio construido vernaculo” emitida pelo
“internacional council of monuments and sites” (ICOMOS) em 1999.

O conceito de “patrimodnio industrial” define-se como, a nosso ver, a valorizacdo de elementos culturais n&o tradi-
cionais e artificiais, constituintes de praticas comportamentais produzidas de acordo com novos valores histori-
cos, tecnologicos, sociais, arquitetonicos ou cientificos. Este & visto como registo de culturas de historia recente
enraizadas em valores ligados a “maquinas, oficinas, fabricas, minas e locais de processamento e de refinacéo,
entrepostos e armazéns, centros de producao, transmissao e utilizacdo de energia, meios de transporte e todas
as suas estruturas e infraestruturas, assim como os locais onde se desenvolveram atividades sociais relacionadas
com a industria, tais como habitacées, locais de culto ou de educacdo.” Considere-se, também, para o referido
conceito de “patrimoénio industrial” a “carta de Nizhny Tagil sobre o patriménio industrial” emitida pelo “internacion-
al council of monuments and sites” (ICOMOS) em 1999.

Considerem-se, ainda, outras caracteristicas esclarecedoras e complementares sobre “patriménio”, de acordo
com a presente investigacdo. Em geral, a histéria do conceito de “patriménio” apresenta-se em varios momentos
chave. Como tal, descrevam-se alguns momentos importantes.

O primeiro momento refere-se ao conceito de “patrimdénio” como praticas genealdgicas ligadas a “estruturas
familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espaco e no tempo” (CHOAY, 2005:
17). Estes dois conceitos estiveram, sobretudo, ligados ao conceito de “monumento histérico” (COSTA, 2012: 8],
referente ao registo de factos culturais do passado no presente. A titulo de exemplo refira-se o periodo histori-

co do Renascimento que assentava no estudo de obras da Antiguidade Classica. Neste periodo efetuou-se uma
rutura com o teocentrismo da Idade Média e transita-se para uma abordagem dos vestigios do passado, segundo
reflexdes filosoficas e sensoriais (CHOAY, 2005: 20).

0O segundo momento identifica-se com o contexto francés da segunda metade do século XVIIl, marcado por ideolo-
gias de indole cientifica que culminaram com a Revolucédo Francesa (1789-1799). O espoletar destes ideais provo-
cou o interesse em democratizar e nacionalizar os bens da Igreja e da Coroa monarquica para serem tomadas
como “patriménio de todos”. Como consequéncia desta intencéo nasceu a nocéo de “patriménio” como o interesse
da sociedade civil em valorizar a “histéria”, ao nivel das suas culturas materiais (i.e., monumentos histéricos) e
imateriais.

O terceiro momento identifica-se, em tracos largos, com o contexto europeu do século XIX e inicio do século XX,
marcado por ideologias ditas industriais que culminaram, sobretudo, com a Revolucdo Industrial [1760-1840).
Tais acontecimentos provocaram o interesse pela revisdo de temas patrimoniais, através de congressos, criacao
de ministérios da cultura, elaboracéo de cartas patrimoniais, entre outros. Refira-se, também, a introducéo da
ideia de “protecéo de tipo museoldgico” [CHOAY, 2005: 21), na qual todos os objetos e espacos antigos de valor
dito “histérico” e “patrimonial” tornaram-se acessiveis e demagadgicos na classe popular.

O guarto momento identifica-se, em tracos largos, com o contexto europeu e estado-unidense da segunda metade
do século XX, marcado por ideologias ditas conceptuais que culminaram, a nosso ver, com o Pés-Modernismo.
Deste modo é com a revolta estudantil conhecida como o “Maio 1968”, que estas ideias de codificacdo textual se
revelam na “histéria” e no “patrimoénio”, a partir de modos operativos linguisticos influenciados pela computacéo.
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O quinto momento identifica-se, atualmente e grosso modo, com o contexto mundial de inicio do século XXI, marca-
do por ideologias ditas livres que culminaram, a nosso ver, com o Neoliberalismo. Em geral, estas ideias promovem
uma cultura ou, dito de outro modo, uma contracultura a tradicional Europeia cujos seus valores candnicos sao de-
safiados e colocados em crise. Em particular, estas ideias tendem a espoletar alteracées das nocées de “histéria”
e “patrimonio”, sobretudo com a difusdo das novas “tecnologias de informacéao e comunicacédo” [ASCHER, 1995:
21) que promovem alteracées na distribuicéo e troca entre “pessoas, bens e informacéao” [ASCHER, 1995: 16])
pelo territdrio. Assim sendo, a relacdo do presente com o passado efetua-se de modo diferente do canénico das
disciplinas de “histéria” e “patrimaénio”, agora assentes em instrumentos eletrénicos, “dissociadas do seu contexto
natural e cultural” [CHOAY, 2005: 23).

Em particular, o patriménio arquitetonico refere-se a utilizacéo, sobretudo, de elementos metodolégicos como
suporte operativo e didatico no registo de culturas arquiteténicas imateriais e materiais do passado. Este conceito
pretende recorrer a processos de transmissao cultural [CABRAL, 2011: 15) que possibilite o acesso de factos do
passado as geracftes vindouras, atraves da comunicacao de registos sobre teorias e praticas arquitetonicas.

De forma sintética, registe-se a evolucao da nocéo de “patriménio” como alargamentos sucessivos relacionados
com a adaptacao do seu significado as novas exigéncias sociais. A titulo de interesse registe-se, também, o contex-
to portugués.

Numa primeira fase refira-se o interesse pelas ideias de conservacao dos vestigios do passado atraves do uso
de métodos de classificacao e sistematizacao de registos do passado. Numa segunda fase refira-se a evolucao
do quadro juridico e operativo em medidas de preservacéo do “patriménio” dito monumental, através de regras
estatais (i.e. ministeriais) de conservacéao, reparacao e restauracao (LOPES, 2012: 21) de acordo com ideais
republicanos.

Numa terceira fase refira-se a criacado da Direcao Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN] entre

1929 e 2007, com grande atividade durante o regime politico do Estado Novo. Numa quarta fase refira-se a elab-
oracdao do Instituto portugués do Patrimanio Cultural (IPPC) em 1980 e a criacdo da primeira lei do patrimaénio

cultural portugués (lei n® 13,/85 de 6 de Julho de 2985] que integra “filosofias e conceitos sobre patriménio ar-
quitetonico e arqueologico difundido sobretudo pelo Concelho da Europa” (LOPES, 2012: 47]). Como tal, introduz-se

no “patrimaénio” arquitetdnico e arqueoldgico portugués o estabelecimento de uma ligacdo com as correntes euro- 73
peias, ao nivel da implementacdo de novos conceitos teoricos operativos. Refira-se, também, a criacdo do Instituto
Portugués do Patrimanio Arquitetonico [IPPAR] e do Instituto Portugués de Arqueologia (IPA) entre 1992 e 2007.

A partir de 1 de junho de 2012 entrou em vigor a Direcdo Geral do Patriménio Cultural, correspondente ao atual
organismo oficial de regulacdo das atividades de “patrimonio”.

Elucidem-se alguns outros temas considerados necessarios como complemento as tematicas anteriores. Num
primeiro ponto recorra-se a temas racionais para a disciplina arquitetonica, em geral, como referentes a possiveis
instrumentos metodologicos de caracter cientifico, utilizados como suporte operativo e didatico na arquitetura.
Estes conceitos pretendem desmistificar o processo de intuicao (i.e. criativo, artistico) no ato de projetar, em prole
de processos quantificaveis e precisos atraves de instrumentos analiticos de &mbito racional. Neste sentido, pre-
tende-se aplicar tais temas como metodologias de praticas de investigacéo, no dominio do patrimaonio arquitetoni-
co. Assim, a abordagem ao Caso de Estudo € vista ndo s6 no @mbito tradicional de projeto como desenho criativo
de arquitetura, mas também no &mbito racional das formas arquiteténicas como codigo operativo de arquitetura.
Num segundo ponto recorra-se a temas sensoriais para a disciplina arquiteténica, em geral, como referentes a
possiveis instrumentos metodolégicos de caracter artistico, utilizados como suporte operativo e didatico na ar-
quitetura segundos discursos de dmbito filosofico. Procura-se conseguir dominar o processo operativo de ambito
racional e sensorial na abordagem intuitiva durante a pratica de experiéncia da realidade arquitetdnica e pais-
agistica.

Em suma, através das descricoes propedéuticas sobre o patrimaénio arquiteténico nas suas vertentes rural e
industrial torna-se possivel compreender os modos operativos para investigacdo do caso de estudo sobre o Vale
do Ave.

EXPERIENCIA - ANALISE DO CASO DE ESTUDO

A abordagem ao caso de estudo foi motivada pela identificacéo de elementos que justifiquem a realidade espacial
existente, sob 0 ponto de vista das “praticas de investigacdo no dominio do patrimdénio arquiteténico”. Como tal,

o trabalho de identificac&do dos ditos elementos pressupds partir de um processo metodologico baseado na ideia
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de decomposicdo dessa realidade segundo modos operativos de “tentativa e erro”. Esta ideia de “decomposicao”
pressup@s que a realidade territorial encontrada no caso de estudo fosse desmontada em elementos arquitetoni-
cos patrimoniais [i.e., “factos urbanos”), de modo a ser possivel equacionar a mesma como um possivel sistema.
Este processo metodoldgico investiga a realidade do caso de estudo, como amostra do Vale do Ave, segundo o
ambito dos temas, em primeiro lugar descritivos e patrimoniais, e em segundo lugar racionais e sensoriais. E
através da observacéao direta da realidade do caso de estudo por parte do autor e a reflexdo de registos materiais
e imateriais, como documentos e memaorias passadas, que se narra o presente capitulo de experiéncia. A interpre-
tacao destes registos realiza-se através da percecao intuitiva de elementos do dominio do patrimaénio arquitetoni-
co (p.e. territorios, espacos, formas, materiais e sistemas construtivos, objetos, documentos, memaorias, pessoas,
entre outros).
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Fig. 2 - Signos ilustrativos de temas fenomenoldgicos encontrados no lugar do caso de estudo (fonte da imagem: autor).

UM PRIMEIRO MOMENTO - RURAL E VERNACULAR

O presente item aborda a investigacao, propriamente dita, no dominio do patrimaénio arquiteténico sobre o caso de
estudo, referente ao patrimanio rural e vernacular. Esta parte dita experiéncia organiza-se segundo modos oper-
ativos de investigacao. A primeira é a descricdo dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A segunda € a
interpretacao patrimaonial dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A terceira € a interpretacéo racional
dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A quarta € a interpretacao sensorial dos elementos patrimo-
niais rurais e vernaculares. Segue-se o uso das mesmas como modo operativo de investigacao teorico-pratica,
primeiro com base no texto narrativo e segundo através da manipulacdo de registos graficos.

] - = T el 17 -

Fig. 3 - Levantamento fotografico parcial da casa senhorial «Mogege». [fonte das imagens: autor)

A investigacao dos elementos do caso de estudo parte, inicialmente, da descricdo dos elementos patrimoniais
rurais e vernaculares registados no trabalho de campo. Tais elementos rurais identificados s&o a casa senhorial
“Mogege”, a casa de caseiro “Joane”, a casa senhorial “Fornelo”, a casa senhorial “Quintdo”, a casa de caseiro
“Pouve”, a casa senhorial “Inxousos”. Para cada um destes elementos rurais s&o identificados os seus consti-
tuintes funcionais e os elementos arquitetonicos considerados importantes sob o ponto de vista de praticas de
patrimaénio arquiteténico. A partir daqui estao descritos os seguintes elementos. Primeiro, a edificacéo arquitetoni-
ca geral, nomeadamente para habitac&o propria do senhorio ou do caseiro [caso seja casa senhorial ou casa de
caseiro). Segundo, a edificacéo arquiteténica destinada a producao agricola como, regra geral, o celeiro (edifi-
cacao destinada ao armazenamento temporario de cereais, acoplado normalmente com uma eira que servia zona
de secagem ao sol dos mesmaos e construida num pavimento em blocos de granito). Terceiro, o espaco vazio entre
edificacdes, nomeadamente destinado a circulacdo de gado como o eirado. Quarto, o espaco exterior delimitado
para contemplacéao estética e ludica, como o jardim. Quinto, o elemento arquiteténico exterior, destinado a con-
tencéo de agua para regra ou lavagem de roupa e normalmente proveniente de minas de agua com localizacéo a
meia encosta, comao o tanque. Sexto, o elemento arquitetonico exterior, destinado a praticas espirituais religiosas
como a alminha, normalmente localizado no exterior da propriedade agricola e embutido no muro de propriedade
da mesma, posicionada em cruzamentos dos caminhos rurais principais de grande passagem de pessoas.
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Fig. 4 - Levantamento fotogréafico parcial da casa de caseiro «Joaney. (fonte das imagens: autor)

A interpretacéo patrimonial dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares permite verificar, como pratica

de investigacéao, a presenca de alguns factos. Como factos compositivos refiram-se os elementos de patrimaénio
arquitetonico rural herdados através da adicdo de volumes em varios periodos historicos, edificados no territorio
segundo necessidades crescentes da producédo agricola. Como factos construtivos refiram-se os elementos de
patrimaénio arquiteténico rural herdados através de processos historicos de construcao de recursos oriundo do
territorio local segundo materiais e tecnologias de construcao locais. Como factos funcionais refiram-se os ele-
mentos de patrimonio arquitetonico rural herdados através de praticas culturais locais ligadas a aspetos socio-an-
tropolagicos de ambito local.

A interpretacéo racional dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares tenta verificar, como pratica de inves-
tigacao, problemas encontrados nos elementos rurais existentes no Caso de Estudo. Assim sendo, estabelece-se
gue a partir deste ponto sdo apenas estudados dois casos de elementos rurais, dado que se verificam repeticoes
de elementos arquiteténicos patrimoniais. Como tal, escolhem-se a casa senhorial “Mogege” e a casa de caseiro
“Joane”. Embora se considere dificil encontrar elementos de dmbito racional nestes elementos de patrimaénio ar-
quitetonico observa-se que existem padrdes de composicédo formal que se repetem em ambos os casos, embora
com algumas variaces proporcionais. Sem considerar os elementos canonicos destas arquiteturas, como por ex-
emplo portas e janelas, tenta-se determinar aqueles que justifiguem a adaptacao das arquiteturas rurais do caso
de estudo a morfologia do territdrio. Verifica-se, também, que estas arquiteturas rurais se implantam no territério
segundo volumes mais ou menor regulares, baseados em légicas de recursos de proximidade local em termos de
composicao arquitetonica, construtiva e funcional. Para tal estruturam-se alguns elementos tipo com base nesse
pressuposto. Primeiro, os elementos lineares, através da implantacéo de volumes dispostos no territério em

linha. Segundo, os elementos encerrados, atraves da implantacdo de volumes dispostos no territorio limitando um
espaco encerrado. Terceiro, os elementos parcialmente encerrados, atraves da implantacao de volumes dispos-
tos no territorio limitando um espaco parcialmente encerrado. Quarto, os elementos paralelos, através da implan-
tacao de volumes dispostos no territorio através de uma das configuracoes anteriores e repetidas por paralelismo
noutras situacoes.

A interpretacéo sensorial dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares tenta verificar, como pratica de inves-
tigacao, alguns aspetos de deciséo intuitiva e criativa de dificil dominio qualitativo e quantitativa. Estruturam-se as
seguintes qualidades sensoriais nos elementos rurais. Primeiro, através de elementos de abrigo, como necessi-
dade de resguardo de pessoas, agua, chuva, agricultura e vinicultura. Segundo, através de elementos de protecao,
como blogueio visual, chuva, sol, frio, calor, sombra e insolacdo. Terceiro, através de elementos vegetais, como
uso do territério a nivel de agricultura, vinicultura e estética. Quarto, através de elementos de orientacado, como
resposta as necessidades de controlo da agua, do percurso e do terreno. Quinto, através de elementos de limite,
como a delimitacao territorial do terreno, do &mbito privado, da agricultura, da agua e de animais. Sexto, atraves
de elementos de retencdo, tais como da agua, da terra, de vencimentos de desniveis e de suporte de terras.

UM SEGUNDO MOMENTO - INDUSTRIAL

O presente item aborda a investigacao, propriamente dita, no dominio do patrimaénio arquiteténico sobre o caso de
estudo, referente ao patrimanio rural e vernacular. Esta parte dita experiéncia organiza-se segundo modos oper-
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ativos de investigacao. A primeira é a descricdo dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A segunda € a
interpretacao patrimaonial dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A terceira € a interpretacéo racional
dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares. A quarta € a interpretacao sensorial dos elementos patrimo-
niais rurais e vernaculares. Segue-se o uso das mesmas como modo operativo de investigacao teorico-pratica,
primeiro com base no texto narrativo e segundo através da manipulacdo de registos graficos.

Segundo o mesmo processo para a parte de patrimaénio rural, a investigacdo dos elementos do caso de estudo
parte, inicialmente, da descricdo dos elementos patrimoniais industriais registados no trabalho de campo. Tais
elementos industriais identificados s&o, o complexo industrial “Riopele”, o complexo industrial “Carides”, o com-
plexo industrial “Manuel Goncalves” e o complexo industrial “Vieira de Castro”. Do mesmo modo que o subcapitulo
anterior, cada um destes elementos industriais s&o identificados 0s seus constituintes funcionais e os elemen-
tos arquitetonicos considerados importantes sob o ponto de vista de praticas de patrimoénio arquiteténico. Sao,
entao, descritos os seguintes elementos. Primeiro, a edificacdo arquitetonica geral, nomeadamente para maior-
itariamente producao industrial como sejam pavilhGes de grandes dimensfes para a inclusdo de maquinas com
producédo segundo grandes linhas de montagem. Segundo, a edificacdo arquitetonica destinada a administracao
da empresa industrial como, regra geral, um edificio de escritorios. Terceiro, edificacdo arquitetonica destinada a
comercializacdo dos produtos confecionados, regra geral, as populacées locais.

Fig. 5 - Levantamento fotografico parcial do complexo industrial «Riopele». (fonte das imagens: autor)

Saliente-se também a interpretacéo patrimonial dos elementos patrimoniais industriais que permite verificar,
como pratica de investigacao, a presenca de alguns factos. Como factos compositivos refiram-se os elementos

de patrimaonio arquitetonico industrial herdados através da adicdo de volumes edificados no territorio segundo
necessidades crescentes da producédo industrial. Como factos construtivos refiram-se os elementos de patrimaonio
arquitetonico industrial herdados de processos de construcéo oriundo de manufaturas industriais com materiais
e tecnologias de construcao importados e executados industrialmente (tais como estruturas metalicas e reves-
timentos em chapas). Como factos funcionais refiram-se as caracteristicas compositivas e, consecutivamente,
determinados por processos de rendimento produtivo ligadas as necessidades operativas de grandes maquinas
industriais, dispostas segundo linhas de montagem de grande dimenséo.

Descreva-se também a interpretacao racional dos elementos patrimoniais industriais para tentar problematizar,
através de hipoteses de investigacao, alguns temas encontrados nos elementos industriais existentes no Caso de
Estudo. Estabelece-se que a partir deste item sdo apenas estudados dois casos de elementos industriais, dado que
se verificam repeticées de “tipos” caracterizadores dos elementos arquitetonicos referidos no item anterior, sendo
escolhidos complexo industrial “Riopele” e o complexo industrial “Carides”. Nestes complexos de patrimaénio ar-
quitetonico novo verificam-se que existem padrdes de composicdo formal que se repetem em ambos os casos. Tal
como referido na parte anterior sobre o patrimanio rural tenta-se determinar aqueles que justifiquem a adaptacao
das arquiteturas rurais do caso de estudo a morfologia do territério. Também estas arquiteturas industriais se
implantam no territério segundo volumes mais ou menor regulares de grandes dimensdes, baseados em lagicas
de grande rentabilidade produtiva e econémica. Ao contrario dos elementos de patrimaonio rural as caracteristicas
locais ndo tém qualquer importancia em termos de composicdo arquitetonica, construtiva e funcional. Excetua-se
a grande necessidade de caudais de dgua corrente para a producéo industrial, que justifica a sua implantacao nas
veigas onde existem cursos de agua. Para tal estruturam-se alguns elementos tipo com base nesse pressuposto.
Primeiro, os elementos acoplados, através da implantacao de volumes dispostos no territorio por justaposicao
entre estes. Segundo, os elementos dependentes, através da implantacéo de volumes dispostos no territorio
segundo importantes vias de acessibilidade. Terceiro, os elementos isolados, através da implantacéao de volumes
dispostos no territorio de modo auténomo a outros volumes e vias de acessibilidade.
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Fig. 6 - Levantamento fotografico parcial do complexo industrial «Carides». (fonte das imagens: autor)

A interpretacdo sensorial dos elementos patrimoniais rurais e vernaculares tenta verificar, como pratica de inves-
tigacao, alguns aspetos de decisao intuitiva e criativa de dificil dominio qualitativo e quantitativa. Estruturam-se as
seguintes qualidades sensoriais nos elementos rurais. Primeiro, através de elementos de abrigo, como necessi-
dade de resguardo de sol, agua, chuva. Segundo, através de elementos de protecdo, como bloqueio visual, chuva,
sol, frig, calor, sombra e insolacéo. Terceiro, através de elementos de orientacdo, como resposta as necessidades
de controlo da agua, do percurso e do terreno. Quarto, através de elementos de limite, como a delimitacéo terri-
torial do terreno, do @mbito privado e da apropriacao de linhas de montagem industrial com o tema da maquina.
Quinto, através de elementos ditos de &mbito de importacéo, tais como aluminio, ferro, vidro, maquina, pavilhao,
sheds, fachada, escritérios e comércio.

UM FIM COMO SISTEMA - INTERFERENCIAS PATRIMONIAIS DO RURAL AO INDUSTRIAL

O presente item apresenta uma sistematizacéo de resultados obtidos pela conjugacédo da investigacéo teori-
co-préatica dos dois subcapitulos anteriores sobre, respetivamente, o patrimadnio rural e o patrimonio industrial.
Este processo sistematizador por comparacéao e por reflexdo de dados registados de patrimoénio arquitetonico
rural e industrial intitula-se como interferéncias, tal como sugerido no titulo deste trabalho.
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Fig. 7 (esquerda) - Andlise fenomenoldgica e conceptual da casa senhorial «Mogege». (fonte da imagem: autor)
Fig. 8 (direita) - Analise fenomenoldgica e conceptual da casa de caseiro «Joaney. (fonte da imagem: autor)

Numa primeira fase, os dois casos de patriménio rural e os dois casos de patrimaénio industrial referidos nos
subcapitulos anteriores séo esquematizados com registos graficos, numa tabela como sistema sintese de inves-
tigacdo. Para cada um destes casos € divido em duas colunas as seguintes classificacées, espaco condicionado e
espaco condicionante. Através destas duas abordagens permite-se verificar, sob o0 modo de trabalho de desenho,
configuracées arquitetdnicas através da andlise de caracteristicas geomeétricas como tamanho, dimenséo, pro-
porcao, configuracéo, estética, entre outras. Assim sendo, estas duas colunas séo replicadas por dois casos de
patrimoénio arquiteténico rural ("Mogege” e “Joane”] e dois casos de patrimoénio arquiteténico industrial (“Riopele” e
“Carides”).

Numa segunda fase, os quatro casos de patrimdénio arquitetonico séo investigados segundo paréametros temati-
cos, aplicados como hipdteses de investigacao atraves da ideia de decomposicao holistica, vistos como possiveis
modos de descoberta de novos temas descritivos, racionais e sensoriais. ldentifiguem-se as medidas, como de-
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scricao das dimensftes dos espacos condicionados e condicionantes. Com base neste parametro torna-se possivel
comparar quantitativamente aspetos dimensionais de espacos arquitetonicos patrimoniais rurais e industrial, de
modo a serem visualizados graficamente. Assume-se, neste ponto, uma abordagem dita numérica perante factos
arquitetonicos segundo implantacdes territoriais como tentativa de provocar com um outro modo de investigacao
diferente do candnico da disciplina arquitetonica. Relativamente aos casos de patrimanio rural verifica-se que
estes sdo quatro vezes mais pequenos que 0s casos de patrimaénio industrial, respetivamente com a dimensao
maxima de 30m face a 110m relativamente a implantacédo de ambos os conjuntos edificados. Considerem-se

os alinhamentos, visto como a determinacéo de possiveis l6gicas de desenho e orientacdo geométrica no ter-
ritorio, ao nivel de referéncias do lugar e interpretacées com base em condicionantes fisicos, geomorfolégicos e
climatéericos. Também neste ponto existem referéncias disciplinares com a de arquitetura, nomeadamente pelo
necessario estabelecimento de légicas de implantacdo em termos de posicao, orientacdo e proporcédo de massas
edificadas. Também relativamente aos casos de patrimonio rural verificam-se o estabelecimento de alinhamentos
com o tracado dos caminhos rurais, com a topografia, com a insolacdo e com as linhas de agua. Para o tracado
dos caminhos rurais verifica-se o posicionamento do edificado no perimetro do terreno, sobretudo junto a cruza-
mentos dos mesmos e de modo a estabelecer a entrada principal nestes locais através do edificado, bem como

o estabelecimento de alminhas em alguns casos. Considera-se que estes pontos de cruzamentos de caminhos
rurais sejam os de maior transito de pessoas e também os que permitem maior seguranca na defesa do acesso a
propriedade privada dos casos de patrimonio rural. Relativamente aos casos de patrimaonio industrial verifica-se a
preponderancia de alinhar os edificios em relacao a estrada nacional 206, tendo em conta a disponibilidade do ter-
reno em relacéo a esta. Assim sendo, para os casos de patrimonio industrial verifica-se a necessaria ligacdo dos
diversos edificios que compdem a implantacdo com a estrada nacional 206, no sentido de aproveitar a maxima
capacidade e rendimento das acessibilidades pelos meios de transporte de manufaturas industriais produzidas.
Considere-se o tema das irregularidades, como sendo a verificacdo geomeétrica com base numa grelha sobreposta
a implantacéao de cada caso rural e industrial. Verifica-se que para os casos de patrimonio rural persiste este tema
na composicao da implantacéo do edificado, ao contrario dos casos de patrimonio industrial que sdo menos irreg-
ulares. Julga-se que tal facto se deve a necessaria adequacao dos elementos de patrimanio rural se adequarem
aos elementos do territério como a terra, a agua e o sol, como necessidade para a atividade agricola.
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Fig. 9 (esquerda) - Andlise fenomenoldgica e conceptual do complexo industrial «Riopele». (fonte da imagem: autor)
Fig. 10 (direita) - Andlise fenomenolégica e conceptual do complexo industrial «Caridesy. (fonte da imagem: autor)

Como identificacéo das geometrias entre espacos, defina-se regularidades, como determinacdo geometrica,
funcional e estética entre volumes arquitetonicos patrimoniais a identificar nos casos com geometrias regulares.
Verifica-se que para os casos de patrimonio industrial existe maior regularidade do que os casos de patriménio
industrial. Por sua vez este pressuposto deve-se, a nosso ver, pela razéo de que os elementos do territério como
terra e sol ndo sdo necessarios em grande parte para a atividade industrial. Excetua-se o elemento agua como
necessario para efeitos de producéo industrial. Veja-se, também, os cerramentos / espacos enclausurados,

visto como a identificacdo de espacos encerrados. Aqui pretende-se encontrar justificacoes para as intencoes
arquitetonicas entre as duas realidades de patriménio arquitetonico, rurais e industriais. Para o patrimonio rural &
frequente encontrarem-se casos destes, no sentido que permitem favorecer algumas necessidades da atividade
agricola como sejam o estabelecimento de espaco para animais bovinos como o eirado. Para o patrimonio indus-
trial ndo € comum verificar-se este tipo de tema na composicdo arquitetonica, sendo que ndo tem sentido para a
pratica da producéo industrial. Os pontos mais altos determinam as zonas do territério de cota superior. Segundo
este item conseguem-se encontrar justificacoes para algumas decises tomadas como projeto destas arquitetu-
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ras patrimoniais. Verifica-se para os casos de patrimonio rural algumas situacoes de pontos mais altos, mas, a
nosso ver, ndo possuem qualquer significado arquiteténico. Julga-se que estas arquiteturas ditas vernaculares
estao, a nosso ver, em consonancia com as logicas do territorio ao nivel pratico de solucionar necessidade de uso
e ocupacao humana. Verifica-se, por sua vez, para os casos de patrimonio industrial algumas situacdes de pontos
mais altos que tem a ver apenas com necessidades de producéo industrial, como sejam chaminés e elementos
elétricos, ndo existindo nenhuma intencéao arquitetonica de propor qualquer significado no territério.

De acordo com os corpos dominantes identificam-se os volumes dominantes em termos visuais. Segundo este
ponto torna-se possivel verificar a hegemonia de alguns volumes arquitetdnicos. Para os casos de patrimonio rural
verifica-se alguma equidade entre os elementos de composicéao territorial. Para os casos de patrimonio industrial
verifica-se alguma hegemonia entre os elementos de composicao territorial, no sentido que alguns incorporam
necessidade de producdo industrial mais importante do que outros. Para ambos os casos se salienta a nota de
gue os corpos edificados encontrados correspondem a um processo aditivo de edificacdo segundo necessidades
de aumento de producéo, tanto agricola como industrial, ao longo do tempo. Os corpos repetidos identificam os
volumes cuja configuracao espacial se repete. Saliente-se a diferenca entre os de patrimonio rural e os de patrimo-
nio industrial, nos quais os primeiros possuem um cuidado apoio no territério e configuram espacos envolventes
cuidadosamente dispostos em termos funcionais e estéticos, enquanto os segundos possuem légicas mercantis
de implantacéo e de adaptacéao as necessidades de rendimento produtivo das linhas de montagem. Para os casos
de patrimonio rural e industrial a repeticéo significa aumento de condicAes espaciais para satisfazer as necessi-
dades de producéo, respetivamente agricola e industrial. A interseccéo de zona de agua com construcao verifica
logicas de implantacdo com cursos de agua.

Para o caso de patrimonio rural depare-se com a implantacéo destes conjuntos paralelamente ao fluir da linha

de agua, sem que se intercetem e mantendo algum afastamento (cerca de 20m) desta para, por exemplo, evitar
problemas de questtes de salubridade. Para o caso de patrimonio industrial depare-se com a implantacao destes
conjuntos a intercetar o fluir da linha de agua, no interesse em captar o maximo de caudal desta para efeitos de
manufatura industrial e de despejo de tinturarias. A relacédo com as vias de acesso verifica a relacao da implan-
tacdo com as vias de acessibilidades. Saliente-se a caracteristica dos edificios do patrimoénio industrial em se
acoplarem as principais vias de acessibilidades, como sejam a EN206 Guimaraes-Vila Nova de Famalicéo, para
deste modo conseguirem transportar os produtos manufaturados nas indistrias de forma eficiente e rentavel.
Salienta-se, também, a caracteristica das edificacdes do patrimonio rural em delimitarem as vias, no sentido que
produzem barreiras visuais, limitam a propriedade e estabelecem o acesso principal ao terreno atraves destas.
As geometrias entre espacos viarios verificam a configuracao espacial de espacos vazios entre vias. Julga-se que
apenas no caso rural se determina alguma viabilidade compositiva e justificativa deste ponto, na medida em que se
consegue verificar algumas logicas de desenho. Estas ditas geometrias séo, para os casos de patrimonio rural, de
estrema importancia no sentido de que estdo relacionadas com logicas de tracado da propriedade agricola. Tais
logicas assentam em elementos de composicéo arquitetdnica como muros, canais e minas de dgua, suporte de
terras, entre outros.

O desenho do percurso/trajetoria verifica logicas de desenho de implantacao das vias verifica a configuracao
espacial de espacos entre vias. Estas caracteristicas viarias traduzem os diferentes tipos de vias que, caso sejam
rurais sdo caminhos de dimenséo reduzida e tracado sinuoso, caso sejam industriais sdo estradas nacionais e
tracado retilineo. Saliente-se, também, para o caso do patrimoénio rural como pratica arquitetonica sobre o ter-
ritdrio dependente das légicas de tracado dos caminhos rurais como sejam o desenho, a localizacdo territorial e a
proporcao entre os mesmos. Para o caso de patrimonio industrial refira-se o facto de este assentar sobre uma via
de comunicacéao retilinea (estrada nacional 206) que € a condicdo necessaria e suficiente para justificar a implan-
tacao do edificado dito industrial. A posicao/ orientacéo solar favoravel identifica volumes dispostos no territorio
com alto rendimento solar. Para os complexos de patrimonio rural destacam-se os celeiros, as eiras e os jardins
como elementos arquiteténicos cuja decisao de projeto foi, claramente, a da rentabilizacdo de insolacéo. Para os
complexos industriais ndo se depara com qualquer necessidade de insolacéo, exceto no desenho das sheds dos
pavilhées industriais. As contiguidades,/ corpos encostados identifica volumes justapostos entre si. Para os casos
de patrimanio rural verificam-se contiguidades de corpos como modo de crescimento sucessivo das construcoes
ao longo do tempo face as necessidades de producéo agricola ou familiar.

Para os casos de patrimanio industrial encontram-se contiguidade de corpos como modo de crescimento da pro-
ducéo fabril, como também de rentabilidade de uso de solo e proximidade produtiva e de deslocacao de operarios.
Os corpos afastados identificar volumes isolados e com grande afastamento entre si. O item relacées,/ necessi-
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dades de uso + ocupacéo procurar encontrar logicas de uso e ocupacao territorial com logicas de implantacao.
Relativamente aos casos de patrimoénio rural encontram-se casos de afastamento de corpos para providenciarem
espacos vazios entre corpos, de modo a possibilitarem outras funcdes no territorio como, por exemplo, eiras e
jardins. Relativamente aos casos de patrimanio rural encontram-se casos de afastamento de corpos para per-
mitirem outras funcées edificadas como, por exemplo, escritérios e comercio.

NOTAS FINAIS

Os resultados do presente trabalho ndo sao conclusivos, mas sim possiveis sinteses de interpretacéo de registos
obtidos na presente pratica de investigacdo no dominio do patriménio arquitetdnico, com a intencéo de dar con-
tinuidade a outros estudos futuros. A investigacdo procura a obtencéo de possiveis respostas as necessidades de
uso e ocupacao territorial, ao nivel de presencas patrimoniais de um caso de estudo localizado no Vale do Ave, Por-
tugal. Esta mesma investigacao pretende dar continuacao ao trabalho da Prova Final do autor e a outros trabalhos
de outros autores. Procura-se continuar a investigar este territério cada vez em mais detalhe epistemolagico.

A investigacao resulta, em tracos largos, no registo documental em textos narrativos, desenhos, cartografias e
levantamentos fotograficos. Estes registos referem-se a praticas comportamentais humanas encontradas num
caso de estudo localizado no Vale do Ave, Portugal. Estas praticas s&o oriundas de culturas imateriais e materiais
de diferente origem espacial e temporal, complexas e conflituosas. A identificacdo epistemoldgica das mesmas

e dificil, dado que n&o s&o convencionais nem sao eruditas na maioria das suas manifestacoes praticas. A siste-
matizacado alcancada resulta na investigacéo sobre os modos de producé&o agricola e industrial que justifica, em
grande parte, as decisbes de implantacao dos elementos rurais e industriais. Alids existem em comum alguns
aspetos importantes para ambos modos de producéo, como sejam os elementos biofisicos agua, sol e terra.
Atraves da busca de sistematizacdo no dominio do patrimaénio arquiteténico rural e industrial desenvolvida neste
presente trabalho torna-se possivel sintetizar relacées comuns, descrever novas légicas operativas e identificar
novos problemas. A sintese como sistema é fruto da abordagem através do conceito de interferéncias entre os
dois patrimanios arquitetonicos. Este sistema procura, através de registos de culturas imateriais e materiais, en-
contrar justificacoes para uma panoplia de duvidas e hipéteses que surgem no decorrer deste estudo. Tais justifi-
cacoes descrevem-se de acordo com o recurso a instrumentos metodoldgicos (descritivos, patrimoniais, racionais
e sensoriais) comuns a uma pluralidade de areas disciplinares que, a nosso ver, se podem adequar e contribuir
com novos resultados para a teoria e pratica do patrimonio arquitetonico.

Em suma, podemos ver que existem varias presencas patrimaoniais no Vale do Ave, de diversas épocas e tipologias,
gue, nao tendo por vezes um valor patrimonial individualmente, tém valor como sistemas patrimoniais e como
paisagem cultural, ou seja, ja fazem parte de uma memoria coletiva intrinseca ao territério em questao e as popu-
lacées que nele habitam. Por interferéncias entenda-se ndo um conflito nem uma oposicao, mas um confronto de
escalas que se foram sobrepondo ao longo do tempo e cujas légicas de implantacéo e interacéo importa identi-
ficar, analisar g, nalguns casos, salvaguardar, como suportes inerentes aos sistemas patrimoniais identificados.
Esse confronto de escalas - do rural ao industrial - faz parte da identidade territorial e patrimonial, numa pers-
petiva alargada e contemporéanea do termo, e devera ser identificada, estudada, divulgada e salvaguardada, num
trabalho participado com as comunidades locais com o objetivo da melhoria da sua autoestima na relacdo com o
seu territoério e da sua transmisséo as geracoes futuras.
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0S MOSTRUARIOS DA FABRICA DE CERAMICA DAS DEVESAS
(V.N.GAIA - PORTUGAL)

THE SHOWCASES OF THE FABRICA DE CERAMICA DAS DEVESAS (V.N.GAIA - PORTUGAL)

Francisco Queiroz
CEPESE - Centro de Estudos da Populacao, Economia e Sociedade

RESUMO

Nesta comunicacdo, abordamos o modo como a Fabrica de Ceramica e de Fundicdo das Devesas se serviu dos
seus edificios - fabris, ou complementares a actividade fabril - para expor os produtos. Em mostruarios mais ou
menos formais, contemplando azulejaria e outros artefactos decorativos para arquitectura, a fabrica assumiu a
sua aposta numa estratégia publicitaria agressiva, que muito ajudou a catapulta-la a um nivel ndo igualado pelas
fébricas concorrentes. Alguns dos mostruarios, ha muitas décadas que desapareceram. Qutros, tém sido delap-
idados em anos recentes, apesar do seu elevado valor historico, patrimonial, documental e até estético. Alem de
examinarmaos os referidos mostruarios, fazemos um ponto da situacéo sobre a situacao actual dos que subsistem.

Palavras-chave: Ceramica; Devesas; Azulejo; Século XIX;

ABSTRACT

In this paper, we discuss how the ceramics factory and foundry of Devesas used its buildings - manufacturing or
complementary ones - to publicize their products. In more or less formal showcases, contemplating tiles and other
decorative artefacts conceived for architectural purposes, the factory took his bet on an aggressive advertising
strategy, which helped to catapult it to a level unmatched by competing plants. Some of the showcases disap-
peared many decades ago. Others have been depleted in recent years, despite its high historical, documental and
even aesthetic value. In addition to examining these showcases, we report the current situation of those that still
remain.

Keywords: Ceramics; Devesas; Tiles; 19th century;

INTRODUCAQ *

A historia da Fabrica de Ceréamica e de Fundicdo das Devesas confunde-se com a biografia de Anténio Almeida da
Costa, que se instalou no Porto, provavelmente, no inicio da década de 1850, como canteiro de marmores. Em
1858, Anténio AlImeida da Costa abriu oficina propria na Rua do Laranjal, onde executaria sobretudo monumentaos
sepulcrais. Entretanto, recorreu aos servicos de modelacéo do jovem artista José Joaquim Teixeira Lopes, que
denotava especial talento para conceber figuras em barro.

Em meados da década de 1860, Antdnio Almeida da Costa arriscou um negdcio de producéo de cal, fabricada no
sitio das Devesas, em Vila Nova de Gaia. Pouco tempo depois, teré optado por transformar esse negécio numa
fébrica de artefactos ceramicos para aplicacdo em edificios e para decoracao de jardins, com a colaboracéao de
Joseé Joaquim Teixeira Lopes na parte artistica.

Em 1870, a Fabrica de Ceramica das Devesas confinava-se ao que € hoje o chamado quarteirdo norte e, em
1874, Anténio Aimeida da Costa, José Joaquim Teixeira Lopes e Feliciano Rodrigues da Rocha [conterréneo de
Antdnio Almeida da Costa, canteiro e seu antigo colaborador), firmaram a constituicdo de uma sociedade, a qual
competia dirigir, quer o estabelecimento fabril cerdmico nas Devesas, quer a oficina de marmores no Porto. Em
1880, é alterado o modelo da sociedade. Apesar disso, até 1903, Antdnio Almeida da Costa continuou associado
a José Joaquim Teixeira Lopes e a Feliciano Rodrigues da Rocha.

Numa primeira fase, o complexo industrial das Devesas, em Vila Nova de Gaia, foi uma extenséo da oficina de can-
tarias de Antdnio Almeida da Costa, no Porto. A titulo de exemplo, as mais aparatosas capelas tumulares executa-
das na oficina do Porto podiam ser ornadas com estatuas ou vasos em ceramica saidos da fabrica de Gaia.

TEsta introducdo resume um texto que elaborédmos para a ficha de inventario sobre a Fabrica de Ceramica das Devesas, no
ambito do projecto “Repertdrio Fotografico e Documental da Cerdmica Arquitecténica Portuguesa (2007-2011)", do Instituto
de Promacién Ceréamica (Castellon, Espanha), projecto esse que tivemos também o prazer de coordenar.
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Ao inicio, as estatuas e vasos eram também ocasionalmente executados em cantaria. Poréem, foram depois sendo
executados quase exclusivamente em ceramica, uma vez que tal processo possibilitava a producdo em larga es-
cala. Apos a criacado da seccéo de fundicdo no seu complexo fabril de Vila Nova de Gaia - que tera sucedido entre
1881 e 1884 - Antdnio Almeida da Costa passou a ser o unico industrial do Porto com capacidade para construir
uma capela sepulcral com guarnices ndo pétreas inteiramente produzidas nas suas oficinas.

Esta era uma grande vantagem relativamente a concorréncia, pois todas as oficinas do complexo fabril liderado
por Antonio AlImeida da Costa promaoviam-se mutuamente, funcionando como uma concentracéo horizontal - a
mais notavel que alguma vez existiu em Portugal em termos de artes industriais [PORTELA / QUEIROZ, 2008).
Porem, nédo foi apenas a estratégia de concentracdo empresarial, um dos grandes meéritos de Antdnio Almeida da
Costa e dos seus sacios. Destaguemos ainda outros factores: a inteligente associacdo entre a arte e a industria; a
adaptacéo do gosto as tendéncias da época; a habilidade empresarial; a boa qualidade do equipamento industrial
e a eficiéncia dos edificios fabris; o posicionamento junto a importantes estacdes ferroviarias; a formacao técnica
e artistica dos operarios (até porque algumas maquinas do complexo das Devesas foram inventadas pelos seus
mestres fabris, e a fabrica chegou a deter escola propria); a variedade e qualidade dos modelos e a versatilidade
da producéao (pois estes podiam ser passados ndo s6 a ceramica, como a pedra ou ao ferro fundido); e, final-
mente, o recurso a publicidade, em que os mostruarios, formais ou informais, foram uma importante componente
(DOMINGUES, 2003).

No catélogo de 1910 - o mais conhecido da Fabrica de Cerémica e de Fundicdo das Devesas - surgem menciona-
dos para cima de mil artefactos: bustos, estatuas, grupos, louca sanitaria, estuques, materiais de construcao, arti-
gos em gres, canalizaces, mosaico hidraulico, azulejo, serralharia, fundicéo e cantarias. Para além de tudo isto, as
diversas oficinas da sociedade Antanio Almeida da Costa & Companhia fabricavam ainda qualquer tipo de peca por
encomenda, nas areas supramencionadas.

A boa fama dos produtos foi certificada pela presenca em exposicGes nacionais e internacionais, onde a Fabrica
de Ceréamica das Devesas obteve varias medalhas e elogios, nomeadamente uma medalha de prata na célebre
Exposicao Universal de Paris, em 1900.

0S PRIMITIVOS MOSTRUARIOS

No actual estado da arte, torna-se extremamente dificil saber como evoluiram os mostruarios da Fabrica de
Ceramica das Devesas. Supomos que, desde cedo, haveria pelo menos um na ja desaparecida Rua do Laranjal,
no edificio onde funcionou a primitiva oficina de marmores de Antonio Almeida da Costa, visto este edificio ter sido
subsidiario da fabrica (e vice-versa) e ter funcionado como depoésito da mesma, por se situar no centro da cidade
do Porto.

Fig. 1 - Detalhe de uma fotografia pertencente a um catélogo da Fabrica de Cerdmica das Devesas, de cerca de 1889-1890
(coleccéao de Graciano Barbosa).

Porem, a fabrica nas Devesas também tinha o seu mostruério, além de, em certas ocasides, abrir as suas portas
para expor produtos novos ou de previsivel maior impacto. Uma fotografia pertencente a um catalogo da Fabrica

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|

85



86

de Cerémica das Devesas, de cerca de 1889-1890, mostra-nos a fachada do edificio principal da fabrica, na Rua
Conselheiro Veloso da Cruz: bem mais modesta do que aquela que chegou até aos nossos dias, mas ja com sil-
hares de azulejo de diferentes padroes, sob as janelas, mostrando a variedade de producéao na area da azulejaria.
A intencionalidade € notoria, pelo facto de, sob uma das janelas, e quebrando a harmonia com os demais silhares,
ter havido um painel com varios tipos de azulejo biselado, sem cercaduras.

Ao poente, na continuacao deste edificio, dispunham-se varias estatuas, arabescos e globos, na platibanda e até
mesmo num telhado, com claro propésito de publicitar este género de produtos.

Néao podemos asseverar que outros edificios da fabrica, nas Devesas, nomeadamente os do quarteiréo sul, ja an-
tes de finais do século XIX ostentassem artefactos ceramicos em jeito de mostruario. Porém, no extremo poente
do quarteirao, fazendo esquina com a Rua Alexandre Braga, ja por volta de 1889-1890 se situava a casa de habi-
tacao do proprio Antonio Almeida da Costa, a qual ainda subsiste, embora algo alterada. Antonio Almeida da Costa
terd vindo residir para Vila Nova de Gaia para estar mais proximo da sua fabrica, ao passo que, na Rua do Laranjal,
ficou a residir o socio Feliciano Rodrigues da Rocha, passando talvez a assumir maiores responsabilidades na
gestao da oficina de cantarias.

Apesar de ndo ser muito aparatosa em termos arquitectonicos, esta residéncia de Antonio AlImeida da Costa nas
Devesas assumia uma decoracao ceramica impressiva e omnipresente, desde as paredes forradas com azulejaria
de padréo, aos beirais e telhado ornamentados, assim como a uma entrada para o jardim, voltada para a Rua
Alexandre Braga, encimada por estatua e orlada por vasos e pinhas. No fundo do logradouro da casa, voltada para
o caminho de ferro, ainda hoje subsiste uma pérgola com estatuas a servir de cariatides.

0S MOSTRUARIOS NO PORTO

O facto da fabrica ter sido implantada junto a estacao ferroviaria das Devesas, por si s tornava o edificio fabril
apetecivel para a exposicao de produtos, pois esta, durante muitos anos, foi a estacéo terminal que servia a cidade
do Porto. Depois da construcéo da Ponte D. Maria Pia, as coisas alteraram-se um pouco, mas somente com a
construcao do tunel de acesso desde a estacdo de Campanhéa ao que viria a ser a estacdo de S. Bento, € que a
Fabrica de Cerémica das Devesas se viu definitivamente arredada dos grandes fluxos de circulacéo e de paragem
de pessoas, em especial das elites e da burguesia com algum poder aquisitivo. Tera sido este um dos principais
factores que levou a sociedade Antonio Aimeida da Costa & Companhia a mandar construir um edificio de raiz, no
centro do Porto, de modo a poder mostrar, de forma veemente, e esplendorosa, a capacidade da fabrica em pro-
duzir todo o tipo de ornamentacao ceramica, em ferro, e em pedra, para edificios. Supomos que o proprio edificio
da oficina de marmores da Rua do Laranjal j& na altura ndo se coadunaria sequer com a escala que a fabrica havia
atingido, até porque a oficina também executava muitos artefactos petreos: seria certamente inviavel encontrar
espaco, nesse edificio do Laranjal, para o que a empresa pretendia. Foi assim que nasceu o impressivo edificio
neo-arabe da Rua José Falcéo.

Apesar de vulgarmente referenciado como o deposito da Fabrica de Cerémica e de Fundicdo das Devesas, este
edificio € apenas parte de um conjunto edificado mais complexo, pois o depdsito de produtos e loja, saldo de ex-
posicéo, mostruario, e escritorio, articulava-se através de um patio com outro edificio, destinado as novas insta-
lac6es da oficina de marmores, e que tera possuido também valéncia de habitac&o no piso superior, faceando a
Rua da Conceicédo (QUEIROZ, 2014).

O patio comum a este edificio e ao do deposito, funcionava como rétula entre os dois, de tal forma que, para um
visitante aceder ao piso superior do depdsito e ao seu deslumbrante saldo principal, era forcado a passar pelo
péatio e, consequentemente, ver o alcado lateral da oficina de marmores. Neste patio, na varanda superior, do lado
norte (pelo menos]) ficava um mostruario formal de azulejaria (Fig. 2). Todo o conjunto do patio e dos dois edificios
gue para ele abriam, pela diversidade decorativa dos alcados, assumiam-se também como um mastruario infor-
mal.
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Fig. 2 - Mostruario no pétio dos edificios do depdsito e da oficina de marmores da Fabrica de Cerdmica das Devesas, num
detalhe de uma fotografia de c. 1908-1910 (Centro Portugués de Fotografia, Fundo Alvao, cota: al001909).

O interior do edificio do depésito apresenta decoracdo ceramica e de estuque propositadamente concebidas, de
grande efeito plastico e originalidade. A respectiva fachada principal € seguramente uma das mais feéricas do
pais; numa linguagem revivalista mourisca que foi rara na época, sobretudo em enquadramento urbano, e com
artefactos ceramicos que presumivelmente ndo existem em mais nenhum lugar do mundo. E de destacar diversas
pecas de ceramica arquitectonica com caracter experimental, nomeadamente na sacada central, em pilastras,

e noutras partes; articulando-se com alguns revestimentos em pedra marmore, e ainda ferros artisticos, sendo
isso patente no portdo e, ja no interior, nas colunas de ferro do antigo saldo de exposicdes. Estas colunas foram
produzidas na seccéao de fundicdo da Fabrica de Cerédmica das Devesas, alias como sairam desta fabrica pratica-
mente todos (se ndo mesmo todos) os materiais usados na construcdo do edificio, conferindo a ideia de uma em-
presa capaz de se construir a si propria, e, portanto, capaz de fornecer qualquer tipo de material de construcao,
decorativo, ou ndo. Porém, supomos que os azulejos da fachada do deposito, salvo os de padr&o, ndo foram aqui
colocados para apelar a encomenda de réplicas, pois eram demasiado espectaculares para poderem ser ad-
mitidos com solucdo de bom gosto numa qualquer construcdo, mesmo que luxuosa. Serviriam, supomaos, como
principal atractivo de um programa decorativo que mostrasse a elevada capacidade da fabrica em produzir, por
encomenda, qualquer tipo de revestimento ou ornamento ceramico para exterior, independentemente do grau de
dificuldade na concepcéo e execucéo.

Alias, a proposito da fachada principal do depdsito da Fabrica de Ceramica das Devesas, Joaquim de Vasconcelos
referiu tratar-se de “um mostruario de azulejos de relevo, palicromos, em todas as dimensdes e aplicacées, em
qgue predomina o estilo arabe e mocarabe e se nota grande pericia decorativa e «savoir fairey técnico”’, acres-
centando: “é sobretudo um mostruario de azulejos e de grandes placas decorativas de estilo arabe, sendo estas
ultimas uma novidade de efeito brilhante e de dimensdes desusadas. Toda a frente da Rua D. Carlos [actual Rua
José Falcdo] € uma completa combinacdo cerdmica, pois apenas nas portas e janelas ha um revestimento de
marmore branco e tabuleiro de marmore preto raiado, rematando as linhas extremas, em toda a altura da vasta

casa”(Vasconcelos, 1907).

No interior do edificio do depdsito, existem painéis de azulejo figurativo altamente invulgares. Supomos que se
destinavam a reforcar o programa decorativo neo-arabe do edificio, e a ideia de uma fabrica versétil, ainda que
pudessem servir como comprovativo da desenvoltura dos pintores que colaboravam com a fabrica, para cativar
possiveis encomendadores interessados em azulejaria figurativa, numa época em que esta estava a ressurgir,
até como forma dos proprietarios dos edificios mais distintos se demarcarem de uma classe média ja capaz de
adquirir azulejaria de padrao para revestir os seus modestos edificios.

0S MOSTRUARIOS EM VILA NOVA DE GAIA

Antoénio Almeida da Costa continuou a residir em Vila Nova de Gaia até a sua morte, embora tenha depois man-
dado construir uma outra casa, também junto a fabrica, mas simbolicamente posicionada no topo de todo o
complexo fabril, e j& com caracteristicas que nos permitem caracteriza-la como palacete. Ora, dois dos painéis do
saldo principal do edificio do depésito da fabrica, na Rua José Falcao, s&o registos muito interessantes do préprio
palacete de Antdnio Almeida da Costa que, precisamente por esta época, promovia grandes reformas na fabrica
e edificios anexos, replicando certas solucdes estéticas, de modo a criar uma certa identidade comum a todos os
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edificios relacionados com a fabrica. O revivalismo mourisco esteve quase sempre presente nestas reformas.
Aguando deste processo de transformacao estética dos edificios ligados a fabrica, que ocorreu por volta de 1899-
1901, estes passaram a ostentar numerosas pecas ceramicas saidas da mesma. De forma articulada, funciona-
vam como uma grande montra publicitaria, pois, além de modelos de inspiracdo mourisca, mantinham-se pecas
de concepcéao mais antiga, e surgiam agora também os azulejos filiados na Arte Nova.

Fig. 3 - Mostruario formal da fabrica, no quarteirdo norte (foto de Francisco Queiroz, 2011).

Na viragem para o século XX, o edificio principal da fabrica, no seu quarteirao norte, foi alteado e quase todos

0s ornamentos da fachada foram substituidos, embora mantendo-se a preocupacdo em mostrar a variedade de
producéo da fabrica - dos produtos novos aos que ja eram produzidos ha mais anos. Entrando-se pelo portao prin-
cipal, podia ver-se diversas pecas expostas junto a entrada do escritorio, e as paredes deste espaco de recepcao
passaram a conter padrdes de azulejo, aqui sim com uma disposicdo mais intencional de mostruario, até porque
muitos deles estavam numerados. Por certo, permitiam aos clientes uma escolha mais rapida dos produtos dese-
jados, ainda que o verdadeiro saldo de exposicoes e venda se situasse no Porto.

Fig. 4 - Detalhe da numeracéo dos padrées, no mostruario formal da fabrica, no quarteirédo norte
(foto de Francisco Queiroz, 2011).

No quarteirao sul, nas paredes dos edificios da fabrica que faceavam os edificios do quarteirao norte, foram
também colocados diversos painéis, em modo de mostruario, alternando entre padrées de azulejo, cercaduras e
azulejos biselados que simulavam cantaria, e painéis figurativos, alguns dos quais mostrando aspectos do interior
da fabrica.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



Hoje, pode ainda aqui ver-se alguns destes artefactos ceramicos, sendo os mesmos sobejamente conhdos?. Os
restantes, terdo sido retirados, nomeadamente quando um incéndio destruiu parte do quarteirdo sul da fabrica,
em 1913 (PORTELA / QUEIROZ, 2008), o que levou depois a demolicdo dos pisos superiores de um dos edificios
deste quarteirdo que ficava voltado para a Rua Conselheiro Veloso da Cruz. Ainda ha poucos anos, numa de-
pendéncia da Fabrica de Cerémica das Devesas, existiam azulejos de um painel figurativo que tera sido retirado na
sequéncia dessa demolicdo, azulejos esses que ndo pudemaos reunir em quantidade suficiente para perceber o que
representava o dito painel.

Fig. 5 - Detalhe de padrées de azulejo, no mostruario do muro do quarteirdo sul (foto de Francisco Queiroz, 2008).

No quarteirdo norte, além do ja referido mostruario formal de azulejo, e das outras pecas em faianca expostas a
entrada, os varios edificios, em diversos apontamentos, ostentavam também exemplos de artefactos ceramicos
produzidos na fabrica. Alias, os muros do lado norte, ainda hoje apresentam diversos modelos de platibandas vaza-
das (Fig. B).

Até as casas do bairro operario, a nascente do quarteirdo sul, foram completamente revestidas de azulejos nas
suas fachadas principais, sendo cada casa revestida com um padrao diferente, potenciando o seu efeito public-
itario. Em outras partes do complexo fabril, subsistem solucdes decorativas que, pelo modo como se apresentam,
denotam alguma intencao publicitaria, pela divulgacéo dos varios modelos em contexto arquitectonico. Ainda que
em alguns locais ndo visiveis ao publico - como numa parede interior de um dos edificios subsistentes no quar-
teirdo sul, ou na escada de acesso ao piso superior do edificio da oficina de marmores da Rua da Conceicéo - se
possa questionar a intencionalidade das aplicactes ceramicas decorativas e se possa pensar antes no uso prag-
matico de possiveis sobras, o que € certo € que, na maior parte dos casos, a intencionalidade &€ muito clara.

LS P B

Fig. 6 - Modelos para platibandas, num muro do quarteirdo norte (foto de Francisco Queiroz, 2008).

2Toda a decoracao ceramica dos edificios da Fabrica de Ceramica das Devesas que ainda subsistem, incluindo alguns
edificios correlacionados ndo mencionados nesta comunicacao, encontra-se inventariada e descrita em fichas que co-elabora-
maos, no dmbito do projecto mencionado na nota anterior.
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0 MOSTRUARIO DA PAMPILHOSA

Antonio Almeida da Costa gizou um eficaz sistema de escoamento dos produtos, atraves da instalacéo, da fabri-
ca-mae e de uma sucursal, junto a importantes estacdes de caminho de ferro: a primeira, junto a Estacao das
Devesas, e a segunda junto a Estacdo da Pampilhosa, que ainda hoje & o entroncamento com a linha da Beira Alta.
A obtencao de matérias primas para a fabrica baseou-se, em muito, no transporte ferroviario, ja que a sucursal na
Pampilhosa do Botao era também uma estrutura de apoio a recolha de barro. Porém, o barro vermelho da Pam-
pilhosa era sobretudo apropriado para olarias, nomeadamente para a producao de telha e ornatos para telhado.
Por conseguinte, a sucursal da Fabrica de Ceramica das Devesas na Pampilhosa especializou-se neste tipo de
producéao.

Também por volta de 1900-1901, foi feita uma reforma nos edificios desta fabrica sucursal, com a construcéo

de um extenso edificio composto por corpo central, alas e seus torredes, mesmo a face da linha ferroviaria, e cuja
fachada servia de mostruario informal, ndo apenas de diferentes modelos de platibandas vazadas em barro ver-
melho, dispostas na parte inferior dos vaos que n&o serviam para carregar os vagoes, mas também de azulejaria
e outros ornatos, como globos ou pingentes de beiral.

Apesar disso, logo a entrada do edificio da sucursal, no acesso ao escritario, foi colocado um mostruario formal de
azulejos. Embora néo inclua numeracéao dos padroes, estes apresentam-se com uma ordem cuidada, denotando
intencdo em permitir a escolha facil a quem ali se deslocasse - o que poderia ser feito rapidamente por qualquer
utilizador da estacao ferroviaria, bastando atravessar a linha.

Fig. 7 - Detalhe do mostruario de azulejo da sucursal da Pampilhosa (foto de Francisco Queiroz, anterior a 2005).

Antonio Almeida da Costa implementou uma vasta rede de depositos pelo pais, estendendo a sua teia ao Rio de
Janeiro, e colocando, a frente destes depodsitos, pessoas da sua confianca, como no caso do deposito em Lisboa,
entregue ao escultor Jodo Carlos da Fonseca, filho do mestre cerdmico Joao José da Fonseca (PORTELA / QUE-
IROZ, 2008). Este facto leva-nos a supor que também no deposito lisboeta, entdo situado na Rua Vasco da Gama,
n.2 62-66, houvesse um mostruario de azulejos, além de exemplares de muitas pecas produzidas pela fabrica, ali
expostas para venda. Infelizmente, o edificio ja ndo existe, pelo que esta questdo do eventual mostruario no deposi-
to de Lisboa fica, por enquanto, sem resposta.

CONCLUSAO

No inicio do século XX, Joaquim de Vasconcelos afirmou algo que hoje nos parece evidente: as “mil variedades de
pecas em material refractario de primeira ordem, que estdo aplicados nos edificios da vasta fabrica, nas de-
pendéncias dela, em numerosas habitacGes economicas para operarios, que a rodeiam e até na actual residéncia
do dono, um palacete acastelado de pitoresco aspecto — atestam que ndo ha problema constructivo ou decorativo
que a fabrica das Devezas ndo seja capaz de resolver com o barro” (Vasconcelos, 1907).

Infelizmente, ao longo dos Ultimos vinte anos, os varios edificios que mencionamos neste texto enfrentaram varias
vicissitudes. Uns foram parcialmente alterados ou descontextualizados. Outros, ruiram. Outros ainda, foram
parcialmente mutilados ou demalidos por alegadas razées de seguranca. A ornamentacéo ceramica subsis-

tente nos que ainda estao total ou parcialmente de pé, € de uma variedade muito grande: azulejos biselados para
revestimento imitando cantaria ou tijolo; azulejos de padréo a destacar e a dignificar os vaos; azulejos figurativos

e de padréo aplicados nos muros, em jeito de mostruario; e muitos outros artefactos ceramicos invulgares, de
revestimento e de remate; denotando um particular interesse, por parte da administracéo da Fabrica de Ceramica
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das Devesas, em mostrar a todos a sua variedade de producédo. Trata-se, provavelmente, do conjunto mais diver-
sificado de artefactos ceramicos do periodo de c. 1890-1910, em Portugal, com fins publicitérios. Muitos destes
artefactos estao, infelizmente, bastante degradados e alguns n&o se encontram sequer protegidos por um en-
guadramento legal especifico. Ainda assim, vao teimando em perpetuar a memaoria de uma das mais importantes
fabricas de cerdmica portuguesas - sendo mesmo a mais importante.
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A DIMENSAQ SIMBOLICA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL: O CASO DAS ESTACOES FERROVIARIAS
BRASILEIRAS

THE SYMBOLIC DIMENSION OF INDUSTRIAL HERITAGE: THE CASE OF BRAZILIAN RAILWAY
STATIONS

Guilherme Pinheiro Pozzer
UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas

RESUMO

Desde que o patrimoénio industrial comecou ser pesquisado com mais intensidade, aspectos arquiteténicos,
urbanisticos, econdmicos e sociais tém sido evidenciados. Entretanto, um aspecto ainda pouco discutido, especifi-
camente no caso brasileiro, é a dimenséo simbdlica que cerca esse patrimonio, que sera feito neste artigo a partir
da analise do estudo de caso da antiga estacéo ferroviaria da Companhia Paulista em Campinas (S&o Paulo - Bra-
sil], que desde 2002 é um centro cultural na cidade.

Isso requer uma breve discusséo acerca da insercao dessa perspectiva na historiografia ferroviaria brasileira
para, a seguir, analisar alguns aspectos simbalicos da edificacdo, desde sua insercdo na cidade em 1872 e nos
dias de hoje, como patrimoénio industrial edificado na cidade.

Palavras-chave: Campinas [Sao Paulo, Brasil); EstacGes ferroviarias; Patriménio industrial; Simbolismo do patrimé-
nio industrial.

ABSTRACT

Since the industrial heritage began to be studied more intensively, architectural, urban, economic and social
aspects have been highlighted. However, one aspect still poorly discussed, specifically in Brazil, is the symbolic
dimension that surrounds this heritage, which will be done is this article with the present case study analysis - the
Companhia Paulista former railway station in Campinas (Sao Paulo - Brazil) that from the 2002 is a cultural center
in the city.

This requires a brief discussion about the inclusion of this perspective in Brazilian railway historiography and, then,
to analyze some symbolic aspects of building, from its insertion in the city in 1872 and today, as industrial heritage
buildings in the city.

Keywords: Campinas [S&o Paulo, Brazil); Railway stations; Industrial heritage; Symbolism of industrial heritage.

HISTORIOGRAFIA FERROVIARIA BRASILEIRA: PROCESSO DESMATERIALIZADO E MATERIALIDADE
CONTEXTUALIZADA.

Nos trabalhos acerca das ferrovias no Brasil € consenso que, como em qualquer outro lugar, a vinda das ferrovi-
as e de suas estruturas para pais afetou com grande intensidade e de multiplas maneiras os lugares pelos quais
passou e suscitou multiplas interpretacdes sobre como se processaram essas mudancas.

A leitura de algumas obras-chave sobre o caso brasileiro permite evidenciar as tendéncias de anélise do fendme-
no ferroviario no pais, bem como afirmar que os estudos produzidos podem ser tomados como exemplares da
dindmica historiografica nacional sobre o tema, divididos em trés grandes momentos.

No primeiro momento houve preocupacdo em tentar descrever factualmente o estabelecimento das ferrovias no
Brasil, marcar as diferentes rotas e assinalar as principais companhias organizadas. Destacam-se o trabalho de
Adolfo Pinto (1903]) e de Clodomiro Pereira da Silva (1904).

0O segundo momento privilegia o interesse sobre as questdes econémicas decorrentes da implantacéo das fer-
rovias no pais e, de certo modo, os estudos do segundo momento representaram uma reflexdo sobre a grande
guantidade de dados e informacées coletadas no primeiro momento, interpretando-0s para responder questdes
gue dissessem respeito a economia gerada em torno das estradas de ferro.

O terceiro momento, cujos trabalhos datam do final da década de 1980, caracteriza-se pela producéo de obras
gue buscaram apontar novos caminhas e possibilidades de estudos sobre as ferrovias, dai a producéo de pesqui-
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sas que abordaram pontos de vistas voltados para questdes sociais, politicas e culturais. Em certo sentido, este

terceiro momento pareceu estabelecer uma critica as producées do segundo momento, tendo-0s, porém, como
referéncia para muitos dos estudos produzidos, seja como contraponto, seja como complemento. Assim, ndo se
invalidam os estudos economicistas sobre ferrovias que foram produzidos no segundo, mas, sobretudo, evidenci-
am-se outras visoes possiveis sobre as transformacoes provocadas pelas ferrovias e suas estruturas.

Assim, nas anélises do segundo grupo da historiografia sobre o processo ferroviario no Brasil encontra-se uma
sistematizacdo que enfatiza a ideia de as ferrovias terem sido utilizadas em decorréncia da expansao produtiva,
de modo que o desenvolvimento das vias férreas estaria ligado a necessidade de garantir um meio de transporte
mais eficiente e mais barato.

Um autor exemplar das interpretactes desse segundo momento da historiografia sobre as ferrovias & Odilon
Nogueira de Matos (1974: 14-15). Para ele, a ferrovia no Brasil teria nascido “intimamente ligada ao café, pois
seus promotores [..] foram fazendeiros, e toda a rede ferroviaria, com raras excecoes, foi construida em funcao
da cultura cafeeira”. Além de Matos, encontram-se nas producdes de Sergio Milliet (1982, c. 1940), Julian Smith
Duncan (1933), Flavio Saes (1974) e Robert Mattoon (1971) argumentos que se ligam a interpretacéo econoémi-
ca no que se refere ao fendmeno ferroviario no Brasil. Sob a perspectiva desses autores, as ferrovias teriam sido
introduzidas pela necessidade de expansdo do mercado e de achar meios de transporte para diminuir os custos e
aumentar a velocidade de entrega de seus produtos.

O terceiro momento da historiografia aumentou as perspectivas de estudo sobre as ferrovias no pais, sobretudo
a partir do fim da década de 1980. Pode-se perceber isso por meio das anélises de Francisco Foot Hardman
(1988]), Simone Narciso Lessa (13993), Maria Inés Malta Castro [1993] e Liliana Segnini (1982), por exemplo,
cujas analises estao preocupadas com as questdes culturais, politicas e sociais.

Liliana Segnini [1982) busca evidenciar como as companhias ferroviarias e suas estruturas configuraram-se
um novo espaco de conflito social, no qual emergiam lutas entre grupos com interesses opostos, evidenciando a
guestéo do espaco ferroviario como sendo altamente controlador sobre os que nele trabalhavam.

Hardman (1988) busca pensar a questao ferroviaria pelo ponto de vista das ideoclogias de progresso e moderni-
dade que, segundo o autor, seriam dominantes ao fim do século XIX e inicio do século XX, além de salientar que
apenas a analise dos aspectos econémicos nao abarca a complexidade dos fatores que envolveram aquele em-
preendimento.

Lessa (1993: 0B) tenta entender a ferrovia a partir de sua imagem como mensageira do progresso e da moderni-
dade nos sertdes do pais e do mundo. “Simbolo da era industrial, a ferrovia se estabelecera na ordem simbdlica

da sociedade que a criou” por meio das imagens que carrega. Sua énfase recai sobre as imagens de “trem/
civilizacao” e “sertdo/barbarie” que aparecem na construcéo da Estrada de Ferro Central do Brasil, tomada na
época como um “instrumento da civilizac&o industrial” que levaria o progresso emergente nas grandes cidades “do
Brasil, e do mundo” para o interior inodspito e atrasado do pais.

Castro (1993: 08) procura evidenciar de que modo os ideais de progresso e civilizacdo vincularam-se a con-
strucao da ferrovia, buscando entender o processo de construcdo de sua imagem como simbolo de progresso
e veiculo da confianca nas virtudes da técnica. A partir dessa questéao, ela busca compreender a dimenséao da
barbarie, “impulsionada, ela prépria, pelos ideais de progresso e civilizacao”.

A ideia de a ferrovia configurar-se um simbolo dos ideais de modernidade, progresso e civilizacdo & trabalhada
pelos trés autores, bem como a ideia de barbarie. Porem, se, por um lado, Hardman e Castro tratam da barbarie
como sendo criada em virtude do progresso e da modernidade, por outro lado, Lessa trabalha a ideia de barbarie
como existente aos olhos dos contemporaneos para representar os lugares onde o progresso, seja material ou
cultural, ainda néo tivesse chegado.

Tais estudos do terceiro grupo dialogam muito com as posicoes de Wolfgang Schivelbusch (1986), uma vez que
sua interpretacao busca aspectos que vao alem da importancia econémica das estradas de ferro e suas estru-
turas. O autor busca interpretar as ferrovias como um meio transformador da realidade, que pode evidenciar
diversas questdes sobre a relacdo do homem em meio as transformacdes que presencia.
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Matos, Semeghini, Duncan, Saes, Mattoon, Hardman, Lessa e Castro ao trabalharem questes econémicas,
sociais, culturais e politicas como partes do processo de implantacéo das estradas de ferro colocam apenas em
passant questoes como as implicactes da insercao dos trilhos e estruturas ferroviarias nas cidades e mesmao
como a arquitetura das edificacées “dialogavam” com a arquitetura local, caso essa ja existisse.

Assim, muito embora a partir da década de 1980 tenham surgido na historiografia ferroviaria brasileira autores
com uma clara preocupacao com as relacées simbalicas estabelecidas pela ferrovia nos lugares pelos quais
passou e quais as implicactes sociais de sua instalacdo naqueles lugares, as estruturas ferroviarias, como as
estactes, foram tratadas nos trabalhos como consequéncia do processo por eles examinado.

Em outras palavras, a historiografia, sobretudo no que foi chamado acima de segundo momento, apresenta em
seus estudos uma realidade praticamente “imaterial”. Sua preocupacéo com as questdes econdmicas parece ter
desmaterializado a historia das ferrovias no sentido de que inseriu suas estacoes, por exemplo, em um processo
historico produtor de um sentido avassalador e quase inexoravel. Esses discursos déao a impressao de que no
momento em que houvesse diminuicdo de acumulo de capitais a partir das matérias-primas que as sustentavam,
associados ao crescente investimento no transporte rodoviario, era esperado que as ferrovias entrassem em
decadéncia e suas estruturas caissem em desuso. Nesses trabalhos as pessoas e seus referenciais culturais sao
meros coadjuvantes e as edificacfes sdo meros cenarios, enquanto a acumulacao capitalista € o ator principal no
teatro da historia ferroviaria.

Portanto, apesar do volume de obras que se pode encontrar sobre ferrovias, dos quais foram citados apenas al-
guns exemplos, é visivel a insuficiéncia de trabalhos mais especificos que tentem compreender o passado das fer-
rovias por meio de sua materialidade, além da possivel inexisténcia de trabalhos no campo da histéria que tratem
especificamente das estruturas ferroviarias, sobretudo das estacées.

Isso, entretanto, ndo significa que ndo houve esforcos nesse sentido, pois existem pesquisas em outras areas do
saber que dialogam com a histéria e que tém como foco a cultura material produzida pelas ferrovias no pais, como
de estudos nos campos da arquitetura e da arqueologia.

Destacam-se dois exemplos, um desenvolvido no campo da arquitetura e um na argueologia: o trabalho de Beatriz
Mugayar Kahl [1998]), que trata das estac6es ferroviarias sob a otica do patriménio industrial; e a dissertacéo de
mestrado em Arqueologia no MAE-USP de Daisy Morais (2004), na qual se estuda a estacao ferroviaria de Pira-
ju-SP, analisada da perspectiva da Arqueologia da Arquitetura, interpretando-a no contexto social e econémico da
cidade e da regido em que esta situada.

Esses dois trabalhos, ao tratarem de questdes arquitetonicas e urbanisticas, acabaram por restringir suas ana-
lises ao &mbito das disciplinas em que sdo desenvolvidas e deixaram em grande medida a historicidade desses
espacos em segundo plano, sen&o apenas como contexto.

Dessa forma, observa-se que todos esses trabalhos, seja no campo da histéria, da arquitetura ou da arqueologia,
embora contribuam singularmente para a melhor compreensao das estruturas ferroviarias e atinjam plenamente
seus objetivos, ainda séo insuficientes para compreender suas implicactes simbadlicas somadas a questdes que se
refiram a sua implantacéo nas areas urbanas.

Em resumo, na busca por uma bibliografia adequada as necessidades de uma pesquisa que Se preocupe com

as questdes relativas a historia da insercéo das estactes ferroviarias nas cidades levando em conta suas diver-
sas implicactes, sejam elas culturais, sociais, arquitetonicas ou urbanisticas dentre muitas outras, ha trés tipos
de trabalhos que podem ser encontrados: estudos que acabaram por inserir as estruturas ferroviarias em um
processo que desmaterializou a historia das ferrovias; estudos em que se privilegiaram questoes sociais, culturais
e simbalicos, entre outras, mas que deixam os espacos das ferrovias em segundo plano por suas questdes serem
diferentes; e, por fim, estudos em que a materialidade das ferrovias é central, mas a historicidade das mesmas &
secundaria, sendo para contextualiza-las, também porque as preocupacées de tais trabalhos sao diferentes dos
outros.

E, entdo, em meio a essa producao historiografica nacional que se tenta produzir uma analise cuja perspectiva
tenta equilibrar as preocupacdes com a materialidade da estacéo e aprofundar a compreenséao de sua histaria no
sentido mais amplo possivel para, ainda, chamar a atencao para sua preservacao, conservacao e possiveis formas
de se reutilizar aqueles espacos.
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A DIMENSAO SIMBOLICA DA ESTACAO DE CAMPINAS NO SECULO XIX.

Em 1872 foi inaugurado o transito ferroviario na cidade de Campinas. A primeira estacao construida, no entanto,
nao sobreviveu, sequer, ao seculo XIX, tendo sido substituida em 1884 pela que subsiste até hoje em dia, apesar
das inUmeras reformas que sofreu ao longo do século XX.

Cabe observar que a primeira estacao foi significativa no que se refere aos aspectos simbalicos da ferrovia na
medida em que esta representou uma mudanca em termos de desenvolvimento urbano da cidade, embora, no
gue se refira @ questao arquitetdnica, ndo tenha havido verdadeira ruptura entre o primeiro edificio da estacéo e
os outros edificios da cidade, j& que compartilhavam das mesmas linhas classicizantes. Nesse sentido, a estacao
teria servido como mediadora entre a cidade ainda possuidora de tracos coloniais, para onde sua fachada estava
voltada; e a ferrovia, um dos simbolos da era industrial’

Fig. 1 - Primeira estacdo da Companhia Paulista em Campinas. Autoria desconhecida, s/ d.
Fonte: Centro de Ciéncias Letras e Artes de Campinas.

Tenha sido por problemas construtivos ou pelo aumento do trafego ferroviario, o fato &€ que a edificacdo comecou
a evidenciar problemas estruturais e passou a exigir constante atencédo da Companhia Paulista, de modo que, a
partir de 1884, iniciou-se o trabalho de reestruturacdo completa da estacdo de Campinas.

A nova estacdo de Campinas seguiu “padrdes arquitetonicos ingleses, no estilo gatico vitorianoa™. Sem seguir a
simetria da edificac&o anterior, a nova construcéo era de tijolos aparentes e tinha como elemento mais marcante
a torre do reldgio.

Tal configuracéo da nova estacdo vai aléem de uma simples mudanca estrutural, mas confere de modo mais inten-
s0 o status de entrada da cidade, de “porta da cidade”, tanto fisica quanto simbolicamente.

Para Cacilda Teixeira da Costa (2001: 112), a arquitetura das estacdes semelhantes a nova configuracéo da
estacdo de Campinas “expressa a mensagem da tecnologia industrial, € o contraste entre a estrutura de ferro e a
construcdo em alvenaria produz um rico efeito visual, pela discordancia dos elementos, cada um levado ao ex-
tremo da sua capacidade expressiva”. Para a autora esse modo de construir tem sua “razéo plastica: a matéria, a
cor, e o ‘calor’ dos tijolos envolvem e destacam a superficie lisa ou rendilhada dos ferros, resultando num grafismo
gue vibra delicadamente com a luz e da suporte ao desenho e as sombras da ferragem. O tratamento dos detal-
hes destaca este grafismo dos rendilhados de ferro ou revela as linhas da construcao. Trata-se de um comentario
plastico sofisticado que leva os olhos a definir os diferentes planos das estruturas ou a cadéncia ritmica criada

' Os aspectos simbdlicos acerca da instalacdo da ferrovia em Campinas, bem como da primeira estacao foram tratados de
forma mais detalhada na dissertacdo de mestrado do autor.

2 Historico da Estacao da Companhia Paulista de Estradas de Ferro em Campinas realizado por Nestor Goulart dos Reis Filho
para o Processo de Tombamento pelo CONDEPHAAT. Processo n®. 20682,/78.
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pela repeticdo dos elementos produzidos em série”. Haveria, entdo, uma integracéo entre o “arquitetural e o técni-
co”.

Constata-se, nitidamente, que a reestruturacao da edificacao foi radical e Ihe conferiu maior monumentalidade se
comparada a primeira configuracéo. Assim, esta intervencao foi representativa por trazer a tona uma nava sim-
bologia da estacao, para além daquela inerente ao edificio, na medida em que ela parece denotar uma mudanca
nos modos de se “encarar” a cidade, uma vez que Campinas buscava ostentar ares de civilizada e progressista na

materialidade que a compunha.

A intensificacdo da vida urbana trouxe consigo diversas transformacades, especialmente de infraestrutura®, as
quais tinham como modelo a Europa e o fato de os discursos em prol do progresso e da modernizacéo da cidade
se mostrarem constantes na documentacéao reforca a ideia de que tais reflexdes eram compartilhadas.

A partir disso, € possivel entender as diversas medidas tomadas para se organizar a cidade, que vieram permea-
das de concepctes europeias. Nesse sentido, a nova estacao teve um nitido carater simbalico, o que reforca a
constatacao de quéao foi significativa a intervencéao entre 1884 e 1889.

A propria arquitetura das estactes ferroviarias era simbalica, por empregar técnicas construtivas e materiais que
foram frutos de avancos tecnolégicos e por representar uma passagem ao “universo” ligado a inddstria e @ maqui-
naria. Mas Beatriz Kihl (1998: 10), ao comentar as estacoes nacionais, afirma que elas poderiam refletir tam-
bém o prestigio e o carater das empresas a que serviam, que ndo poderia estar desvinculado do carater de seus
proprios acionistas, dentre os quais estavam pessoas com grande prestigio na sociedade, sendo que uma grande
parte era composta por cafeicultores, ou a “burguesia enriquecida pelo café” nas palavras de Lapa [1996).

Dessa forma, € possivel inferir que os principios estéticos que regeram suas configuracoes poderiam ter assinal-
ado uma posicao na sociedade, n&o apenas da empresa, mas também daqueles que, de algum modo se ligavam a
ela. E, além de a estacao poder ser tomada como um simbolo da pujanca daqueles grupos, ela poderia represen-
tar a propria pujanca de Campinas, refletida em seu progresso material e cultural aos olhos dos contemporaneos.
E embora fosse amparada pelo setor agricola, a ferrovia em Campinas néo deixa de figurar como simbolo de civili-
zacao e progresso associados as inovacoes industriais, com as quais 0s campineiros tinham contato.

A ESTACAO NO SECULO XX: DECADENCIA E RESSIGNIFICACAO SIMBOLICA.

Apds a reconstrucéo da estacao iniciada em 1884 houve diversas reformas estruturais na edificacéo ja a partir
da primeira década do século XX. Tais reformas tinham como principal mativac&o o crescente aumento no transi-
to ferroviario na regido, mas, como se percebera, todas essas reformas tentaram preservar o modelo de fachada
de 1884.

A partir da década de 1960 a estacao nao sofreu nenhuma grande alteracdo no que se refere a construcéao de
novos anexos junto a edificacao (REIS, 2004: 63), periodo com o qual coincide o processo de estatizacdo da Com-
panhia Paulista, primeiro em nivel estadual e, posteriormente, em nivel federal.

A partir da estatizacdo os investimentos na ferrovia foram cada vez menores do que os necessarios, fazendo com
gue as condicoes estruturais da empresa decaissem muito, o que foi sentido pelo publico com muito pesar. Nesse
sentido, ja na comemoracao em 1968 do centenario da fundacéo da Companhia Paulista foi pretexto para re-
cordac6es nostalgicas e criticas ao estado em que se encontravam as estradas de ferro no pais.

Ao evocar a data de 30 de janeiro de 1868 [...] uma certa tristeza nos invade o coracéo, pois quando o
pneu comecou a ser preferido em detrimento do trilho, pensou-se que a rodovia substituiria de maneira inapelavel
a ferrovia, por ser este um sistema considerado obsoleto. Dai o abandono a que foram relegadas as estradas
de ferro brasileiras, que, por razées obvias, ndo puderam atualizar-se tecnicamente para enfrentar as rodovias,
construidas ja numa eépoca em que imperavam outros metodos de reconhecimento do terreno e construcdo de
estradas, sejam elas de ferro ou de rodagem. A ferrovia ficou sendo entéo a filha enjeitada [...] sendo relegada ao
abandono?.

8 Alguns servicos urbanos foram criados no final do século, como a iluminacao a gas (1875), o transporte por bondes de
burro (1879), os servicos de correios e telégrafo (1890) e o abastecimento de dgua potavel (1891). Posteriormente, a
partir da primeira metade do século XX, outras reformas urbanas foram realizadas, como as que se relacionam a questao do
transporte. Em 1912, foram inaugurados os bondes elétricos e, por volta das décadas de 1920 e 1930 vieram os primeiros
automoveis.

4CMU,/CSPC. Correio Popular. 30 de janeiro de 1968. “A propdsito de um centenario” CSPC.
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Percebe-se pelos textos da época que ja se acreditava que a falta de investimentos por parte do estado no trans-
porte ferroviario e o crescente investimento das rodovias, seria uma das principais causas da decadéncia fer-
roviaria.

Apds sua estatizacao, a ferrovia que antes era motivo de orgulho por sua precisdo nos horarios das dos trens e
no asseio de suas instalactes passa a ser objeto de nostalgia, pois alem de viverem atrasados, os comboios ndo
atraem passageiros porque ha sujeira nos vagoes e nas cabinas-dormitorio, o ar refrigerado ndo funciona, pelo
que séo transformadas em verdadeiras saunas.

A estacao de Campinas, que outrora fora simbolo de progresso e civilizacao, passou a ser encontrada suja,
transformada em estacionamento de longos trens de carga, tendo chegado a ser considerada mesmo indigna da
cidade e do povo da terra de Carlos Gomes, Campos Salles e Julio de Mesquita, figuras proeminentes da cidade®.
Nesse sentido, o depoimento de Fernando Arruda, usuéario da ferrovia € emblematico no que se refere a visdo
nostalgica sobre a estacéao e os servicos prestados pela ferrovia na cidade. No artigo afirma-se que o desleixo
[com a estacado] comeca pela fachada, (... os problemas da ferrovia comecam na estacéo, pois parece que ndo
se preocupam mais com limpeza. Antes, informacdes obtidas na estacdo eram corretas. Hoje, para se conseguir
uma informacéo esta dificil. Os funcionarios ndo atendem bem, limitando-se apenas a responder sim ou ndo, ou
entdo ‘ndo sei’. Houve época em que o horario do trem era respeitado. Agora, a gente nem sabe se ele chega ou
n&o (...) parece que colocaram na linha todos os carros velhos que tinham. Eles estdo caindo aos pedacos e muitos
deles nem tém luz®.

Paulo Lemos, em artigo ao Correio Popular, ao ir aquele local para tratar de um assunto pessoal, relata que ficou
muito “triste” com a constatacdo daquilo que se comenta aqui fora, relativamente ao aspecto triste atual dessa
famosa organizacao ferroviaria que, no passado, foi motivo de orgulho para todos nés. O funcionario que o atendeu
pareceu a ele mais um homem combalido, sofrido e sem qualquer entusiasmo, e conclui categoricamente, influén-
cia do meig, naturalmente. (...] 0s anos passaram desde sua desastrosa encampacao e hoje, sob a sigla FEPASA,
nada, absolutamente nada de vantagem, até agora, conseguiu apresentar. (... hoje € apenas uma sombra imper-
ceptivel do que foi[...)’.

Na velha estacao da Paulista, como pode ser encontrado em outro artigo, a paisagem ndo mudou externamente,
a excecdo de um ajardinamento moderno na praca € a retirada dos énibus que passaram a operar numa movi-
mentada estacdo rodoviaria [...). No interior da estacéo esta tudo literalmente parado no tempo. Nem mesmo o
relégio, que marcava com exatiddo inquestionavel a hora oficial da cidade, € respeitado. As gigantescas locomaoti-
vas guardam apenas o porte imponente do inicio do seculo, quando arrastavam vagées hoje abandonados, janelas
emperradas, revestimentos danificados e engates sob a acdo da ferrugem.

A velha estacdo da Paulista era, na época [final do século XIX] quase que um templo: respeitada, bem cuidada e
ponto de convergéncia da populacéo. Hoje esta tudo mudado. O interior da estac&o sujo, os guichés danificados e
ate as pequenas lanchonetes das plataformas destruidas. Os indicativos de horarios dos trens afixados sobre os
guichés sdo malfeitos, e quase ilegiveis. Us servicos de apoio, barbearia, bancas de jornais e revistas, bar e loja de
bijouteiras, acanhados retratam a decadéncia do transporte ferroviario no estado®.

Desativaram-se ramais, abandonaram-se estacdes, leiloaram-se os restos de seu passado®. Sobrou o qué, além
edificios e trens aos pedacos, todos assombrados por um passado de gloria vivo apenas na memaria daqueles que
o testemunharam? Ruinas ou estruturas ocas cuja funcdo desapareceu aos poucos, sobrevivendo apenas como
lembranca.

As relactes simbdlicas que poderiam ser estabelecidas com a estacéo se transformaram. Se antes, sobretudo
no século XIX, a estacéo poderia ser tomada com um templo na cidade, fortemente ligada a ideia de progresso e
modernizacéo, a partir de meados do século XX a edificacéo passou a ser simbolo da decadéncia do transporte
ferroviario e sinénimo de estagnacéao, descaso e, talvez o que a tenha dado sobrevida, saudade e nostalgia.
Saudade e nostalgia que, com a possibilidade real de destruicéo desse espaco, passaram a ser lidas por alguns
como necessarias a valorizacdo da propria historia de Campinas. Aquele espaco que antes servira a viagens,
encontros, chegadas e partidas, passou a ser visto como sendo efetivamente um lugar de memaria cuja protecao

5 CMU/CSPC Sem fonte. 11 de Fevereiro de 1973. “O panorama visto da ponte”.

8CMU,/CSPC. Folha de Sao Paulo. 1°. De Outubro de 1975. “Para quem anda de trem, a ‘Associacao dos teimosos™.

7 CMU,/CSPC. Correio popular. 11 de julho de 1976. “A antiga ‘Paulista”™

8 CMU,/CSPC. O Estado de Sao Paulo. 05 de Fevereiro de 1979. “Ferrovia, superado o orgulho de Campinas”.

9Sobre leilées organizados pela FEPASA dos materiais ndo mais utilizados ver Folha de Sao Paulo. 28 de Maio de 1978. “As
ferrovias e suas reliquias” e de 16 de janeiro de 1979. “A FEPASA vende vag6es para museus e moradias”
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era necessaria a sua permanéncia.

As principais justificativas para o tombamento relacionavam-se, em primeiro lugar, ao interesse historico indis-
cutivel por testemunhar aquele parque ferroviario empreendimento capitalista pioneiro na implantacéo das es-
tradas de ferro que subverteram a ocupacao tradicional do territorio paulista. Em segundo lugar vem o interesse
arquitetdnico atestavel pelo porte e pelo esmero dum ecletismo precoce em nossas terras pelo seu romantismo
jad na volumetria pitoresca, jd nos materiais e nas técnicas empregadas. Em terceiro lugar, justificava-se o tomba-
mento pelo interesse paisagistico notorio para todo campineiro e forasteiro, dada a presenca do conjunto como
referencial marcante na cidade, que tanto tendo perdido de seu passado, avanca célere para um futuro metropoli-
tano.®

Assim, apesar de ambos os processos terem sido abertos com justificativas sobre o valor historico e arquitetoni-
co-urbanistico da edificacao, isso ndo modificou o estado de semiabandono que se encontrava a estacdo. Em
1994 o titulo de um artigo publicado no Correio popular € significativo nesse aspecto: Deterioracdo marca pat-
riménio da FEPASA: Tombada pelo governo do Estado, a estacdo de Campinas atesta que as glorias da empresa
se perderam no passado. Dessa forma buscava denunciar que a cidade corria o risco de um dos seus principais
referenciais historicos. As telhas apodrecidas e as vidracas estilhacadas nos galpes de manutencédo de vagées,

e a paralisacéo das obras de recuperacdo dos antigos armazens cafeeiros sdo retratos nitidos de que aquele te-
souro arquiteténico, tombado pelo governo paulista esta desaparecendo. E segundo Vanderlei Simionato, deputado
estadual eleito por Campinas, de empresa lucrativa, verdadeiro orgulho dos ferroviarios, a FEPASA tornou-se um
amontoado de ferro velho."’

A crise se instalara na empresa ha décadas e era refletida nas condicdes de suas instalactes e na baixa qualidade
dos servicos prestados. Apos o inicio da desativacao de parte da malha ferroviaria em Campinas, seguido de uma
grande demissao de funcionarios, iniciaram-se discussdes sobre a privatizacdo da FEPASA. Para o Correio Popu-
lar, a privatizacao no setor ferroviario refletia a politica adotada em nivel federal para com as empresas estatais
de transporte.’

Como mencionado acima, a preservacao pelos 6rgdos de patrimdnio ndo assegurou a conservacao das estrutu-
ras. O estado desse patrimdnio motivou o Correio Popular a publicar em 13 de Fevereiro de 2000 uma report-
agem especial sobre as condictes em que se encontravam as estruturas ferroviarias em Campinas. O artigo,
assinado por Maria Teresa da Costa, denunciava o franco processo de deterioracao e o perigo de a edificacao
transformar-se em ruinas.'®

A repercussao do artigo foi grande e a opinido publica se manifestou com muito interesse como atestam a série
de cartas de leitores enviadas ao jornal, nas quais se congratulava a reportagem e ficava demonstrada a preocu-
pacao para com a preservacao daquele patrimonio.

No ano 2000, houve eleicoes para a prefeitura municipal de Campinas, cargo para o qual foi eleito Antdnio da
Costa Santos, o Toninho, que tinha como uma das propostas para seu governo a revitalizacdo do chamado centro
historico da cidade, projeto no qual a estacao ferroviaria assumiria papel fundamental, sendo considerada por ele
a sala de visitas da cidade.’*

Entretanto, os planos ndo se concretizaram e o transporte ferroviario de passageiros foi suspenso no dia 14 de
Marco de 2001. Dessa forma, melancolicamente, o Ultimo trem de passageiros do estado de S&o Paulo partiu as
9h15 levando 57 passageiros, para uma viagem de despedida. Foi 0 maior nimero de passageiros desde que a
ferrovia foi privatizada, em 1999 e manteve apenas duas partidas semanais de Campinas."®

O prefeito Toninho, que participou dessa Ultima viagem, ao saber do leildo a que seria submetido o complexo
ferroviario afirmou que “nesse prédio ninguém poria a m&o” enquanto ele fosse prefeito. A época, afirmou: vamos
convocar a cidade, elaborar um projeto, com a Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, de revitalizacdo do
patrimdnio ferrovidrio e abrir um amplo debate sobre o destino que a cidade quer dar a esse patriménio’®.

A proposta de Antonio da Costa Santos foi de adquirir os imoéveis do complexo ferroviario numa transacao que
envolvia a troca da divida do Imposto Predial Territorial Urbano (IPTU) da empresa proprietaria dos mesmos (Rede

0CSPC. Estudo de tombamento da Estacao Ferroviaria de Campinas pertencente a FEPASA. CONDEPHAAT. P. 26.

" CMU,/CSPC. Correio Popular. 08 de Novembro de 1994. “Deterioracdo marca patrimoénio da FEPASA: Tombada pelo gov-
erno do Estado, a estacéo de Campinas atesta que as glorias da empresa se perderam no passado”. CSPC

2 CMU,/CSPC. Caorreio Popular. 24 de marco de 19396. “FEPASA inicia privatizacao de trem”.

13 CMU,/CSPC. Correio Popular. 13 de Fevereiro de 2000. “Fim de linha” CSPC

14 CMU,/CSPC. Caorreio Popular. 14 de marco de 2001. “Toninho fala em revitalizacao da area”.

15 CMU,/CSPC. Caorreio Popular. 15 de marco de 2001. “Melancolia: e |a se foi o dGltimo trem”.

'8 CMU/CSPC. Correio Popular. 15 de margo de 2001. “Toninho ameaca ocupar a estacéo ferroviaria”.
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Ferrovidria Federal Sociedade Anénima - RFFSA) na cidade pelas edificacées em questéo. J& em 1°. de Agosto

de 2001 o prefeito declarou que o patriménio ferroviario pertencia ao municipio, embora os valores do patrimo-
nio ferroviario em Campinas e da divida de IPTU da RFFSA nao estivessem confirmados’”. De forma simbdlica, o
prefeito retirou uma faixa na estacao que dizia ser a edificacao pertencente a RFFSA e colocou uma na qual estava
escrito Patriménio do povo de Campinas’®.

Simbadlica também foi a restauracao dos reldgios da estacado, promovido pela Associacdo Comercial e Industrial
de Campinas (ACIC], um dos primeiros passos na tentativa de mudar estado de abandono em que se encontrava
a estacao. O antigo relégio voltou a funcionar as 12 horas e 53 minutos do dia 11 de Agosto de 2001, dia da
comemoracédo do 129° aniverséario da chegada do primeiro trem em Campinas.

Do mesmo modo, foi simbalica a ocupacao da estacao ferraviaria pela Secretaria Municipal de Cultura, Esportes

e Turismo de Campinas [SMCET) em Maio de 2002 e sua inauguracdo como espaco cultural em Agosto daquele
ano, nos dias 10 e 11, quando a ferrovia comemorava seus 130 anos na cidade. Assim, a antiga estacéo da Com-
panhia Paulista ganhou nova conotacéo na cidade, foi refuncionalizada ao ser transformada em centro cultural, a
“Estacéao Cultura”.

Os dias em que os relégios foram postos a funcionar bem como os dias da inauguracao da estacdo como centro
cultural sdo simbalicos na historia das ferrovias no Brasil, na propria trajetoria da estacéo e também na historia
de Campinas, pois recordam “glérias passadas” e o papel daquela edificacdo naqueles momentos. A escolha
dessas datas especificamente para essas “reinauguracées” da estacdo ao final do século XX teatralizaram aquele
espaco e evidenciam sua “forca politica” (CANCLINI, 2000: 161-163) na cidade.

Fig. 3 - A Estacéo Cultura em 2002. Fig. 4 - A Estacéo Cultura em 2002. Fonte: REIS, 2004: 62.
Fonte: REIS, 2004: 73.

CONSIDERACOES FINAIS

Tal como os primeiros projetos de preservacao do patriménio industrial europeu, somente a partir do momento
em que existiu possibilidade real de perda daquele bem, foram tomadas providéncias no sentido de preserva-lo.
Ou seja, a prética de preservacao se configurou como resposta a “uma situacéo social e histéria na qual valores
culturais sdo apresentados sob um risco iminente de desaparecimento”. Como afirma Goncalves (1996: 89), em
geral “os intelectuais que se dedicam a pensar esse tema assumem tal situacdo como um dado, e veem a perda
do chamado ‘patriménio cultural como um processo histérico objetivo, desdobrando-se no tempo e o espaco. Em
suas narrativas a perda pressupde uma situacao original ou primordial de integridade e continuidade, enquanto
a historia & concebida como um processo continuo de destruicdo daquela situacéo. Sua misséo €, consequente-
mente, definida como a de proteger aqueles valores ameacados e redimios em uma dimensao de permanéncia
e transcendéncia”. E a maneira escolhida para evitar a perda e “revitalizar” a drea em que a estaco se situa
insere-se em uma pratica recorrente nos Ultimos anos, especialmente no que se refere ao patriménio urbano, a
refuncionalizacao.

Para Lia Motta (2000: 253]), multiplas reapropriacées dos espacos urbanos ocorrem naturalmente, pois como as
demais obras do homem, eles séo producdes culturais sujeitas a diferentes apropriacées. E, pois, “através de um

17 Durante meses estenderam-se as discussoes acerca dos valores e por fim calculou-se a divida da RFFSA em mais de
R%$12 milhdes. Era imperativo & época que se resolvesse a questao o mais rapido possivel pois somente assim o Ministério
da Educacé&o [MEC) daria inicio & implantacéo do Centro Educacional Profissional de Campinas [CEPROCAMP), na estacéo
ferroviaria, espaco cedido pela prefeitura. Cf. Correio Popular. 03 de Setembro de 20011. “Revitalizar o patriménio ferroviario”.
8 CMU,/CSPC. Correio Popular. 02 de Agosto de 2001. “Area ferroviaria comeca a ser ocupada”.
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permanente processo de criacao e reapropriacdo que o homem transforma o ambiente em que vive, ao mesmo
tempo em que estabelece as bases para criacdes futuras”.

Entretanto, para Choay (2001: 209), apesar de a pratica de valorizacéo dos espacos preservados por meio de
sua reutilizacdo e sua reintegracdo a um “uso normal” ser frequente, “certamente” é “a forma mais paradoxal,
audaciosa e dificil da valorizacao do patriménio”, pois diversas questoes e interesses - sociais, econémicos e paoliti-
cos - estdo envolvidos na preservacéo de um determinado lugar.

Motta e Choay trabalham com a ideia de que o mundo contemporéaneo parece utilizar-se do patriménio histérico
como uma espécie de produto de mercado a ser explorado pela chamada industria cultural, evocando nos mon-
umentos um novo valor simbalico para sua valorizacdo, voltado para interesses que muitas vezes imprimem um
carater cénico ao uso cotidiano do objeto e que baseia sua preservacdo apenas em uma homologia das suas
funcdes originais.

Como mostra Canclini (1994: 94), os diversos fatores que influenciam na reutilizacdo de bens preservados na at-
ualidade, como o crescente desenvolvimento urbano, as indUstrias culturais e o turismo, s&o comumente tratados
nos debates sobre patriménio histérico como ameacas aos mesmos. Entretanto, este autor diz que € importante
trabalhar tais fatores ndo apenas como ameacas, mas também como “contextos”. Assim, seria possivel entender
a propria historicidade em que ocorrem as resignificacoes dos espacos preservados, 0S NOvOs USOS € as Novas
relacdes que venha a suscitar.

Percebe-se que a trajetoria da estacao, sobretudo nas ultimas décadas do século XX, € emblematica no que se
refere a propria histéria dos espacos ferroviarios contemporaneamente. Seu tombamento comao patrimonio, bem
como sua posterior reutilizacdo foram as Unicas maneiras de se garantir a existéncia daquela estrutura, embora
sua conservacao nao tenha sido assegurada.

Entretanto, portadora de carga simbalica que a colocava mais em ligacdo com seu passado, distante da realidade
contemporéanea, a edificacéo precisou ser resignificada, por meio de seu tombamento, e refuncionalizada, por
meio de sua transformacao em espaco cultural, para garantir sua insercao na cidade ndo como ruina, mas como
uma edificacao cujas possibilidades de utilizacdo ainda ndo se esgotaram.

Desse modo, pode-se ver o patrimdnio industrial como uma “porta de entrada” para o estudo das cidades.

Tal analogia se deve ao texto “Sete portas da Cidade” de Stella Bresciani (1991), no qual a autora estabelece uma
“‘homologia entre as entradas de estudo” da cidade e as “entradas das antigas cidades muradas”. Assim, da mes-
ma forma que as entradas das cidades “reais” eram construcées, estas de “pedra”, as entradas de estudos, para
as pesquisas, sdo “construcoes intelectuais” que “buscam dar conta de varias facetas da vida urbana”.

Entendida de forma simbalica e multipla, a analogia ndo se refere apenas a presenca fisica desse patrimonio na
cidade, mas as amplas possibilidades de estudo para aborda-los e a propria cidade.
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RESUMO

A pesquisa foca a agroinddstria no bairro do Porto da cidade de Pelotas-RS, localizado nas margens do Canal

Sé&o Goncalo. A investigacao incide sobre as questdes histéricas a respeito da industrializacdo. Aborda a histéria
do lugar e descreve as diferentes manufaturas e indlstrias e a arquitetura dos diversos prédios fabris. O estudo
comeca um ano antes das comemoracoes do centenario da cidade de Pelotas em 1911, termina com as comem-
oracées do centenario da independéncia do Brasil, em 1922. A metodologia da pesquisa € historica, baseada na
documentacao escrita e iconografica e na comparacéo entre as fabricas.

Palavras-chave: Patriménio Industrial; Fabricas Agroindustriais; Bairro do Porto de Pelotas-RS; Tipologias Ar-
guitetdnicas.
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ABSTRACT

This paper focuses on agro-industry at the Porto neighborhood, located by the Sdo Goncalo Channel, in Pelotas-RS,
Brazil. We analyse several historical issues on the industrialization of the place, like its history and the different
manufactures and industries, as well the buildings architecture. The study begins in 1911, a year before the cel-
ebrations of Pelotas’ centenary, It ends in 1922, the year of centenary of Brazil's independence celebration. The
methodology used in the research was historical, based on the query of written and iconographic sources and in
the architectonic plants comparision.

Keywords: Industrial heritage; agro-industrial factories; Porto neighborhood in Pelotas-RS, Brazil. Architectonic
typologies.

INTRODUCAO

Em Pelotas, no Rio Grande do Sul, a riqueza produzida pelo charque ergueu um amplo acervo arquitetdnico, com-
posto por charqueadas, residéncias urbanas, edificios publicos, institucionais, comerciais e edificacées de tipologia
fabril ou industrial, mais especificamente agroindustrial, estas Ultimas, objeto da pesquisa. Tal atividade foi origina-
da a partir do aproveitamento parcial da estrutura das charqueadas.

O estudo das edificac6es fabris se justifica por se constituirem parte importante da histéria. Construida com maior
intensidade no inicio do seculo XX, comecou a ser abandonada um pouco mais de meio século apds. Esta narracao
podera ajudar no reconhecimento deste legado. ([SALABERRY, 2012)

Na margem norte do Canal Sdo Goncalo, onde o porto de Pelotas foi construido, transformou-se em um bairro
fabril, conhecido também com o nome de Porto. Este bairro vivenciou o processo de ascencéao e decadéncia da
cidade, uma vez que, no auge da indUstria pelotense, a producéo escoava pelo porto de navegacao. O charque foi

o primeiro produto de exportacédo, seguido de outros manufaturados de diversas fabricas que se intalaram no
bairro. (SALABERRY, 2012)

O modelo de desenvolvimento iniciado pelo governo Juscelino Kubitschek (1956-1360), implantado e desenvolvido
pelos governos militares, com a producao automobilistica, o transporte rodoviario e a construcao de rodovias,
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resultaram, tanto para as ferrovias quanto para o transporte portuario, em falta de investimentos em infraestrutu-
ra como um todo, isto &, no abandono gradual destes sistemas de transportes. (SALABERRY, 2012)

Com a opcéao pelo transporte rodoviario em detrimento do portuario e ferroviario, como os demais portos brasile-
iros, o de Pelotas foi sendo desativado e os prédios das fabricas abandonados.

Foram delimitados como recorte temporal do estudo os anos compreendidos entre 1911 e 1922. Estas datas
foram escolhidas por existir rica documentacao para este periodo. A presente pesquisa tem como base documen-
tal principal o manuscrito denominado Noticia Descritiva das Fabricas de Pelotas em 1911, de Alberto Coelho da
Cunha. O trabalho se apoia igualmente nos textos publicados sobre as fabricas nos Almanaques de Pelotas entre
os anos de 1913 e 1922, e também nos diversos livros publicados por ocasido da comemoracao do centenario
da Independéncia do Brasil e do aniversario de Pelotas em 1912,

A delimitacdo da pesquisa € tratar as edificacdes agroindustriais na area denominada bairro do Porto em Pelotas.
A area do estudo teve como limites o encontro do arroio Santa Barbara, junto a estacao ferroviaria, com o Canal
Sao Goncalo ate alcancar o porto e o antigo Passo dos Negros, onde foi erguido o engenho Pedro Osorio.

A pesquisa valeu-se do meétodo comparativo utilizado na investigacao historica. Buscou as semelhancas e as
diferencas que apresentaram as diferentes categorias de agroindistrias em um mesmo meio social. Por isto,
adquiriu cunho monografico. (BLOCH apud CARDOSO, 1983)

AS ARGUITETURAS DAS FABRICAS
E possivel analisar as caracteristicas formais das arquiteturas dos prédios fabris, identificados no mapa de local-
izacao (Fig. 1), com base no registro fotografico entre 1911 e 1922.
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Fig. 1 - Localizacdo das fabricas identificadas dentro da area de estudo. Pelotas RS.
Fonte: Mapa elaborado pelo autor, a partir do aerofotogramétrico e Noticia Descritiva (1911), 2012.
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A edificacdo da charqueada Sao Goncalo representa uma significativa inovacéo em relacéo aos demais estabelec-
imentos charqueadores. Apesar de tratar-se de sistema construtivo semelhante, suas dimensdes em planta baixa
sao significativamente superiores. Internamente existe um espaco formado de um Unico ambiente, de grande vao
central e pilares laterais de madeira, sem forro, com estrutura visivel. (Fig. 2b) A aparéncia externa da fabrica,
aproximava-se da linguagem arquitetonica Luso-Brasileira (colonial).

O complexo fabril da Companhia Frigorifica Rio Grande foi erguido pelos construtores Scott e Hume, que, se-
gundo Paradeda [1921), eram especialistas na construcao de frigorificos e ja haviam construidos alguns prédios
deste tipo na Argentina.

Os predios que constituiam as dependéncias do Frigorifico Rio Grande foram adquiridos pela multinacional Anglo e
sofreram alteracdes drasticas ao longo do tempo, de modo que a arquitetura original ndo é reconhecivel. (Fig. 4a)
De uma maneira geral, pode-se afirmar que o conjunto era composto por varias edificacoes, que apresentavam
caracteristicas funcionais bem evidentes, além de alguma preocupacao formal. A composicao das fachadas é
marcada pela simetria e modulacdo, com utilizacéo de alguns elementos como pilastras e cimalha sobre as empe-
nas, sendo estas empenas o0 elemento mais significativo das fachadas. (Fig. 4a])

Com relacao ao sistema construtivo, & importante destacar que se trata de uma edificacdo mista, isto &, apresen-
ta sistemas de paredes tradicionais em alvenaria de tijolos ceramicos e revestimentos argamassados, a0 mesmao
tempo em que apresenta sistema estrutural em concreto armado (vigas e lajes).

A Cervejaria Ritter estava instalada em um lote de esquina delimitado pelas atuais ruas Santos Dumont e Mal.
Floriano e lateralmente pelo Arroio Santa Barbara. As edificac6es ocupavam integralmente o lote, estavam sobre
o alinhamento predial e a relacdo com o entorno era relativamente harmaonica. A cervejaria Ritter estava estabe-
lecida em um conjunto de edificacdes, sendo que, ao analisar a arquitetura destas, podemos classifica-los em dois
conjuntos distintos de edificios.

O primeiro conjunto arquitetonico se trata de predio voltado para a Rua Marechal Floriano, de arquitetura facil-
mente identificavel como integrado linguagem arquitetdnica eclética. A fachada de composicéo tripartida & con-
stituida de base, corpo e coroamento e tem como elementos pilastras com ornamentacéo, verga das portas e
janelas em arco pleno com front&o triangular. O coroamento apresenta platibanda vazada e ornamentada com
balaustres e frontdo recortado. (Fig. 4b)

O segundo conjunto de predios trata das atividades de fabricacdo e armazenagem da cervejaria. Estas edificactes
estavam localizadas aos fundos do primeiro conjunto e também com fachada para a rua lateral, Marqués de
Caxias, atual Santos Dumont. Com relacao a fachada do bloco fabril construido sobre o alinhamento da atual Rua
Santos Dumont, se trata de uma fachada monumental, ao se comparar com o entorno. Esta fachada se diferen-
ciava por suas dimensdes: era mais alta, com vaos de esquadrias menores e maior espessura de parede, também
constituida de pilastras e cimalha, com eixos de simetria. Entretanto, em razdo das dimensdes nao tradicionais,
resultou em uma fachada de composicéo formal bastante sdlida e austera. (Fig. 4c)

O conjunto da Cervejaria Sul Rio-Grandense ocupava o quarteirdo inteiro. As edificac6es foram construidas em
diferentes épocas a partir de 1890. A arquitetura deste estabelecimento pode ser subdividida em dois grandes
conjuntos. O primeiro era constituido de residéncia do proprietario e escritorio da fabrica, integrados por um pétio
voltado para a Rua Benjamim Constant. (Fig. 4d])

O segundo se trata especificamente das edificactes que abrigava o sistema produtivo, com fachadas voltadas
para as atuais ruas Jose do Patrocinio e Conde de Porto Alegre. (Fig. 4e)

Estas duas constructes (residéncia e escritorio) possuiam apenas um pavimento, mas foram construidas sobre
um porao de um metro de altura. Apesar de estas edificacoes estarem separadas por um patio interno e terem
sido construidas em periodos diferentes, elas tém os mesmos elementos de composicao e sistema construtivo,
ambas sao caracterizadas pela riqueza na ornamentacéao, tinham diversos elementos de composicao caracteristi-
cos do ecletismo, assim como fachada tripartida e composta de base, corpo e coroamento. (Fig. 4d])

A residéncia se caracteriza por ter base com marcacao das pilastras e gateiras, corpo com pilastras, balcoes

em ferro fundido, esquadrias de madeira em vaos emoldurados, soleira em marmore, frontdo recortado sobre as
esquadrias, coroamento com platibanda vazada delimitada por cimalhas, pilastras, front&o triangular em arco e
outros ornatos. (Fig. 4d)
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As construcoes que abrigavam as instalacdes de producéao propriamente ditas estavam localizadas em diversos
blocos, tendo em comum que todos, além de terem uma linguagem arquitetonica bastante diferenciada do pri-
meiro conjunto, possuiam dois ou mais pavimentos.

As edificactes da fabrica, com fachadas voltadas para Rua Conde de Porto Alegre, assim como os blocos voltados
para a Rua Jose Bonifacio, apesar de terem sido construidas em diferentes periodos, apresentam a mesma lin-
guagem e elementos de construcéo. As fachadas sao significativas por suas dimensées monumentais, seu aspec-
to de solidez e suas proporcoes singulares, de grande imponéncia na paisagem urbana. (Fig. 4e)

A fachada voltada para a Rua Conde de Porto Alegre estava constituida de base, corpo e coroamento, também
tem composicao tripartida delimitada por pilastras. As janelas deste conjunto sdo duplas, isto &, uma moldura com
duas esquadrias iluminando ao mesmo tempo os dois pavimentos. O coroamento se dava por um frontao triangu-
lar e, no seu interior, uma grande esquadria, que poderia ser denominada como uma empena pois também tinha a
funcéao de “fechar” o telhado de duas aguas. (Fig. 4€)

A Fabrica Xavier Duarte € composta de uma série de edificacoes, conforme pode ser verificado nas imagens
produzidas em 1916. (Fig. 3a) Esta arquitetura fabril, exceto pela forte presenca da chaminé, pode ser comparada
com outros estabelecimentos, principalmente comerciais, existentes no mesmo periodo.

A tipologia desta edificacéo, ndo esta diretamente relacionada com a atividade fabril, mas vinculada a atividade
comercial também desenvolvida pelo estabelecimento Xavier Duarte. A edificacéo foi construida sobre o alinham-
ento predial, ocupando toda a testada nao so6 do lote, mas, no caso da Rua Paysandu, toda a face do quarteirao.
As diferentes edificac6es foram construidas em sistema construtivo tradicional, com alvenaria de tijolos cerami-
cos e revestimento e ornamentacdo em argamassa. A linguagem arquitetdnica utilizada é o ecletismo, com seus
elementos caracteristicos, dos quais podemos identificar: pilastras, platibanda ornamentada com balaulstres,
esquadrias em madeira com verga em arco pleno também molduras e cimalhas. (Fig. 3a)

As edificaces que compunham a Fabrica Alianca ja n&o existem. O conjunto era composto por varios predios,
todos térreos e de planta retangular, com cobertura em duas dguas e empenas nas extremidades. (Fig. 4f)

O que melhor caracteriza a volumetria da arquitetura desta fabrica eram os lanternins que compunham a cobertu-
ra. O lanternim & uma estrutura de cobertura que favorecia melhores condicdes de salubridade para este am-
biente fabril, propiciando maior iluminacéao e ventilacao. Este elemento caracteristico da tipologia fabril, foi muito
utilizado nos ambientes da fabrica Alianca, € registrado na grande parte das fotografias, quer seja pela iluminacao
caracteristica das fotos internas, quer pela silhueta da edificacéo.

Segundo os registros de Cunha [1911), ao ser vendida ao grupo Leal Santos, a edificacdo que abrigava a Fabrica
de Conservas Amazénia possuia 14 aberturas na fachada principal, voltadas para o que seria o prolongamento
da Rua Paysandu, atual Bardo de Santa Tecla. O registro iconografico mais antigo encontrado data de 1922, quan-
do o prédio, que abrigava a fabrica de conservas Leal Santos, conforme a fotografia, apresentava somente cinco
aberturas nesta fachada. Especula-se que seja apenas uma parte do conjunto edificado citado por Cunha (1911).
Trata-se de uma edificacao térrea, de planta retangular, cobertura em duas aguas e estrutura semelhante a um
lanternim, cuja parte central do telhado € sobreposta e propicia ventilacéo e iluminacéo ao espaco interior, este
ultimo o elemento arquitetdnico mais significativo da fabrica. (Fig. 4h)

A fachada caracterizava-se pela simetria e pela presenca de dois frontes recortados, localizados na platibanda,
ornados com frisos e com o desenho de uma estrela em estuque, aplicado no centro de cada um dos frontées. As
aberturas apresentam verga de arco abatido. O tratamento formal diferenciado para a fachada, dividida em “base,
corpo e coroamento” é bastante evidente.

A fachada desta edificacao apresenta alguns elementos ornamentais, como cimalha, platibanda, frisos, frontdes,
oculos etc., podemos afirmar que € uma edificacdo com linguagem arquitetonica eclética. Porém, surge a hipotese
da desfiguracao do predio original, principalmente por termos vergas com arcos abatidos, que sdo elementos
arquitetdnicos da linguagem luso-brasileira. (Fig. 3b)

O Moinho Pelotense foi instalado em uma area ndo urbanizada, em 1886. No periodo de estudo, o quarteirdo em
gue estava instalado o moinho ainda néo tinha sido efetivamente delimitado por todas as ruas, a construcao tinha
como referéncia o prolongamento das atuais ruas Mal. Deodoro e Gomes Carneiro.

A construcéo foi feita afastada dos limites do terreno, exceto a fachada principal (voltada para leste], que foi alinha-
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da pelo Arroio Santa Barbara, e afastada deste por um recuo frontal ndo superior a vinte metros. (Fig. 2c) A forma
do conjunto era uma simples sequéncia de quatro pavilhées retangulares em planta baixa, sendo um dos blocos de
um pavimento, um de dois pavimentos e dois blocos com trés pavimentos, estes interligados e com trés acessos
através da fachada frontal.

1086 Fig. 2 - Fabricas pertencentes & Categoria 1; (a] Charqueada. Fonte: Debret, 1880. [b) “Charqueada S&o Gongalo em 1915”.
Fonte: Leite, 201 1. [c]) “Moinho Pelotense, 1922". Fonte: Pesavento, 1985.

A arquitetura destas edificacdes esta vinculada diretamente a funcéo produtiva desenvolvida no seu interior, o

gue pode ser comprovado pela forma e o funcionamento das esquadrias. Apesar de serem compostas de forma
simétrica, elas apresentam diferentes sistemas de funcionamento, proporcdes e tamanhos, pois era necessario
acessar 0 estabelecimento com carrocas ou através de trilhos para retirar a farinha ou a massa vendida ao
comercio local, elevar o trigo até o pavimento superior ou descer o farelo, para o que existia a porta de suspender.
A forma das esquadrias segue uma orientacdo com relacao a funcéo de acesso ou transporte da producéo na
edificacao.

A fachada da edificacdo que abrigou o Engenho Santa Ignacia ainda existe, ja o interior da edificacdo, que vinha
sofrendo grandes modificacGes ao longo dos anos, hoje ndo mais existe.

As edificac6es constituiam um conjunto de armazéns geminados, térreos e de plantas retangulares. Cada ar-
mazém continha na fachada duas janelas e uma porta, todas voltadas para o passeio publico. A fachada da man-
ufatura era subdividida em base, corpo e coroamento. O corpo é constituido de sequéncia de esquadrias com
umbrais em granito aparelhado e verga em arco pleno. O coroamento € delimitado por cornijas, platibanda vazada
com balaustres em faianca. A composicéo das fachadas acompanhou o ecletismo, compondo fachadas simétricas
gue se desenvolveu nas residéncias pelotenses, sem poréo alto. (Fig. 3c)

A Companhia Fiacao e Tecidos Pelotense foi instalada em uma edificacdo erguida para este fim, cuja construcao
comecou em 15 de setembro de 1908 e terminou em setembro de 1910. A descricdo de Alberto Coelho da
Cunha registrou: “Consta-se de um edificio vasto e sdlido, construido de tijolo cal e cimento, vigamento de ferro

e coberto de telhas inglesas.” O autor relatou a existéncia de prédios anexos: “[a indlstria] é subdividida em trés
seccles; fiacdo, tecelagem, tinturaria e acabamento, cada qual com suas dependéncias precisas”. [Cunha, 1911)
O edificio principal foi construido ocupando trés faces do quarteirdo, com fachadas sobre o alinhamento predial,
térrea e aspectos compositivos peculiares ao ecletismo, em harmonia com a arquitetura do entorno. Com relacéo
aos aspectos do ambiente interno da fabrica, as imagens encontradas registram a existéncia de um sistema de
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iluminacéao e ventilacédo pelo telhado [sheds), que permitem, ao mesmo tempo a criacéo de grandes vaos livres,
iluminacao natural e consequente ambiente salubre. Importante destacar que o sistema construtivo foi inovador. A
estrutura, assim como a cobertura, & toda metaélica, inclusive as telhas, em folhas de flandres.

A volumetria resulta de grandes dimensfes em planta baixa. O corpo principal da fabrica é constituido de uma se-
guéncia de telhados de uma agua (shed). O bloco voltado para o acesso principal a Rua Alm. Tamandaré € compos-
to de cobertura em telhado de quatro dguas com a presenca de lanternim. (Fig. 4i e 4]

As fachadas tém composicao de base, corpo e coroamento. O edificio foi construido com fachadas seccionadas
por pilastras, molduras nos vaos de esquadrias, cornijas, embasamento e coroamento com motivos que remetem
as formas de composicao simétricas do classicismo (ecletismo) e também empenas (dos sheds e lanternin] que
ligam o prédio a uma atividade industrial.

A Fabrica de Chapéus Pelotense estava implantada junto ao alinhamento predial, era uma edificacao térrea de
4.136 metros quadrados, constituida por area administrativa e comercial com dez aberturas voltadas para o
logradouro publico. (Fig. 3d)

A edificacao que abrigava a fabrica estava implantada de forma harmonica em relac&o ao entorno construido. A
pesar de ser uma edificacdo fabril, 0 aspecto formal do prédio ndo era diferente de outras edificacées comerciais
e residenciais que funcionavam na Praca da Constituicao.

O prédio foi constituido a partir da repeticdo de planta retangular de grande dimenséao de testada. Estava o
primeiro pavilhdo instalado sobre o alinhamento predial. A iluminacdo dava-se pelas esquadrias da fachada. Os
demais blocos imediatamente acrescentados eram iluminados por sequéncia de sheds. A fachada da edificacao
€ constituida por base saliente. O corpo com pilastras e esquadrias em arco pleno e emolduradas. O coroamento
era composto com platibanda cega e delimitado por cornijas.

Fig.3 - Fabricas pertencentes a Categoria 2; (a] Fabrica de Biscoitos Xavier Duarte. Fonte: Domecq’ e CIA., 1916. [b) Fabrica
Leal Santos. Fonte: Carriconde, 1922. (c] Engenho de Arroz Santa Ignécia. Fonte: Carriconde, 1922. (d) Fabrica de Chapéus
Pelotense. Fonte: Salaberry, 2012. (e] Curtume Julio Hadler. Fonte: Carriconde, 1922. (f) Fabrica de Fumos Sao Raphael.
Fonte: Paradeda, 1922.Fonte: Carriconde, 1922. (d) Fabrica de Chapéus Pelotense. Fonte: Salaberry, 2012. (€] Curtume Julio

Hadler. Fonte: Carricon.
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Na fachada de quatro diferentes edificacdes que abrigavam as instalacdes do Curtume Julio Hadler, sendo que
trés sao térreas e uma com dois pavimentos. [Fig. 3e] Com relacéo a estética, estas edificacées podem ser clas-
sificadas como de linguagem arquitetonica eclética simplificada, por suas formas de composicdo. Todas usam as
proporcées e eixos de simetria, da mesma forma que os diversos elementos de arquitetura caracteristicos.

O pavimento térreo com composicao simeétrica, fachada tripartida e delimitada com pilastras, cornijas, platibanda
cega com frontdo em arco abatido, molduras com ornatos nos umbrais e vergas das esquadrias e todos os orna-
tos geometrizados.

O segundo pavimento apresenta recuo em relacao ao alinhamento predial e com composicéo inspirada na ar-
quitetura vernacula alema (enxaimel] e cobertura em duas dguas com beiral e empena. A cobertura do pavimento
térreo apresenta uma relativa diferenciacdo com cobertura com grande inclinacéo e telhas francesas em forma
de quatro aguas

O segundo predio € térreo, tem uma estetica mais simplificada em comparacéo ao primeiro: corpo composto de
cinco vaos emoldurados, cornija e platibanda cega. A terceira fachada é subdividida em: base destacada do corpo
e com duas gateiras; corpo com quatro janelas emolduradas e ornamentada na verga; coroamento em platibanda
vazada com balaustres em faianca, sendo o coroamento delimitado por cornijas. A fachada ao fundo também &
compaosta de base, corpo e coroamento.

O conjunto arquitetonico em que estava instalado o Curtume Hadler foi implantado de forma harménica em
relacdo ao entorno. Trata-se de um conjunto de linguagem eclética geometrizado, implantado no alinhamento pre-
dial, com composicao simétrica, cimalhas, molduras de esquadrias e platibandas. O sistema construtivo no interior
do predio provavelmente fosse em alvenarias portantes; cobertura estruturada atraves de tesouras apoiadas em
paredes portantes. As fachadas e seus elementos compositivos eram revestidos com argamassa.

A Manufatura de Fumos Gentilini foi construida em harmonia com o entorno. Manteve as alturas, as caracteristi-
cas de vaos e de elementos de arquitetura [cimalhas, vergas, umbrais, platibanda com balaustres e molduras],
estes similares as demais edificac6es da vizinhanca. (Fig. 3c)

108 a edificacdo & constituida por dois grandes pavilhdes retangulares, com cobertura formada por quatro aguas. A
implantacéao é de forma idéntica a do Engenho Santa Inacia. A menor dimenséo foi colocada sobre o alinhamento
predial, com duas janelas e uma porta no eixo da edificacdo. Apesar de ser constituida de quatro blocos iguais alin-
hados (Santa Ignacia e Manufatura de Fumos Gentilini) a fachada de cada pavilhdo do conjunto constitui-se como
uma unidade.

Com relacéo ao prédio que abrigava a Fabrica de Fumos Sao Raphael, foi encontrada uma fotografia publicada no
Almanach de Pelotas em 1922 (Fig. 3f). Na imagem, podemos verificar que se trata de uma construcao significati-
va, as fachadas foram construidas dentro da linguagem arquitetonica do ecletismo.
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Fig. 4 - Fabricas pertencentes a Categoria 3; [a) Frigorifico Rio Grande. Fonte: Carriconde, 1922. (b]) Cervejaria Ritter junto a
Rua Mal. Floriano. Fonte: Carriconde, 1922. (c] Cervejaria Ritter. Fonte: Costa, 1922. [d] Cervejaria Sul Rio-Grandense, acesso
principal. Fonte: Domecq’ e CIA., 1916. (e) Cervejaria Sul Rio-Grandense, acesso Rua Conde de Porto Alegre. Fonte: Domecq’
e CIA, 19186. (f) Fabrica Alianca. Fonte: Domecq’ e CIA., 1916. (g) Interior da Fabrica Alianca. Fonte: Domecq’ e CIA, 1916. (h)
Fabrica Leal Santos. Fonte: Carriconde, 1922. (i) Fiacao e Tecidos Pelotense. Fonte: Domecq’ e CIA,, 19186. (j] Interior Fiacéo e
Tecidos Pelotense. Fonte: Costa, 1922.

Ritter junto a Rua Mal. Floriano. Fonte: Carriconde, 1922. (c] Cervejaria Ritter. Fonte: Costa, 1922. (d) Cervejaria Sul Rio-Gran-
dense, acesso principal. Fonte: Domecq’ e CIA., 19186. (e) Cervejaria Sul Rio-Grandense, acesso Rua Conde de Porto Alegre.
Fonte: Domecq’ e CIA.,, 19186. (f] Fabrica Alianca. Fonte: Domecq’ e CIA., 19186. (g] Interior da Fabrica Alianca. Fonte: Domecq’
e CIA, 1916. (h) Fabrica Leal Santos. Fonte: Carriconde, 1922. (i) Fiacédo e Tecidos Pelotense. Fonte: Domecq’ e CIA.,, 19186. (j)
Interior Fiacdo e Tecidos Pelotense. Fonte: Costa, 1922.

N&o se sabe quando foi edificado, mas hé a descricdo de “construcdo térrea de cinco aberturas voltadas para a
Praca Constituicdo” [CUNHA, 191 1), portanto, a fabrica Sdo Raphael ja funcionava nesta edificacdo em 1911.

O prédio desta manufatura de fumos foi implantado junto ao alinhamento predial. A construcéo foi feita deixando
recuos laterais para ambos os lados, de forma semelhante aos demais iméveis do entorno.

Com relacéo a funcéo do prédio, se trata, na parte frontal do estabelecimento, de area comercial, enquanto a
parte posterior da edificacdo abriga as atividades manufatureiras.

A fachada principal é tripartida, delimitada por pilastras, constituida por base, corpo e coroamento. O coroamento
feito com platibanda cega e ornamentada e com front&o em arco abatido sobre o0 acesso. As esquadrias eram em
madeira, com duas folhas de abrir mais a bandeira. (Fig. 3f]

CONCLUSOES

Com relacéo a arquitetura, podemos separar as edificacdes fabris em trés grupos: o primeiro, das manufaturas,
caracterizadas por uma arquitetura meramente funcional, o segundo, de edificacées integradas ac entorno e com
uma linguagem arquiteténica caracteristica do ecletismo; o terceiro, das edificacGes de maior porte e que integra-
vam frontarias de composicéo eclética com estrutura em concreto armado ou metalica. Também neste Ultimo
grupo podemos agrupar as cervejarias, pela grande escala de suas arquiteturas.

Entre as manufaturas do primeiro grupo, destaca-se a arquitetura da charqueada S&o Goncalo e do Mainho
Pelotense, com relacéo ao aspecto formal. Ambas as edificacdes ndo possuem elementos que possam ser car-
acterizados como pertencentes a alguma das linguagens arquitetonicas, sdo simplesmente edificacées em que a
preocupacao principal é a utilizacdo e ndo a aparéncia. Estas foram construidas com materiais do proprio local,
telhas cerdmicas e tesouras em madeira apoiadas sobre alvenarias de tijolos ou pilares de madeira.

As manufaturas de fumos Sao Raphael e Gentilini, os curtumes Hadler e Morais, a Fabrica de Chapéus Pelotense,
a Padaria Xavier Duarte, e 0 engenho de arroz Santa Ignéacia foram construidos com técnicas e materiais tradicio-
nais como tijolos e telhas ceré@micas, alvenarias portantes, revestimentos argamassados, estruturas de telhado
em madeira. Estes estabelecimentos se caracterizavam por apresentar, em suas fachadas, elementos compositi-
vos do ecletismo, assim como base e coroamento delimitados por cimalhas, platibandas ornamentadas, molduras
nos vaos etc. Tomaram forma semelhante das demais construcdes urbanas. Pela linguagem e volumetria ndo é
possivel identificar se uma edificacdo € uma manufatura ou um comeércio ou até mesmo uma residéncia.

Algumas das fachadas do segundo grupo de fabricas, influenciadas pelo ecletismo historicista, porem, com ele-
mentos compositivos mais simples e geometrizados que, ao mesmo tempo, concordavam com as funcées fabris
desenvolvidas no interior dos predios, também estavam relacionadas com a incipiente linguagem arquitetdnica
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pré-modernista que comecava a se disseminar na cidade.

A arquitetura das cervejarias e do Frigorifico Rio Grande sdo exemplos de monumentalidade, devido as dimensoes,
as proporcoes e também a aparéncia de solidez dos predios industriais. |gualmente, estas fabricas integraram de
elementos arquitetonicos ou de composicao do ecletismo, como cimalhas e molduras, e empregavam solucoes de
origem industrial, como as empenas, que dao acabamento aos shed e lanternim. Estes elementos de arquitetura
tém um resultado estético que informa sobre a natureza do predio.

Os estabelecimentos agroindustriais do bairro do Porto de Pelotas tiveram importancia histérica, entre 19171

e 1922, pela sua importancia econdmica, contribuindo para que Pelotas persistisse como poélo econémico do
estado. O conjunto de fabricas localizado no Porto compde uma zona fabril, vinculada diretamente a facilidade dos
transportes portuarios, ferroviarios e também urbanos. A arquitetura das fabricas constitui-se como significativa
por suas caracteristicas formais. O bairro do Porto apresenta grande importancia memorial, sendo portador de
valores culturais que devem ser reconhecidos e socializados.
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RESUMO

Esta comunicacéo apresenta um trabalho académico de investigacdo em curso, que tem por objectivo definir uma
estratégia arquitectdénica de intervencédo para a Fabrica Ceramica das Devesas, conducente a sua salvaguarda
e valorizacdo. A metodologia proposta consiste no desenvolvimento de um estudo orientado em quatro linhas

de desenvolvimento: i) caracterizacdo do estado de conservacao do existente, incluindo a sua contextualizacéo
histérica; ii) discussao dos critérios de definicdo dos elementos de valor existentes na legislacdo portuguesa e
sua aplicacdo ao contexto do patriménio industrial e em particular ao caso de estudo, incluindo a identificacéo de
elementos de valor materiais e imateriais; iii) analise e discussao de casos de estudo, nacionais e internacionais,
seleccionados a partir de critérios que possam ser replicaveis no edificio alvo; iv) Definicdo de critérios de inter-
vencao conducentes ao estabelecimento da melhor estratégia de actuacdo para a salvaguarda e valorizacéo do
gue resta da antiga Fabrica Cerédmica das Devesas.

Palavras-chave: Industria Ceramica; Salvaguarda; Reabilitacao; Patrimaénio Industrial; Vila Nova de Gaia.

ABSTRACT

The present article is extracted from an ongoing investigation that aims to define an architectural intervention
strategy for the Devesas’ Ceramic Factory, leading to its protection and enhancement. The proposed methodology
consists on the development of a study focused in four main lines: i) characterization of the it preservation status
of the existing, including its historical context; i) discussion of the definition criteria of the value elements existing

in the Portuguese legislation and its application in the context of industrial heritage and in particular to the case
study, including the identification of elements of tangible and intangible value; iii) analysis and discussion of case
studies , national and international , selected from criteria that can be useful for the particular case study; iv)
definition of intervention criteria leading to the establishment of best operational strategy for the protection and
enhancement of the remains of the Devesas’ Ceramic Factory.

Keywords: Ceramic Industry; Protection; Rehabilitation; Industrial heritage; Vila Nova de Gaiag;

CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

De acordo com [Correia, 2009: 37), a pequena fabrica pertencente a Anténio Almeida da Costa, foi fundada em
1865, junto aos terrenos da Quinta das Devesas, muito embora o respectivo licenciamento sé tenha sido solicita-
do em 1870 [Queirads, 2004).

Numa primeira fase, esta fabrica teré funcionado apenas como “extensdo” da oficina de cantaria do seu fundador,
na forma de sociedade, juntamente com Breda e Teixeira Lopes [Queirgs, 2004).

A implantacéo da fabrica nas Devesas € sequente a chegada do caminho-de-ferro a Vila Nova de Gaia (em 1864
e foi crucial para o desenvolvimento da fabrica, sendo de referir que o primeiro nicleo fabril, localizado a Norte, se
implantou junto da linha, o que permitiu a construcéo de um ramal privado, possibilitando assim o acesso facilitado
das matérias-primas, bem como o escoamento da producao, constituindo uma inovacéo industrial para a época.
As novas instalacdes revelavam ja algumas caracteristicas que irdo marcar as unidades industriais do terceiro
guartel do seéculo XIX e que resultam numa crescente preocupacao para com 0S Novos recursos energeticos, por
novos modelos organizacionais do espaco fabril; do respeito pelas exigéncias de salubridade; e ainda pela proximi-
dade aos meios de transporte mais eficazes. Tratam-se de fabricas construidas de raiz, de concepcéo horizontal,
com espacos de trabalho amplos, favoraveis @ mecanizacdo e a gradual automatizacéo de funcées; cuja influén-
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cia chega a alargar-se aos espacos envolventes através da promocao dos seus proprios bairros sociais (Soeiro,
1995: 215). A fabrica das Devesas foi a primeira a ser construida de raiz, as restantes fabricas que laboravam na
cidade estavam instaladas em edificios de habitacéo (Fabrica de Miragaia) e antigos conventos (Fabrica do Senhor
d’Alem), por exemplo, com organizacédo produtiva na vertical, em andares. Na primeira fase as areas de trabalho
eram restritas e, pelo aumento das solicitactes, a sociedade sentiu a necessidade de aumentar as areas de tra-
balho, armazenamento e de producéo, sendo que ndo terminada a primeira década de producéo (1870] a fabrica
sofreu um alargamento para terrenos contiguos e ainda para Sul.

A partir da década de 80, Anténio Almeida da Costa cria a secdo de fundicdo no seu complexo fabril, tornando-se
no unico industrial do Porto com capacidade para executar obras completas de construcédo com acessorios intei-
ramente produzidos nas suas oficinas (Queirgs, 2004].

Segundo (Soeirg, 1995: 215), a grande novidade deste tipo de fabricas, surgidas a partir de meados do século
XIX, foi a opcéo por segmentos de mercado especializados e susceptiveis de producdo em série, tendo o mercado
da construcéao civil constituido o grande impulso ao seu crescimento, em muito sustentado na rapida expansao
das cidades, em que a titulo de exemplo a cidade do Porto duplica de populacéo entre 1850 e 13800, por forca

da necessidade de mao-de-obra para a indUstria e comeércio mas a oferta de habitacdo ndo acompanha este
crescimento de modo proporcional. Este facto € justificado pelos parcos recursos dos emigrantes que afluem a
cidade. As habitac6es que ocuparam, principalmente no centro, eram as mais antigas, muitas vezes em regime de
alternancia. Outra opcéo era alojarem-se na periferia do centro desenvolvendo-se o fenémeno denominado “ilhas”
gue constituem grupos contiguos de pequenas habitacées com pouco espaco e baixo indice de salubridade (Mariz,
2014:171).

A fabrica de Almeida da Costa torna-se assim no melhor exemplo de uma grande unidade fabril ligada a producéao
de telha, tijolo, canalizacGes, e materiais decorativos para a construcao civil, constituindo-se ainda modelo de refe-
réncia para outras unidades fabris, tais como a cerdmica do F6jo ([demolida em Fevereiro de 2014] e, mais tarde,
a de Valadares.

A companhia no inicio da década de 1880 funda uma sucursal na Pampilhosa do Botéo, igualmente localizada

junto a linha férrea, com o intuito de subministrar matérias-primas (barro] a unidade mae.

Na transicéo dos séculos XIX para o XX a fabrica cerémica das Devesas, ja conhecida por «Fabrica do Costap, 113
atravessava um periodo de auge, empregando cerca de seiscentos trabalhadores. E ainda no inicio do século XX

gue Antonio Almeida da Costa constroi a sua propria casa, um palacete neo-drabe demonstrativo do estatuto capi-
talista do proprietario, cuja localizacdo a uma cota superior permitia uma visdo privilegiada sobre todo o complexo

fabril [DRCN, 2012).

De acordo com (Queirds, 2004), todas as oficinas do seu complexo promoviam-se mutuamente, funcionando
como uma concentracao horizontal - uma das primeiras e das maiores que alguma vez existiu em Portugal nas
artes industriais. O grande mérito da fabrica nao se ficou a dever apenas a estratégia de concentracdo empresa-
rial, mas também a associacéo entre a arte e a industria; a habilidade empresarial; 8 qualidade do equipamento
industrial e ao aproveitamento do caminho-de-ferro; que levaram ao destaque e sucesso desta unidade fabril, a
nivel nacional e até internacional. Ainda segundo os mesmos autores, a qualidade de producéo era para Anténio
Almeida da Costa um factor fundamental, o que o levava a contratar mestres de elevada competéncia artistica e
de excelente capacidade técnica e a investir na formacao dos seus empregados. Este investimento estd manifes-
to na fundacéo, participacéo e no acolhimento provisorio de uma escola de desenho e modelacao, em 1883. A
iniciativa partiu da reunido de esforcos de um conjunto de industriais ceramicos e funcionara autonomamente, em
instalacGes proprias, no ano de 1887 (Domingues, 2009: 139). Mas o trabalho assenta na experiencia de uma
equipa de mestres constituida por um diretor artistico (e socio] José Joaquim Teixeira Lopes formado na Escola
Industrial do Porto e gue tinha obtido uma bolsa para estudar em Paris; por um “mestre machinista” que tinha
estudado no Instituto Industrial do Porto; e por um mestre cerdmico, Jodo José Manuel da Fonseca, antigo funcio-
nario da empresa Vista Alegre.

A versatilidade e a polivaléncia foram duas das caracteristicas essenciais para o sucesso da fabrica. Os modelos
eram bons e variados, fabricando-se qualquer tipo de peca, sempre adaptadas ao gosto dos clientes (Queiros,
2004).

Os catalogos e a presenca em exposicoes nacionais e internacionais contribuiam para a divulgacao e reconheci-
mento da fabrica e da sua producéo, chegando a obter varias medalhas e elogios, nomeadamente uma medalha
de prata na célebre Exposicao Universal de Paris, em 1900.
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Contudo, o espaco fabril acumulava a funcao produtiva funcdo comercial, registando-se, nas areas interiores de
acesso publico e nas fachadas, mostruario dos produtos da fabrica, constituindo o muro-maostruario um marco
caracteristico (Figura 1 e Figura 2). Em 18989, é construido um magnifico edificio nec-arabe, na actual Rua José
Falcao, no Porto, destinado ao depdsito e exposicdo de produtos (Queiras e Portela, 2004).

Fig. 1 - Muro - mostruario da Fabrica de Ceramica das Fig. 2 - Pormenor.
Devesas.

A fabrica que protagonizou a ponte entre as ceramica artistica e industrial, em muito assente no trabalho de
Teixeira Lopes enquanto mestre artistico e na capacidade de gestdo de Antanio Costa, transformou-se em poucos
anos, num dos complexos ceramicos mais bem-sucedidos de toda a Peninsula Ibérica, assumindo-se como arquéti-
po da concentracdo empresarial consagrada as denominadas “artes industriais” (Queirds, 2004; DRCN, 2012: 9).
Contudo, em 1903, inicia o seu declinio devido a alteractes na sociedade comercial, a que se sucedem uma séerie
de acontecimentos identificados por (Correia, 2009: 47], designadamente, o abandono da sociedade por Teixeira
Lopes, 1909, obrigando a entrada de novos administradores; um incéndio, ocorrido em 1913, que destroi par-
cialmente a fabrica; e a morte de Almeida da Costa, em 1915. Estes factos levam ao fecho provisorio da unidade
entre 1915 e 1920 o que levou a abertura de outras unidades mais pequenas como a Fabrica de Valadares.

Em 1920 é realizada uma nova escritura com novos socios e estatutos, passando a fabrica a designar-se por
«Companhia Ceramica das Devesasy, e procedeu-se a obras de remodelacéo e electrificacdo de varios dos seus
edificios. Devido a vantagens econoémicas, nova a companhia privilegiou as Instalacdées da Pampilhosa para a pro-
ducéo de produtos para a construcao (telha e tijolo), transferindo alguma maquinaria para esse espaco [Correia,
2009).

Em 1955, a fabrica das Devesas produzia essencialmente tijolo refractario e artigos sanitarios em grés, tendo
reduzido substancialmente o azulejo e louca sanitaria em faianca, observando-se um abandono de algumas areas
do complexo industrial, que j& se encontravam em processo de degradacao ou tinham mesmo sido demolidas por
motivos de seguranca, face ao avancado estado de ruina [DRCN, 2012)].

Este processo de decadéncia e degradacéo durou até aos finais da década de 80 do seculo passado, data em que
a Companhia Ceramica das Devesas acabou por encerrar (Correia, 2009).

Nas figuras seguintes apresenta-se a implantacéo da fabrica no contexto da regido (Figura 3] e a evolucdo dos
espacos sob administracao da sociedade (Figura 4). S&o identificados quatro momentos relevantes e que defi-
nem a evolucdo do complexo industrial desde a data de implantacéao: planta 1, 1865, nucleo original; planta 2,
1867,/1868, ocorre a expansao dos terrenos para o segundo ndcleo de producéo, a sul; planta 3, 1877, incorpo-
racao do ramal ferroviario; planta 4, 1920, construcdo de todas as dependéncias sociais.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI




1BGES CaesTses| E agrr RECta

115

Fig. 4 - Plantas com a evolucdo do complexo industrial,
elaborado com base em [Domingues, 2003), (Soeiro, 1995]) e (Correia, 2009).

Antes da morte de Antdénio Almeida da Costa e perante o sucesso da fabrica registado na viragem do século XIX
para o século XX, o fundador investe na construcéo de dependéncias sociais fora do complexo para usufruto dos
seus trabalhadores.

CARACTERIZACAO SUMARIA DO EDIFICADO DO COMPLEXO DA FABRICA CERAMICA DAS DEVESAS

Com base nos elementos historicos e atuais, apresenta-se uma sintese das funcdes para cada um dos espacos
associados a Fabrica das Devesas (Figura 9).

;;-{.-

Fig. 5 - Unidades construidas dependentes diretamente ou indiretamente da Fabrica de Cerdmica das Devesas.
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Com base nos dados histéricos conhecidos € possivel assinalar:

A. Nucleo Fabril 1 (a norte]. Ndcleo inicial da fabrica constituido por oficinas, armazéns, escritarios e funcionou
aqui provisoriamente a escola de desenho e de modelacdo. Atualmente funciona: i) armazéns ocupados, em
regime de aluguer, por uma oficina de automaveis (Companhia Ceréamica das Devesas); iii) armazéns, escritorios
desocupados (Companhia Ceréamica das Devesas).

B. Ndcleo Fabril 2 (a sul). Segundo nucleo da fabrica associados ao armazenamento de mateérias-primas e de pro-
dutos, oficina de producdo e muro mostruario. Atualmente ndo apresenta edificacoes, em 2002/ 3 foram efetua-
das sondagens arqueolagicas e hd um loteamento aprovado para esta area (imobiliaria Gaideve).

C. Casa de Antonio Almeida da Costa/Palacete, pertence a Misericordia de Vila Nova de Gaia e encontra-se ocupa-
da com uma valéncia deste organismo.

D. Bairro Operario. Bairro. Atualmente mantem as mesmas funcoes em regime de aluguer (Misericordia de Vila
Nova de Gaia).

E. Casa dos Funcionarios da Fabrica/ Bairro dos Contramestres.

F. Creche Emilia de Jesus Costa. Antiga creche da fabrica. Atualmente & uma ruina, mantendo-se apenas a facha-
da (Misericordia de Vila Nova de Gaia).

G. Asilo Antonio Almeida da Costa. Antigo asilo, foi intervencionado - conversdo em lar de idosos (Misericordia de
Vila Nova de Gaia).

H. Conjunto habitacional. Atualmente mantem as mesmas funcdes em regime de aluguer [Misericordia de Vila
Nova de Gaia).

CARACTERIZACAO DO ESTADO DE CONSERVACAQ DO EXISTENTE

O encerramento do complexo fabril, desde finais da década de 80, tem resultado na progressiva degradacao das
estruturas arquitectonicas existentes, assim como no furto do espdlio remanescente (Figura 6).

dermnolido
- conservado: bom estado
o - consernvado: médio estado

\'\ degradado
muito degradada
espago verde

< et
T /
\ SEES .

Fig. 6 - Planta com estado de conservacao do existente. Planta base: Gaiaurb.

A presente caracterizacao do estado de conservacédo dos edificios e do seu grau de alteracao funcional e material
baseia-se na observacao nas imediacdes do local, sem o acesso ao interior dos edificios, devido ao estado avanca-
do de ruina das estruturas existentes (Figura 7).
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Fig. 7- Vistas parciais do diferentes nucleos.

O nucleo fabril 1, localizado a norte, apresenta os edificios em razoavel estado de conservacao, (ref. B), visto ainda
se manterem em funcées (a oficina de automaveis e armazéns), apesar de, recentemente, uma parte do seu
edificado sem actividade ter ruido, (ref. A), representando os escombros um sério risco para a seguranca publica.
Os dois pavilhdes centrais (figura A), correspondentes a zona de producéo, visto terem as chaminés integradas no
edificio, foram demolidos. O antigo edificio de escritérios da fabrica também ruiu na parte do telhado (ref. C). Ape-
nas a entrada principal, (ref. B), e o edificio mais a norte (fachada para a rua Pinho Valente - ref. F] se encontram
de pé.

O nucleo fabril 2, localizado a sul, encontra-se em avancado estado de ruina, (ref. G e H), persistindo apenas as
duas chaminés, o muro mostruario e uma parte correspondente aos edificios que terdo servido de zona de pro-
ducéo e de armazenagem. Esta informacéao baseia-se na interpretacdo da planta de 1938].

Os edificios pertencentes a Misericérdia encontram-se em bom estado de conservacéo, (Figura 5: C,D,F,G,H), dado
gue esta entidade se ocupa da sua manutencao.

O bairro operario encontra-se habitado e por isso em bom estado de conservacéo, muito embora algumas casas
tenham sofrido intervencdes no seu interior. A banda de casas, que na sua globalidade define uma das frentes
urbanas da Rua Mouzinho de Albuguerque, assume-se como um conjunto habitacional coerente, decorrente do
dimensionamento dos lotes e da utilizacdo do azulejo da fabrica, o que lhe confere uma espécie de «imagem de
marcay» do complexo (DRCN, 2012: 11).

A casa Aimeida da Costa (figura 5 - C), situada a uma cota mais elevada em relacao aos restantes nicleos da
fébrica, foi construida adoptando o estilo neo-arabe, reflectindo o gosto do seu proprietario. Em termos volumétri-
cos e de desenvolvimento em planta, o palacete faz lembrar as igrejas mudgéjares. Actualmente pertencente a
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Misericordia de Vila Nova de Gaia, encontra-se ocupada com alguma valéncias deste organismo DRCN 2012:12).
O Antigo Asilo (figura 5- G.) foi adaptado a Lar da 32. Idade, tendo por isso sofrido alteracées profundas. A estrutu-
ra foi ampliada através de um novo corpo adjacente, destinado a servir as necessidades deste equipamento social.
As intervenctes efectuadas mantiveram, porem, a fachada principal revestida com azulejos da fabrica ([DRCN,
2012: 12).

A Creche Emilia de Jesus Costa (figura 5 - F), encontra-se em avancado estado de degradacéo, observando-se o
desmoronamento de todo o seu interior e a existéncia de uma estrutura de seguranca no escoramento das facha-
das.

A casa dos contramestres (figura 5 - E) encontra-se igualmente em avancado estado de ruina.

CASOS DE ESTUDO

Foi analisado um conjunto de construcées fabris que pela evolucao, obsolescéncia dos proprios edificios, dos pro-
cessos tecnoldgicos ou de gestao levou ao seu encerramento e mativado pela localizacéo, qualidade arquitectoni-
ca ou forte identificacéo dos imoveis com a populacéo local conduziu a sua reutilizacao funcional.

CASOS NACIONAIS
Registam-se algumas tipologias nas adaptacdes de antigos edificios industriais:

1] Espacos multiculturais ligados as industrias criativas
A titulo de exemplo regista-se que o caso da LX Factory (antiga fiacdo fundada em 1846, Lisboa), Fabrica de Santo
Thyrso [antiga Fiacdo fundada em 18898, Santo Tirso] e Oliva Creative Factory (antiga fabrica de produtos metaldr-
gicos, 1925, Sdo Jodo da Madeira).
No caso da LX Factory o antigo edificio foi convertido em incubadora de empresas na area das industri-
as criativas, contando com espacos amplos polivalentes com capacidade de albergar eventos distintos.
No caso de Santo Tirso regista-se um programa composto por varias valéncias - incubadora de moda,
design e industrias tecnologias, formacao, centro interpretativo e espaco cultural polivalente (concertos,
teatro exposicoes, entre outros). Em Sao Jodo da Madeira o antigo espaco alberga hoje uma incubadora
relacionada com as industrias criativas e um centro de negdcios (Figura 8). Nos casos analisados foi prin-
cipal objetivo preconizar uma limpeza do espaco e adaptar os imadveis as novas funcoes, registando-se
memarias associadas a historia do edificio, com particular evidéncia no caso de Santo Tirso.

2) Parque empresarial
Em Vila Nova de Gaia, em um espaco de uma antiga empresa ceramica - Electro-Ceréamica - ocorreu a transfor-
macéao de uso dos antigos edificios em espacos para novas empresas, estando atualmente sob gestdo da Candal
Parque Sociedade Imabiliaria. Este programa permitiu a salvaguarda e conservacao de estruturas dando-lhe uma
nova funcao, preservando o patrimonio histérico construido e integrando novos pavilhdes. Ao contrario dos exem-
plos anteriores, esta sociedade imobiliaria € privada (Figura 9).

3) Usos publicos
Por motivos diversos, a gestdo de espacos industriais abandonados induziu que diversas autarquias assumissem
politicas publicas de ordenamento, reconversao e gestdo. S8o exemplos o caso da antiga Fabrica de Ceramica de
Jerénimo Pereira Campos & Filhos (fundada em 1896]), em Aveiro, que foi reconvertida pela autarquia em Centro
Cultural e de Congressos [CCC]J e constitui um novo centro civico da cidade (Figura 10).
A Empresa Industrial de Ermesinde (Figura 11), mesmo em ruinas, foi convertida em férum cultural, dando-se a
reapropriacao da antiga fabrica de ceramica, também conhecida com Fabrica da telha, em galeria de arte (Figura
12).
Outro exemplo € o edificio da antiga Real Fabrica de Lanificios de Portalegre que foi instalada por Marqués de
Pombal corria 0 ano de 1872 no antigo Colégio jesuita de S. Sebastiao, edificio de inicios do século XVII, foi conver-
tido em Pacos do Concelho, por representar um importante conjunto para a identidade da cidade (Figura 13).

CASOS INTERNACIONAIS

Constitui uma referéncia paradigmatica a intervencéao de Lina Bo Bardi no Centro Cultural SESC de Pompeéia, Sao
Paulo, corria 0 ano de 1977. Representa uma inovacao na forma de intervir, dado que mantém as estruturas
industriais originais (Fabrica de Tambores]) e constréi novos edificios com forte caracter, perfeitamente integrados
no ambiente industrial do terreno.
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Fig. 8 - Oliva Creative Factory, edificio principal. ~ Fig. 9 - Candal Parque, edificio principal. Fonte:
Fonte: www.cm-sjm.pt. www.candalparque.pt.

Fig. 10 - CCC Aveiro. Fonte: www.cm-aveiro.pt.  Fig. 11- Empresa Industrial de Ermesinde.
Fonte: monumentosdesapa-recidos.blogspot.pt..
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Fig. 12 - Forum Cultural de Ermesinde. Fig. 13 - Pacos do Concelho de Portalegre.
Fonte: www.cm-valongo.pt. Fonte: www.cm-portalegre.pt.

No conjunto de casos internacionais atuais elencam-se alguns exemplos estudados por (Carvalho, 2009: 135-
178):

- Antigo armazéem de aclcar, convertido em centro de cultura e espetaculos Melkweg [Amesterdéo];

- Antigo grande quartel militar em Liubliana [1888), Metelkova, atualmente convertido numa zona cultural [parte
norte ocupada por artistas e preservado o patrimanio histérico; parte sul ocupada pelo ministério da cultura para
museus e escritérios sem preocupacao pelo patriménio do local);

- Antiga Fabrica de comboios, Werkstaten Und Kulturhaus (WUK], Viena, ocupada pela associacdo WUK que tem
como objectivos o desenvolvimento cultural como também social de todo o tipo de pessoas;

- Antigo grande complexo industrial, WWestergasfabriek, Amesterdao, convertido num local para fins culturais;

- Antiga fabrica de cabos da Finlandia, Kaapelitehdas - Helsinquia, atualmente reline artistas, empresas, museus
e até uma escola de danca; neste caso, heranca industrial preservada até ao pormenor (numa das casas de ban-
ho existe um grande painel electrénico com um sistema de regulacéoj;

- Antiga fabrica de Tabaco, Friche Belle de Mai, Marselha, atualmente centro cultural;

- Antiga Battersea Power Station, Londres, atualmente complexo habitacional homaénimo.

No conjunto de casos internacionais referidos anteriormente, em termos de programas funcionais, a grande parte
dos espacos & utilizado para atividades culturais, contendo museus, galerias de exposicées, teatros, salas de espe-
taculos e todas as dependéncias associadas a este tipo de funcoes.

Apenas um dos casos estudados estd a ser convertido num complexo habitacional, caso de Battersea Power
Station em South West London. Segundo (Custadio, 1999), esta tendéncia para que estes complexos tenham
exclusivamente uma utilizacdo cultural torna o retorno ainda menos rentavel para o investidor. Acredita que estas
apostas recorrentes devem-se a uma falta de maturidade no pensamento dos arquitectos, urbanistas e técnicos
do patrimanio. Explica que em paises mais sensibilizados para esta matéria, como Inglaterra, os edificios estao
praticamente todos protegidos, mesmo que o seu objectivo ndo seja desempenhar funcées culturais. Alguns tém
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mesmo funcdes sociais: escolas, bairros habitacionais, etc. Mas ha também um motivo para a maioria dos ed-
ificios terem sido transformados em museus, € que se trata da forma que permite conservar estruturas in situ.

A analise a alguns casos selecionados e tratados em [Carvalho, 2009), - Melkweg - Amesterdao, Holanda; Me-
telkova, Werkstaten Und Kulturhaus, Viena; - permitiu constatar que a sua reabilitacdo n&o foi primeiramente man-
ifestada pelos organismos publicos, tendo antes partido da iniciativa de grupos de jovens, de ativistas, de artistas
e intelectuais que ocuparam os espacos, um pouco a revelia, como forma de impedir a demalicdo destas estrutu-
ras que consideram fazer parte da sua identidade enquanto histéria de um povo. Encontram nestes espacos um
reflgio, um palco para fazer e divulgar as suas artes, interesses, etc. Estas tomadas de posse nem sempre sao
pacificas, dando lugar, em alguns casos, a desavencas com as autoridades que podem até contribuir para uma
destruicdo de alguma parte dos edificios. No entanto, na maior parte dos casos, perante o sucesso das atividades
desenvolvidas por este tipo de grupos (ndo organizados), surge o interesse dos organismos publicos em explorar
estes projetos e investem, dao incentivos, no sentido de

criar uma empresa organizada, sem perder o caracter artistico e espontaneo da atividade inicial.

E de interesse referir que nos casos nacional (LxFActory) e internacional (Westergasfabriek) a intervencéo teve
um caracter provisorio.

VALORES PATRIMONIAIS

A lei de base do patrimdénio (Lei 107,/2001: art. 2 n.? 3) define que o interesse cultural relevante esta assente em
aspetos historicos, paleontolégicos, arqueolagicos, arquitectonicos, linguisticos, documental, artistico, etnografico,
cientifico, social, industrial ou técnico e devem refletir valores de memaria, antiguidade, autenticidade, originali-
dade, raridade, singularidade ou exemplaridade. Tendo como ponto de referéncia o conjunto em estudo podem ser
elencados interesses associados ao conjunto das Devesas (unidade produtiva e edificios sociais] - histérico, arqui-
tectonico, documental; artistico; industrial e social - e valores conectados a memaria, exemplaridade e singulari-
dade.

Em primeiro lugar, analisando o conjunto industrial regista-se um complexo de grandes dimensdes, singular para

a epoca, que alberga um conjunto de estruturas destinadas a producéo de materiais de construcéo (elementos
construtivos e decorativos) e de pecas de mesa (louca) que marcam uma época especifica - 12 fase da Revolucéao
Industrial - interessante quer pela singularidade e exemplaridade que representa. Desde finais do XVIII até ao
inicio do século XX foram mais de trinta unidades instaladas na regido (baixo Douro] que estavam ligadas a pro-
ducéao ceramica e marcaram a paisagem urbana de Vila Nova de Gaia. Os fornos sao, pelas suas caracteristicas
intrinsecas, os elementos mais fortes das unidades ceramicas, havendo o registo da preservacao de alguns na
regido, contudo com o abandono da producéo, poucos s&o os exemplos das restantes estruturas industriais rema-
nescente na regido (Senhor d’Alem e Cavaco s&o outros exemplos em estado de ruina). A meméria produtiva e a
do saber-fazer encontra-se latente neste espaco ao abandono.

Os produtos saidos das fabricas das Devesas, que outrora empregou cerca de seiscentas pessoas, estao pre-
sentes quer nas paredes da propria fabrica [muro-mostruario) como nos restantes edificios socais da fabrica quer
em inUmeros edificios civis espalhados por Portugal em especial nas suas areas centrais da regido do Norte e
Centro e Lisboa, constituindo os azulejos e as pecas decorativas 0s elementos mais caracteristicos (identidade])

e diferenciadores da arquitectura portuguesa comparativamente com a do restante espaco europeu. Os motivos
dos azulejos produzidos, apesar de alicercados na tradicéo lusa da padronagem do século XVII e influenciados pela
producéo estrangeira do seculo XIX, apresentam variedades decorativas novas e Unicas no contexto da época, em
especial por influirem decisivamente nas unidades minimas urbanas, os quarteirdes.

Em termos sociais a fabrica constitui um dos exemplos da preocupacao que 0s sOcios apresentam com 0S Seus
empregados. Os edificios sociais tendem a alter o paradigma com que os assalariados viviam, quer pela con-
strucdo de cresce, asilo e habitacoes para funcionarios. Ressalve-se que estas construcdes ndo abrangem a
maioria dos empregados mas regista-se uma inflexdo a corrente dominante.

REFLEXOES SOBRE CRITERIOS PARA A ELABORACAO DE INTERVENCAO EM PATRIMONIO HISTORICO

Estudar os enquadramentos historicos, sociais, culturais e arquitectonicos; identificar; inventariar e recensear sao
os pontos que qualquer projeto de intervencéao deve ter como ponto inicial e ser o referente ao longo do projeto.
Ha ainda a necessidade de identificar os elementos de valor e esses devem constituir-se marcos de preservacao.
O projeto de intervencao no complexo fabril das Devesas deve essencialmente preservar a imagem do conjunto,
isto &, ressalvar e recuperar as partes que constituem a memaria da fabrica. A fachada principal, e entrada do
ndcleo norte (Figura 14), assim como o muro-mostruério, fachada ndcleo sul (Figura 15], constituem elemen-
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tos-chave neste conjunto e devem por isso ser mantidos integralmente, devendo-se preservar a sua imagem
original. A partir da década de 1880, segundo (Soeiro, 1995: 215), surge uma nova racionalidade: a coeréncia
formal do espaco fabril, submetendo o desenho a uma composicéo e valorizando o desenho da fachada. Usam-se
componentes neo-romanticas no desenho da fachada, apostando num tratamento plastico e emblematico das for-
mas, uma vez que o0 que estava em causa era a aparéncia de um elevado status econémico. Nao bastam quatro
paredes e um telhado para fazer uma fabrica, acima de tudo, & necessario a fachada, em que se faz a juncéo de el-
ementos puramente funcionais com uma nova estética urbana. Todas estas fachadas que delimitam o quarteirdo
norte, juntamente com o muro de exposicao, séo a identidade da Fabrica de Cerémica das Devesas e carimbaram
a zona das Devesas com a sua imagem de marca (inspirada no estilo neo-arabe).

E importante referir que o programa para o espaco fabril das Devesas deveria ser discutido com a populacéo,
receber contribuicéo de especialistas das areas da historia, cerdmica, arquitectura, bem como contar com a
participacdo dos proprietarios e das entidades responsaveis locais (autarquia) e do patrimanio (DGC). Contudo
dever-se-ia apontar para o local um programa policéntrico assente nas areas da ceramica (museu, oficinas, arte-
sanato, conservacao e restauro), social (cresce ou outros), servicos (turismo, cafetaria, loja, por exemplo) e areas
de lazer [espacos verdes que estdo ausentes na area de implantacéao).

Ja o espaco resultante da demolicdo dos edificios centrais de oficinas, que integravam as chaminés, deveria dar lu-
gar a um novo edificio com uma funcéo relacionada com a producéo artistica de ceramica, reavivando a memaria
da producao ceramica. Seria talvez interessante que o desenho deste novo edificio se inspirasse nos antigos
pavilhées, como se de uma nova interpretacao se tratasse, e que integrasse os elementos ainda presentes e que
servem de testemunho da sua histaria, as chaminés, por exemplo. No entanto, n&o se trata de um restauro, nem
de uma reconstrucéao fiel ao original, dado que a imagem destes pavilhdes nao & fundamental para o reconheci-
mento geral da fabrica. A funcdo que desempenharam, como oficinas, tera neste caso mais forca e € por este mo-
tivo que deve ser reintegrada. Porém, pensa-se que este espaco poderia ter uma dupla funcéo de oficina e museu
interativo. O edificio mais a norte, que outrora tera sido depdsito para despacho dos caminhos-de-ferro, e que inte-
grava a entrada do ramal ferroviario (1877] para dentro da fabrica, estd em melhores condices de conservacao.
Este edificio poderia dar lugar a ateliers, salas polivalente, espacos de leitura para uso publico, por exemplo.

O ndcleo sul apresenta apenas o muro mostruario e umas estruturas degradadas que apresentam alguns el- 121
ementos em betao, ou seja, talvez tenham sido ja reconstruidas mais tarde, possivelmente apos o incéndio de

1913. Neste caso, seria importante manter o muro mostruario com todos os seus elementos produzidos pela

fabrica. Integrar o muro e as chaminés num futuro projeto parece ser o mais sensato no panorama atual.

Esta definicdo de critérios de intervencao para o caso da Fabrica de Cerdmica das Devesas pretende também ser
uma investigacao capaz de sensibilizar e incentivar os interessados a uma atuacao ativa no que toca a protecao
deste tipo de causas. Os exemplos de ocupacéo referidos em alguns casos internacionais partiram de atuacoes
pequenas mas eficazes, dado que obtiveram o resultado pretendido: a preservacéo do patrimonio industrial.

Fig. 14 - Entrada principal da fabrica (fachada sul do ntcleo norte).
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Fig. 15 - Panoramica do muro mostruario da fabrica. Fotomontagem.
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A CASA DA MOEDA DO PORTO ENTRE OS SECULOS XIV E XVIII.
TECNICAS E ORGANIZACAQ LABORAL PRE E PROTG-INDUSTRIAIS NO CONTEXTO DA PRODUCAO
MONETARIA PORTUENSE (PORTUGAL)

OPORTO'S MINT THROUGH THE 14TH TO THE 18TH CENTURIES
PRE AND PROTO-INDUSTRIAL TECHNOLOGY AND WORK ORGANIZATION IN THE CONTEXT OF
OPORTO'S (PORTUGAL]) MINT PRODUCTION

Mario Bruno Pastor
CITAR / Escola das Artes - UCP

RESUMO

A Casa da Moeda do Porto foi uma instituicdo chave da coroa no Norte do pais. Exercendo sobretudo um papel
de afirmacéao do poder central. Laborou entre o final do século XIV e 1721, com um periodo de suspenséao entre
1607 e 1688.

As escavacoes arqueologicas na Casa do Infante, sobretudo a partir de 1990, vieram trazer a superficie um
conjunto de estruturas e materiais relacionados com a producéo monetaria portuense, permitindo fazer uma
nova abordagem sobre o trabalho naquelas oficinas, dando a conhecer um pouco de um universo de organizacao
proto-industrial ainda pouco conhecido no nosso pais.

Palavras-chave: Porto; casa da moeda; cunhagem monetaria; proto-industrial.
ABSTRACT

Oporto’s Mint, in the royal infrastructures in the Ribeira was a government key institution in all the North of Portu-
gal. It played a major role in the dynamization process of central monarchy power, in Lisbon, between the late 14th
century, until 1721 (it was suspended between 1607 to 1688).

Archeological excavations in Casa do Infante revealed an important set of structures and materials related with
the mint production, bringing to our days a new insight vision of the techniques and the social organization of the
Mint, revealing a not so known proto-industrial universe in Portugal.

Keywaords: Oporto; mint; coin production; proto-industrial.
INTRODUCAQ - AS CASAS DA MOEDA ENGQUANTO OBJECTO INDUSTRIAL

O estudo e a consideracao da producéo monetaria ao longo dos séculos, mesmo quando ocorrida em contextos
historicos pré-industriais, permite-nos verificar que se trata de uma actividade com algumas caracteristicas muito
especiais: em primeiro lugar, trata-se, por via da regra, de uma producéao exclusiva de algum tipo de autoridade
politica (normalmente uma autoridade nacional ou, em alguns contextos internacionais, feudal); em segundo lugar,
o grande volume de producéo implica quase sempre um tipo de organizacéo do trabalho bastante diferente da
oficina manufactureira tradicional.

Assim, aliando um poder organizacional de excepcéo, como é o poder estatal [de referir que, no caso portugués,
apenas 0s monarcas tinham o direito de cunhagem exclusiva, ainda que o pudessem concessionar (Marques,
1996: 134]], com a necessidade de producéo repetitiva e em grande escala de um bem transaccionavel, como
sd@o as moedas, podemos observar que, desde muito cedo, a producéo de moeda se revestiu de caracteristicas
de producédo em série, com uma organizacao de trabalho muito rigorosa e compartimentada, que se nos afigura
bastante analoga com as contemporaneas linhas de montagem da inddstria mecanizada.

Estas analogias, producé&o em série e organizacdo meticulosa do trabalho, permitem-nos propor a visédo das
oficinas monetarias medievais e modernas numa optica de contexto pré e proto-industrial, reposicionando a sua
compreensao num espaco relacionado com o restante patrimaénio industrial, contemporizando o alargamento de
ambito cronolégico que a Carta de Nizhny Tagil propée logo no primeiro ponto de definicdo de Patrimanio Industrial
(Cordeiro, 2009: 79-80).
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Fig. 1 - Interior de uma oficina monetaria no século XVIII, in Encyclopédie de Diderot e d’Alembert, 1758.

Deste modo, poderemaos considerar que as tecnologias de cunhagem manual no Porto, que prevaleceram entre
1369 e meados do século XVII, serdo abordadas num enquadramento de pré-industrializacéo, enquanto a cunha-
gem mecanica portuense, operada entre 1688 e 1721 sera ja de natureza proto-industrial.

CASAS DA MOEDA PORTUGUESAS

Ainda que a afirmacéo de soberania politica de D. Afonso Henriques tivesse contemplado, pelo menos desde os
meados do século Xll, a emissao de moeda prépria ([Marques, 1996: 52), néo é claro ainda o local onde essas
emissodes terdo sido produzidas. A tradicao historiogréfica de localizacao da primeira casa da moeda do Portugal
independente ter sido em Braga (Vaz, 1960:98-104] n&o recolhe confirmacao material, nem em termos de recol-
ha de espécimes bracarenses inequivocos, nem tampouco em termos de localizac&o histérica e arqueologica das
oficinas.

Por outro lado, Coimbra, nomeadamente no Mosteiro de Santa Cruz (Gambetta, 1978: 252), tem sido apontada
como o local da primeira oficina monetaria portuguesa.

Na verdade, sdo conhecidos alguns escassos dinheiros (espécime monetério tipico da Baixa Idade Média) do
século Xll, batidos em nome de Afonso Henriques, com as marcas CO, interpretadas como sendo o acrénimo de
Coimbra (Vaz, 1960: 190).

Com efeito, tera sido em Coimbra, pelo menos até meados da centlria seguinte, que os primeiros reis de Portu-
gal terdo mandando cunhar o seu dinheiro, tendo D. Afonso Ill, em meados do século XllI, fixado uma nova casa

da moeda portuguesa em Lisboa, em simultdneo com a de Coimbra [Dordio, 2001: 116]) onde, alids, aparece ja
referenciada como sendo nessa cidade em documentacéao da chancelaria de D. Afonso IV, ao que tudo indica, nas
instalacées, ou pelo menos no mesmo complexo, da Universidade Portuguesa (Gambetta, 1978: 259).

Contudo, fora necessario chegarmos ao reinado de D. Fernando, mais concretamente no final da década de 1360
(Marques, 1978: 29), para termos informac&o mais precisa sobre a abertura de outras casas da moeda em
Portugal, para além da de Lisboa, nomeadamente as casas da moeda do Porto e de Miranda do Douro, bem como
outras casas da moeda, por seu turno provisorias, possivelmente itinerantes, em territérios além-fronteiras, como
a de Tui, a da Corunha, Quiroga, Valéncia de Alcantara ou a de Zamora, todas elas abertas, mas também encer-
radas, no contexto da Primeira Guerra Fernandina (Marques, 1978: 222). Neste periodo, enceta-se a tradicado de
assinalar sistematicamente as casas de moeda com as iniciais da cidade onde foram cunhadas, também designa-
das por letras monetarias, sendo L correspondente a Lisboa, P ao Porto, C a Zamora, M a Miranda do Douro etc.
Com efeito, teré sido precisamente a economia de guerra e a necessidade de reivindicacéo jurisdicional sobre os
territérios recém conquistados os principais factores que terdo conduzido a abertura de novas casas da moeda
da coroa portuguesa.

Destas casas da moeda, dentro e fora de fronteiras, apenas a de Lisboa, a do Porto e a de Miranda do Douro
sobreviveram a Paz de Alcoutim, em 1371 [(Marques, 1978, 224), tendo a Moeda de Miranda do Douro encerra-
do pouco depois, em 1372, para ndo mais reabrir, pelo que no final do reinado de D. Fernando restariam apenas
a Casa da Moeda de Lisboa e a Casa da Moeda do Porto, formando, grosso modo, o eixo de producdo monetaria
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portuguesa tradicional.

Deste eixo, a Casa da Moeda do Porto laborou (ainda que interruptamente) até 1721. A Casa da Moeda de Lis-
boa, mudando de instalacdes pelo menos trés vezes, continua, nos dias de hoje, a laborar.

Durante a crise de sucessao de 1383/85, Jodo | de Castela tera cunhado, efemeramente e em nome da jovem
rainha D. Beatriz, sua esposa, escassos espécimes monetarios em Santaréem, com as letras S-A (Marques, 1996:
111).

Fig. 2 - Real de D. Beatriz com as armas de Portugal e Castela, cunhado em Santarém, em 1383 (ampliacéo 2x].
Col. do Banco de Portugal.

Nos alvores da nova dinastia, D. Jodo | ainda mandou abrir uma nova casa da moeda, desta feita em Evora, em
1385 (Ferro, 1977: 103-104). Contudo, a sua laboracao nao foi longa, tendo encerrado logo em 1398). Dois
séculos e meio depois, aquando da Guerra da Restauracéao, D. Jo&o IV reabriu, também por pouco tempo, a Casa
da Moeda de Evora, pelo menos até ao inicio do reinado de D. Afonso VI [Aragéo, 1964: 68).
Entretanto, por concessao régia de D. Jodo lll, de 1525, & aberta uma casa da moeda em Beja (Gambetta, 1978:
237), que tera laborado por um curto espaco de tempo, até cerca de 1550.
Podemos sintetizar a distribuicdo das primeiras casas da moeda portuguesas da seguinte forma:

« Braga - existéncia ndo confirmada nos primeiros anos do reinado de Afonso Henrigues;

« Coimbra - com confirmacado documental e numismatica de finais do século Xll até meados do século Xl

« Lisboa - confirmada, em local incerto, a partir do reinado de D. Afonso ll; tera laborado no mesmo es-
paco até 1720, data da abertura das instalacées da Rua de Sao Paulo, e depois de 1941 até aos nossos dias, nas
actuais instalacoes, junto ao Arco do Cego.

« Porto - do inicio do reinado de D. Fernando até 1721, sempre na Ribeirsg;

« Miranda do Douro - entre 1369 e 1372;

« Corunha, Quiroga, Tui, Zamora e Valéncia de Alcantara - entre 1369 e 1371 (Tratado de Alcoutim];

« Santarém - producdo muito efémera em 1383;

« Evora - 1385-1398 e 1641 até cerca de 1655;

« Beja - concessao de 1525 até cerca de 1550;

« Casas da moeda ultramarinas - Ceuta [Norte de Africa); Goa, Malaca, Diu e Bacaim (india); Minas Gerais,
Baia, Pernambuco e Rio de Janeiro (Brasil).

Infelizmente, de todo este elenco de casas da moeda portuguesas, s6 conhecemos a localizacdo exacta das estru-

turas do Porto e, apenas desde o Verao de 2012, de Beja (esta oficina encontra-se sob fase de estudo arqueolagi-
co recente, ainda sem resultados publicados]; as estruturas de Lisboa anteriores a 1720 nao foram ainda localiza-
das. Em termos ultramarinos, conhece-se apenas a Casa da Moeda do Rio de Janeiro (Vaz, 1986: 38).

Assim, dada a escassez de informac&o material sobre as casas da moeda portuguesas, nomeadamente medievais
e modernas, compreendemos agora um pouco melhor a relevancia arqueologica e patrimonial da Casa da Moeda

do Porto: com efeito, € a Unica casa da moeda medieval e moderna que conhecemos no nosso pais.

A CASA DA MOEDA DO PORTO

Como referimos, a Casa da Moeda do Porto remonta aos primeiros anos do reinado de D. Fernando. O primeiro
documento que refere a existéncia de uma oficina monetaria na cidade do Porto é a Carta de Privilégios do al-
caide, moedeiros e oficiais da Casa da Moeda do Porto, outorgada em Marco de 1370 (Real, 1989: 83).

Na&o existem quaisquer provas, documentais ou arqueoldgicas que possam confirmar uma casa da moeda portu-
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ense anterior ao reinado de D. Fernando.

0O enquadramento politico e econdmico do final da década de 1360 ajuda-nos a compreender melhor as razées
gue terao levado a abertura da Moeda do Porto.

D. Fernando sucedera a seu pai, D. Pedro |, num contexto de abundéancia financeira, contudo, Portugal fora dizima-
do pela Peste Negra e estava rodeado pela guerra, ndo so a Guerra dos Cem Anos, mas sobretudo pela instabili-
dade politica que opunha os sucessores de Afonso Xl de Castela: Pedro |, o Cruel e o seu meio-irméo, Henrique de
Trastamara.

Se, por um lado, D. Pedro | de Portugal conseguira manter uma politica de neutralidade que o afastou de Ledo e
Castela [Pidal, 1993: 106], a situacao palitica, logo no inicio de 1367, afigurava-se bem mais grave do que nos
anos anteriores. As tensdes entre Pedro | de Castela e Henrique de Trastamara haviam subido de tom em No-
vembro de 1366. Em Janeiro de 1367, Pedro de Ledo e Castela reunia um exercito para afrontar o meio-irméao
usurpador. E precisamente nessa altura que D. Fernando ordena o recenseamento da populacdo masculina para
0 servico militar, a reparacéao de castelos e cercas, e a provisdo de armas (Marques, 1978: 11).

Estas medidas do rei reflectem uma observacao cuidada da situacdo instavel do outro lado da fronteira. Como tal,

a consciéncia politica e o desenho estrategico de D. Fernando poderao estar na origem da formacéao de uma casa
da moeda no Porto. A diversificacdo da producéo monetaria no reino, nomeadamente no Porto, seria um principio

inteligente para assegurar o fluxo monetario em Portugal, no caso de uma invaséo estrangeira, ou mesmo poderia
ser até pensada como forma de aumentar a producéo de moeda para preparar ndo so a defesa, mas também um
eventual ataque.

Deste modo, afigura-nos razoavel sugerir que a abertura da Casa da Moeda do Porto podera ter sido pensada
por D. Fernando ainda em 1367, integrada num contexto de preparacdo para a guerra iminente que se poderia ja
adivinhar no horizonte.

Ate ao final do reinado de D. Fernando [1383), a Moeda do Porto tera continuado a laborar regularmente, tanto
durante os periodos de guerra, como nos de paz.

No decurso da Crise de 1383,/85 e na sequéncia do apoio da cidade ao Mestre de Avis, a Moeda do Porto tera
produzido alguns exemplares de novo numerario, nomeadamente o real batido por D. Jodo enquanto Regedor e
Defensor do Reino, entre Dezembro 1383 e o primeiro trimestre de 1384 (Marques, 1996: 108). Destes espéeci-
mes, apenas se conhece um batido no Porto.

Apds a coroacao, a politica monetaria do novo monarca ndo foi muito diferente da do seu meio-irméao. As casas da
moeda, nomeadamente a Casa da Moeda do Porto, terdo sido a base dos projectos joaninos. A carta de confir-
macao dos privilégios dos moedeiros do Porto € logo de 1385 (Lopes, Arglello, Dordio e Teixeira, 2000: 58), de

5 de Maio. Se tivermos em conta que as Cortes de Coimbra sdo de 6 de Abril, a confirmacéao dos privilégios dos
moedeiros do Porto sera uma das primeiras iniciativas reais de D. Jo&o.

O ano de 1386 & um ano particularmente interessante para a Moeda do Porto. Em Maio desse ano, concreta-
mente no dia 9, D. Jodo | assina o Tratado de Windsor com a Inglaterra e o contrato de matriménio com D. Filipa
de Lencastre, filha de Jodo de Gante (John of Gant), o célebre duque de Lencastre, filho de Eduardo |ll.

O Duque de Lencastre, por questdes dinasticas matrimoniais, assumira pessoalmente o titulo de rei de Castela e
Ledo, em 1372. Ainda que durante anos tenha sido apenas um titulo nominativo. Em 1386, depois de firmado o
pacto com D. Joéo |, Jodo de Gante decide reclamar o trono castelhano pela conquista militar. Assim, em Julho de
1386, saindo de Plymouth, a armada do Lencastre navega para a Corunha, para se reunir com as naus portugue-
sas que, entretanto, D. Jodo | havia mandado sair de Lisboa para o Porto. Jodo de Gante e a armada portuguesa
conseguiram conquistar e pilhar a Corunha.

Este episadio isolado da velha contenda entre Inglaterra e Castela tem uma importéancia curiosa para a Moeda do
Porto, visto esta pequena informacéao deixada por Ferndo Lopes, a proposito do regresso das naus da Corunha
para o Porto:

“E em h0a [nau) vinha todo o thesouro do Duque, o quoall trazia pera fazer moeda de que fizese pagamemto aos
seus, asy como o fez depois em Galiza e naquella cidade do Porto, qua lavrou reais de prata.” (Lopes, 1990: 214).
Estamos perante a indicacado que as moedas de Jodo de Gante teréo sido batidas na Moeda do Porto.
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Fig. 3 - Meio-real de prata cunhado no Porto pelo Duque de Lencastre (ampliacdo 2x].
Cortesia de Mercedes Jover Hernandes (Col. do Museu de Navarra).

Existe um pequeno meio-real, localizado em 1955 no Museu de Navarra, com as iniciais IL {loannes Lancastriae)
coroadas e com a letra P no reverso. A proximidade tipolégica deste meio-real com os seus congéneres de D. Fer-
nando, a presenca da letra monetéaria P no reverso, aliada a passagem supracitada de Ferndo Lopes, indicam-nos
gue podemos estar defronte de uma das moedas que Jodo de Gante cunhou no Porto, para a sua conquista
castelhana.

Ainda durante o reinado de D. Jo&o |, durante a preparacao da armada de Ceuta, a Casa da Moeda do Porto tera
desempenhado um importante papel no financiamento da expedicao.

Durante os reinados de D. Afonso V e D. Joao I, a moeda do Porto iria conhecer o seu periodo de maior desen-
volvimento e de “notavel esplendor artistico” [Reis, 1952: 213). Este desenvolvimento a partir do inicio da década
de 1440 relaciona-se, naturalmente, com toda a conjuntura nacional que o reino viveu nas décadas de ouro do
seculo XV.

O cruzado de ouro de D. Afonso V, cunhado em Lisboa e no Porto a partir de 1457, € um bom exemplo da arte
numismatica deste periodo.

Ainda no reinado de D. Afonso V, durante as invastes castelhanas, entre 1475 e 1479, a Casa da Moeda do Por-
to também tera cunhado moeda de cariz bélico, com as armas de Portugal, numa das faces, e de Ledo e Castela,
na outra (Marques, 1996: 131-132).

Antes do final do século XV, a Moeda do Porto teria ainda o privilégio de alinhar nas cunhagens dos justos de ourao,
em nome de D. Jodo Il (Ferro, 1981-83: 26]), os justos eram grandes moedas de ouro, destinadas sobretudo ao
comercio internacional.
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Fig. 4 - Justo em ouro de D. Joéo Il (ampliacdo 2x) encontrado nas escavacdes da Casa do Infante. CMP/AHMP.

Os espécimes manuelinos do Porto sdo escassos, resumindo-se a pouco numerario em prata e cobre.

Fig. 5 -Vintém de prata (20 reais) de D. Manuel | cunhado no Porto (ampliacéo 2x). Col. particular.
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Situacdo um pouco diferente teré ocorrido nos primeiros anos do reinado de D. Jo&o I, quando, por carta régia de
20 de Maio de 1537, o rei contacta Diogo Leite, tesoureiro da Moeda do Porto, para que reinicie a cunhagem de
moeda de ouro (Aragéao, 1964: 267).

As razdes do regresso da cunhagem de ouro ao Porto prendem-se com a chegada de ouro americano, comprado
a mercadores castelhanos que regressavam da América do Sul, subentende-se que da conquista do Império Inca,

fazendo escala nos Acores:

“Dioguo leite eu elRey vos envio muito saudar vy a carta que me escrevestes em que dizeis que a esa cidade do
porto verm ter muyto ouro que trazem os mercadores desa comarqua damtre douro e minho, que compram nas
ilhas aos castelhanos que vern de peruu e o traziam a moeda desa cidade pera |ho laurarem em cruzados [...]”
(apud Aragéao, 1964: 397).

Tendo em conta as referéncias que nos sao indicadas pela carta de D. Joao Ill ao tesoureiro da Moeda do Porto,
podemos conjecturar que esse ouro vindo do Peru podera ter feito parte do fruto do resgate de Atahualpa, em
1533.

A auséncia praticamente total de emiss6es portuenses posteriores a Lei de 1558 e a uma carta régia de 1559,
leva-nos a sugerir que a casa da moeda portuense tera suspendido a actividade ainda em meados do século XV,
possivelmente ainda nos finais da década de 1560, durante as regéncias em nome de D. Sebastido. Assim, as
cunhagens portuenses terdo cessado antes de 1570, independentemente dos moedeiros continuarem ao servico
da Moeda, mantendo privilégios e disponibilidade.

Referéncias documentais a laboracao da Moeda do Porto em 1587 (Real, 1989: 13), em pleno reinado de Filipe I

(I de Portugal), ndo podem dizer respeito a producéo de moeda, prendendo-se, provavelmente a outras actividades
metaldrgicas, talvez relacionadas com afinacées de metal precioso para a producéo de lingotes.

A auséncia de laboracao durante praticamente toda a segunda metade do século XVI podera justificaria o encer-
ramento da Casa da Moeda em 1607, por Filipe Il (Il de Portugal) (Reis, 1952: 213].

Os primeiros 240 anos de laboracdo da Moeda do Porto chegavam assim a um termo. 199
A segunda fase de laboracéao da Casa da Moeda do Porto prende-se com as alteractes paoliticas resultantes da
restauracao da independéncia nacional, a 1 de Dezembro de 1640.

Com efeito, logo nos primeiros tempos da Guerra da Restauracéao, o novo governo de D. Jodo IV necessitou de
financiar as varias despesas da guerra que determinaria o sucesso, ou ndo, da separacao ibérica. Assim, nos
inicios de Fevereiro de 1642, um regimento real ordenou a abertura de varias casas de cunho em todo o reino
(para contramarcacao de moedas em metal precioso, com fim a revaloriz&-las). E neste contexto, que ressurge a
Casa da Moeda do Porto (Silva, 1990: 68).

No entanto, a nova Moeda do Porto néo foi instalada na Ribeira, no espaco tradicional de cunhagem da cidade. A
nova Moeda foi instalada, por questdes de seguranca, nos pisos baixos da torre do Paco da Relacao, junto a Sg, no
edificio que abrigava os Pacos do Concelho e a cadeia municipal, com porta para a Rua de Sao Sebastio.

Nestes primeiros momentos da segunda fase de laboracéo da Moeda do Porto, a partir de Marco de 1642, néo
houve cunhagem propriamente dita, mas sim marcacéo de moeda, nomeadamente a prata. Os ferros de contra-
marcacédo, com os puncfes com os novos valores, ndo foram produzidos no Porto, mas sim em Lisboa, de onde
vieram, cerrados num caixdo de trés chaves.

Em Junho de 1643, a laboracéao passou a incluir a cunhagem propriamente dita, embora aparentemente se man-
tivesse ainda nos Pacos do Concelho.

A partir de 1677, o grande plano de reestruturacéo do complexo régio da Ribeira, na actual Casa do Infante, viria
a redesenhar também a Casa da Moeda do Porto.

Com efeito, as grandes obras implicaram o arrasamento quase completo da velha estrutura ainda de feicdo medi-
eval, para dar lugar ao complexo moderno. Foi nesse contexto que, em 1688, ja no reinado de D. Pedro Il, a Casa
do Moeda do Porto viria a reabrir, agora com equipamentos totalmente mecanizados, nomeadamente o moderno
balanceé de cunhagem, ajustado a producéo das novas moedas do reino.
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Fig. 7 - Vintém de cunhagem mecanica de D. Pedro Il, emissao portuense (ampliacdo 2x). Col. particular.

Contudo, a centralizacao absolutista do poder € a abertura da nova Casa da Moeda de Lisboa, no inicio da década
de 1720, determinou o encerramento da Moeda do Porto, por Decreto de 12 de Setembro de 1721.

Daqui em diante, ndo haveria mais moeda portuense cunhada no complexo régio da Ribeira, junto a Alfandega.
Apenas e esporadicamente na primeira metade do século XIX, no contexto das guerras civis pré-Regeneracéo,
mais concretamente durante o Cerco de 1833 e a Patuleia, em 1847, se cunharam alguns bronzes no Porto, no
Convento dos Loéios e no Convento de Monchigue, respectivamente.

LOCALIZACAO

Como temos vindo a referir, a Casa da Moeda do Porto esteve sempre instalada no complexo administrativo real
da Ribeira, exceptuando o curto periodo entre 1642 e 1657, que tera laborado nos Pacos do Concelho, junto

a Sé. Estas instalacées da coroa englobavam, além da Moeda, a Alfandega e a Contadoria Régia, concentrando
assim varios dos servicos administrativos do poder central, situacdo que, alias, implicou, quase permanentemente,
um clima de conflito entre a coroa e o poder portuense, primeiro o poder episcopal, depois o poder municipal.

O complexo da coroa fora gizado ainda por D. Afonso IV, logo em 1325, no mesmo contexto de construcéo da
muralha gotica da cidade.

Os servicos alfandegarios dos desembarques no Douro eram efectuados em Vila Nova. De forma a evitar esta situ-
acao e arrecadar rendimentos alfandegarios no Porto, D. Afonso IV empreende a compra de uma data de hortas
e pardieiros na margem direita do Rio de Vila, para ai construir os edificios dos seus armazéns (Sousa, 2004: 2).
As obras terdo prosseguido com eficiéncia, pelo que cerca de 20 anos depais, ja os edificios estariam completos,
nomeadamente as torres Norte e Sul, e o patio central murado. O mestre responsavel pela obra seria Jodo Eanes
Melacho (Sousa, 2004: 138).

De referir que, ainda na primeira metade do século XIV, a area envolvente do novo edificio, a Rua da Fonte Taurina,
a Sul, e, possivelmente, o patio de acesso, a Poente, seria junto a ja desaparecida capela de Santo Eléi (Magalhaes,

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



1963: 205), localizada sensivelmente sob a actual igreja de Sao Nicolau. Seria aqui o centro nevralgico da Confrar-
ia dos Ourives da Prata (Santo Eloi € o padroeiro dos ourives), onde as suas oficinas laborariam. Ao mesmo tempo,
a Rua da Fonte Taurina podera ter ido buscar o seu nome por corruptela a alguma referéncia antiga de fonte
aurina, ou seja, relacionada com o oficio dos ourives do ouro, que ndo completariam a Confraria de Santo El6i. S&o
ainda de referir as alus@es a ferraria de S&o Nicolau, na mesma area.

Por seu turno, a rua da cidade, ainda entre-muros, que descia de Belomonte [do Padréao de Belomonte, sensivel-
mente onde esta hoje o Tribunal de Sdo Jo&o Novo] até ao rio, era a Rua da Ferraria (actual Rua do Comeércio do
Porto), terminando a escassos metros da mesma capela de Santo Elai.

Esta proximidade geografica da Casa da Alfandega com as ruas dos oficiais da prata e do ouro, bem como dos
ferreiros, podera estar relacionada com a escolha em cerca de 1367-69, do local para a nova casa da moeda no
Porto.

ORGANIZACAO DO ESPACO

Numa primeira fase de laboracéo, a Moeda do Porto tera sido composta por um bairro e patio murados a Norte,
Sul e Este, e enquadrado a Oeste pelas estruturas das torres e porta da Alfandega (Barreira, Dordio e Teixeira,
1998: 148).

Sacuin NIV SAruin XU Safec i 20w E =T
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- hren da Caaen a eeais

Fig. 8 - Evolucao das areas da Casa da Moeda ao longo dos séculos (CMP,/AHMP).

No péatio e estruturas adjacentes funcionariam as varias actividades industriais ligadas & produc&o de moeda, bem 1 31
como as areas de residéncia dos moedeiros e familias.

A abertura da Rua Nova, durante o reinado de D. Jo&o |, nos primeiros anos do século XIV, relaciona-se com um
momento de reestruturacao da Casa da Moeda do Porto. Assim, a entrada principal teria deixado de se localizar

a Poente [pela porta da Alfandega), mas sim a Norte, pela mesma Rua Nova, actual Rua do Infante D. Henrique,

onde ainda se encontra hoje em dia a porta com o braséao joanino, bem como uma entrada posterior, coroada

com as armas de D. Pedro |l, correspondendo a entrada da Casa da Moeda remodelada em 1688.

Em termos globais, sugerimos a existéncia de quatro portas de acesso a Moeda do Porto:

1) a porta principal, a Norte, pela Rua Nova;

2) uma pequena porta de servico, a Noroeste;

3) portas extraordinarias de servico [simultdneas com as portas da Alfandega), a Oeste;

4] pequena porta de servicos, a Oriente, utilizada para despejos de residuos da Casa da Moeda.

Fig. 9 - Vista actual do edificio de entrada da Moeda do Porto, na Rua do Infante D. Henrigue., local provavel da Casa da Bal-
anca. A esquerda vémos o brasao da porta do século XIV e, a direita, a porta e o brasao de 1688 [CMP/AHMP).

No que concerne as zonas da fornaca (as salas de laminacéo, corte e cunho], todos os indicios apontam para que
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tenha sido, desde sempre, localizada nas alas a Sul do edificio, sofrendo, no entanto, um alargamento durante o
seculo XV.

Os fornos e o gabinete de ensaio localizar-se-iam nas seccoes mais a Nascente do complexo. Seria também nessa
area que os discos das moedas eram branqueados.

A chamada Casa da Balanca, gabinete de contagem e de administracéo por onde os metais entravam e saiam,
neste caso, ja amoedados [seria o0 equivalente ao balcdo de emissdo de moeda), teria uma entrada para o publico
e estaria localizada num espaco exterior as oficinas, possivelmente no mesmo edificio da Rua Nova que ainda hoje
preserva as portas brasonadas da Moeda.

CORPO LABORAL
A gestéao e o trabalho nas casas da moeda organizava-se em dois grandes grupos:

1) corpo administrativo, a que corresponderia a gestao, controlo e vigilancia, os magistrados da Moe-
da;

2) corpo operacional ou técnico, a que corresponderia a producao.

O primeiro grupo teria a cabeca o Alcaide da Moeda, a autoridade maxima dentro da organizacdo. Era ele quem
articulava os servicos com a coroa (e mesmo com 0 municipio), geria as questoes judiciais e de seguranca da
Moeda (Duarte, 2004: 515; Ferraz, 2008: 78-79), era ele também que armava os moedeiros (Gambetta, 1978:
39).

Em seguida, teriamos o Vedor, que inspeccionava os diferentes sectores e o resultado do trabalho. Também vela-
va pelo cumprimento dos privilégios dos moedeiros.

Finalmente, o Tesoureiro, a quem competia a administracao e gestao da Moeda, bem como a supervisdo e conta-
gem dos metais que davam entrada e das moedas que saiam.

O corpo operacional ou técnico era composto por diferentes oficiais, comecando pelo Mestre da Balanca, superi-
or hierdrquico dos restantes oficiais técnicos. Alguns dos célebres Mestres da Balanca nas casas da moeda de
Porto e Lisboa foram, respectivamente, Péro Vaz de Caminha e Gil Vicente. As suas funcdes eram sobretudo as
de controlo técnico e afericdo dos pesos dos metais entrados e das moedas cunhadas.

Depois do Mestre da Balanca, ainda que auferindo um vencimento maior (Gambetta, 1978: 146), estava o Es-
crivdo, cuja principal responsabilidade era testemunhar e assentar nos livros as contagens da Balanca e as que o
Tesoureiro efectuava, bem como registar e copiar a legislacéo publicada.

O Fundidor e o Ensaiador eram outros oficiais da moeda.

Competia ao Fundidor a afinacao da liga dos metais e a producéo dos lingotes, usando para isso os fornos
grandes, onde colocava os cadinhos, para depois, com a ajuda de auxiliares, vazar o metal liquido para os moldes,
gue normalmente eram dispostos sobre tinas ou fossas com agua, para que os salpicos solidificassem de ime-
diato, podendo ser facilmente recuperados (Murray, 2006: 114-115). O Fundidor recebia pela obra feita, mas
tambeém ficava, por regulamento, com o proveito da afinacdo dos metais (Gambetta, 1978: 148).

As mulheres dos Fundidores tinham os mesmaos privilégios dos moedeiros. Tal como o dos guardas, o horario do
Fundidor podia ser nocturno, o que ajuda a compreender ainda mais a exigéncia do seu oficio. Jodo de Refojos, fun-
didor da Moeda do Porto em meados da década de 1440, € o protagonista de um dos mais interessantes casos
de aposentacéo por doenca laboral reconhecida pelos empregadores (Duarte, 2004: 517].

Por sua vez, o Ensaiador era o responsavel pela afinacdo e ensaio dos lingotes (arriéis) que vinham da fundicao.
Era ele quem controlava o trabalho do Fundidor, trabalhando paredes contiguas com este. Competia também ao
Ensaiador a afinacdo dos metais que entravam na moeda.

Era ainda o Ensaiador, normalmente o mais velho, quem abria os cunhos, seguindo os desenhos e modelos deter-
minados pela coroa. O trabalho de abertura de cunhos era um trabalho de natureza técnica, mas também artisti-
ca.

O Abridor gravava no ferrg, a quente, os temas principais da moeda. A legenda e alguns outros elementos repeti-
dos (coroas, as quinas etc.) eram abertos com puncdes de ferro temperado, algumas das vezes, os puncoes eram
feitos a partir de reaproveitamento de velhos cravos, ou pregos. Entre os varios sinais que o Abridor gravava no
cunho, estavam as marcas monetarias e sinais ocultos que poderiam servir como marcas de controlo de quali-
dade, para distinguir diferentes fornacas e lavramentos.

E curioso reflectir que este processo de abertura dos cunhos antecede difusdo da tecnologia dos caracteres
moveis de imprensa de Gutenberg.
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Depois de fundidos, verificados e puncionados (no caso de serem de ouro ou prata), os arriéis (lingotes) seguiam
para a fornaca. Ai laborava o corpo geral dos chamados moedeiros, eram eles os Fornaceiros, os Salvadores, os
Aperfeicoadores, os Branqueadores e os Cunhadores.

Fig.10 - Conjunto escultérico do século Xlll, no pértico da igreja de Santiago, em Carrién de los Condes, Paléncia, Espanha.
Este grupo representa um grupo de moedeiros em laboracao. Da esquerda para a direita: um salvador, um cunhador, um
aperfeicoador e um branqueador (fotografia do autor).

Os Fornaceiros eram os responsaveis pela laminacéo dos arriéis, martelando-os até se transformarem em finos
lingotes. A etapa seguinte pertencia aos Salvadores, que recortavam os discos para a cunhagem.

Os Aperfeicoadores colocavam os discos cortados entre as tenazes de um pequeno torqués e faziam pressao,
para que os discos ficassem o mais lisos e uniformes possivel.

A fase seguinte trata-se do primeiro branqueamento. Basicamente, os discos recortados e alisados eram cozin-
hados numa solucéo salina, de cloro, vinagre, mercurio, entre outros ingredientes, muito lentamente, para remov-
erem qualquer resquicio de carbono e potenciar o seu aspecto prateado, no caso dos bolhées. Regularmente o
branqueador remexia os discos com um instrumento de madeira ou cobre, visto que o ferro mancharia os discos.
Finalmente, apds o primeiro branqueamento estar terminado, os discos eram entregues aos Tesoureiros, que 0s
contavam e devolviam aos Cunhadores para a cunhagem propriamente dita.

Apos a sessao de cunhagem, os Cunhadores entregavam as moedas ao Vedor, que as contava novamente e
dispensava para um novo branqueamento e polimento, com farelo (Gambetta, 1978: 99). Por fim, estando as
moedas finalmente prontas, eram contadas uma ultima vez pelo Tesoureiro, assentadas nos livros pelo Escrivao,
verificadas pelo Mestre da Balanca e guardadas numa arca com varias chaves.

O processo completava-se com a emissao da moeda, efectuada a partir da Casa do Conto, ou da Balanca.

O Porteiro da Moeda e o Meirinho tinham também o estatuto de moedeiros, competiam-se-hes as funcées de
vigilancia e policiamento da Casa da Moeda. E possivel até que tivesse existido um calabouco dentro do complexo
(Ferraz, 2008: 86 e 96).
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Outros operarios, igualmente especializados, mas sem pertencerem ao regimento dos moedeiros, eram, por
exemplo, o carpinteiro (no caso do Porto, tinha lugar permanente pelo menos desde 1430 (Ferraz, 2008: 83), os
pedreiros e os ferreiros auxiliares.

PRIVILEGIOS - 0S MOEDEIROS COMO CLASSE A PARTE

Como vimaos, no caso da cidade do Porto, o mais antigo regimento com os privilégios dos moedeiros € logo do
reinado de D. Fernando, sendo reafirmado pouco depois por D. Jodo |, ja como rei da nova dinastia.

Os moedeiros zelaram sempre pela manutencao dos seus privilégios, que, em termaos simplificados, eram os
seguintes:

a) isencéo fiscal (inclusive de portagem};

b) isencoes de caracter militar;

c) direito de preferéncia de residéncia [normalmente na propria Moeda, ou arredores);
d) garantia de preservacao de benesses;

e) decisdes judiciais de classe (o juiz era o Alcaide);
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f) direito de posse de arma e cavalo.

De notar que os direitos da alinea f) s constaram a partir do regimento de 1487, mas tornaram-se, pouco de-
pois, obrigatorios (Gambetta, 1978: 7).

E interessante constatar também que o juramento dos moedeiros, de acordo com o regimento de 1498, era
feito pelo Alcaide dentro da fornaca, onde os moedeiros se sentavam nos seus mochos, com capacete e armas,
mimetizando um pouco a tradicéo cavaleiresca.

Todos estes privilégios, bem como o ritual em torno do juramento, tornavam a profissdo bastante desejada. Alem
dos artifices qualificados, como os ourives e ferreiros, que eram recrutados para a moeda [normalmente cristaos
e judeus) ou os grandes mercadores, ou aristocratas, que eram integrados nos corpos administrativos, notamaos
gue muitos dos homens que eram nomeados para trabalhar na Moeda, eram filhos de criados da nobreza, que
iam para o Porto, com recomendacé&o do amo, para a Moeda.

A ocupacéao, mesmo sendo protegida (Ferraz, 2008: 163), era bastante sazonal e ndo era particularmente bem
remunerada, implicava, como vimaos, varios problemas de saldde, mas era sobretudo um veiculo de ascenséo
social. Tinha o atractivo dos privilégios, da especialidade, do luxo, eram uma espécie de artistas-fidalgos (Cordeiro,
1981-83: 354).

No caso portuense, mesmao depois do primeiro encerramento, em 1607, os moedeiros, ainda que inactivos, con-
tinuavam e continuaram a preservar os seus privileégios. Em 1619, aquando da visita de Filipe Il (Il de Portugal), os
moedeiros do Porto incorporaram, com um carro alegorico, o cortejo de recepcao ao rei (Silva, 1990: 56).

Com efeito, os privilegios dos velhos moedeiros s6 acabariam definitivamente um século depois da Moeda do Porto
ter sido encerrada. Foi necessario a Revolucao de 1820 (Cordeiro, 1981-83: 354), para que os ventos burgueses
do liberalismo pusessem termo a velha classe dos nobres operarios.

A Constituicdo de 1822 encerrava do seguinte modo os privilégios dos moedeiros:

«S&o perfeitamente indteis os denominados moedeiros — e como tal se derrogam e suprimem todos os referidos
privilegios.» (apud Cordeiro, 1981-83: 341).

CONCLUSAO

Ainda que intercalado, o trabalho e a presenca dos moedeiros do Porto perdurou durante cerca de 350 anos
(trés seéculos e meio centrais da Historia do pais e da cidade), acompanhando muito de perto, as vezes com pro-
tagonismo directo, os acontecimentos que moldaram a nossa identidade colectiva. O epicentro das actividades
dos moedeiros foi, durante praticamente todo esse periodo, as oficinas monetarias da Casa do Infante, a Moeda
do Porto.

Esse espaco representa uma amostragem Unica em Portugal do que ter&o sido as casas da moeda entre o final
da |dade Media e o inicio do século XVIII, representando um vasto conjunto de tecnologias de producéo que foram
da cunhagem manual até a cunhagem mecanizada, sempre num contexto de rigorosa e surpreendente organi-
zacao do trabalho, necessaria, na verdade, para a producédo em massa de material monetario.

O aproveitamento patrimonial da Casa da Moeda do Porto, dinamizando-o turisticamente, articulando-o com out-
ras instituicées da cidade [como o Gabinete de Numismatica da Camara Municipal do Porto, por exemplo] parece-
nos ser uma das formas sustentaveis de assegurar a preservacao futura, bem como aprofundar e divulgar um
melhor e maior conhecimento da Casa da Moeda do Porto.
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AS ANTIGAS FABRICAS TEXTEIS SOTEROPOLITANAS - SALVADOR - BAHIA (BRASIL)
UM PATRIMONIO INDUSTRIAL “INVISIVEL”

THE OLD TEXTILE MILLS IN SALVADOR - BAHIA [BRAZIL).
AN “INVISIBLE” INDUSTRIAL HERITAGE

M. Elena Castore
Universidade Federal da Bahia

RESUMO

O artigo aborda o estudo das antigas fabricas téxteis implantadas em Salvador entre os meados do século XIX e o inicio do
século XX, visando ressaltar as especificidades e a importancia cultural de um patrimonio até hoje quase totalmente de-
sconhecido e ignorado tanto pelos érgdos de preservacdo municipais, estaduais e federais, quanto pela sociedade civil em
geral. Desativadas, abandonadas, em alguns casos demolidas, os seus vestigios ainda se impdem na paisagem urbana como
testemunho de uma importante etapa da vida econémico-social da capital baiana e do seu estado, clamando pelo seu recon-
hecimento enquanto patriménio.

Palavras-chave: Patriménio Industrial, Fabricas téxteis, Paisagem Industrial, Salvador, Itapagipe.

ABSTRACT

The paper discuss about the old textile mills established in Salvador between the mid-nineteenth century and the early twenti-
eth century, aiming to highlight the specificities and cultural importance of a cultural heritage until today almaost totally un-
known and ignored by both the local preservation agencies - state and federal -, as civil society in general. Disabled, abandoned
or demolished in some cases, traces of these old factories still dominate the urban landscape as a witness of an important
stage of economic and social life of the city and its state, clamouring for recognition as cultural heritage.

Keywords: Industrial Heritage, Textile mills, Industrial Landscape, Salvador, Itapagipe.

A IMPORTANCIA DA INDUSTRIA TEXTIL BAIANA NO AMBITO DO PROCESSO DE INDUSTRIALIZACAO
BRASILEIRA

Muitos autores concordam em afirmar que o surgimento da industria na Bahia foi impulsionado pela mudanca de
direcao do investimento do capital mercantil - que historicamente se vinculava a producao agroexportadora - para
novas oportunidades, vinculadas ao crescimento das funcées urbanas da cidade de Salvador, que, no século XIX,
se destacava ainda como um grande centro urbano para os padrées da época [KRAYCHETE SOBRINHO, 1988:
104-05).

Na Bahia, as primeiras fabricas e manufaturas se instalaram a partir da primeira metade do século XIX, rece-
bendo um novo impulso entre o final da década de ‘80 e o comeco da década de ‘90 - em concomiténcia com o
primeiro surto industrial das regites do sudeste do Brasil - surgindo com o declinio da producéo acucareira e a
consequente crise da principal atividade agroexportadora do Estado.

De fato, apesar de, a partir do periodo colonial, a economia néo sé baiana, mas de toda a Colbnia, se fundamentar
preeminentemente “na producéo agricola voltada para a exportacao e na exploracéo de bens naturais”, em Salva-
dor ja entre os séculos XVIl e XVIII registrava-se a existéncia de “algumas raras e timidas atividades industriais”,
entre as quais a producado em escala artesanal de sacos de aniagem para a embalagem de produtos agricolas e
tecidos para roupa de escravo ([CARDOSO, 2004: 55).

Contudo, as medidas impostas pela Coroa portuguesa ao longo do século XVII dificultaram o crescimento da in-
dustria na Colénia, sobretudo no que diz respeito ao setor téxtil, que ficou limitado apenas a producéo de “aqueles
ditos teares ou manufaturas em que se tecem, ou manufaturam, fazendas grossas de algodao, que servem para
0 uso e vestuario de negros, para enfardar, para empacaotar e para outros ministérios semelhantes” [ALVARA,
1783).

Foi s6 com a mudanca da Corte para o Brasil, em 1808, que essas proibicées foram revogadas abrindo uma nova
eépoca para o desenvolvimento da industria brasileira. Ao longo da primeira metade do seéculo XIX, alvaras, tratados
e uma série de outras medidas comecaram a promover a instalacao das primeiras inddstrias no pais, enquanto,
porém, ao mesmo tempo, a Coroa favorecia a comercializacdo dos produtos ingleses no mercado da ex-colonia,

" As proibicées para desestimular e limitar o estabelecimento de novas atividades industriais e o desenvolvimento daquelas que ja existiam
culminaram no Alvara de 5 de janeiro 1785, proibindo a existéncia de qualquer indtstria no Brasil, sendo as existentes obrigadas a fechar e
enviar 0 maquinario a metrépole portuguesa.
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inibindo um verdadeiro desenvolvimento da industria nacional®.

De acordo com Sampaio (1975: 16), até 1844 existiriam em todo o territério nacional apenas 14 estabelecimen-
tos industriais, sendo a maioria deles fabricas de tecidos, algumas das quais localizadas na Bahia. Foi exatamente
nessa mesma Provincia que, a partir do final da primeira metade do século XIX, a conjuntura de uma série de
fatores - como a introducéo da Tarifa Alves Branco® (1844), os descontos concedidos pelos governantes aos pro-
dutos exportados em sacos de fabricacéo nacional* [18489]), e o surgimento de capitais a partir da recuperacéo da
economia de exportacao do café - favoreceu a eclosdo do primeiro surto industrial do pais, tendo a industria téxtil
uma posicao de destaque.

Em 1866, quando da Il Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro, a Bahia despontava no panorama da inddstria téxtil
nacional com seis fabricas de tecidos - sobre um total de nove em todo o pais - operando 59% do total de teares e
empregando 72% dos operarios ocupados neste setor a nivel nacional (KRAYCHETE SOBRINHO, 1388: 106).

No entanto, ao longo da segunda metade do século XIX, a expanséo da lavoura do café na regido sudeste e a insta-
lacdo de uma eficiente rede ferroviaria - que interligando as provincias de Minas, Rio e Sao Paulo permitia o répi-
do escoamento da producéo e o crescimento da populacao, atraida pela expanséo da lavoura - beneficiaram as
condicdes para o desenvolvimento da industria téxtil também na regido sudeste do Brasil, onde aumentava cada
vez mais a producéo de tecidos grosseiros para ensacamento do café e para roupas de escravos e trabalhadores
livres.

Assim, enquanto a industria nacional crescia impulsionada pela instalacdo de novas fabricas no sul do pais, a Bahia
comecava a perder a sua importancia como centro industrial: em 1875 ela contava com 30 fabricas, entre as
guais 10 eram de tecidos, sendo 7 estabelecidas em Salvador. No mesmo ano, este nimero constituia quase a
metade do numero total de estabelecimentos existentes em todo o Brasil, diminuindo esta proporcao em 1890,
guando as fabricas baianas representavam aproximadamente a nona parte do total nacional®.

De fato, entre 1875 e 1890, a economia baiana - que, apesar do primeiro surto industrial, continuava sendo fun-
damentalmente ligada ao setor agroexportador - atravessou um forte periodo de crise, concentrando suas forcas
produtivas na lavora do cacau e do fumo.

No entanto, as medidas introduzidas pelo novo governo republicano no inicio da ultima década do século XIX para 137
resolver o problema da escassez de moeda circulante® - situac&o agravada pela abolicdo da escravatura - se, por

um lado, possibilitaram o surgimento de um grande nimero de bancos, firmas comerciais, companhias industrias,
estradas de ferro, entre outros negdcios, por outro lado deram inicio a um surto inflacionario conhecido como
Encilhamento, caraterizado por um aumento descontrolado dos precos e uma forte especulacdo. Apesar da grave

crise financeira que seguiu ao auge deste periodo (1883-1931), em que as sociedades expandiram sem limites

seus capitais e que levou a faléncia muitas destas novas atividades, na Bahia, o Encilhamento favoreceu a criacéo

de 32 sociedades anénimas, muitas das quais fundadas através de fus6es de empresas ja existentes, sobretudo

no setor téxtil.

Assim, no principio da década de ‘90, seguindo a tendéncia nacional, no &mbito deste novo surto industrial baia-
no a inddstria téxtil se destacava por importancia e nimero de estabelecimentos, existindo em todo o Estado 12
unidades fabris concentradas nas méaos de cinco grandes companhias industriais, a maioria delas localizadas em
Salvador.

Pode-se afirmar que o surto industrial baiano seguiu o grande progresso do processo de crescimento industrial do
pais, com destaque para a industria téxtil, que, entre 1885 e 1905, aumentou 10 vezes a sua producao, e quase

2 O Tratado de Comércio, assinado em 19 de fevereiro de 1810 com a Inglaterra, neutralizava as medidas protecionistas recém-introduzi-
das, ao conceder inimeros privilégios a comercializacdo dos produtos ingleses no mercado brasileiro.

3 Alguns autores citados por Sampaio, (A evolucdo..., 1975, p. 18), concordam em afirmar que, na realidade, a protecéo da Tarifa Alves
Branco para as indUstrias nacionais se revelou insuficiente, pois a maioria dos produtos estrangeiros, inclusive téxteis, foi taxada em apenas
30% e ndo B0%, conforme estabelecido, perante as exigéncias do fisco.

4 Conforme Sampaio, op. Cit., 1975, p. 56-57, a Lei 374 de 12 de novembro de 1843 criou um imposto de 2% sobre o produto

exportado que fosse encapado com artigos estrangeiros. Antes desta data, com muita probabilidade, houve outras medidas de protecao
governamental similares, como a Lei provincial de 20 de Maio 18486, citada na Falla de Martin Goncalves de 1848, e outra lei, a 246, citada
na Falla de Moura Magalhaes de 1848.

5 De acordo com KRAYCHETE SOBRINHQ, O capital..., 1988, p. 106, em 1885, o nucleo industrial baiano havia jé perdido a sua importancia
em relacao, sobretudo, ao Rio de Janeiro que, naqueles anos, concentrava o maior numero de teares e fusos em operacéo do pais.

8 Conforme Sampaio, op. Cit., 1975, p. 37, entre essas medidas estariam a execucao da Lei bancaria de 1888 que concedia aos bancos
emitir moedas, a expansao do credito a agricultura e a arrecadacéo em ouro dos direitos aduaneiros.
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dobrou nos dez anos seguintes (SAMPAIO, 1975: 41).

Todavia, “em 1907 a Bahia ja figurava entre os estados de menor expressédo no panorama nacional, no que se
refere a producéo téxtil” [SARDENBERG, 1997: 18). Além dos “pontos de estagnacdo comuns ao desenvolvimento
industrial nacional - falta de capitais, precariedade do transporte, caréncia de forca motriz, pobreza de méo-de-
obra técnica, deficiéncia do mercado interno” [TAVARES, 1966: 5] -, a Bahia apresentava carateristicas peculiares
gue dificultaram ainda mais a consolidacdo de uma industria local de ponta.

De fato, conforme Tavares (1966: 29), a industria baiana foi controlada pelo grande comércio grossista, expor-
tador e importador, através do mecanismo da consignacéo, pelo qual “as grandes firmas comerciais tomaram o
comando de industrias como a téxtil e a acucareira, imprimindo-lhe orientacdo mercantil”.

Os fracos ritmos de capitalizacéo, a decadéncia politica do Estado, as dificuldades de transporte, a caréncia de en-
ergia e a arrematacéao de industrias pelos grandes comerciantes explicariam, segundo Romulo Almeida’, o atraso
do desenvaolvimento industrial da Bahia. Por outro lado, os programas dos governos baianos, ao invés de adotar
medidas para o desenvolvimento da inddstria, acreditando mais na vocacao agricola do Estado, favoreceram e pro-
moveram o desenvolvimento agrario, empenhando os recursos estaduais na sustentacao e ampliacéo da lavoura
[TAVARES, 1966: 29).

Na Bahia, portanto, o surto industrial do final do século XIX, que perdurou até as primeiras décadas do século XX,
ndo conseguiu de fato transformar a economia baiana em uma economia industrial, que continuou a ser intima-
mente ligada as atividades agromercantis. Como evidenciado por Tavares [1966: 3-4), os Censos de 1940 e
1950 revelaram “uma impressionante estagnacao nas indlstrias téxtil e fumageira”, desaparecendo “o leque de
empresas manufatureiras que se abria multicolorido de esperancas naqueles primeiros anos da Republica”.

A INSTALACAO DAS PRIMEIRAS FABRICAS TEXTEIS BAIANAS

Entre os fatores que favoreceram a concentracdo inicial da industria téxtil na Bahia, Stein (1979: 35] aponta a
presenca de matéria -prima, fontes de energia - principalmente cursos d’agua que facilitavam o fornecimento da
forca hidraulica - e mercados rurais e urbanos. De fato, a Bahia e a sua capital Salvador, ndo obstante o atraso

do setor acucareiro, a mudanca de sede do governo para o Rio de Janeiro e a transferéncia da corte portuguesa
na nova capital, na primeira metade do século XIX mantinham ainda uma posicéo de destaque no panorama dos
estados e das cidades brasileiras.

Surgidas, em geral, como pequenas estruturas, movidas pela forca hidraulica pelo menos até a década de 1860,
localizando-se inicialmente em proximidades de rios, corregos e reservatorios, e, depois, nas vizinhancas de ferrovi-
as e areas costeiras para facilitar o escoamento dos seus produtos, as primeiras fabricas téxteis baianas funcio-
navam na grande maioria como fiacao e tecelagem, produzindo em prevaléncia tecidos grossos para a fabricacao
de sacos para acucar, farinha e café e roupa de escravo.

Com a excecéo das duas fabricas de Valenca, a Todos os Santos (1844) e a Nossa Senhora do Amparo (1860), e
da Séo Carlos do Paraguassu, fundada muito provavelmente em 1857 na margem do rio Paraguassu em Cachoe-
ira, no Recdncavo baiano, os outros estabelecimentos fabris se localizavam em Salvador, na Peninsula de Itapagipe
e nas suas imediacdes, nos “arrabaldes” ao norte da cidade, drea que entre o final do século XIX e a primeira
metade do século XX se configuraria como “sitio industrial” da capital baiana [Figura 1].

Fig. 1 - Mappa topographica da cidade de S. Salvador e seus suburbios, 1851, de C.A. Weyll. Fonte: Arquivo digital da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. No mapa € evidenciada a area da peninsula de Itapagipe e seus arredores.

7 Tavares (1968) faz referéncia ao estudo do economista baiano, Tracos da Historia econémica da Bahia no ultimo século e meio. Salvador:
IEFBA, 1951.
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Entre as primeiras fabricas de tecidos instaladas em Salvador e no Brasil, duas - a Santo Anténio do Queimado e
a Conceicéo -, datariam da decada de '30. Localizada, a primeira, na Freguesia de S. Antdnio, no sitio do Queimado,
- “ao lado do importante estabelecimento hydraulico, que fornece dgua aos chafarizes da cidade” (BORJA, 18689:
42]), e a segunda no lugar chamado Engenho da Conceicdo, na entdo Freguesia da Penha, movidas inicialmente
por forca hidraulica, trabalharam inicialmente “em pequena escala” [MARTINS, 1849: 37), até seus motores hi-
draulicos serem substituidos por maquinas a vapor de alta pressao, na década de 60. Neste periodo comecaram
a ampliar e diversificar sua producéo, gracas também a aquisicdo de maquinarios mais modernos, aumentando o
ndmero de fusos e teares.

A Santo Anténio do Queimado, cuja direcéo interna, a partir de 1846, passara nas maos do “engenheiro civil
Joseph Revault, que havia sido contratado em Franca para o assentamento das machinas”, participou a Exposicao
Nacional de 1866 no Rio de Janeiro, onde ganhou uma medalha de prata, “por ser um estabelecimento regular no
seu género”. Empregava aproximadamente 90 operarios entre homens, mulheres e criancas, produzindo “panno
para roupa de escravos, cobertores para os mesmaos e panno para velas de embarcacoes pequenas” (BORJA,
18689: 42).

A Conceicdo, movida a dgua e a vapor nos meados da década de ‘60, ocupava “somente 60 operarios de ambos
os sexos”, devido “a bondade das machinas empregadas” que permitiam economizar o pessoal (BORJA, 18689:
438).

Entre 1857 e 1858, o mesmo Joseph Revault, que desde 1846 dirigia a Fabrica Santo Anténio do Queimado,
fundou na rua da Vala - Freguesia de S. Anna - a fabrica de fiar e tecer algoddo denominada Modelo. A mesma
comecou a trabalhar com 600 fusos e 15 teares; ao longo da década de 60 foi ampliada, no que diz respeito tan-
to ao maquindrio quanto as suas estruturas, sendo edificadas, além de seus estabelecimentos fabris, “casas [...]
de um e outro lado do edificio principal para acomodacéo de quarenta trabalhadores e do diretor com sua familia”.
No final de 1868, a fabrica, funcionando com maquina a vapor, movimentava 1248 fusos e 39 teares - sendo
“todas as machinas de fiar e tecer [...] de origem franceza”. Empregava 110 pessoas, incluindo o diretor, sendo a
maioria delas mulheres e menores, conforme pratica comum a primeira fase da industrializacdo brasileira. Produ-
zia tecidos para a fabricacdo de sacos e roupa de escravo (BORJA, 1869: 43-45). No comeco da década de 80,

a fabrica, que havia ampliado a sua capacidade produtiva, expandiu a sua producédo incluindo “panno de 1° e 2°
gualidade, [...] lona para velas de embarcacées e toldos de navios, [...] saccos para assucar, café e farinha, [...] fio 139
para redes de pescar, etc..”, empregando 180 operarios [DANTAS, 1882: 100).

Entre 1870 e 1875 foram fundadas outras quatro fabricas de tecidos em Salvador, a Sdo Salvador, a N. S. do
Pilar, depois chamada Bomfim, a N.5. da Penha e a Sdo Braz, todas localizadas na Peninsula de Itapagipe e ime-
diactes, a excecéao da primeira, instalada na rua do Sangradouro, na Fonte Nova, Freguesia de Sant’Anna. Todas
movidas a vapor, na década de 80 empregavam aproximadamente entre 110 e 185 operarios, produzindo “panos
para sacos de aclcar e café, toalhas, brins riscados, guardanapos”, “fazendas brancas de 1° e 2° sorte, fazendas
de cores diversas e riscados de 1° sorte, fio em novello, sacos, toalhas franjadas com barra de cores” ([NUNES,
1877:64-70). Os produtos eram consumidos na Bahia e nas provincias do Norte e do Nordeste, sendo vendidos

também no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul.

A Fabrica N. S. da Penha, inaugurada em 1875 e dirigida pelo Sr. Eugenio David, que se ocupou da sua con-
strucéo, importando diretamente da Europa todo “seu machinismao”, utilizava como motor, uma maquina a vapor
de 50 cavalos e duas caldeiras “de systema inteiramente novo e desconhecido antes de 1873”. A fabrica con-
stava, “além do edificio principal e dos seus anexos, onde se achao montados a machina a vapor, as caldeiras,
os batedores, depadsitos, etc..[...] de uma sala para concertos e construcdo de machinas, [...] e uma tinturaria em
escala regular” onde se tingiam os fios (NUNES, 1877: 64-70).

Fundada em 1875, por Brandao Junior e Cia., na fazenda denominada Plataforma, na Freguesia de Piraja, a
Fabrica S0 Braz no comeco da década de 80 utilizava “uma machina a vapor de forca de 40 cavallos”, produzindo
algodao trancado branco e riscado. Reformada e ampliada em 1886, e “enriquecida com novas e aperfeicoadas
machinas, para o fabrico [..] de diversas qualidades, como tambeém de riscados - brins - cassinetas - toalhas -
colchas e mais produtos similares” (ALMANACH, 1886: 44), no final da década de 80 atraiu a implantacéo de
outros estabelecimentos industriais nas suas adjacéncias - uma grande fabrica de calcados e uma fabrica de
sabado - criando os pressupostos para o desenvolvimento do assim chamado Burgo Industrial de Plataforma ja no
final do século XIX.
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AS GRANDES COMPANHIAS TEXTEIS SOTEROPOLITANAS E SUAS FABRICAS DE TECIDOS

No final da década de ‘80, com o surgimento das sociedades por acdes - ou sociedades anénimas - que resul-
taram na organizacéo de grandes empresas industriais, através tanto da incorporacao de fabricas até entao
existentes tanto da instalac&do de novas, ocorreram importantes maodificaces na inddstria téxtil baiana.

Seguindo o exemplo da Empreza Valenca Industrial - criada em 1887 incorporando as fabricas Todos os Santos e
N. S. do Amparo junto a fundicéo de ferro e bronze e a serraria Rio Uma, todas localizadas em Valenca (SAMPAIG,
1975: 63; KRAYCHETE SOBRINHO, 1988: 106) - a primeira companhia industrial téxtil fundada na capital baiana,
em setembro de 1890, foi a Fabril dos Fiaes, com capital de 500:000%000 dividido em 2.500 acdes. Entre os
outros socios, 0 Comendador Antonio Loureiro Vianna detinha o maior numero de acées (1.190), enquanto boa
parte do resto era dividida basicamente entre trés comerciantes ingleses de Manchester e o comerciante inglés
na Bahia, Archibald Mac Nair [SAMPAIQ, 1975: 63).

A fabrica da Companhia Fabril dos Fiaes, criada para “preparar, fiar e tecer juta, linho algodao e outras matérias
téxteis, adquirindo para isto os mais aperfeicoados machinismos e os terrenos e edificios necessarios” ([SAMPAIG,
1975: 63), era localizada “na fazenda desse nome”, na rua dos Fiaes, Freguesia de Piraja, a margem da Estrada
de Ferro, Bahia and San Francisco Railway, inaugurada em 1860.

Em 1891, foram fundadas em Salvador outras trés grandes companhias industriais téxteis, a Unido Fabril, a Pro-
gresso Industrial da Bahia e a Empaério Industrial do Norte, sendo as primeiras duas criadas através de fusdes de
fabricas preexistentes, enquanto a terceira, assim como ja a Fabril dos Fiaes, fundou uma nova unidade fabril.

A Companhia Unido Fabril, fundada em B de marco de 1891, com capital inicial de 1.540:000%000 reis dividido
em 15.400 acdes, incorporou as fabricas de tecidos S. Anténio do Queimado, N.S. da Conceicdo, S. Carlos do
Paraguassu (em Cachoeira), Modelo, Sdo Salvador, N.S. da Penha, sendo sua primeira diretoria constituida pelos
antigos proprietarios de algumas das fabricas incorporadas (SAMPAIO, 1975: 64).

Alguns dias depois da fundacéo da Companhia Unido Fabril, foi criada a Companhia Empdrio Industrial do Norte,
fundada pelos empreendedores Luiz Tarquinio, idealizador do ambicioso projeto, Leopoldo José da Silva e Miguel
Francisco Rodrigues de Moraes que instalaram o estabelecimento de fiacdo e tecelagem na Boa Viagem, Fregue-
sia da Penha, Peninsula de Itapagipe. Com capital inicial de 3.000:000%$000 reis, equivalente & quinta parte dos
capitais das companhias téxteis fundadas em 1891, a Empdrio, ou Fabrica Boa Viagem - como foi também chama-
da -, que comecou a funcionar em 1893, se afirmou logo no panorama industrial baiano como a maior fabrica
téxtil do Estado da Bahia ([SAMPAIO, 1975: 75]. Em 1835, ela “detinha a terca parte dos operarios, quase dois
tercos dos teares, e possivelmente quase a metade da producédo dentre suas congéneres fundadas em 1891”
[SAMPAIC, 1975: 77).

A Companhia Progresso Industrial da Bahia, fundada em maio de 1891, incorporou duas fabricas de tecidos pre-
existentes, a Bomfim e Sdo Braz, sendo seu capital inicial de 10.000:000%$000 reis divididos em cem mil acdes.
Brandéo e Cia., ultimos proprietarios da Fabrica Sdo Braz antes da aquisicao, detinham a maioria das acoes
(60.000] sendo os outros maiores acionistas o Banco Emissor da Bahia (20.000) e a Companhia Industrial de
Melhoramentos da Bahia, a qual pertencia a Fabrica Bomfim (12.500).

Excetuando a Fabrica dos Fiaes e a Fabrica Boa Viagem, de nova implantacéo, as outras fabricas - criadas nas
décadas anteriores - no inicio do século XX apareciam ja como estabelecimentos atrasados, de pequenas di-
mensfes, com magquinario obsoleto, empregando um nimero reduzido de operarios. Nas primeiras duas décadas
do seéculo XX, o crescimento da indUstria téxtil no pais e a consequente necessidade de ampliar e diversificar a
sua producao, e ao mesmo tempo de baixar os custos de producéao, obrigaram, portanto, as companhias téxteis
baianas recem-fundadas a investir grandes recursos na ampliacdo e modernizac&o tanto dos seus equipamentos
guanto das suas instalacoes fabris.

Assim em 1908, a Companhia Unido Fabril investiu na ampliacdo de duas das suas fabricas, a N. S. da Conceicéo
e a N.S. da Penha: neste ano “a viagem do diretor Adolpho Malboussion a Europa resultou na compra de novos
teares, a maioria dos quais foi instalada na Fabrica Conceicdo” e ainda “foi montada, com maior capacidade, a N.S.
da Penha” (TAVARES, 1966: 21).

Apesar de que as seis fabricas da Unido Fabril em nenhum periodo estiveram funcionando conjuntamente - devido
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a problemas no funcionamento dos equipamentos ou as frequentes crises econémicas que marcaram o andamen-
to dos mercados nas primeiras décadas do século XX - os investimentos da Companhia para a melhoria das suas
unidades fabris foram elevados (TAVARES, 1966: 21). Em 1922, quando se celebrou o Centenario da Independén-
cia da Bahia, estavam em pleno funcionamento as fabricas N.S. da Conceicdo e Sdo Salvador, enquanto a N.S. da
Penha s6 funcionava como fiacdo. Todas eram movidas a vapor, sendo “a sua forca assim distribuida: Conceicdo
650 cavallos, S. Salvador 125 cavallos, e Penha, 267 cavallos”. Destacava-se entre estas a Fabrica N.S. da Con-
ceicdo, contando com 550 teares e 12.036 fusos, produzindo 5.475.748 metros de tecidos, entre “Brins, Xadrez
e Riscados” e empregando 900 operarios.

Também a Companhia Progresso Industrial, durante as duas primeiras décadas do século XX, investiu muitos
recursos na expansao e modernizacao das suas duas fabricas de fiacao e tecelagem, a Sd0 Braz e a Bomfim. A
Fabrica S&o Braz, localizada em Plataforma, foi objeto de uma grande reforma que comecou em 1907 e terminou
no principio da década de 10, abrindo o caminho para a expansao dos lucros da Companhia. No mesmo periodo

a Fabrica Bomfim que “trabalhava somente em fazendas brancas”, e dependia da Fabrica S0 Braz para o servico
de tintura e acabamento dos fios e das fazendas, foi ampliada e modernizada, com o objetivo de habilita-la a pro-
ducédo de fazendas de cores para aumentar seus lucros. Além de transportar “da Sdo Braz os machinismos preci-
sos”, foi construido um edificio para deposito de algodao e almoxarifado, foi montada uma tinturaria e construidos
“compartimentos para as urdideiras e a sala de acabamento” [RELATORIO..., 1909).

Em 1922 a Companhia Progresso Industrial - que, em 1919 havia incorporado “ao seu patriménio as fabricas Sao
Jo&o de fiacao, sita ao Porto dos Tainheiros e Paraguassu de tecelagem, sita a praca Dumont, Largo do Papagaio
ambas no districto da Penha®”’, - era proprietaria de quatro fabricas, movidas a energia elétrica e a vapor. Os seus
motores, do tipo Diesel e a vapor, com forca de 3.000 cavallos, utilizavam 6leo cru, lenha e carvao mineral. A Com-
panhia operava naquela época 1800 teares e 37.000 fusos, produzindo 10.000.000 metros de tecido diferencia-
dos em Morins, Brins, Bulgarianas, etc.. (A INDUSTRIA ..., 2004: 274).

Sempre em 1922, a Fabrica Boa Viagem da Companhia Empdrio Industrial do Norte, reorganizada em 1898,
continuava sendo a maior fabrica de tecidos da Bahia, e uma das mais importantes do pais, achando-se em “fran-
ca prosperidade e optimas condicoes financeiras”. Conforme Luther (2012: 143), a partir dos primeiros anos

do seu funcionamento, o estabelecimento fabril passou por diversas ampliacées para se adequar as crescentes
exigéncias da producac®. A fabrica dispunha de forca elétrica e a vapor, utilizando um motor Diesel Eléctrico, de
700 cavalos e mais dois a vapor de 300 cavalos cada um, empregando carvao e lenha cru, como combustivel.
Possuia 1.300 teares, todos em funcionamento, e cerca de 28.000 fusos, empregando 1.350 operarios; produzia
10.000.000 metros de fazendas anuais, sendo seus tecidos: Bulgarianas, Zephires, Riscados, Brins, Algoddozinho
(A INDUSTRIA.., 2004: 275; COELHO, 1923: 146)

A modernizacdo de maquinarios e equipamentos, a introducao de novas técnicas produtivas e a consequente
ampliacdo das estruturas existentes implicou, portanto, na reforma dos mesmos edificios fabris, refletindo-se na
definicdo de uma nova tipologia e estética industrial. As modificacGes diziam respeito tanto a organizacao funcional
e formal dos seus espacos produtivos, como a adocao de novas formas arquitetdnicas, que adotando uma lingua-
gem eclética, conforme pratica difundida na arquitetura civil do periodo, utilizavam materiais importados da Europa
- ferro, vidro, telhas francesas - e novas tecnologias construtivas. Grandes edificios térreos, com amplo desenvolvi-
mento horizontal, e amplas janelas vidradas em arco pleno, ritmando as fachadas compridas, com coberturas em
shed e altas chaminés, comecaram a se impor na paisagem fabril da peninsula de Itapagipe e nos seus arredores,
modernizando o tecido edilicio preexistente?.

Muito comum foi, portanto, o usg, na fachada principal, de elementos arquitetonicos especificos da linguagem clas-
sica - platibanda com frisos e cornijas que emolduram também as janelas, pilastras sobrepostas, elementos dec-

orativos em alvenaria e estuque, maotivos geometricos, flordes, palmetas, caneluras - que muitas vezes, como no
8 Conforme Tavares, op. Cit., 1986, p. 14, as fabricas Sao Jodo e Paraguassu haviam sido registradas em 19089.

9 Entre os projetos relativos as reformas da Fabrica Boa Viagem encontrados por Luther no Arquivo Histérico Municipal de Salvador, du-
rante a sua pesquisa de Mestrado, Patriménio..., 2012, encontram-se projetos para: a construcao de um edificio para depésito de algodao
(1897), a edificacdo um galpéo (depésito] e um comodo na fabrica (1908]), a construcao de um tangue no terreno fronteiro a fabrica
(1913), a construcdo de um pavilhdo para montagem de uma bomba a vapor (1914), a construcdo de um tanque de 6leo cru (1916), a am-
pliacéo da casa de maquinas da fabrica (1923), a construcéo de galp&o para refeitério, com area de 445,28m? (1927), a construcao dois
depositos semelhantes conjugados, em terrenos de outro depdsito existente (1927), a construcéo um galpéo para refeitério dos operarios
da fabrica (1936), a construcdo de um galpao para depésito de algodao da fabrica (1938).

10 A peninsula, originariamente sitio de vilas de pescadores, havia-se consolidado ao longo do século XIX, como lugar de veraneio, sede de
chacaras, hospedando ao mesmo tempo a populacéo mais pobre da capital baiana.

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL « 22-24 MAIO « 2014

Patrimonio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XX|

141



142

caso da Fabrica Sdo Braz, diversificavam e marcavam as entradas e o corpo central do edificio, além de quebrar
a monotonia da sua acentuada horizontalidade [Figura 2]. A imponéncia e o0 embelezamento das fachadas dessas
fabricas se tornavam, portanto, um importante meio para ressaltar o poder e importéncia econdmica desses
grandes espacos produtivos, que forneciam trabalho para milhares de pessoas, na maioria mulheres e menores.

Fig. 2 - Fachada principal da Fabrica S0 Brazem uma reportagem de 1918. Fonte: A GRANDE ...,
Babhia lllustrada, n.5, abril 1918.

Continuando a politica paternalistica, carateristica da primeira fase da industrializacao brasileira - conforme o mod-
elo inglés desenvolvido por Owen no comeco do seculo XIX - as antigas fabricas téxteis soteropolitanas, surgidas
na ultima década do séeculo XIX, além do trabalho, forneciam aos seus trabalhadores, moradia e servicos ligados a
salde e a educacéao.

O sistema “fabrica-vila operaria” se desenvolveu inicialmente no caso daqueles estabelecimentos fabris instalados
em areas rurais ou suburbanas, dificeis de serem alcancadas, como no caso da maioria das fabricas citadas, tor-
nando-se um importante instrumento para o recrutamento e a retencao da forca de trabalho.

Assim, no caso da Fabrica Boa Viagem, contemporaneamente a construcdo dos seus espacos produtivos, foi
instalada, nas suas imediacdes, uma vila operaria que, ocupando uma area de 21.476 m?, em 1896 possuia ja
162 casas prontas e habitadas. Os seus edificios, construidos conforme os padrdes habitacionais das Tennement
Houses britanicas, eram organizados em oito blocos de dois pavimentos, dispostos paralelamente, separados

por ruelas pavimentadas, compostos por 258 habitacées. No centro do conjunto havia uma praca arborizada,

de 1.500 m? onde se situavam o edificio da escola de dois pavimentos, que abrigava também a biblioteca, e, no
terreo, um gabinete médico, uma farmacia, uma creche e um conjunto cooperativo - composto por um armazem
de géneros alimenticios, uma loja de tecidos e um acougue. Na praca [Figura 3] havia também dois coretos e uma
estatua de Luis Tarquinio, fundador e presidente da companhia (SAMPAIQ, 1975: 86-98).

e wa Oflia Operaria Zuis Targwinie, Dudia.

Fig. 3 - A praca da Villa Operéria da Fabrica Boa Viagem do empreendedor Luis Tarquinio, 1907.
Fonte: VIANNA, 2004, p.101.
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A Companhia Unido Fabril mantinha “para os seus operarios um servico de amparo e protecéo, além de uma villa
hygienicamente, bem situada, onde eles residem, por uma contribuicdo modica, que cessa de ser cobrada quando
qualquer das fabricas estaciona o seu funcionamento” (A INDUSTRIA..., 2004: 274). Tratava-se da vila operéaria
construida em 1893, “para atender a demanda habitacional dos operarios da Fabrica Sdo Salvador”, contando 88
casas operarias localizadas na rua do Sangradouro, a cerca de 200 metros da fabrica [CARDOSO, 2004: 112).
Do total das casas construidas, 32 tinham acesso direto a rua, as restantes “ficavam voltadas para ruas internas
gue tinham portées nas suas extremidades. Eram casas simples, minutas e pobres, reproduzindo trés variacées
do classico modelo chamado de “correr de casas”, com um quarto, uma sala, e um pequeno anexo onde funciona-
va a cozinha. A vila nunca contou com a presenca de equipamento comunitario (CARDOSO, 1991: 165-166). Alem
da Vila S0 Salvador, em 1922, gracas a “filantropia do seu presidente” - naquela época Bernardo Martins Cathari-
no - a Companhia Unido Fabril instalou, na Fabrica N.S. da Conceicdo, “duas escolas modernissimas, para os filhos
dos operarios, [...] para ambos os sexos, [funcionando] com uma frequéncia de 100 alumnos” (A INDUSTRIA..,
2004: 274).

Quanto a Companhia Progresso Industrial, ela investiu no crescimento, na manutencéo e na reforma do conjunto
de casas operarias adquiridas em 1991, junto a Fabrica Sdo Braz e a outras propriedades, em Plataforma. Mais
tarde, em 1924, a Companhia investiu também na construcao de uma Villa Operaria na Avenida Carneiro da Ro-
cha, no distrito da Penha, nas proximidades das suas outras trés fabricas, a Bomfim, a Paraguassu, e a Séo Joéao.
No caso da vila operaria de Plataforma, a politica paternalista empreendida pela familia Catharino, liderada por
Bernardo - que ocupou o cargo de presidente da companhia de 1932 até 1944 - também favoreceu o desenvolvi-
mento e a consolidacdo do sistema “fabrica-vila operaria”. Em Plataforma, apesar de ndo reproduzir os modelos de
implantacéao das vilas operarias planejadas, como no caso da vila da Fabrica Boa Viagem, além das casas - cujos
alugueis eram descontados diretamente do salario - foram construidos equipamentos coletivos e fornecidos servi-
cos de saude, educacéo e lazer até os meados da década de 40. No caso da vila no distrito da Penha, o programa
inicial previa a edificacdo de 206 casas que, porém, ndo chegaram a ser todas construidas. Em 1924 comecou-se
“a construcdo de dois grupos de casas, num total de 54 habitac6es operarias de typo moderno, dotadas de agua,
luz e exgotos” (RELATORIO..., 1925, 1928). Eram casas enfileiradas, de porta e janelas, distribuidas em duas pe-
guenas quadras, todas voltadas diretamente para o logradouro publico (CARDOSO, 1991: 169), que, em termos
de implantacao, pouco diferenciava a Villa Operaria do “correr de casa” muito comum na peninsula de Itapagipe 143
(CARDOSQ, 2004: 112), reproduzindo ao mesmo tempo o modelo adotado na construcdo das casas operarias
em Plataforma.

CONSIDERACOES FINAIS

As transformacoes ocorridas em Salvador a partir dos meados do século XX, em decorréncia da mudanca dos
rumos dos investimentos e dos processos de producéo, levaram as grandes companhias téxteis fundadas no

final do século XIX a investir cada vez menos recursos na modernizacdo das suas antigas fabricas, que acabaram
sendo progressivamente desativadas e abandonadas. No inicio da década de 60 em Salvador apenas funcionavam
a Fabrica Boa Viagem e a Fabrica dos Fiaes, que prosseguiram suas atividades até a década de 80.

As suas instalacdes fisicas - os grandes edificios, 0s maquinarios, as infraestruturas - se tornaram objeto de um
inexoravel processo de degradacdo que continua até os dias de hoje. Algumas dessas antigas fabricas ja ndo exis-
tem mais, tendo sido demolidas e substituidas por outras edificac6es; outras, saqueadas e depredadas de todos
seus equipamentos e elementos construtivos - pilares e vigas em ferro, coberturas, telhas, vidro - sédo utilizadas
como deposito ou servem de abrigo para marginais.

Apenas uma, a Fabrica Sdo Braz, foi tombada em 2002 pelo Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia
(IPAC) - 6rgéo de preservacéao dos bens culturais estadual — que reconheceu o seu alto valor histérico e arquite-
tonico. Esse reconhecimento, porém, ndo garantiu a preservacéo do que havia sobrado da acdo do tempo: apos o
seu tombamento a fabrica foi saqueada e a perda da cobertura acelerou rapidamente o seu processo de arruina-
mento. No entanto, a sua grande fachada a beira-mar, localizada na ponta do promontério de Plataforma, domina
ainda a paisagem do bairro surgido a partir da sua antiga vila operaria na encosta da colina, ao longo da secunda
metade do século XX.

Apesar das profundas modificacées, porém, os vestigios desses antigos estabelecimentos fabris ainda se impéem
na paisagem urbana da peninsula itapagipana e dos seus arredores, como testemunhos de uma importante etapa
ndo apenas da histéria e da economia soteropolitanas, mas também da sua vida social. As antigas vilas opera-
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rias, criadas pelas grandes companhias téxteis entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX
nas proximidades das suas fabricas, como importante instrumento para recrutar, segurar e controlar a forca de
trabalho, sobreviveram no tempo, embora fortemente descaracterizadas. As necessidades da vida moderna e o
crescimento descontrolado que caracterizou a cidade a partir da década de 70, modificaram em muitos casos,
as unidades habitacionais, assim como os espacos coletivos foram paulatinamente englobados no tecido urbano
da cidade. Contudo, em alguns casos € ainda possivel reconhecer parte das suas carateristicas originarias, tanto
arquitetdnicas quanto urbanisticas.

Os seus atuais moradores sdo ainda, em muitos casos, ex-0perarios ou parentes proximaos, que ao longo dos anos
conseguiram adquirir as casas e que, com suas lembrancas, representam memaria viva deste patrimonio “invisi-
vel”.
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RESUMO

A analise do documentario “Um Homem-uma obra”, realizado em 1971 sobre o fundador da CUF, Alfredo da Silva,
permite conhecer melhor esse grupo empresarial, bem como o seu impacto social e econémico num espaco e
tempo concreto: o Barreiro na 22 metade do séc. XX. Através do seu estudo, consegue-se compreender melhor
determinadas orientactes econdmicas que foram seguidas e quais 0s propasitos paoliticos e sociais que se pre-
tendia alcancar. O patrimonio “material” e “humano” representado nessas imagens e nos sons ganha assim um
sentido mais profundo. Torna-se assim uma fonte primaria de investigacao.

Palavras chave: Documentarios - Memoria - Grupo CUF - Patrimonio industrial.

ABSTRACT

The analysis of the documentary “A Man and his work” made in 1971 about the founder of CUF, Alfredo da Silva, help us to
know more about this business group, as well as its social and economic impact in a particular space and in a particular time:
Barreiro in the second half of the twentieth century. With this study one can better understand certain economic guidelines
that were followed and their social and political purposes. The “materials” and “human” heritage depicted in these images and
sounds gain a deeper meaning, and thus becomes a primary source of research.

Keywords: Documentaries - Memory - CUF Company - Industrial heritage.

Um filme pode ser considerado como uma fonte de investigacao, pois nele & possivel encontrar e obter varias
informacées que complementadas com outras fontes, facilitam o acesso ao conhecimento das realidades retrata-
das. Se isso € verdade para um filme, também o € para, os documentarios industriais. De facto, os documentarios
sobre fabricas e/0ou grupos empresariais permitem conhecer a historia das proprias empresas, da sua estrutura
e organizacao, dos seus equipamentos e modos de funcionamento, mas também do préprio pais e do contexto em
gue se vivia. S0 um patrimonio importante no aprofundamento do saber na area da histéria econdmica, social,
politica e cultural de determinada época. Nao basta analisar as imagens e sons transmitidos, mas € essencial
procurar desvendar a mensagem que se pretendia transmitir e qual a motivacdo com que esse documentario foi
realizado.

Em Portugal ao longo do séc. XX realizaram-se centenas de documentarios industriais (Martins, 201 1), tal como
aconteceu no estrangeiro. Um dos casos mais marcantes foi o da empresa Shell Gil Company que criou em

1934 a “Shell Unit Film”. O objectivo dessas obras, ndo era promover publicitariamente os seus produtos nem
apresentar referéncias directas ao consumo de petréleo. Claro que produziram filmes como “Lubrication of the
Petrol Engine”, de 1937, mas o que realmente pretendiam com os seus documentarios era reforcar uma cam-
panha de marketing desenvolvida ja nos finais da década de 20, que comecara pela criacdo de novos logotipos,
uniformizacéo das estactes de servico e pela distribuicdo de brindes e de brochuras. A finalidade principal era
criar uma marca distintiva, que diferenciasse o seu produto num mercado cada vez mais segmentado. N&o se
tratava de vender gasolina, mas de vender “Shell”. Se por vezes alguns desses documentérios so se focavam em
contar uma historia mais tecnolégica, outros eram mais educativos e instrutivos, que eram louvados por governos
e outras instituicoes que os solicitavam para diversas exibicoes. Os responsaveis da Shell consideravam que esses
documentarios eram o meio ideal de chegar a maiores audiéncias e construir uma imagem da empresa interes-
sada pela causa publica, procurando ajudar, atrair e agradar a toda a sociedade e ndo apenas aos accionistas ou
consumidores. (Jonker e Zanden, 2007).
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Um outro caso foi o0 da empresa de automoveis Renault, que recorreu aos documentarios como forma de pro-
mocéo (Hatzfeld; Michel e Rot, 2006) e em todos esses casos, esses filmes revelam muito mais do que uma mera
captacao e registo de imagens. Ha uma composicéao visual e sonora para transmitir uma ideia propria! Os dados

e os factos séo colocados na pelicula de forma sequencial, numa estrutura narrativa sintética, de acordo com a
mensagem que previamente se definiu. A montagem pode seguir uma narrativa que pretenda provar algo atraves
da apresentacédo dos factos como “causa,/ efeito”, ou entdo de “problema/ solucdo”, mas sem questionar o que é
apresentado. O espectador vé e ouve varias vezes 0 mesmo argumento, como se fosse um refrao (Nichols, 1991).

Algumas empresas portuguesas reconheceram cedo o poder do cinema como um meio de comunicacéo e
comecaram a olhar para a 72 Arte como um modo eficaz de projectarem a sua imagem, o que vai possibilitar a
industria cinematografica receber patrocinios muito valiosos do capital privado e/ ou publico, que foi assim en-
comendando aos cineastas filmes sobre as suas instituicées (Pina, 1977). De facto, o sector industrial ao solicitar
a execucdao destes documentarios fomentou o mercado cinematografico, investindo nele recursos financeiros.
Como indica um investigador italiano dos filmes industriais produzidos para a FIAT, ha imagens e cenas que se
podem considerar icénicas e repletas de sentido, bastando a sua aparicao na tela para que o publico percebesse
o0 seu alcance e reconhecesse uma empresa como modelar. Por exemplo, € significativa a insisténcia em imagens
de funcionarios a trabalhar em conjunto, revelando a empresa como um todo unitario, operando em equipa, 0 que
leva a reforcar a ideia dessa instituicdo como “companhia” na qual dava gosto trabalhar e se tinha orgulho em per-
tencer. Também a inauguracao de uma nova fabrica ou de aumento das instalacées, mostra como esse negocio
se esta a modernizar, contribuindo para o progresso do pais (Torchio, 2003].

S&8o muito diversos os motivos pelos quais se vao realizar cada vez mais documentarios industriais. Alguns séo
encomendados para consumo interno das proprias empresas, por exemplo, para demonstrar o funcionamento de
determinado equipamento. Outras vezes era para promover um produto ou uma marca em determinado evento

COmMOo uma exposicdo ou acto comemorativo. Mas como ultimo objectivo, o que procuravam transmitir era um esti-

lo de vida e de consumo, uma visdo do mundo, uma filosofia. Por isso, muitos destes documentéarios eram distribui-

dos gratuitamente para serem exibidos em escolas, feiras industriais, etc., para além de serem projectados nas

salas de cinema antes dos filmes comerciais propriamente ditos. Eram considerados como filmes de complemen-

to e documentarios de prestigio. O produtor gostava de associar determinado documentario industrial a exibicao

de filmes de qualidade, por exemplo, “Ben-Hur” ou “Mdsica no coracdo” (Martins, 2011, 156]. 147

Analisemos em concreto o caso de um filme, do seu impacto e objectivo: Um Homem, Uma Obra, realizado em
1971 sobre a figura de Alfredo da Silva, fundador do grupo empresarial C.U.F. - Companhia Unido Fabril.

A primeira fabrica da CUF foi criada no Barreiro em 1908 e ao longo da sua existéncia, foi das empresas que
mais documentarios industriais produziu. Nos anos 30 realizara j& um andncio publicitario “A via durea” com o
actor e comediante Vasco Santana, num registo comico, tipico da imagem que a sua personagem criara e com
um objectivo directo de promover um produto: os adubos quimicos da CUF. Posteriormente, a empresa continu-
ou a encomendar diversas obras cinematograficas. O principal proposito vai passar a ser o de divulgar a obra do
fundador ou a empresa no seu conjunto e ndo ja um so6 determinado produto.

Alguns destes documentarios mais significativos foram: “Inauguracéo das fabricas da Unido Fabril do Azoto”, de
1952; “Neve azul”, realizado por Fernando de Almeida em 1960. Dois anos depois, em 1962, Felipe Solms vai
produzir duas obras efectuadas pelo mesmo realizador, Jodo Mendes, formando uma dupla que fara varios docu-
mentarios. Neste caso, foram “A empresa e 0o Homem” e “Criando fontes de riqueza”, onde por vezes ha imagens
semelhantes e até idénticas a ambos os filmes. Em 1965, é realizado “A oliveira e a pirite”, também produzido por
Felipe de Solms mas com realizacdo de Jean Leduc. Um documentério sobre a Lisnave intitulado “Tejo - rota do
progresso”, vai ser realizado em 1967 por um jovem Fernando Lopes, ja com uma boa reputacdo como cineasta
da corrente do “Cinema Novo” portugués, onde é enaltecido o papel da CUF na &rea da construcao naval. Esse
filme permite constatar como na cidade de Almada, ndo so estava a nascer um empreendimento de grandes
dimensodes, como também se nota como o seu conjunto de operarios sdo tecnicamente mais preparados e muito
activos na sua forma de encarar o trabalho. O filme “Um Homem, uma obra” é de 1971 e foi realizado para
comemorar o centenario do nascimento de Alfredo da Silva.

Apesar de néo existirem registos escritos sobre as encomendas ou custos de cada filme nas Actas do Conselho
de Administracado da empresa, nem em outro tipo de documentacao, & possivel atraves da analise das imagens e
do texto em voz off destas obras e deste documentario em concreto, compreender o que representou este em-
preendimento empresarial na época e o desenvolvimento evolutivo da sua histéria, bem como o respectivo impac-
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to demografico, social e econémico que originou.

0O documentéario “Um Homem, uma obra” foi realizado por Alfredo Tropa e Eduardo Elyseu. Uma das suas partic-
ularidades logo de inicio € que comeca com imagens aéreas da capital captadas de helicoptero, referindo-se a

ela no texto em off, como “Lisboa moderna” para mostrar depois vistas aéreas da “poderosa e fabril cidade do
Barreiro” situada do outro lado do Tejo, numa “mistura de aco reluzente e chaminés...” concluindo com a frase “o
Barreiro € ja hoje 0 amanh&”. O efeito que procura provocar na audiéncia € a de manifestar o Barreiro como uma
cidade em crescimento, um local onde o trabalho n&o falta e cada um pode desenvolver as suas capacidades ja no
presente e em especial, no futuro. H4 uma pausa para a insercao do titulo do filme num fundo abstracto, arran-
cando de seguida o documentario propriamente dito, depois de na introducéo ter logo ficado esclarecido qual o
tema a abordar.

O filme tem uma duracéao total de 19 minutos e esta dividido em duas partes claramente distintas. A primeira de-
mora cerca de 7 minutos e € composta na sua totalidade por desenhos, gravuras e fotos, sem nenhuma imagem
“ao vivo”. Comeca com representacdes dos homens das cavernas mostrando depois a evolucdo das condicées de
trabalho ao longo da histaria. A sonoridade acompanha a época apresentada em cada cena. A voz off vai entre-
tanto conduzindo a narracéo através de comentérios como por exemplo, indicando que antigamente “o trabalho
era efectuado a forca dos musculos” ou quando descreve a vida agricola como “calma, monétona e restrita” para
acentuar mais uma vez que a “agricultura mobilizava a quase totalidade dos bracos”. Este confronto entre o “anti-
go” e a modernidade fica ainda mais explicito ao referir-se a invencdo da maquina a vapor: “Homens e mercadorias
deslocam-se [...) as fabricas comecam a exigir os bracos que fogem da agricultura [...] desponta a sociedade de
consumo em que todos vivemos. E a era industrial”. A contraposicao ente “antigo-velho” e o “novo-moderno” é um
recurso de facil percepcao por parte do publico. O progresso e o bem-estar social e econémico é facilmente asso-
ciado a algo “novo” enquanto o que se apresenta como “antigo” é visto como ultrapassado e incapaz de satisfazer
as necessidades do presente...

Em poucas frases € retratada ndo apenas uma época, mas uma interpretacao da histéria, surgindo a inddstria
como uma das solucdes para os problemas da actualidade. O texto refere entdo que “a rigueza ndo é mais a pro-
priedade latifundiaria mas deriva agora do engenho, da capacidade e da tenacidade dos homens”. Ha um aspecto
importante que interessa ressaltar nesta narrativa: a maquina e o progresso tecnolégico sdo importantes, mas
acima de tudo isso, 0 que realmente conta é o factor humano, cada ser individual que desenvolve ou n&o as suas
capacidades e as coloca ao servico dos outros. Por isso, ao terminar com essa frase esta fase inicial do filme,
surge a primeira referéncia a Alfredo da Silva. Aparecem entéo fotografias da sua pessoa, imagens do seu es-
critorio, da primeira fabrica da CUF e dos projectos que inicialmente levou a cabo.

A segunda parte do documentario vai comecar novamente com imagens aéreas, sobrevoando toda a extensao
do complexo industrial da CUF no Barreiro. Estas cenas sdo fundamentais para mostrar a audiéncia a dimensao
territorial que esse empreendimento abarcava, tanto em terra como na orla maritima que ocupava, vendo-se 0s
cais com os barcos ancorados. O texto em off vai enumerando de seguida que tudo comecara com a exploracéo
e transformacao das pirites, a criacao das fabricas de acidos e adubos, o desenvolvimento da refinacéo de 6leos
e do fabrico dos téxteis, vendo-se nas imagens ndo s6 a materialidade das fabricas, mas também as docas con-
struidas e os caminhos-de-ferro para facilitarem a circulac&o no interior do amplo espaco empresarial. Nestas
imagens de exteriores, a dimensao e a altura das chaminés, as tubagens e 0 movimento continuo das maquinas
sdo uma constante. O “movimento” em termos psicoldgicos evoca rapidez, eficacia e uma producdo sempre em
crescendo.

0O documentério faz de seguida uma pausa para inserir um depoimento pessoal, flmado “ao vivo” como se fosse
uma entrevista, credibilizando o testemunho sobre Alfredo da Silva. No total do filme, ser&o efectuados trés destes
testemunhos “in loco” nas préprias instalacées. A primeira vez, o enquadramento da imagem ocorre junto as do-
cas e as outras duas localizam-se perto das tubagens, reforcando a veracidade e a actualidade das “afirmacées”
ditas na primeira pessoa. Na montagem do documentério, estes depoimentos nao estdo colocados de seguida
mas vao sendo intercalados pelas cenas correspondentes aos diferentes temas.

O primeiro depoimento descreve sucintamente um dos atentados contra a vida do fundador da CUF, mostrando
a injustica desse acto para com um homem interessado pelo bem estar econdmico dos outros. O segundo é de
um engenheiro que colaborou de perto com Alfredo da Silva e explica a visdo do desenvolvimento industrial do seu
“‘mentor”. Sdo salientados os projectos navais com a insercéo de imagens da Lisnave, um empreendimento que
em 1971 estava em plena laboracéao e que neste filme fica justificada a necessidade da sua existéncia e o valor
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gue representa quer para a empresa, quer para o pais. Ainda nesse depoimento é refutada a ideia de que Alfredo
da Silva fosse um homem violento, pois entre outros argumentos, a pessoa entrevistada esclarece que “nunca o

vi despedir pessoa nenhuma”. Este testemunho surge no contexto da preocupacao pela justica social para com

os seus trabalhadores que a CUF sempre fazia questao de afirmar. Nos outros documentarios que a empresa
encomendara a Felipe de Solms, “Criando fontes de riqueza” e também no “A empresa e 0 Homem” foram sempre
incluidas as cenas exibindo exemplos concretos, como a construcéo dos bairros operarios, os postos medicos,

as colonias de férias, os planos de providéncia. as creches, as escolas, o grupo desportivo CUF, com indicactes
precisas de numeros, como por exemplo “1600 criancas passam anualmente pelas colénias de férias de Al-
mocageme”; nos refeitdrios das fabricas “sédo cozinhadas mais de 1 milhdo de refeicées”; na altura do Natal, sdo
preparadas “trocas de presentes para 7000 criancas”, entre outros valores numéricos mencionados. Neste filme
de 1971 nao era necessario repetir toda essa informacao, reforcando antes a ideia da defesa de justica social
através da manutencéao de emprego, apresentando a CUF como solucdo contra o desemprego.

O terceiro depoimento € de um trabalhador jovem que afirma que apesar de nao ter conhecido Alfredo da Silva
pessoalmente, lhe reconhece meérito e valor e que a sua visdo empresarial continua presente nas novas geracfes
de trabalhadores.

Para além das referéncias as fabricas, o documentario “Um homem, uma obra” concentra-se também de um
modo especial na questao naval, explicando como Alfredo da Silva quisera possuir e criar uma frota auténoma, de-
screvendo entdo os passos que posteriormente foram sendo dados até a criacéo da Lisnave. Em imagens aéreas
de planos gerais, mas depois também em panoramicas e travellings captados em terra de diferentes angulos, em
especial através do contra-picado para reforcar a grandiosidade do empreendimento, € mostrado todo o esforco
desenvolvido por centenas de trabalhadores que se ocupam da reparacéo e construcao naval em Almada.

O filme faz também referéncias as outras actividades mais recentes da empresa, como a “industrializacdo dos
produtos agricolas”, vendo-se o empacotamento de latas de fruta, passando depois para a producéo de tintas

e também do tabaco. A captacdo das imagens em “travelling” e em “panoramicas” através dos movimentos de
camara, pretende acentuar ainda mais a maquinaria em accago, criando a sensacao visual de que muito & produz-
ido, realcando o factor “quantidade” & CUF. E interessante notar nesta mesma linha, que a dada altura sé&o vistas
as embalagens a serem lavadas por jactos de dgua, associando o conceito “limpeza” a “qualidade” e exceléncia dos
produtos. 149
Uma imagem inovadora e percursora para a altura, é a exibicdo da “sala tecnoldgica e cibernética” como o espaco
gue orienta e gere toda a actividade do complexo industrial, aludindo explicitamente aos “computadores”, vendo-se
grandes maquinas com luzes a acender e a apagar, num ritmo e movimento que comprovava o dinamismo e a
modernidade cientifica da empresa.

As imagens finais sdo novamente planos aéreos de toda a CUF com a ultima frase a indicar “estd ali um futuro
melhor. O hoje prepara e convive com o amanha”. As imagens e a musica de fundo continuam, entrando logo de
seguida e sem pausa, 0 generico final. Como director de fotografia e operador de cdmara aparece Elso Roque,
um dos participantes do primeiro curso de cinema organizado em 1961 pelo Estidio Universitario de Cinema
Experimental e que teve também como colega o realizador do filme, Alfredo Tropa. A equipa era mais vasta do
gue o habitual. Da sonoplastia estava encarregue Raul Serrao, do texto Jo&o Coito; da locucao Pedro Moutinho; da
sequéncia grafica Servais Tiago; da direccao de producao Baptista Rosa e o produtor era Fernando d’Almeida.

A grandiosidade do empreendimento &€ marcada pelas imagens em plano geral que ilustram a extensao geografica
gue alcanca no terreno, mas também pelos angulos de cdmara que reforcam em contra-picado a sua imponéncia
em dimensdo. Ao mesmo tempo, ha grandes planos e planos de pormenor dos equipamentos e por exemplo, das
fornalhas ardentes e incandescentes bem como dos gestos e dos movimentos continuos dos trabalhadores.
Como o documentario € comemorativo de uma pessoa ja falecida, era importante explicitar que todo este pro-
jecto nao parara no tempo nem era um empreendimento estatico, mas que se tratava de uma instituic&o viva

gue se projectava no futuro que se avizinhava. Mais uma vez, se por um lado era crucial realcar a modernidade e
eficacia dos equipamentos técnicos, ainda mais importante é fazer ressaltar o valor do factor humano. E essen-
cial no filme, reforcar o conceito do ser humano como “controlador” da maquinaria e de que esta se encontra ao
servico do Homem. Pretende-se demonstrar que ser um colaborador da CUF, desde um funcionario, operario ou
responsavel por um dos quaisquer departamentos, é fazer parte de um “todo”, € ser algo mais do que um simples
individuo, € estar num projecto que quer fazer progredir a sociedade e os seus cidadados. Nesse sentido, é funda-
mental que aparecam imagens dos trabalhadores em grupo, como as cenas de colegas a laborar lado a lado.

A divisdo do filme em duas partes tao diferentes tem como intencdo mostrar a evoluc&o que ocorreu. Essa € a
razao pela qual o documentario é tdo extenso na inclusédo de referéncias do passado para depois as contrastar
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com o presente e depois o futuro projectado. A indicacado da sucessao temporal de algo, ajuda a esclarecer e a
explicar o motivo desse facto e o0 modo da sua execucdo ou concretizacdo. As imagens encadeadas sequencial-
mente, como que criam e estabelecem relacées de causalidade, por exemplo, quando se indica como causa do
progresso, a mecanizacdo da empresa. A imagem de uma maquina repetindo eficazmente os mesmos movimen-
tos com uma sonoridade em crescendo, procura demonstrar como 0 aumento da producéo depende daquele eg-
uipamento, logo, se uma empresa possui essa tecnologia, € moderna e um “sinal” de modernidade é fundamental
para ganhar e aumentar o prestigio e o valor dessa empresa.

O cinema atraves destes documentarios cria assim uma interpretacao, um sentido do que se esta a ver e ouvir.
Eles contam uma historia e isso é evidente no caso deste documentario, pois &€ muito mais do que um mero regis-
to biografico ou cronolégico da pessoa de Alfredo da Silva.

Este documentario constitui em primeiro lugar uma memaria da pessoa e da sua empresa, sendo uma fonte de
conhecimento da sociedade industrial do séc. XX portugués. Pretende mostrar uma realidade, exibindo factos e
situacOes reais, mas a estrutura narrativa em que se baseia, tal como em qualquer outro filme, ndo € a propria
realidade em si mesma, pura e crua, captada por umas lentes ingénuas e colocadas ao acaso. O que se observa

€ uma representacao de algo, com uma finalidade bem determinada. Neste caso, insere-se nas comemoracoes
do 100° nascimento de Alfredo da Silva, em 1871. Quer evocar a memadria de um visionario que levou a cabo os
seus projectos mas quer também reafirmar o valor desse mesmo empreendimento ja executado, em plena accéao,
como que justificando todos os investimentos efectuados e os que ainda espera continuar a fazer.

Em segundo lugar, este documentario ao exibir os seus proprios projectos empresariais, as suas fabricas e as
varias actividades que desenvolve, acaba por revelar também aspectos do contexto socio-econémico do pais e dos
desafios que se colocavam nessa época. O caso da construcéo naval € paradigmatico, confirmando a importancia
gue o transporte maritimo possuia na altura, tanto para as trocas comerciais com as colénias portuguesas como
para a reparacao de navios de todo o mundo que viam no porto de Lisboa uma porta de entrada e de chegada a
Europa.

Em terceiro lugar, este filme tem também como objectivo interpelar o espectador e actuar sobre ele, para que ele
veja e ouca o que e representado ali a sua frente de um modo mais evidente do que se estivesse por exemplo a ler.
Esse € o poder do cinema, que ao ser um produto de consumo, se torna também numa fonte originadora de out-
ros consumaos, quer sejam materiais ou imateriais. A actividade cinematografica fabrica valores e significados, cri-
ando conceitos e orientacoes, apresentando modelos e influenciando comportamentos. Atravées do documentario,
0 cinema consegue suscitar adesao ou repulsa perante aquilo que esta a ser transmitido. Por isso, no caso con-
creto destes filmes ha uma intencionalidade em fomentar a adesao do publico ndo s6 para com um determinado
produto, mas também e de um modo especial, um reconhecimento do valor de determinada marca e empresa,
cujo prestigio ficaria patente aos olhos de todos. Sao determinantes neste filme para conseguir esse objectivo,

tal como nos outros encomendados pela CUF, as imagens iconicas de tudo aquilo que diz respeito as condicoes
oferecidas aos seus trabalhadores; como as cenas das casas e dos bairros construidos para os funcionarios, etc,
e neste caso concreto, a indicacdo de que os despedimentos ndo eram algo normal, habitual ou frequente... O filme
reforca desta forma a imagem da CUF como uma empresa preocupada em proporcionar boas condicoes para
guem la trabalha, apresentando-a como invejavel e apetecivel para possiveis novos interessados. O documentario
funciona também assim como uma forma e um meio de recrutamento e angariador de novos funcionarios.

Durante a década de 60 o cinema tornara-se reconhecidamente como um excelente meio de divulgacdo das
iniciativas do sector industrial e do corpo empresarial. Isto mesmo fora confirmado e comprovado por um discur-
so do Secretério de Estado da Indlstria em 1967, por ocasido do VI Festival Internacional do Filme Industrial: “O
filme & um excepcional instrumento simples e directo de vulgarizacao, oferecendo ao grande publico um contacto
cheio de atraccéo com a evolucdo dindmica da industria moderna” (Boletim da Unido do Grémio dos Espectaculos,
n®146, p.8 e 9). Neste discurso, o Secretario de Estado vai realcar trés aspectos que demonstram a importancia
do cinema para a industria nacional e que este documentario de 1971 sera depois um bom exemplo. O primeiro €
o esclarecimento de que “somente a enorme possibilidade do cinema como transmissor de ideias é susceptivel de
criar, no grande publico, uma consciéncia esclarecida sobre os problemas industriais (idem])”, ou seja, o cinema &
visto e utilizado como uma forma de chamar a atencéo e de apresentar propostas e rumos para 0s proprios prob-
lemas industriais. No filme em andlise, “Um Homem, uma obra” isto & evidente e assumido pela propria realizacao
do documentario. O cinema consegue manter actual e visivel esse sector de actividade, quer junto da opinido publi-
ca, quer junto das entidades oficiais, que veriam através das imagens os resultados ja obtidos pelos seus investi-
mentos e 0s que se poderiam vir a conseguir se fossem seguidas as sugestdes, indicacoes ou modelos apresen-
tados nesses filmes. Estes documentarios ndo s6 mostravam os frutos de uma determinada politica econémica,
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como procuravam influenciar, reforcar e/ou orientar a politica e os modelos sécio-econémicos a seguir para se
atingirem resultados ainda melhores, sendo um bom exemplo a inclusdo das imagens da Lisnave e da aposta na
construcao e reparacao naval durante o filme.

Um segundo aspecto realcado pelo Secretario de Estado € o reconhecimento de que o cinema contribuia de um
modo categorico para a consolidacdo da mensagem de que o desenvolvimento industrial era crucial para o cresci-
mento do pais: “Hoje, o progresso da industria € o grande motor do aumento de bem estar econdémico e social [...]
com a ajuda do cinema, a contribuicdo da nossa indUstria para o progresso economico do pais tornar-se-a ainda
mais decisiva (idem)”.

A terceira questdo sublinhada no discurso é a internacionalizacdo. Como se tratava de um Festival “Internacional”
de Cinema Industrial, aborda-se a tematica da necessidade de uma maior abertura econémica ao exterior, um
tema bastante discutido na altura: “A época das economias isoladas esta definitivamente ultrapassada, o momen-
to actual exige a cooperacao entre as empresas dos diferentes paises, pois somente a nivel internacional se pode
obter uma melhor especializacdo e uma melhor produtividade” {idem)].

O cinema, tal como a economia, surge como um elemento concretizador de troca de experiéncias e de um maior
relacionamento entre os diversos paises, concorrendo assim para o desenvolvimento de todos. Ganham assim um
maior significado as referéncias neste documentario da CUF a exportacéo para o estrangeiro dos produtos pro-
duzidos, demonstrando assim n&o so a qualidade do que era fabricado, como se reforcavam e confirmavam que
as trocas comerciais com 0s outros paises era uma realidade e que podia e devia ser cada vez mais aprofundada.

Em conclusao, estudando estes documentarios podemos conhecer o que foi e o que representou determinada
empresa e 0 contexto politico, social e econémico dessa época, os problemas que existiam e as solucdes seguidas.
O préprio facto de uma empresa recorrer a um meio de comunicacdo “moderno” como era o filme e encomendar
um documentério para se mostrar ao grande publico, j& era um sinal de que essa empresa se consolidara na “era
da modernidade”. Por isso, fazia sentido que para comemorar o centenario do nascimento de Alfredo da Silva, o
grupo empresarial que fundara, ndo hesitasse em recorrer a um meio moderno e de ampla audiéncia que o tor-
naria presente junto de uma grande camada populacional e revelaria em toda a extenséo a obra produzida.
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DOS MOINHOS DO HUIMA A FABRICA DE FIACAO DE CRESTUMA: (PORTUGAL) UM CONTRIBUTO PARA
A HISTORIA DE UMA IMPORTANTE UNIDADE INDUSTRIAL [SECULOS XVI-XIX)

FROM THE HUIMA WINDMILLS TO THE CRESTUMA (PORTUGAL) SPINNING FACTORY:
CONTRIBUTIONS TO THE HISTORY OF AN IMPORTANT INDUSTRIAL UNIT (XVI-XIXTH CENTURIES)

Joseé Ferrao Afonso
Centro de Investigacdo em Ciéncia e Tecnologia das Artes / Escola das Artes
Universidade Catolica Portuguesa

RESUMO

O rio Huima, afluente da margem esquerda do Douro, percorre no seu percurso final as freguesias de Santo
André de Lever e Santa Marinha de Crestuma. Junto da colina de Soutelo em Lever, o vale do rio estreita-se, a
diferenca de cotas acentua-se e a corrente acelera; ai existiu um grande nimero de moinhos e ai foi fundada, nos
finais do seculo XVIII, a fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha, que foi sucedida, no seculo seguinte, pela Fabrica
de Fiacao de Crestuma.

Palavras-chave: Huima, moinhos, Fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha, Fabrica de Fiacdo de Crestuma.

ABSTRACT

The Uima river, left tributary of the Dourg, in its final route traverses the parishes of Santo Andreé de Lever and
Santa Marinha de Crestuma. Along the Soutelo hill in Lever, the valley narrows, the river coordinate difference is
accentuated and current speeds; there existed a large number of mills and there was founded, in the late eigh-
teenth century, the Fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha, wich was succeed, in the following century, by the
Fabrica de Fiacao de Crestuma.

152 Keywords: Huima, mills, Fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha, Fabrica de Fiacdo de Crestuma.

0S MOINHOS

O século X sera de grande difusdo dos moinhos hidraulicos no Ocidente peninsular. A referéncia mais antiga a um
desses engenhos data de 906; pertencia a igreja de Aguas Santas, na diocese de Braga [GIL, 1965:162). Alguns
anos depois, em 922, uma doacéo feita ao mosteiro de Crestuma refere o sesicam molinaum in riuulo umie (HER-
CULANG,1867:17 apud GIL,1965:162). A densa bacia hidrografica do Huima, afluente da margem esquerda do
Douro com a sua foz em Crestuma, no concelho de Vila Nova de Gaia, associada as caracteristicas geologicas do
solo, originou grande fartura de dgua e a fertilidade de campos. Estavam, portanto, reunidas as condicGes naturais
para a existéncia de numerosos moinhos. Assim, as «Memarias Paroquiais» de 1758 indicam-nos que, s6 na freg-
uesia de Lever, se localizaram no Huima quinze moendas (BARROS,;COSTA, 2003, 198] (Fig. 1).

Fig. 1 - Moinho do Huima em Mouré&es, a montante da fabrica.
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Tendo em vista os objectivos desta comunicacéo, interessam-nos o trecho do percurso do Huima, em Lever, que
contorna a colina de Soutelo, na margem direita, entre a boca do canal que alimenta as turbinas da Fabrica de
Fiacdo e a ruina do moinho da Vinha, perto da antiga fabrica de fundicdo da Barbosa & Irmé&o, um pouco a jusante
do limite poente da freguesia (Fig. 2).
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Fig. 2 - Area da freguesia de Lever, atravessada pelo Huima, junto da fabrica de Fiacao e da fronteira com Crestuma.

No inicio do seéculo XVII, nas margens norte e sul do rio que ai se orienta para poente, essa fronteira coincidiu,
respectivamente, com os limites ocidentais dos casais de Péro Goncalves da Igreja e «Dos de Crestuma, demarca-
dos em 1608 no Tombo da Comenda de Santo André de Lever”.

Nesse excerto do curso de rig, que descreve uma larga curva, as aguas sao mais rapidas e caudalosas, devido ao
estrangular da garganta e ao maior declive do leito; por isso, ai se localizaram numerosos engenhos hidraulicos. A
documentacao, quer da Mitra do Porto, senhoria do Couto de Crestuma, quer da Ordem de Cristo, de que Lever foi
Comenda desde 1512, faz detalhada mencao deles.

Como se referiu, junto do limite poente da freguesia de Lever, mas jé em territdrio de Crestuma, localizou-se, na
margem direita, o0 moinho da Vinha (Fig. 3); propriedade da Fabrica da Sé do Porto, organismo dependente da 153
Mitra, ele foi emprazado em 1543, sendo bispo Baltasar Limpo, a Goncalo Anes, o Cabrito, da cidade do Porto:

Fig. 3 - Ruina do moinho da Vinha.

«...Moinho da Vynha sito no rio de Crestuma com sua levada e testada ate mea bea do rio ate todo ho moynho
e com suas entradas saydas pelo monte e resyo e arvores das quaes propriedades elle ajmda tinha hua vida e a
renumciou peramte mim e lhe emprazava em tres vidas...»2.

' Na medicao do casal de Péro Goncalves da Igreja, em Lever, menciona-se esse limite: «ltem o campo da Mettade tem ao
redor des arvores de vinho e tem monttes de fora dos vallos que parttem do nortte com montes de Jodo Alvares de Crestu-
ma e vao partir com moinho da Vinha para Soutello» (Instituto dos Arquivos Nacionais/ Torre do Tombo, Mesa da Consciéncia
e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl. 123 v@). Por sua vez, o casal
“Dos de Crestuma”, situado na margem fronteira, em Soutelo, gue confrontava com Crestuma, alcancava igualmente esse
ponto na fronteira: «e comtinuando ao redor do rio Huiman athe a lapa que esta junto a levada dos moinhos da Vinha tem esta
medicdo dozentas varas...» [ANTT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 138, 1718, Marco 4, fl. 46).
2 Arquivo Distrital do Porto, K/20,/4-93, Mitra, Crestuma 3¢, 1543, Julho 24, s/n/ fls.
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Novo prazo do moinho. da devesa de S. Paio e da portagem de Arnelas ¢ feito, em 1623 a Violante Aranha de
Téavora, igualmente do Porto:

«..Em Crestuma huma casa com quatro rodas de moinhos duas allveiras e duas negreiras que estam na veya da
Uyma da agoa as quaes vendeo Gregorio de Oliveira a Simao d’Andrade chama&o- se os moinhos da Vinha paguéo
pello prazo velho a Fabrica da See trezentos reis ...»3.

Ja no século XVIII, em 1741, o0 moinho € de novo emprazado, desta vez a Cristovao de Melo Ferraz e sua mulher
Isabel Teresa de Figueiredo, descendentes de Violante de Tavora:

«ltem humas casas telhadas com telha e lousas e seu repartimento pelo meyo em cada hua das quays tem duas
rodas, tres negreiras e huma albeyra, que sendo medidas de norte a sul tem de comprido pela parte do poente
dez varas e de largo medidas pela parte do norte de nascente a poente tem sinco varas e meya e pela parte do sul
tem as mesmas sinco varas e meya. Tem duas portas para a parte do poente para onde com a serviddo, moem
estes moinhos com agoa que vem do rio da Huima, no qual esta feita hua levada donde say toda a agoa para elles.
Moera cada huma das rodas destes ditos moinhos em cada hum anno seis mill e trezentos e trinta alqueyres de
pam. Confrontéo pela parte do nascente com as mesmas bocas das cales e levada dos mesmos maoinhos e da
parte do poente com o rio, digo com o rio e os caboucos dos mesmos moinhos e da parte do sul confrontdo com o
mesmo rio e da parte do norte com terras da mesma Mitra...»*

O dltimo senhorio Util do moinho, a que os livros de contas da Mitra fazem referéncia em 1890, € a Viscondessa
da Asseca®.

A montante do moinho da Vinha, mas na margem fronteira, no monte de Soutelo que se remata no Picoto, situ-
aram-se os 3 moinhos do prazo do casal supra mencionado que, no Tombo de 1608 é designado «Dos de Crestu-
ma» (Cosme Fernandes, Domingos Rodrigues e suas mulheres e Sebastido Fernandes, viavo, todos do lugar de
Crestuma]) e se situou no extremo dessa freguesia, confrontando a poente, na actual zona do Vale da Voz, com
Crestuma:

«...Hua casa telhada com duas rodas de moinhos moenttes e correnttes hua alveira outra segumdeira. Tem a
casa de comprido sinquo varas e tres de largo. Parte do nacente com o rio Sima e do sul com a levada dos moin-
hos e do poentte com outra casa delles e do nortte com monttes deste prazo (...) Outras duas rodas alveira e
segumda moenttes e correntes em outra casa colmada que tem de cumprimentto seis varas e de larguo tres.
Partte do nacente com a sobredita casa e dos mais rumos com a dita levada e monttes [...) Logo abaixo outra
caza colmada que tem duas rodas moenttes e correnttes huma alveira e outra segumdeira. Tem a casa sinquo
varas de comprido e tres de largo. Parte com o dito rio e monttes...»5.

Em 2 de Dezembro de 1715, em emprazamento do mesmo casal a Anténio Lopes, referem.se de novo estes
moinhaos:

«ltem hua casa coberta de telha com quatro rodas de moinhos segundeiras que partem do nascente e poente e
sul com terra deste prazo e da parte do nortte com terra de Cosme Aranha que tem de cumprido de nortte a sul
nove varas e de largo do nascente a poente tres varas e tres palmos com todos 0s preparos necessarios sem
damno algum. Item hua casa coberta de colmo com dous moinhos segundeiros que partem do nascente poente
e sul com terras do mesmo prazo e do norte com rio Huiman e tem de cumprido de norte a sul sinco varas e tres
palmos e de largo de nascente a poente quatro varas com todos os preparos necesairos sem damno algum...».”

O casal da Igreja, em Lever, aforado em 1584 a Péro Goncalves (BARROS;COSTA, 2003:145), possuia igualmente
dois moinhos nas proximidades dos atras referidos e na mesma margem (esquerda) do Huima:

«Tem mais o dito casal de Pero Goncalves hum moinho no rio Sima chamado o moinho da Era em casa palhasa.
Tem duas rodas hua de alveiro outro secundeiro moventtes e correnttes. Partem com o rio e com monttes de
Jodo Fernamdes e Cosme Fernamdes, casais da Igreia. Tem este moinho e prazos ahi hum resio e saida a portta

3 ADP, Mitra, K/20,/3-10, Livro 10 de Prazos da Mitra, 1623, fl. 37.

4 ADP, Mitra, K/20/3-20, Livro 20 de Prazos da Mitra, 1741, Novembro 2, fl. 99 v2.

5 ADP,K/20,/3,/71, Foros da Mitra, fl.72v2.

®JAN/TT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl.
88ve-889.

7 IAN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livra 138, 1718, Marco 4, fl. 46.
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gue tem hus carvalhos e castanheiros (... Tem mais este prazo outro moinho com sua casa palhasa onde chamaéao
Soutello no mesmo rio da Sima. Tem hua roda segundeira moemtte e corrente. Parte com o ditto rio e com mon-
taddos dos da Igreia. Tem logo ahi no mesmo Soutello junto ao moinho hum soutto de castanheiros, carvalhos e
salgeiros que partem com o dito rio e os dittos montados e chama se Soutelo...».®

O casal serd emprazado em trés vidas ao neto de Pedro Goncalves e sua mulher Antonia Moreira, Francisco
Moreira e a sua mulher Inés Aranha da Rocha, em 5 de Maio de 1657:

«Jtem hum mojnho que se chama da Era que esta no rio da Huyma. Outro moinho que esta em Sotelho no dito rio
(... Em Soteulho tem vinte e quatro peys de castanhos carvalhos e salgeiros a porta do mojnho da Era tem sinco
pejs de carvalhos...»®.

Finalmente, é feito um novo aforamento em duas vidas, desta vez a Cosme Aranha e sua mulher Maria Antdnia,
do casal da Igreja com os seus moinhos no Huima, em 1 de Outubro de 1732; as moendas, referidas, poréem, sdo
agora trés, em vez das duas anteriores:

«...Hem o rio Hujma tres casinhas colmasas e em huma dellas duas rodas de moynho e em as duas cada hua sua
sdo de moer broa e mohem veréo e eny digo verdo e enveerno com seus cadousos e calles tudo do mesmo ryo
hum delles see chama o mojnho do Penedo houtro pella parte de sima deste e outro chamado de Soutello...»."®

Ainda na margem esquerda do rio, contiguo e a montante dos moinhos e souto do casal de Péro Goncalves, a
comenda de Lever possuia o casal de Soutelo, que “esta da banda d’alem do rio de Sima”"", de que era foreiro
Jodo Fernandes, que tinha também moinhos no Huima:

«Achou que tem hua casa palhaca com tres rodas de moinhos de rodisio c6 suas calles e se nada partte do na-
centte e Sima do sul com levada delles do poemtte com caminho do dito moinho do norte com monttes deste pra-
zo. Tem de cumprido seis varas e hu palmo e de largo sinquo varas e hua roda d’ alveiro e duas de segundeiro...».’®

Em 1715, esses moinhos sdo de novo descritos:

«ltem hoa casa de moinho telhada com 3 rodas hua de moer trigo e outra de moer segunda com todos os apa-
relhos necesarios e parte do nascente com o rio e 0 mesmo do poente (sic) com as cazas do mesmo prazo e do
norte com o mesmo rio e do sul com a levada dos ditos moynhos que tem de comprido de nacente a poente 5
varas e 4 palmos e de largo de norte a sul 4 varas e 3 palmos. Iltem outra caza terrea telhada com 2 mos hua de 155
moer trigo outra de segunda com todos os aparelhos necesarios que parte do nasente com o mesmo rio Uima e
do poente com as cazas e serventia do dito moynho e do norte com a levada e do sul com terras do mesmo prazo
e levada do dito moynho. Tem de largo de norte a sul 13 varas e 2 palmos e de comprido de nascente a poente 4
varas e dois palmos...»."

Passando agora a margem fronteira do Huima, e a montante do moinho da Vinha, junto do lugar, ja referido atras,
designado do Penedo, existiam dois pares de engenhos pertencentes a prazos da Mitra (Fig. 4).

Fig. 4 - Duas unidades fabris, perto do moinho da Vinha, construidas sobre antigos moinhos.

8 AN/TT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl.
45-45 v
9 |AN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 48, 1675, Agosto 21, fls. 450v® - 451.
0]JAN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 179, 1732, Outubro 1, fl. 37ve.
M 1AN/TT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl.
79.
"2 Idem, ibidem, fl. Bov®.
"3 JAN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 128, 1728, Marco 27, f.128.
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Nos finais do século XVI estavam aforados a Pantaledo Lopes e Péro Lopes. Esses dois moinhos estavam emparel-
hados; o par de Péro Lopes, foreiro, com sua mulher Isabel de Barros, de um terco do casal de Fioso, & descrito da
seguinte forma:

«ltem no Penedo dois moinhos hum allveiro e outro negreiro que sdo ambos em hda casa com outros dous que
séo de Pantalledo Lopez e hUas casas terreiras telhadas com sua saida com arvores pera tras de que pessuy
ametade de tudo...»."

Em 1683, o prazo do terco do casal e dos moinhos supra pertencia a Barbara de Barros:

«Hua casa de moinhos telhado terreo no Penedo c6 duas rodas hua de alveiro outra de negreiro tem de comprido
guatro varas e meé e de largo tres. Confronta da parte do nascente com moinho de Jo&o Lopes e das mais partes
com o rio..»."®

Finalmente, em 1788, os moinhos e o casal pertencem a Mariana de Barros, descendente da anterior, e a seu
marido Jose Fernandes de Oliveira:

«ltem hua casa de moinhos com duas rodas negreiras sitas no rio Uyma sitio do Penedo tem de cumprido tres
varas e quatro palmos do norte para o sul e tem cinco varas de nacente a poente. ltem amettade das calles e do
cais que tem de cumprido de nacente a poente treze varas e de largo sette. ltem ametade do asude que medido
do cais para cima de nacente a poente tem vinte e cinco varas e de largo de norte a sul tem sette varas. Confron-
ta tudo do norte com muinhos de Ignacio Antonio Vieira do sul com o rio Uima, do nascente com o rioc Uima e do
poente com o mesmo rio...»."8

Quanto aos moinhos de Pantale&o Lopes, detentor, com sua mulher Maria Anténia do prazo de um quarto do

casal de Fioso, sdo descritos em 1585:

«ltem mais dous moinhos no Penedo que estam com outros dous de Pero Lopez todo em huma casa hum alveiro

he outro negreiro...». 17

Em 1683, o quarto de casal e 0 moinho pertenciam a Jodo Lopes e sua mulher Maria Vieira:

“ltem hOa casa terrea telhada c6 duas rodas de moinhos hia alveira outra negreira que moe todo o anno que tem

de comprido seis varas e mea e de largo seis varas. Cofronta da parte do nacente com montado da comenda de
156 Leveredo poente e sul cd o rio digo do sul e norte e do poente c6 moinho de Barbara de Barros que he foreiro a

Mitra...»."®

Em 1773, o casal e 0 moinho eram emprazados aos seus descendentes Inacio Anténio Vieira e Josefa da Esper-
anca:

«ltem humas casas telhadas com duas rodas de moinhos negreiras chamado o sitio do Penedo que sendo medida
a dita casa de norte a sul tem de comprido seis varas e de largo outras seis. [tem metade das calles e caes que
tem de comprido de nascente a poente trese varas e de longo de norte a sul sette. ltem metade do asude que sen-
do medido do caes para cima do nascente a poente tem de comprido vinte e cinco varas e de largo de norte a sul
sette varas. Confronta tudo do nascente com o montado da Comenda de Lever, do poente com terras da Mitra,

do norte com o mesmo montado de Lever e do sul com moinhos de Manuel do Couto de Grijo foreiros a mesma
mitra...»."®

Outro terco do casal de Fioso possuia moinhos no Penedo. Em 1683, o casal, incluindo as moendas, foi aforado a
Manuel Alvares e sua mulher Maria Francisca:

«ltem hua casa de moinhos telhada no ribeiro de Crestuma com duas rodas negreiras que mohe todo o ano. Tem
de comprido singo varas e de largo quatro e meda. Confronta do nascente com terras da comenda de Lever e das
mais partes com o dito ribeiro...»%C.

Em 1744, 0 mesmo moinho, ent&do na posse de Joseé Francisco de Sousa e sua mulher Maria Francisca, € descri-
to da seguinte forma:

14 ADP, K/20/4,/93, Crestuma 32, 1587, Novembro 20, s/n fl.

S ADPK/20/3/-16, Livro 16 de Prazos da Mitra, 1683, Novembro 3, fl. 111v2.

8 ADP, K/20,/3-35, Livro 35 de Prazos da Mitra, 1788, Junho 27, fl. 237-237v°.
7 ADP, K/20/4 /93, Crestuma 32, 1585, Outubro 13, fl. 9ve.

8 ADP, K/20,/3/18, Livro 16 de Prazos da Mitra, 1683, Novembro 7, fl. 107V2.

19 ADP, K/20,/3-33, Livro 33 de Prazos da Mitra, 1777, Fevereiro 8, f.111ve.

20 ADP, K/20/3-16, Livro 16 de Prazos da Mitra, 1683, Novembro 10, fl. 116ve.
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«ltem no rio Huima de Crestuma huma casa terrea e telhada com sua porta para o norte e duas rodas de moin-
hos negreyros que moe todo anno com agua do mesmo rio que vem pela levada que Ihe fica para a parte do na-
scente junto a outros moinhos de outros pesoidores. Que sendo medida a dita casa de norte a sul tem de compri-
do cinco varas e de largo na cabesa do norte medida de nascente a poente tem coatro e mea. Confronta do norte
com terras da comenda de Lever, do nascente com a dita levada e das mais partes com rio, 0s quaes moinhos se
chamao do Penedo. Item a dita levada que fica para a parte do nascente junto aos moinhos para onde vem a agoa
gue sendo medida de nascente a poente tem de comprido quatorze varas e de largo na cabesa do nascente junto
aos moinhos dos outros possuidores tem vara e mea e na do poente tem duas varas e mea. Confronta do norte
com casas de outros moinhos e das mais partes com o dito rio Huima...»?".

«Dentro da comenda de Levery, um outro moinho era de herdade dizimo a Deus e localizou-se na margem direita
do Huima [Fig. 5), tendo sido doado por Sebastido Alvares e sua mulher para constituicdo de patriménio do seu
filho, o padre Manuel Francisco, designando-se igualmente «moinho do Penedo»:

Fig. 5 - Levada de antigo moinho a jusante da fabrica.

«...Huma roda de moinhos sita no rio Huyma que partem do nascente com terras de Cosme Aranha da freguesia
de Lever e pellas mais partes com o ditto rio Huyma...»22,

Nao muito longe destes, e na mesma margem, situava-se um outro moinho, pertencente ao casal de Pantaledo 157
Goncalves e sua mulher Barbara Carneira, caseiros da comenda de Lever em 1608:

«ltem mais hua casa de moinho junto ao rio Sima que tem ha roda d’alveiro e outra de segundeiroc moventes e
correntes. Parte do poentte com o dito rio, do sul com levada dos moinhos, do nacente com montados e casa
meia telhada e mea colmada. Tem logo ahi hOa recham que tem quinze arvores seis castanheiros e as mais de
carvalhos que s&o deste casal...»?3,

Em 13 de Outubro de 1715, o casal que fora de Catarina Carneiro, com o moinho no Huima, pertence a Jodo
Lopes Delgado, de Miragaia, que o comprara a Mariana da Costa, viiva de Antdnio Guimaraes:

«Jtem hoa caza que he moinho junto ao rio que tem de comprido outo varas de norte a sul e de largo tres varas
e meja de nacente a poente com tres rodas dentro hia alveira de moer trigo e duas segumdeiras de moer milho
gue de verdao moeie com hoa roda so e de emverno ndo havendo grandes cheias com todas as tres rodas. Jtem
ho pedaso de terra pegado ao dito moinho que serve de orta nas fragas do monte que tem de comprido quatro
varas e de largo duas e meja...»2%

0S MOINHOS E 0S CASAIS

O moinho alveiro &€ o que s6 mai pdo branco; o negreiro, ou secundeiro, moi milho ou centeio e esses cereais eram
cultivados nos casais que andavam associados aos engenhos. Assim, as diversas fraccoes do casal de Fioso, em
Crestuma, possuiam, na zona do rio a que nos reportamos, uma série de moinhos. Localizaram-se no leito do rio -
dois deles a par - sem possuirem, comao 0Ss outros na mesma zona que pertenciam a comenda de Lever, terenos
mais ou menos extensos na margem.2°

21 ADP, K/20,/3-23, Livro 23 de Prazos da Mitra, 1744, Maio 10, fl. 82-82v°.

22 ADP, Mitra, K/20/4-95, 1724, Agosto 28, s/n fl.

23 |AN/TT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl.
45.

24 |AN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 121, fl. 441 v2.

25 A excepcéo é o moinho de Péro Lopes, que no prazo de 1587 se indica ter «huas casas terreiras telhadas com sua saida
com arvores pera tras». Nos emprazamentos posteriores da moenda, porém, a referéncia a esse terreno desaparece.
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Com efeito, nesse local as duas margens eram territorio da freguesia e comenda de Lever g, entre ele, e Fioso
localizavam-se os dois casais, de Soutelo e «Dos de Crestumay, supra mencionados.

A importancia das moendas para a economia dos casais de Fioso em Crestuma tera ocasionado essa distribuicao
de propriedade. O acesso dos moinhos aos casais também foi previsto, pois existe um percurso, que se designou
caminho ou estrada de Fioso e hoje rua da Bela Vista, que galga a colina entre os antigos casais de Soutelo e “Dos
de Crestuma”.

E. portanto, notério que todos os moinhos referidos - com excepcao do moinho da Vinha - se encontravam asso-
ciados a uma unidade agricola, ou, no caso dos moinhos de Soutelo, a montados. Sera exemplar, a esse proposito,
referir que, um pouco a montante da zona de que estamos a tratar, e na margem esquerda, o casal de Anténio de
Franca, o Barbosa, também em territério de Lever, possuira um moinho, ja ndo existente quando da demarcacao
do Tombo em 1608, mas que o caseiro tinha o direito de reconstruir:

«Achou o juis que antigamente teve este casal hum moinho no rio Sima com seu montte o quall achou ser dos
montadores e pertemser com monte comforme ao costume da terra como a vezinho e ndo ha paredes dos moin-
hos mas pode as fazer o caseiro se quiser...» 28

Para além das condices naturais, a proximidade do Douro e através dele, o acesso facil ao Porto, terdo contribui-
do, de forma decisiva, para o grande nimero de moinhos. Por exemplo nas Memarias Paroquiais (1758] afirma-se
gue s6 em Crestuma - portanto a jusante da zona de que tratamos -, existiam 14 moenda no Huima e as duas
Unicas e rudimentares pontes desta freguesia, na Aspa e na Vinha, estavam relacionadas com a actividade dos
moleiros (COSTA, 2000:110): com efeito, a passagem de Soutelo para a margem fronteira era indispensavel para
0 acesso aos moinhos dos casais de Fioso.

As moagens, mas também a abundancia de madeiras, sobretudo de castanho e carvalho®’, podem ter desperta-
do o interesse dos portuenses: os sucessivos foreiros do moinho da Vinha eram do Porto; Inés Aranha da Rocha,
provavel parente proxima do Cosme Aranha da Rocha que instituiu em 29 de Marco de 1628 uma capela no con-
vento de S. Francisco no Porto®, casara com Francisco Moreira, neto de Péro Goncalves e seu herdeiro no casal
da Igreja; ja mencionamos que Barbara Carneiro, de Miragaia, possuia ai um casal referido no Tombo de 1608 e
Maria de Couros era casada com Cristdvao Guedes, foreiro do casal de Carreira Cova em Lever.?9

A FABRICA DOS AROS DE FERRO

Segundo a copia, truncada, de um documento, datado de 1793, que se conserva no Arquivo da Junta de Fregue-
sia de Lever, existia nessa data um “engenho” na zona do rio de que temos vindo a tratar: «engenho da madeira
que fica unido a fraga grande».®

O “engenho da madeira” deveria ser uma serracdo movida a energia hidraulica; a madeira, como se referiu, era
abundante na zona. O documento supracitado refere-se a tomada de posse de terrenos, por parte da Companhia
Geral das Vinhas do Alto Douro, para a construcéo da fabrica de Arcos de Ferro e Verguinha que, segundo Fran-
cisco Queiroz, embora fosse principalmente destinada a fabricacdo de arcos de ferro para pipas e toneis, teria,
possivelmente, também produzido «balas, pequenos objectos utilitarios em ferro e mesmo alguns maquinismos
para outras fabricas» (QUEIROS 2008: 131). Porém, ao que tudo indica, e a menos que o «engenho» referido

ja Ihe pertencesse, a fabrica nao foi fundada em 1790 [SOUSA, 2003:59 apud QUEIROS, 2008:131), mas em
1793. Dado o que atras foi dito, esse local nao foi seleccionado por acaso: os moinhos e o «engenho» aproveit-
aram-se das excelentes condic6es naturais ai existentes para a producéao de energia hidraulica.

Desse modo, em 1792, surge uma escritura de arrendamento feita pela Companhia Geral da Agricultura das
Vinhas do Alto Douro ao 6rfao Manuel, filho de Manuel Moreira Aranha de Lever, ambos herdeiros de Péro

28 ]AN/TT, Mesa da Consciéncia e Ordens, Tombo das Comendas, Livro 328, Tombo da Comenda de Santo André de Lever, fl.
S7ve.

27 No aforamento do casal da Igreja a Francisco Moareira, afirma-se que deveria plantar dez pés de castanheiros e dez de
carvalhos por ano [IAN/TT, Chancelaria Antiga da Ordem de Cristo, Livro 48, 1675, Agosto 21, fl. 447).

28 ADP, Convento de S. Francisco, K/20,7-1, Capelas, Tomo 8°. «Legado de Cosme Aranha da Rocha e mulher Maria Leitoa
de Carvalho» fl. 291-291ve.

@8 ADP, Registos Paroquiais, Livro M, n® 1 Freguesia de Santo André de Lever, 1586- 1690, Baptismas, 17 de Setembro de
1594, 1. 12 ve.

39 Arquivo da Junta de Freguesia de Lever, Processo dos Limites, documentacao apresentada por Crestuma, doc. 10, 1793,
Maio 7, fl. 3.
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Gongalves, Francisco Moreira e Cosme Aranha no casal da Igreja de Lever3'. O documento refere o arrendamen-
to, por nove anos, dos «..moinhos de Baixo citos no rio Huima junto do Penedo freguesia de Lever...», que seriam
destinados a edificacdo da Fabrica de Arcos de Ferro®2. Esse contrato, porém, terd sido denunciado, tendo havido
uma mudanca de planos: os terrenos cuja posse foi tomada em 1793, situados nas proximidades do Penedo e do
Engenho, pertenciam ao 6rfao Manuel, bem como a Luis Carlos da Franca Benevides e a José Francisco da Silva®s,

O terreno expropriado ao casal da Igreja, entdo na posse do 6rfao Manuel, incluia, para além dos moinhos do
Penedo, ainda uma outra moenda com duas rodas e uma area de cem varas ao longo do rio por outras cem varas
na direccao do «montey. José Francisco da Silva foi expropriado do seu moinho e de cinquenta varas ao longo do
rio por outras cinquenta na direccao do «montey; finalmente, a expropriacéo a Luis Carlos da Franca Benevides
incidiu sobre um moinho de quatro rodas «...que ficdo d’alem do rio com o terreno que Ihe couber por ele que fica
mistico ao mesmo rio digo mistico ao mesmo muinho em linha reta...»3*.Todos os foros relativos as propriedades
expropriadas foram remidos e indica-se que esses moinhos de Franca Benevides se localizavam em Soutelo.®®

A Fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha tera, por conseguinte, ocupado uma area de aproximadamente 14.600
metros quadrados na margem direita do Huima e, na que |he era fronteira, em Soutelo, os moinhos que tinham
pertencido ao casal de Pedro Goncalves da Igreja, mais um moinho de quatro rodas, e uma area indeterminada de
terra que era «mistica» a este ultimo. Nesse local, s6 o casal «Dos de Crestumay, demarcado no Tombo de 1608,
possuia um moinho de quatro rodas; de facto, Luis de Franca Benevides Corte Real, do lugar de Perosinho, vendeu
em 1784 uma seérie de propriedades em que se incluiam os «montes» de Soutelo, freguesia de Lever, cujas con-
frontacdes coincidem parcialmente com as do antigo casal “Dos de Crestuma”™®. A razao dessa coincidéncia ser
parcial prende-se com o facto de a venda nao incluir os moinhos da propriedade, que devem ter ficado na posse
de Franca Benevides; um deles - o de quatro rodas - bem com uma area indeterminada de terreno junto, seriam
alguns anos depois expropriados para a Fabrica.

A Companhia das Vinhas do Alto Douro enviou a Russia Francisco José de Moura Basto, que dirigiu os trabalhos

de construcao da fabrica; viria, porém, a falecer antes de ver as primeiras maquinas a funcionar.®” Em 1800, a
construcao ainda decorria; data desse ano um livro de Despesas que se fazem nesta fabrica dos arcos de ferro

neste sitio de Crestuma assim jornais de pedreiros... 8 Os moinhos expropriados, contudo, continuaram a existir;

o livro da Caixa d’amaortizacéo Inventario 1845-1852 da mesma fabrica refere no fl. 1: «Inventario geral das casas 159
armazens moinhos e terras da quinta da Fabrica na freguesia de Santo André de Lever, existente em 30 de Junho

de 1845". Para cada ano, entre essas datas extremas, menciona-se no manuscrito o «Valor do Edeficio da Fabrica

de Fundicao e Arcos de Ferro, na freguesia de Santo Andre de Lever, casas anexas, diversos cumes de moinhos

sobre o rio Jma e terras labradias cercadas de muros».®®

Francisco Queiras refere também que em 1830, para aléem de casa nobre para habitacéo e arrecadacéo, a
fébrica possuia quatro moinhos e uma casa de azenha, entre outras instalacdes; também ja ndo fabricava apenas
arcos de ferro, mas possuia «forjas, seccéo de pregaria e carpintaria e uma importante seccao de fundicdo, tudo
movido por varias rodas hidréulicas montadas sobre um canal do Rio Uima» [QUEIROS, 2008:131).

Segundo Sousa Reis, a fabrica tera sido usada pelas forcas miguelistas, durante o cerco do Porto, para a pro-

31 Viria a ser capitéo, de seu nome completo Manuel Moreira Aranha de Bessa Leao Freire da Silva (ADP, G/23/2/1-4.2,
Registos paroquiais, Freguesia de Santo André de Lever, anos 1781 a 1846. Livro M, n® 4, Baptismos, fl. 95). Manuel Morei-
ra Aranha, pai do capitdo Manuel Aranha, € neto de Cosme Aranha (ADP, Registos Paroquias, Freguesia de Santo Andreé de
Lever, Livco M, n® 3, 1748 a 1781, Baptismos, 1758, Abril 25, fl. 51). Este, por sua vez, € filho de Cosme Aranha de Leao,
gue alcancou renovacao do emprazamento do casal da Igreja em 1732 (IAN/TT, Chancelaria da Ordem de Cristo, Livro 179,
1732, Outubro 31, fl. 25 v® e ss) e neto de Francisco Moreira, casado com Inés Moreira da Rocha. Este, a quem o prazo do
casal foi confirmado em 1657 (ldem, Livro 48, fl. 445 e ss) &, por sua vez, neto de Gaspar Moreira, filho de Péro Goncalves e
sua mulher Antdnia Moreira a quem o casal da igreja for a emprazado em 1584.
%8 Arquivo Distrital de Aveiro, Notarial de Vila da Feira, 322-24, 1792 Agosto 3, fl. 121ve-122.
33 AJFL,Processo dos Limites, documentacao apresentada por Crestuma, doc. 10, 1793, Maio 7, fl. 2.
34 ldem, ibidem, fl. 3.
35 ldem, doc. 5, fl. 5.
% ADP, Pa9, Livro 168, 1784, Agosto B, fl. 53ve.
87 Arquivo da Junta de Freguesia de Lever, processo dos limites da freguesia de Lever. Mapas e Documentos, 12 Volume, Doc.
n® 12. Documento dirigido aos Provedores e deputados da Junta da Companhia Geral, redigido em Lever, na Fabrica de Arcos
de Ferro, em 12 de Setembro de 1827.
%8 Arquivo da Real Companhia Velha, 6.2.020.25, Livro 1/4.
39 |ldem, 5.008, Livro 2/7.
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ducéo de balas [REIS,1984:230). O facto &€ que na actual Fiacdo se encontravam ainda bem visiveis, ha pouco
tempo, dois canhdes (Fig. B); essa producéo ter4, alids, levado, a interrupcao da laboracdo [QUEIROS, 2008:132).

Fig. 6 - Canhdes na fabrica de Fiacéao.

Em consequéncia, e segundo o mesmo autor, fundou-se no Porto, com estatutos aprovados em 27 de Marco de
1836, a «Primeira Associacao da Industria Fabril Portuense», cujo principal objectivo seria ocupar os edificios e
aproveitar os equipamentos da antiga Fabrica de Arcos de Ferro.

Esse projecto, contudo, ndo foi avante e apenas em 1853, a Companhia Geral das Vinhas do Alto Douro requereu
autorizacao para leiloar a antiga fabrica de Fundicéo «no sittio de Crestuma da freguesia de Santo Andre de Le-
very. A peticéo foi deferida em 20 de Outubro de 1853 e em 29 de Marco de 1854 o cirurgido portuense Anténio
Ferreira Braga, lente da Escola Médico-Cirdargica morador nos Lavadouros, arrematou-a com um lanco de 36
contos e 201 mil reis.*®

160 A FABRICA DE FIACAO DE CRESTUMA

Sousa Reis afirma que a fabrica de Fiacdo de Crestuma foi fundada por decreto de 26 de Junho de 1864, que
aprovou os estatutos (REIS, 1984:230). Contudo, em 1854 a fabrica comecara ja a fiar algodao, sendo, nesse
tipo de producéo, a segunda no Norte do pais (Fig. 7).

COMPANHIA F]IAD@&O DE CRESTUMA

IDADE LIMITADA

Premiada nas Exposicdes Internacionais de Londres de 1862, Portuguesa de 1865, de Filadelfia
de 1876, Nacional de Lishoa de 1863, Industrial do Porto de 1861 e Universal de Paris de 1878

Os produtos da Fibrica de Tecidos sdo para consumo do Pais e das Colénias

SITUADY NA PRRAUESIA DE LEVER, CONCELIO DB VILA NOVA DE GAIX

Fundagao da Companhia cm 1854, com fabrico de Fiacdo de Algodao ¢ Torcedura, com a de
Tinturaria em 1904 ¢ com a de Tecidos de Algodao, Cardacdio e Acabamentos em 1906

SEDF NO PORTO: R. INFANTE D. HeNriQUE 25-A-1.— Telefones: Eseritério, 322  Fabriea 7-CRESTUMA

Fig. 7 - Companhia de Fiacédo de Crestuma, na freguesia de Lever, mas na localidade de Crestuma, no inicio do século XX
(coleccéo particular).

Antonio Ferreira Braga formara uma parceria com trés capitalistas portuenses e so em 1870, por falecimento

49 Arquivo da Junta de Freguesia de Lever, processo dos limites da freguesia de Lever. Mapas e Documentos, 1° Volume doc.
n® 14.C/4.66. [Nota: O documento € uma copia, tendo a seguinte anotacao dactilografada: «O Original encontra-se no Museu
da Real Vinicola, Rua Azevedo Magalhaes, 314, Vila Nova de Gaia».
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dele, essa parceria foi transformada na Companhia de Fiacdo de Crestuma [CRESTUMA, 1904:17). Essa par-
ceria deveu-se ao facto de a antiga Fundicéo ter ficado a pertencer ndo so ao arrematante, mas, por trespasse
do lanco, a Anténio José de Castro e Silva, Visconde de Castro e Silva e dois associados: Antonio Ferreira Baltar
Junior e Manuel Gualter Torres. Em 10 de Maio de 1854, os quatro socios compram a Antdnio Francisco dos
Santos e sua mulher Marilia Gomes, moradores em Fioso, um moinho de duas rodas negreiras, junto do Engenho,
pertencente ao terco do casal de Fioso foreiro a Mitra do Porto. O contrato incluiu a compra, por Anténio Francis-
co dos Santos e sua mulher, ao Visconde de Castro e Silva e os outros nomeados, do “Féro censo anual perpétuo
e irremivel de noventa alqueres de milho groso”, prestacao que estava imposta na propriedade seguinte:

«Quinta do Engenho, freguesia de Lever, concelho de Villa da Feira que se compde de casas nobres armazens e
terras de lavradio matto moinhos angros e mais pertencas e serventias e engenhos machinas que de novo e que
houveram por carta de arrematacéao e extraidos dos autos para a mesma que fez a Direccao Geral da Companhia
da Agricultura dos Vinhos do Alto Douro... » (Fig. 8).

Fig. 8 - Fabrica de Fiacdo de Crestuma.

Esse foro era devido pelo “dominio directo a extinta comenda de Lever, hoje ao Fomento Nacional de quem se ob-
teve o respectivo certificado que ao diante vai transcripto...»*'. Do mesmo livro de notas consta a compra de mais
dois moinhaos, junto do Engenho, pelo visconde de Castro e Silva e os seus socios; um era propriedade do terco do
casal de Fioso, o0 outro do quarto do mesmo casal, ambos sitos em Crestuma e foreiros a Mitra, acompanhada
pela compra do foro da quinta do Engenho.*® Trata-se, por conseguinte, dos mesmos mainhos que referimos no
inicio desta comunicacéao.

Em 30 de Agosto de 1878, a Companhia de Fiacdo de Crestuma, para garantir um empréstimo de 50.000$00
réis, contraido a Companhia Utilidade Pudblica, hipoteca os seus bens, a saber:

«Casa da fabrica, com o edificio grande da entrada, dito novo, armazem grande da pedreira, edificio de habitacao
ao pe da eira, diferentes casas pequenas, armazens com todo o seu machinismo fixo, casas de caseiros, quatro
casas com rodas de moinhos, terras lavradias, matto e pinhal, com arvores de vinhog, fructa e outras, com suas
aguas, pertencas e cervidoes, formando tudo um predio unido, denominado Quinta de Crestuma, situado no lugar
assim chamado da freguesia de Santo André de Lever, do concelho da Feira...».*®

A hipoteca incluia a maquinaria da fabrica, que vem descriminada no documento. Alguns anos depois, quando da
realizacao do Inquérito Industrial de 1891, um membro do concelho fiscal da Companhia, Leonardo Torres, relata
a Comisséao de Inquérito os problemas porque passava a fabrica, «em estado decadente», motivados pelo exces-
so de producao e concorréncia, e adianta as razoes que estiveram na origem da fundacao dessa unidade fabril.
Segundo ele, o grande lucro que a Fabrica de Vizela -a primeira do Norte - tinha obtido com a guerra Civil nos
EEUU, que fizera subir muito o preco do algodéo, levara a que muitos pretendessem imitar o seu sucesso, criando
unidades industriais de fiacdo de algod@o. O conhecimento da existéncia de um acude com dez metros de altura
em Crestuma (Fig. 9) fez com alguns individuos se precipitassem para ai fundar a Fabrica de Fiacéo, «que tem es-
tado sempre em miséria constante» (INQUERITO, 1881:91-93). No fundo, as mesmas razdes que tinham levado &
instalacéo, nesse mesmo local, dos antigos moinhos.

41 ADP, Po4?, Livro 544, 1854, Maio 10, fl. 73v2 e ss.
42 |dem, ibidem, 1854, Maio 10, fls. 75 e ss e fls. 76 v2 e ss.

48 ADP, 7° Cartorio Notarial do Porto, 30 de Agosto de 1878, fls. 48v2-50.
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Fig. 9 - Saida do canal que conduz a agua para as turbinas da fabrica.

CONCLUSAO

As condicbes naturais e o acesso facil ao Porto ocasionaram a existéncia de numerosos moinhos no Huima.
Especialmente propicio para eles foi o trecho desse rio, na freguesia de Lever, que bordeja a colina de Soutelo. Eles
articularam-se com a economia dos casais de Crestuma e Lever, despertando o interesse dos portuenses g, no
mesmo local, suceder-se-iam duas importantes unidades industriais: a Fabrica dos Arcos de Ferro e Verguinha e a
Fabrica de Fiacao de Crestuma.

REFERENCIAS

BARROS, Abel Ernesto Barbosa e Francisco Barbosa da COSTA. Santo André de Lever - Notas Monogréficas. S.L:

Paréquia de Santo André de Lever, 2003.

COSTA, Francisco Barbosa da. Santa Marinha de Crestuma - Notas monograficas. S. L: Cadmara Municipal de Vila
162 Nova de Gaia, Junta de Freguesia de Crestuma, 2000,

CRESTUMA, Companhia de Fiacao de. Relatorio da Direccéo e parecer do Conselho Fiscal relativos ao ano de

1904. Porto: Typographia Progresso de Domingos Augusto da Silva & C.2 15. Largo de S. Domingos, 1905.

GIL, Maria Olimpia da Rocha. Engenhos de Moagem no século XVI [Técnicas e Estruturas). Sep. Do Tempo e da

Histaéria, 1 Lisboa: [s.n.], 1965.

HERCULANG, Alexandre - Portugaliae Monumenta Historica, Diplomtae et Chartae, vol. I. Lisboa, 1867.

INQUERITO Industrial de 1881. Inquérito dirceto. Primeira Parte. Depoiamentos. Lisboa: Imprensa Nacional, 188

QUEIROZ, José Francisco Ferreira. A “Primeira Associacdo de Industria Fabril Portuense” e a fundicdo em Crestu-

ma. In, Fernando SOUSA (coord.). “A Companhia e as relacées econémicas de Portugal com o Brasil, a Inglaterra e

a Russia”. Porto: CEPESE / Afrontamento, 2008, p. 131-137.

REIS, Henrique Duarte e Sousa. Manuscritos Inéditos da BPMP. Il Série -3. Porto: Biblioteca Pdblica Municipal do

Porto, 1984.

SOUSA, Fernando de. O Arquivo da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro, Porto: CEPESE,

2003.

CURRICULO DO AUTOR

José Ferrao Afonso

Licenciado em Histaria, variante de Arte pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Mestre em Historia
da Arte pela mesma Faculdade e Doutorado em Teoria e Histéria Arquitectura pela Escola Técnica Superior de Ar-
guitectura de Barcelona. Professor auxiliar da Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa, Investigador
integrado da linha de Estudo e Conservacédo do Patrimoénio Cultural do CITAR. Centro de Estudos de Arquitectura e
Urbanismo, Faculdade de Arquitectura, Universidade do Porto.

Contacto: jafonso@porto.ucp.pt

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI


mailto:jafonso@porto.ucp.pt

CRESTUMA, TURISMO E INDUSTRIA. UMA INTRODUCAQ.
CRESTUMA (PORTUGAL), TOURISM AND INDUSTRY. AN INTRODUCTION.

Raquel Santos | Jorge Ricardo Pinto
ISCET - Instituto Superior de Ciéncias Empresariais e do Turismo - Porto

RESUMO

O extraordinario desenvolvimento industrial, que ocorreu ao longo do século XIX, foi responsavel por grandes
transformacoes demograficas, sociais e espaciais, deixando herancas no territério que, ainda hoje, perduram
como testemunhos histéricos de relevo. Em Portugal, o Patriménio Industrial, sendo um recurso turistico de poten-
cial, € uma realidade pouco explorada. Sdo inUmeros os casos de velhas estruturas com valor cultural indiscutivel
a necessitarem de intervencoes de restauro e dinamizacao dos espacos, visando uma oferta turistica diversifica-
da. Crestuma € um de muitos exemplos em que a decadéncia industrial se sentiu a partir da segunda metade do
seéculo XX, originando o progressivo encerramento da atividade industrial existente.

Palavras-chave: Século XIX; Patrimdnio Industrial; Inddstria; Crestuma.

ABSTRACT

The extraordinary industrial development of the nineteenth century, responsible for major changes in social life and
traditional customs of the global society, left permanent traces, even today, remaining as relevant historical evi-
dence. In Portugal, the industrial heritage, acting as a touristic supply, is not mature. There are countless cases of
old structures holding unquestionable cultural value in need of requalification and intervention, in order to boost a
unique tourism supply. Crestuma is one of many examples where industrial decline felt from the second half of the
twentieth century, giving the phasing out of industrial activity.

Keywords: Nineteenth century; Industrial Heritage, Industry, Crestuma.
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Fig. 1 - Fabrica de Fitas e fiacdo de Algodao AC Cunha Morais, 1930 (Ponte, 2005: 109]).

A azafama que se vivia neste local do Uima pertinho do Douro era tdo intenso que aqui pulsava o coracdo

de Crestuma.
(Ribeiro, 1997: 28]
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A resisténcia a preservacao e estudo dos testemunhos industriais tem resultado na sua degradacdo e mesmo de-
struicao, em alguns casos. Urge, pois, sensibilizar responsaveis aos varios niveis da administracéo e da sociedade
no sentido de inverter a situac&o. O objetivo desta comunicacéao € identificar e caracterizar este espalio industrial
abandonado e compreender a sua integracao no futuro desenvolvimento territorial da freguesia de Crestuma ao
nivel turistico, compreendendo o seu potencial e explorando os esquecidos e abandonados recursos patrimoniais
disponiveis.

Segundo Cordeiro, em Portugal este conceito e esta realidade apareceram tardiamente, como em toda a Europa,
embora no nosso pais tivesse demorado mais tempo a ser consciencializada esta realidade e esta necessidade de
preservacao do patrimanio industrial. Assim, o autor refere que o Reino Unido foi o pais pioneiro nestas andancas,
uma vez que, por volta de 1950, a sociedade britanica apercebeu-se do desaparecimento de alguns marcos im-
portantes na histéria do processo da industrializacio. A esse propoésito Cordeiro refere ainda que “as destruicées
massivas provocadas pela Il Guerra Mundial - uma vez que as instalacdes industriais eram um dos alvos que os
bombardeamentos de aviacdo procuravam atingir-, e a reconverséo industrial e urbanistica que se lhe seguiram,
constituiram dois dos aspectos fundamentais que estiveram na base do processo de formulacdo de um novo con-
ceito, o do patrimaonio industrial”. (Cordeiro, 2000:117).

S6 em 1980 apareceram as primeiras publicacdes e foram concretizados alguns projetos, destacando-se, neste
dominio, alguns periadicos, atas de conferéncias e trabalhos de investigacéo. Cordeiro (2000: 118]) afirmou
também que “em Portugal, o interesse pela arqueologia industrial despontou pouco tempo apds o 25 de Abril de
1974, vindo no entanto a adquirir uma expressdo organizada algum tempo mais tarde, no &mbito do movimento
de salvaguarda do patrimaonio cultural surgido a partir de 1976. Apesar de nos ultimos anos ter aumentado o
interesse pela arqueologia industrial, esta encontra-se ainda numa fase embrionaria”.

Sao indmeros os casos de velhas estruturas com valor cultural indiscutivel a necessitarem de intervencoes de
restauro e dinamizacdo dos espacos, visando uma oferta turistica de eleicao, diversificada e Unica. A APPI [Asso-
ciacdo Portuguesa para o Patrimonio Industrial] e o TICCIH [The International Committee for the conservation of
the Industrial Heritage) sdo exemplos de organismos orientados para a investigacao e preservacdo dos muitos
vestigios e testemunhos industriais. Segundo a Carta de Nizhny Tagil, documento do TICCIH (The International
Committee for the Conservation of Industrial Heritage) de 2003, “o Patrimdnio Industrial compreende os vestigios
da cultura industrial que possuem valor historico, tecnoldgico, social, arquitetonico ou cientifico. Estes vestigios
englobam edificios e maquinaria, oficinas, fabricas, minas e locais de tratamento e de refinacdo, entrepostos e
armazens”.

Embora constituam duas disciplinas com fronteiras contiguas, patrimanio industrial e arqueologia industrial apre-
sentam consideraveis diferencas entre si, nomeadamente quanto ao conceito, objetivo e metodologia. O objetivo
da arqueologia industrial € o registo, a investigacao e a analise dos vestigios materiais resultantes desenvolvimen-
to social, econémico e tecnoldgico do periodo histérico que se inicia com a industrializacéo, com a finalidade de
produzir conhecimentos historicos capazes de o interpretar e explicar.

A industrializacdo provocou uma nova organizacao da economia e do trabalho, assim como um novo tipo de
relacoes sociais, de atitudes e de comportamentos, até entdo desconhecidos, que a arqueologia industrial procura
fixar através do estudo dos vestigios da sua cultura material. O estudo do passado industrial contempla os vari-

0s aspectos que caracterizam o surgimento e o desenvolvimento da sociedade industrial, desde os sistemas de
transporte as condicoes de vida da populacéo, para além, evidentemente, das instalactes fabris e sitios industriais.
(Costa e Cordeiro, 2013: 482)

Os mesmaos autores, expoem que o alargamento do conceito de patrimanio, registado no poés-segunda Guerra
Mundial, despertou o interesse pela salvaguarda dos vestigios materiais mais significativos do passado industri-
al das sociedades que, desde os finais do século XVII, registaram um processo de transformacao economica e
social. Surgiu, assim, o conceito de patrimanio industrial. O interesse pelo estudo do patrimaénio industrial, ou seja,
dos vestigios materiais do passado industrial, surgiu ainda no século XIX, e aparentemente foi o multifacetado
investigador Francisco de Sousa Viterbo quem, pela primeira vez, utilizou a expressao “arqueologia industrial”, no
artigo “Arqueologia industrial portuguesa - os moinhos”, publicado no nimero de Julho-Agosto de 1896 da revista
O Arquedlogo Portugués. (Costa e Cordeiro, 2013: 483)

Nesse texto Viterbo faz o reparo relativamente a degradacao constante de que os moinhos estéo a ser alvo:
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“é com profunda saudade que vejo desaparecer pouco a pouco os vestigios da nossa antiga actividade, da nossa
industria caseira. A machina vae triturando tudo no seu movimento vertiginoso, sem que ma&o piedosa se lembre
de apanhar esses restos, humildes mas gloriosos, depositando-os depois em sitio, onde possam ser cuidadosa-
mente estudados e onde a curiosidade lhes preste o merecido culto.”, e que se aplica para a tematica em investi-
gacdo. Refere ainda que “antes que tudo se perca irremediavelmente, salvemos pela descripcao e pela estampa
0 que ainda nos resta, dilacerado e partido, dos antigos documentos da laboriosidade portuguesa”. (Viterbo,
1896:193-203)

A CRESTUMA INDUSTRIAL

Crestuma & um de muitos exemplos em que a decadéncia industrial se sentiu e que constituiu assim para o fim de
toda a atividade industrial existente naquele local que era mais focada para a fundicao, fiacdo e tecelagem, cujos
principais exemplos serédo abaixo mencionados.

Antes de analisar o caso da industria em Crestuma, importa fazer uma abordagem genérica em relacéo ao desen-
volvimento industrial em Vila Nova de Gaia, por forma a ser possivel compreender a realidade de Crestuma. Assim,
de acordo com Guimaréaes, o desenvolvimento comercial e oficinal de Vila Nova de Gaia vai ser interrompido nas
primeiras décadas do século XIX, ndo apenas pela situacao politica em toda a europa, mas sobretudo pelas conse-
guéncias da segunda Invasao Francesa, durante a qual o exercito napolednico toma de assalto a cidade do Porto e
Vila Nova, bem como toda a area do Douro e Vouga. (Guimaraes, 1995:45).

A industrializacdo em Vila Nova de Gaia tera comecado nas tanoarias da Companhia Geral da Agricultura das
Vinhas do Alto Douro e na sua ferraria de Lever, como iremos referir mais a frente, na Fabrica de Verguinha e
Arcos de Ferro de Crestuma, que mais tardiamente ergueu a Companhia de Fiacdo de Crestuma. Importa sa-
lientar, e por indicacdo do mesmao autor, que foi esta vila um dos primeiros locas onde se instalaram magquinas a
vapor em Portugal, da qual Crestuma fora também um exemplo. Em termos histéricos, podemos considerar que o
processo de industrializacdo gaiense decorre essencialmente entre 1851 e 1894. Importa salientar também que,
uma abordagem realizada em 18671 permitiu concluir que a serralharia desempenhava nesse ano um papel pre-
ponderante na atividade econdmica vilanovense, com um total de 19 empresas, e seguidamente surgia a inddstria
ceradmica, com sete, a industria de transformacao da cortica, com trés, e a indudstria de fiacao, tecidos e lanificios,
também com trés unidades, e situadas na area de Santo Ovideo e na Rasa e nas Hortas, entre Lever e Crestuma
(Guimaraes, 1996: 63 - 66). O mesmo autor refere que se viveu o apogeu da politica da regeneracao fontista.
Verificou-se entdo, um significativo crescimento no nimero e diversidade das fabricas, facto compreendido atraves
da analise ao inquérito industrial de 1881. Seguindo um critério faciimente constatado noutros locais de morfolo-
gia espacial semelhante, as primeiras unidades fabris instalaram-se nas margens do rio Uima porque careciam do
transporte fluvial das matérias-primas e do combustivel.

Crestuma aparece referenciada como povoacdo auténoma ja em 922, no documento n.2 XXV, datado do ano de
922 intitulado Portugaliae Monumenta Historica, vol. | Diplomata et Chartae, onde se pode ler que “o Rei Ordonho
Il e a Rainha Elvira foram, em 922, visitar o ermita D. Gomado, bispo resignatario da Se Conimbricense, ao mo-
steiro de Crastumia, onde se encontrava recolhido”.

Crestuma adquiriu a designacao de Couto entre os anos 1453 e 1567, a partir dai escasseiam as fontes e as
referéncias, e s6 em 1758 Crestuma vem enunciada nas memarias paroquiais do Cura Anténio Maria Coelho.
Mais tarde, ja no periodo pés-liberal, “Crestuma tera sido o primeiro concelho a instituir-se a 12 de Maio de 1834
mas néo o primeiro a perder autonomia. A sua vida municipal € breve. Neste periodo apenas aparece referido
concelho uma dnica vez, sendo a citacdo mais usual - na freguesia e Couto de Crestuma”. [Peixoto, 1985: 25-26).
Terra ribeirinha e periférica do concelho de Vila Nova de Gaia, parte integrante da Area Metropolitana do Porto
foi, no século passado, um territério onde a industria local representou, em grande escala, a economia n&o s6

de Crestuma como de toda a area do interior do concelho, ombreando com as maiores fabricas do Porto, entéo
conhecida como a “Manchester portuguesa”. Gongalves Guimaraes (19395] sublinha a importancia da inddstria no
concelho e a escassez de pesquisa nesse ambito: - “Vila Nova de Gaia pode ser considerada como um dos mais
diversificados centros industriais do inicio da industrializacdo portuguesa. Dessa época ainda existern muitas es-
truturas, vestigios e pecas das suas fabricas e oficinas. Mas tal ambiente fabril ndo tem sido objeto de muitos tra-
balhos de Arqueclogia Industrial, restando pois grande parte deste espdlio por estudar”. (Guimaraes, 1995: 225).
Banhada pelos rios Douro e Uima, com uma riqueza paisagistica assinalavel, a sua laboriosa e determinada

T Em latim donatio amplissima regis Ordonii episcopo Gomado et Monasterio de Crestuma facta. Ex codice, qui titulum Livro Preto da Sé de
Coimbra prae se fert, descripsimus. Portugaliae Monumenta Historica, vol. IDiplomata et Chartae, Lisboa, Tipografia da Academia, 1867, p.
16 e 17, documento n.2 XXV - Arquivo Nacional Torre do Tombo [ANTT]).
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populacdo mantém um conjunto de praticas ancestrais?, lado a lado com o inevitével progresso e inovacao con-
temporéaneos. A localizacao privilegiada resultou na sua forca maotriz, nos primardios do desenvolvimento industri-
al, beneficiando do Douro que se tornou na via de comunicacao por exceléncia, num tempo em que os meios de
transporte e a estrutura das estradas eram tremendamente ineficientes e perigosos.

Na linha de recentes pesquisas arqueoldgicas, em Crestuma, no “crasto” do Castelo [Parque Botanico do Castelo)
gue se estende ate ao rio Douro, ha a certeza da existéncia, ha varios seculos atras, de um desenvolvido cais de
acostagem junto a praia de Favaios onde, nas proximidades, existem estruturas bem visiveis de trés fabricas de
fundicdo de dimensfes consideraveis para a época em que laboravam.

O desenvolvimento industrial de Crestuma alonga-se sobretudo entre 1834, ano em que Crestuma foi elevada a
concelho, e o inicio da década de 1970. Sobressaiam entao as fabricas de fundicéo e tecelagem onde trabalha-
vam alguns milhares de operarios.

Nao pode deixar de ser referenciada, uma vez que constituiu uma ideia pioneira na industria do ferro, a Fabrica

de Verguinha e Arcos de ferro de Crestuma, cuja fundacéo remonta ao longinquo ano de 1790 e entéo sob a
alcada da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro. A fabrica marca um periodo importante na
historia industrial do Porto, e eventualmente ajuda a justificar o porqué de posteriormente Crestuma ter adquiri-
do importancia industrial, apesar da sua pequenez e ruralidade. Francisco Queiroz [2006: 131) refere que “a
fabrica chegou ao ano de 1830 dotada de casa nobre para habitacdo e arrecadacéo, quatro moinhas, uma casa
de azenha, uma casa de lavoura e suas casas da eira, para alem de varios edificios destinados exclusivamente a
actividade industrial, com uma importante seccdo de fundicdo, tudo movido por varias rodas hidraulicas montadas
sobre um canal do Rio Uima!”. Apesar de empregar cerca de quarenta operarios, a Fabrica de Verguinha e Arcos
de ferro de Crestuma adquiriu um papel importante ao que a novas técnicas e mecanismos diz respeito. Alids, tera
sido nesta fabrica que foi produzido armamento no periodo miguelista, durante o periodo do Cerco do Porto.

0 mesmo autor refere que a “Primeira Associacdo de Inddstria Fabril Portuense” foi constituida para aproveit-

ar nao so o edificio da Fabrica de Verguinha e Arcos de ferro de Crestuma como todo o equipamento que esta
continha, e apesar da tentativa de fazer renascer a actividade, esta nao teve continuidade. E relevante mencionar
também que a companhia de Artefactos de metais do Porto integrou pelo menos um operario que tinha laborado
na Fabrica de Arcos de Crestuma de seu nome Jerénimo Pinto Paiva Freixo3 que, apos terminar a sua actividade,
montou em Crestuma uma fabrica de fundicdo tendo-a apelidado por Antiga Fundicdo de Crestuma. Esta, de
caracter mais familiar, reuniu varias pessoas “da terra” especialistas no trabalho em fundicdes. No inquérito indus-
trial de 1881 ha uma referéncia a esta unidade: “Existe ha 50 annos e vai vivendo ao abandono, porque o propri-
etario, Jeronymo Pinto de Paiva Freixo, ndo faz d “esta industria o seu principal modo de vida. Produz anualmente
100 toneladas de panellas de ferro...” [AAVV, 1881: 44].

Crestuma chegou a ter pelo menos quatro fundicdes no fim do século XIX, e assumiu-se assim como o0 maior
nucleo fabril portugués de fundicao de ferro situado fora dos limites de Lisboa e Porto? (Francisco Queiroz, 2006:
136). Em 1830, em peca nédo assinada, o Jornal dos Carvalhos afirmava que “existem em Crestuma nada menos
que quatro fundicées de ferro, onde se faz toda a qualidade d “obra, especialmente panellas de ferro. Se os seus
possuidores organisassem uma companhia, podiam ter um importante estabelecimento, talvez o unico no paiz no
genero. A pericia dos seus operarios e as relacées commerciaes dos actuaes possuidores sdo uma prova de que
a companhia daria lucro”.

2 Acostavam em Crestuma barcos rabelos que do Alto Douro traziam a castanha, a batata, o melao e toda a qualidade de fruta. Mal ancora-
vam logo saia um homem gque pela freguesia acima apregoava a mercadoria e anunciava o seu valor. (Ribeiro,17997:10).

3Jerénimo Pinto de Paiva Freixo, natural de Crestuma, onde ainda é recordado com respeito e saudade, foi um trabalhador incansavel,
espirito de iniciativa, exemplo de dignidade e de lisura. Tomou a geréncia da fabrica de seu Pai aos 18 anos e faleceu com 78 em 1883, dei-
xando vilva a D. Guiomar Lopes dos Santos. O seu fabrico de fundicdo de ferro era dos mais perfeitos que se faziam em Portugal, tais como:
panelas a Portuguesa, Espanhola, Inglesa e Acoreana - Ferros de engomar, lisos, boleados e americanos, entre outras. Retirado de Anuario
Industrial, comercial e turistico de Gaia, 1985.

4 “Nao vao longe os tempos que pelo rio subiam dezenas de lanchas, caiques, guigas, barcos valboeiros e todo o tipo de embarcacées, com

velas e sem velas, que ancoravam por todos os cais ribeirinhos. Crestuma possuia dois magnificos cais de acostagem privados, - o cais da
Companhia de fiacdo de Crestuma e o cais do A.C.Cunha Morais-, que ainda hoje existem”. Ribeiro, 1997: 10).
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Fig. 2 - Publicidade ao fabrico de panelas de ferro em Crestuma. Fonte O Grillo de Gaya, Maio 1891.

As inimeras estruturas, algumas feitas ruinas, constituem um espalio cultural valioso e um excelente campo de
estudo que determinara um aproveitamento de sucesso no Turismo Industrial, reforcado pelas multiplas fontes
documentais, incluindo o testemunho vivo de antigos operarios das muitas fabricas aqui instaladas.

Mas néo s6 de fundices era composta a paisagem industrial de Crestuma ao longo do século XIX. A tecelagem
assumia-se também como muito importante, com varias unidades de dimenséao consideravel.

A fabrica da Companhia de fiacdo de Crestuma foi fundada em 1857 e estava sediada no preciso local onde outro-
ra havia sido edificada a Fabrica de Verguinha e Arcos de Ferro. Esta havia sido vendida apos decadéncia econémi-
ca. O inquérito industrial acima referenciado faz também alus&o a esta unidade e a sua privilegiada localizacéo:
“Passemas agora a fiacdo de Crestuma... U Rio Ima, confluente da margem esquerda do Douro, corre n “uma
fenda abrupta no fundo da qual, esta a fabrica. A de Crestuma e tocada por motores hydraulicos”. [AAVV, 1881:
172).

A Companhia de fiacdo de Crestuma diferenciou-se pelo fato de estar equipada com a melhor maquinaria para o

efeito, o que fez com que enaltecesse a actividade no local e Ihe atribuisse rapidamente desenvolvimento e posicdo

no mercado, muito por mérito concebido do Comendador José Moreira Pimenta da Fonseca® principal director 167
e capitalista da referida Companhia de Fiacdo de Crestuma. A Companhia participou em varias exposicées in-

dustriais com realce para a do Porto realizada em 1865, na qual afirmou Vila Nova de Gaia como grande centro
Industrial®. Esta fabrica dispunha, aproximadamente, de vinte mil fusos e de trezentos e cinquenta teares, onde se
ocupavam centenas de operarios. Guimaréaes (1997: 99] sublinha que “o rio era fundamental para a laboracédo

nesta unidade, e no verdo a Companhia de Fiacdo de Crestuma parava 3 dias por semana por falta de agua”.

Por seu turno, Ribeiro (1997: 26) aponta a “pujanca e a grandeza industrial da Companhia de Fiacdo de Crestuma
era de tal forma vincada que em 1890 ja se descarregavam, no seu cais da praia, junto ao Douro, mil toneladas
de p6 de carvdo que ocupavam cerca de 40 carros de bais, e largas dezenas de trabalhadores no seu transporte
para a fabrica”.

O mesmo autor refere ainda também que “no cais da Companhia de Fiacdo de Crestuma havia a casa da guarda,
local por onde obrigatoriamente teriam que passar todas as mercadorias para serem pesadas e taxadas com o
imposto de contribuicdo, a cargo de um fiscal, de seu nome Joao, funcionario da Cdmara de Gaia, que fardava a
rigor”. (Ribeiro, 1997: 10).

Outra das grandes fabricas de Crestuma do século XIX foi a Fabrica de Fitas e fiacdo de Algodao AC Cunha Mo-
rais’, fundada em 1890.

5 José Moreira Pimenta da Fonseca, Fidalgo Cavaleiro da Casa Real, foi condecorado como Comendador da Ordem Militar de
Nossa Senhora da Conceicao de Vila Vicosa, em 18397, pelo rei D. Carlos. Foi membro da direcdo do Hospital Geral de Santo
Antaénio. Faleceu, no Porto, na rua de Santo lldefonso onde residia, a 8 de Setembro de 1920, tendo deixado testamento.
8 A companhia de Fiacdo de Crestuma, uma das maiores empresas téxteis do Norte do Pais, possuia um vapor
chamado “Crestuma” que fazia o transporte de pessoas e bens de Crestuma ao Porto e vice-versa. (Ribeiro, 1997:
15).
7 Noticia retirada do Jornal dos Carvalhos que data de 22-06-1890. “Mais um estabelecimento industrial vae
funccionar em Crestuma. E a fabrica do Sr. Augusto César da Cunha Moraes. Desejamos a este illustre cavalheiro
muita felicidade, e felicitamos o povo de Crestuma que tem mais um templo de trabalho a sua disposicao”.
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Esta fabrica foi erguida pela familia Morais, que era natural de Coimbra. A ligacdo a Crestuma foi efetivada atraves
de Augusto César Cunha Morais, homem empreendedor a quem se devem uma série de inovactes na organi-
zacao do trabalho, em formas novas de laboracéo na tecelagem. Cunha Maorais estudou no Instituto industrial do
Porto, onde se distinguiu pela sua inteligéncia e audacia, nomeadamente na atividade industrial. No seguimento

do seu progresso academico, Cunha Morais criaré uma empresa em Crestuma na década de 80 no século XIX
gue se dedicava a producdao de balGes venezianos. Ha poucas informacoes para este periodo, embora se saiba da
existéncia de exemplares publicitarios desta actividade. A localizacéo foi o principal fator que levou Cunha Morais

a erguer ali uma fabrica, uma vez que a ligacdo mais facil e rapida até ao Porto era feita pelo Rio Douro, e neste
caso concreto, a distancia estava cifrada em apenas cerca de 1km8. Talvez pelo facto de ter feito parte da direcéo
da ja mencionada Companhia de Fiacéo de Crestuma em 1878, Cunha Morais voltou a escolher Crestuma para

a instalacao da fabrica, o que viria a mativar o estabelecimento da residéncia da familia tambéem em Crestuma,

na denominada Quinta da Estrela. Esta quinta (que, em tempos, era o ex-libris de Crestuma), reconhecida pela sua
beleza e pelas variedades de floricultura, e “pode dizer-se que lhe cabe a honra de ter sido fundadora do intercam-
bio social, chamado turismo, face as incontaveis pessoas que a visitaram, nacionais e estrangeiras, a justificar

0 enorme prestigio alcancado, que ultrapassou fronteiras”®, afirmou colunista desconhecido no Jornal local “o
Nautico”.

No inicio do seéculo XX, Augusto Morais elaborou um plano para uma linha de caminho-de-ferro com tracéo elétrica
entre Vila Nova de Gaia e Castelo de Paiva, mas ndo se concretizou. Augusto Morais foi ainda mentor de um plano
para os melhoramentos da cidade do Porto em 1916. Em 1923, Cunha Morais chega a ocupar, por um curto
espaco de tempo, o cargo de presidente da Camara Municipal Vila Nova de Gaia, tendo sido também presidente
da Seccéao Algodoeira da Associacéao Industrial Portuense entre 1930/44.

Unidade fabril de enorme importancia na industria do concelho e até do pais, uma vez que laborava com teares

e maquinaria muito sofisticada para a época, a Fabrica de Fitas e fiacdo de Algoddo AC Cunha Morais participou
em diversas exposicdes nacionais e internacionais e foi premiada com medalha de ouro na “Exposicéo Agricola-In-
dustrial de Gaya”, em 1894, com um tear movido a gas. (Guimaraes, 1995: 229). Esta fabrica foi associada da
Unido dos Industriais do Norte e foi através deste 6rgdo que se fez representar também, na Exposicéo Industrial
de 1897, a realizar no Palacio de Cristal, no Porto, em representacao da industria dos tecidos de algodéo. [(Alves,
1996: 520].

Para além deste louvor, a mesma fabrica foi premiada na Exposicdo de Paris realizada em 1889, tendo tal desem-
penho sido noticiado no Jornal dos Carvalhos de 01-11-1891: “N “este mesmo ano [1890] edifica-se e principia a

trabalhar com theares, systema Moraes, systema premiado na Exposiccdo Universal de Paris de 89, a fabrica de

tecelagem de fitas, torcidas, etc...pertencente ao benemerito industrial Augusto César da Cunha Moraes”.

Segundo os censos de 1900, Crestuma tinha 1032 residentes e 1/5 destes trabalhavam nesta fabrica, o que
vem demonstrar a importancia socio-econémica da empresa na dindmica local, e desvendar a azafama que ali se
viveria.

A Fabrica de Fitas e fiacdo de Algodao AC Cunha Morais abriu faléncia em 2007 e atualmente encontra-se num
processo de leildo a fim de se encontrar comprador.

Num tempo de tantas dificuldades, quando tanto se fala de sustentabilidade, reutilizacdo e de memaria, talvez seja
altura de utilizarmos o passado enquanto chave para futuro, tanto mais que Crestuma & um territorio periférico de
uma area metropolitana com uma elevada taxa de desemprego, mas com uma crescente procura turistica. Abun-
dam recursos de arqueologia industrial e paisagens extraordinarias. Na nossa opinido, falta lapidar o diamante e
preservar o bom que o concelho tem para oferecer com 6bvias valias econémicas e identitarias para o futuro.
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Fontes

8 A titulo de curiosidade, a empresa possuia as lanchas Carolina e Maria Rosa, que faziam a ligacao com o Porto, cujas deno-
minacfes eram nomes de membros da familia Morais.

® De realcar a visita do almirante Gago Coutinho, amigo pessoal de Augusto Morais visitou Crestuma e a Quinta da Estrela em
1922.
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THE CLEMENTE MENERES “OLD FACTORY”, AT QUADRACAL, ROMEU (PORTUGAL): A TIME CAPSULE
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RESUMO

Com esta comunicacao pretende-se apresentar um caso raro de conservacdo do patriménio industrial: a fabrica
de cortica que Clemente Meneres fundou em 1878, no Quadracal, no Romeu, a qual se encontra praticamente
como na época em que iniciou a laboracéo, constituindo uma auténtica capsula no tempo. A fabrica laborou duran-
te pouco tempo, tendo sido substituida por uma outra unidade fabril em 1881, instalada em Jerusalém do Romeu.

Palavras-chave: Patriménio industrial, inddstria corticeira,conservacéo patrimonial, Clemente Menéres, Mirandela.

ABSTRACT

This paper intends to present a rare case of conservation of industrial heritage: the cork factory that Clemente
Menéres founded in 1878 at Quadracal, Romeu, which remains practically as it was in the time that started the
production, constituting an authentic time capsule. The factory labored for a short time, having been replaced by
another plant in 1881, installed in Jerusalém do Romeu.

Keywords: Industrial heritage, cork industry, heritage conservation, Clemente Menéres, Mirandela.

170

A disponibilidade de matéria-prima deu origem ao surgimento, em Portugal, a partir de meados do século XIX, a
um novo sector industrial: 0 da industria corticeira. Embora os principais centros produtores de matéria-prima

se localizassem em grande parte no Sul do pais, uma analise mais atenta desta realidade leva-nos a salientar que
ainda que seja nessas zonas que Se encontram as maiores areas de implantacdo do sobreiro, ndo deixa de ser
também verdade - embora, muitas vezes, essa realidade passe um pouco despercebida - que o montado existe
um pouco por todo o pais. E esta realidade ndo é recente, existindo, pelo menags, j& no século XVIIl. Se atentarmas
nas descrictes efectuadas pelo arquitecto irlandés James Murphy, que nos finais do século XVIII efectuou um
périplo por Portugal, este salientava, em Janeiro de 1789, que no trajecto do Porto para Albergaria-a-Velha a
regido se encontrava “cheia de agradaveis matas de sobreiros” [MURPHY, 19398: 40). Também a zona de Romeuv,
no Nordeste do pais, possuia ja no século XIX uma das maiores manchas subericolas de Tras-os-Montes. Deste
modo, as dificuldades de acesso a longinqua matéria-prima do Sul do pais eram, na realidade, inexistentes, uma
VEZ que a mesma era inteiramente acessivel as unidades que vieram a implantar-se no Norte. Por outro lado,

a possibilidade de satisfazer um mercado nascente, criado em meados do século XIX, quando o vinho do Porto,
estacionado nos armazéns de Vila Nova de Gaia, passou a ser exportado em garrafas e ndo em pipas, como até
entao acontecia, o que abriu uma nova oportunidade econémica e constituiu uma maotivacao que, eventualmente,
também teré estado na base do nascimento da industria corticeira no Norte do pais, a qual, sublinhe-se, era entao
uma industria essencialmente rolheira. Por Gltimo, a importancia econémica da cidade do Porto abria a possibili-
dade e, consequentemente, animava os futuros industriais a estabelecerem fabricas de cortica, com o objectivo de
exportarem a producéo, atraves da barra do Douro, como efectivamente se encontra documentado, pelo menos
desde o terceiro quartel do século XIX. Em resumo, estamos perante o preenchimento de algumas das condicoes
fundamentais que explicam o papel da inovacéo empresarial, como Schumpeter as definiu na sua obra classica
Teoria do Desenvolvimento Econdémico, publicada na Alemanha em 13812, tais como “a introducdo de um novo
bem - com o qual ainda ndo estejam familiarizados os consumidores - ou de uma nova qualidade de um bem” ou
“a conquista de um novo mercado, ou seja, um mercado onde ainda néo tivesse entrado o ramo manufactureiro
em causa” (SCHUMPETER, 1978: 77).

Clemente Menéres (1843-13916] foi um desses empresarios que, na segunda metade do século XIX, apés uma
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breve e bem-sucedida estadia no Brasil, para onde emigrara com apenas 16 anos de idade, regressou a Portugal
em 1863 estabelecendo-se no Porto e passando a dedicar-se a exportacao de produtos agricolas para varias
regides do mundo.

Nas suas digressées pela Europa, Médio Oriente e Norte de Africa, Clemente Menéres apercebeu-se das vanta-
gens em investir na producéo de vinho e de cortica, produtos que ja entdo comercializava, antes de os canalizar
para os mercados externos. A regido transmontana, que ele visitou, a fim de estudar os melhores locais onde
realizar os investimentos, poderia fornecer-lhe ndo apenas a cortica, que existia em grande quantidade e de boa
gualidade no concelho de Mirandela, mas também vinho, azeite e outros produtos agricolas.

Em Maio de 1874 Clemente Menéres adquiriu, no Romeu, em Mirandela, grandes extenstes de terreno e matas
de sobreiros, iniciando a constituicdo de uma empresa agricola que se dedicaria, maioritariamente, a exploracéo
da cortica, embora tambem produzisse vinho e azeite. As propriedades que adquiriu e que passaram a integrar o
dominio da empresa estendiam-se pelo concelho de Mirandela, por outros seis concelhos do distrito de Braganca,
e ainda pelo de Valpacos, no distrito de Vila Real.

Com matéria-prima abundante e de boa qualidade (VISEU, 2007: 244] - n&o apenas a proveniente das suas
propriedades, mas também a que adquiria na regido -, decidiu instalar uma fabrica de cortica, transforman-
do-se, assim, num dos pioneiros da industrializacdo daquele produto no Norte do pais. Na realidade, foram cinco
as fabricas de cortica que Clemente Menéres fundou, uma no Porto e quatro em diversos locais do concelho de
Mirandela. Na Cidade Invicta fundou, em 1872, nas instalacdes do antigo convento de Madre de Deus de Mon-
chique, em Miragaia, a sua primeira fabrica de rolhas de cortica, que ao longo do tempo conheceu varios perio-
dos de laboracao. Numa fase inicial, ali funcionou o deposito e a preparacéao das corticas, tendo-se tornado mais
pujante, apos a fixacdo naquele imavel da sucursal da Sociedade Clemente Menéres, Lda. Na Quinta do Romeu,
mais propriamente na ribeira do Quadracal, fundou em 1878 outra fabrica de rolhas e de preparacao de cortica
em prancha - que, por ter sido a primeira da regido, ficou conhecida por “fabrica velha” -, a qual se manteve em
funcionamento até 1881. No Inquérito Industrial publicado nesse ano, Clemente Menéres ja possuia uma outra
fabrica, no lugar do Carrico, em Jerusalém do Romeu, que manteve o mesmo tipo de producéo da fabrica anterior,
isto &, rolhas e cortica em prancha, mas que raramente funcionava, porque a maior parte da cortica era canaliza-
da para a fabrica de Monchique, no Porto, a partir da estacéo do Pinhao, em funcionamento desde 1880. Apesar
do empresario possuir uma plantacao de sobreiros nas proximidades da fabrica, estes eram ainda muito novos
para produzir cortica capaz de se ajustar as necessidades da producao. Por conseguinte, em 1883 a fabrica do
Carrico cessou a laboracéao, entrando nesse mesmo ano em funcionamento uma nova fabrica na Horta da Mas-
sada, no Romeu. Finalmente, em 13800, Clemente Menéres transferiu grande parte dos equipamentos da fabrica
de Monchique, para o Bairro do Toural, na chamada Canelha do Outeiro, em Mirandela, a qual, no entanto, veio a
cessar a laboracdo em 1913, regressando os equipamentos a fabrica do Porto, a partir de 1908.

Um dos motivos que explica o abandono da producéo em Tras-os-Montes prende-se com a questéo do transporte
da matéria-prima. Em 1878, quando foi instalada a “fabrica velha” no Quadracal, devido as fracas vias de comu-
nicacdo - de Mirandela ao Porto, ligadas pela Estrada Real n.2 6, a partir de 1870, existia um longo e moroso
percurso - surgiram problemas para o escoamento da cortica, das rolhas e dos outros produtos derivados desta
materia-prima.

A ligacéo ao Porto, depois de 1880 a partir da estacado do Pinh&o, pouco contribuiu para alterar esta situacao,
porque o percurso entre Mirandela e o Pinh&o era longo e dificil de percorrer, quer porque utilizavam o carro-ma-
to, quer as carrocas. Mas a partir de Setembro de 1887 passou a existir uma ligacao ferroviaria entre Mirandela
e Foz Tua, que entroncava nesta estacao na Linha do Douro, pelo que a implantacao de fabricas de cortica junto
do principal centro produtor, no Romeu, deixou de ter interesse.

Com a abertura publica da linha do Tua, a fabrica da Horta da Massada perdeu importancia e, como o principal
obstaculo para o transporte da cortica estava ultrapassado, a fabrica de Monchique ganhou nova vitalidade. O
escoamento da cortica para esta fabrica do Porto ficava, assim, assegurado pelo comboio.

A fabrica de cortica do Porto, cuja producéo diminuira, entre 1 de Fevereiro de 1879 e 30 de Abril de 1887,
reanimou a sua actividade com a chegada do comboio a Mirandela. Aléem da cortica, Clemente Menéres exportava
rolhas, conservas [sardinha, doce, fruta em calda, geleia e marmelada), azeite e fruta (contudo, a producéo para a
fabrica de conservas que o empresario tinha instalado no Porto n&o obteve éxito).
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Atestando a qualidade do seu fabrico, os produtos das fabricas de Clemente Menéres conheceram, muito rapida-
mente, um consideravel sucesso, tanto a nivel nacional como internacional, tendo sido premiados nas Exposicoes
de Filadélfia (18786), Lisboa (1884] e Paris (1889). Em 1894, o jornal O Comeércio do Porto llustrado descrevia,
deste modo, alguns dos aspectos de laboracéo da fabrica de Monchique, nomeadamente a preparacao da cortica,
a sua transformacéao e a embalagem dos seus derivados para a exportacao:

«Depois da operacédo primaria da cozedura, que tem por fim dilatar a cortica, comecam as operacies puramente
mecéanicas, tais como o corte em bandas, conforme a altura que a rolha deve ter. Essas bandas sdo entdo postas
em quadrados, e cada pequeno quadrado corresponde a uma rolha, 8 qual uma maquina especial vai dar a forma
cilindrica. E claro que certas rolhas, como as da farmacia, por exemplo, sdo muito diferentes das rolhas de garra-
fas de vinho ou de champanhe. Tambem notamos que os quadrados variam de grossura antes de passar pelas
20 maquinas, chamadas maquinas de formar, cada uma das quais fabrica 6 OO0 rolhas por dia, ou seja, um total
de 120 000 rolhas. A operacéo da repassagem, ou revisdo de rolhas, corrige os pequenos defeitos que poderia
haver ao sair das maquinas. Esta operacéo, bastante mais delicada, e confiada a mulheres. Enfim, assistimos a
lavagem, a secagem e a calibragem.

A calibragem consiste, como € facil de compreender, em dividir as rolhas segundo a sua grossura, por grupas do
mesmo calibre. Pois bem, esta operacédo faz-se aqui com uma precisdo matematica e uma rapidez surpreendente,
pois cada rolha cabe mecanicamente num recipiente, que corresponde ao calibre de cada uma delasy. (O Comér-
cio do Porto llustrado, 1894).

A analise do artigo deixa-nos antever todo o processo de transformacao da cortica em rolhas para vinhos ja utiliza-
do, anteriormente, na “Fabrica Velha”.

A “FABRICA VELHA” DO QUADRACAL, ROMEU: UMA CAPSULA NO TEMPO

Fundada em 1878, a “Féabrica Velha” de Quadracal, no Romeu, laborou durante pouco tempo, cessando a activ-
idade em 1881, sujeita a estrategia economica de Clemente Menéres, que procurava constantemente as mel-
hores condicdes para rentabilizar o sector produtivo da sua empresa. Apesar da sua curta actividade, a “Fabrica
Velha” assume uma particular importancia, ndo s6 no panorama da inddstria oitocentista em Tras-os-Montes, mas
também hoje em dia, pelas seguintes razoes:

1.2 porque foi uma fabrica pioneira numa regido ainda profundamente rural; 2.2 porque assentou a sua actividade
em meétodos e em modelos especificos de uma época em que se iniciava a industrializacdo desta matéria-prima;
3.2 porque veio valorizar um produto endégeno da regido, a cortica e o sobreirg; 4.2 porque, logo a partir da sua
criacao, foi necessario lutar contra um conjunto de adversidades, as quais, infelizmente, viriam a contribuir para
gue se esfumasse o sonho pioneiro da transformacéo da cortica no nordeste transmontang; 5.2 porque a singu-
laridade desta fabrica e o seu actual estado de conservacéo fazem dela como que uma capsula esquecida de um
tempo histérico dos primérdios da industrializacdo desta matéria-prima no distrito de Braganca; 6.2 porque, ndo
obstante a singeleza das suas instalacées, constitui uma das mais antigas fabricas de cortica existente em Portu-
gal - e, provavelmente, em todo o mundo -, conservando integralmente as suas caracteristicas originais.

O centro produtor do Romeu possuia uma das maiores manchas subericolas de Tras-os-Montes, grande parte
dela constituida por sobreiros que produziam cortica selvagem. Até entao, os sobreiros tinham escasso aproveit-
amento, a n&o ser a utilizacdo da sua casca para a construcao de corticos para as abelhas, ou a madeira dos
seus troncos para manter em actividade os alambiques, servindo como combustivel, ou para alimentar as lareiras
domeésticas.

. L e e

Fig. 1 - Vista parcial da mancha subericola da regido do Romeu. Foto: Eduardo Beira.
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Naquela epoca, o sobreiro era pouco valorizado em Tras-os-Montes. Quando Clemente Menéres chegou a regido,
em 1874, a procura de sobreiros, foi encarado como um “lunético”, ndo compreendendo a populacéo local o seu
interesse em adquirir estas arvores e a sua cortica, pelas quais despendia somas “consideraveis”.

A “Féabrica Velha” do Quadracal, no Romeu, foi fundada, precisamente, para iniciar a transformacao industrial

da cortica naquela regido, antes da mesma ser enviada, quer em prancha, quer ja transformada em rolhas,

para o Porto, de onde seguia para os diferentes mercados onde tinha procura. Para aléem de um facil acesso a
mateéria-prima, o local reunia as condictes indispensaveis para a instalacéo da fabrica, uma vez que em frente a
esta corria a ribeira do Quadracal - ali construiram nos anos 60 a barragem da Fabrica Velha para a irrigacéo de
culturas - que fornecia a agua de que a fabrica necessitava para a laboracéo.

No exterior da fabrica, deparamos com uma coluna de pedra granitica, contendo uma inscricdo com 0 nome € a
data da sua criacao: “Fabrica Velha, 1878
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Fig. 2 - Coluna de pedra, de identificacado da “Fabrica Velha”. Foto: Eduardo Beira.

A fébrica tem como enquadramento natural a mancha arbérea da regido, onde sobressai o sobreiro, e a massa
montanhosa, em que se destaca o granito com grande representatividade no Quadracal.

Fig. 3 - “Fabrica Velha” (aspecto exterior). Foto: Eduardo Beira.
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Fig. 4 - “Fabrica Velha” (aspecto exterior). Foto: Eduardo Beira.

O edificio onde se instalou a fabrica, de tipo rectangular, apresenta uma escassa fenestracao, dispondo no exteri-
or de um forno, de uma banca de trabalho e de uma fonte. Antes de chegarmaos a fabrica, num pequeno colo da
montanha, avistamos um tanque, a cerca de 20 a 30 metros, que era um deposito de onde a agua corria para
alimentar a fonte.

A primeira fase de laboracéo da cortica (cozedura e preparacao) ocorria no exterior da fabrica, provavelmente nos
espacos posteriores, aproveitando o desnivel existente entre o tanque e a fabrica.

Esses espacos estdao demarcados por fundactes de pedra, onde se faria a fase de tratamento a humido da
cortica e onde a cortica ficaria, apos a cozedura, antes de ser transformada.

o e TR .._
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Fig. 5 - Banca de trabalho entre o forno e a fonte. Foto: Eduardo Beira.

A banca existente no exterior serviria de apoio ao trabalho.
Do lado direito, hd uma casa anexa, com uma construcao idéntica a unidade fabril, que daria apoio aos tra-
balhadores e aos resultados da producao.

O conjunto, constituido pela fabrica e pelos espacos exteriores, € de pequena dimensao, o que nos leva a concluir
gue estariam envolvidos no processo de transformacéao da cortica apenas 10 a 15 trabalhadores.
As facas deviam estar bem afiadas no rebolo ou no esmeril.

Em 1836 foi inventada a maquina de “rabanear”, um aparelho que corta as pranchas de cortica em tiras e em
1850 foi inventada a garlopa, por Francisco Vidal y Monner. Esta maquina produzia 3 a 4 mil rolhas/dia. Foram
inventadas também maquinas de contar e de calibrar rolhas. A “Fabrica Velha” estava apetrechada com algumas
destas maquinas. Em seguida, procedia-se a revisao e a escolha das rolhas.
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Fig. 6 - Maquinas ainda existentes na “Fabrica Velha”. Foto: Eduardo Beira.

O chéo terreo da fabrica parece apresentar as condic6es minimas necessarias ao trabalho dos operarios, dado o
tipo de clima mediterranico que caracteriza a regido do Romeu.
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Fig. 7 - “Fabrica Velha” (aspecto interior). Foto: Eduardo Beira.

As maquinas ali existentes prestavam-se ao tipo de trabalhos a realizar: fazer as rolhas, a partir dos quadros.

Fig. 8 - A “Fabrica Velha” (aspecto interior). Foto: Eduardo Beira.

Durante a fase de acabamento, as rolhas eram lavadas, secas e calibradas.

A “Féabrica Velha” trabalhava a cortica e seus derivados [rolhas, pranchas, quadros) sendo a sua producéo enviada
para o Porto: «Dei ordem ao Cleto para que acabasse de despachar toda a cortica que ca [no Romeu] existia da
casa [Menéres] e juntamente 3 sacos com varios quadros que aqui havia ainda antigos, assim como 2 sacos de
carvao de sobreiro que aqui estavam a fazer estorvo e a contaminar os sacos» (BARBAS: 1891).
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Fig. 9 - O forno da “Fabrica Velha”. Foto: Eduardo Beira.
A CRIACAO DE OUTRAS FABRICAS (1895 A 1913)

Entre 1895 e 1905, Clemente Menéres dedicou-se a Quinta do Romeu, reactivando a fabrica de corticas do Bair-
ro do Toural, em Mirandela, exportando, durante este periodo, cortica, rolhas, vinhos, bebidas e azeite. Em 1900, a
fabrica dava ja trabalho a 20 familias e estava equipada com 25 maquinas accionadas por uma maquina a vapor:
9 de quadrar cortica e 16 de fazer rolhas e de contar. A cortica era preparada, em pranchas, quadrava-se e fa-
ziam-se rolhas e outros derivados (rolhées, baias, bilros), antes de serem enviados para o Porto (VISEU, 2014).
Pode afirmar-se que alguns dos factores adversos (VISEU, 2013: 74) a continuidade das fabricas de rolhas no
Romeu e em Mirandela foram, essencialmente, a dificuldade em contratar operarios especializados (escolhedores
de rolhas e quadradores), os baixos niveis de qualidade das rolhas ali fabricadas, a falta de pessoal especializado

- 0s operarios contratados na regido de Lisboa ndo desejavam fixar-se em Mirandela -, o facto de a cortica ter
passado a possuir mais valor se exportada em prancha do que se fabricada em rolhas (MENERES: Maio 2013), e
ainda os problemas com a manutencéo das maquinas e a dificuldade de assegurar a sua assisténcia técnica em
Mirandela, pois os técnicos qualificados tinham de se deslocar do Porto. Inclusivamente, no inicio da laboracéo da
“Fabrica Velha”, para a operacao de retirar a cortica dos sobreiros era necessario contratar pessoal especializa-
do, vindo do Sul do pais, em virtude da populacéao local ndo o saber fazer adequadamente.

Uma vez mais, o factor do transporte desempenhou um papel essencial na deslocacao da producéo de Tras-os-
Montes para o Porto. Na realidade, o caminho-de-ferro veio contribuir para a desindustrializacdo da regiao, pelo
menos no que diz respeito a industria corticeira. Com o prolongamento da linha do Tua de Mirandela a Braganca,
em 1905 o comboio tinha chegado ao Romeu. Pouco depois, a partir de 1908, a cortica em bruto, produzida na
regido - a Casa Menéres sempre escoou grandes quantidades de cortica em bruto, ao longo dos tempos -, pas-
sou a ser transportada para a fabrica de Monchique, que reanimou a sua actividade, suspensa desde 1900. E em
1909, apos se ter expandido para novas areas do antigo convento de Monchique, e ter sido reapetrechada com

a maior parte das maquinas que vieram de Mirandela por caminho-de-ferro, assim como com o pessoal operario
gue trabalhava nesta fabrica, a fabrica do Porto estava ja a laborar normalmente. Consequentemente, em finais de
1913, a fabrica do Toural, em Mirandela, cessou definitivamente a actividade.

Ao consultarmos os documentos em arquivo na sede da Sociedade Clemente Menéres, Lda., no Porto, poderemos

verificar, precisamente, as datas em que algumas dessas maquinas e alguns equipamentos foram enviados para o
Porto:
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Datas Maquinas e equipamentos despachados por caminho-de-ferro

28/5/1909 | 2 maquinas de fazer rolhas; 2 maquinas de quadrar grandes; 2
maquinas de quadrar pequenas
4/6/1909 1 balancga decimal

18 volumes diferentes, com o peso de 850 kg: 2 maquinas de quadrar

grandes; 8 maquinas de quadrar pequenas antigas; 1 maquina de rolhas
9/6/1909 de broca; 1 maquina de limpar as cabecas as rolhas; 1 ventilador com
peso de 729 kg; 4 ceiras de fivelas para os fardos de cortica, com o peso
de 111 kg; 1 caixote de ferragens com o peso de 10 kg.

25/6/1909 | 2 maquinas de fazer rolhas, peso 125 kg

23/7/1909 | 4 facas das maquinas de fazer rolhas

1 maquina grande de fazer rolhas, adquirida no estrangeiro, pesando

26/7/1909 445 kg (maquina que diziam que fazia 30 a 35 mil rolhas por dia)

4/10/1909 1 mesa com serra

12/10/1909 | 2 rebolos para agugar a ferramenta com o peso de 106 kg

30/10/1909 | 1 tampa de cilindro da maquina nova, com o peso de 11 kg
13/12/1911 | 1 grade e 2 rebolos com o peso de 140 kg
5/12/ 1912 | maquina de fazer bilros

7/12/1912 | maquina de fazer rolhas
21/10/ 1913 | 1 grade e 2 rebolos peso 150 kg

177

5 maquinas rolhas peso 365 kg

9 maquinas de quadrar peso 225 kg

1 maquina de rabanear peso 223 kg

1 grade de ferro da mesma peso 27 kg

1 volante e eixo da mesma peso 65 kg

1 maquina de contar peso 100 kg

1 cupula de madeira da mesma peso 20 kg
22/11/1913 | 1 escadote de madeira da mesma peso 60 kg
1 grade, 2 rebolos peso 180 kg

2 caixas facas peso 17 kg

1 caixa facas esmeriz (esmeril) peso 5 kg

3 caixas de ferragens e 1 seira ferragens e almotolias peso 92 kg
2 atadas de alcofas peso 32 kg

1 catre peso 22 kg

9 bancos da madeira e 1 cadeira de madeira peso 70 kg

Quadro | - Despacho de maquinas e equipamentos de Mirandela para o Porto (1909 a 1913).
Fonte: Arquivo da Sociedade Clemente Menéres, Lda, Diadrio dos despachos da Fabrica de Corticas de Mirandela
(do Largo do Toural), de 1908 a 1913.

Dotada de mais espaco, a fabrica de Monchique passou também a estar apetrechada, para além dos equipamen-
tos anteriormente referidos, com novas maquinas: em 1908, motores a gas pobre; em 1912, novos motores
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eléctricos e novas maquinas de esmagar a cortica, com a capacidade de triturar 400 a 500 kg por hora (Arquivo
SCM: 1908-1912).

Em QOutubro de 19089, a revista Agricultura Moderna descreve as transformacoes operadas na fabrica de Mon-
chigue pelos novos equipamentos ali instalados:

“a producéo da chamada prancha e ainda quadros e rolhas, a qual cortica é cozida em uma caldeira ... e depois de
tracada e raspada manualmente & enfardada pelo mesmo processo. A cortica destinada a producéao de rolhas e
rabaneada nas maquinas (n.os 6, 7 e 8] accionadas por um mator eléctrico de "2 cavalo, sendo depois essas ra-
banadas transformadas em quadros e rolhas por pequenas maquinas manuais (SS5S). As aparas sao enfardadas
em uma prensa hidraulica [n.2 4], accionada por um mator eléctrico (n.2 5) de 7 cavalos. H& mais uma mé [n.2 2]
e uma serra circular (n.? 3), accionados por um motor eléctrico de " cavalo. A fabrica tem cerca de 40 operarios
gue se empregam nos diversos misteres” (ALVES, 2007: 132).

CONCLUSAO

A “Fabrica Velha” constitui, na regido de Trés-os-Montes, um modelo pioneiro e estruturado de transformacéo da
mateéria-prima, a cortica, em pranchas e em rolhas.

A fabrica laborou durante pouco tempo, cerca de trés anos, mas ainda hoje nos aparece como que envolta numa
cépsula, capsula essa que nos transfere até ao dltimo quartel do século XIX e nos ajuda a compreender as suas
condicdes de laboracédo e como estava ajustada a quantidade de matéria-prima que a empresa possuia na epoca,
assim como a necessidade de produzir o nimero de rolhas suficiente para aproveitar as aparas que se obtinham
da cortica e para as fornecer ao mercado que delas necessitava para a producéao de vinho.

A “Fabrica Velha” integra-se na estratégia de Clemente Menéres para o aproveitamento e valorizacao da subericul-
tura na regido transmontana, instalando localmente a industria corticeira, preservando os sobreirais existentes,
combatendo os seus potenciais agentes de destruicdo - os incéndios, os efeitos nefastos dos cabreiros e das
cabradas e da populacdo em geral - e promovendo novas plantacoes.

A “Fabrica Velha”, assim como as outras unidades transmontanas criadas por Clemente Menéres, ndo beneficia-
ram das necessarias condicoes para sobreviver, num interior carecido de mao-de-obra especializada, que dispu-
sesse da necessaria preparacao para operar numa ou em diferentes fases da producao, e onde também néo ex-
istiam técnicos qualificados, capazes de dar assisténcia a maquinaria e as suas componentes, e numa epoca em
gue as dificuldades de comunicacao criavam obstaculos ao escoamento da producéao local e regional que chegou a
representar 61% dos lucros da Sociedade de 1903 a 1916 (PARREIRA, 1998: 177).

A importancia desta unidade industrial reside, finalmente, no facto de ter sido a primeira fabrica de cortica a
laborar em Tras-os-Montes e também por, ainda hoje, se conservar praticamente nas mesmas condicdes do inicio
da sua actividade em 1878. Constitui um raro exemplo do patriménio industrial do sector corticeiro e, por todas
as razOes apontadas, merece ser conhecida e valorizada, a fim de ocupar plenamente o lugar a que tem direito no
panorama cultural nacional.
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FABRICA ACH. BRITO [PORTUGAL);
UM EXEMPLO DE SUCESSO NA SALVAGUARDA DO PATRIMONIO INDUSTRIAL

ACH. BRITO FACTORY (PORTUGAL):
AN EXAMPLE OF SUCCESS IN THE PROTECTION OF THE INDUSTRIAL HERITAGE

Sénia Couto
Faculdade de Letras da Universidade do Porto

RESUMO

Este artigo resulta de um trabalho de investigacéo iniciado no &mbito da licenciatura em arqueologia em 2003, o
gual permitiu reunir num Unico documento a histéria da fabrica Ach. Brito, que constitui um simbolo na industria
de sabonetes e perfumaria portuguesa. Pretende igualmente transmitir de que forma esta empresa conseguiu
recuperar 0 seu patrimaénio, fazendo perpetuar até aos dias de hoje a imagem de marca que representou no pas-
sado, pelo requinte e qualidade que sempre caracterizou 0s seus produtos.

Palavras-chave: patrimanio industrial; industria de sabonetes; fabrica.

ABSTRACT

This article is based on a research project that began during a degree in archeology in 2003, and aims bringing
together in one document the history of the Ach. Brito factory, which constituted a symbol of the Portuguese soap
and perfume industry. It also aims to explain how the company was able to recover its heritage, preserving its
brand image of the past through the refinement and quality that always characterized its products.

Keywords: industrial heritage; soaps industry; factory.

INTRODUCAO

O estudo e valorizacao do patrimaénio industrial constitui actualmente uma das areas de maior interesse na investi-
gacdo, face a também maior atencéo por parte das entidades que tutelam o patriménio e das empresas privadas,
em contemplar cada vez mais as questdes de valorizacdo do patrimonio nas suas valéncias. As novas correntes
museoldgicas, também elas defendem uma maior proximidade do museu com a comunidade, permitindo através
da musealizac&o desses antigos lugares de trabalho, que hoje mais ndo sdo que espacos de memaria revesti-

dos de vestigios e testemunhos, ndo s6 um entendimento da evolucdo das técnicas e processos de fabrico, mas
também dar a conhecer as praticas sociais e culturais da sociedade da época a que remontam estas unidades.
Estes “monumentos industriais” da primeira e segunda revolucédo industrial, sdo considerados como os novos bens
culturais equiparados ao patrimonio histérico e cultural classico (FERREIRA, 20089, pp. 22-23).

A Ach. Brito representa um exemplo de sucesso da valorizacdo do patrimonio industrial, alids toda a sua historia
reflecte de certa forma uma preocupacdo desde sempre em preservar esse mesmo patrimonio, seja tecnoldgico,
seja material, na tentativa de manter sempre vivas as suas raizes e preservar a imagem de prestigio que a carac-
terizou ao longo dos tempos.

0 SURGIMENTO DA INDUSTRIA DE SABOARIA NO PORTO NOS FINAIS DO SECULO XIX E O SEU
DESENVOLVIMENTO NO SECULO XX

As industrias dominantes em Portugal foram sempre as baseadas na exploracéo dos recursos da terra e do mar,
pelas caracteristicas geogréficas e climatéricas propicias aqui existentes. S6 mais tarde com o advento do pro-
gresso industrial comecam a surgir fabricas de diferentes areas de actividade. [PEREIRA, 1919]

Em Portugal, até aos finais do século XIX, a indUstria de perfumaria e sabonetes era inexistente, sobretudo dev-
ido ao facto do uso de sabonetes ser escasso, pelas precarias condicées de instalacdes domeésticas de higiene
gue as casas possuiam. S6 0s mais ricos usavam sabonetes transparentes e coloridos, vindos do estrangeiro, a
maioria da populacdo recorria ao sab&o normal. O fabrico mecénico estava ainda a dar os primeiros passos, com
a difusdo da energia a vapor, e a chegada até nds das inovacées tecnoldgicas trazidas pela Il Revolucdo Industrial.
Foi também nos finais século XIX inicios século XX que a indUstria quimica se desenvolveu, e foi neste contexto que
surge a Fabrica de Produtos Quimicos de Claus & Schweder, pioneiras em Portugal na industria de perfumaria e
sabonetes. (Ach Brito E. d,, 1937: 16)
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No artigo de José Manuel Lopes Cordeiro sobre as empresas e empresarios portuenses na 22 metade do Séc.
XIX (CORDEIRG, 1996, p. 328), &€ apresentado um quadro elaborado com base nos dados do AGCP, Fabricas e es-
tabelecimentos Insalubres, que representa a evolucdo do nimero de estabelecimentos industriais no Porto entre
1857 e 18989, entre eles as empresas de saboaria, que estavam assim distribuidas:

1857-1864- nao existia qualquer empresa de saboaria

1865-1869-10 empresas de saboaria

1870-1874-15 empresas de saboaria

1875-1879-2 empresas de saboaria

1880-1884 -3 empresas de saboaria

1885-1889-8 empresas de saboaria

1890-1894 -5 empresas de saboaria

1895-1899-3 empresas de saboaria

Como ja foi referido anteriormente, a Fabrica de Produtos Quimicos de Claus & Schweder foi a primeira fabrica de
sabonetes e perfumes surgir, em 1887, seguindo-se a Confianca em 1894, em Braga.

No século XX lancam-se os censos da producao industrial (em 1911,1930,1940 e 1950). Estes censos eviden-
ciam que a populacao industrial passou de 557 milhares em 1911 para 783 milhares em 1950. De acordo com
os censos de 1911 a 1950, os distritos mais industrializados eram agora Braga, Aveiro, Lisboa, Porto e Setubal.
A industria quimica era ainda pouco significativa em Portugal (8% da populacéo industrial), embora tenha tido um
acrescimo consideravel. Mas foi em 1955 que o nimero de empresas desta inddstria tem um grande aumento,
sendo das poucas que ultrapassam os 10.000 contos de receitas por ano. Estas concentravam-se maioritaria-
mente a sul, com cerca de 27% deste sector [MOURA, DUBRAZ, DORES, GONCALVES, & CHAVES, 1957).

Em termos da indUstria de fabrico de sabonetes e perfumaria, em 1958 existiam cerca de 68 estabelecimentos,
embora s6 62 estivessem em funcionamento. Estas fabricas eram de reduzida dimens&o e com poucos tra-
balhadores. O valor total de producéo era de 32.244 contos, distribuidos por varios produtos, desde perfumes,
cosmeéticos, dentifricos, locées e tonicos, etc. Destas fabricas, 48 estavam em Lisboa e 11 no Porto, esta central-
izacdo em Lisboa deve-se a proximidade dos mercados. 181
Durante a ultima guerra este sector viveu periodos bons, abastecendo o Ultramar e a metropole, realizando
avultadas exportacoes para o estrangeiro. A entrada de um nimero elevado de artigos clandestinos e a situacao
favoravel a producéo sem cariz industrial, levou a que esta industria entrasse em crise. O contrabando tambéem
contribuiu para esta situacao, levando posteriormente a uma fiscalizacdo mais rigorosa nas alfandegas.

Muitas marcas estrangeiras continuavam a ser fabricadas em Portugal e a imposicéo de regras (nomeadamente
guanto a selagem dos produtos) que levanta o véu a esta situacao, levou a que algum publico deixasse de preferir
estas marcas que julgavam vir do estrangeiro. A obrigatoriedade de selagem fez elevar os precos e diminuir as
vendas. Eram elevados os valores de importacées de perfumaria em 13955, vindos sobretudo de Franca e Reino
Unido, como locoes, tonicos, cremes de beleza, talcos e cosmeéticos.

As exportacoes eram na quase totalidade para o Ultramar, em particular Angola. Dentro das trés mais impor-
tantes fabricas encontravam-se a M.B.B. Teixeira, a Ach. Brito e a sociedade Nally, gue detinham 40% do volume
total de producéo. Os 6leos essenciais eram também dos produtos que se destinavam quase exclusivamente para
exportacdo ndo so para o Ultramar, mas também para outros paises comao a Australia. Em 1955 esta industria
estava concentrada sobretudo em duas empresas: a M.B.B. Teixeira e Silvério Martins, com cerca de 95% da pro-
ducéo. Quanto as glicerinas, estas eram uma das poucas inddstrias nacionais que se conseguia bater no mercado
internacional, o valor de exportacdes era em grande parte para a Alemanha. A sociedade nacional de sabdes era a
mais importante, vindo a criar uma organizacdo em conjunto com outras duas importantes empresas - a Sovena.
(MOURA, DUBRAZ, DORES, GONCALVES, & CHAVES, 1957)

ORIGENS E HISTORIA DA CLAUS & SCHWEDER E ACH. BRITO
Falar da histeria da Fabrica Ach. Brito, obriga-nos a recuar aos finais do seculo XIX, mais concretamente a 1887,
data de criacao da Fabrica de Produtos Chimicos Claus & Schweder, fundada por Ferdinand Claus, que ja tinha

dado provas de trabalho e conhecimento desta industria, juntamente com Georges PH. Schweder [quimico], ini-
ciando desta forma a industria de perfumarias e sabonetes no nosso pais (ver Fig.1 e 2).
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TEAEs 1M 2 HWEDEN

Fig. 1 (esquerda) - Fundadores da Claus & Schweder (Fotografia retirada da edicdo comemorativa das Bodas de Ouro da Ach.
Brito).

Fig. 2 (direita) - Fundadores e operérios da Claus & Schweder (fotografia retirada da pagina electronica Porto Desapareci-
do).

Quando chegam ca, ainda o0 consumo de sabonetes e perfumes era diminuto, quase nulo, entre a populacéo portu-
guesa, devido as precarias condicdes domesticas de higiene existentes. S6 os mais ricos usavam sabonetes trans-
parentes e coloridos, vindos do estrangeiro. Por essa razéo a Claus& Schweder mantinha no anonimato sobre a
origem dos seus produtos que tinham a marca de FPC (as iniciais de Fabrica de Produtos Chimicos), como forma
de poder fazer frente ao espirito portugués de depreciacéo dos produtos nacionais em prol dos estrangeiros, con-
quistando a preferéncia ndo s6 dos consumidores como dos revendedores (ver foto) (Ach Brito E. d., 1937:16-17).
Sabe-se que esta pequena mas prdspera industria, iniciou-se de forma modesta na «Rua de S&o Denis, perto do
antigo matadouro, num armazem de uma Unica e grande porta... num recinto amplo com uma pequena caldeira
de vapor, os recipientes para a saponificacdo e os mais apetrechos indispensaveis para o fabrico e acabamento
dos produtos.». (Ach Brito E. d., 1937: 18]

Mais tarde em 1891, a fabrica Claus & Schweder passaria para a Rua Serpa Pinto [continuac&o da Sao Deniz),
onde se construi uma fabrica dotada de maquinas de vanguarda, iguais as que uma casa francesa da especiali-
dade, apresentou na Exposicéo de Paris em 1887. As preocupacées da Claus & Schweder, iam além da inovacao
tecnologica, pois eram frequentes as viagens de estudo a laboratérios estrangeiros da especialidade, trazendo
consigo as ultimas novidades nesta inddstria (Ach Brito E. d., 1937: 20).

A Fabrica de Produtos Quimicos de Claus e Schweder, como era conhecida, comecou por fabricar sabonetes
transparentes, e mais tarde os sabonetes finos com uma variedade de aromas e tonalidades. Os seus produtos
tinham a marca de FPC (as iniciais de Fabrica de Produtos Chimicos), como forma de poder fazer frente ao espiri-
to portugués de depreciacdo dos produtos nacionais em prol dos estrangeiros. Desta forma, mantinham o anon-
imato relativamente & origem dos sabonetes e perfumes conquistando a preferéncia ndo sé dos consumidores
como dos revendedores. Contudo, este segredo viria a ser descoberto, com um incidente que nos € relatado no
livro de comemoracéo das bodas de ouro da Claus & Ach. Brito, quando a senhora que costumava transportar as
caixas de cartdo onde eram acondicionados os sabonetes, que eram fabricadas fora.

«... a0 atravessar o largo do Carmo no caminho para a Fabrica na Rua de Serpa Pinto, tropecou, caiu, com
ela a grade cheia de caixas, estas espalharam—se pelo chéo,.... e logo quis o destino que passasse nesse instante
por ali um dos seus revendedoresy.

Ao descaobrir que afinal os sabonetes ndo vinham do estrangeiro , este revendedor teréa ido a correr ao escritario
de Claus, demonstrando a sua indignacéo. «Claus, porem, com o seu fino tato e com a razao que lhe assistia, ndo
teve dificuldades de maior em fazer-lhe ver a necessidade désse inocente e legitimo subterfdgio, num pais onde a
mania de adorar o que € estrangeiro e de malsinar o que € nacional, teriam de outra forma impedido a criacdo da
sua industria. E o “descobridor” prometeu guardar segredo e continuar a comprar os mesmo sabonetes “es-
trangeiros” que tam bons eram e tanta aceitacdo ja principiavam a ter...». (Ach Brito E. d., 1937:17-18)
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Com base nas pesquisas realizadas no Arquivo Histérico da C.M. Porto, foi possivel verificar a existéncia de li-
cencas de obra de construcdo dos anos de 1891, 1895, 1896,1897, 1907, 1910 e 1911 que davam conta de
varias intervencoes efectuadas na fabrica de sabonetes Claus & Schweder, sita na Rua Serpa Pinto, 195, con-
forme se apresenta seguidamente:

Licenca de obra n.2: 450/18391 de 04 Novembro 1891 - Licenca para vedar terreno na Rua Serpa Pinto, re-
guerido por Ferdinand Claus.

Licenca de obra n.?: 232 /18395 de 25 Setembro 1895 - fabrica de sabonetes Claus e Companhia. Construir ram-
pa de acesso, Rua Serpa Pinto.

Licenca de obra n.2: 422 /1896 de 24 Novembro 1896 - fabrica de sabonetes Claus e Companhia, Rua Serpa
Pinto, licenca para construir um anexo.

Licenca de obra n.%: 322/1897 de 19 Agosto de 18397 - Licenca para construir escritrios e armazéns a pedido
da fabrica de sabonetes Claus e Companhia, na Rua Serpa Pinto.

Licenca de obra n.2: 343 /13907 de 18 Junho 1907 - Licenca para ampliar a Claus e Schweder Sucessores na
Rua Serpa Pinto.

Licenca de obra n.2: 350/1310 28 de Marco 1910 - Licenca para canalizar esgoto da Fabrica de Sabonetes
Claus e Schweder, Sucessores, Rua de Serpa Pinto 195

Licenca de obra n.2: 2122/1911 de 28 Dezembro 1811 - Licenca para ampliar a Fabrica de Sabonetes Claus e
Schweder, Sucessores, na Rua Serpa Pinto, requerido por Claus e Schweder, Sucessores.

O progresso desta fabrica fazia-se sentir e estabeleceu-se em Lisboa um depdsito geral na Rua da Prata, e no
Porto, o depésito geral esteve na Rua Sa da Bandeira n® 183 até 1904, ano em que passou a estar junto & fabri-
ca num anexo. Com a saida de Georges PH. Schweder em 1903 da firma, Ferdinand Claus concede a geréncia

da mesma ao seu colaborador Achilles de Brito, que tinha ingressado na empresa com 24 anos, na altura como
guarda-livros na fabrica (Grande enciclopédia portuguesa e brasileira, Vol. V, p. 101). Por sua vez a direccéo técni-
ca ficaria a cargo de Willy Thessen, um perfumista-quimico diplomado que viria a integrar em 1920 a Ach. Brito &
Companhia. A qualidade dos produtos, no entanto, foi de imediato reconhecida e premiada internacionalmente; pri-
meiro na Universal Exposition Saint Louis (EUA), em 1899, e depois na Exposicéao Internacional de Higiene, Oficios

Y Manufacturas de Madrid, em 1907 (Ach Brito E. d., 1937: 20-21). 183

Fig. 3 - Fundadores da Ach. Brito (Fotografia retirada da edicdo comemaorativa das Bodas de Ouro da Ach. Brito).
Fig. 4 - Imagem da participacao da Ach. Brito | Exposicdo Colonial Portuguesa, realizada em 1934 no Palacio de Cristal, no
Porto (fotografia retirada da pagina electrénica da Ach. Brito).

Com a popularidade dos sabonetes, até entdo considerado produto de luxo, a fabrica entra num periodo de ex-
pansao. As condicoes de higiene também sofrem mudancas, com o surgimento dos lavatérios com bacias de
louca fixas e banheiras esmaltadas, contribuindo tudo isto para o sucesso desta industria. O Periodo da 12 Guerra
Mundial e todas as perturbacées socais, politicas e econémicas da Europa, também se reflectiu na fabrica devido
a nacionalidade alema dos seus sacios, levando a que a Claus & Schweder fosse leiloada.

Dois anos depois, em 1918 Achilles Brito, juntamente com o seu irméao Affonso Alves de Brito, decide criar a sua
fabrica, fruto dos conhecimentos adquiridos ao longo do tempo que trabalhou na Claus & Schweder. Nascia assim
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a Ach. Brito & Companhia na Av. de Franca, uma fabrica moderna semelhante as existentes em Franca, que viria
a reforcar a sua equipa em 1920 com a entrada de Willy Thessen, como técnico e socio, que ja tinha dado provas
da sua qualidade como perfumista-quimico na Claus & Schweder (ver fig.3] (Ach Brito E. d.,, 1937:21-22).

Né&o contente com a modernidade da sua fabrica, em 1925 e adquirida a antiga Fabrica Claus da Rua de Serpa
Pinto, pela Ach. Brito, recuperando-se as maquinas, armazens, caldeiras, etc, e também alguns dos seus sabo-
netes e perfumes, que foram modernizados, alguns substituidos e criadas novas marcas. O slogan que tdo bem
caracterizou a Claus & Ach. Brito neste periodo « Nao se fabrica melhor nem tam Bom!» demonstrava o sucesso
da mesma, como comprova o Diploma de Grand Prix concedido a Ach. Brito em 1926 na Exposicéo Industrial
Portuguesa e trés anos depois, em 1929, a medalha de prata na Feira de Amostras da Industria Nacional da
Associacao Industrial Portugueza, realizada no Estoril. Outro evento na qual marcou presenca, foi na | Exposicao
Colonial Portuguesa, realizada em 1934 no Palacio de Cristal, no Porto (ver fig.4) (Ach Brito E. d., 1937: 22-23].
Tudo parecia a favor da sua afirmacéo e favorecida pelo proteccionismo da economia portuguesa nos anos
40,50, impedindo a concorréncia externa, a fabrica conseguiu a lideranca do mercado domeéstico. Os mercados
estrangeiros eram sobretudo as coldnias do Ultramar, e alguns paises como Inglaterra e Estados Unidos Ameérica.
A actividade da Claus & Ach. Brito, via em 1953 a ser ampliada, passando a ter agora uma litografia, localizada ao
lado da Fabrica na Av. de Franca, destinada a fabricar os rotulos e embalagens dos produtos por eles produzidos.
Para tornar os produtos ainda mais especiais e Unicos, os rotulos eram pintados a mao, o que fazia com que se
distinguissem de forma clara no mundo da perfumaria. A litografia também dotada de equipamento moderno, teve
igualmente a sua expansao, passando a imprimir rotulos para outras conhecidas empresas como a Sandman, a
Tabaqueira e a Real Vinicola.

184

Fig. 5 - Visita do Presidente da Republica Américo Tomaz em 1968 a Ach. Brito a quando das comemoracées dos 50 anos
(fotografia retirada da pagina electrénica da Ach. Brito).

Com a morte do sacio fundador Achilles Alves de Brito em 19489 e mais tarde do seu irmé&o Affonso Alves de Brito
em 1962, também Willy Thessen acabaria por se retirar da fabrica por questdes de salude. Desta forma a firma
ficaria a pertencer agora exclusivamente aos herdeiros de Achilles de Brito, Achilles José Alves de Brito e seus fil-
hos Achilles Delfim Ferreira de Brito e Delfim Ferreira de Brito, sob a mesma designacao: Ach. Brito & Companhia.
O declinio da fabrica iniciar-se-ia na decada de B0, face as mudancas politicas de descolonizacéo e a consequente
perda dos tao importantes mercados do Ultramar e a entrada de concorrentes estrangeiros. E no entanto em
1968, que a Ach. Brito recebe a visita do Presidente da Republica Ameérico Tomaz para celebrar os 50 anos de
existéncia (ver fig.5), tendo sido realizada para o efeito uma publicacdo comemaorativa das Bodas de Ouro da Ach.
Brito, com a historia da marca no contexto da inddstria de perfumaria em Portugal (Ach. Brito, 1968:21).

O surgimento nos anos 80 da distribuicdo moderna, conduziu ao estrangulamento do mercado da Ach. Brito. De-
sta forma, em 1994, o neto de Achilles de Bito, Delfim de Brito, vende a sua parte aos sobrinhos, Aquiles e Sonia
Brito [bisnetos de Achilles de Brito) que passam a liderar a empresa. E ainda em 1994, que se operam mudancas
na empresa no sentido de acompanhar as exigéncias do mercado, passando os seus produtos de marca Ach.
Brito, a estarem presentes nas principais cadeias de hipermercados, supermercados, assim comao Nno COMercio
tradicional, como as farmacias. Paralelamente, em colaboracéo com o seu agente norte-americano a Lafco NY,
comecou a desenvolver uma linha de produtos de gama alta (Claus), que obteve grande sucesso em paises como
E.U.A, Canada e Inglaterra.

Para conseguir ultrapassar os maus momentos por que esta fabrica atravessava, € encerrada a litografia em
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1996, como forma de centralizar o negocio na producdo de produtos de higiene. Na sequéncia desta estrategia,
séo despedidos mais de metade dos trabalhadores, ficando com cerca de 110 trabalhadores e séo obrigados a
recorrer a subcontratacdo e substituicdo de algumas das maquinas e por fim vender o edificio da fabrica. Esta de-
cisdo marca o fim do antigo edificio da Ach. Brito, ali instalada desde 1918, culminando na destruicéo quase total
do mesmo, para dar lugar a um condominio habitacional, tendo sido mantida apenas a fachada do edifico virada
para a Rua D. Anténio Barroso, e a chaminé que existia

As instalac6es da Ach. Brito transferem-se para o concelho de Vila do Conde, na zona da Varziela em 1999, tendo
a partir de 2002 os horizontes desta empresa sido alargados aos mercados internacionais e a marca premium
da empresa (Claus Porto) comeca a ser exportada um pouco para todo o mundo, sendo colocada em lojas ex-
tremamente exclusivas e reputadas, tanto de design como de decoracao. A aposta, fruto de uma boa implemen-
tacao estratégica e da qualidade notoria de todos os produtos das marcas Ach. Brito, rapidamente deu frutos:
hoje em dia os produtos Claus Porto sdo comercializados em mais de 50 paises. A quando da visita as suas insta-
lacées em 2003 para a realizacédo do estudo apresentado nesta comunicacéo, e da conversa tida com o director
da empresa Dr. José Fernandes, esta possuia apenas 33 trabalhadores e dedicava-se ao fabrico, na propria em-
presa, de sabonetes (sabonetes opacos ovais da linha Claus e sabonetes rectangulares opacos e transparentes
de glicerina, da linha Ach. Brito), estes Ultimos a@ semelhanca do que acontecia na antiga fabrica localizada na Av.
De Franca, eram embrulhados automaticamente por maquinas, os sabonetes ovais da gama Claus eram embrul-
hados manualmente. Os restantes produtos (perfumes, gel de banho, aguas de colénia, cremes de barbear, etc)
séo produzidos em fabricas especializadas com as quais a Ach. Brito criou parcerias.

Nao obstante as grandes mudancas a que a emblematica Fabrica Ach. Brito foi sujeita, e o nimero reduzido de
funcionarios, ela conseguiu manter a imagem que a caracterizou ao longo dos tempos, pelo requinte, qualidade,
bom gosto e fabrico personalizado dos seus produtos. Além de possuirem parte das maquinas da antiga fabrica
com adaptactes de motores e com as quais continuam a fabricar os sabonetes, houve o cuidado de manter os
desenhos das embalagens antigas, tendo sido para isso necessario recorrer a designers graficos, que por pro-
cessos informaticos tentaram reproduzir as embalagens antigas. (informacdes orais obtidas em reunido com o
director Dr. José Fernandes em 2003).

Em 2007 é inaugurada uma nova unidade de producéo da Ach. Brito em Vila do Conde, transferindo-se para Fa-
jozes. Motivada pela necessidade de espaco, esta unidade tem 10 mil metros quadrados, com uma area coberta
total de cerca de 4 mil metros quadrados. E aqui que se concentra a producéao e acondicionamento da empresa. 185
Ja em 2008, esta emblematica empresa, dd mais um importante passo, adquirindo a segunda mais antiga fabrica
de sabonetes nacional, e Unica concorrente nacional da Ach. Brito, a Saboaria e Perfumaria Confianca S.A., fun-
dada em Braga em 1894. E alids em Braga que se mantém a unidade de producao da marca Confianca, agora
pertenca da Ach. Brito. A fusdo das duas mais antigas fabricas de sabonetes da Peninsula Ibérica, levou a uma
nova mudanca estratégica, passando agora a operar em todos os segmentos de mercado de forma transversal: a
Ach. Brito no mass market, a Confianca no segmento intermédio e a Claus Porto no segmento de luxo.

Mais recentemente, foi aberta uma loja para venda ao publico dos seus produtos nas novas instalacées, permitin-
do assim aos clientes um contacto mais directo com toda a histéria da empresa, fazendo-nos recuar as suas
origens.

0 EDIFICIO DA ACH. BRITO: FASES DE CONSTRUCAO E O LEVANTAMENTO ARQUITECTONICO E
FOTOGRAFICO REALIZADO PELA DIVISAO DE PATRIMONIO CULTURAL DA C.M. DO PORTO

Sabe-se através da pesquisa realizada nas licencas de obras, que o edificio da Ach. Brito iniciou a sua construcéo
em 1817, sofrendo varias intervencoes de ampliacdo e construcao ate finais da década de 70, conforme nos dao
conta as licencas de obras consultadas. Era um edificio que diferenciava na sua fachada as duas marcas com as
respectivas datas de fundacao, Ach. Brito em 1918, e a Claus em 1887 (ver fig. B).
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Fig. 6 - Desenho do edificio da Ach.Brito na Av.de Franca [retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
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Atraves das fotografias publicadas na edicdo comemorativa das bodas de ouro publicada pela Ach. Brito em
1968, € possivel ver representadas as diferentes seccoes que a fabrica possuia. A area fabril estava dividida em
B grandes seccoes: seccao dos geradores a vapor; seccao de fabrico de sabonetes (ver fig.7); seccao de perfu-
maria (ver fig.8); seccao de cremes e dentifricos (ver fig.9); seccéo de cartonagem (ver fig.10]}; seccao de arma-
zenamento (ver fig.11). Para além da area de fabrico havia ainda a Litografia., a zona dos escritérios (ver fig.12] e
do refeitdrio (ver fig.13]) mandado construir em 1936, como nos da conta a Licenca de obras N21784 de 29 de
Dezembro de 1936, licenca essa que contemplava ainda a construcdo de um balneario para homens e para mul-
heres e ainda uma arrecadacéo para frascaria. A Licenca de obras N2163 de 15 de Marco de 1952, da conta
também de que teria existido uma cozinha, que foi demolida nestas obras (Ach. Brito, 1968, pp. 2-22).

Fig. 7 (esquerda) - Seccéo de fabrico de sabonetes (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
Fig. 8 (direita) - Seccéo de Perfumaria (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
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Fig. 9 (esquerda) - Seccao de cremes e dentifricos (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
Fig. 10 (direita) - Seccao de cartonagem (retirado da publicacéo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968].

Fig. 11 (esquerda) - Seccao de armazenamento de produtos (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
Fig. 12 (direita) - Escritérios (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968].
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Fig. 13 - Refeitorio (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968).
Fig. 14 - Seccado de empacotamento dos sabonetes [retirado da publicacéo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968].

Na seccéao de fabrico de sabonetes existia a area de transformacéo do sabdo em flocos e secagem; a area de fab-
rico de sabonetes transparentes e a frio; a area de fabrico de sabonetes de toilete e a area de embalagem e em-
pacotamento dos sabonetes (ver fig.14). A seccao de perfumaria, possuia os laboratorios (ver fig.15) e 0 armazém
de esséncias e a area de embalagem. A litografia também estava dividida em diferentes areas como a seccéao de
fotolito (ver fig. 16] e seccao de corte e impressao (Ach. Brito, 1968: 2-22). Sabe-se que a fabrica chegou a ter
cerca de 300 funcionarios, o que revela a sua dimensao no mercado da industria de perfumes e cosmetica na
época (Ach Brito e. d.,, 2003). As fotografias obtidas pela Divisdo da Cultura e Patriménio da C.M. Porto, permitem
tambeém verificar a existéncia de um sector de extracdo de sebo, oleos e glicerina, a vidraria e caixotaria, conforme
afig.17 e 18 (Ach. Brito, 1968, pp. 2-22).
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Fig. 15 - Laboratério de perfumes (retirado da publicacéo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968].
Fig. 16 - Litografia (retirado da publicacdo das Bodas de Ouro da Ach. Brito 1968].

Fig. 17 - Extracdo de sebo, 6leos e glicerina [fotografia da Divisdo do Patriménio e Cultura da C.M. Porto).
Fig. 18 - Vidraria (fotografia da Divisdo do Patriménio e Cultura da C.M. Porto).
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Com base na consulta das licencas de construcéo do Edificio da Fabrica da Ach. Brito, concedidas pela Direccéao
dos Servicos de Urbanizacao e Obras da Camara Municipal do Porto e pelo Arquivo Histarico da C.M. Porto, foi
possivel tracar uma evolucéo do referido edificio através de esbocos que acompanhavam as licencas (ver Fig. 19 e
20), cujos momentos de construcao passo a citar:
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Fig. 19 - Esboco da Licenca de Obra N2755 de 07 de Novembro 1917 (cedido pela Divisdo do Patriménio e Cultura da C.M.
Porto).
Fig. 20 - Esboco da Licenca de obra N2163 de 15 de Marco de 1952 (cedido pela Divisédo do Patriménio e Cultura da C.M.

Porto).

Licenca N?755 de 07 de Novembro 1917 - Marca o inicio da construcao do Edifico da Ach. Brito, com a con-
strucdo de um edificio, pelo Mestre de Obras Jodo Joaquim Monteiro, destinado a uma fabrica de sabonetes, num
terreno contiguo a Rua das Pir@mides (antiga designacao da Av. De Franca) com frente para a rua particular ali
aberta, ligando aquela rua com a Travessa de Oliveira Monteiro. O edificio tinha cerca de 630 m?, com paredes de
perpianho e reforcadas com gigantes na zona de fabrico mecéanico. Possuia uma cobertura em madeira de pinho
nacional e telhado em telha tipo Marselha. Este processo de construcao tera sido transferido para Achilles de
Brito em 1918, para onde levou a recente criada Ach. Brito & Companhia, sita na actual Rua D. Anténio Barroso,
com a Av. de Franca.

Licenca N?654 de 25 de Maio de 1923 - Esta licenca de construcéo, cujo responsavel foi Jodo Alves de Freitas,
a pedido de Achilles de Brito, teve como objectivo a construcéo no fundo do terreno de um barracdo com paredes
de madeira coberto a chapa de zinco ondulada, com cerca de 14 m x 7m x 4m. Este barracao era destinado ao
abrigo de caixotaria e outros artigos da industria.

Licenca N2146 de 12 de Marco de 1927 - A construcéo foi levada a cabo por J. Pinho Moreira, Teotdnio dos
Santos e Eng® E. Rodrigues, e consistia na ampliacdo da Fabrica. Efectuou-se um desenvolvimento da fachada para
Poente e Nascente, a fachada principal foi executada em cantaria, com pavimentos em madeira e nos restantes
locais, como escritérios m betonilha.

Na parte posterior do edificio, foram construidos dois barracées destinados a arrecadacao de caixotaria, com co-
bertura em chapa de ferro ondulada. Foi construido assim, em cimento armado um pavimento superior na parte
da frente Oeste do Edificio, destinado ao laboratoério. Foram elevados os espigdes das paredes que cercam pelo
lado Norte e Nascente o laboratério, a 1, 20m acima da arrumacéao do telhado. Além disso foi construido exterior-
mente um tanque com capacidade minima de 100 m&.

Licenca N2248 de 8 de Abril de 1927 - Ainda neste ano de 1927, foi mandado construir, pelo Mestre de Obras
José Joaquim de Carvalho, um alpendre coberto a chapa de zinco, aberto por todos os lados, destinado ao abrigo
de caixotaria vazia. Este alpendre nao era visivel da via publica, e foi estabelecido encostado a um dos muros de
vedacao da fabrica pelo lado nascente.

Licenca de obra n.?: 461 /13931 de 8 Dezembro 1931 - Fabrica de Sabonetes Ach. Brito. Deslocar portéo e abrir
porta, Rua Dom Anténio Barroso, 264.

Licenca N21784 de 29 de Dezembro de 1936 - Obras levadas a cabo pelo arquitecto Jodo Queirés, que resul-
taram na construcao de um balneério para homens e mulheres, um refeitdrio e uma arrecadacéao de frascaria.
Estas constructes eram de cimento, com paredes rebocadas e estucadas, telhado coberto com chapas de fibroci-
mento, e pavimentos em betonilha de cimento. Algumas paredes possuiam azulejos.

Licenca N?991 de 31 de Agosto de 1938 - O mesmo Arquitecto Jodo Queirds leva a cabo mais obras, agora
destinadas a maodificacdo da vedacéao e construcdo de uma casa para guarda. De acordo com o estabelecido na
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memaria descritiva da licenca, o objectivo das obras era modificar a estética da entrada da fabrica e construir a
casa para a guarda, destinada ao ponto de vigilancia da fabrica. Esta foi construida em cimento com paredes rebo-
cadas e estucadas e impermeabilizadas. A cobertura era em placas de fibra cimento.

Licenca N2163 de 15 de Marco de 1952 - As obras efectuadas neste ano, pelo Eng® Auxiliar Joaquim Mendes
Jorge, assentaram na modificacdo das fachadas do prédio situado no angulo da Av. de Franca com a Rua D.
Antdnio Barroso. Assim, foi construida uma vedacédo do terreno situado a sul, feitas beneficiacbes internas, com

a construcdo de muros internos e o arranjo do jardim, assim como criacdo de arruamentos internos. Foi ainda
demolida a antiga cozinha e a clpula do torre&o do predio, onde se construiu um novo edificio. Este novo edificio
era destinado a escritorios e arquivos da fabrica e estava a 30 metros do edificio fabril. Foram ainda instaladas

as salas e gabinetes de direccéo, e parte da armazenagem dos seus produtos ligeiros [sabonetes). O portéao do
prédio com entrada pela Av. de Franca foi deslocado para junto do central existente na Rua D. Antdnio Barroso. Foi
ainda aberta uma nova janela na casa do porteiro e feito um arranjo da fachada a Poente. Internamente efectu-
aram-se obras de beneficiacéo das paredes e pinturas das portas e caixilharia. Em 1959 foram ainda levadas a
cabo novas obras, cuja licenca néo foi possivel consultar, mas que segundo ja foi referido acima no historial da
fabrica, teriam a ver com a ampliacéo da Litografia.

Em 1999, a Divisdo de Patrimaénio Cultural da C.M. Porto, apés a venda do edificio da Ach. Brito, levou a cabo

o levantamento arquitectonico do referido edificio. Deste levantamento resultaram alguns desenhaos, e plantas
(ver fig.21, 22,23] assim como fotografias do material e maquinaria que ainda restavam no interior e exterior do
edificio [ver fig.25,26,27), tendo sido ainda realizado um levantamento das espécies botanicas que existiam nos
jardins da fabrica, que foi representada em planta conforme fig.24.
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Fig. 21 (esquerda) - Desenho do edificio Ach. Brito (Divisdo do Patriménio e Cultura da C.M.Porto).
Fig. 22 (direita) - Desenho do edificio Ach. Brito [Divisdo do Patrimadnio e Cultura da C.M. Porto).
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Fig. 23 (esquerda) - Desenho do edificio Ach. Brito (Divisdo do Patrimaénio e Cultura da C.M. Porto).
Fig. 24 (direita) - Planta com as espécies botanicas existentes nos jardins do edificio da Ach. Brito (planta da Divisdo
do Patrimanio e Cultura da C.M. Porto).

Atraves dos dados obtidos no Arquivo Geral do Porto, com base nas licencas de construcao concedidas pela C.M.
Porto, foi ainda realizada, através de esbocos, uma representacéo esquematica evolutiva do local onde foi imple-
mentada a fabrica, com todas as suas fases de construcao.

Na sequéncia deste levantamento ndo foi recuperado nenhum espalio por parte da autarquia do Porto, apesar das
tentativas por parte da empresa, no sentido que fosse recolhida alguma da maquinaria, e ainda proposto que esta
se destinasse ao entdo falado projecto do Museu da Tecnologia e Industria (que nunca foi concretizado).Porem,
estas diligéncias ndo surtiram qualquer efeito ao que se pode apurar junto da empresa Ach. Brito, e por este
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motivo muita desta maquinaria acabaria por ser vendida, outra recuperada pela empresa, encontrando-se presen-
temente em laboracédo algumas dessas maquinas, outras seguiram o tragico percurso de morrerem em algum
ferro-velho.

PROCESSOS DE FABRICO DOS SABONETES DAS MARCAS ACH. BRITO E CLAUS

A Fabrica Ach Brito produzia para além dos sabonetes, perfumes, dentifricos e cremes para a barba, pé de talco
e fixadores de cabelo. Uma vez que presentemente s6 se dedica ao fabrico, na prépria empresa, de sabonetes
(sabonetes opacos ovais da linha Claus e sabonetes rectangulares opacos e transparentes de glicerina, linha Ach.
Brito), sera apenas a este produto que sera feita uma abordagem mais pormenorizada dos processos de fabrico,
ainda hoje utilizados, cuja informacéao foi cedida gentilmente pelo técnico responsavel por esta area na empresa.
Assim, o fabrico de sabonetes envolve uma série de etapas (ver fig.28]), que poderiamos resumir da seguinte for-

Fig. 25 (esquerda) - Maquina da antiga fabrica (fotografia da Divisdo do Patrimenio e Cultura da C.M. Porto].
Fig. 26 (centro) - Vista geral da seccdo perfumaria [fotografia da Diviséo do Patrimonio e Cultura da C.M. Porto].
Fig. 27 (direita) - Escritorio das antigas instalac6es da Ach. Brito (fotografia da Divisdo do Patrimaénio e Cultura da C.M. Por-
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Fig. 28 - Esquema do processo fabrico de sabonetes da Ach. Brito.

FABRICO SABONETES OPACOS COLORIDOS

Introduz-se os flocos de sab&o (obtidos do processo de saponificacdo, ao qual se retira a glicerina) numa mis-
turadora onde sdo adicionados os 6leos essenciais/ perfumes e corantes, o sabao é depois extrudido e cunhado
dando origem aos sabonetes com a marca. A fase que se segue € do embrulho dos sabonetes em papel vegetal,
e posteriormente colocados na embalagem, trabalho este que é feito, ainda hoje e @ semelhanca do que acontecia
anteriormente, de forma manual no caso dos sabonetes ovais (ver fig. 29).
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Fig. 29 - Embalagem manual dos sabonetes da linha Claus (fotografia retirada da pagina electrénica da Ach. Brito).

FABRICO DE SABONETES TRANSPARENTES DE GLICERINA

Misturam-se 6leos ou gorduras vegetais /animais, hidréxido de sédio e dgua numa caldeira, onde ficam a uma
temperatura de cerca de 120°. Esta emulsdo devera ser agitada constantemente até se dar o processo de
saponificacado, do qual resultara a formacéo de pequenas “escamas” de sabao e glicerina. Nesta reaccéo néo se
extrai a glicerina, adicionam-se &8 mesma uma série de ingredientes entre eles o etanol, obtém-se o sab&o trans-
parente em estado liquido, ao qual se junta os aromas e corantes, posteriormente verte-se em moldes o liquido e
deixa-se arrefecer até solidificar.

A RECUPERACAO E VALORIZACAO DO PATRIMONIO E HISTORIA PELA ACH. BRITO

A venda do antigo edificio da Ach.Brito representou uma perda de patrimonio, sobretudo porque esta empresa
vive do seu passado e acervo histérico; porém a empresa nao tive outra alternativa face a liberalizacdo dos mer-
cados e a entrada das grande multinacionais em Portugal, que levou a que a empresa, com uma enorme estru-
tura fisica e humana, sofresse fortes dificuldades financeiras. Para além disto, as antigas instalacées, dada a sua
estrutura que necessitava de obras profundas, também a sua localizacdo central ndo permitiam a adaptacéo as
necessidades mais atuais, como acessibilidade, circulacéo de viaturas pesadas, etc.

Como foi referido anteriormente, apesar dos esforcos levados a cabo pela Ach. Brito no sentido de preservar o
espalio existente nas suas antigas instalacoes na avenida de Franca, aquando do processo de venda das mesmas,
acabaria por ser a prépria empresa a ser a Unica a tomar medidas na tentativa de ndo ver definitivamente per-
dida parte da sua histéria. Desta forma, além de ter levado consigo parte da maquinaria, sujeita a adaptacées e
modernizacao tecnoldgica, que ainda hoje laboram no fabrico de sabonetes, e desta forma garantir os requisitos
de tradicdo e unicidade dos seus produtos. Foi igualmente resgatado mabiliario, albuns, arquivos, rétulos e outros
materiais antigos de escritério que se encontram preservados e continuam na posse da empresa [ver fig.. 30 e
31). Alguns figuram decorativamente as novas instalacées, fazendo recuar no tempo a memaria e historia desta
empresa, outros séo ainda usados, e os arquivos documentais sdo sem ddvida uma fonte de inspiracéo para o
desenvolvimento e recuperacao de produtos. A maioria das embalagens actuais s&o reproductes ou adaptacoes
de antigos rétulos e toda a preservacao deste tipo de materiais que se tem vindo a fazer é de grande importancia
para a empresa. A salvaguarda deste patrimonio, permitiu que a empresa recuperasse a imagem de marca que
caracteriza os seus produtos desde 1918.
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Fig. 30 (esquerda) - Armario com antigos objectos trazidos das antigas instalacées (fotografia retirada da pagina electronica
da Ach. Brito).
Fig. 31 (direita) - Armario com produtos antigos da Ach. Brito (fotografia retirada da pagina electronica da Ach. Brito).
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Além disso, preservam consigo uma série de espolio inerente aos produtos ali produzidos, como embalagens, rétu-
los, frascos, que se encontram expostos, podendo ser vistos pelo publico que visita a loja e a empresa. Tem havido

alias uma preocupacéao por parte da empresa em tentar recuperar espaolio alusivo @ Ach. Brito, tendo ja comprado
em leildes e a privados varios exemplares de antigas embalagens dos seus produtos, outros tém sido gentilmente

oferecidos (ver fig.32).

Fig. 32 - Peca decorativa da Vista Alegre producéo 1922 a 1947
(fotografia retirada da pagina electronica da Ach. Brito).

O projecto da criacdo de um nucleo museologico na sua empresa € também algo que esta em mente, enquanto
isso a empresa desenvolve visitas a grupos escolares do 12 ciclo, mediante marcacéo e disponibilidade, sendo

gue estas visitas se inserem num projeto que pretende incutir a importancia dos habitos de higiene aos mais
pequenos. Com o intuito de passar esta mensagem e um bocadinho da histéria da empresa aos mais pequenos foi
produzido um pequeno filme de animacao, que as criancas podem visionar num espaco proprio para estas visitas,
e onde desenvolvem actividades inerentes ao fabrico do sabonete (ver fig.33 e 34).

Fig. 33 (esquerda) - Embalagens de sabonetes pintados pelas criancas durante as visitas de estudo (fotografia retirada da
pagina electronica da Ach. Brito).

Fig. 34 (direita) - Crianca a desenhar uma embalagem de sabonetes (fotografia retirada da pagina electrénica da Ach. Brito).
CONCLUSAO

Mais do que nunca, o patrimanio industrial torna-se fundamental paras as sociedades modernas encontrarem a
sua memaoria recente, que todos os dias € alvo de destruicao.

A Ach. Brito constitui ndo s6 um simbolo portugués da industria de sabonetes e perfumaria, como também teve
um papel importante na construcado da nossa historia.

Apesar das dificuldades atravessadas, foi nas suas origens, que conseguiu recuperar e reafirmar a qualidade e
requinte que caracterizou sempre o0s seus produtos, alcancando presentemente em Portugal e além-fronteiras,
uma imagem inigualavel que nos transporta para um passado de sucesso. Sucesso este apenas alcancado gracas
as medidas de proteccéao patrimonial que tomaram a quando da venda das suas antigas instalacoes, preservando
nao so os seus antigos métodos de fabrico, atraves da recuperacdo da maquinaria, como toda a imagem que car-
acterizava as suas embalagens, permitindo desta forma fazer perpetuar a sua histéria até aos dias de hoje.
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A TRANSFORMACAO DO PATRIMONIO MOLINOLOGICO DO BAIXO SABOR (PORTUGAL)
COM A INDUSTRIALIZACAQ DO SEC. XX

THE TRANSFORMATION OF THE MILLING HERITAGE OF BAIXO SABOR (PORTUGAL)
WITHIN THE 20™ INDUSTRIALIZATION

André Rolo, Arquedlogo
Sara Oliveira, Arquedloga

RESUMO

Este artigo pretende dar a conhecer a moagem da Quinta Branca, a Unica de caracter industrial na area de
afectacao do Aproveitamento Hidroeléctrico do Baixo Sabor. A sua singularidade faz dela um testemunho de um
periodo de transicdo que as sociedades rurais sofreram, na segunda metade do séc. XX.

Palavras-chave: Rio Sabor, Moinhos, Moagens Industriais.

ABSTRACT

This paper aims to present the milling system of Quinta Branca, the only with an industrial character, in the area of
the hydroelectric dam of Sabor river, in its lower course. Its singularity makes it a testimony of a transition period
that local rural societies suffered in the second half of the 20th century.

Keywords: Sabor River, Mills, Industrial Milling Systems.

Com o decorrer dos trabalhos arqueolégicos levados a cabo ao abrigo do Plano de Salvaguarda do Patrimonio no
dmbito do Aproveitamento Hidroeléctrico do Baixo Sabor (AHBS)", procedeu-se, entre muitos outros, ao Estudo
sobre Elementos Edificados e Construidos de Caracter Arquitectonico e Etnografico.

Do registo no territorio abrangente pela area da albufeira, revelou-se de grande importancia o patrimoénio mo-
linologico daquele rio, cujas construcoes funcionais de caracter hidraulico demonstraram uma transformacéao
gradual, entre o séc. XVIll e segunda metade do séc. XX, altura em que se verificou o abandono quase total daque-
les edificios, provocado pelo decréscimo acentuado da populacdo e consequente abandono das actividade agrico-
las ligadas ao cereal, sentido nesta regido transmontana.

Dado que, na referida area, as construcoes associadas a engenhos hidraulicos tradicionais superam em grande
nuimero as de caracter industrial, numa proporcéo de cerca de sessenta elementos “primitivos” para um, ndo po-
demos deixar de relevar que este Ultimo surge ja durante a transformacéo de uma sociedade rural, em decadén-
cia, para a qual a propria modernizacéo e industrializacdo acabaram por contribuir em parte.

Outro aspecto a ter em conta € o distanciamento temporal entre a adopcao das inovacoes industriais por esta
regido e as duas grandes cidades portuguesas, em que as primeiras grandes moagens industriais a vapor surgi-
ram em meados da segunda metade do séc. XIX [FERREIRA, 1998: 272). De facto, as primeiras moagens pura-
mente industriais aqui surgidas, estavam sediadas junto das principais vilas estudadas, construidas na sua maioria
jd na segunda metade do séc. XX, tendo como forca motriz a energia eléctrica aqui recem-chegada.

Representando a transicdo dos mecanismos hidraulicos tradicionais para estes Ultimos, o complexo moageiro

da Quinta Branca, no concelho de Alfandega da Fe, apresenta-se-nos como um retrato fiel dessa época de adap-
tacdo ao mundo moderno. A moagem, enquanto elemento transformador de géneros, j& ndo dependia dos cursos
hidraulicos, nem dos caprichos dos seus caudais. Deste modo, garantia-se pela primeira vez uma elevada eficacia
e constancia produtiva, devendo-se tal a utilizacdo de um motor estacionario a diesel como forca motriz do siste-
ma em causa. 0 registo de pormenor, levado a cabo pela equipa afecta ao patrimanio edificado do AHBS, e que

' O Aproveitamento Hidroelétrico do Baixo Sabor (EDP, ACE - Odebrecht - Construcdes Bento Pedroso/LENA),
cuja construcao se encontra em concluséo, localiza-se no concelho de Torre de Moncorvo, cujas alteracoes a
bacia hidrografica do Rio Sabor afectarao ainda os concelhos de Alfandega da Fé, Mogadouro e Macedo de Cava-
leiros.
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serve de suporte a esta apresentacao, constitui um documento precioso no que toca a preservacéo da memaria e
registo de um elemento industrial que revolucionou as populacdes locais e seus modos de vida.

A AREA GEOGRAFICA EM ESTUDO

Com uma albufeira que se estende ao longo de cerca de 60 km, o Aproveitamento Hidroeléctrico do Baixo Sabor
(AHBS)] localiza-se na zona Sul do distrito de Braganca, no Rio Sabor, subsidiario do Rio Douro, pela sua margem

direita.

ARARE

™Il iilliTL

Fig. 1 - Albufeira do Aproveitamento Hidroeléctrico do Baixo Sabor, com a localizacdo da Quinta Branca a vermelho.

(Mapa: Jodo Monteiro, André Rolo).
Este empreendimento afecta quatro grandes concelhos: Torre de Moncorvo, Alfandega da Fé, Mogadouro e Mace- 185
do de Cavaleiros, pelos quais o diverso patriménio moageiro se estende, quer no grande curso de dgua em analise
como em grande parte dos seus afluentes.
Salvo algumas excepcées, a bacia do baixo curso do Sabor é essencialmente montanhosa, integrando de resto a
denominada Terra Quente Transmontana

[MATTOSO et al., 2010).
Importa salientar que esta € uma regido vincadamente marcada pela seca estival, pelo que os seus recursos hi-

draulicos, com excepcao do Ribeiro de Moinhos, na freguesia do Felgar (cc. Torre de Moncorvo), séo praticamente
nulos durante esse periodo, impedindo o normal funcionamento dos moinhaos hidraulicos nas linhas de dgua mais
pequenas. Também o Rio Sabor, permitiu em tempos as actividades moageiras, durante o Verao, numa epoca

em gue os seus acudes se encontravam intactos, permitindo o represamento de dguas. Disso sdo testemunhos
0s moinhos sazonais, de cobertura amaovivel no Inverno, sendo exemplo disso as tipologias de canais [ROLO et al.,

2012]) ou de plataforma (GOMES et al. 201 3).

Fig. 2 - O Moinho do Freitas, na freguesia de Paradela, no concelho de Mogadouro, € um exemplo de um moinho de agua
tradicional de plataforma do Rio Sabor. (Foto: André Rolo).
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A construcao de engenhos moageiros nao hidraulicos, como a Moagem da Quinta Branca, alterou as rotinas
guctidianas de quem teria que percorrer grandes extensdes por caminhos acidentados, até aos velhos moinhos
existentes no fundo do vale, para assim moer o seu cereal.

A grande propriedade onde esta se inseria, na freguesia de Cerejais em Alfandega da Fé, localizava-se na mar-
gem direita da Ribeira de Zacarias, afluente do Rio Sabor, num grande terraco onde o vale desta ribeira &€ amplo
e extenso, permitindo assim um excelente area de producao horticola e também cerealifera, contrastando com a
maioria da paisagem.

Fig. 3 - Area envolvente a Quinta Branca, na qual se podem observar os contrastes orograficos da paisagem.
(Foto: José Rodrigues]).

QUINTA BRANCA, UM TESTEMUNHO DA MODERNIZACAO RURAL

A importancia desta unidade agricola deve-se a varios factores, entre eles a circunstancia de configurar uma
propriedade de extensao consideravel, bem como todo o investimento tecnolégico que garantia a sua excelente
produtividade, sendo disso exemplo a propria moagem.

Mandada construir em 1951, pelo proprietario da quinta, Dr. Carlos Roque, a Moagem da Quinta Branca viria a
representar uma tendéncia gradual de abandono das moagens hidraulicas. Juntando a esse facto a crescente
emigracao que se fazia sentir e com o advento das moagens eléctricas nas povoacoes, tal praticamente ditou o
fim das tradicionais moagens hidraulicas locais.

Fig. 4 - A Quinta Branca e os seus edificios da moagem. [Foto: André Rolo).

Num periodo em que a quinta tera tido um dos seus auges produtivos, como atesta o prémio atribuido pela Feder-
acédo Nacional dos Produtores de Trigo em 19532, que credita esta unidade agricola como a maior produtora de
cereal da sua regido, a moagem e também testemunho desta dindmica, transformando o cereal ali produzido.

O espirito empreendedor do proprietario € constatavel nos componentes escolhidos para a construcéo da moag-
em. Aléem de utilizar moés calcarias importadas e da melhor qualidade (La-Ferte-Sous-Jouarre), o motaor, elemento
essencial do sistema, € uma maquina de grande robustez e desempenho que garantia grande fiabilidade assim
como longevidade.

Apesar de se tratar de uma unidade moageira munida apenas de um so casal de mads, ndo sera erroneo referir-
mao-nos a esta como um sistema industrial, como de resto o confirma a sua matriz predial®.

2 Documentos recolhidos no @mbito do PSP/ AHBS. Fundo néao tratado arquivisticamente (BS.A.0003 / BS.A.0004).
3 Biblioteca Municipal de Alfandega da Fé, Fundo da Reparticao de Financas de Alfandega da Fé, Livro de Registo de Licencas
Sujeitas a Imposto de Selo 1945-1961, cota 1414.
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Com o motor de combustao interna como forca motriz, esta poderia laborar o dia inteiro, todo o ano, apenas com
as necessarias paragens para devida manutencao. S6 deste modo esta conseguia servir um vasto territorio, que
englobava as seguintes freguesias: Vilar Chao, Parada, Sardao, Sendim da Ribeira, Cerejais, Ferradosa. Acres-
centando a esta vasta area de distribuicéo, fornecia ainda uma grande panificacdo em Alfandega da Fé onde se
entregava, todas as semanas, uma carrinha repleta de sacos de farinha.

De acordo com documentos recolhidos no escritério do proprietario na quinta, também nos foi possivel apurar
gue, em anos de inferior colheita de cereal ou de maior necessidade deste para farinacao, o Dr. Roque poderia
recorrer @ Comissdo Reguladora de Moagens de Rama® que, através do Grémio da Lavoura de Alfandega da Fé,
lhe atribuia a quantidade carecida. Sabemos também que, para usufruir de tal beneficio, a Quinta Branca colabora-
va de igual modo fornecendo cereal ao dito Grémio.

Podemos assim concluir que esta quinta, embora n&o seja a de maior extensao no universo estudado, foi uma das
propriedades mais dindmicas que analisamos no contexto do Baixo Sabor, sendo a sua moagem um elemento
fulcral para a sua modernizacéo.

0O COMPLEXO DA MOAGEM DA QUINTA BRANCA

Esta unidade moageira compée-se de varias construcoes e areas especificas, cada uma reservada a determinada
parte do processo de farinacao que ali decorria. O edificio principal, localizado no extremo Oeste da quinta, apre-
senta dois pisos, com o seu alcado principal orientado a Sul e o tardoz a Norte. Anexos a esta construcao, existiam
ainda uma forja e um coberto, este Ultimo mais tardio que a construcao da moagem.
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Fig. 5 - Levantamento topografico e arquitecténico da planta da Quinta Branca, com a localizac&o dos edificios respeitantes a
moagem, delimitados a vermelho. (Desenho: José Rodrigues).

O edificio principal albergava no piso térreo, para além da area de farinacao, uma divisdo para o motor e restante
parafernalia, e um outro para descarga e armazenamento de cereal, com plataforma de madeira propria para o
efeito. O piso superior, com duas divisdes, era inteiramente destinado ao armazenamento de cereal.

. LIS

Fig. 6 - Corte do edificio principal da moagem, demonstrando a disposicao das divisées internas. (Desenho: José Rodrigues).

4 Documentos recolhidos no &mbito do PSP/ AHBS. Fundo nao tratado arquivisticamente (BS.A.0003 / BS.A.0004).
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A moagem estava equipada com um motor de combustao interna, que |he garantia regularidade produtiva e um
movimento constante das moés. Com efeito, poderemos dividir a moagem, para devida analise, em duas componen-
tes: a parte motriz, que compreende o maotor e seu funcionamento; e a parte da farinacdo, que engloba o casal de
maos e demais mecanismos envolvidos directamente na transformacao do cereal.

O funcionamento deste sistema moageiro ocorria fundamentalmente em duas divisdes anexas do rés-do-chéo, o
motor na divisdo tardoz enquanto a farinacéo se encontrava na divisao principal.

Quanto a forca motriz, esta caracteriza-se pelo emprego de um motor-estacionario a diesel, marca Blackstone de
modelo JP. De fabrico inglés (Stamford], este motor foi produzido ao longo de um largo periodo de tempo, desde
1938 ate ao fim da decada de 1990, aquando do fecho da fabrica. Tal facto demonstra a sua robustez e eficién-
cia, alimentando inUmeros sistemas mecéanicos compativeis durante, pelo menos, 52 anos, apenas com pequenas
alteractes. Foi desenvolvido pela Blackstone a partir de um modelo anterior, de maior capacidade o OP, sendo que
o novo deveria ser mais compacto. Podendo debitar até 16 cavalos de poténcia, a sua rotacdo maxima recomen-
dada de 800 rpm, gerava uma forca motriz mais que suficiente para um bom desempenho da moagem?.
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Fig. 8 - Corte longitudinal das divisdes do motor e da moagem, e sua conjugacéo. [Desenho: José Rodrigues).

O funcionamento deste motor-estacionario horizontal, em termos mecanicos, € relativamente simples. Possuindo
apenas um cilindro lubrificado a 6leo g, recorrendo a gasoleo como combustivel, gerava forca suficiente para os
trabalhos mais arduos, garantindo uma longa fiabilidade por varios anos. O maotor era instalado num banco de
cimento, que previa os encaixes dos apoios do mesmao. Aléem do suporte, deveria ainda ter-se em consideracao o
sistema de refrigeracdo, bem como o de alimentacéo do combustivel e escape de fumos.

Quanto ao primeiro foi construido um tanque no interior da divisdo do motor que, através de duas canalizactes
conectadas a este, permitia a circulacao de agua, dissipando o calor gerado pelo seu funcionamento. A alimen-
tacdo de combustivel ocorria de modo semelhante: no canto sudeste da divisdo, instalado numa prateleira alta
em madeira, existia um contentor cilindrico com gasoleo que, recorrendo a um pequeno tubo metalico, fornecia o
mator.

Fig. 9 - Divisdo do motor da moagem, como encontrada pela equipa de registo. (Foto: André Rolo).

SInformacéao obtida da Stamford Library and Museum através do Dr. Paul Walkinshaw.
Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



A evacuacao dos fumos de escape era conseguida através de uma canalizacdo que, uma vez saida do motor, se-
guia por um canal no chao atravessando a parede Este do compartimento.

O sistema de transmissao consistia na utilizacdo de correias ou cintas que, uma vez instaladas na polia do motor
atravessavam para a divisdo da moagem abracando uma outra polia situada por baixo do casal de mas. Uma vez
transferida a rotacao a esta polia, um pequeno eixo metalico encastrado nesta, girava por simpatia, conduzindo o
movimento a um diferencial. Através deste € feita a transicdo de uma rotacéao de eixo horizontal para uma verti-
cal. A partir deste ponto a disposicao dos restantes componentes seria semelhante a de uma moagem hidraulica
tradicional. Do diferencial segue entdo um eixo vertical, que passa pelo olho da mé dormente, apertando com
recurso a uma segurelha, na mo superior.

Fig. 11 - Representacado em perspectiva da plataforma de moagem. (Desenho: José Rodrigues).

Na porcéo superior do engenho moageiro destaca-se o casal de mos. Oriundo de Franca, consiste num conjunto
de pedras calcéarias de elevada qualidade, produzidas na comuna de La-Ferte-Sous-Jouarre, nome também adopta-
do pela fabrica onde estas eram produzidas. Nao sendo caso Unico no universo estudo, s&o no entanto bastante
raras devido ao seu custo bastante elevado, pois garantiam uma farinacéo de qualidade superior. Outro factor
gue colaborava para tal qualidade do produto final era o desenho de raiados concéntricos, regularmente picados e
avivados nas faces internas das mos.

Este esquema garantia que o grao nao era apenas esmagado sendo que, desta forma, a casca deste era previa-
mente removida pelos referidos sulcos e que o endosperma interno, onde se encontra o amido, seria moido de
uma forma mais limpa, evitando-se assim a mistura com o farelo resultante dos invélucros exteriores. Como em
todos os moinhos, regularmente era necessario levantar a mo movente e lavrar de novo os respectivos sulcos em
ambas as pedras, dado que estes, com o desgaste resultante do processo de farinacdo, perdiam a seu relevo.
Para regulacédo do calibre desejado da farinha a produzir, existia um aliviadouro. Este consistia num sistema de
parafuso que, analogamente aos processos tradicionais, elevaria a mé movente, regulando o espaco entre mas,
resultando em diferentes calibracdes do processo de farinacéao.
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Fig. 12 e 13 - Vista geral do engenho moageiro, evidenciando-se o tambor que cobre as maés, e pormenor do aliviadouro, a
direita. (Fotos: André Rolo).

O tambor trata-se de uma peca cilindrica que recobria o casal de mas evitando a disseminacao do po resultante
do processo de farinacao pela restante divisao.

Reforcando tal necessidade, detectamos ainda uma canalizacédo que, partindo do tambor e auxiliada por um
pequeno moator eléctrico, aspirava as referidas poeiras. Através de um encanamento metalico, encastrado no
mesmo, saia a farinha, podendo este ser fechado com recurso a uma alavanca existente do seu lado direito. Sobre
o topo do tambor encontra-se instalada a moega que, apesar de ser totalmente metalica, perfaz exactamente

a mesma funcéo que as moegas tradicionais: alojando os gréos de cereal no seu interior, deposita-os paulatina-
mente no olhal da mé movente, através de uma calha. E legivel, tanto no tambor como na moega, uma inscricao
correspondente ao fabricante e local de fabrico dos mesmos, Aimeida / S. Mamede de Coronado / Feira Nova, no
concelho da Trofa.

Resta ainda referir que, situada originalmente perto do engenho moageiro, constava ainda uma tarara. Trata-se de
200 um aparelho oriundo de Franca, da comuna de Niort, criado na segunda metade do sec. XVIIl, que servia para triar
o cereal de diferentes qualidades ou calibres, servindo de igual modo para separar o cereal de impurezas nele
incluidas. Possui a marca do fabricante, Marot, estampada numa das suas laterais. Apesar de néo ter sido o pri-
meiro engenho do seu tipo a ser inventado e comercializado, este modelo possuia algumas inovacées tecnoldgicas
gue garantiam um processamento do cereal bastante mais eficaz que os seus antecedentes Vachon, Pernollet e
Gasquet [Journal d’Agriculture Pratique, 1853: 72). Utilizado principalmente no periodo das sementeiras, através
desta triagem, garantia-se um cultivo exclusivo de um tipo de cereal, ou de um determinado calibre, sem quaisquer
intrusdes de outras espécies ou variedades. Era igualmente utilizada quando se pretendia uma farinha de maior
gualidade, selecionando-se os graos para esse efeito. Foi utilizada até ao abandono da moagem, na decada de 70.

Fig. 14 - Tarara Marot da Quinta Branca. [Fotos: André Rolo).
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Este complexo constitui assim um retrato precioso do que era, aquando da sua criacéo, uma paisagem em mu-
tacdo. O surto de migracao da populacéo na década de 1960 resultaria no abandono de grande parte dos cam-
pos cerealiferos, originando profundas alteractes nas antigas tradicdes socio-econémicas locais.

Dada a sua natureza e volume de producéo foi considerada uma moagem industrial, estabelecendo na area em
estudo a transicao entre as antigas moagens hidraulicas para as movidas a electricidade ou combustivel fassil.
Como exemplar Unico na area dos trabalhos do empreendimento hidroeléctrico torna-se fundamental a sua
preservacao, pelo que se procedeu ao seu desmonte e deposito ao abrigo da Camara Municipal de Alfandega da
Fé, possibilitando uma eventual musealizacdo da Moagem da Quinta Branca.
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EL CONJUNTO INDUSTRIAL DE FORJAS DE BUELNA EN LOS CORRALES (CANTABRIA- ESPANA).
ACERCAMIENTO A SU EVOLUCION CONSTRUCTIVA, SU ARQUITECTURA
Y SU VALOR PATRIMONIAL

THE INDUSTRIAL COMPLEX OF “FORJAS DE BUELNA” IN LOS CORRALES (CANTABRIA- SPAIN). AP-
PROACH TO ITS CONSTRUCTIVE EVOLUTION, ARCHITECTURE AND HERITAGE VALUES.

José Miguel Remalina Seivane
Colegio Oficial de Arquitectos de Cantabria

RESUMEN

El complejo industrial de Forjas de Buelna en Los Corrales (Cantabria, Esparfia) constituye uno de los conjuntos
industriales mas importantes de la region. Se compone de tres fabricas, denominadas de Arriba, de la Aldea y de
Lombera, constituyendo cada una de ellas un conglomerado de construcciones de distintos periodos, cuyas arqui-
tecturas mas interesantes son descritas y analizadas en el articulo.

Palabras clave: Patrimonio industrial, Fabricas metalirgicas, Canales hidraulicos.

ABSTRACT

The industrial complex of Forjas de Buelna in Los Corrales de Buelna (Cantabria, Spain] is one of the most import-
ant in the region. It consists of three factories, so-called de Arriba, La Aldea and Lombera, each constituting a
cluster of buildings from different periods. This paper describes and analyzes the most interesting architectures
existing.

Keywords: Industrial heritage, Metallurgical factories, Hydraulic channels.
INTRODUCCION.

El conjunto industrial de la empresa Forjas de Buelna, existente en la localidad de Los Corrales de Buelna (comuni-
dad de Cantabria, Espafia) constituye un destacadisimo ejemplo de patrimonio industrial, desarrollado a lo largo de
todo el siglo XXy compuesto por distintas piezas de caracter muy diverso.

La empresa industrial nacio a partir de la iniciativa de José Maria Quijano en 1873, y llegd a convertirse en un
complejo conjunto de instalaciones, organizadas en tres unidades denominadas, de acuerdo con su situacion
respecto al canal hidraulico de alimentacion, fabrica de Arriba, fabrica de Enmedio o de la Aldea y fabrica de Abajo
o de Lombera. Aungque han sido publicados distintos estudios sobre la historia de las fabricas, siempre se han
centrado en la organizacion de las actividades productivas, no existiendo un estudio especifico de la arquitectura
de sus instalaciones, que posibilite la comprension de las piezas adn hoy existentes’. En la actualidad los restos
existentes de las fabricas constituyen un complejisimo palimpsesto de actuaciones, apenas visible desde el exterior
del recinto fabril, con una superposicién continua de edificaciones sucesivas®. La presente comunicacién pretende
aportar una vision del proceso de construccion de las distintas fabricas, describiendo las diversas fases de edifi-
cacion e identificando las piezas mas significativas del conjunto, facilitando asi la comprension del significado de las
arquitecturas del complejo industrial. Para ello se hace fundamental el uso de la abundante documentacién grafi-
ca historica, procedente de los archivos municipales y de la propia empresa, que constituyen valiosos testimonios
de la apasionante historia urbana local. (Figura 1)

"Ver LAGUILLO GARCIA; GARCIA RUIZ; ORTEGA VALCARCEL: 177, 219; URRUELA GOMEZ: 82; REMOLINA
SEIVANE: 24-39.

2El presente estudio nace a partir de un primer trabajo de investigacion sobre el patrimonio construido de la
localidad, dirigido por quien suscribe, promovido desde la Comisién de Patrimonio del Colegio Oficial de Arquitectos
de Cantabria y publicado en 2008.
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Fig. 1 - El conjunto industrial de Forjas de Buelna: las tres fabricas y su relacién con el nicleo de Los Corrales
(http:/ /www.ign.es/iberpix).

PROCESO DE CREACION DE LAS FABRICAS DE FORJAS DE BUELNA. CRONOLOGIA

Hasta mediados del siglo XIX Los Corrales era un ndcleo rural menor, compuesto por distintos barrios dispersos
en torno al Camino Real de Castilla, ocupando el extremo sur del vallg; los barrios tradicionales presentaban una
estructura muy laxa, con grandes espacios vacios cercados con muros de piedra a los que se debe el nombre
genérico del lugar; la Unica actividad industrial destacada estaba constituida por los molinos de molienda exis-
tentes en el valle, de entre los cuales el mas destacado era la fabrica de Harinas San Ignacio. La llegada del ferro-
carril a Corrales en 1858, en la linea Alar del Rey - Santander, produjo una cierta dinamizacion de la zona.

El conjunto de empresas industriales que se pueden agrupar bajo la denominacion de Forjas de Buelna posee una
larga y compleja historia, que se extiende desde 1873 hasta la actualidad; en ese arfio D. José Maria de Quijano,
un joven abogado natural de la localidad, comienza su actividad industrial creando una fabrica de hacer puntas en
un molino de Los Corrales; segun la tradicion local durante la visita a la exposicién universal de Paris de 1867, D.
José Maria dedico especial atencién a una maquina de fabricacién de puntas expuesta alli®; confiado en las posibi-
lidades de esta tecnologia se decidié a importar la actividad, y pocos afios después instala una pequena fabrica en
el valle de Buelna aprovechando para ello la existencia de un pequefio molino de propiedad familiar en el barrio de
La Aldea”.

Ante el éxito de la iniciativa José Maria Quijano plantea enseguida la ampliacién, mediante la adquisicién en 1879
de un gran molino harinero en que instala un tren de laminacion. En los siguientes afos se van creando nuevas ed-
ificaciones, formandose el conjunto que se denominara fabrica de Arriba, con la instalacién de hornos de fundicién
en 18989, que serian paulatinamente ampliados. En 1907 se crea la denominada fabrica de Abajo o de Lombera,
alejada al norte. En la década de 1920 se desarrollan nuevas edificaciones en torno al primitivo molino y fabrica de
puntas: este sera el conjunto de Enmedio o de la Aldea, el mas extenso del complejo. Formadas asi las tres fabri-
cas van experimentando sucesivas ampliaciones, sustituciones y reformas, hasta crearse un singular conglomera-
do de arquitecturas industriales de distinto caracter.

En torno a 1899, José Marja Quijano, consciente de la conveniencia de contar con altos hornos propios para la
produccion de acero, funda una segunda empresa denominada Nueva Montafia S.A., que se ubicara fuera del valle
de Buelna, ocupando un area litoral y de relleno al sur de Santander. Con los nuevos altos hornos se consiguio
evitar una molesta dependencia de los suministradores vizcainos para abastecer las fabricas de los Corrales, que
experimentaron asi una continuada época de expansion.

8 Tradicionalmente se ha fijado la visita a Paris en 1873, pero la Exposicion Universal de Paris tuvo lugar en
1867. Por otra parte es preciso prever un tiempo prudencial de maduracién de la idea, adquisiciéon de maquinas y
formacién de equipo humano.
4 Véase LUCIO: 21.
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En 1948 se produjo la fusion entre las empresas que gestionaban la actividad de los dos complejos industriales,
creandose la nueva sociedad Nueva Montafia Quijano S.A. La actividad del conjunto industrial continud sin cambi-
os significativos, con periodos de altos y bajos en la produccion hasta la década de 1950; a partir de entonces se
introduce una nueva actividad industrial ligada a la fabricacion de motores de automocion: desde 1960 se fabrican
en Los Corrales motores para Fasa-Renault y, a partir de 1966, para British Leyland. Esta es la fase de mayor
expansion de la empresa, llegando a contar con 3.872 trabajadores. En 1969 se forma la compaiiia Authi, que
tras un largo periodo de crisis cierra en 1975; un afio mas tarde se crea en las mismas instalaciones la empresa
Mecobusa, adn hoy dedicada a la produccion de piezas de automocion. Mientras tanto otros sectores de las fabri-
cas son definitivamente abandonados, produciéndose un paulatino proceso de deterioro y ruina.

LAS PRIMERAS INSTALACIONES. LOS MOLINOS

Como se ha senalado la actividad industrial comienza en 1874 con la instalacion de una fabrica de puntas en el
antiguo molino de la Aldea; este debia de ser uno de los mas antiguos molinos del valle y estaba ligado a la antigua
casa solar medieval del linaje Quijano en el denominado Palacio del barrio de San Benito.

Ante el éxito de la empresa D José Maria decide en 1879 la ampliacion de su instalacion, comprando para ello

el antiguo molino de harinas de San Ignacio situado muy préximo a la estacion de ferrocarril, aguas arribas de su
fabrica de puntas; era éste un edificio de tres plantas construido en 1858 coincidiendo con el auge de las hari-
neras en todo el valle del Besaya, magnifico ejemplo de fabrica de pisos, que permitia la transmision de movimiento
a las méaquinas a partir de un gran eje vertical®, se instalaron aqui nuevas maquinas, un tren y taller de laminado.
En afios posteriores, y ante la construccion de nuevas instalaciones mas modernas, el antiguo edificio fue dedicado
a almaceén, y, en una Ultima época a residencia de trabajadores de la empresa; debe ser en esta época cuando se
le asigna la denominacion de La Fondona, con que es conocido el edificio hasta su derribo, que tiene lugar entre
1963y 19735,

Alrededor de la vieja fabrica de puntas y del molino de San Ignacio nace asi la empresa Forjas de Buelna, que tras
la muerte de su fundador en 1924 paso a denominarse S. A. José Maria Quijano, y que llegaria a convertirse en
uno de los complejos industriales mas importantes de la region, cambiando radicalmente el destino urbano de Los
Corrales. Tras sucesivas ampliaciones, el complejo industrial quedo organizado definitivamente en tres fabricas
cada una especializada en un proceso productivo; en la de Arriba se situaban los hornos de acero y el taller de
laminacion, asi como almacenes, laboratorios y edificios representativos; en la fabrica de La Aldea se situaban los
talleres de trefileria; en la Lombera, se realizaba la elaboracion de los derivados del alambre. Cada una de estas
tres fabricas posee su propia personalidad, habiendo experimentado cambios y reconstrucciones continuas, que
hacen aconsejable un estudio particularizado de cada una de las tres unidades del complejo.

EVOLUCION Y DESCRIPCION DEL CONJUNTO DE LA FABRICA DE ARRIBA

El conjunto denominado fabrica de Arriba es el situado mas al sur y se sitla en las proximidades de la actual
estacion de ferrocarril de Los Corrales de Buelna. El origen de la fabrica esta en el antiguo molino de harinas de
San Ignacio, en que se situo el primer tren de laminado en 18789; a su alrededor fueron surgiendo en afios posteri-
ores diversos talleres, hasta producir un complejo conjunto de naves que albergaron multiples funciones. Junto a
la carretera se situaron las edificaciones representativas, aun hoy existentes (Figura 2).

Fig. 2 - Fabrica de Arriba en 1962, con indicacién de las piezas
principales (Archivo FOAT).

5\éase ANSOLA FERNANDEZ: 197.
§ ANSOLA FERNANDEZ: 197. GARCIA RUIZ: 31.
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Si las primeras instalaciones ocuparon el antiguo molino, posteriormente la actividad se trasladé a nuevas naves
de una planta, construidas adosadas a aquel, tratandose siempre de instalaciones con muros de carga de mam-
posteria o ladrillo, y cubiertas con cerchas a dos aguas. En 1899 se construye exento un nuevo bloque forma-

do por dos grandes naves paralelas muy alargadas, instaléndose aqui los primeros hornos de fundicion Martin
Siemens’, cuya capacidad se ampliaria en 19148, Por esos afos se habilita un ramal de via férrea desviado para
introducirse en el recinto fabril de Arriba, dando servicio a varias instalaciones; dos naves de almacenaje se sitlan
paralelas al trazado de vias por el interior del complejo; otras naves menores albergaron funciones auxiliares:
pargue de chatarras fragmentadas, taller de aceros, etc.

Las naves de fundicion experimentaron sucesivas ampliaciones; en 1917 se instala un nuevo horno Siemens Mae-
rz de 20 Toneladas; en 1943 un horno Siemens Terni de 30 T. En 1941 se construye la que fue mayor chimenea
del conjunto, de ladrillo asegurada por anillos de acero cada tramo, que alcanzaba hasta 62 metros de altura®, se
mantuvo en pie aun después de la desaparicion del horno Siemens en 1959, derribandose en un momento inde-
terminado entre 1960y 1980.

En este mismo complejo se situara el pabellon de oficinas, cercano al trazado de la carretera; el proyecto data
de 1925y es obra del arquitecto santanderino Deogracias de la Lastra, que plantea un edificio de compaosicion
académica, con elementos decorativos de estilo montafés, de acuerdo con la tendencia regionalista del momen-
to; por las mismas fechas Lastra estaba construyendo la nueva iglesia parroquial de San Vicente, resuelta con un
lenguaje similar (Figura 3).
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Fig.3 - Fabrica de Arriba. Dibujo promacional de la fabrica, década de 1950 (Coleccion particular).
EVOLUCION Y DESCRIPCION DEL CONJUNTO DE LA FABRICA DE LA ALDEA

Apenas a un centenar de metros al norte se situo el nucleo primigenio de la denominada Fabrica de Enmedio o de
La Aldea, alrededor de la primera fabrica de puntas instalada en el molino de la Aldea en 1874. Posteriormente
se realizarian nuevas instalaciones de trefileria, construyéndose un conjunto de naves adosadas agrupadas en
paralelo.

En los afos 20 y 30 se construyen nuevas naves de trefileria, junto al viejo canal de alimentacion hidraulica a cielo
abierto, que seria enterrado en los afios 50; estas primeras naves poseian estructura de muros de carga, pero a
partir de los afios 40 se reconstruye todo el conjunto con nuevas naves con estructura de hormigon.

De entre este conjunto pueden destacarse tres unidades de interés. Las naves de trefileria son las mas anchas
del conjunto, resueltas con estructura de hormigon y cerchas prefabricadas atirantadas; las imagenes de la época
de su inauguracion nos muestran una instalacion de una extraordinaria claridad de lineas compositivas (Figura 4).
Las en su momento denominadas naves de cobrizos, son dos naves extraordinariamente alargadas, situadas con
orientacion este-oeste, con la caracteristica singular de permitirse la iluminacion en el lateral de las naves debido a
poseer mas altura que las naves existentes a su alrededor.

7 GARCIA RUIZ: 3B.

8 GARCIA RUIZ: 41.
9 GARCIA RUIZ: 47.
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Fig. 4 - Interior de nave de Trefilado en fabrica de La Aldea. Década 1950 (Coleccién particular).

Finalmente es de destacar la singular pieza compuesta por dos cortas naves cubiertas por bévedas laminares
curvas de hormigon armado, formada por arcos-onda que apoyan en los cuatro poérticos de pilares que forman las
naves; debieron de ser edificadas en 1951, para albergar parte del proceso denominado Estire Grueso de Acero;
ocultas entre la compleja estructura de naves sélo son apreciables en la vista aérea y constituyen una excepcion
en un conjunto en que domina las cubiertas tradicionales inclinadas a dos aguas (Figura 5).
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Fig. 5 - Fabrica de La Aldea. Dibujo promaocional de la fabrica, década de 1950 [Coleccion particular).

Dos grandes piezas se situaron al sur independientes del aglomerado de naves. La gran nave de cableria se con-
struyo exenta en 1941, con una planta rectangular de 125 x 75 metros, y nueve naves, con estructura y cubierta
de hormigdn y siempre con iluminacion cenital. Un poco més hacia el este la denominada Nave 7000, fue constru-
ida en 1960 para albergar instalaciones de fabricacion de motores y piezas para vehiculos de traccién mecanica;
la fotografias de época muestran el rotundo volumen y la claridad de sus lineas arquitecténicas, con cubierta en
shed y estructura de hormigon, con cerchas interiores metalicas resolviendo las grandes luces; de gran tamafio,
203 x 70 metros, presenta hasta quince tramaos, si bien hoy su volumetria original aparece enmascarada por los
sucesivos afadidos que dificultan la apreciacion de sus cualidades plasticas (Figuras 6y 7).

Fig.6 - Fabrica de La Aldea. Afio 1963 (Archivo FOAT]).
Fig.7 - Palimpsesto industrial en la fabrica de la Aldea. Identificacién piezas principales a partir de ortofoto 2014

(http:/ /www.ign.es/iberpix).

Il CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL  22-24 MAIO « 2014

Patriménio, Museus e Turismo Industrial: Uma Oportunidade para o Século XXI



Un ramal de ferrocarril se desviaba para introducirse en el recinto fabril de la Fabrica de la Aldea, dando servicio a
varias instalaciones. Las centrales eléctricas ubicadas junto a las fabricas son descritas mas adelante.

EVOLUCION Y DESCRIPCION DE LA FABRICA DE LOMBERA

La pieza mas pequefa del conjunto industrial de Forjas de Buelna es la fabrica de Abajo o de Lombera, creada en
torno a 1905, muy separada del conjunto. Es un conjunto muy denso de naves, que, a diferencia de los otros dos
complejos, apenas ha experimentado cambios significativos.

Las tres primeras naves, construidas en 1907 para albergar las instalaciones de fabricacion de puntas y ta-
chuelas deben ser las situadas al norte; en 1917 se ampliaria el conjunto con hasta siete nuevas naves adosadas
siempre dispuestas perpendicularmente al canal de alimentacion, en las que se instalarian los talleres de telas
metalicas y enrejados; antes de 1935 se realiza la tltima ampliacién con dos naves muy alargadas situadas en el
extremo oeste del conjunto dispuestas ortogonalmente a las antiguas.

Todas las naves presentan cubierta con estructuras de madera, de par e hilera con atirantado metalico en unos
casos, con cerchas de madera en otros. En 1906 se construyo el denominado tercer salto, facilitando la obtencion
de energia eléctrica, es entonces cuando se construye el interesante rebosadero en cuarto de circulo, con perfil
escalonado’®. Junto al rebosadero se sitla un depdsito de acumulacion elevado, concebido a modo de castillete,
hito mas reconocible del conjunto (Figura 8)

Fig.8 - Fabrica de Lombera. Afio 1973 (Archivo FOAT).
INSTALACIONES PARA LA PRODUCCION DE ENERGIA PARA LAS FABRICAS

Especial interés adquieren las sucesivas intervenciones sobre los canales de alimentacion hidraulica, para la
produccion de energia eléctrica. Si los mismos canales que dieron servicio a los molinos harineros movieron las
maquinas de los primeros talleres, a partir de 1890 la energia hidraulica se utilizara exclusivamente para la
produccion de electricidad para el conjunto fabril. Previamente José Maria Quijano habia adquirido el resto de los
molinos harineros del valle situados sobre el canal, comenzandose entonces un proceso de reestructuracion de
todo el trazado de canales hidraulicos, comenzado por la construccion en 1892 de la presa de Somahoz de perfil
guebrado y seccion escalonada, sustituyendo paulatinamente los antiguos cauces por otros de trazado recto, pro-
ceso que podemos seguir a través de los distintos planos historicos™.

La Central Hidroeléctrica de Sotilla fue construida entre 1914 y 1929, situdndose aguas abajo de la fabrica de
Lombera, muy cerca de las Caldas de Besaya12. Gracias a un gran tubo subterréaneo de dos kilémetros de longi-
tud y un diametro de 1,80 metros13, el agua se lleva hasta la instalacion, lograndose gracias a la diferencia de
cotas de 27 metros entre los dos extremos de la conduccion, una caida del agua a presion que posibilita la gener-
acion de hasta 1700Kwh. La central propiamente dicha se compone de dos piezas, una torre cilindrica de com-
pensacion de hormigon y una pequefia construccion con cubierta a dos aguas y detalles decorativos historicistas.

10 GARCIA RUIZ: 39. REMOLINA SEIVANE: 68.
" GARCIA RUIZ: 34.
2 GARCIA RUIZ: 41.
'3 GARCIA RUIZ: 45.
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Con motivo del soterramiento de la conduccion hidréulica se dispuso la construccion del pantano de la Hoya,
situado tras la fabrica de la Aldea, con forma triangular y una superficie aproximada de 20.000 m2. Se plantearon
varias compuertas y rebosaderos, el mas interesante de los cuéles es el situado junto a la fabrica de Lombera, de
forma de cuarto de circulo y perfil escalonado.

La Central Térmica de La Aldea, inaugurada en 1948, era un pequefio edificio junto al Besaya que producia en-
ergia a partir del consumo de carban, permitiendo la produccion de hasta 1.600 Kwh.; originalmente se construyo
un pequeno edificio blanco con chimenea, realizandose una posterior ampliacion en 1951, instalandose un segun-
do grupo capaz de generar otros 1.000 kw.

En el afio 1950 se inaugura la central de Saltos Unificados (Saluni), situada junto a las naves de la fabrica de la
Aldea. Se alimenta a partir de una tuberia subterranea de hormigén de 600 m de longitud y 2,20 m de diametro,
construida por debajo de la trefileria, permitiendo obtener hasta 800 Kw de energia, anulandose los viejos saltos
de La Casona y La Aldea. Se crea asi en este afio un doble recorrido hidraulico subterraneo, un ramal corto que
llega hasta esta central, uno mas largo que conduce directamente hasta la estacion de Sotilla y el pantano de la
Hoya; ambos nacen en la instalacion denominada Pozo de toma o Boca de Entubacian, situada al sur de la fabrica
de arriba, con compuertas de desague.

La central es una de las piezas mas singulares del conjunto industrial, planteada como un pequefio volumen blanco
de gran interés plastico, combinando un basamento en hormigén donde se sitdan los canales con un cuerpo supe-
rior con arcos de medio punto y apuntado; junto a la central se levanta la gran torre de acumulacion de hormigén
de planta cuadrada, y depdsito superior en voladizo (altura 11m) 14.

La denominada subestacion eléctrica de transformacion de Rozadio, se inaugura en 1957, dependiente de las
centrales de produccion de la empresa Saltos del Nansa alimentada con lineas eléctricas exteriores con postes
dobles de hormigon; con capacidad para 13.300 Kw se sitUa cercana a la presa de Somahoz, , conservandose
aun hoy dos interesantes volumenes del conjunto, con detalles decorativos en ladrillo15.

VIVIENDA OBRERA Y EQUIPAMIENTOS

En paralelo al proceso de construccion de las instalaciones fabriles, la empresa llevo a cabo la edificacion de
barriadas de vivienda obrera, orientadas a las familias trabajadoras; las primeras promociones, entre 1895y
1935, eran operaciones muy pequenfas, de una o dos plantas y se situaban en los alrededores del nicleo urbano
y proximas a las fabricas, destacando la hilera de viviendas de una sola planta en San Benito. A partir de 1940, y
sobre todo en la década de los afios 50, las promociones son de mayor dimensian, destacando las barriadas de
San Juan Bautista, el Bardalén y La Hoya. Entre 1950 y 1980 la Obra Sindical del Hogar y distintas cooperativas
de naturaleza diversa promueven la construccion de varios grupos de viviendas en Los Corrales, presentando un
variado abanico de soluciones arquitectonicas: bloques lineales, bloques formando manzana, volimenes escalona-
dos, etc. Ademas la empresa Forjas de Buelna cred una importante serie de equipamientos, destacando la gran
pista deportiva construida en 1948 junto a la fabrica de Lombera con pista de atletismo, canchas de baloncesto
y piscina.

PROPUESTA DE CATALOGACION DE PATRIMONIO INDUSTRIAL

El amplio conjunto industrial de los Corrales presenta en la actualidad distintos estados de actividad y conser-
vacion. Algunas edificaciones siguen alojando actividades industriales: en la fabrica de Arriba se sitia Fundimator,
en la que fue Nave 7000 de la Aldea la empresa de automocion Nissan Mecobusa, mientras el gran conjunto de
naves situadas al fondo siguen alojando la empresa Trefilerias Quijano, que solo utiliza una minima parte de las
antiguas fabricas. La Fabrica de Lombera presenta sin embargo un estado de completo abandono, con la mayoria
de sus naves sin cubierta y en avanzado estado de ruina.

Del conjunto de edificaciones existen algunas que, como hemaos visto, destacan por su calidad arquitectonica o
su significacion industrial, para las que seria conveniente asegurar su conservacion y puesta en valor como tes-
timonio de la arquitectura fabril de la época. Entre ellas cabe sefialar como elementos imprescindibles las dos
pequenas estaciones eléctricas situadas una en la fabrica de Arriba y otra en la de la Aldea, el edificio de la Cen-
tral de Saltos unificados en la Aldea, el conjunto formado por el Pantano de la Hoya y el canal, compuertas y torre
de Lombera, las marquesinas para estacionamiento de bicicletas de la entrada norte de la fabrica de la Aldea, el

4 GARCIA RUIZ: 48; REMOLINA SEIVANE: 68.
5 GARCIA RUIZ: 53; REMOLINA SEIVANE: 70.
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estanque, las sucesivas torres de saltos de agua, junto a la presa de Somahoz y junto a la central de saltos unifica-
dos. Todos estos hitos del patrimonio industrial, cuya salvaguarda es imprescindible deberian aparecer recogidos
en el Catalogo de edificaciones de valor patrimonial del planeamiento municipal, arbitrandose medidas para su
conservacion y puesta en valor (Figura 9).

Fig. 9 - Fabrica de Lombera en 2014 (http://www.ign.es/ iberpix).
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A PRODUCAQ DE PARGUET NA FABRICA ROBINSON, EM PORTALEGRE (PORTUGAL).
DA CORTICA AO PRODUTO ACABADO.

THE PARQUET PRODUCTION AT THE ROBINSON FACTORY; IN PORTALEGRE (PORTUGAL).
FROM CORK TO THE FINAL PRODUCT.

Rui Pires Lourenco
Fundacéo Robinson, Portalegre

RESUMO

Os contornos do encerramento da Fabrica Raobinson levaram a que uma parte substancial dos equipamentos da
producéo industrial ja ndo se encontre in situ. Com o objectivo de musealizacdo, a Fundacédo Robinson, para além
da recolha documental, do inventéario e salvaguarda do patrimaonio existente tem vindo a realizar mdultiplos contac-
tos com antigos operarios na tentativa de conseguir uma aproximacao a cadeia de producao e um entendimento
gradualmente maior do funcionamento organico da antiga Fabrica Robinson. Apresentam-se agora os primeiros
resultados das recolhas que tém vindo a ser efectuadas para a definicdo das cadeias de produc&o no nucleo do
Aglomerado Branco - “familia de Parquet”.

Palavras-chave: Cortica, Arqueologia Industrial, Operarios, Fixacdo da Memaéria, Cadeia de Producéo,-Fabrica
Robinson.

ABSTRACT

The closure of Robinson Factory circumstances are the main reason for the displacement of the original industrial
equipment of its in situ situation. Having as main goal the musealization of these memories, besides the docu-
ments collect, survey and safeguard, some formal contacts have been made (by the Robison Foundation] with
former workers in order to get a deep knowledge about Robinson Factory manufacturing processes. This paper
presents the preliminary research outputs, namely of the production chains at the White Agglomerates - “Parquet
family”

Keywords: Cork. Industrial Archaeology. Workers. Memory Holding. Production Chain. Robinson Factory.

A FABRICA ROBINSON

George Robinson, descendente de industriais da cortica em Inglaterra, vem a Portugal contactar fornecedores e
instala-se em Portalegre. Em 1848 compra ao seu conterraneo Thomas Reynolds uma pequena oficina de trans-
formacéao de cortica, alojada numa parte do edificio do extinto Convento de S. Francisco. George William Robinson,
filho do primeiro, adquire os terrenos anexos ao convento, amplia a fabrica e diversifica a producéo. Para além da
producéo de rolha dedicou-se a preparacéo de pranchas enfardadas, quadros e badias, introduz novos conceitos de
industrializacdo. A pequena unidade transforma-se rapidamente num importante centro corticeiro, empregando
em 1880 mais operarios (680)] do que a totalidade das restantes seis fabricas da cidade (463). Em 1895 George
Wheelhouse Robinson, assume o negdcio e coloca a “Fabrica da Rolha” de Portalegre na vanguarda da indlstria
corticeira, introduzindo significativas alteracdes tecnolégicas e novas metodologias produtivas. No primeiro quartel
do seculo XX traz de Inglaterra a tecnologia de trituracdo e compactacao de aglomerado, expandindo a actividade
da fabrica para a drea dos aglomerados de revestimento. Emprega nesta época mais de 1000 funcionarios. Apés
a sua morte em 1932, a fabrica vive um periodo dificil e dez anos depois os herdeiros da Robinson vendem-na a
um grupo portugués. Segue-se um periodo de recuperacdo com auge nos na década de 60 do século XX. A Fabri-
ca Robinson encerra definitivamente em 2009. Nos ultimos anos de laboracédo e conscientes da necessidade de
preservacdo do Patrimonio Cultural associado a Fabrica, a Corticeira Robinson decide constituir uma Fundacéo.

TRABALHO EM CURSO

Se a producéo da rolha se reveste de especial importancia para a Fabrica Robinson até ao inicio do segundo quar-
tel do século XX, na época do encerramento da “Fabrica da Rolha” em 2009 operava-se em dois nucleos distintos,
producédo do Aglomerado Negro (iniciada em 1948]), e producéo do Aglomerado Branco (iniciada entre 1915 e
1923). Funcionando de forma quase auténoma em edificios separados e afastados, partilham para além de méo-
de-obra e saberes alguns subprodutos da producéo.

Por comparacéo de plantas existentes, a mais antiga datada de 1927, sabemos que o edificio destinado a pro-
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ducéo do Aglomerado Branco ocupa o0 mesmo espaco desde pelo menos essa data. Na fase final de producéo
compunha-se de trés pisos, estando as varias seccoes de producado espacialmente demarcadas (Fig. 1).

Fig.1 - Planta do Edificio do Aglomerado Branco, piso -1 (1987).

O encerramento da Fabrica e a abertura quase simultanea de outra unidade transformadora de cortica em Por-
talegre levaram a que uma parte substancial dos equipamentos da producéo industrial ndo se encontre actual-
mente no Espaco Robinson.

O processo de criacdo da Fundacao remonta a 2003, tendo-se a partir desta data dado inicio a recolha e fixacéo

de memarias operarias. Com o objectivo de registar os sistemas de laboracao ainda em curso foram captadas

centenas de horas de imagens que resultaram no Documentario “A Ideia Nunca Abala” (Murteira, 2011).

Fruto do processo de insolvéncia da Corticeira Robinson grande parte dos antigos equipamentos industriais

foram retirados das linhas de producéo, restando um Espaco quase desabitado de equipamentos mas pleno de
memarias. 511
No sentido de colmatar este vazio, para aléem da recolha documental que se tem efectuado e dos trabalhos de
inventario, recuperacéao e salvaguarda do Patrimanio Industrial mavel e imoével tém-se considerado determinantes

0s contactos personalizados com o operariado como fonte de informacao e partilha de saberes.

Por forma a conseguir uma melhor definicdo da cadeia produtiva, uma efectiva integracéo no circuito de producéo
dos objectos in situ e moveis de natureza laboral /técnica ou de funcionamento orgénico da cadeia de servicos
internos bem como integracéo dos objectos na cadeia sdo organizadas visitas personalizadas com os antigos
operarios que, nos locais onde trabalharam ou frequentaram, partilham saberes e vivéncias de ordem laboral,
pessoal ou relacional. Estas recolhas tém vindo a ser registadas em formato video. As cadeias de producéo na
Fabrica Robinson nao sao processos estanques no tempo ou no espaco. A medida que se aprofundam contactos,
sedimentam saberes e memarias, analisam documentos mais se entende que esta unidade industrial apresenta
uma estratigrafia de ocupacéo.

Apresentam-se agora os primeiros resultados das recolhas que tém vindo a ser efectuadas e que tém concorrido
para a definicdo das cadeias de producé&o no nucleo do Aglomerado Branco, desde a recepcao da matéria-prima
até a apresentacao do produto acabado. Sdo abordados antigos equipamentos e maquinas industriais presentes e
ausentes, descritos processos e contempladas memarias operarias.

Processo de producéo do Parquet

Sabe-se hoje que a producéao de aglomerados brancos na Fabrica Robinson teve inicio no primeiro quartel do
século XX. O método sofreu alteracdes durante os quase 100 anos em que foi utilizado. Desta forma, com recur-
S0 aos equipamentos utilizados até ao encerramento da Fabrica e as memarias operarias tentamaos recuperar e
sedimentar o ultimo método produtivo aplicado.

A familia do Parquet era, a par da familia do soft e da dos decorativos um produto resultante do processo pro-
dutivo do Aglomerado Branco na Fabrica Robinson. Nos aglomerados compostos ou brancos, ao contréario dos
aglomerados expandidos ou negros, a cortica granulada € aglutinada por substancias estranhas ao sobreiro o que
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permite a obtencdo de uma grande diversidade de produtos (Fig.2).
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Fig.2 - Esquema de producéo do Parquet.

Depois de retirada a cortica do sobreiro (descorticamento] esta € cozida em agua quente. A Fabrica Robinson
dispunha de tanques de cozimento, ainda assim grande parte da cortica utilizada na producéo do Aglomerado
Branco entrava na Fabrica ja cozida, em formato de prancha e refugo.

Para a producéo do Aglomerado Branco utiliza-se cortica cozida. Uma vez que a base desta producéo recorre a
mateéria-prima triturada n&o & necessario utiliza-la no formato de prancha. Para a constituicdo do lote utilizavam-se
aparas [restos da producao de outras fabricas), refugo (restos do aproveitamento da prancha), restos de broca-
gem (para a obtencéao de rolhas) e cortica virgem (primeira tiragem do sobreiro). A Fabrica Robinson comprava a
fornecedores externos a matéria-prima em todos estas formas.

O lote corresponde a mistura especifica de varios tipos e formas de cortica com um determinado peso. Com-
punha-se de cortica cozida, crua e virgem em proporcoes variaveis consoante o produto final pretendido.

O processo de trituracéo para a obtencao do Aglomerado Branco iniciava-se em duas maquinas especificas, uma
delas ainda presente no Espaco, o triturador Zwink (Fig.3).

Fig.3 - Triturador ZWINK.

Com a primeira trituracdo obtinha-se sempre um granulado com calibre 3/20 mm. Se a constituicéo do lote
implicava uma formulacéo especifica consoante o produto final pretendido, também o processo de trituracao era
variavel por forma a obter um granulado adaptado ao tipo de aglomerado pretendido. Era neste momento que as
especificidades da producao do Aglomerado Branco se multiplicavam e intensificavam recorrendo sempre aos
saberes dos operarios.

O granulado de calibre 3/20 mm era nesta fase conduzido por um sistema de eclusas e ciclones para uma caixa
de acondicionamento. O processo de trituracdo assumia a partir daqui dimensoes distintas, sendo o granulado
conduzido a diferentes equipamentos por forma a continuar o processamento (Fig.4].
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Fig.4 - Sala de trituracéao.

Eram utilizadas nesta fase maquinas de pedras e maquinas de pratos de aco com vista a obtencédo de um granu-
lado limpo de entrecascos (exterior da cortica, normalmente sujo) e triturado num calibre de 2/10 mm. O gran-
ulado era entdo encaminhado por intermédio de eclusas para o peneiro de madeira, construido e adaptado na
Fabrica Robinson. Este equipamento inclui redes de diferentes dimensdes com a funcéo de peneirar o granulado
isolando o calibre 2/10 mm. Consoante o funcionamento deste equipamento eram afinadas as maquinas de pe-
dras na busca constante de um produto mais uniforme. O granulado obtido no calibre 2/10 mm designava-se por
P2N e destinava-se ao fabrico de Parquet.

A verificacdo da granulometria efectuava-se no Laboratério de Controlo de Qualidade atraves da observacéo de
amostras. De hora a hora eram recolhidas 100 gramas de granulado que se colocava em diferentes malhas de
retencao. O granulado permanecia num vibrador durante trés minutos sendo que apds este tempo deveria restar
na malha de retencéao de 3 "2 entre 55% a 65% do total da amostra. No processo de trituracao existia ainda um
controlo de humidade de forma a melhor adequar a secagem do granulado.

: . : ) . 213
A partir da granulometria 2/10 mm ou P2N obtinham-se também os granulados de 1/5 mm, designado por
GM3 e o de 0,5/2 mm, denominado GF4 ou soft, destinados a producéao de sub-pavimentos e outros produtos.
Apos o processo de trituracéo, o granulado P2N era encaminhado para um conjunto de quatro secadores. Estes
equipamentos a gas possibilitavam a secagem do granulado. Este processo era bastante rigoroso uma vez que,
caso o0 granulado tivesse um nivel excessivo de humidade os blocos cozidos ficariam manchados sendo de imedia-
to “apartados” do processo.

Os secadores sdo equipamentos metalicos de forma cilindrica, que através de movimentos giratorios faziam
avancar o granulado pela forca da gravidade. Em funcéo da humidade presente no granulado no inicio do procedi-
mento era determinada a temperatura e tempo de permanecia nos secadores. No final do processo era recolhida
uma amostra, a humidade presente deveria ser, no maximo, igual ou inferior a 2,6%.

Apos a secagem o granulado era conduzido a seccao de tararas. Estes equipamentos ja ndo se encontram na
Fabrica Robinson. As tararas possibilitavam a limpeza e separacéao do granulado recorrendo ao ar em fluxo
contrario. Apesar da granulometria se encontrar nesta fase entre 2/10mm era necessaria a verificacao da
densidade uma vez que a especificacado existente na Fabrica Robinson exigia uma densidade de 75 kg/m3 + -5
kg/m3. Apts a passagem pelas tararas o granulado & conduzido através de eclusas e ciclones para uma caixa de
repouso.

O processo de aglutinacédo inicia-se com a queda por gravidade do granulado na balanca automatica, onde se ajus-
tava a quantidade consoante a dimenséo final do bloco de Parquet que se pretendia produzir. Estes variavam nas
espessuras de 67 mm; 98 mm e mais raramente 92 mm. A balanca descarregava o granulado para uma mexe-
deira onde se adicionava a resina para a aglutinacao. O processo durava aproximadamente 3 minutos. Nesta fase
procedia-se a novo controlo de humidade, ndo podendo esta exceder os 4%.

Por gravidade o granulado aglutinado descia para a seccéo de prensagem e desmoldagem no piso inferior cain-
do directamente nos moldes metalicos onde seria prensado. Colocados em grupos de dez nas vagonetas de
transporte, os moldes cheios eram introduzidos nos fornos, onde se processava a cozedura atraves de métodos
bastante especificos e apurados com o objectivo de obter tonalidades distintas [Fig.5).
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Fig.5 - Prensas hidraulicas.

Na seccéo do Aglomerado Branco existem trés fornos principais utilizados para o cozimento de Parquet e trés
de menores dimensodes destinados ao cozimento de outras referéncias, blocos e rolos de soft. Os fornos maiores,
com aproximadamente trinta metros de comprimento assentam sobre uma fornalha inferior em toda a extensao
e sdo equipados com registadores precisos de temperatura com leitura em seis pontos distintos. De construcao
mista, metal e cerdmica, tém um carril interior para movimentacéao das vagonetas. Possuem portas de entrada
e saida em guilhotina bem como campéanulas e chaminés para evacuacao de fumos e gases. Sao equipados com
sistema de alimentacé&o de po de cortica (Fig. B).
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Fig.6 - Fornos de cozimento de aglomerado de cortica.

As temperaturas no interior dos fornos eram constantemente vigiadas pelas equipas de trabalho sendo variaveis
consoante as tonalidades dos blocos de Parquet que se pretendiam produzir. Entre os 140°C e 160°C graus co-

zia-se o0 Parquet escurg, entre 160°C e 180°C obtinha-se o Parquet claro e entre 200°C e 240°C o Parquet me-

dio. Sendo o Parquet escuro composto por regranulado de aglomerado negro, apenas ia ao forno para cozimento
e ndo para conferir tonalidade. O tempo de permanéncia do interior dos fornos rondava as doze horas.

Apos a saida dos fornos as vagonetas contendo os moldes com os blocos cozidos eram encaminhadas para a
area de arrefecimento onde repousavam até que os operarios pudessem manusear estes elementos em ferro.
A desmoldagem, com recurso a prensas hidraulicas era realizada imediatamente antes da prensagem, sendo os
moldes novamente cheios de granulado aglutinado e conduzidos de imediato aos fornos para novo processo de
cozimento. No final do processo de desmoldagem efectuava-se outro controlo de qualidade no sentido de aferir a
tonalidade e densidade do bloco.

Os blocos cozidos eram encaminhados para a seccao de laminagem. Este € um processo que requer que o bloco
esteja quente, nesse sentido e sempre que possivel os blocos eram laminados logo apds a desmoldagem. Caso

o volume de trabalho ndo permitisse a laminagem imediata era necessario efectuar um pré-aguecimento antes
de iniciar o processo. N&o existia uma temperatura ideal para laminagem, bastava que o bloco “estivesse quente”
(Fig.7).
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Fig.7 - Laminadora Turner.

O processo de laminagem requeria que fosse retirada uma primeira “folha” por forma a “acertar” o bloco, a es-
paldagem. Em seguida procedia-se entdo a laminagem do bloco em folhas com a espessura pretendida. Este era
um processo que na fase final de laboracéo da Fabrica se tornou automatico com a introducdo de um carrossel
onde circulavam os blocos em laminagem. Substituiu-se assim o processo manual que utilizava as laminadoras
manuais TURNER. Na laminagem era prevista a perda de material decorrente no processo posterior de lixagem.
Por exemplo, para um mosaico com uma espessura final de 4,8 mm procedia-se a uma laminacéo de placas com
aproximadamente 6,4 mm.

O controlo das espessuras era efectuado numa primeira fase pelo proprio operario recorrendo a utilizacao de
uma galga ou paquimetro e posteriormente pelo Laboratério de Controlo de Qualidade. Em cada “viagem” (conjun-
to de dez ou quinze blocos em laminagem)] era retirada pelos funcionarios do laboratério uma amostra para teste
de fervura. Este consistia na colocacao de provetes retiradas das placas num recipiente com agua a ferver duran-
te noventa minutos. Caso a cozedura ndo fosse a correcta a amostra desagregava-se.

O material resultante da laminagem dos blocos, as placas, passavam pela area de arrefecimento sendo posterior-
mente colocadas em rolos de transporte que as encaminhavam para a linha de lixagem e corte em mosaicos. As
placas de Parquet chegavam a esta linha nas dimensées de 970 mm x 660 mm onde, para além de lixadas eram
cortadas em 970 mm x 309 mm. A espessura variava consoante o produto final pretendido. Este processo era
determinante na obtencéo de um produto final uniforme e de qualidade superior.

Aqui o processo produtivo do Parquet dividia-se consoante o produto final que se pretendia obter:
* Corte em mosaicos para enceramento ou acabamento simples
* Envernizamento e corte em mosaicos

As placas que se destinavam ao corte em mosaicos para enceramento RB2 [enceramento) e RB3 (com duas
camadas de enceramento) ou acabamento simples [sem tratamento de superficie na face do mosaico), seguiam
nesta fase para o “Serrote Americano” (ja ndo se encontra no Espaco] que as cortava nas dimensdes 309 mm x
308 mm. Neste equipamento os proprios operarios realizavam o controlo manual de dimensées e esquadria dos
mosaicos (Fig. 8).

Fig. 8 - Sala de dimensionamento e esquadriamento de Parquet.
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As placas destinadas ao envernizamento e corte em mosaicos apds 0 processo comum de lixagem eram en-
caminhadas para a primeira escolha. Este era um trabalho executado por mulheres que, numa bancada especifica
procediam a escolha de porosidades, defeitos de lixagem, laminagem e outros que pudessem comprometer a
gualidade final do mosaico. Nesta fase era realizada também a separacao dos tons claros e médios atraves de
amostras padrao, a separacaéo de mosaicos para acabamento simples, enceramento e escolha de placas para
envernizamento.

Os mosaicos defeituosos, “apartacao”, eram aproveitados para a producédo de blocos de T1, recorrendo a um
processo completamente manual. Este produto foi patenteado pela Fabrica Robinson.

Apbs a escolha, os mosaicos para enceramento eram transportados através do “elevador da primeira escolha”
para o piso superior. Era utilizada uma maquina automatica de encerar que, atraves de rolos, aplicava uma ou
duas camadas de cera consoante o acabamento RB2 ou RB3 Esta maquina ja ndo se encontra no Espaco. Uma
vez encerados 0s mosaicos repousavam nos rolos de transporte que os encaminhariam, depois de arrefecidos,
para a seccao de rectificacdo. A mistura que constituia a cera aplicada nos mosaicos era feita na Fabrica Robin-
son a partir de produtos adquiridos a fornecedores externos.

Os mosaicos destinados a acabamento simples seguiam através do “elevador da primeira escolha” para o piso
superior onde entravam na seccéao de rectificacao.

As placas destinadas ao envernizamento eram conduzidas ao piso superior onde entravam na seccao correspon-
dente. Antes do processo de envernizamento era aplicada através de maquinas de rolos uma base com a dupla
funcéo de tapa-poros e suporte do verniz, seguindo-se um periodo de repouso em carros de secagem de aproxi-
madamente vinte e quatro horas. Também este processo era controlado laboratorialmente.

Apds a secagem, as placas eram conduzidas para a linha automatica de envernizamento. No inicio deste processo
efectuava-se uma lixagem intermédia por forma a potenciar a aderéncia do verniz. O envernizamento processa-se
com recurso a uma “magquina de labios” onde o verniz e o endurecedor, previamente misturados eram aplicados
de forma automatica nas placas.

No final da linha de envernizamento um operario recolhia as placas envernizadas e por intermédio de carros de
transporte as introduzia no tunel de secagem durante vinte e quatro horas.

Consoante a encomenda podia ser conferido as placas o acabamento brilhante com uma passagem na linha de
verniz ou acabamento mate com duas passagens na linha de verniz mate. Entre deméaos a placa passava invari-
avelmente pela lixagem intermédia.

Apds a secagem do verniz as placas entram no processo de corte em mosaicos que podia ser realizado em dois
equipamento distintos, o “Serrote Americano” e a guilhotina. Nesta fase cada placa de 970 mm x 309 mm era
cortada em maosaicos com as dimensoes de 309 mm x 309 mm.

Todos os mosaicos produzidos na Fabrica Robinson independentemente do acabamento passavam pela seccéo de
rectificacéo onde, pela accdo de duas maquinas rectificadoras, assumiam as dimensdes finais de 305 mm x 305
mm. Sob encomendas especificas produziam-se mosaicos noutras dimensoes, existindo para isso uma maquina
rectificadora adaptada. O Laboratorio de Controlo de Qualidade exercia ai também o controlo de dimensdes e
esquadria com recurso a equipamentos apropriados.

O processo produtivo avanca para escolha final, trabalho realizado por mulheres, as escolhedoras. Tinham a dupla
funcéo de procurar defeitos de acabamento nos mosaicos e efectuar a separacao final por tons. As operarias da
escolha final realizavam quando necessario o trabalho da primeira escolha, porém, as operarias da primeira escol-
ha n&o estavam habilitadas para desenvolver trabalho na escolha final. Neste processo incidiam grande parte das
reclamacoes dos clientes uma vez que a escolha dos tons depende exclusivamente da accdo humana com toda a
subjectividade inerente (Fig.9].
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Fig.9 - Processo de escolha final [retirada de cartaz publicitario).

Se na primeira escolha se separa apenas o tom claro do tom médio, nesta fase cada um dos tons € dividido em
subtons. Para esta tarefa as escolhedoras tinham sempre duas ou mais amostras padrdo em maos. Apds o pro-
cesso de separacao por tons iniciava-se o embalamento, aqui o embalador acondicionava 0s mosaicos em caixas
de cartdo. Em cada uma seguia um documento com o nimero mecanografico da escolhedora e do embalador
assim como o folheto de instrucdes de assentamento, varidvel consoante o produto e o cliente final. Depois de
fechada em equipamento automatico a caixa era marcada com o tom e a espessura dos mosaicos que incluia (Fig.

10).
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Fig.10 - Amostras de Parquet.

CONSIDERACOES FINAIS

A Fundacao Robinson, ainda antes do encerramento da Fabrica tomou consciéncia do potencial patrimonial exis-
tente e da necessidade de fixar memaoria e saberes para posterior musealizacdo do Espaco. Com este objectivo
concreto foi realizada uma recolha em formato video da fase final de laboracéo. Este registo, documento funda-
mental no processo de fixacdo, assinalou as maquinas,/equipamentos actualmente inexistentes no Espaco bem
como as etapas do processo de laboracéo.

De forma a preencher os vazios deixados [maquinas e informacéo), a Fundacdo Robinson promove a recolha de
outras fontes documentais. Foi recuperado um video anterior (Fernandes, 1988]) estéo a ser registados no mes-
mo formato depoimentos in loco dos antigos funcionarios [(ndo apenas operarios). Em paralelo decorre a recolha
de documentacédo variada bem como de amostras de producéo que permaneceram no Espaco.

A conjugacéo destas fontes tem permitido recuperar o processo produtivo do Parquet pretendendo-se aplicar
método semelhante aos restantes nucleos produtivos da Fabrica Robinson.
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MANUFATURAS DE FUMO E PATRIMONIO INDUSTRIAL: O CASO DO RECONCAVO BAIANO (BRASIL)

TOBACCO FACTORIES AND INDUSTRIAL HERITAGE: THE RECONCAVO BAIANO'S CASE STUDY (BRASIL)

Luciana Guerra Santos Mota
Universidade Federal da Bahia

RESUMO

Entre meados do século XIX e os anos 1930 foram implantadas diversas manufaturas de fumo no Recéncavo
Baiano, Estado da Bahia, Brasil. Entraram em decadéncia em meados do século XX, ndo havendo mais nenhu-
ma em funcionamento. Das mais de trinta fabricas que existiram, restam apenas oito, em ruinas, abandonados
ou modificados para novos usos. Sao vestigios de um Patrimonio Industrial ndo reconhecido. A analise histérica
e tipologica das fabricas de fumo baianas proporcionou identificar os valores que justificam a preservacao dos
edificios.

Palavras-chave: Patriménio Cultural, Patrimonio Industrial, Manufaturas de Fumo, Recdncavo Baiano, Valores.
ABSTRACT

Between the middle of nineteenth century and 1930, a lot of tobacco manufactures opened in Recéncavo Baiano
in the Bahia State, Brazil. The decline began in the mid-twentieth century and nowadays there is no one of those
working. Even though more than thirty factories that existed before, were found only eight vestiges, derelict, vacant
or madified for new uses. These are evidences of an unrecognized industrial heritage. The research over the histo-
ry and typology of these tobacco factories from Bahia allowed us to identify the values to justify the preservation of
these buildings.

Keywords: Cultural Heritage, Industrial Heritage, Tobacco Factories, Bahia-Brazil, Values. 219

INTRODUCAO

A falta de relevancia dada as manufaturas de fumo no tema “Patrimdnio Industrial” ndo reflete a sua importan-
cia em relac&o a historia da industrializacdo ou ao contexto econdmico e social de onde estiveram implantadas.
Instaladas no seéculo XVIII, essas estruturas, ao do tempo, foram absorvendo a tecnologia gerada pela Revolucao
Industrial Britanica e evoluindo conforme os avancos tecnologicos.

Apesar da incontestavel relevancia, poucos estudos foram elaborados, até entéo, tendo as manufaturas de fumo
como objeto de pesquisa. Os italianos sdo pioneiros em relacéo a tentativa de uma sistematizacao dos estudos,
organizando um Encontro Nacional ocorrido em maio de 2009, sendo o seu conteudo publicado posteriormente
(CHIERICI, 2012). Alem de algumas fabricas italianas, foi identificada uma producéo teorica, no contexto do pat-
rimonio industrial, apenas da francesa Real Fabrica de Tabaco de Morlaix (SMITH, 2005).

O conhecimento da importancia econdmica e social das manufaturas de fumo na regido do Recdncavo Baiano,

no Estado da Bahia, Brasil, analisados em trabalhos académicos como o de Silza Borba (1975]), Paulo Henrique
Almeida [1983] e Elizabete Silva (2001 e 201 1), incentivaram o desenvolvimento de uma pesquisa em busca dos
vestigios de manufaturas na regido, com o objetivo de analisé-las como patrimonio industrial.

O artigo e fruto de uma tese de doutorado que buscou levantar as manufaturas de fumo que funcionaram entre
meados do século XIX e os anos 1930, investigar a importancia histérico-cultural e identificar a localizacéo de
cada uma delas. Foram feitas visitas aos locais buscando encontrar os edificios remanescentes e as suas atuais
condicdes fisicas. Das inUmeras fabricas que existiram no Recdncavo Baiano, foram encontrados apenas oito
vestigios: as antigas fabricas Dannemann em Sao Félix, Maragogipe e Muritiba, as da Suerdieck em Maragogipe,
Cruz das Almas e Cachoeira, a Leite & Alves em Cachoeira e a Pimentel em Muritiba. O presente trabalho demon-
stra uma analise dos exemplares arquiteténicos como patrimoénio industrial.

0 RECONCAVO BAIANO E O CULTIVO DO FUMO NA REGIAO

O termo “Recoéncavo Baiano” foi inicialmente utilizado para designar apenas o trecho do litoral da Baia de Todos os
Santos. A medida que a colonizac&o penetrava pelo interior, essa referéncia foi-se alargando, abrangendo cidades,
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vilas, povoados, engenhos de aclcar, fazendas de fumo, rocas de mandioca, ou seja, toda uma regido que, “por sua
ligacao relativamente facil com a Cidade da Bahia, gravitava economicamente em torno dela e de seu porto” [TEIX-
EIRA; 2011: 123). Os municipios que atualmente sdo considerados como parte da regido estdo demonstrados na
Figura 1.

O fumo & um produto cultivado no estado baiano desde o inicio da colonizac&o. Jean Baptiste Nardi (1996: 41)
afirma que, por volta de 1570, o produto ja era lavrado nas regides costeiras e nos arredores de Salvador, onde
vivia @ maioria dos colonos. No inicio do seculo XVII, a cultura do fumo foi proibida nessa area, sendo transferida
para os arredores da cidade de Cachoeira. No decorrer dos séculos XVII e XVIII, periodo em que a difus&do do rapé
e do charuto na Europa fez crescer o interesse do capital mercantil no novo produto colonial, a cultura do fumo
espalhou-se pela regido dos atuais municipios de Sdo Goncalo dos Campos, Muritiba, Sao Félix, Santo Estevao e
Feira de Santana.

Com a decadéncia da cultura da cana-de-acucar, o fumo foi, gradativamente, ganhando importancia econémica e
sua producao, que inicialmente era feita por pequenos agricultores, passou para as maos de grandes empreende-

dores, principalmente estrangeiros que se instalaram na regido.
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Fig. 1- Municipios que compéem o Recdéncavo Baiano. Fonte: SUPERINTENDENCIA DE ESTUDOS ECONOMICOS E SOCIAIS DA
BAHIA (SEI). Estatistica dos municipios baianos: Recdncavo. Salvador: SEI, 2013. v. 4.

O sucesso da cultura do fumo e o tempo ocioso entre uma safra e outra fizeram com que os empreendedores
passassem a investir na producao de derivados da folha de fumo, principalmente dos charutos, que encontrou no
solo do Reconcavo Baiano propriedades adequadas para o cultivo de um tipo de folha propicio para a sua con-
feccao (fumo escuro). Isso gerou a instalacao de varios estabelecimentos fabris produtores de derivados do fumo

a partir de meados do século XIX.

AS FABRICAS DE CHARUTO DO RECONCAVO BAIANO

A producéo dos charutos se iniciou naturalmente, em escala reduzida, nos armazeéns de fumo, como forma de
avaliar a matéria-prima comercializada. Aos poucos, foram crescendo e se organizando, constituindo-se em
grandes empresas que influenciaram diretamente no desenvolvimento econdmico da regido. Entre 1842 e 1937
foram identificadas 31 fabricas abertas em cinco cidades do Recéncavo Baiano: Sao Félix, Maragogipe, Muritiba,
Cachoeira e Cruz das Almas. O declinio do consumo de charutos em detrimento ao cigarro levou ao fechamento

de todas as empresas abertas no periodo.
Com o objetivo de buscar os eventuais vestigios das antigas fabricas, partiu-se primeiramente para o levantamen-
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to das manufaturas que existiram na regido, a partir de uma pesquisa nos Almanaques e em outras publicacoes
da época.

Apos efetuar visita as cidades onde havia manufaturas de fumo, constatou-se a permanéncia dos seguintes exem-
plares: as Fabricas Dannemann em S&o Félix e Muritiba, as Fabricas Suerdieck em Maragogipe e Cachoeira e a
Fabrica Leite & Alves em Cachoeira. Como ruinas, ainda existem a antiga Fabrica Dannemann em Maragogipe, a
Suerdieck em Cruz das Aimas e a Pimentel em Muritiba.

A Fabrica Dannemann, em Sao Félix, representava a matriz da empresa. O edificio esta situado na atual Rua Jo&o
Severino da Luz Neto, no Centro. A construcdo data de 1873, conforme consta inscricdo da data em sua facha-
da. Em 1915 ha referéncias sobre uma ampliacéo, possivelmente da parte posterior do edificio, encostado ao
primeiro, formando um grande galp&o. Ao lado da fabrica havia um edificio com cobertura em quatro aguas, onde
provavelmente eram executadas as atividades de recepcao e triagem das folhas de tabaco.

Fig. 2 - Fabrica da Dannemann em 1918, Sao Félix. Fonte: Arquivo Publico de Sao Félix; A FABRICACAQ.., 1918.

As atividades na fabrica foram paralisadas definitivamente em 1955. No inicio da década de 13980 o edificio sof-
reu uma reforma e passou a funcionar como a Casa de Cultura Ameérico Simas, pertencente a prefeitura de Sao 221
Feélix.

Uma das filiais da mesma empresa situava-se em Maragogipe, no centro historico da cidade, na Praca Consel-
heiro Antonio Reboucas, proximo ao Largo da Matriz, ao lado antiga Casa de Camara e Cadeia. Era formada

pela unido de quatro edificios, sendo dois sobrados centrais e duas casas laterais, interligados internamente. As
fachadas foram unificadas, recebendo o mesmo tratamento decorativo. As datas que constam nas duas portadas
dos sobrados, 1892 e 1895, indicam o periodo em que os edificios foram unidos e convertidos em fabrica de cha-
rutos. Em 1948 as atividades foram encerradas e o imovel passou a pertencer a Suerdieck, que o transformou
numa fabrica de caixinhas para seus charutos. Atualmente encontra-se em completo estado de arruinamento,
restando apenas a fachada principal do edificio, com excecao da casa na lateral direita, ocupada por um templo
evangeélico.

Fig. 3 - Ruinas da Fabrica Dannemann em Maragogipe. A esquerda, a Casa de Camara e Cadeia. A direita, a edificacdo onde
funciona o templo evangélico (maio/2012). Fonte: Acervo da autora.
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A outra filial da Dannemann se localizava em Muritiba, representando a fabrica mais recente da empresa. Foi ed-
ificada, provavelmente, no inicio do século XX, na saida da cidade, indo em direcéo a Cachoeira. Esta localizada na
Rua Balduino Goncalves Dias, préximo a antiga caixa d’agua. Suas janelas apresentavam um formato triangular na
parte superior, inspirado num estilo neogotico. As fachadas sofreram uma alteracéo significativa, restando apenas
um vao no formato original. Suas atividades paralisaram em 13955. Posteriormente foi utilizada como deposito da
Dancoin, empresa que atualmente pertence a nova Companhia Brasileira de Charutos Dannemann, a qual res-
surgiu no mercado baiano na década de 1980, sob comando do grupo suico Burger Séhne (PORTO FILHO: 2003,
161-170).

Fig. 4 - Vista da fachada da Fabrica da Dannemann, Muritiba. Fonte: A FABRICACAD..., dez. 1918.

A Fabrica Leite & Alves foi transferida para a cidade de Cachoeira em 1936, ocupando um conjunto de edificios
adaptados (casas e sobrados] e alguns galpdes construidos no ano anterior da transferéncia, conforme datam

a sua fachada. Ocupava a maior parte de um quarteirdo, com fachadas voltadas para quatro logradouros: Praca
Manoel Vitorino, Rua Monsenhor Tapiranga, Travessa Comendador Albino e Rua Engenheiro Lauro de Freitas. A
fabrica foi fechada em 19786, e os seus edificios chegaram ao século XXI completamente arruinados. Em 2003 se
iniciou um levantamento cadastral dos vestigios existentes para execucéao de projeto de implantacéo de uma sede
da Universidade Federal do Reconcavo Baiano, que atualmente funciona no local. A Figura 5 mostra o estado da
edificacdo antes da intervencao.

Fig. 5 - Vista panoramica dos edificios da fabrica Leite & Alves. Fonte: IPHAN, 2003.

A Fabrica da Suerdieck, em Maragogipe, era formada pela juncéo de varias edificacoes, antigos sobrados e novas
constructes, ocupando parte de dois quarteirdes, localizados no centro histérico da cidade. A formacao do com-
plexo industrial se iniciou em 1910, com a aquisicado do primeiro sobrado no local, para onde a fabrica, que ja
funcionava no municipio desde 1905, se transferiu. As ampliaces ocorreram gradativamente, transformando-a
na maior manufatura de charutos do Estado. A maquete apresentada na Figura 6 fornece uma idéia da grandiosi-
dade do complexo industrial. A fabrica encerrou as suas atividades em 1999. Posteriormente foi ocupada ilegal-
mente como residéncia e comeércio. Um antigo sobrado pertencente ao complexo foi demolido.
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Fig. 5 - Maquete da fabrica de Maragogipe. Fonte: DOCUMENTOS..., 1935.

Em Cruz das Almas, foram iniciadas as atividades fabris em 1935, ocupando parte de um quarteirdo, com facha-
das voltadas para trés ruas: a 15 de Novembro, a Crisogno Fernandes e a Lélia P. Passos. Nao ha referéncias se
o edificio foi construido com a destinacao fabril ou foi um armazém adaptado. Apés o fechamento da fabrica, em
1999, o imavel permaneceu alguns anos abandonado até ser repartido por trés proprietarios. Parte do edificio foi
completamente demolida dando lugar a um supermercado. Outra empresa do mesmo ramo ocupou a parte pos-
terior do terreno. O restante da edificacéo sofreu a remocéao da cobertura e de quase todas as paredes internas,
restando apenas as fachadas.

Em Cachoeira, ha o edificio da empresa situado na Rua dos Artistas, para onde a fabrica foi transferida, provavel-

mente, em 1951 (PORTO FILHO, 2003, p.135-136). Ha também um edificio na esquina entre a Rua Maestro

Irineu Sacramento e a Rua dos Artistas, que possivelmente era utilizado como armazém de fumo. Os dois edificios 0013
ainda estavam em estado razoavel de conservacao, sendo ocupados para cultos religiosos.

Ja a antiga fabrica da Pimentel em Muritiba, fundada em 1937, quase n&o restam vestigios. A maior parte da

fébrica, situada na Avenida Rui Barbosa, ja foi demolida, restando apenas um pequeno trecho do edificio.

A evolucdo dos conceitos arquitetonicos aplicados nas Fabricas de Charuto do Recéncavo Baiano

A partir do material iconografico disponivel (fotografias antigas e atuais) e de visitas realizadas nas antigas fabri-
cas, foi possivel estabelecer a evoluc&o do conceito arquitetdnico aplicado as industrias. Nesse curto espaco de
tempo de 64 anos entre a fabrica mais antiga analisada ([Dannemann, Séao Félix) e a mais recente (Pimentel, Muri-
tiba), percebe-se algumas alteracées significativas.

Na Dannemann, em S&o Félix, o0 mais antigo exemplar construido para ser manufatura de fumo no Recdncavo
Baiano, o térreo era localizado num nivel superior ao da rua, impedindo a visibilidade dos transeuntes, da mesma
forma como eram construidas as residéncias. No século XX, as fabricas baianas comecam a acrescentar algu-
mas caracteristicas tornando os edificios mais proximos da tipologia fabril. A edificacéo da Suerdieck em Marago-
gipe, construida em 1921, apresenta um telhado tipo gambrel, muito aplicado em celeiros e galpées. O passadico
construido ligando esse novo edificio ao antigo sobrado adaptado, situados em lados opostos da rua, também
mostrava tratar-se de um estabelecimento de porte significativo, e ndo de uma residéncia.

Ja no edificio construido em 1933 no local desse antigo sobrado, observa-se uma grande mudanca nos conceitos
arquitetdnicos. Apesar de ainda ocupar os limites dos lotes, o novo edificio possui uma volumetria mais simplifica-
da, platibanda reta com apenas um friso em sua terminacéao, contrastando com a arquitetura residencial existente
no local. As esquadrias sao de bascular, como as encontradas nas fabricas da empresa em Cachoeira e Cruz

das Almas, construidas na mesma época, porém com a dimensédo mais ampla. Esta fabrica pode ser considerada
como uma obra proto-moderna’ por se utilizar de alguns conceitos do modernismo, que ainda iria se instalar na
capital baiana.

"0 proto-modernismo € tratado neste texto sob a mesma 6tica de Reis Filho (1997), como uma linguagem experimental
de renovacdo. Uma arquitetura “sem estilo”, racionalista, mas ocorrendo antes do chamado Movimento Modernista, pois a
linguagem arquitetdnica do periodo ainda ndo havia sido unificada. Assim, o proto-modernismo pode ser considerado como uma
forma incipiente de modernismo (REIS FILHO, 18397, p.30-32).
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Fig. 7 - Fabrica apds reforma do pavilhdo de expedicéo de 1933. Fonte: PORTO FILHO: 2003, 233.

Os galpées construidos em 1935 para a fabrica Leite & Alves possuem uma tipologia mais de cunho industrial,
com uma cobertura em lanternim, como forma de fornecer maior luminosidade e ventilacdo ao interior da edifi-
cacao.

Sobre o conceito estético, nota-se a aplicacéo do estilo que estava em voga na epoca. Desta forma, a fabrica mais
antiga, a Dannemann em Sao Félix, construida em 1870, apresenta ainda algumas caracteristicas neoclassicas,
como a racionalidade da forma da edificacdo e o uso de elementos como cornija e platibanda como recurso for-
mal. Com a divulgacéo do ecletismo no Brasil, posteriormente foram acrescentados detalhes decorativos as facha-
das, como na propria Dannemann, em Sé&o Félix, e na fabrica da mesma empresa em Maragogipe.

No século XX, o estilo Art-Déco se faz presente em alguns exemplares baianos, como as fabricas Leite & Alves e

a Suerdieck em Cachoeira e Cruz das Almas, todas da década de 1930. Ao mesmo tempo, nota-se a influéncia
dos conceitos modernistas, em que a estética do edificio estaria apenas atrelada a sua estrutura, como no edificio
proto-modernista da Suerdieck.

AS MANUFATURAS DE FUMO BAIANAS ENQUANTO PATRIMONIO INDUSTRIAL

Eleger algum dos exemplares, apresentados anteriormente, como patriménio industrial, passa necessariamente
pela atribuicao de determinados valores aos bens. E uma escolha que exige ndo apenas conhecimentos técnic-
os sobre o edificio em questao, como também das relacées sociais, como pode ser constatado nas palavras de
Bezerra de Menezes:

O patrimonio cultural ndo se resume a uma listagem de objetos selecionados por técnicos competentes, mas

se define como complexo fenémeno social (em que as coisas também sdo mobilizadas). Consequentemente, é
preciso dispor do conhecimento profissional das coisas (fisicas) e da sociedade. Desse modo, € indispensavel de-
frontar-se com o problema do valor e dos sistemas de valor que toda a sociedade formula, segundo seus diversos
segmentos ([MENEZES, 1992: 193).

Bezerra de Menezes (13992: 193] sugere quatro categorias de valor para definicdo cultural de um bem. Os va-
lores cognitivas “sé@o associados a possibilidade de conhecimento”, relacionando-se ao que pode ser apreendido
com a propria existéncia material do objeto: “as matérias-primas, sua obtencéo e processamento, sua morfologia
e fisiologia, os saberes exigidos, as multiplas condicdes técnicas, sociais, econdmicas, politicas, ideolégicas e sim-
bélicas de producéo, praticas e representacao”. Os valores formais se referem a estética do edificio, a percepcao
sensorial, ou melhor, “a possibilidade de certos atributos formais potenciarem a percepcéo, num dado contexto
sécio-cultural, permitindo, assim, a construcdo de um universo de sentido”. Os valores afetivos dizem respeito ao
desenvolvimento do sentimento de “pertenca”, ou seja, as “relacdes subjetivas dos individuos com espacos, estru-
turas, objetos”. Por Ultimo, os valores pragmaticos ou valores de uso.

Nas palavras de Bezerra de Menezes percebe-se o amplo alcance em relacdo aos bens industriais, ao descrever
o conhecimento que poderia ser adquirido com o monumento em estudo, estendendo, assim, valores cognitivos a
maior parte dessas estruturas.

Para definir se as antigas fabricas de fumo apresentadas s&o ou ndo patriménio industrial, sdo feitas algumas
associacées entre os valores designados por Bezerra e os critérios estabelecidos por R. Angus Buchanan em
sua obra Industrial Archaeology in Britain, do inicio da década de 1970. Nela, o autor estabelece critérios a fim de
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auxiliar a selecao dos bens industriais a serem preservados. O grau de excepcionalidade (degree of uniqueness)
refere-se a apresentacéo do artefato como Unico exemplar, no mais antigo, ou mais recente. A distincéo repre-
sentativa (representational distinction) € a capacidade do exemplar ser simbdlico sob algum aspecto [tipologia,
material, estrutura). O terceiro critério (size and use) menciona a capacidade de uso do edificio aliada as grandes
dimensoes que eles geralmente possuem. Em quarto lugar, aparecem as potencialidades turisticas com a im-
plantacéo de infraestruturas adequadas. O suporte local (local support) & outro critério estabelecido que destaca
a atracao de investidores, possibilitando a implementacao de projetos de preservacéo e reabilitacdo. E por dltimo,
0 autor destaca as associacoes do artefato, (associations of the artefact), ou seja, as possiveis relactes que o
monumento possa ter com pessoas ou fatos importantes, comao por exemplo, com um engenheiro famoso ou uma
inovacao tecnica importante (RUFINONI, 2004: 122; LUTHER, 2012: 140-141).

O grau de excepcionalidade, a distincéo representativa e as associacoes do artefato encontram-se inseridos

no valor cognitivo. A distincéo representativa também pode estar associada aos valores estéticos. O terceiro, 0
guarto e quinto critérios, referem-se ao valor de uso. A associacao entre os valores de Bezerra e os critérios de
Buchanan auxilia a estabelecer quais as manufaturas remanescentes seriam mais relevantes para serem preser-
vadas. Afinal, todos os exemplares trabalhados apresentam valores cognitivos, formais, afetivos ou de uso em
maior ou menor grau.

Em relacdo ao grau de excepcionalidade, haveria duas manufaturas para serem destacadas. A fabrica da
Dannemann em Sao Félix € a manufatura remanescente mais antiga. Além disso, segundo Porto Filho (2001: 70)
representa a fabrica de charutos mais antiga da Bahia construida para esse fim. J& o edificio da Suerdieck em
Maragogipe representa a manufatura de charutos de maiores dimensoes no Estado.

As duas fabricas também se sobressaem por sua distincéo representativa. Alguns dos edificios que formam o

complexo industrial da fabrica da Suerdieck de Maragogipe possuem caracteristicas que merecem ser evidencia-

das. A edificacdo construida em 1921 possui uma cobertura em grambrel, solucdo incomum no Brasil, idealizada
provavelmente por seus proprietarios aleméaes. No mesmo periodo, foi construido um passadico para interligar

os edificios situados em lados opostos da rua, que apesar de nao ser uma solucdo inédita, € sempre uma carac-

teristica excepcional. Ha também o edificio de 1933, que apresenta uma linguagem proto-modernista, inovadora

na Bahia, na época. A estrutura deste edificio e do passadico € em concreto-armado, que havia sido introduzido

nos projetos dos edificios no Brasil no inicio do século XX. Além disso, as construcdes estdo associadas ao engen- 229
heiro Emilio Odebrecht, importante personagem na histdria das construtoras brasileiras.

A fabrica da Dannemann de Sao Félix apresenta-se como uma construcdo imponente com fachadas ricamente
decoradas, caracterizando-se como exemplar da arquitetura eclética. Nenhuma das outras fabricas analisadas
apresenta tamanha riqueza de decoracéao, sendo uma referéncia da arquitetura eclética para a cidade.

Dessa maneira, as duas fabricas apresentariam valores cognitivos e valores estéticos, sobressaindo-se em
relacdo aos outros exemplares remanescentes. De fato, as duas edificactes fazem parte do patrimoénio industri-
al baiano, devendo ser preservadas. Para isso, seria adequada a criacdo de uma politica publica que oferecesse
garantias para a sua preservacao.

Os valores afetivos ndo foram analisados, visto que, para isso, seria necessario um estudo sociolégico mais apro-
fundado. S&o os valores afetivos que estabelecem um vinculo do monumento com a comunidade, fazendo-a consid-
era-lo como um elemento portador da memaria coletiva.

Em relacdo aos valores de uso, pode-se dizer que todas as manufaturas de fumo analisadas os apresentam, com
excecao das ruinas da fabrica Pimentel, que ja foi severamente mutilada. Todas as outras possuem grandes di-
mensoes e vaos livres internamente, possibilitando usos diversificados. Algumas delas j& sdo ocupadas como casa
de cultura, universidade e templo religioso. As ruinas das fabricas Dannemann, em Maragogipe, e Suerdieck, em
Cruz das Almas, também apresentam valores de uso, podendo ser efetuados projetos que aliem a manutencéo
dos vestigios com novas construcoes. Entretanto