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PARTE I - RELATORIO DA PRATICA PROFISSIONAL

Introducao

O presente relatorio foi elaborado no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade Catdlica
Portuguesa, nas areas de violino (M24) e de classe de conjunto (M32) no Conservatorio de Musica da Maia
(CMM).

Vivemos tempos de mudanga constante, quer a nivel social, quer a nivel da intensidade de produgao de
novos conhecimentos. Para acompanhar estas mudangas ¢ necessario que a escola e os profissionais de ensino
que nela exercem fungdes sejam capazes de providenciar ferramentas e aprendizagens, que permitam uma
melhor preparag@o dos alunos para o meio social e profissional que estes venham a integrar (Ministério da
Educagdo, 2011). Importa, portanto, que os professores procurem, continuamente, aprofundar os seus

conhecimentos e adaptar as suas metodologias de ensino para fazer face as referidas mudangas.

A pratica profissional desempenha um papel fulcral na formagao de professores, especialmente dos
professores em inicio de carreira, por ser uma “atividade de cooperagdo claramente organizada, destinada a
melhorar o ensino pela inspiracdo, o encorajamento e, se necessario, a reorientagdo ou mesmo rescisao do
trabalho docente [...], melhorar o ato de ensinar através de uma variedade de atividades, incluindo a avaliacdo

dos professores” (Nevill & Garman, cit. in Mesquita, Roldao & Machado, 2019, pp. 14-15).

A realizagdo de uma pratica docente orientada por profissionais de exceléncia e com uma vasta
experiéncia constitui uma experiéncia importante para o aprofundamento de conhecimentos ao nivel de
metodologias e de filosofias de ensino, e para o desenvolvimento da reflexividade e pensamento critico dos
professores. No ensino especializado da musica a formagdo de caracter profissionalizante ¢ uma mais-valia
para os professores, por lhes permitir aprofundar os seus conhecimentos, quer a nivel tedrico, quer a nivel
pratico, o que lhes da uma melhor preparagdo para o exercicio do ensino.

O presente relatdrio ¢ composto por duas partes. A primeira constitui o relatdrio da pratica profissional
(realizada no CMM entre janeiro e junho), no qual ¢ feita uma descri¢do detalhada de todas as componentes
da sua realizacdo. A segunda parte, redigida em formato de artigo cientifico, corresponde ao relatério do PIP,
desenvolvido ao longo do 2° periodo letivo (entre janeiro ¢ mar¢o) no CMM.

O projeto de interveng@o pedagdgica (PIP) “O Professor Acompanhador: Vantagens da Utilizagdo de
Duetos Aluno-professor na Aprendizagem do Violino ao Nivel do Desenvolvimento/Aperfeigoamento de
Competéncias Técnicas” teve como principal objetivo o estudo das vantagens do recurso a duetos aluno-
professor com vista ao desenvolvimento/aperfeicoamento de competéncias técnicas, tendo também como
objetivos a motivagdo dos alunos para o estudo da musica e a introdugdo a disciplina de musica de camara.

O projeto foi desenvolvido como um estudo de caso numa uma turma de 6 alunos entre os 7 € os 16 anos,
dividida num grupo experimental e num grupo de controlo. A estratégia de investigagdo consistiu na
interpretagdo de duetos (estrategicamente escolhidos de acordo com as especificidades de cada aluno) entre
a mestranda e os alunos pertencentes ao grupo experimental. Os métodos de recolha de dados utilizados
foram a aplicagdo de inquéritos por questionario e a observacdo direta e participante. A avaliagdo dos

resultados do projeto foi feita através do feedback dos alunos e da comparacdo entre a prestagao dos alunos
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pertencentes ao grupo experimental nas provas finais do 1° e do 2° periodo, sendo esperada uma melhoria na

sua prestacao.



1. ENQUADRAMENTO

1.1. Entidade acolhedora

A pratica profissional foi realizada no
Conservatério de Musica da Maia, fundado em 1998
no Castélo da Maia — Maia, entre janeiro e abril de

2019.

A escola obteve a Autorizagdo Definitiva de

Funcionamento, ao abrigo do Contrato de

Figura 1: Conservatorio de Musica da Maia

Patrocinio, em 1999, tendo como oferta educativa os
cursos Bésicos e de iniciagdo em regimes supletivo e livre (PE do CMM)'.

No ano letivo 2003/2004 a escola abriu a oferta de regime articulado e no ano letivo 2005/2006 foi-lhe
concedido paralelismo pedagdgico para o nivel de ensino secundario, o qual foi aberto nos regimes supletivo
e articulado. Neste momento a escola ¢ uma fundag@o de natureza publico-privada (PE do CMM).

Atualmente, a escola ¢é frequentada por 152 alunos, orientados pelos 32 professores que constituem o
corpo docente da institui¢ao. Da oferta educativa atual da escola constam o curso de dang¢a, em regime livre;
e os cursos de musica pré-escolar, de iniciagdo, basico e complementar, nos regimes supletivo, articulado e
livre para os instrumentos: flauta, fagote, clarinete, oboé, percussdo, piano, saxofone, trompa, trompete,
guitarra, canto, viola d’arco, violino, violoncelo e contrabaixo. A escola promove ainda a formacao artistica
e cultural dos EEs dos alunos, através da criagdo do Coro de Pais e do projeto Class Band (PE do CMM).

A escola possui 5 departamentos curriculares:

e Departamento de cordas, que engloba os instrumentos de cordas friccionadas e cordas
dedilhadas;

e Departamento de sopros e percussio;

e Departamento de ciéncias musicais, no qual se incluem as disciplinas de formag¢ao musical,
acustica, historia da musica e analise e técnicas de composicao;

e Departamento de classe de conjunto, ao qual pertencem a orquestra do CMM, o coro ArtisLab,
a classe de teatro musical, a orquestra de guitarras, o Ensemble Vocal Notas Soltas e a orquestra
Toca a Tocar.

e Departamento de teclas, no qual se incluem as disciplinas de piano ¢ de praticas de teclado

(PE do CMM).

O CMM colabora frequentemente com os agrupamentos de escolas do Conselho da Maia, Matosinhos,
Valongo e Vila do Conde. Desde o ano letivo 2017/2018, em pareceria com a Camara Municipal da Maia, é
responsavel pela ministracdo da disciplina de Expressao Musical, no ambito das AECs, de algumas escolas
do 1° ciclo do ensino basico do conselho da Maia, abrangendo 97 criancas (PE do CMM).

A classe de violino do CMM ¢ constituida por 12 alunos, orientados pelas duas docentes da escola: 4

alunos no curso preparatoério; 5 alunos no curso basico; e 3 alunos no curso complementar (PE do CMM).

'O PE do CMM encontra-se no anexo I.



1.2. Breve referéncia do percurso profissional anterior a pratica profissional

Iniciei os meus estudos no Conservatorio de Musica da Maia, onde conclui o 8° grau em 2010 na classe
do Prof. José Tavares, tendo estudado também com José Despujols, Cecilia Falcdo Coutinho. Apds a
conclusdo do 8° grau estudei com os professores Mariana Costa e Afonso Fesch.

Entre 2013 e 2017 frequentei a licenciatura em musica (violino) na Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo, na classe da professora Marta Eufrazio, tendo terminado a minha formagdo com o professor
Afonso Fesch.
Como membro da Orquestra Sinfonica da ESMAE trabalhei com os maestros Anténio Saiote, Andreas
Stoehr, Jan Milosz Zarzycki, Bart Bouckaert, Dainius Pavilionis, Ivo Venkov, Thomas Hauschild e José
Eduardo Gomes.

No ambito da disciplina de musica de camara tive a oportunidade de trabalhar com os professores Luis
Alves, Barbara Franck, Ryszard Woicicki e Afonso Fesch.

Frequentei diversas masterclasses, nomeadamente com Carlos Damas, Sergey Kravchenko, Afonso
Fesch, Jenny Spanogue, Pedro Meireles e Cecilia Ziliacus.

Ja fiz parte de diversos projetos musicais, nomeadamente das orquestras Momentum
Perpetuum e Orquestra de Camara da Maia, dirigidas pelos maestros Martin André e Pedro Sousa,
respetivamente.

Em 2017 tive a oportunidade de participar no projeto Opera no Patriménio, onde integrei a Orquestra
Opera no Patriménio, na qual trabalhei com varios maestros, nomeadamente Fabrizio da Ros e José Maria
Moreno, e com diversos solistas, nomeadamente Ana Pinto, Luis Rodrigues, Gisela Sacshe, Francesca Bruni,
Giorgio d'Andreis, Manuel Araujo, Sandra Ferrandez, Margarita Guerra e o Coro Sinfonico Inés de Castro.
Também neste projeto, tive a oportunidade de fazer parte do Quarteto Patrimonio.

Em 2018 lecionei violino na Escola Musical de Aguas Santas. Em agosto do mesmo ano tive a
oportunidade de participar no Aurora Music Festival, em Estocolmo — Suécia, no qual integrei a orquestra
do festival, dirigida pelo maestro Jukka-Pekka Saraste; integrei grupos de musica de camara, orientados por
Mats Zetterqvist e Johannes Gustavsson; e frequentei a masterclass orientada pela professora Cecilia Ziliacus.

Atualmente fago parte da Orquestra Classica da FEUP, do Ensemble Vocal Notas Soltas e do Ensemble

Promenade.

A pratica profissional e o desenvolvimento do PIP tiveram a orientagdo cientifica do professor Nuno
Cagote, docente da disciplina de Didatica da Musica do Mestrado em Ensino de Musica da UCP, e professor
de piano no Conservatério Calouste Gulbenkian de Aveiro.

A pratica profissional teve ainda como orientadores cooperantes:

e Professora Marta da Costa, docente de violino no CMM e no Conservatorio de Vale do Sousa; e
membro da Orquestra do Norte;
e Professor Pedro Sousa, membro da dire¢ao pedagogica do CMM, docente da disciplina de formagao

musical, e maestro das classes de conjunto de orquestra e do coro Ensemble Vocal Notas Soltas.



1.3. Area do estagio

O estagio profissional foi realizado entre janeiro e junho nas areas de violino e de classe de conjunto,
que se inserem nos departamentos curriculares de cordas e classe de conjunto, respetivamente.

As aulas de violino, orientadas pela professora Marta da Costa, decorreram em regime individual, de 1

bloco de 45 minutos por semanaZ.

A turma de violino ¢ constituida por 6 alunos, que frequentam os cursos:
e  Preparatorio: 2 alunos em regime supletivo;
e Baésico: 2 alunos no 1° grau em regime supletivo e 1 aluno no 5° grau em regime articulado;

e  Complementar: 1 aluno no 6° grau em regime supletivo.

As aulas de classe de conjunto, orientadas pelo professor Pedro Sousa, consistiram em ensaios de naipe
do naipe de cordas da orquestra da escola e na preparagdo de repertorio para orquestra de cordas, que se
realizaram numa sessao semanal de 45 minutos. A turma € constituida por 8 alunos que frequentam os cursos
basico e complementar, e tem a seguinte constitui¢ao:

e Violino I: 3 alunos em regime supletivo (1 aluno no 5° grau, 1 aluno no 7° grau e 1 aluno no 8°
grau);

e Violino II: 2 alunos (1 aluno no 5° grau em regime articulado e 1 aluno no 6° grau em regime
supletivo);

e Viola d’arco: 1 aluno no 7° grau em regime supletivo;

e Violoncelo: 1 aluno no 3° grau em regime supletivo;

e Contrabaixo: 1 aluno no 5° grau em regime supletivo.

2 E previsto que as duas alunas do curso preparatério tenham uma aula de 45 minutos por semana em conjunto. A
orientadora cooperante optou por dividir a duracdo da aula pelas duas alunas para que fosse possivel desenvolver
um trabalho individual. Assim, cada aluna tem uma aula semanal de 23 minutos.



2. DESCRICAO DETALHADA

2.1. Contextualizacio da pratica pedagdgica no projeto educativo do CMM

O PE ¢ o “documento central da planificacéo escolar, onde sdo indicados os objetivos formais e oficiais
da escola” (Braz, 2012, p. 27). O seu proposito é o de “orientar as linhas de agdo” a partir das quais a escola
“afirma a sua autonomia, constroi a sua identidade, gere e estrutura a sua agdo de forma a adaptar-se ao
contexto ¢ ao publico-alvo” (Oliveira, 2016, p. 30). Deste modo, o PE permite dar resposta a “necessidades
fundamentais da comunidade educativa (...), assim como do meio econémico ¢ social.”, com vista a
adequacdo da institui¢do de ensino ao meio artistico e social que a rodeia; e a tentativa de integrar e chegar a
diferentes comunidades e faixas etarias (Azevedo, Fernandes, Lourengo, Barbosa, Costa & Nunes, 2011).

E de extrema importancia que um professor se identifique com o PE da instituigio onde leciona e procure
que a sua pratica docente se adeque a esse documento.

Na minha pratica docente procuro, indo ao encontro dos objetivos do PE do CMM, proporcionar uma
formag@o holistica aos alunos. Para além de desenvolver um trabalho com vista a aquisicdo ¢ ao
desenvolvimento de competéncias musicais, procuro promover o desenvolvimento pessoal dos alunos
enquanto cidaddos responsaveis, cooperantes, respeitadores, confiantes e com espirito critico, capazes de
“por os seus talentos e aprendizagens ao servigo da felicidade, educag@o cultural e artistica e bem-estar da

comunidade” (PE do CMM, p. 6).

2.2. Objetivos do estagio, do ponto de vista do estagiario e da escola

O principal objetivo da realizagdo da pratica profissional ¢ o desenvolvimento profissional que me
permita desenvolver competéncias que possibilitem implementar situa¢des de aprendizagem diversificadas e
de qualidade para os alunos, de “gerar e gerir formas de fazer aprender”” melhor e mais eficazmente (Roldao,
2009, p. 46). Para tal, ¢ vital o contacto com as visdes e metodologias de ensino de outros docentes, tanto
pela observagdo, como pela reflexdo e partilha de pontos de vista conjuntos com os atores envolvidos
(orientadores cooperantes e cientifico). Tendo em vista o exercicio de uma pedagogia baseada na inclusdo e
na diferenciacdo, que va de encontro as caracteristicas, necessidades e ao perfil de aprendizagem de cada
aluno, ¢ fundamental o aprofundamento de conhecimentos e a aquisi¢ao de novas ferramentas e estratégias
de ensino.

Segundo Gongalves (2011), “a formacdo de um professor ndo termina (...) no momento da sua
profissionalizacdo, pelo contrario, ela deve prosseguir, em continuidade, na chamada formagio continua”
(Alarcao & Tavares, cit. in Gongalves, 2011, p. 20). Nesta perspetiva, espera-se que da formagao continua se
desenvolvam competéncias que permitam aos futuros professores acompanhar as ‘“caracteristicas da
sociedade pos-moderna que colocam novas exigéncias ao «saber», ao «saber fazer» e, sobretudo, ao «saber
como fazer» dos profissionais de educagdo”, valorizando “ndo sé a aquisi¢do de conhecimentos, mas
sobretudo o desenvolvimento de competéncias” (Gongalves, 2011, p.3).

Um outro objetivo da realizacdo da pratica profissional é o aprofundamento e a aquisi¢cdo de

estratégias/abordagens que promovam o desenvolvimento pessoal dos alunos, providenciando uma formagao



mais holistica e de caracter humanista, que lhes confira a possibilidade de contribuir positivamente para o
meio social e profissional, nos contextos em que se venham a integrar (Ministério da Educacdo, 2011).

Do ponto de vista do CMM, a possibilidade de realizacdo da realizagdo de estagio profissional dada a
antigos alunos, como ¢ o meu caso, esta prevista no PE da escola. A escola empenha-se na promogao de
“experiéncias pedagdgicas de alta qualidade”, prevendo mesmo “constituir-se como potencial empregador

para (...) alunos apods adquirirem habilitagdes para a docéncia” (PE do CMM, p. 6).

2.3. Estratégias planeadas para alcancar esses objetivos

As estratégias planeadas e implementadas durante a realizag@o da préatica profissional foram ao encontro
do exercicio de uma pedagogia diferenciada, adequada as caracteristicas, necessidades e perfil de
aprendizagem de cada aluno ou turma, com vista a que lhes fosse possivel atingir o maximo do seu potencial.

De um modo geral, a abordagem adotada foi baseada no recurso a modelagem e ao feedback positivo,
procurando salientar, sempre que oportuno, os sucessos dos alunos, os aspetos a melhorar; e providenciar
sugestoes de caracter técnico e/ou musical. A componente emocional também foi abordada através da partilha
de experiéncias e da sugestdo de estratégias de gestdo de questdes relacionadas com os momentos de
performance, nomeadamente a confianga e a ansiedade.

No desenvolvimento do PIP (abordado mais aprofundadamente na segunda parte do relatério), foram
implementadas estratégias baseadas no recurso a duetos entre o aluno e o professor, propostas por grandes
pedagogos do violino, nomeadamente N. Mackay, E. Cohen ¢ L. Mozart, com vista a motivag¢ao dos alunos

e ao desenvolvimento/aperfeigoamento das suas capacidades técnicas.

2.4. Caracterizacio das turmas que lecionou

2.4.1. Turma de violino

A turma de violino ¢ constituida por seis alunos, cuja descricao ¢ feita na tabela 1:
e 2 de nivel de iniciagdo I (alunos A e D);
e 2no 1° grau (alunos B ¢ E);
e 1 no 5° grau (aluno C);

e 1o 6° grau (aluno F).



Tabela 1: Descri¢do da turma de violino

Aluno

Descricao

Aluno A

O aluno frequenta o curso de iniciagdo, no nivel de Iniciacdo I, e iniciou a aprendizagem do
violino no presente ano letivo. E empenhado, embora por vezes demonstre alguma falta de
estudo. Tem algumas dificuldades ao nivel de consciéncia corporal, que se refletem na
dificuldade em manter uma postura correta. Ao nivel da aprendizagem do instrumento revela
algumas dificuldades:

e Técnica da mio direita: mudanga de cordas e distribui¢do do arco;

e Técnica da mao esquerda: destreza de dedos.

Aluno B

O aluno iniciou a aprendizagem do violino no ano letivo 2017/2018 e frequenta o 1° grau
do curso basico. Embora seja motivado para o estudo da musica, ndo realiza um estudo
regular e revela dificuldades ao nivel da percecao ritmica e da precisdo de afinagdo, bem
como algumas dificuldades técnicas:

e Técnica da mao direita: articulacdo, distribuicdo do arco, détaché e producao de

dindmicas;

e Técnica da mao esquerda: destreza de dedos.

Aluno C

O aluno deu inicio aos seus estudos musicais no ano letivo 2013/2014 e frequenta o 5° grau
do curso bésico. E bastante reservado e tem baixa confianga e autoestima. A semelhanga do
aluno B, também demonstra motiva¢do para o estudo da musica, embora ndo realize um
estudo regular. O aluno revela dificuldade de concentragdo, o que faz com que o trabalho
realizado durante as aulas se realize num ritmo mais lento. O aluno revela ainda dificuldades
ao nivel da precisdo de afinac@o e ao nivel da técnica do instrumento:

e Técnica da mao direita: articulacdo, distribuicdo do arco, produgdo de dinamicas;

e Técnica da mao esquerda: destreza de dedos, escalas, arpejos e mudangas de posigao.

Aluno D

O aluno frequenta o curso de iniciacdo, no nivel de Iniciagao I, e iniciou o estudo do violino
no presente ano letivo. Revela um grande nivel de motivacdo e realiza um estudo regular.
Antes do inicio da pratica profissional da mestranda realizou um trabalho de aprendizagem

do modo correto de manusear o instrumento e o arco, executando apenas cordas soltas.

Aluno E

O aluno frequenta o 1° grau do curso basico, tendo dado inicio a aprendizagem do violino
no ano letivo 2016/2017. E bastante empenhado e motivado para o estudo da musica,
demonstrando alguma facilidade na aprendizagem do instrumento. Demonstra alguma
dificuldade ao nivel da precisao de afinagdo, da correcdo da postura da mao esquerda e da

distribuic¢ao do arco.

Aluno F

O aluno iniciou os seus estudos musicais no ano letivo 2012/2013 e frequenta o 6° grau do
curso complementar de violino. Demonstra bastante empenho e responsabilidade, embora

revele algumas dificuldades ao nivel da precisao de afinagdo, ritmo e qualidade do som.




2.4.2. Turma de Classe de Conjunto
A turma de classe de conjunto ¢ constituida pelos alunos que pertencem ao naipe de cordas da orquestra
do conservatdrio. A turma é composta por 8 alunos:
e 5 alunos de violino;
e 1 aluno de viola d’arco;
e | aluno de violoncelo;

e | aluno de contrabaixo.

Os alunos, embora revelem um baixo nivel de confianga, sdo bastante motivados para a pratica de musica
em conjunto, responsaveis e, de um modo geral, realizam um estudo individual regular, o que lhes permite

ter uma progressao bastante positiva e rapida.

2.5. Registo das aulas dadas e assistidas

Uma das componentes da pratica profissional passa pelo acompanhamento de aulas dadas pelos
orientadores cooperantes; e pela assisténcia de aulas ministradas pela mestranda, supervisionadas pelos
orientadores cientifico e cooperante.

A assisténcia de aulas permitiu uma melhor percecio e compreensao dos aspetos mais importantes a ter
em conta na pratica docente, nomeadamente ao nivel do contacto com novas metodologias ¢ filosofias de
ensino, que possibilitaram um melhor entendimento do “saber ser e saber estar como professor” (Mesquita,
Machado & Roldao, 2019, p. 8). Esta componente da pratica profissional possibilitou num grande
enriquecimento ao nivel do desenvolvimento de competéncias e comportamentos essenciais a didatica da
musica, tanto na componente cientifica e didatica (pelo contacto que com as metodologias de ensino
utilizadas pelos orientadores cooperantes); como na componente relacional (pela compreensdo mais
aprofundada que pude ter, quer pela observacédo, quer pelos comentarios que recebi ao longo da minha pratica

profissional) (Mesquita, Machado & Roldao, 2019).

2.5.1. Aulas Dadas
2.5.1.1. Violino
Aula 1 — Aluno F: 11 de fevereiro, 19h

A sessdo vem no seguimento do trabalho desenvolvido ao longo do 2° periodo, com o intuito de preparar
0 programa a apresentar na prova final do 2° periodo, bem como de aperfeigoar as capacidades técnicas e
performativas da aluna.

A aula iniciou-se com a revisdo dos conteudos abordados na aula anterior, a que se seguiu uma breve
referéncia ao trabalho a ser desenvolvido na aula, seguido da entrega da ficha de autoavaliacdo, a ser
preenchida no final da sessao.

Seguidamente foram abordadas as escalas de mi M, mi m melddica e mi m harmoénica, com os respetivos
arpejos, para as quais foram feitas correcdes de afinag@o e dadas indicagdes relativamente a mudangas de

posigdo.



Apds a abordagem as escalas foram interpretadas as passagens do 1° andamento da sonata n° 21 de
Mozart e da peca Vocalise de Rachmaninoff, nas quais o aluno tinha revelado maior dificuldade na aula
anterior. Foi desenvolvido um trabalho de aperfeicoamento de afinag@o, de precisdo ritmica e de revisao de
dedilhagoes.

Seguidamente procedeu-se a interpretagdo do andamento de sonata e da pega com piano, tendo sido
revistos pormenores de afinagdo, ritmo, dindmica, caracter e jungao.

A sessdo terminou com a revisdo do trabalho desenvolvido, dos progressos da aluna e com a sua

autoavaliag@o ¢ com a marcacao de trabalho de casa.

Aula 2 - Aluno F: 3 de junho, 20h

A sessdo iniciou-se com uma breve revisdo do trabalho realizado na aula anterior, a que se seguiu a
exposicao do trabalho a realizar na aula, dos objetivos a alcancar e dos critérios de avaliagdo. O aluno recebeu
a ficha de autoavaliacdo, a ser preenchida no final da sessao.

Procedeu-se a execucdo das escalas de sol M, sol m melddica e sol m harmoénica (3 oitavas), com os
respetivos arpejos, que executou sem dificuldades. Seguiu-se a execucao da escala de sol M em oitavas
(oitava), para a qual foram feitas correcdes de afinag@o e sugeridas estratégias de estudo para a sessdo
seguinte.

Posteriormente, foi feita a revisdo das passagens do andamento de sonata e do estudo em que o aluno
revelou maior dificuldade na aula anterior, para as quais foram dadas corre¢des ao nivel da afinagdo, do ritmo
e das dinamicas. Seguidamente o aluno interpretou o andamento de sonata e do estudo na integra, para os
quais foram feitas novas correg¢des ao nivel dos pardmetros anteriormente mencionados.

A aula terminou com a revisdo do trabalho desenvolvido e dos aspetos a melhorar até a aula seguinte, a

que se seguiu o preenchimento da ficha de autoavaliagdo.

2.5.1.2. Classe de Conjunto
Aula 1 e 2: 4 de abril, 18:30h

A aula vem no seguimento do trabalho desenvolvido nas 2 semanas anteriores, com vista a preparagao
do repertdrio a interpretar no concerto de encerramento do ano letivo, sobre o tema da familia Mozart.

A sessdo iniciou-se com a partilha de opinides acerca da prestacdo dos alunos no concerto final do 2°
periodo e com a exposicao do trabalho a realizar e dos critérios de avaliacdo a ter em conta no preenchimento
da ficha de autoavaliagdo, a preencher no final da sessao.

Seguiu-se a audicao e a leitura dos cc. 1-28 do Minuetto do Quarteto de Cordas N° 1 de W.A. Mozart.
Foi trabalhada a afinagdo, a precisdo ritmica e a jung@o entre os naipes constituintes da turma. Alguns alunos
revelaram duvidas em aspetos técnicos, nomeadamente ao nivel da definigdo de arcadas e dedilhagdes.

Concluida a leitura da sec¢do do Minuetto procedeu-se a audicao e leitura dos cc. 1-37 do Andante Para
Flauta em Do M de W. A. Mozart, tendo sido desenvolvido um trabalho semelhante ao anteriormente

realizado.



Seguiu-se a interpretacdo do 2° e do 3° andamento da Sinfonia dos Brinquedos de L. Mozart, cuja leitura
tinha sido previamente realizada, tendo sido seguida a metodologia utilizada para as obras anteriores.
A sessdo terminou com a revisdo do trabalho desenvolvido e com o preenchimento da ficha de

autoavaliagdo, tendo também sido marcado trabalho de casa e dadas indicagdes de estudo.

2.5.2. Aulas Assistidas
2.5.2.1. Violino
Aula 1 — Aluno B: 7 de janeiro, 15:30h

A aula iniciou-se com a exposi¢ao do trabalho a desenvolver, a que se seguiu a execugao da escala de ré
M (1 oitava) e do respetivo arpejo, inicialmente com uma nota por arco e de seguida com duas notas por arco,
de modo a trabalhar a distribui¢@o do arco e a qualidade de som. Foram feitas pequenas corre¢des de afinagao
e de postura do braco e mao esquerdos, que o aluno foi capaz de corrigir facilmente.

De seguida foram abordadas as ligdes n° 14 e 15 do manual ABRSM Violin Scales & Arpeggios — Book
1. Para cada licdo foram executados os exercicios preparatorios, nos quais foram abordados aspetos técnicos
necessarios a interpretacdo das pegas; e interpretadas as pecas, com atengdo aos aspetos técnicos
anteriormente trabalhados, a precisao do ritmo e da afinagdo e a aspetos musicais, nomeadamente a producao
de dinamicas e a distribui¢ao do arco.

A aula terminou com a revisao do trabalho realizado e da evolucdo do aluno ao longo da sessdo; e com

a marcag¢ao de trabalho de casa.

Aula 2 — Aluno E: 7 de janeiro, 16:15h

Num momento inicial, foi feita uma breve exposi¢ao do trabalho a realizar durante a sessdo, sendo
seguidamente executada a escala de 14 M (1 oitava) com o respetivo arpejo, para a qual foram feitas pequenas
corregoes de afinagao.

Seguidamente, foi interpretado o estudo n° 4 de Wohlfahrt, com especial atengao a mudancas de corda,
afinacdo e qualidade de som. Seguiu-se a interpretacdo do Concertino em sol M de J. Faust com
acompanhamento de piano, para o qual foram revistos pormenores de jungao, de ritmo e de afinagao.

A aula terminou com uma breve revisao dos contetdos abordados, dos sucessos do aluno ao longo da

sessdo, dos aspetos a corrigir e das estratégias de estudo a adotar até a sess@o seguinte.

Aula 3 — Aluno C: 7 de janeiro, 17h

A aula iniciou-se com a exposi¢do do trabalho a realizar durante a sessdo, a que se seguiu a execugao das
escalas de ré M, ré m melddica, ré m harmonica (3 oitavas) e respetivos arpejos. Apds algumas corregdes de
afinagdo ¢ de execug@o de mudangas de posicdo seguiu-se a execugdo do Estudo N° 2 de R. Kreutzer. Devido
a execucao de notas incorretas, foi feita uma chamada de aten¢@o a importancia da analise da tonalidade da
obra. Foram igualmente feitas corre¢cdes de afinac¢ao e assinaladas as notas de apoio nas passagens em que a
aluna revelou dificuldade. Seguiu-se a interpretacdo do 1° andamento do Concerto em L4 m de Vivaldi, na

qual foi feita uma nova chamada de atencdo para a importancia da andlise da tonalidade da obra devido a
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execucdo de notas incorretas. Foi feita a revisdo ritmica e de dinamicas de algumas passagens e aconselhada
a audicao de gravagdes da obra.

A aula concluiu-se com a revisdo das corre¢des dadas ao longo da sessdo, com a referéncia do progresso
do aluno ao longo da sessdo e dos aspetos a melhorar. Foi marcado de trabalho de casa e definidas estratégias

de estudo a adotar até a aula seguinte.

Aula 4 — Aluno D: 7 de janeiro, 17:45h

No inicio da sessao procedeu-se a interpretacao dos exercicios de cordas soltas que tinham sido marcados
como trabalho de casa de férias. Uma vez que o aluno nao revelou dificuldades, foi feita a introducao da
utilizacdo da mao esquerda para a producao de notas. Apos a exemplificagdo feita pela docente relativamente
ao posicionamento correto da mao e dos dedos procedeu-se a execucdo do posicionamento correto da mao
esquerda da aluna e da colocacdo correta dos dedos na escala.

Seguiu-se a colocacdo de fitas na escala do violino do aluno (para que este tivesse a referéncia do local
correto onde colocar os dedos) e foi introduzida a utilizacdo do 1° dedo (dedo indicador), primeiramente
através da execug@o de cordas soltas com a colocacgdo e retirada do 1° dedo na escala, realizando correg¢des
ao nivel da colocacdo da mao esquerda.

Foi feita a leitura de diversos exercicios de introducdo a utilizagdo do 1° dedo do livro Early Start on the
Violin — Volume 1, de Sassmannshaus. Apds a leitura foi feita a revisdo do trabalho realizado durante a sessao

e foi marcado trabalho de casa para a sessdo seguinte.

Aula 5 — Aluno A: 7 de janeiro, 18.07h

A aula decorreu do modo descrito na aula assistida n° 4. Apos a leitura de diversos exercicios de
introducdo a utilizagdo do 1° dedo do livro Early Start on the Violin — Volume 1, de E. Sassmannshaus,
também realizada na aula assistida n° 4, foi feita a leitura do dueto 4 Brincadeira, de M. Brito, igualmente
com vista a introduc¢do da utilizagao do 1° dedo.

Ap6s a revisdo do trabalho realizado durante a aula foi marcado trabalho de casa para a aula seguinte.

Aula 6 — Aluno F (6° Grau): 7 de janeiro, 19h

A sessdo iniciou-se com a explicagdo dos contetidos a abordar durante a sessdo. De seguida, o aluno
executou as escalas de mi M, mi m melodica e mi m harmonica (3 oitavas), com os respetivos arpejos.

Seguiu-se a interpretacdo do 1° andamento da sonata n° 21 de Mozart, no qual o aluno revelou
dificuldades ritmicas, de afinacdo e de destreza de dedos da mao esquerda. Apods a abordagem as dificuldades
da aluna, foi feita a interpretagdo do andamento de sonata com acompanhamento de piano, com foco na
jungdo e nos aspetos anteriormente trabalhados.

O momento final da aula consistiu num pequeno resumo do trabalho realizado, dos progressos do aluno

e na defini¢@o de estratégias de estudo a adotar até a aula seguinte.



2.5.2.2. Classe de Conjunto

As aulas assistidas na area de classe de conjunto foram as aulas da orquestra do CMM, que decorrem
semanalmente e t€m a duragdo de 90 minutos. A turma ¢ constituida por alunos do 3° ao 8° grau, dos cursos
basico e complementar de instrumentos de corda, sopro (madeiras e metais) e percussdo, na formagdo
apresentada na tabela 2:

Tabela 2: Constituigdo da orquestra do CMM

Cordas Percussio Sopros

Violino: 5 alunos 3 alunos Trompa: 1 aluno

Viola: 1 aluno Trompete: 4 alunos

Violoncelo: 1 aluno Trombone: 1 aluno

Contrabaixo: 1 aluno Flauta: 5 alunos

Clarinete: 1 aluno

Oboé: 3 alunos

Fagote: 1 aluno

Existe alguma desproporcionalidade no numero de instrumentistas, tanto dentro de cada naipe (a excecao
da percussdo), como relativamente a outros naipes.

Dentro do naipe dos sopros, a desproporcionalidade de elementos dos varios instrumentos ¢ compensada
com a execugao revezada das partes dos instrumentos que possuem 3 ou mais alunos. O naipe das cordas ¢ o
mais fragilizado, tanto pelo nimero reduzido de elementos, como por alguma falta de confianca dos alunos,
que se reflete na sua performance, e torna o processo de equilibrio e jungdo com os outros de naipes mais
moroso.

De um modo geral, a turma ¢ bastante motivada, realiza um estudo regular e assimila facilmente as
indicagdes dadas pelo maestro, o que permite observar um progresso positivo ao longo das aulas. A turma

revela algumas dificuldades ao nivel da afinagdo, da juncdo e da producdo de dinamicas.

Aula 1 — Orquestra: 3 de janeiro, 18:30h

A primeira aula assistida foi a primeira aula do 2° periodo letivo, a qual funcionou como ensaio geral
para o Concerto de Reis realizado pelo CMM no dia 6 de janeiro no grande auditoério do Férum da Maia.

A sessdo comegou com a apresentacdo da mestranda a turma e com uma breve explicagdo do trabalho a
ser desenvolvido durante a pratica profissional, que consistira na realizag@o de ensaios de naipe do naipe de
cordas, bem como a preparagao ¢ apresentagao de repertorio para orquestra de cordas. Seguidamente foi feita
uma pequena revisao do trabalho previamente realizado nas aulas de orquestra e dos principais aspetos a ter
em atencdo durante a interpretacdo do repertdrio a apresentar em concerto.

Procedeu-se entdo a interpretagao da peca Christmas, de S. Guinet & S. Talle. Foram feitas correcdes de
afinagdo, especialmente ao naipe das cordas, que também revelou alguma dificuldade na percecao do papel
que as suas partes desempenhavam ao longo da obra (perce¢do dos momentos solisticos ou de

acompanhamento). Foi ainda salientada a importancia do controle da distribui¢ao do arco, que influenciou a
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produgdo de dinamicas, bem como a importancia da comunicagdo entre o naipe. Seguiu-se a interpretacao da
variacdo Nimrod, das Variagoes Enigma de Elgar. Os alunos revelaram algumas dificuldades de afinagdo e
de seguranga na interpretagao da obra, que foram prontamente corrigidas. A interpretacdo da obra Pirates of
the Caribbean, de K. Baldet, foi 0 momento da sessdo, no qual os alunos revelaram maior entusiasmo na sua
performance, para a qual apenas foram feitas pequenas corregdes de afinagdo. Seguiu-se a interpretagdo de
Les Toréadors da Suite Carmen de G. Bizet. Dado o seu caracter mais virtuosistico, foi a obra na qual os
alunos revelaram maior inseguranga, sendo inclusivamente necessario fazer a reviséo de certas passagens do
naipe das cordas, para que, posteriormente, fosse possivel fazer a juncdo com os restantes elementos da
orquestra.

A progressao dos alunos ao longo da sessao foi significativamente positiva, uma vez que a qualidade da
performance do repertorio abordado foi bastante melhor do que a qualidade demonstrada no inicio da sessao,

sendo notdrio um grande aumento de confianga na performance dos alunos.

Aula 2 — Orquestra: 10 de janeiro, 19:15h

A aula iniciou-se com uma pequena apresentacdo do trabalho desenvolvido pela orientanda com
orquestra de cordas, que interpretou parte do 1° andamento do Concerto Grosso Palladio de K. Jenkins. A
apresentacdao foi bastante bem-sucedida e obteve comentarios positivos do orientador cooperante, que
também salientou alguns aspetos a melhorar, nomeadamente ao nivel da produg@o de dindmicas e de jungdo
do grupo.

Posteriormente, ja com toda a orquestra, foi feita a leitura das obras Villanesca de Granados (Arr.: D.
Stone) e Folk Song Fantasy de H. W. Rusch. Inicialmente, foi feita a interpretacdo integral das obras, de
modo a identificar os principais aspetos a melhorar/corrigir. Foram feitas corregdes ao nivel da afinaggo, do
ritmo, de dinamicas e da diferenciacdo entre as partes solisticas e as de acompanhamento.

No final da sessao foi feita a revisao do trabalho realizado e referenciada a evolugao dos alunos ao longo

da aula. Foi ainda marcado trabalho de casa e sugeridas estratégias de estudo a adotar até a sessao seguinte.

Aula 3 — Orquestra: 17 de janeiro, 19:15h

Foi feita uma nova apresentacao do trabalho desenvolvido pela orientanda com orquestra de cordas, que
realizou a interpretagdo completa do 1° andamento do Concerto Grosso Palladio de K. Jenkins. Apds a
performance foi reconhecida uma evolucao positiva relativamente a apresentagdo anterior.

Apds a revisao do trabalho realizado na aula anterior e expostos os objetivos para a aula, procedeu-se a
interpretacdo da obra Villanesca de Granados (Arr.: D. Stone). Foram feitas corre¢cdes ao naipe das cordas
relativamente a precisdo da execug@o de passagens com recurso a técnica de pizzicato em conjunto, para que
houvesse uma melhor jungdo entre o naipe. Foram ainda feitas corregdes de afinagdo ao naipe dos sopros e
foi feito um trabalho geral de diferenciacdo de dindmicas. Seguiu-se a interpretacdo da obra Folk Song
Fantasy de H. W. Rusch. Foi realizado um trabalho de revisao de notas incorretas e da articulacdo do arco
numa passagem de caracter técnico, na qual o naipe das cordas revelou maior dificuldade. Inicialmente a

passagem foi interpretada num andamento mais lento e depois no tempo indicado na partitura. Foi ainda



trabalhada uma passagem na qual ocorre uma grande mudanca de tempo. Para o efeito, foi ainda salientada
a importancia do desempenho da funcdo de chefe de naipe para que a jun¢do da orquestra seja atingida com
maior eficacia.

Apds o reconhecimento da evolugdo positiva dos alunos e da revisao dos aspetos a melhorar foi marcado

trabalho de casa.

Aula 4 — Orquestra: 24 de janeiro, 19:15h

No inicio da sessdo procedeu-se a revisao do trabalho realizado na aula anterior € com uma breve
exposic¢do do trabalho a realizar durante a aula.

Seguiu-se a 3% apresentagdo da orquestra de cordas, que interpretou o 1° andamento do Concerto Grosso
Palladio de K. Jenkins, para o qual foi salientada a evolucdo positiva da qualidade da performance dos
alunos.

Posteriormente, foi feita a leitura da obra A La Mariachi, de E. B. Jurey, para a qual os alunos revelaram
grande entusiasmo. Foram feitas corregdes ritmicas, especialmente ao naipe das cordas e da percussao, e
trabalhadas algumas partes solisticas dos instrumentos de sopro.

Apds nova interpretacdo das obras Villanesca de Granados (Arr.: D. Stone) e Folk Song Fantasy de H.
W. Rusch, foi dada especial atencao a passagens de mudanga de tempo e salientada a importancia da revisao
das arcadas para o naipe das cordas.

A aula terminou com a revisdo do trabalho realizado, dos aspetos corrigidos durante a sessdo ¢ dos
aspetos a melhorar, para os quais foram sugeridas estratégias de estudo com vista a resolucéo das dificuldades

dos alunos.

Aula 5 — Orquestra: 31 de janeiro, 19:15h

Apos a revisao do trabalho realizado na sessao anterior e da exposi¢ao dos objetivos a alcangar no final
da sessao, foi interpretada a obra Folk Song Fantasy de H. W. Rusch.

Foi realizada a corre¢ao das dindmicas iniciais e foi feita uma chamada de atencdo para a importancia de
executar as acentuagdes que previstas nos primeiros compassos da obra. Foi ainda feita uma chamada de
aten¢do para a importancia da atengao as indicacdes dadas pelo maestro em momentos de mudanga de tempo,
para que haja uma maior juncdo do grupo. Procedeu-se a corregdes de afinacdo, sobretudo do violoncelo,
contrabaixo e sopros e foram revistas as arcadas do naipe das cordas em algumas passagens.

No final da interpretagdo da obra Villanesca de Granados (Arr.: D. Stone) foram realizadas corre¢des de
afina¢@o nos compassos iniciais, tanto na parte de acompanhamento, executada pelo naipe dos sopros; como
da parte solistica, executada pelo naipe das cordas. Apoés a interpretagdo da obra A La Mariachi, de E. B.
Jurey foram apenas foi feito um trabalho de jungdo em algumas passagens.

O progresso dos alunos relativamente a sessdo anterior foi notoriamente positivo e reconhecido pelo
docente, especialmente na 3* obra. Feita a revisao dos aspetos a melhorar, foi marcado trabalho de casa para

a aula seguinte.
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Aula 6 — Orquestra: 7 de fevereiro, 19:15h

O trabalho realizado nesta sessdo foi bastante semelhante ao da sessdo anterior. Mais uma vez foi notéria
arealizacdo de um estudo regular por parte dos alunos, que resultou numa melhoria significativa de qualidade
de performance relativamente a aula anterior. Foi realizado um trabalho mais pormenorizado de corre¢ao de
afinag@o e de jun¢do dos naipes da orquestra.

No final da sessdo foi feita a revisdo do trabalho realizado e dos aspetos a melhorar e foi marcado trabalho

de casa para a aula seguinte.

2.6. Planificacoes
“Os professores que planificam adequadamente as tarefas e atividades da aula, que tomam decisdes
inteligentes sobre a atribui¢cao do tempo e do espago, e que t€ém um repertorio suficiente de estratégias de ensino
estardo a construir um ambiente de aprendizagem que assegura a cooperagao dos alunos nas tarefas de

aprendizagem e a minimizar os problemas de disciplina.” (Arends, 2008, p. 174).

Enquanto ferramenta que permite estruturar o curso de agdes a realizar durante as aulas, a planificacdo ¢
uma importante componente da pratica docente. Segundo Arends (2008), o processo de planificar passa pela
definicdo dos objetivos a alcangar e pela selecdo das estratégias de ensino adequadas para atingir esses
objetivos, de modo a criar um ambiente propicio a aprendizagens eficazes no qual os alunos se sintam
motivados para a aprendizagem. A planificagdo implica também a defini¢do de descritores de avaliagdo que
permitem avaliar formativamente as aprendizagens feitas durante a aula. No ensino da musica esta tipologia
de avaliagdo tem especial importancia pelo seu caracter individualizado. O facto de as turmas serem
frequentemente compostas por apenas um aluno ou por um pequeno grupo de alunos, facilita a utilizagdo de
metodologias de indole mais formativa em vez de metodologias de indole sumativa, uma vez que a avaliagdo
formativa se processa “na intimidade da relagao professor-aluno” (Cortesao, cit. in Leite & Fernandes, 2002,
pp- 42-43). O recurso a avaliagdo formativa € extremamente importante, por permitir “avaliar com o propdsito
de melhorar as aprendizagens dos estudantes” (Fernandes, 2005, p. 12). Esta tipologia de avaliagdo permite
substituir a verificagdo e classificacdo de conhecimentos pela adogao de um conjunto de ag¢des que visem o
“... desenvolvimento de processos complexos de pensamento, motivando os alunos para a resolugdo de
problemas e para a valorizagdo de aspetos de natureza socio-afetiva e mais orientada para as estratégias
metacognitivas utilizadas pelos alunos.” (Fernandes, 2005, pp. 7-8).

As planificagdes produzidas durante a realizagdo da pratica profissional foram elaboradas de acordo com

o modelo de planificagdo adotado pela Escola das Artes, com a seguinte estrutura:

1. Situaciio e contextualizaciio: contextualiza¢do do aluno/turma e das suas principais caracteristicas;
e do trabalho anteriormente desenvolvido.

2. Conteudos: apresentacdo dos conteudos declarativos (os aspetos técnicos/musicais a
desenvolver/aperfeicoar); processuais (as atividades a desenvolver durante a aula); e de repertdrio

(o repertdrio a abordar na aula).



3.

4.

Objetivos de aprendizagem a atingir: aprendizagens previstas nos dominios das competéncias
(saber fazer); e das atitudes e valores (saber ser).

Estratégias de ensino: descricao detalhada das atividades previstas para cada momento da aula

(abertura, desenvolvimento e encerramento) com vista a criagdo de um ambiente propicio as

aprendizagens pretendidas (Costa, 2017).

5.

9.

Sequéncia de tarefas de aprendizagem a realizar na aula/tempos previstos: enumeragdo das
atividades previstas para cada momento da aula e respetivas previsdes de duragao.

Recursos didaticos utilizados: enumeracao dos recursos a utilizar durante a aula.

Avaliacdo da aprendizagem: avaliagdo formativa baseada em grelhas de critérios de avaliagdo e
em descritores do nivel de desempenho do(s) aluno(s) para cada contetido abordado durante a aula
(Costa, 2017). A avaliagdo € feita pelos alunos (autoavaliagdo), para que estes tenham a oportunidade
de tomar consciéncia das aprendizagens realizadas e do seu desempenho ao longo da sessdao. A
avaliacdo também ¢ feita pelo professor e restantes colegas (quando em contexto de turma)
(heteroavaliagao), para que o(s) aluno(s) tenha(m) o feedback do seu desempenho durante a aula e
tome(m) conhecimento dos aspetos positivos e dos aspetos a melhorar.

Avaliacdo do desenvolvimento curricular realizado - sequéncias pds-aula: breve revisdo e
reflexdo acerca do que foi feito e referéncia do trabalho a realizar apds a aula (trabalho de casa e
estratégias de estudo a adotar que contribuam para que as eventuais dificuldades reveladas pelos
alunos sejam mais facilmente ultrapassadas).

Bibliografia: repertorio abordado durante a aula.

As planificagdes® elaboradas para as aulas assistidas foram elaboradas de acordo com o plano de estudos

da disciplina previsto pelo CMM e com as planificagdes didaticas e os critérios de avaliacdo definidos pelo

departamento de cordas e de classe de conjunto da institui¢do®.

2.7. Elaboraciao de materiais pedagégicos

Tendo em conta o principio de que “cada aluno ¢ tinico, cada turma ¢ irrepetivel”, torna-se essencial

elaborar materiais pedagogicos que permitam ao professor adaptar o curriculo da disciplina ao aluno/turma,

viabilizando assim o exercicio de um ensino diferenciado, que possibilite que cada aluno alcance o maximo

do seu potencial (Ferreira, 2016, p. 42).

“O curriculo ndo pode ser todo “tratado” da mesma maneira, havendo assuntos que t€ém uma elevada
importancia para a formagao dos alunos enquanto outros terdo uma importancia muito relativa. Nestas
condigdes, a seleccdo de tarefas a propor aos alunos acaba por constituir um processo fundamental no

desenvolvimento do curriculo.” (Fernandes, 2005, p. 4).

3 As planificagdes elaboradas para as aulas assistidas encontram-se no anexo II.
4 Os planos de estudo e critérios de avaliacdo das disciplinas de violino e classe de conjunto encontram-se no anexo

1.
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Importa que o professor seja capaz de adotar estratégias de ensino ou adaptar as metodologias por si
utilizadas a cada aluno, promovendo assim o seu sucesso escolar e protegendo os seus interesses e objetivos.
No caso do ensino da musica a adaptagdo curricular passa, em parte, por uma cuidadosa selecao de repertorio
que va de encontro, tanto aos objetivos previstos para a disciplina, como ao nivel em que o aluno se encontra.
E fulcral ter em consideragio o nivel das capacidades técnicas e musicais dos alunos para que o repertorio
selecionado permita ao aluno desenvolver as suas capacidades e ndo se torne num “desafio insuperavel”,
passivel o desmotivar para o estudo da musica. A adaptagdo curricular passa também pela flexibilizagdo das
metodologias de ensino adotadas pelo professor, com vista ao sucesso escolar e a concretizagao dos objetivos
do aluno.

Um aspeto importante que também deve ser tido em conta na adaptacdo curricular ¢ o desenvolvimento
da inteligéncia musical e da inteligéncia emocional. Segundo Gardner (2011), a inteligéncia musical esta
associada a capacidade de reconhecer o tom, o ritmo e o timbre e os padrdes em que estes se possam
apresentar, e que lhes permitem uma analise e compreensao mais rapida e eficaz das obras a interpretar. Pozo
(2011) acrescenta ainda que a inteligéncia musical deve entender-se como “a capacidade de produzir e
apreciar tanto o ritmo como o tom e o timbre dos sons e valorizar as distintas formas de expressividade
musical.” (Pozo, 2011, p. 210).

Relativamente a inteligéncia emocional, Gomez & Gil (2000) afirmam que:

“A inteligéncia emocional refere-se a utilizagao inteligente das emogdes e inclusive habilidades tais como a
consciéncia de si mesmo, a autoaceitagao, a capacidade de motivacao, o dominio dos sentimentos, a gestao do
stress, a empatia, a responsabilidade pessoal, a resolugdo de conflitos, a assertividade ou a resiliéncia” (Gomez &

Gil, 2010, p. 24).

O desenvolvimento da inteligéncia emocional é particularmente importante na aprendizagem da musica.
Sendo uma arte que desperta emogdes nos alunos, ¢ indispensavel que estes sejam capazes de gerir as suas
emogoes, ¢ de se expressar nas suas performances musicais.

O exercicio de uma pedagogia que estimule o desenvolvimento da capacidade de os alunos gerirem as
suas emogoes ¢, também, indispensavel para que estes sejam capazes enfrentar situagdes de tensdo/stress,
nomeadamente audi¢des ou exames, conseguindo assim melhorar o seu desempenho performativo
(Leonardo, 2017).

Para a turma de violino, a adaptagdo curricular foi feita pela orientadora cooperante no final do 1° periodo
letivo, através da sele¢do do repertorio mais adequado a cada aluno a apresentar na prova de final do 2°
periodo. A adaptagdo feita pela mestranda apenas no ambito do PIP, através da sele¢do de duetos que
abordassem aspetos técnicos nos quais os alunos revelaram dificuldades, com o intuito de potenciar o
desenvolvimento/aperfeicoamento das dificuldades referidas. Esta selecdo de repertdrio tinha ainda como
objetivo proporcionar aos alunos um primeiro contacto com a musica de cdmara e a motiva-los para o estudo
da musica.

Foram igualmente feitas adaptagdes curriculares para a turma de classe de conjunto, quer por parte do
orientador cooperante, quer por parte da mestranda. As adaptagoes feitas pelo orientador cooperante foram

feitas no ambito da disciplina de orquestra, através da sele¢@o se repertdrio a apresentar no concerto final do



2° periodo letivo. As adaptacdes feitas pela mestranda consistiram na selegdo de repertdrio para orquestra de
cordas, com o intuito de providenciar contacto com uma formacao musical diferente; aumentar a confianga
dos alunos; motivé-los para o estudo da musica; ¢ melhorar a qualidade da sua performance. E também
esperado que o trabalho feito em orquestra seja capitalizado no trabalho individual.

Para atingir os objetivos mencionados foram selecionadas duas obras de baixo grau de dificuldade e de
carater contrastante, que ndo representassem um “desafio impossivel”, mas sim um “desafio superavel”:

e 1° Andamento do Concerto Grosso Palladio de K. Jenkins, arr. R. Longfield;
e  Plink, Plank, Plunk de L. Anderson.

A primeira obra, de carater dramatico, permite explorar ao mesmo tempo a componente da producdo de
dindmicas e a destreza de dedos (mao esquerda), por ter grandes contrastes dinamicos ao longo de todo o
andamento e por ter varias passagens de algum virtuosismo, que requerem uma boa coordenagdo da mao
esquerda.

A segunda obra tem um carater mais jocoso ¢ ¢ tocada sem arco, que ¢ substituido pela técnica de
pizzicato. Devido ao facto de o recurso a esta técnica dificultar a precisdo ritmica em passagens rapidas (que
surgem frequentemente na obra), permite explorar a coordenagdo ritmica do grupo, contribuindo para o

desenvolvimento da capacidade de juncéo e de lideranga dos alunos.

2.8. Relacionamento com encarregados de educacio

O empenho das familias e encarregados de educagdo ¢ vital durante o percurso escolar dos alunos
(Ministério da Educacdo, 2011).

Segundo Arends (2008), “fatores exteriores a escola, tais como a familia e a comunidade, t€m efeitos
marcantes nas atitudes das criancas e dos jovens em relagdo a escola e a aprendizagem”, sendo as suas
oportunidades de aprender e obter sucesso escolar “melhoradas pelo apoio e encorajamento que os pais (ou
outros encarregados de educagdo) lhes proporcionam” (Arends, 2008, p. 493). “Informar e envolver os pais
¢, portanto, uma palavra de ordem” (Perrenoud, 2000, p. 114), uma vez que “uma comunicacao frequente,
transparente e construtiva (...) com os encarregados de educacdo tem também um impacto positivo na
promogao da motivagao dos alunos.” (Machado & Alves, 2014, p. 86).

Durante a pratica profissional foi feito um esfor¢o por comunicar com os encarregados de educagdo dos
alunos, quer presencialmente, quer ndo-presencialmente.

Na pratica profissional na area de violino a comunicagao foi predominantemente ndo-presencial, através
de a) do pedido de autorizagdo de registos de imagem e da participagdo dos alunos no PIP3; b) do envio de
um plano de recuperagao relativo ao aluno do 5° grau, que se encontrava em risco de obter uma classificagdo
negativa na prova final do 2° periodo; e c¢) do registo do trabalho de casa no caderno dos alunos, para estes
posteriormente apresentarem ao seu encarregado(a) de educagdo. A comunicacdo presencial com os
encarregados de educagdo foi feita apos a audicdo de classe, que se realizou no dia 1 de abril, tendo sido

referido o percurso dos alunos ao longo do periodo.

5 As declaragdes de consentimento informado encontram-se no anexo IV.
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Na pratica profissional na area de classe de conjunto o contacto com os encarregados de educacao foi
feito através do pedido de autorizagio de registos de imagem® e do contacto com os encarregados de educagio

no final da audi¢@o final do 2° periodo, realizada a 30 de marco.

2.9. Integraciio no grupo profissional (grupo de estagio/grupo didatico)

Enquanto ex-aluna e atual membro de um dos grupos musicais do CMM (maioritariamente constituido
por ex-alunos da instituigdo) foi-me possivel estabelecer um contacto regular com alguns membros do corpo
docente, da dire¢ao e funcionarios, especialmente nos concertos de final de periodo organizados pela escola.
Uma vez que ja tinha tido um contacto prévio com o ambiente escolar que se vive nesta institui¢ao (enquanto
aluna), a transi¢do para o contexto profissional foi mais facil.

Enquanto professora senti-me muito bem recebida pela dire¢ao e pelo pessoal docente (especialmente
dos departamentos de cordas e de classe de conjunto, nos quais se incluiam as areas em que realizei a pratica
profissional), e pelo pessoal ndo-docente. Foi-me possivel trabalhar no ambiente colaborativo e
interdisciplinar que caracteriza a escola, na qual os professores das varias disciplinas trabalham em conjunto
com vista ao enriquecimento das aprendizagens dos alunos e ao desenvolvimento de projetos em que toda a

escola participa, nomeadamente os concertos de final de periodo.

2.10. Comentarios das aulas dadas

Sendo os professores “lideres de aprendizagem e simultaneamente aprendizes durante toda a vida”, é
fulcral que procurem melhorar a sua pratica docente de modo a permitirem aos alunos atingir o maximo do
seu potencial o mais eficazmente possivel (Ministério da Educagdo, 1995, p. 31). Neste sentido, os
comentarios e criticas construtivas feitas no final de cada aula dada tiveram especial importancia, por
proporcionarem a oportunidade de analise, reflexdo e revisdo das metodologias utilizadas através da
identifica¢do dos aspetos mais positivos e mais negativos, e da sugestdo de estratégias de melhoria.

Com base nos comentarios e sugestdes que me foram dados pelos orientadores’, pude aperfeigoar a
minha pratica pedagogica, nomeadamente ao nivel da elaboragao de planificagdes; da gestdo do tempo de
aula; da versatilidade de estratégias de ensino (capacidade de flexibiliza¢do das estratégias de ensino para
cada aluno); e da clareza tanto do feedback e indicagdes de estudo dadas aos alunos, como da exposi¢ao dos
objetivos e critérios de avaliacao da aula (para que os alunos tenham uma nog¢ao clara dos objetivos a alcancar
e das metodologias a adotar nesse sentido). O aperfeicoamento feito (reconhecido pelos orientadores em cada

aula assistida) permitiu a realiza¢do de um trabalho mais produtivo e eficaz com os alunos.

% As declaragdes de autorizacdo de registos de imagem encontram-se no anexo IV.
7 Os comentarios das aulas dadas encontram-se no anexo V.



2.11. Reflexao sobre os resultados obtidos pelos alunos

Uma vez que cada aluno se insere num meio social e familiar distinto, e tem caracteristicas, necessidades,

capacidades e vivéncias diferentes, o processo de aprendizagem serd igualmente diferente (Costa, 2017).

Importa, por isso, que o professor seja capaz de flexibilizar as metodologias, tendo em conta particularidades

e indo de encontro as suas necessidades e interesses, de modo a que o processo de aprendizagem seja 0 mais

eficaz possivel. Para tal, ¢ igualmente importante que o aluno assuma uma postura ativa, demonstrando

empenho, desenvolvendo um estudo regular, e adotando um comportamento adequado ao contexto de sala
de aula (Costa, 2017).

Sao apresentados nas tabelas 3 e 4 os resultados obtidos ao longo do presente ano letivo pelos alunos

envolvidos na realizag@o da pratica profissional, (quer da area de violino, quer da area de classe de conjunto

- orquestra de cordas), sobre os quais ¢ feita uma pequena reflexdo na tabela 5.

Tabela 3: Resultados dos alunos de violino

Nota Aluno A | Aluno B | Aluno C | Aluno D | Aluno E | Aluno F

1° Periodo 14 9 7 15 18 13

2° Periodo 15 11 6 16 17 15

3° Periodo 16 10 6 18 18 14

Tabela 4: Resultados dos alunos de classe de conjunto
Nota Aluno C* | Aluno F | Aluno G | Aluno H | Aluno I* | AlunoJ | Aluno K* | Aluno L*

1° Periodo 3 16 15 14 4 13 4 5
2° Periodo 3 17 15 14 5 13 5 5
3° Periodo 3 17 15 14 4 13 5 5

* Os alunos C, I, K e L frequentam o curso de ensino basico de instrumento, no qual as classificagdes sdo

dadas entre os niveis 1 e 5. Os alunos F, G, H e J frequentam o curso de ensino complementar, cujas

classificagdes vao dos 0 aos 20 valores.
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Tabela 5: Reflexao sobre os resultados obtidos pelos alunos

Aluno/Turma

Reflexio sobre os resultados obtidos

Aluno A

Apesar de ter dado algumas faltas, o aluno revelou empenho e motivagao para a aprendizagem
do violino. A sua evolug@o ao longo do 2° e do 3° periodo foi positiva, especialmente ao nivel
da técnica de mao esquerda, que resultou na melhoria da classificagdo da prova ao longo do

ano letivo.

Aluno B

O aluno nem sempre realizou um estudo regular, o que afetou negativamente a sua
performance e fez o seu ritmo de progressdo fosse mais lento do que o previsto,
impossibilitando, por vezes, o cumprimento de todos os objetivos das aulas. Durante o segundo
periodo demonstrou um maior empenho e responsabilidade, que se traduziu na melhoria do seu
resultado na prova. Devido a uma lesdo, o aluno teve de dar varias faltas no terceiro periodo, o
que ndo permitiu o aperfeicoamento desejado do repertdrio abordado e fez com que a sua

classifica¢do baixasse.

Aluno C

O aluno revelou uma irregularidade de estudo bastante significativa, sendo frequente a
auséncia de estudo. Tal como sucedeu com o aluno B, o trabalho planificado teve de ser
realizado a um ritmo muito mais lento do que o antecipado o que, muito frequentemente,
comprometia o cumprimento de todos os objetivos das aulas.

Embora tenha revelado uma ligeira melhoria no 2° periodo, especialmente ao nivel técnico, a
classifica¢ao da prova foi inferior a anterior devido a grande ansiedade revelada pelo aluno. No
3° periodo verificou-se um decréscimo motivacional, que fez com que a qualidade performativa

diminuisse e ndo se verificasse uma melhoria da classificagao da prova.

Aluno D

O aluno demonstrou um grande empenho e responsabilidade ao longo do periodo de
realizagdo da pratica profissional, tendo tido uma evolu¢do mais significativa no 3° periodo,

que se refletiu na subida da sua classificagdo em dois valores relativamente ao periodo anterior.

Aluno E

O aluno revelou um grande sentido de responsabilidade e dedicag@o, tendo sempre realizado
um estudo regular, o que permitiu atingir uma maior produtividade no trabalho desenvolvido.
Verificou-se uma descida na sua classificagdo do 2° periodo, que podera ser explicada pelo

nivel de ansiedade mais elevado do aluna no momento de avaliagdo.

Aluno F

O aluno demonstrou um grande empenho e realizou um estudo regular. No entanto, devido ao
nivel consideravel de ansiedade que evidencia em momentos de avaliacdo, os seus resultados

nem sempre refletem as suas capacidades, como ocorreu nas provas do 1° e do 3° periodo.

Turma de
classe de
conjunto

(orquestra de

cordas)

Os alunos revelaram um grande empenho e sentido de responsabilidade ao longo do periodo
de desenvolvimento da pratica profissional, o que lhes permitiu ter uma evolugdo extremamente
positiva. A turma demonstrou uma grande motivagao para a pratica de musica em conjunto e
indiciou satisfacdo no contacto com uma tipologia de grupo diferente (orquestra de cordas).

O trabalho desenvolvido resultou um grande aumento da confianca da turma, que se refletiu
na qualidade da sua performance, quer na orquestra de cordas, quer na orquestra da escola, que
também se refletiu nas suas classificagdes. Todos os alunos tiveram classificagdes positivas ao

longo do ano, sem grandes alteragdes.




De um modo geral, os resultados obtidos pelos alunos de ambas as areas de realizagdo da pratica
profissional foram bastante positivos (2 exce¢do de um dos alunos), que se refletiram na melhoria da

qualidade da performance dos alunos.

2.12. Identificacdo e descricio dos principais desafios do estagio e seus resultados

Os principais desafios encontrados foram o nivel de performance dos alunos, a gestdo de tempo de aula,
o recurso a estratégias de ensino alternativas e o estudo irregular de alguns alunos.

Antes de iniciar a pratica profissional ja tinha algum conhecimento prévio do nivel dos alunos, tanto pela
audicdo das suas apresentacdes nas audigdes organizadas pela escola (na orquestra da escola), como pela
contextualizacdo feita pelos orientadores cooperantes. Pude constatar que alguns alunos revelaram ter
diversas dificuldades ao nivel do instrumento (dificuldades técnicas), havendo ainda alunos com dificuldades
ao nivel da autoestima e da confianca.

Apesar de as aulas terem sido planificadas de acordo com as caracteristicas dos alunos, foram frequentes
os momentos em que estes revelaram dificuldades na realizag@o das atividades previstas, tornando-se assim
necessario recorrer a estratégias alternativas que permitissem alcancar os objetivos inicialmente propostos
para as aulas. Embora tenha sido possivel encontrar estratégias alternativas, o processo nem sempre foi eficaz
(especialmente do periodo inicial da pratica profissional), o que, por vezes, fez com que nem todos os
objetivos planificados fossem alcangados. A irregularidade de estudo de alguns dos alunos, também fez com
que as atividades planificadas decorressem a um ritmo mais lento do que o esperado. Devido a estes desafios,
a gestdo do tempo de aula foi um desafio dificil de superar.

O maior desafio foi a realizagdo da pratica profissional na area de classe de conjunto. Nao tendo
experiéncia prévia nesta area, a planificagdo e, principalmente, a orienta¢do das aulas foi uma aprendizagem
muito interessante e gratificante. Foram frequentes os momentos em que as estratégias de ensino nao foram
tao eficazes quanto esperado, ndo sendo possivel atingir todos os objetivos previstos para as aulas.

As indicacdes dos orientadores cooperantes e cientifico foram particularmente valiosas na superagao dos
desafios encontrados, tendo-me permitido adquirir um conhecimento mais aprofundado das estratégias mais
adequadas a utilizar, ¢ uma melhor compreensdo dos aspetos a melhorar, o que possibilitou o

desenvolvimento de um trabalho mais eficaz com os alunos.

2.13. Breve descricio do projeto de intervencio pedagogica desde a concecdo a execu¢do (o
relatério de projeto de intervenciio pedagégica consta como anexo ao presente documento)

O tema do PIP consistiu no estudo das eventuais vantagens que a utilizagdo de duetos aluno-professor

poderia ter no processo de desenvolvimento/aperfeicoamento de competéncias técnicas na aprendizagem do

violino. Pretendeu-se também que o projeto servisse também como um fator motivacional para o estudo da

musica e funcionasse como “uma introducdo ao trabalho colaborativo, especificamente em contexto de

musica de cdmara, que potenciasse o desenvolvimento de competéncias performativas, de comunicagdo,

cooperacao, lideranga, afinagao e ritmo” (Valverde, 2019, p. 4).
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O projeto foi desenvolvido entre o inicio e a prova final do 2° periodo letivo (entre janeiro e mar¢o) como
um estudo de caso, numa turma de 6 alunos, dividida em dois grupos (3+3 alunos): um grupo experimental
(com o qual foram interpretados duetos) e num grupo de controlo (com o qual ndo foram interpretados
duetos). A estratégia de investiga¢ao consistiu no estudo e preparacao de duetos entre a mestranda e os alunos
do grupo interveniente (Valverde, 2019).

De modo a fazer um diagnoéstico das dificuldades técnicas dos alunos, foi aplicado um inquérito por
questionario aos docentes responsaveis pela avaliacdo dos alunos (orientadora cooperante ¢ o professor de
guitarra da escola), no qual foram referenciadas as dificuldades técnicas detetadas na prova final do 1° periodo
(Valverde, 2019).

A escolha dos duetos, produzidos por importantes pedagogos do violino, foi feita com base nos resultados
obtidos no inquérito, de modo a aperfeicoar os aspetos técnicos em que foi revelada maior dificuldade na
prova final do 1° periodo. O recurso aos duetos foi feito em apenas em 3 alunos (grupo experimental),
servindo os restantes alunos como um grupo de controlo, possibilitando assim a realizagdo de uma analise
comparativa que permitisse a avaliacdo das vantagens da estratégia de ensino em analise (Valverde, 2019).

A avaliagdo dos resultados foi feita de duas formas:

1. Comparagdo entre os dois questionarios aplicados aos professores;

2. Aplicagdo de um inquérito por questiondrio aos alunos com vista a obtencdo do seu feedback

relativamente ao trabalho realizado (Valverde, 2019).
Os métodos de recolha de dados utilizados foram a aplicagdo de inquéritos por questionario ¢ a

observagao direta e participante.

2.14. Atividades desenvolvidas ao longo da pratica profissional
Ao longo do periodo de realizacdo foi possivel realizar trés atividades com os alunos: duas atividades
com a turma de classe de conjunto e uma atividade com a turma de violino, cujos registos fotograficos se

encontram no anexo VI.

2.14.1. Atividades desenvolvidas com a turma de classe de conjunto

Foi possivel integrar a turma de classe de conjunto em duas audi¢des da escola:

Audicio Interdisciplinar, realizada a 14 de marco as 19h

A audi¢ao realizou-se nas instalagdes da escola e contou com a participagao dos alunos das classes de
flauta transversal e de obo¢ e terminou com a atuagao da turma de classe de conjunto. Os alunos interpretaram
o 1° andamento do Concerto Grosso Palladio, de K. Jenkins arr. R. Longfield, e a obra Plink, Plank, Plunk
de L. Anderson.

Devido a um imprevisto familiar, o aluno de violoncelo ndo pode participar na atuagao, pelo que foi feita
uma adaptac@o da parte do aluno de contrabaixo em algumas passagens do repertério interpretado, para que
houvesse um melhor equilibrio no grupo.

Apesar da falta de um elemento ¢ das adaptagdes feitas, os alunos tiveram uma boa prestagdo, ainda que

tenha havido algumas imprecisdes, que poderdo ter estado associadas a falta de um dos elementos.



Concerto de Pascoa, realizado a 30 de marco as 21:30h

O concerto realizou-se no Forum da Maia, onde habitualmente sdo realizados os concertos de
encerramento de cada periodo, e no qual atuou a maioria das turmas de classe de conjunto da escola (coro de
pais, coro ArtisLab, orquestra Toca a Tocar, grupo Class Band, orquestra da escola e a turma de classe de
conjunto orientada pela mestranda).

Uma vez que o aluno desempenhava a fung¢ao de concertino ndo pdde participar no concerto, a solugdo
proposta pelo orientador cooperante foi a de ser a mestranda a desempenhar essa fungao.

O grupo voltou a interpretar o repertoério com que se apresentou na audicao interdisciplinar, tendo ainda
interpretado a obra Vois Sur Ton Chemain, em conjunto com o coro ArtisLab. A prestacdo do grupo foi
bastante positiva e contou com uma boa reagao do publico e elogios dos restantes docentes que participaram
no concerto. Foi notoria uma grande evolucao na performance dos alunos, quer em relacao a audigao anterior,

quer em relacdo a aula anterior ao concerto.

2.14.2. Atividades desenvolvidas com a turma de violino

Audicdo de Classe, realizada a 1 de abril as 19h

A audicao realizou-se nas instalacdes da escola e contou com a participacdo de toda a turma. A pedido
da mestranda, para além da interpretacdo do repertdrio preparado pelos alunos ao longo do 2° periodo, foi
feita a interpretag@o dos duetos trabalhados com os alunos envolvidos no PIP.

A prestagdo da turma foi, de um modo geral, bastante boa, tendo sido notéria uma evolugdo positiva
relativamente ao ensaio de colocagdo realizado antes da audigdo. Relativamente a interpretagao dos duetos,
todos os alunos conseguiram tocar sem revelar grandes dificuldades, tendo revelado estar satisfeitos com a

sua prestacao.
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3. AVALIACAO DO PERCURSO REALIZADO
3.1. Autoavaliacio (da pratica profissional) identificando os principais momentos de
desenvolvimento profissional explicitando as dimensdes principais
“Sendo aos professores a quem compete criar as condigdes pedagogicas promotoras da qualidade da
aprendizagem dos alunos, com a qual obtém o sucesso escolar, € por meio da avaliagdo do seu desempenho que

se torna possivel verificar as competéncias profissionais dos professores para um ensino de qualidade” (Ferreira

& Oliveira, 2015, p. 810).

E de extrema importincia que os professores sejam profissionais autorreflexivos e procurem refletir
acerca do seu desempenho (fazendo a sua autoavaliacdo), com vista ao seu desenvolvimento profissional,
identificando os seus pontos fortes e fracos, e definindo estratégias de melhoria. A autoavaliagdo permite,
assim, uma melhoria na capacidade de os professores “darem respostas pedagogicas adequadas a diversidade
de necessidades e de interesses dos diferentes alunos com quem trabalham, possibilitando-lhes as condi¢des
pedagogicas necessarias ao seu sucesso escolar” (Ferreira & Oliveira, 2015, p. 811).

Ao longo da pratica profissional procurei adaptar o meu modo de orientar das aulas as caracteristicas de
cada aluno, flexibilizando as metodologias de ensino para que as suas aprendizagens fossem tdo eficazes
quanto possivel ¢ as suas dificuldades fossem superadas.

Especialmente no periodo inicial (janeiro), pude ter uma melhor compreensdo da importincia da
definicdo de objetivos de trabalho e da planificacdo, e pude fazer um grande aprofundamento de
conhecimentos do contudo das disciplinas (violino e classe de conjunto). Estas aprendizagens foram
particularmente feitas durante a planificacdo do PIP, como da planificagdo do trabalho a desenvolver com a
turma de classe de conjunto, por ter sido necessario fazer uma extensa pesquisa a nivel de repertério, para
que fossem selecionadas obras que fossem de encontro as especificidades dos alunos/turmas, e a partir das
quais foi delineada uma planificacdo de atividades com vista a uma evolugao positiva.

Pude igualmente realizar uma grande aprendizagem tanto ao nivel da boa gestio do tempo de aula, como
das estratégias e metodologias de ensino, através das sugestdes e comentarios feitos pelos orientadores
cooperantes ¢ pelo orientador cientifico, que me levaram a refletir e reformular as estratégias por mim
utilizadas até entdo.

Acredito que evolui bastante ¢ considero-me mais qualificada para o exercicio de uma pedagogia
diferenciada que permita aos alunos superar as suas dificuldades, obter resultados positivos e ter motivagao
para o estudo da musica. No entanto é necessario que continue a realizar algum trabalho de aperfeicoamento,

especialmente ao nivel da boa gestdo do tempo de aula.



3.2. Coavalia¢do da pratica docente: pelos alunos, colegas, orientador cientifico e orientadores
cooperantes
A coavaliagao feita pelos alunos foi feita através do preenchimento de um inquérito por questionario

aplicado aos alunos das turmas de violino e de classe de conjunto, apresentado na tabela 6.

Tabela 6: Coavaliagdo dos alunos (adaptado de Costa (2017))

Discordo Concordo
Discordo | Concordo
Totalmente Totalmente

A professora domina os contetidos

lecionados.

A professora explica de forma clara os

conteudos lecionados.

A professora explica de forma clara os

objetivos da aula.

A professora utiliza uma linguagem clara.

A professora ¢ assidua e pontual.

A professora cria um bom ambiente de

sala de aula.

A professora foi capaz de me ajudar

sempre que senti dificuldades.

As atividades e as aulas ajudaram-me a

superar dificuldades.

A avaliagdo dos alunos foi maioritariamente muito favoravel a todos os parametros do inquérito, ndo
tendo sido feitas sugestdes de alteragdo. No inquérito aplicado também foram solicitadas sugestdes para a
melhoria de funcionamento das aulas, ndo tendo sido dada qualquer sugestéo.

A coavaliacdo feita por parte dos colegas foi feita por dois professores da escola (um para cada area da
pratica profissional) através de um pequeno texto de opinido, no qual referiram o desenvolvimento de um
ambiente de sala de aula positivo e reconheceram uma boa capacidade de desenvolvimento de um trabalho
eficaz, tanto com os alunos, como em pareceria com outros professores.

Todas as coavaliagdes feitas encontram-se no anexo VII.

27



4. CONCLUSAO

4.1. Sintese das principais aprendizagens efetuadas

Ao longo da realizagdo da pratica profissional tive a oportunidade de aplicar e aprofundar os
conhecimentos adquiridos ao longo do curso, adaptando-os as especificidades de cada aluno, com vista a
realizagdo de um processo de aprendizagem mais eficaz, que lhes permita alcangar o maximo das suas
potencialidades.

Pude ter uma compreensdo mais aprofundada acerca da importancia da defini¢do dos objetivos a alcangar
e das atividades a desenvolver durante as aulas (planificacdo), bem como da definicdo de critérios de
avaliac@o que permitam a realizagdo da avaliagdo formativa dos alunos, tanto pela autoavaliagdo, como pela
heteroavaliagao.

Pude igualmente ter contacto com novas metodologias e estratégias de ensino, que possibilitaram a
melhoria da minha capacidades de flexibilizagdo do curriculo das disciplinas (violino e classe de conjunto),
e de diferenciagdo pedagogica, o que me permitiu adequar o exercicio da docéncia as caracteristicas e
necessidades de cada aluno.

A importancia da gestdo do tempo de aula e da clareza de comunicagdo com os alunos (especialmente
na comunicagdo dos critérios de avaliagdo e do feedback dado aos alunos) foram os principais pontos
apontados pelos orientadores cooperantes e cientifico, sendo ainda necessario um trabalho de
aperfeicoamento relativamente a estes aspetos.

Todas estas aprendizagens foram particularmente valiosas durante o desenvolvimento do PIP, tendo-me

permitido desenvolver um trabalho mais eficaz com os alunos.

4.2. Perspetiva critica acerca do desempenho
Tendo em conta o feedback dado pelos orientadores cooperantes e cientifico, e a minha autoavaliacao,
pude identificar os meus pontos fortes e os pontos a melhorar:
e Pontos fortes:
e Boa relacio com os alunos: procurei estabelecer uma boa relagdo com os alunos, baseada no
feedback positivo, na modelagem e na partilha de experiéncias;
e Criacdo de um bom ambiente de sala de aula: tentei criar um ambiente o mais adequado
possivel a cada aluno, para que o seu processo de aprendizagem seja mais eficaz;
e  Maior reflexividade: os comentarios e sugestdes dos orientadores cooperantes e do orientador
cientifico levaram-me a refletir e reformular ou adotar diferentes metodologias de ensino, e a ter

uma maior consciéncia acerca da importancia da formagao continua dos professores.

e Pontos a melhorar:
e Gestao do tempo de aula: nem sempre respeitei o tempo esperado para cada atividade, gastando,
de um modo geral, mais tempo do que o previsto, 0 que comprometeu a planificacdo e o

cumprimento dos objetivos de algumas aulas;



e (Clareza na exposicao dos objetivos previstos para as aulas: a exposi¢ao dos objetivos foi, por
vezes, vaga, o que fez com que os alunos ndo tivessem uma nogao clara do propoésito das
atividades realizadas nas aulas;

e (Clareza na definicao das estratégias de estudo a adotar: por vezes a defini¢do das estratégias

de estudo ndo foi completamente clara, o que fez com que o estudo ndo fosse tao eficaz.

4.3. O que gostaria de ter aprendido e nao aprendi

A realizacdo da pratica profissional constituiu um processo de aprendizagem extremamente
enriquecedor, tendo-me proporcionado diversas ferramentas de ensino que me permitiram ter uma maior
capacidade de ensinar mais eficazmente. No entanto, gostaria de ter tido a oportunidade de adquirir uma
maior experiéncia a lecionar alunos em nivel de iniciagdo, uma vez que considero que este ¢ o mais dificil de
lecionar. O ensino das bases técnicas do instrumento ¢, na minha opinido, um grande desafio para os
professores, uma vez que estes sdo levados a refletir sobre os aspetos basicos da pratica do instrumento (que
para eles se tornaram “automaticos”) para que os alunos tenham uma compreensdo mais aprofundada dos
contetidos ensinados.

Ao nivel da area de classe de conjunto, seria interessante trabalhar com grupos diferentes, nomeadamente
a orquestra ¢ o coro da escola, bem como grupos de musica de camara diferentes, nos quais estivessem
integrados instrumentos de sopro e de percussdo, o que me permitiria ter um conhecimento mais aprofundado

tanto de repertorio como de aspetos técnicos de outros instrumentos.

4.4. Proposta para o desenvolvimento das praticas formativas/educativas da escola

De acordo com a experiéncia que tive durante a realizacdo da pratica profissional, considero que seria

uma mais-valia para os alunos a realizagao das seguintes atividades:

e Realizacido de audicdes mais frequentes (ex.: audicdes mensais ou quinzenais): no CMM, as
audicdes sao apenas realizadas nas semanas finais de cada periodo. Considero que seria bastante
benéfico para os alunos terem mais oportunidades de apresentagdo ao publico, tanto em audi¢des
interdisciplinares como em audi¢des de classe (Costa, 2017);

e Realiza¢ao regular de estagios ou workshops de misica de cAmara: o contacto com diferentes
grupos musicais ¢ bastante enriquecedor para os alunos, por lhes permitir ter contacto com diversos
grupos musicais e com um repertério musical diferente (Costa, 2017);

e Realizagdo regular de workshops e/ou masterclasses de instrumento: o contacto com outros
docentes, com metodologias de ensino diferentes, ¢ o aperfeigopamento musical sdo aspetos
importantes na aprendizagem de um instrumento musical;

e Utilizacdo regular de duetos aluno-professor ou aluno-aluno nas aulas de instrumento: a
interpretagdo de duetos permitiria a pratica de musica de cadmara e seria um eventual fator

motivacional para o estudo da musica.
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PARTE II - RELATORIO DO PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

Titulo

O PROFESSOR ACOMPANHADOR: VANTAGENS DA UTILIZACAO DE DUETOS ALUNO-
PROFESSOR NA APRENDIZAGEM DO VIOLINO AO NIVEL DO
DESENVOLVIMENTO/APERFEICOAMENTO DE COMPETENCIAS TECNICAS
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Orientador Cientifico: Professor Doutor Nuno Cagote (UCP)

Orientadores Pedagogicos Cooperantes: Professora Marta da Costa (CMM) e Professor Pedro Sousa (CMM)

Resumo

Este projeto de intervengdo pedagogica (PIP) estuda as vantagens da utilizagio de duetos aluno-professor
para desenvolver/aperfeigoar competéncias técnicas na aprendizagem do violino. Parte-se das
potencialidades referidas na literatura sobre a utilizagdo destes duetos na aprendizagem da técnica de
instrumentos musicais analisando-se a sua eficacia na aprendizagem do violino.

O PIP foi desenvolvido como estudo de caso numa turma de 6 alunos de um Conservatério de Musica
com dificuldades técnicas ¢ baixo rendimento escolar (classificagdes negativas em dois casos). O projeto
visava aperfeigoar competéncias técnicas; promover a motivagao para estudar musica; e iniciagdo a musica
de camara. Os alunos foram divididos em 2 grupos: experimental e controlo (3+3). A estratégia investigativa
consistiu em duetos entre a mestranda e o grupo experimental durante o 2° periodo. Antes da implementacao
aplicou-se um questionario aos docentes avaliadores para identificar as dificuldades técnicas evidenciadas na
prova do 1° periodo. Apos a prova do 2° periodo, um novo inquérito avaliou a evolug@o. Também foi utilizada
observagdo direta e participante e um questionario visando o feedback dos alunos sobre o trabalho
desenvolvido.

Dos resultados concluem-se ligeiras melhorias das competéncias técnicas e das capacidades de
comunicagao, cooperagdo, lideranga, precisio ritmica e afinagdo dos alunos, que manifestaram interesse em
continuar esta atividade. Verificou-se alguma discrepancia entre resultados dos inquéritos dos docentes e da
observagao direta e participante (evidenciando resultados mais significativos).

Concluiu-se a vantagem dos duetos no incremento das competéncias técnicas ¢ motivagao destes alunos.
Neste contexto, admite-se resultados mais significativos alargando o periodo de implementagdo, supondo

estudo continuado.

Palavras-chave: Desenvolvimento/Aperfeicoamento de competéncias técnicas; Performance; Motivagao;

Melhoria do aproveitamento escolar; Musica de camara.



Abstract

This pedagogical intervention project (PIP) studies the advantages of using student-teacher duets to
develop/improve technical skills in violin learning. It starts from the potentialities mentioned in the literature
about the use of these duets in learning the technique of musical instruments by analysing their effectiveness
in learning the violin.

The PIP was developed as a case study in a class of 6 students from a Conservatory of Music with
technical difficulties and poor academic performance (negative marks in two cases). The project aimed to
improve technical skills; promote motivation to study music; and an introduction to chamber music. Students
were divided into 2 groups: experimental and control (3 + 3). The investigation strategy consisted of the
interpretation of duets between the master student and the experimental group during the 2nd period. Prior
to implementation, a questionnaire was applied to the evaluating teachers to identify the technical difficulties
evidenced in the exam of the Ist period. After the 2nd period exam, a new questionnaire assessed the
developments. It was also used direct and participant observation and a questionnaire aiming at the students'
feedback about the work developed.

The results show slight improvements in the technical skills and communication, cooperation, leadership,
rhythmic accuracy and tuning skills of the students, who expressed interest in continuing this project. There
was some discrepancy between the teachers' questionnaire results and direct and participant observation
(which showed more significant results).

The advantage of the duets in increasing the technical skills and motivation of these students was
concluded. In this context, more significant results could have occurred by extending the implementation

period, assuming continued study.

Keywords: Development/Improvement of technical skills; Performance; Motivation; Improvement of school

achievement; Chamber music.
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Parte introdutoria

O presente projeto de intervengdo pedagogica teve como principal objetivo a avaliagdo das vantagens da
utilizagdo de duetos aluno-professor como um fator auxiliar ao desenvolvimento/aperfeigoamento de
competéncias técnicas na aprendizagem do violino. Adicionalmente pretendeu-se que o recurso a repertorio
em dueto funcionasse como uma primeira abordagem a disciplina de musica de camara, com vista ao
desenvolvimento da precisdo ritmica ¢ de afinacdo e de competéncias performativas, de comunicacdo e
lideranca.

O projeto foi desenvolvido numa turma de 6 alunos de violino do CMM, na qual alguns alunos revelavam
diversas dificuldades ao nivel técnico, que afetavam negativamente a qualidade da sua performance, o que
resultava num aproveitamento escolar mais baixo (Valverde, 2019). Por outro lado, a escola apenas tem
grandes grupos de classe de conjunto na sua oferta educativa, o que ndo permite que os alunos tenham
contacto com grupos mais pequenos nem com o repertorio a estes destinado. O desenvolvimento de um
trabalho com vista a0 melhoramento da componente técnica da aprendizagem do violino poderia contribuir
para uma evolugao positiva dos alunos, bem como para a melhoria do seu aproveitamento escolar. O contacto
com musica de camara seria um fator importante para o seu enriquecimento curricular e performativo, e para
o aumento da sua motivagdo para o estudo da musica.

Os resultados obtidos permitem concluir que, de um modo geral, houve uma ligeira melhoria ao nivel
técnico dos alunos, que se refletiu positivamente na qualidade da sua performance e da sua prestagdo em
momentos de avaliagdo, havendo também uma melhoria das capacidades de comunicagdo, cooperagdo,
lideranga, bem como na sua precisdo ritmica e afinag@o. Foi ainda notdria uma diferenga dos resultados nas
duas metodologias adotadas para a recolha de dados (observagdo direta e participante feita pela mestranda
ao longo do periodo de implementagdo do projeto, e inquéritos por questionario aplicados aos docentes
responsaveis pela avaliagdo dos alunos, nos quais os docentes referiram as dificuldades técnicas identificadas
na prestagdo de cada aluno nas provas finais do 1° e do 2° periodo). Verificou-se que os resultados obtidos
através da observacao direta e participante foram, de um modo geral, ligeiramente mais significativos do que
os resultados dos inquéritos, o que podera ser justificado pela ansiedade associada ao momento de avaliagao,
que podera ter comprometido a qualidade da prestagao dos alunos e, consequentemente, ndo ter permitido
demonstrar toda a evolu¢ao feita durante as aulas.

O presente artigo encontra-se dividido em 4 capitulos: estado da arte, na qual é apresentada a revisdo
bibliografica das tematicas abordadas no PIP; metodologia, onde ¢ feita a descricio dos métodos de
investigacdo adotados, agentes envolvidos, estratégias de monitorizagdo e estratégias de avaliacdo final do

projeto; apresentagdo e discussdo de resultados, onde sdo apresentados e analisados os resultados obtidos,

sendo também feita uma avaliagdo do percurso dos alunos ao longo da fase de implementagdo do projeto; e

conclusdo, onde sdo apresentadas as principais conclusdes que os resultados permitiram tirar.



Estado da Arte

Neste capitulo serdo abordadas as tematicas da pedagogia diferenciada, da motivacdo e das vantagens
pedagogicas do recurso a duetos no processo de aprendizagem dos alunos. Por fim, sera feita uma sintese

integradora, na qual serdo relacionadas as ideias fundamentais abordadas no PIP e os respetivos autores.

“O perfil e a postura do aluno face ao estudo e a propria musica sio a base a partir da qual se pode
sedimentar toda a aprendizagem musical. Desta forma, ¢ fundamental (...) proporcionar o contexto necessario
para o desenvolvimento de todas as potencialidades do aluno, procurando despertar um aluno com vontade de

aprender, persistente e capaz de todos os esforcos, perseverante e com espirito de iniciativa.” (Gongalves, 2010,

p-11).

O ensino da musica, nomeadamente do violino, exige o recurso a pedagogia diferenciada, de acordo com
a “preparagdo, interesse e perfil de aprendizagem dos alunos” (Tomlinson, 2008, p. 1), providenciando
“diversas formas de adquirir conhecimentos ¢ compreender ideias, de modo a que cada aluno possa aprender
de forma eficaz" (Tomlinson, 2008, p. 79). Para tal, cabe ao professor flexibilizar as metodologias de ensino,
permitindo aos alunos “aproveitar ao maximo o seu potencial ¢ os seus talentos” (Tomlinson, 2008, pp. 3-4).

Segundo Pinto (2016), um dos fatores fundamentais a considerar na diferenciagdo pedagogica no ensino
do violino sdo as dificuldades e qualidades técnicas®. No entanto, “o desenvolvimento de competéncias
técnicas ¢, por vezes, dificil para os alunos por ser um processo longo, solitario e repetitivo, que exige uma
grande motivagdo e determinacdo, gerando por vezes algum desanimo (Bériot, 1899, cit. in Valverde, 2019,
p. 6).” De acordo com Galamian (1962), o processo de desenvolvimento e aperfeicoamento técnico ¢ “longo
e arduo e € necessario um grande empenho e perseveranca para atingir os objetivos” (Galamian, 1962, p. 93).
Importa, por isso, encontrar estratégias de ensino alternativas que motivem os alunos e, consequentemente,
permitam a sua evolugdo, quer em termos técnicos, quer ao nivel performativo.

Segundo Moreira (2017), “a boa pratica de um instrumento musical exige de qualquer aluno que se
dedique, ou que despenda do seu tempo livre em fung¢@o de uma atividade lidica, o que s6 funciona com um
nivel de motivagdo alto” (Moreira, 2017, p. 49). No ensino da musica é especialmente importante procurar
manter ou aumentar a motiva¢ao dos alunos, uma vez que estes tém de passar uma grande quantidade de
tempo “... a estudar, a praticar, a repetir, num processo de reclusdo encarado como inerente ao processo de
aprendizagem” (Krampe & Ericsson, 1995; Hallam, 2000; Reid, 2002; Davis & Pulman, 2001, cit. in
Cardoso, 2007, p. 1).

Segundo Cardoso (2007), a motivag@o no processo de aprendizagem de musica ¢, numa primeira fase
devida a fatores externos, frequentemente relacionados com os pais ou professor, e, numa fase mais tardia,
por fatores internos, relacionados com os objetivos a curto ou longo prazo dos alunos (Cardoso, 2007). Os

fatores internos potenciam, assim, uma aprendizagem mais rapida, uma vez que “o individuo intrinsecamente

8 Deve entender-se por “técnica” a “capacidade de comandar mentalmente e executar fisicamente todos os
movimentos necessarios das maos esquerda e direita, bragos e dedos” (Galamian, 1962, p. 5).
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motivado sente-se mais competente e autodeterminado, pois escolhe uma tarefa pela satisfagcdo e prazer em
realizd-la, sem necessitar de qualquer tipo de controle do ambiente” (Condessa, 2011, p. 27).

Importa, portanto, adotar estratégias de ensino que estimulem os alunos a desenvolver a motivagao
intrinseca, para a qual “o sentimento de satisfa¢do no estudo do seu instrumento desempenha um importante
papel” (Johnson in Pierson, 2007, p. 40). A pratica de musica de cdmara podera ser uma boa opcao nesse
sentido, uma vez que “quando estudam em grupo, os alunos deparam-se com uma situacdo social desejavel,
sendo induzidos a uma maior motivagdo intrinseca.” (Fidalgo, 2015, p. 41). Fidalgo (2015) afirma que, no
processo de aprendizagem de musica, a componente relacional desenvolvida na realizagdo de trabalho de
grupo constitui um dos principais fatores motivacionais dos alunos, uma vez que “o desejo de se identificar
e relacionar com os outros constitui, também, uma forte motiva¢ao para a continuidade do desenvolvimento
na aprendizagem” (Fidalgo, 2015, p. 42). Segundo Salvi (2016), “a MC [musica de camara] ¢ uma verdadeira
promotora de democracia, porque exige ouvir, aceitar, adaptar, encontrar sinteses, mas também comunicar e,
para cada individuo, saber encontrar o seu espago no grupo” (Salvi, 2016, p. 149).

Kelly (2015) defende o recurso a musica de camara no processo de aprendizagem musical,
nomeadamente a utilizagdo de duetos, afirmando que “a soliddo da pratica e o trabalho arduo que ela envolve
podem tornar-se mais agradaveis mantendo como seu objetivo final a habilidade de fazer musica [em dueto]
(...) e divertir-se fazendo isso” (Kelly in Wohlfahrt, 2015, p. ii).

O recurso a duetos aluno-professor ¢, de um modo geral, bastante frutifero, uma vez que constitui uma
primeira abordagem a musica de cdmara e o seu uso demonstra ter bastantes beneficios para os alunos ao
nivel social, promovendo o desenvolvimento da capacidade de comunicagdo e cooperagdo e de uma relagdo
de maior proximidade entre o professor ¢ o aluno, criando assim um ambiente de aprendizagem mais positivo
(Pierson, 2007). Ao nivel musical e técnico, esta estratégia de ensino estimula os alunos a “aprender a liderar,
seguir, ajustar afinac¢do, fundir som, mostrar batidas preparatorias, respirar juntos e outros gestos nao-
verbais” (Pierson, 2007, p. 9), existindo também “muitos aspetos técnicos e caracteristicas estilisticas que
podem ser ensinados e estudados a partir dos duetos” (Silliman, 1993). A perspetiva de Silliman (1993) vai
ao encontro da perspetiva de Boey (2004), que afirma que ¢ importante que o professor recorra a repertorio
em dueto de modo a “introduzir e reforgar tanto caracteristicas técnicas como musicais” do programa
selecionado (Boey, 2004, p. 49).

Sao diversos os métodos de pedagogos do ensino do violino que preveem o recurso a duetos para
desenvolvimento de competéncias técnicas, para motivar os alunos para o estudo e, principalmente, para lhes
providenciar um primeiro contacto com a disciplina de misica de cAmara. Sao exemplos os métodos de Bériot
(1899), Mackay (1965), Cohen & Brown (1997), Sassmannshaus & Lusk (2015) e Waterfield (1992). Bériot
(1899), um dos mais importantes pedagogos do violino, defende a utilizagdo de duetos com vista ao
desenvolvimento da componente musical e da capacidade de afinagdo dos alunos (Bériot, 1899). Por sua vez,
Mackay (1965) prevé o recurso a duetos com o intuito de “introduzir os alunos a arte de tocar em conjunto,
que ¢ a base de todo o trabalho em conjunto” (Mackay, 1965, p. i). O autor salienta a importancia da
interpretagcao de duetos para o processo de aprendizagem dos alunos, afirmando que “melhora a sua afinagdo,

equilibrio de som, mas também a sua musicalidade” (Mackay, 1965, p. 1). Sassmannshaus & Lusk (2015)



também defendem o recurso a duetos como introducao a disciplina de musica de camara, o que “traz alegria
e satisfac@o aos jovens violinistas e ensina o aluno a ouvir a musica como um todo” (Sassmannshaus & Lusk,
2015, p. 3). De acordo com Cohen & Brown (1997), a interpretagao de duetos permite ndo sé que os alunos
tenham uma nog¢do mais clara das partes de cada instrumentista e da sua fun¢do na obra musical, como
também lhes permite concentrar na sua postura, afinacao e som (Cohen & Brown, 1997). Waterfield (1992),
defende a interpretagdo de duetos com vista ao desenvolvimento musical e técnico dos alunos, auxiliando-os
a aperfeigoar aspetos como a postura, afinagao, ritmo, golpes de arco, mudangas de corda ¢ mudangas de
posicao, entre outros. Flesch (1930) defende que o “professor acompanhador” (o professor que acompanha
o aluno, em dueto) pode desempenhar um papel importante, especialmente para alunos em niveis de
iniciagdo, no desenvolvimento da capacidade auditiva (especialmente ao nivel da afinagdo), na compreensao
da estrutura harmdnica do repertorio abordado nas aulas e na perce¢do da sua voz “apenas como parte de um
todo” (Flesch, 1930, p. 127). O autor desaconselha esta metodologia de ensino em niveis intermédios ou
avancados, uma vez que ao tocar com o aluno, providenciando-lhe uma base ritmica ¢ harmdnica, o professor
deixa de ser capaz de dar um feedback completo, uma vez que ao desempenhar a fun¢do de acompanhador
lhe ¢ impossivel atentar a todos os aspetos performativos do aluno (Flesch, 1930). Ha ainda pedagogos como
S. Suzuki, cujo método de ensino prevé a aulas de grupo regulares, nas quais ¢ pretendido que os alunos
tenham a oportunidade de aprender, de motivar os outros (através da modelacdo) e ser motivados pelos seus
pares através da partilha de experiéncias (Suzuki, s.d.). Segundo Burton (2017), as aulas de grupo tém
também a finalidade de trabalhar competéncias técnicas/musicais. A autora defende que a revisdo de
repertorio em aulas desta tipologia pode representar uma vantagem na aprendizagem de novas competéncias
como o vibrato, pois, uma vez que os alunos ja dominam o repertorio, podem focar-se mais facilmente em

introduzir uma nova componente técnica (Burton, 2017).

Em jeito de conclusdo foi elaborada uma sintese integradora (tabela 7) da base tedrica sobre a qual que

sera feita a abordagem metodoldgica do projeto, bem como a interpretagcao dos resultados obtidos.
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Tabela 7: Sintese integradora

Ideias Fundamentais Autores
E fundamental exercer uma flexibilizar as metodologias de ensino as |e Tomlinson (2008)
caracteristicas de cada aluno, de modo a que estes atinjam o maximo do
seu potencial.
E necessario ter em conta as dificuldades e qualidades técnicas dos alunos |® Pinto (2016)
O desenvolvimento de competéncias técnicas ¢ um processo moroso e | e Bériot (1899)
dificil. e Galamian (1962)

e Moreira (2017)

O estudo da musica implica um elevado nivel de motivacdo por ser um
processo de caracter predominantemente individual.

Krampe & Ericsson, 1995;
Hallam, 2000; Reid, 2002;
Davis & Pulman, 2001, cit. in

Cardoso (2007)
A motivacdo para o estudo da musica ¢ inicialmente condicionada por | e Cardoso (2007)
fatores externos e, posteriormente, por fatores internos, que tornam o | e Condessa (2011)

processo de aprendizagem mais rapido.

E importante adotar estratégias pedagdgicas que estimulem o

desenvolvimento da motivacdo intrinseca.

Pierson (2007)

A pratica de musica de cdmara é uma boa estratégia pedagodgica de : ?gélllg(ongl(;l)S)
motivacdo para o estudo da musica. I
e Suzuki (s.d.)
A pratica de musica de camara permite que os alunos desenvolvam as suas | e Salvi (2016)
capacidades de cooperagdo, comunicagdo, audigdo. e Pierson (2007)
A pratica de musica de cAmara beneficia permite o desenvolvimento de | e Pierson (2007)
uma relagdo de maior proximidade entre o aluno e o professor.
e Pierson (2007)
A pratica de musica de camara beneficia permite o desenvolvimento de | e Silliman (1993)
competéncias técnicas. e Boey (2004)
e Burton (2017)
A pratica de musica de camara beneficia permite o desenvolvimento de | e Silliman (1993)
competéncias estilisticas. e Boey (2004)
e Bériot (1899)
A pratica de duetos permite motivar os alunos para o a aprendizagem do | ¢ Mackay (1965)
seu instrumento e permite realizar uma introducéo a disciplina de musica | e Cohen & Brown (1997)
de camara. e Sassmannshaus & Lusk (2015)
o Waterfield (1992)
e Bériot (1899)
A pratica de duetos permite o desenvolvimento da capacidade de afinagdo | ¢ Mackay (1965)
dos alunos. e Cohen & Brown (1997)
e Flesch (1930)
A prética de duetos permite que os alunos tenham um processo de | e Sassmannshaus & Lusk (2015)
aprendizagem mais satisfatorio e permite a percegdo da musica como um | e Flesch (1930)

todo.

A prética de duetos ajuda os alunos a ter uma nogdo mais clara das partes | ¢ Cohen & Brown (1997)
de cada instrumentista.

A pratica de duetos permite melhorar a postura corporal. : S;:;Zfﬁifi?\gznzglgw)
A pratica de duetos permite aos alunos melhorar a qualidade de som. : IS/I(:::Z;&(?JEXH (1997)
A préatica de duetos ajuda os alunos a ter uma compreensdo mais | e Flesch (1930)
aprofundada da estrutura harmoénica do repertorio que interpretam.

A pratica de duetos aluno-professor ¢ mais indicada para alunos em niveis | e Flesch (1930)

de iniciagdo.

A prética de duetos aluno-professor ndo permite ao professor dar um | e Flesch (1930)

feedback completo aos alunos.




Metodologia

O PIP teve como objetivo a avaliagdo das vantagens que o recurso a duetos aluno-professor poderia ter
ao nivel do desenvolvimento/aperfeicoamento de competéncias técnicas na aprendizagem do violino.
Adicionalmente, pretendeu-se que os duetos funcionassem como uma introdugdo a disciplina de musica de
camara (inexistente na escola), procurando-se desenvolver competéncias performativas, de comunicagdo,
cooperagao e lideranca, e aperfeigoar a precisdo ritmica e a afinacao.

O projeto foi desenvolvido ao longo do 2° periodo letivo (entre janeiro e margo de 2019) numa turma de
6 alunos do CMM com a seguinte constitui¢ao:

e 2 alunos de nivel de iniciagao I;
e 2 alunos no 1° grau;
e 1 aluno no 5° grau;

e 1 aluno no 6° grau.

O tamanho reduzido da amostra (6 alunos), ndo permite retirar conclusdes gerais acerca da tematica
investigada, o projeto foi desenvolvido como um estudo de caso, definido por Stake (2012) como “o estudo
da particularidade e complexidade de um tinico caso, conseguindo compreender a sua atividade no ambito
de circunstancias importantes” (Stake, 2012, p. 11).

De modo a ser possivel escolher a melhor metodologia de investigagado foi necessario analisar a situagdo
da turma e da escola, tendo para tal sido realizada uma analise SWOT (que consta no pré-projecto),

apresentada na tabela 8.

Tabela 8: Analise SWOT (retirada do pré-projecto)

Aspetos Positivos Aspetos Negativos
Forgas Fraquezas
e Superar dificuldades técnicas; e Dificuldades técnicas;
e Ter um primeiro contacto com o |e Dificuldades no desenvolvimento e
trabalho colaborativo, especificamente aperfeicoamento de  competéncias
Fatores
em contexto de musica de camara; performativas, de comunicagao,
Internos ) ) o o
L. e Desenvolvimento e aperfeicoamento de cooperagio, lideranca, afinagdo e ritmo;
(Organizacao) ) ) } )
competéncias performativas, de | ¢ Desmotivagao para o estudo da musica.
comunicac¢do, cooperagdo, lideranga,
afinag@o e ritmo;
e Motivagdo para o estudo da musica.
Oportunidades Ameacas
Fatores ) ) o ) o
e Melhoria do aproveitamento escolar dos | ® Auséncia de melhoria ou decréscimo do
Externos )
. alunos. aproveitamento escolar dos alunos;
(Ambiente)
e Tempo de aulas limitado.

37



O projeto foi desenvolvido em 3 fases: fase de concecao, fase de implementagao e fase de avaliacao.
A fase de concecdo foi feita apds a realizacdo da andlise SWOT, e iniciou-se com a elaboragdo da
planificacdo do projeto com recurso a um cronograma (baseado no cronograma que consta no pré-projecto),

apresentado abaixo, na tabela 9.

Tabela 9: Cronograma do PIP (baseado no cronograma apresentado no pré-projecto)

janeiro | fevereiro | mar¢o | abril | maio | junho

Selegdo dos alunos que integrardo o grupo

. . X
interveniente e o grupo de controlo.

Aplicagdo de um inquérito por questionario
as docentes de violino da escola acerca das
dificuldades reveladas pelos alunos na
prova final do 1° periodo.

Escolha de repertério de acordo com as
caracteristicas € necessidades de cada X
aluno.

Interpretagdo e aperfeicoamento  do
repertorio selecionado. X

Realizagdo das provas de final de 2°
periodo.

Aplicagdo de um inquérito por questionario
as docentes de violino da escola acerca do
desempenho dos alunos na prova final do
2° periodo.

Comparagao da informagéo obtida nos dois
questionarios aplicados aos professores.

Aplicagao de um inquérito por questionario
aos alunos, de modo a obter o seu feedback X
acerca do trabalho desenvolvido.

Redagao do relatorio. X X X X

Concluida a planificago, procedeu-se a divisao da turma em dois grupos: um grupo experimental (com
o qual a mestranda interpretou duetos) e um grupo de controlo (com o qual nao foram interpretados duetos),
de modo a ser possivel a realizacdo de uma analise comparativa entre alunos do mesmo nivel de ensino. A
divisao foi feita com base nas suas classificagdes dos alunos no 1° periodo e na observagao dos alunos na 1*
aula do 2° periodo. Procurou-se manter alunos do mesmo nivel de ensino em grupos separados para ser
possivel comparar os resultados obtidos. Assim, os alunos selecionados para o grupo experimental foram os
que revelaram maiores dificuldades técnicas na 1* aula do 2° periodo e obtiveram priores classificagdes no

periodo anterior. A divisdo foi feita de acordo com a tabela 10, abaixo apresentada (Valverde, 2019).



Tabela 10: Constituicao do grupo de controlo e do grupo experimental

Grupo de Controlo Grupo Experimental
e 1 aluno em nivel de iniciag@o (Aluno D); e | aluno em nivel de inicia¢ao (Aluno A);
e 1 aluno do 1° grau (Aluno E); e 1 aluno do 1° grau (Aluno B);
e 1 aluno do 6° grau (Aluno F). e 1 aluno do 5° grau (Aluno C).

Para que a preparag@o do repertdrio a interpretar na prova final de 2° periodo ndo fosse comprometida, a

opeao feita foi a de interpretar os duetos selecionados para cada aluno nos tltimos 15 minutos de cada aula.

Identificacdo das Dificuldades Técnicas dos Alunos do Grupo Experimental

Através da analise do plano de estudos da disciplina, foram selecionadas as competéncias técnicas
previstas para os niveis de ensino dos alunos. Devido a restrigdo de tempo optou-se por selecionar apenas um
golpe de arco (détaché), por ser o mais trabalhado e servir de base para a aprendizagem de outros golpes de
arco. Foi também feita a opgdo de ndo abordar a técnica de cordas dobradas e de vibrato de forma a maximizar
as possibilidades de obtengao de melhores resultados na prova do 2° periodo. Foi feita a op¢ao de abordar
questdes mais basicas, nomeadamente as mudangas de posi¢ao e as escalas e arpejos.

O projeto foi desenvolvido de acordo com as dificuldades técnicas dos alunos detetadas na prova final
do 1° periodo pela orientadora cooperante e pelo professor de guitarra da escola, responsaveis pela avaliacao
da turma de violino nas provas de final de periodo. As dificuldades técnicas foram identificadas pelos
docentes através da aplicagdo de um inquérito por questiondrio no inicio do 2° periodo’. Com base na
informacao obtida, fez-se uma sele¢@o de repertorio adequado as especificidades de cada aluno, com o intuito
de os auxiliar na superagdo das suas dificuldades e a conseguir melhores resultados na prova final do 2°

periodo.

Repertodrio Selecionado

Apos aidentificagdo das dificuldades técnicas dos alunos foi feita a selecao de repertorio para cada aluno.
Os duetos, apresentados na tabela 9'°, foram selecionados de acordo com as dificuldades técnicas
identificadas pelos docentes no 1° questionario, de modo a que fossem abordadas as questdes técnicas em

que os alunos revelaram dificuldade, que sdo apresentadas na tabela 11.

° Os inquéritos por questionario aplicados e as respetivas respostas encontram-se no anexo VIIL
10 As partituras dos duetos selecionados encontram-se no anexo VII.
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Tabela 11: Dificuldades técnicas dos alunos pertencentes ao grupo interveniente

Aluno A Aluno B Aluno C
e Mudangas de corda; | e Articulagao; Atrticulagao;
Dificuldades ao Nivel |® Distribui¢do do arco. | e Distribuicdo do arco; |o Distribui¢do do arco;
da Maio Direita o Détache; e Produgio de
e Producdo de dinamicas. dinamicas.

e Destreza de dedos. e Destreza de dedos. e Destreza de dedos;
Dificuldades ao Nivel e Escalas;
da Mao Esquerda e Arpejos;
e Mudangas de posigdo.

Optou-se por selecionar duetos de grau de dificuldade crescente para que as questdes técnicas abordadas

pudessem ser mais eficazmente aperfeicoadas. Os duetos selecionados abordam varias das dificuldades

técnicas identificadas para cada aluno, pelo que foi feito um trabalho por etapas, focando a aten¢ao dos alunos

numa questdo técnica de cada vez.

Tabela 12: Repertorio selecionado

Aluno A Aluno B Aluno C
Dueto Fln?ll(!ade Dueto Fln?ll(!ade Dueto Fm’all(!ade
Técnica Técnica Técnica
Destreza de Destreza de
Dueto N° 1: Mudangas de Dueto N° 1: dedos Dueto N° 1: dedos
ueto . corda Mozart, W. A., | Distribuicdo do | Mozart, W. A., | Distribui¢ao do
Brito, M., 4 o o
Brincadeira Dueto N° 2 arco Dueto N° 1 arco
Minuetto. . N Allegro Mudangas de
Destreza de Articulagdo L
dedos Allegretto posicdo
Détaché Détaché
Distribuigao do Distribuigao do
Mudangas de arco arco
corga Dueto N*2: Produgdo de
Dueto N° 2: Wohlfahrt, F, Produgdo de Dueto N° 2: dindmicas
Brito, M., Os (arr.: Kelly, R.), dinamicas Waterfield, P. - =
P a Articulagdo
Indios Estudo N° 8 Song and Dance
Destreza de . o Mudangas de
Largo Articulagdo S
dedos posi¢do
Détaché Détaché
Distribuigdo do
. Distribui¢ao arco
Dueto N° 3: do arco Destreza de
Mackay, N., Dueto N° 3: dedos
French Folk Mozart, L., ; =
Song Dueto N° 1 Articulagdo
Destreza de Mudangas de
dedos posi¢do
Détaché
Distribuigdo do
Distribui¢ao Escala de Sol arco
Dueto N° 4: do arco M, Sol m Destreza de
melddica e Sol dedos
Mackay, N., m harmonica e
The Spinning . Articulagdo
Wheel Destreza de respetivos
ded arpejos Mudangas de
edos (3 oitavas)'! posigdo
Deétache

' Foi feita a op¢do de tocar as escalas e arpejos em cinon com a aluna em vez de selecionar repertdrio para
trabalhar este aspeto.



Monitorizacdo do Projeto

Apos a selecdo dos duetos para os alunos pertencentes ao grupo experimental seguiu-se a fase de
implementagdo do projeto, na qual foi feita a interpretagdo e o aperfeicoamento do repertorio selecionado. O

registo do trabalho desenvolvido ¢ apresentado abaixo, na tabela 13.

Tabela 13: Registo do trabalho elaborado com os alunos do grupo interveniente

7
14

janeiro 21

Dueto n® 1
28 (consolidagdo —
evolugdo negativa)
4
11
fevereiro

18
25
4
11

marco 18

Prova final do 2° Prova final do 2° Prova final do 2°
periodo periodo periodo
25
abril 1
Audi¢do de Classe Audi¢do de Classe Audi¢do de Classe
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Devido a irregularidade de estudo dos alunos B e C, foi necessario proceder a algumas alteracdes.

Com o aluno B foi necessario prolongar a interpretagdo do dueto n® 1 até a aula de 4 de fevereiro, uma
vez que na aula anterior o aluno voltou a demonstrar dificuldades que tinham sido anteriormente
ultrapassadas.

O aluno C revelou uma grande irregularidade de estudo ao longo do 2° periodo, que fez com que a
preparacdo do repertorio previsto para a prova fosse feita a um ritmo significativamente mais lento do que o
esperado. Assim, optou-se por realizar uma sessdo de reposi¢do do tempo das aulas de 11 de fevereiro a 4 de
margo. A sessdo teve a duracdo de 60 minutos (tempo total das 4 sessdes em que ndo foi possivel realizar
todo o trabalho previsto).

Para demonstrar o trabalho realizado ao longo do periodo, optou-se por fazer a apresentacao de um dos
duetos interpretados com cada aluno na audicao de classe, realizada a 1 de abril, na qual os alunos A, Be C
tocaram o ultimo dueto trabalhado nas aulas juntamente com a mestranda. Para preparar a apresentagao foram
realizadas duas sessdes extra de 15 minutos (25 de margo e 1 de abril) para aperfeicoar o trabalho
anteriormente realizado.

Apenas foi possivel interpretar dois duetos com o aluno B devido as faltas e as dificuldades que

ressurgiram na aula de 28 de janeiro.

Estratégias de Avaliacdo Final dos Resultados

De modo a que fosse possivel avaliar a evolucdo dos alunos, foi aplicado um novo inquérito por
questionario aos docentes apds a realizagdo da prova final do 2° periodo. Através da comparagdo dos
resultados obtidos com os resultados do 1° inquérito, foi possivel avaliar a evolug@o dos alunos e determinar
se o recurso a repertdrio em duetos constituiu ou ndo uma vantagem.

Adicionalmente, foi feita a avaliacdo da evolugdo dos alunos do grupo experimental com base na
observagao direta e participante, sendo também feita uma avalia¢ao global dos alunos pertencentes ao grupo
de controlo para que fosse possivel comparar os resultados obtidos.

Foi ainda aplicado um inquérito por questionario aos alunos pertencentes ao grupo experimental com

vista & obten¢@o do seu feedback relativamente ao trabalho realizado.



Apresentacio e Discussdo dos Resultados

Neste capitulo serfo apresentados e discutidos os resultados obtidos. Sera feita a apresentacdo dos
resultados obtidos nos dois inquéritos aplicados aos docentes, que serdo comparados, de modo a compreender
a evolugdo dos alunos, a que se seguira a apresentagdo do feedback dado pelos alunos no inquérito aplicado
apos o periodo de implementacdo do PIP. Sera ainda descrita a evolug@o do grupo interveniente e feita uma
analise global do percurso do grupo de controlo com base na observacao direta e participante da mestranda.

O capitulo terminara com a discussao dos resultados anteriormente apresentados.

Comparacdao dos Inquéritos Por Questionario Aplicados aos Professores

Apos a realizagdo da prova final do 2° periodo, foi aplicado um novo questionario aos professores, no
qual foram identificadas as dificuldades técnicas detetadas. Posteriormente foi feita a comparagdo com o 1°
inquérito, para avaliar a evolucdo dos alunos e a eficacia do trabalho realizado. Os resultados obtidos nos

inquéritos encontram-se abaixo, nos graficos 1 a 4 ¢ na imagem 2.

Com base na prestagdo dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao direita?

I Articulaggo [ Distribuic&o do arco Détach¢ M Dinamicas [l Mudangas de corda

-

Aluno A Aluno B Aluno C

Grifico 1: Dificuldades técnicas identificadas na prova do 1° periodo ao nivel da mao direita
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Com base na prestacao dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao direita?

3
I Articulagdo M Distribuigéo do arco [0 Détach¢ [l Dinamicas [l Mudangas de corda

2
| II II_LII_I_
0

Aluno A Aluno B Aluno C

Grifico 2: Dificuldades técnicas identificadas na prova do 2° periodo ao nivel da mao direita

Comparando os graficos 1 e 2, é possivel observar que, ao nivel da técnica da mao direita, o aluno A teve
uma evolucdo positiva ao nivel das mudangas de corda, manteve as dificuldades reveladas na prova do 1°
periodo ao nivel da distribui¢do do arco, e teve uma evolucdo negativa ao nivel da articulagao. O aluno B
continuou a revelar dificuldades ao nivel da articulagdo e da producdo de dinamicas, mas teve uma evolucao
positiva na distribui¢do do arco ¢ na técnica do détaché, tendo inclusivamente deixado de se verificar essa
dificuldade. O aluno C foi o que revelou mais dificuldades, verificando-se os mesmos resultados em ambos

os inquéritos.

Com base na prestacao dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao esquerda?

3
I Articulacdo MM Destreza de dedos [0 Escalas [l Arpejos [l Mudancas de posicio

Aluno A Aluno B Aluno C

Grafico 3: Dificuldades técnicas identificadas na prova do 1° periodo ao nivel da mao esquerda



Com base na prestacao dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao esquerda?

3
I Articulagdo [ Destreza de dedos Escalas [ Arpejos [l Mudancas de posigéo

Aluno A Aluno B Aluno C

Grafico 4: Dificuldades técnicas identificadas na prova do 2° periodo ao nivel da mao esquerda

A analise comparativa dos graficos 3 e 4 permite verificar que, relativamente a técnica da mao esquerda,
o aluno A revelou dificuldades ao nivel da articulagdo e da destreza de dedos. O aluno B teve uma boa
evolucdo na destreza de dedos, mas revelou mais dificuldades de articulagdo na prova do 2° periodo. O aluno
C voltou a ser o que revelou mais dificuldades, tendo continuado a revelar dificuldade de destreza de dedos,

escalas, arpejos e mudangas de posi¢ao. O aluno C teve ainda uma evolugdo negativa ao nivel da articulag@o.

Tal como ¢ evidenciado na figura 2, no 1° inquérito foi feita a observagio de que na prova do 1° periodo
o aluno A ainda ndo utilizava a mao esquerda, pelo que ndo ¢ possivel realizar uma analise comparativa entre

os resultados dos dois inquéritos.

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que néo esteja(m)
mencionada(s) na questao anterior, por favor indique-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.

2 respostas

O Alunc A no final do 1° pericdo ainda ndo usava a mao esguerda.

0 aluno A no momento da prova ndo tocou com a méo esquerda.

Figura 2: Observagao adicional relativamente a prova do 1° periodo, ao nivel da mao esquerda
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Feedback do Trabalho Realizado — Analise dos Resultados Obtidos no Inquérito Por Questionario Aplicado

aos Alunos

Apds a fase de implementagdo do PIP, foi aplicado um inquérito por questionario aos alunos do grupo
interveniente, com o intuito de obter o seu feedback relativamente ao trabalho realizado e aos objetivos
pretendidos. As respostas ao questionario encontram-se no anexo X.

A partir das respostas obtidas foi possivel elaborar um grafico (grafico 5), no qual se representam as

respostas dadas a cada pergunta.

3
2
1
0
Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos Os duetos
eram ajudaram-me aajudaram-me aajudaram-me a ajudaram-me aajudaram-me a contribuiram contribuiram contribuiram
adequados as resolver resolver melhorar a melhorar a  tocar melhor para que me para a para o
minhas questdes questdes minha minha leitura em conjunto. sentisse melhoria da  aumento do
capacidades  técnicasda  técnicas da afinacdo. ritmica. motivado para qualidade da meu tempo de
performativas. mao direita. mao esquerda. o estudo da minha estudo.
musica. performance.
B Discordo Totalmente M Discordo Concordo Concordo Totalmente

Grifico 5: Resultados obtidos no inquérito por questionario aplicado aos alunos

A analise do grafico permite verificar que os alunos consideram que o trabalho desenvolvido teve um
impacto positivo tanto ao nivel técnico, como ao nivel performativo e motivacional. E de salientar a
unanimidade relativamente a ajuda que a interpretagdo de duetos providenciou ao nivel da técnica da mao
esquerda.

Os resultados obtidos indicam que houve uma maior concordancia relativamente a ajuda que os alunos
sentiram ao nivel da afinagdo, da pratica de musica em conjunto ¢ da melhoria da qualidade da sua
performance.

Os alunos revelaram uma menor concordancia em rela¢do a adequag@o dos duetos as suas capacidades,
¢ a melhoria sentida ao nivel da técnica da mao direita, da precisdo ritmica, da sua motivagdo para o estudo
e do aumento do tempo de estudo.

Foi ainda inquirido aos alunos se teriam interesse em continuar a desenvolver o trabalho realizado ao

longo do 2° periodo, tendo todos revelado motivagao para tal.



Evolucdo dos Alunos do Grupo Experimental — Observacdo Direta e Participante

Os alunos pertencentes ao grupo experimental tiveram uma evolucdo positiva que nao foi totalmente
demonstrada na prova final do 2° periodo, o que podera ter contribuido para que, de um modo geral, o facto
de os resultados ndo terem sido significativos. A observagdo direta e participante feita pela mestranda nao
vai totalmente de encontro aos resultados obtidos no 2° inquérito aplicado aos professores, tendo sido
observada uma evolugdo mais significativa ao longo do periodo de implementacdo do projeto, apresentada

na tabela 14.

Tabela 14: Evolucao dos alunos

O aluno teve uma evolugdo bastante positiva nas questdes técnicas abordadas, tendo revelado
uma grande motivagdo para o estudo da musica ao longo do periodo de implementacéo do PIP.

Uma vez que iniciou a aprendizagem do instrumento no presente ano letivo, foi dada especial
atengdo ao desenvolvimento e aperfeigoamento da técnica da mao esquerda, nomeadamente
Aluno A | ao nivel da postura da mao esquerda e da correta colocacao e destreza dos dedos.

Ao nivel da técnica da mao direita, houve uma melhoria, ainda que menos notoria, ao nivel
do controlo do arco, sobretudo nas mudancas de corda.

Ao nivel do trabalho colaborativo desenvolvido teve uma evolugdo positiva ao nivel da

afinagdo, da precisdo ritmica e das capacidades de comunicagao, cooperagao e lideranca.

O aluno teve uma evolugdo positiva em todos os aspetos técnicos abordados. No entanto,
devido as faltas que deu e por nem sempre ter realizado um estudo regular, o nimero de duetos
interpretados foi inferior ao dos restantes alunos.

Ao nivel da técnica da mao direita, houve uma maior cuidado ao nivel da qualidade do som,
que resultou numa melhoria, sobretudo ao nivel da producdo de dindmicas e da distribuicao do
Aluno B
arco.

Relativamente a técnica da mao esquerda, o aluno também teve uma evolugdo positiva,
especialmente ao nivel da destreza de dedos.

O trabalho colaborativo desenvolvido com o aluno, permitiu observar uma melhoria ao nivel

da afinag@o, precisao ritmica e das capacidades de comunicacdo, cooperagdo ¢ lideranca.

O aluno revelou uma irregularidade de estudo bastante significativa, que nem sempre
permitiu alcancar os objetivos previstos para as aulas, o que fez com que ndo fosse possivel
desenvolver um trabalho regular, sendo necessaria uma revisdo da planificacdo inicialmente
realizada.

Aluno C | Apesar de o aluno ainda revelar algumas dificuldades técnicas, nomeadamente na articulagao
e distribuicdo do arco, na producdo de dindmicas e na destreza de dedos da mao esquerda, teve
um pequeno aumento da sua confianca e autoestima, bem como uma pequena evolugao
positiva ao nivel das mudancgas de posicao, da afinagdo, da precisao ritmica, da comunicagdo

e da cooperacao.
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Analise Global do Desempenho dos Alunos do Grupo de Controlo

De um modo geral, os alunos do grupo de controlo tiveram uma evolugao positiva ao longo do periodo
de implementagdo do PIP, tendo obtido melhores resultados na prova final do 2° periodo. A observagao feita

¢ apresentada abaixo, na tabela 15.

Tabela 15: Analise global do desempenho do grupo de controlo

O aluno demonstrou bastante empenho e responsabilidade ao longo do periodo de
implementagdo do PIP.

A semelhanga do aluno A, tendo em conta que o aluno iniciou a aprendizagem do instrumento
Aluno D | no presente ano letivo, houve um foco maior no desenvolvimento e aperfeicoamento da técnica
da médo esquerda, nomeadamente ao nivel da postura da méo e da correta colocagio ¢ destreza
dos dedos.

Apesar de ter tido uma evolugao positiva ndo conseguiu superar todas as dificuldades.

O aluno revelou grande empenho e motivacao para o estudo da musica, tendo conseguido
superar todos os desafios propostos ao longo do 2° periodo com facilidade.

Foi desenvolvido ao nivel da precisdo de afinagdo, corre¢ao da postura da mao esquerda e da
Aluno E | distribuicdo do arco que permitiu alcangar resultados bastante positivos. Apesar de o aluno
ainda revelar algumas dificuldades aos niveis referidos, foi notéria uma grande evolugao.

Foi ainda notdério um aumento da confianca do aluno, que se refletiu positivamente na

qualidade da sua performance.

O aluno demonstrou motivagao e realizou um estudo regular, que permitiu o desenvolvimento
de um trabalho bastante produtivo, especialmente ao nivel da precisdo de afinacdo, ritmo e
qualidade do som. Apesar de ter tido uma evolucdo positiva, € necessario continuar a dar
Aluno F ) .
especial atencdo a estes aspetos.

Foi também desenvolvido um trabalho com o aluno com vista ao aumento de confianga, que

se refletiu num aumento da qualidade da sua performance.

Discussao dos Resultados

Os resultados obtidos no segundo questiondrio aplicado aos professores demonstram que nao houve uma
evolugdo muito significativa em nenhum dos alunos do grupo experimental relativamente a prova final do 1°
periodo. Este facto podera ter varias justificacdes:

e Duracao da fase de implementacao do PIP: o facto de a fase de implementag@o do projeto ter tido

a duracdo de dois meses com se¢des semanais de 15 minutos, ndo permitiu que os alunos tivessem
tempo suficiente para aperfeicoar as questdes técnicas abordadas, o que podera ter sido o principal
fator que ndo permitiu atingir resultados mais significativos;

e Faltas dos alunos: devido as faltas dadas pelos alunos (por vezes a duas aulas consecutivas) nem

sempre foi possivel dar continuidade ao trabalho desenvolvido, sendo necessario, em alguns casos,

ajustar a planificacdo inicial. Este aspeto foi particularmente notdrio nos alunos A e B, uma vez que



o facto de ambos terem faltado a varias aulas consecutivas tornasse necessaria a revisao do trabalho
previamente realizado, que atrasou o ritmo de trabalho, implicando por vezes a reformulagao da
planificagdo por ndo ter sido possivel atingir os objetivos previstos;

e Irregularidade de estudo: a irregularidade de estudo de alguns dos alunos envolvidos no projeto
fez com que o ritmo de trabalho fosse mais moroso, o que por vezes nao permitia a concretizacao
dos objetivos previstos. Foi necessario, para o aluno B e especialmente para o aluno C, ajustar a
planificagdo inicialmente realizada através do adiamento da abordagem de repertdrio novo e da
realizacdo de uma sessdo extra, respetivamente;

e Obtencao de resultados: os resultados obtidos sdo referentes a momentos de avaliagdo, nos quais
alguns dos alunos, dos quais se destacam os alunos B e C, revelaram um grau consideravel de stress
e ansiedade que afetou a qualidade da sua performance, ndo permitindo que todas as suas

capacidades fossem demonstradas.

Os resultados obtidos, ainda que nd3o muito significativos, vdo ao encontro dos dados tedricos
apresentados do capitulo do estado da arte, sendo visivel uma pequena evolugdo positiva a nivel técnico. No
entanto, a maior evolucdo foi dada ao nivel da precisdo ritmica, da afinagdo ¢ das capacidades de

comunicacgdo, cooperagdo ¢ lideranca.
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Conclusoes

Os resultados obtidos permitem concluir que o recurso a duetos com vista ao
desenvolvimento/aperfeicoamento de competéncias técnicas foi pertinente e possibilitou uma evolugdo
positiva dos alunos ao nivel da componente técnica da aprendizagem do violino. A partir da observagdo direta
e participante foi igualmente possivel inferir que este recurso didatico contribui positivamente para a
motivagdo para aprendizagem da musica, bem como para o desenvolvimento de competéncias de
comunicacdo, cooperagdo ¢ lideranga, ¢ para a melhoria da precisdo ritmica e da afinagdo dos alunos.

Verificou-se uma ligeira diferenga entre os resultados dos inquéritos por questionario aplicados aos
docentes e os resultados da observagdo direta e participante, sendo os ultimos mais ilustrativos do que os
primeiros sobre a evolugdo acima referida. Esta diferenga pode ser justificada pelo facto de alguns dos alunos
(especialmente os alunos B e C) terem revelado um nivel de ansiedade consideravel em contexto de avaliagdo
que prejudicou a qualidade da sua performance e ndo permitiu que todos os progressos feitos durante as aulas
fossem demonstrados.

A obtencao de resultados menos significativos podera também ser explicada pela reduzida dimensdo do
periodo de implementagao do projeto, que, possivelmente, ndo tera permitido aos alunos um aperfeigoamento
mais consolidado das questdes abordadas. O absentismo de alguns dos alunos, aliado a alguma irregularidade
no estudo efetuado, também permite justificar os resultados menos notdrios, dado ter sido necessario
desenvolver o trabalho a um ritmo mais lento, sendo por vezes exigido o reajuste das atividades inicialmente
planificadas para as aulas.

O trabalho realizado tem relevancia cientifica por explorar uma tematica ainda pouco estudada,
particularmente no dominio do ensino do violino, permitindo assim contribuir para uma maior sensibilizag@o
para esta questdo, com potencial relevancia para o ensino deste instrumento com eventuais repercussdes na
concecdo do plano de estudos de violino das escolas de ensino especializado de musica.

No contexto profissional de ensino da musica em que foi realizado este PIP, verificou-se um impacto
positivo, que se manifestou no aprofundamento dos conhecimentos técnicos dos alunos, promovendo o
aumento da sua motivagdo ¢ o desenvolvimento de competéncias na area de musica de camara através de
claras melhorias na capacidade de tocar de forma conjunta. O projeto revelou também, com base nos
resultados obtidos com os alunos envolvidos, a pertinéncia de considerar a utilizagdo de duetos na
implementagdo do curriculo de aprendizagem do instrumento associado a pratica de musica de camara
operacionalizadas na forma de masterclass e/ou workshop de musica de camara.

De futuro, seria interessante aprofundar este projeto com periodos de implementag¢do mais prolongados
¢ em amostras de maior dimensao que permitissem avaliar as suas potencialidades de forma a perspetivar as
possibilidades da sua generalizagdo a contextos mais alargados do ensino da musica, nomeadamente nas
formas de utilizagdo de duetos na promogao da aprendizagem do violino, e a sua consequente inclusdo na
melhoria de planos de estudos do instrumento em escolas de ensino especializado da musica. Seria ainda
interessante desenvolver o PIP com a recolha de resultados relativa a momentos de menor tensao, nos quais
os niveis de ansiedade dos alunos fossem mais reduzidos, de modo a avaliar o impacto que este aspeto tem

nos resultados.



Também seria interessante aplicar o PIP em populagdes diferenciadas, nomeadamente ao nivel etario, de
instrumento, e ao nivel de tipologia de ensino (escolas profissionais, academias de musica, conservatorios,
escolas particulares, associagdes musicais). Tal como ¢ referido na literatura por outros autores,
nomeadamente Boey (2004), seria também pertinente explorar outras dimensdes associadas ao recurso a
duetos para desenvolver outro tipo de competéncias relevantes na aprendizagem da musica, como por

exemplo, o aprofundamento de competéncias de interpretagdo musical.
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1 - introdugan

Este Projeto Educatieo € um documento de orientacio educativa sendo CoMpPostd por wm Conjunio
de informagdes fundamentais que descrevem a escola e as suas particularidadas guer do ponto de
wista Drganizaciona’ quer 0o ponto de vista de especificidades pedagogicas & formativas.

E um documento aberto, no sentyde nao haver rigidez. Tudo pode ser inovado e melhorado atraves
da pratica do diz-s-d= = dos desafios gue 3 atividade educativa nos poe 2 imphe.

2 - caraterizagio do meio envelvente

O Municipio da Maia pertencente ao Distrito do Porto e sub-regido da ares Metropolitana do Porto,
Tem 82,99 km® de drea & 135 305 habitantes (2001), subdwidida em 10 freguesias - Aguas Santas,
Castelo da Maia, Cidade da Mais, Folgosa, Milheirds, Borara, Nogusira e Silva Escura, Pedrougos,
530 Pedro Fins & vita Mowa da Telha) O Municipio € limitado a norte palos munscipios da Trofa e de
Santo Tirso, & leste por Valongo, a sueste por Sondomar, 3 sul pela cidade do Porto 3 suwdoeste por
Matosinhos & a noroeste por Vila do Conde. Para alem da cdade da Maia, o municipic possue trés
vilas: Moveira, Castélp da Masa e Aguas Santas. O Concelho engloba em si os Wés setores de
atividade, sator primario, sascunddrio e tercigrio, sendo este ultimo o preponderante, seguido do
setor secundario e, por dtime, o setor primaric. E um Concetho com uma forte tradigio cultural &
etnografica. Sendo gue as institusgdes cufturais mais antigas permanecem, mas axiste uma profunda
abertura e procura das novas instituictes cufturais, gue trazem a5 novas tendencias & perspativas.
Podemaos, por exemplo, falar no festival de Teatro Comice da Maia, um 2 ndo o maior do pais, j@
COm um vasto reconheciments internacionat. O Municipio da Maiz aposta fortemente na area da
Cultura, por um lado, porgue faz parte da sua politica mas, por outro lado, porgue & uma
nexigencia® cada ver maiz profunda por parte dos municipes. O Conservatono de Musica da Maia,
SUFEE COMO 3 UMCE Mmstituicdo no Concelho — servindo tambem concelhos limitrofes - na area do
ensing artistico especiafizado. Surg de um sonho mas tambem de uma demanda da populacic.
Somos 2 Unice escola a dar resposta nesta vertente artistica, de forma oficaal,

2.1 - Parceiros e estrategias de envolvimento da escola no meio.

& Camara Municipal da Maia & 0 nosso Maior parceiro, ne entanto podemaos dizer gue todas
as institwicdes, entidades, associagbes de cariz educative & cuttural do Concelho se articulam com a
escola por forma & Ihes levarmos o gue de melhor fazermos - educar pare 3 Arte @ Com 3 Ame. &
colaboragdo da escola com todo os agrupamentos de escolas do Concelho da Maia, para a'em de
ouiros agrupamentos de owiros Concelhos — Matosivhos, Walongo, Vila do Conde, tem sido
transwversa: no tempo.

Mo ambito da parceria com a Camara Municipa’ da Maia, no ano letivo 2017/2018 foi-nos
fancade, por esta enbidade, 0 desafio de assumir @ orentacdo e lecionacdo da discpling de
Exprassio Musical no ambito das AECs em algumas escodas EBL do Consefho. Temos necte
MOMERts um universo de 97 criangas em frequencia desta atividade, a5 guais levamos o maximo de
axperiéncias e atividades gue as aproximem da vivéncia da Musica a0 nivel do EAE. Tem sdo uma
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experiénca bastante gratficante, sobretudo na forma como ciangas e escodas not tém acolhido em

MCMEntos em Que pretendemos impiementar atividaces & dinamecas distintas das habimuas em
contexts de escolas de ensing regular. & forma como tém sorvido @ Misica e esperiencias,

demonstram-nos a importancia destas vvéncias na formagao global de cada crianga 2. ateé mesmo,
dos adultes gue a5 scompanham

Moz, escola, temos o trabalho muito faclitado. no santido. e que n3o necessitamos de
trithar caminho para nos envoivermos R meio. O Meio, por Rorma, Yem ate nos e pade a nossa

colaboracdo. Faz parte da historia da escola, a participacdo e colaboragdo com todas as entidades
do Concalho & de outres Concethos.

E politica da escola colaborar em todos os pedidos feitos por todas as entidades de caniz
educativo, cuftural ou outras, desde que a colaboragdo seia de mass-valia pedagogica para o5 alunos
& ferta sempre na maxima digredade, RO Maximo respeito pelo momento de apresentafdo oos
OS50 3UNoS.

& nossa missas fora de portas, é levar @ populagdo, por um lado, momentos da melhor
performance miusical, mas por outro lado, levar a educagao para & MUSICE, © EOSLD, O BMor peiE
FSCE @ QUM nao pode no presente ou nao pode no passado & a05 Que, provaveimeants, num
futurc tambem nio pozsam frequentar uma ascoia de ensing artistico.

Tal como vem acontecends hd j3 uns ancs, pretendemos qua no fim de cada ano letivo, a
lista de colaboragbes continue & ser Cada vez maior.

2.1.1 Parcerias

~Camara Municipal da Maia;

-Servigo de Educacio da Cimara Municpa da Maa,
-Museu de Histdria Etnografica das terras da Mais;
-Agrupamento de Escolas do Castelo da Maia:
-Agrupamento de Escolas da Maia |AECs);
-Agrupamanto de Escolas Levante—Maia [AECs);
-Agrupamanto de Escolas de Affena;

-Escola de Danca do Conservatdrio Naciona);

-Instituto Pobtécnics de Casteto Branco- Escola Superion de Ares Agvicadas
-EERMAE:

-Escola Superior de Musica de Lisboa;

- CICCOPN,

- Centro de Educagdo & Formagio Profizsiona Integrada



- Rofmary Cube da Maia:
- Mk — New Concept Musica

- Finasano Esoola de Danga

3 - Valorzs orientadores, estratégias & metas da escola.

Senido @ educacdo um valor essencial na vide das nossas criangas & jovens e, sendo no ponto de
vista do Conservatonc da Musica da Maia, @ educagso artistica pariz integrante & fundamental do
valor Educacdo, no ssu todo, TemMos COMO PriNCIpss proporciona-ia 2 todos. Para esta escola, a
rigeeza que @ sducagdo attistica fornece @ quem 2 tem, serd o motor de dessnvolvimento de
carateristicas fundarmentaic na crianda Ou joverm, como um todo, fisico, mental & espiritual. & arte
Exprime e ajuds @ expressar, @ arte inctz 3 cnatwidade e esta, por sus vez, & @ uneca forma pela
Qual a5 Criancas jovens & adutos terdo capacidade de resclucso de problemas. & arte pacifica, 2 arte
ensing a lidar com 2 & expressar emogies, 3 arle ensing o avtolonhecimento & 3 BUtDCONSCIENCIE.
Por esta escola considerar & formacio artistica como alpo fundarmental, pratica propinas muito

Tern esta escola por objgtros:

- Fornecer uma educacso artistica que permita, 3 quem s frequenta, ser um bom owante, um bom
misco & adquirir a5 bases para no fUkuro ser um possiel bom profissional;

- FOTRECar um Conjunio S8 competénca:s basicas & avaniadas na &rea ca musica, sendo que pata
nos essac competencias passam também pelo contacto e pratica de ouiras vertentes artisticas, Ao
MOsEs (250 o Teatro e & Danca; & interdisciplinaridade sera sempre um ponto fundamental em todo
D processo pedagogico;

- Fornecer melhor qualidade formativa atraves dos docentes mais qualficados;

- Fornecer possibdidade de contacho permanents com regbdades de owiras esoolas naconais 2
intErnacsonads, como meio de cresciments & aprendizagem;
- &gdotar todas as medidas consideradas necessarias & gue cads alune conclua com o MEEMG
scess0, todos of ciclos de ensing que inaciz & prossiga a sua formacio na area.
- Formecer aos alunos todos o meios para svaliagao & melhor encaminhament ODE MIESTAOS,
dentro ou fora da esoosa;

- Fornecer aos nossos antiges alunos forma de continuarem 2 contactar com a reakdade artistica,
podendo partickpar nos grupos da esools,
- Fomecer @ todos 05 noss0s antigos aluncs Que SBEuiram O ensing superior de Musica,
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- Contribuir de todas as formas possiveis para que cada aluno vela neste espaco uma possibilidage
de Cresciments atisbios mas sobretuds pessoal. O sentido de respeito, responsabilidade &
CODPEracin 530 prncpios gue devem pautar 10008 OF MOMENIss & Contertos de todos 0F unos
nects 5008,

- Incrementar & educar os alunc: o sentido da solidanedacse & responsabilidade socml, ensmando-
05 @ por o seus talentos & aprendizagens a0 senvigo da felicidade, educacdo cultura & artistica &
berm estar da comunidade;

- Promover partithas de esperiéncias & aprendizagens em Concursos e Festivais Macionais e
INtETRICONaIs

- Promover intenso envolvimento de alunos, pais e professores no processo educativo;

- Fomentar o reconhecmento nacional e internaciona’ dos alunos e formagies da escola;

- InClusdo permanente da escoia na cormunidade & da comunidade na escols;

- Promover formacso artistica & cultural aos Paic atraves dos projetos Coro de Pais e Class Band

- Levar, ern permanéncia, @ educacio & performance amistica @ comunidade — jovens, adultos &
idozos;

- Promover experiencias pedagogicas de alts guatdade, 3 alunos em fzse final de Formagio a nive!
de Ensing Superion da Mudsica;

- Constituir-se COMa potencial empregador para, por exemplo, 34Enos apos adguitiremn habi'itacdes
para a DoCencis;

- Possibilitar estagios, em cooperacio com entidades formadoras, & formandos com NEE;

- DispoRibilizar & aprimorar em permandncia mecanismos & estrategiar de comunicacao eficazes &
eficientes entre toda & comunidade escolar & entre 3 830003 2 O MEI0 SNVD VERTE .

- Desenwolver erm pErmManenis mecanismos de gestas que permitam 2 escols scompanhar todas 25
rrEdangas Que 58 MostTent necessaras ou exgidas,

Tem esta escolz como metas para o triénio de vigenoa do Prajeta.
- Prossegur & intensificar o cumprimento de todos of objetivos que Ihe estio por base;

- sumentar o numers de alenos, permitindo dar resposta 80 universs de candidatos a escola. Esse

- durmentar substanciaimente o numers de alunos abrangsdos atraves das AECs,

- Pequalificacio do adificio da escola, por forma a nos permiir abnr de forma oficial o Curso de
Ensmo Especia’izado de Danga;



- Imiplementar, a partir do proximo ano letivo, os projetos Class Band para idosos | a implementar
em lares e Juntas de Freguesia) e projeto Orquestra Geragao (Escolas de Ensino Basico);

- Conseguir celebrar outros protocolos e parcerias, ja propostos pela escola a outras entidades.

4- Caraterizacao da escola

Esta escola nasceu em 1998 e, em 1999 comegou a lecionar com Autorizagao Definitiva de
Funcionamento e cofinanciada pelo estado ao abrigo do Contrato de Patrocinio. Mo primeiro ano
de formacao oficial, teve como oferta formativa cursos Basicos e de inidac3o em regimes supletivo
& Livre. Mo ano letivo 20032004 abrimos a oferta de regime Articulado. No ano letivo 2005,/ 2006
foi-nos concedido Paralelismo Pedagogico para o nivel de ensino Secundario, o qual fol aberto em
regimes Supletieo & Articulado.

Meste momento a Escola & uma Fundagdo de natureza publico - privada.
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4.1 — Estrutura Organizacional

FUNDACAO CONSERVATORIO DE MUSICA DA MAIA

FISCAL UNICO CONSELHO DIRECTIVOD COMSELHD COMSULTIVO

DIRECTOR GERAL

e

PROVEDOR DE ESTUDDS
I —— T ]
COMNSELHO EDDH:[JEHAI;ED
ARTISTICO-PEDAGOGICO ADMIMISTRATIVA E
FINAMCEIRA
DIRECTOR PEDAGOGICO
{irtigadber Dif it

Pragidants - De.0 Emilla Sanilos
“eggal = Deoutes Wil ko Moswr Narsirs
Wegal = [v. Eegie Ollvaica

Facal Unica
“Estirers, Fishoe & Adsoclades, SROC"
Cendlbe Dol

S 5 P — e Shva Tlage

egal = D ¥ helama Moraing da 54 Paneda
eggal = De. Luts Flllps Barboka Leorsine Fioa
“oggal = D¢, "WViitor Masial Mart s Sargsis D
Vgl = Dv. Jerdh Eduiards Abivads

rtada Geial § Provedo d Emudo
D 0 Siisadia Sailod

Cosrdanachs Adminbirathed & Flnancelia
Dr_ Farsasds Monsiia

Dirertar Pedagbgion
Prof. Mune Rochia

L& b Arthstico Padig b
Prof B Mlir ba Selas
Pral. Danle Maftinhe




Prof. Cristing Mamisd

Frofl Emasiel Visira

Frol Muno Rocha (Presidents|

Frof Pedio Souns

Eni.. Shvia Sammento (mepresenbanie da S i o de Pais)

4.2 —Instalactes
0 edificio do Conservatorio de kisica da Maia dispoe de:
-12 salas de aula
- 4 salas de aulas tedricas;
- 6 salas de instrumsnto
- 1 sala de Percussao —totalmente equipada
- 1 sstudio de Danga
-1 Secretaria
- 2 salas de Diregao
-1 sala docentes
-1 5ala de alunos,/Associacao de Pais
- 2 we professores e fundonarios
-1 we alunos- rapazes com 3 cabines
-1 wc dlunos, raparigas com 3 cabines
-Todas as salas tém luz direta & 530 amplas e arejadas.
-Todas tém uma grande janela gue permite ventilag3o e iluminacdo natural
-todo o edificio tem aguedmento
4.3 — Recursos e Equipamento

- A escola dispoe de parque informatico ajustado, aparelhagens de masica, DVD,
retroprojetar, televisdo;

- todas as salzs de aula tém piano:

- dispde, pelo menos, de um exemplar de todos os instrumentos que ledona, instrumentos
estes gue 530 emprestados aos alunos para aula e estudo em casa, a titulo totalmente gratuito;

- dispde de biblicteca & mediateca sem espaco fisico mas muito ricas & com muita
diversidade de materizis, podendo os alunos consultar todo o material disponivel, como requisitar
para levar para casa, a tiulo totalmente gratuito;
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- todas 35 salas tém quadro paliado;

- possu todos oF acessonios indispensaveis para cada aula com a sua especificdads;

- wi-fi deponivel em toda 3 escola e disponibrizado 3 s'unos & pais gratuitamante,
5 — Rerursns Humanos — Docentes, discentes - alunos

&4 escola preza por manter oF sews recwrsos humanos, tentando omac um ambiente de
desenvolvimento profissional & de bem-estar @ cooperacao, pedindo como confrapartida, o masimo
empento paas atvidades que realizam,

Area sdministrativa

- FUnCionarics Administrativos — 3
- Continuos — 2

- Limpeza - 1

Lres pedagoas’

- Diregdo Pedagogica -2

- Docentes -32

Ouer o corpo de funcionarios administrativos quer o de pessoal docente & bastante estavel. 50 s3o
admitidos docentes com habilitacdo propria 2 cu profissiona’ para a docéncia.
ASnOs

&5 tabelas abawo, caraterizam & populagao estudantil, do Wimmo mignio [ 2005,/2018":

Tabeta caraterizadora populac3o discents [aluncs) anc letivo 2045/2016
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& — 05 Cursos
A escola leciona os curos:
- Curgs Pré-escolar;
- Curso de Iniciacao
- Flauta;

- Fagots;

- Wioleta;
- Wiolino;
- Visloncelo
- Curso Basico de Musica em regime articulado, supletivo e livre:
- Flauta;

- Fagote;



- Wioleta;
- violing;
- Violoncelo

- Curso Secundario de Musica, variante Instrumento e Variante Formagdo Busical em regime
supletivo e livre

Wariante instrumenta:
- Flauta;

- Fagote;

- Samofone;

- viglina;

- Wicloncelo

6l - Descricac & metas

Pré Escolar

O Pré-sscolar desting-se a alunos com idade entre os 4 & 5 anos. Foca-se nio desenvolvimento das
competéncizs musicais desenvolidas nos primeiros anos de vida da crianca, contribuindo para o
sau enriquecimento pessoal e caracter. Durante este periodo serao introduzidos os conteudos

musicais basicos, de uma forma ludica, ajudando a criar ou a sustentar o gosto pela musica de
acordo com o= objetivos pedagdgicos transversais que se seguem:

- Desenvolimento da memoria musical;

77



- Desenvolvimento do sentids de pulsagdo vive & precisa;

- POTENCiar competéncias S008I & COEVWivas,

- Welhorar @ motricidase fina & grossa;

- aumentar 3 glividade cerebral;

- Ligacgo estraa entre 2 musica & a linguagem;

- Besenvohvimento do pensamento crigbvo, enaltico & estetico.

sciacs scal
A iciagas Musical desting-52 3 alunos com idads entre 05 € & 05 9 anos & prolonga-se até ao final
do 12 cice escolar. Desenwolve os objetivos pedagogicos anteriorments adquiridos ou parte para
novas descobertas se o inicko da aprendizagem musical se iniciar nesta fase. Parte da continuidade
Crianca, como sendo:;

- Daserrvahviments da memaria musical;

- Desenvolimento do sentido de pulsagho viva & preciss;

- Desenvolvirmento do sentoo de frase e forma;

- Desenvolvimento do sentido melodics & contornos meladicos da audicdo interior, afinagdo,
sistemas melodico-harmonicos,

- ” & - e -

- Desenvolvimento de competencias sodiais escolares como o respetto pedo cwtro, Timng de
participasao & curmgriments das tarefas solictadas.

iy e A
O Cwso Basico estabelece os fundamsntos da formacdo musical, do dominio de wm instrumento,
bem como o trabatho da midsica de conjunto. Este Curse & COMPOSTo POT CINCD graus, cada um com
a8 duragas de um ano letivo, & proporciona aos alunos competéncias musicas  basicas,

s objetivos pedagogicos cormespondentes 3 este nivel de formacdo ao nive! do instrurmento, o
ambito geral, passam pelo:



- Letur ER

- Interpretacio de estudos & pegas de caracier contrastantie;

- Incremento de valores, atitudes 2 habitos de trabalhe & estudo.

Pretende-se também gue o aluno consiza sdquinir 3s sezwntes nogdes transversaic:

- Desenwolwmento ritmico tante 3o nivel da precisio oo sentido de puisagio come ne
conhecimento de células ritmicas & ands compreensao dos Compassos;

- Beconhecimanto visua! de cefulas ritmicas & compasso de frases ritrmacas Quer por meso de
frases wnicaments ritmecas, quer extraidas de excertos melodicos, sejam estes exercicios Compostos
pelo professor pu pertencentes 3 obras [lemwra);

- ExecurSo de frases ritmicas por imitagao, leiturs ou improvisag3o, saja esta realizada com
ou sem marcac3o da pulsagSo, wtilizando a voz, & caneta, palmas ou por meio de percussSo
. i ¥ %4l

- Desenvolvimento sobre melodia fanio ao nivel de intervalos como de frases melodicas,
£OM O Necessano conheomento das escalas que as sustantam Reconhecimento das escalas usadas
[teoria, audic3o e letura), do arpeio das tonabdades usadas pars construcio de uma melodia
[teoria e asdic3o interior], dos sonc/notas, nome de notas & notacdo escritz de uma melodia
[teoria, sudic3o, escrita & leitural;

2 i S ; . -

-keconhecimento de intervalos melodicos @ harmonicos [teoria, reconhecimenta suditvg &
visual & ainda construcdal;

- Articulagdo entre diferentes alturas de sons com rivmo [audicéo & lettura), Articulagdo

-Desenvoivimento sobre harmonia: Compreensao dos graus harmanicos & sua relagio com
o= graus melodicos [teoria, sudic3o mterior];
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Apos @ conclus3o dests curso o 3luno pode optar pelo prossepuimento de UM Curso Secundanio ge

fario de isics

Destina-:2 2 alunos que tenham concluids um cwrso basico na area da masica, ou Que, n3o tendo
conchusdo um curss basico na area da musica, possuam habiltacdo do 2 2 ano de escolaridade ou
equivalente € a5 competéncias Mecessanias 3 a0missdo no curso. Este CUTSD preve @ aquisigdo de
contaudos & competencias avancadas alargando o leque de formacdo as Génciac Musicais & tem
Os objetivos pedagogicos comespondentes 3 este nivel de formacdo a0 mivel do mstrumento, no
ambito pers, passam por

-Aperfescoamento de quabdade do som, rigor da articulacdo, contrale da afinacdo jem
, iads i . - il X : g i s
r .ll - = . I. h* I! * i ' I
s ..*.I',. .,I._! &

Desenvolamento de todos o contetdos adguindos no Curse Basico com aprofundamento em
ok

- Compreensas mais aprofundads cos compassos, com difersnies unadades o tempo &
relacionadas entre si de forma diversa.

. i . ' i ——— i o
awditivo & wisual @ anda construgiol;

- Desenvolvimento sobre harmonia Comgresnsio dos graus harmenicos 2 sua relacdo com
o5 graus melddicos [tearia, audicBo imteror]. Beconhecimento de graus harmdnicos [teoria,
swdicao, kestura), Reconheoments de cadendas [teoma, zudicdo, leitura); Articulacio emire
harmoniz & ana‘ise musical

- Angise 2 educagdo musical seja esta puramente tecrica, por lettura o por sudicdo, COMD
competéncia par si 50 ou para complemento de outras competéncias, de instrumentos e da epoca
em que se podem inserir, de alsuns periodos da Historia da Musica por audicio de excertos, de
#gumas formas musicais inseridas em excertos gue foram mcluidos nas aulas (como por exemplo
ABA Fonds, et |

- Conhecimento de algumas obras ilustrativas da evolucdo historica;
- Desenvolvimento de centida oritico no.oue se refere 2 awdicdo e interpratacio musical,

- Conhecimento ce posturas e stivedes acelaves no MUSICo & no publico owants



Curss de em Livre

O ensmo de danga, iMciou-58 RO Conservatorio de Musica da Maia, no ano letivo, 2002/2043, como
urna necessidads de complementaridade de oferta 3 populacdo Maata, relativaments a0 ensing
artistico da musica. Constituiu assim, uma prescupagas do manicpso o alargamento e expansio, da
oferta artistica, nascendo o curso livre de Danga, com I classes: preparatdrio, dos 4 anos aos § anos
& 0Gray |, dos 7 anos 10 anos.

2 - Estrutura e Criterios de avaliacdo

De scordo, com & afluéncia do numero de alunos, 3 escoia, foi crescendo, abrndo novas turmas,
para dar resposta 3 procurs, BssiM COMo senti-se @ necessidade de o5 aluncs de danga,
frequentarem aulas de formagio musical, onentada para as necessidades psicomotoras da danga,
COMD O Mo, ac iNgmecas & @ Cormasponoencia melddica com o movimento. Mo que concerne, &
frequéncia, o curso esta organizado em 2 tempos de 45 min para a danga criativa, 2 tempos de 45
ran pars o gradl e 2 empos de 60 min, para o Gra .

Fregcupamo-nos em oferecer um ensing de qualidads assim o scompanhamento das aulas de
ballet, nas turmas mais cresodas, € efectuado, uma ver por semana, por UM paamsta
Brompanhador.

Preparatdno 4-6 snos
conteddos sbordados: Danca Criativa

Pencando nos mais peguenos, de tenra wdade, trabalhamos 3 maoinagio & a criatividade, o “brincar
a0s faz de conta®, gue € murto importante nestas idades, tanto na construgao da personalidads
comD no deserwshvimento motar.

i e i
1 - Coordenagac
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Mesta faixa etaria, iniciamos o trabalho de Ballet Classico, posicionamento do corpo na barra, as
posicbes dos peés, dos bragos, mowimentos conjugados, exploracdo dos deslocamentos e
aprendizagem dos skills motores da técnica de danca classica.

Criterios de Avaliagdo:

1 - Postura

2 — Coordenac3o intersegmentar
3 — Flexibilidade

4 —5kills motores

Grau |1 —10 aos 12 anos
Conteudos Abordados: Técnica de Danca Classica

Mesta faixa etaria, continuamos o trabalho de Ballet Classico, postura e alinhamento, movimentos
conjugados, iniciacdo A teécnica de pontas, exploragio dos deslocamentos com pirouettes,
aprendizagem e aperfeicpamento dos skills motores da técnica de danga classica.

Critérios de avaliagdo:

1 — Postura e alinhamento

2 — Coordenac3o intersegmentar
3 — Flexibilidade

4 —5kills motores

5 — EXpressag

& — Musicalidade

3 — Actividades

0 curso |rere de Danga, tem planeado guatro atividades (2 aulas abertas, o espetaculo final de ano e
avaliagdo final} estruturantes do seu plano anual:

- sula aberta a comunidade, final do 12 periodo;
- sula aberta a comunidade, final do 22 periodo;

- Espetaculo final de ana;



&5 aulas sbertas, tém decorrido como instrurmento de verificacdo das aprendizagens a0 longo o8
cada periodo letiva, onde encarregados de educacio, podem assistir 3 evolucBo técnica e artistica
dos seus educandos. Assim, como representa uma oportunidade de experiéncia de palco, uma ve:
gue s& readizam na Venepor, nos horarios estipulados para as aulas.

O espetaco fnal de ano, & o momento onde os Nossos alunos, expenenciam o “ser bailarnoc”,
desde a preparacio da coreografia, das personagens, das emocdes transmitidas, trabalha feita em
contexto de sala de aula, até ao dia do espetaculo. Partilham = experiéncia dos ensaios
preparstonos, o Erossmo do ensasn geral, até a0 momenio unico do espetacule, com o guarda-
rowpa, maquilhagem e of adereos. & danga, deu sempre o 52U contmbuto para o moments gue
marca o final do ano letivo, oS primeFos anos, optou-s8 pOr Tazer @ reposicao de repertoric
cléssicn, encawando-se no projeto da escola, atraves da orguesira que reproduniy trechos de
baslados, torando ac vivo. No entanto, 3 paror do ano letvo 2015/2016, 3 escoia optou por fazer
urt espetaculc Unico, em que cada grupo & vertente da escola faziam parte de wm TODO. 530
awida ..

De forma, 3 credibifizar e dignificar a formacso dads so: sfunos, € realizada, como feche do ano
letivo uma prova pratica de avabiagio em danga, em que of alunos reproduzem 05 exerciios
ghordados durante o ano letwo, em contexio de awa. Messa au'a, convidamos uma docsnte da
Escoda Artistica do Conservatons Macional de Danga, para assistir & avaliar o5 nossos alunos, atraves
de urn protocolo existente entre agues institugas de ensing & o Consen/atono o Musica da Maiz.

6.2 — Classes de Conjunto

Classes de conjunto:

o P e e g nblanniiorn 3 vasicSe 4 Seuiiighe s i
instruments musical. Westa discipling pretende-se dessnvolver ume audicio = compresnsac
musical aliada @ polfonis ou até mesmo 3 unidade sonora permitmdo ac aluno desenvofver
capacidades de execucdo ao ndvel da fus3o Bmivica & da afinacdc conjunta, entre outras.

| ! | i i

Esta classe de conjunto prevé a utilizagdo da voz [coro| bem come a movimentagso @ utilizagso do
COTpC ou Instrumentos musicas. Pretende, portante, ajudar a criar as bases necessartias no ambite

Orguestra Basico:
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Trata-se de UIMa OroUESTra QUS reune of instrumentos de sopro, cordas fricoionadas & percuss3o. O
ingresso nesta ciasse de conjunto da-s& 3 partir do 1.2 prau. Pretende-se, nesta Classe de Conjunto,
desanvolver estudos ao nve’! dos segundo & terceiro oiclas | aliados 3 pratica orguesiraé(sopros,
cordas e percussao), cesenvolvendo repermonio varisdo de dferentes estilos = epocas.

ir do 3.2

Trata-se O W3 OroUEstra Que reune of instrumentos de sopro, cordas Fricoonadas & percussan. O
ingresse nesta classe de conjunto di-se a partir do 3% grau. Pretende-se, nesta Classe de Conjunto,
desanvolver estudos a0 mivel do tercerro oclo e secundaric, aliados 3 pratica orguestral{sopros,
cordas e percussao), desenvolvendo repertonio variado de dferentes estilos & apocas.

Loros:

Todos o estudantes de musice devern assumir @ experiencia de cantar em Cconjunto A wvoz,
Bassco & Secundano uma expetienca vocal expressiva e cristiva, atraves do contacio Com o
repericrio da misica corel & cora’ sinfonica

Muisica de C3mara

Objetivos da discipling:

E uma disoiplina de crucial importancia para o desenvolvmento das aprendizagens dos alunos, onde
SWEE 3 possibilidade destes tomarerm Contacio COM O4tros 2lunos de outres nstrumentos
experienciarem cutras formas de aprendizager, guer em contexto de Erupo, guer em partiFha de
experiéncas. & pratica de musica em conjunto @ de extrama importancis para formacdo de um
RO, Gue tem como objetivo a expressdo musical em grupo, numa partitha de competéncias
tEChico-musicais, gue resultam numa comunicacso e transacdo e conhedimentos enfre estas

- analise & interpretacio de obras de dferentes estios musicais;
- &plicacdo dos conheomenios a0 acompanhamento da um ou varos solistas;



- Equilibrio sonoro e de planos;
- Agogica e dinamica;

- Equilibrio nos ataques dentro da diversidade das respostas, equilibrio sonoro, articulacao e
fraseado;

Conteddos programaticos:

- Interpratar obras de distintas épocas e estiles dentro do grupa;
- Ler uma obra de pequena dificuldade no grupo & prima vista;
- Estudar autonomamente as obras do repertonio escolhido;

- Farticipar publicaments nas diferentes audicdes do periodo;

Metodologia a adotar:

- Incentivar o desenvolvimento das capacidades interpretativas;

- Exemplificacdo por parte do professor e imitagao pelo aluno sempre que necessario;

- Incentivar o aluno a ter uma opinido critica sobre cada obra e como esta deve ser interpretada;

Competendas:

- Revelar conhecimento e competencias nos dominios tecnicos & musicais;

- Conhecer & aplicar diferentes formas de estudo;

- Interpretar as obras com rigor do texto musical, compreensao do estilo e forma;
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- Revelar competéncias relacionadas com & performance, nomeadamente, concentracda, dominio
fisico/emaocional, memoria

- Desenvolver a autoavaliagio & sentido critico;

‘B3 — Dutros Projetos

Teatro Musical

Ui dos maiores objetives da nossa escola e transformar os nossos alunos em artistas. Em artistas
completos, criando, para tal, formas & ofertas, gue fhes permitam esperimentar as warias
mmmm.“nmmm-m:nmu
todos os nivels & tipos de formagio disponiveis na escola. & imterdisoiplinanidade @ o instrumeanto
central na concretizagdo deste projeto. Com este instrumento temos consegwdo resstados
artisticos de elevadissima nivel mas sobrefudo resuftados humanos, motivacionais, oe express3o
crigtwvidade, em kmetes cads vez mais altos.

0 Teatro Musical, assumiu um lugar central neste objetivo, isto porgque, permite a integracio
absoluta de todas as vakéncias da escola e, por owtro lado, permite gue todos os alunos | em
determinados momento do anc BT, sejam @m pOUCs MUSICOS, UM poucs baiarings & um powco
atores.

O nosso primeiro musical foi & Bels & 0 Monstror apresentado como espetaculo de encerramento
do ano letivo 20135/2014

- & Procura de um Pinheiro | Natal de 2015)

- Patinho Feio |Férias Musicais Verao 2016);

- Romeuy & Jufieta [Espetacuio de Encerramento ano fetive 2016/2017);
- Poden dos Bosques |Fénas Musicais Verso 2047);

- & Estalagem de Belem [Matal de 2017);

- Lendas das terras da Baia — & Lenda da Campa do Prato (Espetaculo de Encerramento ano letivo
20172018}

- 0 e Ric [Ferias Musicais Verio 2018]

‘o !
Momento gue eRcerTa cada wim dos nossos anos letvos ha 15 anos.



Este & W COMCWrso Interno, na srea do Instruments & da Composic2o oue se alarga wnicaments a
FUNOS EXTSITIRE QUE 583, NATE ES003, BlunDs dos mossos doCentes.

E um momento de partitha de sxperiéncias, confecmentos & de corwivia, entre alunos internos &
Extarmos, 0o Mesms professor.

530 objetivos desta Concurso.

- Estimular & promower o estudo Individual,

- Desenvolver 3 interacao @ mier-relacionameanic entre alunos;

- Enmguecer o curnitulo dos participantas;

- MADTrvEr 2 incrementar o progresss na aprendizagem),

- Reconfecmento do melhor que cada 3'uno tem & dar e contexto extra aula.

Ensembie de Guitarras

Esta Formacio foi criada no ano letrve 2015/2015, tendo por objetivos:

- integrar alunos oo CUrse de mstrumentc [vica Dedilhada) de diferentes graus;

- Permitir 3 estes alunos, fazerem milsica de conjunto no Embita do instruments que estudam;
- Possibiéitar a abordagem de reportonic diversficado, passando por épocas & estilos variados;
- Aurmentar 8 motivacdo para o estedo do instrumento;

- Permitic maior numers de apresentagoes publicas e chezar @ wm publico mais vesto &
diversficado.

Ensembie Vocal Notas Softas

0 Enserrbie Vocai botas Sottas surgiv em 2008 no Corsenatorio ge Muscs da Mas. e contesto de

trabalho de deservolvimeno poifonsca nas awas de Farmagss Musical, seguwnoo-se 3 gradusl evoluc o pars

inteETSCET Nas Casses o monjunts oo Conse~vatorio enquanto core oe camans. Desde entio, com vista

alcangar @ gualidete, enTusiasmo & empenhe dos seus inte~venentes, o Ersembie Voo Notss Sotas j& 5o

apresertou e norte 3 sul ce Portugs’ &m diversos conoeTtos &M Sigumas das mais imporentes salzs ce
e

Em 2008, o grupe foi o anfieride do Festival Coral “Woo e Voo™ De 2009 o 3012 participou no evento “1004
Miscos”, promovico peis Azencia Macions! ge Educarao & Qualificacio de Pornazal.
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Participou tambem e varios festives cossis imtemacionsis. Em Movembro de 2010, o coro agresentou-se no
20th interrational Festval of Bdvent and Chastmas Music with Petr Eben Prize. em Praga [Repdblica Checa),
g Ine foi atribu'os o coloma de prats ns categoria de coros de cimars. Em Dutubro oe 2012, participou
pela primesa vez no Festva irmmemacionz! Torern 2000, na Holandzs. Emm Dutubro de 2013 a Easemble Vocal
teotas Softas parcoeu ne Sigo Imbermatonal Choir Festval. na idsnds, onde recebey & primeire sremio na
categoriz de misica gospel. Em 2044 o coro competiv ne Freamunde invernationa’ Choir Competton, er
Portuzal, onde recebey o teroeiro premio ra categoria de misica seora. Ere Outubeo de 2015, participou no
Festival Coral Carta & Mar e Caliels. Spain, snde Ine foram atribuicos o plomas B oumo ras categorias de
misica salra & de coros de camars Fnabmente, em 3017 este coro apresentou-se em competictes nas
odzdes de Bveiro, Portugsl & Riga, Letoniz nos concursas Festiva| internacional de Coros de Avero e
Eurcoean Choir Games. respetivamente, obtenoo o segundo lugar ne oo peticio poriuswess & 3 medalhs oe
prata ria CoeTpEticEn ternaceonal, nas cateporias de Misica Saors & Secular

0 Ersernibis Yocsl hotas Soltas 1am sdo alvo de esogos ne imprensa iocal & reponal, nomesteTente nas
publicagbes nt 462 de Julho de 2008 ¢ n 406 Margo de 2030 ne jornal Primeirs M3o da Maia, bem come na
publicagBo nf 171 de Outubrs de 2014 do Jornal de Noticias. Recebeu também varios vatos de louver pela
Assemiheia Municipsl s Mais ¢ reconheciments pela Chmara Municips! 63 Maia

Coro de Pais:

O Coro de Pais @ um grupo dinameco que funciona como laboratorio de aprendizagens basicas e
tultwrass, proporconando zinda uma melhor compreensdo da linguagem mwsical. Pretende-se
deste modo, atraves da vor e do traba'ho musica de conjunto, gue o Encarregados de Educagio
pOssam integrar 3 escola no sew todo, particpando atvaments na sus atividade artistica & na dos
iy S0 UCanos.

LlassBand.

WCM CLASSBAND & um projeto educstive centrado nos instramentos de Sopro & Percussao. tendo como base
o sisterna oe ensno B memdops CLASSBEAND. O objerwa princips| o3 MM e propercionas 3 sorendizagern
miusical @ um ndmens siargede de pessoas. SEM 0O isso sTalicar connecimentos prewos de MUsEE ou LT
investmerts finsncero & oe termpo signdfcsteos. Consequentemmerte espets CEtwEr 0 MEOr numenn
possivel De pessDes Dars & pratica Musicad & @ Criacao oe nowos pablices.

& NCM dispSe o instrumentes & metodos propros, gue dispordiliza aos alunos pers @ utilizagio res suas
aulas, mediante e proping mensal, ndo ¥Em assim o slunes de comare: instrumentos & metodes & sua
metodoiogis de ensing Tem por base a pratics instrumental m comjurto. de uma forma cescontraida,
PrOpErCOnanDa 305 Blunos uma evolucEo teonco-pratics bastente comalets, abrangente & motivacions!.

Jomadas de Formacho e Culturs Musical
&5 atividades cesenvolvidas no ambite das disciplings e Formacao Musical, Analise & Tecnicas os
Composicao & Historia da Cultura das Artes [Historia da Musica) s3o importantes para ©



desenvolamento das competéncias necessarias para O estudante de musica, pars o ouvinte
informado e posteriorments para o milsico amador ou profissional

Cientes gue 25 sulas ndo comportam todos o conheomentos gque 52 dessjariam abordar em
termes de uma educacio musical mais ampla, pretendemos promover uma atividade que evogue
de forma lidics assuntos abordados, mas nao avaliados, nas referidas discipliinas. Dessfamos, pois,
incremeniar @ relacdo da comunidade sducativa do Conservalionio de Musica da Maia & motivar o
gUnos para a aprendizagem musical em gera. Num planc mais transverss do plano educativo, &
associado a0 desenvolvimentoe socid & humano dos nossos educandos, pretendsmos fomentar 8
interacio de alunds de diverses instrumentos, idades & graus de aprendizagem, straves da partitha
de conhecimentos, do exercicio da tolerdncia, ds autonomiz & desenvolvimento do espiito de
colaboracio.

Cads jornada tern & e proposta de pane de trabalho, que sempre mclui um workshop sobre uma

tematica relacionada com a aprendizagem musical e um concurse com duas partes: criag 3o de uma
FIISICE Dara apresentar & perguntas sobre TEoria e ARadise Musical & Histona oz Masica,

Esta atividade tem sids &, CONTaMos montnus & 1er, deservorsds ne mbermLoCREE lebive oo Netel.

Urna das sdeias chave do projeto Patnmonio VIVD, € a dinemcacso do patrimanss misterial, atraves
da organizagio de espetaculos em imowveis ou locais de valor patrimonial extraordinario, seja
arquitetonico, urbano ou natural, concedendo 3 obra musica’ uma dimensio cenica notavel

Meste sentido & pretendide atraves deste projeto criar wmoinstrumento para a educacso
patrimonial, capas de difundir e valorizar o extenso legado histonco das Tarras da Maia.
Consideramos que o envolviments da comunidade de uma forma interativa, atraves de atividades
ludicas & pedagogicas em contesto cultural e social reforca o interesse pela historia & pelo
patrimonss hocal, promove o crgwtho pelo passado e contribul para o desenvclimento de novos
saberes e compaténcias.

Com o objetive de fidelizar & desenwobser pubdicos na area da Wilsica, este programa preve a
reatizag 30 de Concertos Mensas, CoMmo estrategia e abrangencia ampla que procuras dar resposta
85 expeciativas e opgbes de publicos gue se interassam por géneros musicais dstintos.

Com este projeto procuramos chegar a publicos diversificados e consolidar habitos de procura de
bens culturais. Neste sentido, sera realizado um concerto mensal, nos diversos espagos disponivess.
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Este projeto insers-ze num programa alargsdo de molusdo Socid gue o Municipio da Maia
desenvolve no Bmbito da acso social, da cuMurs & das artes, promovends a formacdo e a
disponitalizagds de recursos de aprendizagem e conheoimento para odadios Ccom nacastidade
EEpEIEis, FeCUrsos econDmEcos @ insttuciona’izados. Neste Drofeto inserem-se oF Seguntes
subprojectos:

- & Msica Vai 3 escole — projeto destinedo 3 faise etariz pre. Escolar. Pretende-se, desta
forma, levar 3 estas criancas 3 mesma formacio lecionada no Conservatério no cursa pre-escolar,
desenvolvendo-thes as mesmas competencias gue 530 desenvolvidas nos nossos aluncs:

- wOrquestra Geracaos - COM ¢ MEsmMo prncipic criador € fundador do projeto na America
Lating, \evar as crigngas & jovens de ensno basico & secundano a possibitidsde de deservovirmiento,
aprendizagem, inclus3o e participagsc chaca & social, através da Mdsics;

- Class Band para idoscs — Promaover um envelhecimento ative, inCus3o & partcpa;io na
vida social @ civica, manutencao do estado oe atwidade mental e saude menta atraves da Musica

- TER——
! P — — e i A nandn

que permitem 3 CNangas & jovens a0 sluncs ds escols participar numa SeTie de eventos COM O

intwto de sxperienciarem as vivencias dos alunos do EAE

Apvidades deservolvidas nac instalagbes do Corservabdrio de Musica da Maia, em periodos
i

- Conhaceram & contactarem com instrumentos diversos,

INSEAFTENIoS:;

- Desenvolvmento do mteresse @ posto pelo cantar @ desenvolvimentc de aigumas competencias

sobre como cantar em conjunto;

- JOEDS de Ftmos & COOrEenacso enire instrumento/vos e movimenios fisicos;

- Noghes de movimento e ritmo 2o nivel da danca [movimento) 8 representacao:;

- Desenvolvirento da consoencia ambiental mediante a construgdo de alguns mstrumentos a partic
da recicagem & improvisag 3o de cenanos e adeTeos;

- integracao das experancias & apresentagao de Urn iRl MUsica onde estaraos espelhadas todas as
competéncias trabalhadas



lias Oltimes anes tem-se RDtaa MO PENOTAME MUSCS POTTUEUEs UM aumerto na quantidede (e gualidsde)
das Orquestraz ce Sopros, compostss por jovens esudanbes de musica ligedos 3 Conservstocios e
Aragemizs. Com efeito s3o0 bastartes oo estagios de Oeguestra gue existem em wimes zonas do Pais,
propoTCOrEnoo @ UM Erance nimers de jovers experienciss ermquecedoras tanio 3 novel musicsl como
social. Ertasins ames que se revelam ums forte fonte e Squisicio de competdncizs varias & um intercambio
e experEnCas & saberes entre o5 jovens |alunos). Mo gue diz mespeto @0 nosse concelhe & 3 Cidade os
Maia. onoe sz insere o Comservatorio oe Musxca da Maiz [EMSVI), temes conhecimento de que exise um
grande numers de jovens estudantes de madsic: B em especial insTrumentss de Sopro & pETCUSIEO, Due
freguentam varias instituigtes musicais & ouiturais. come Consenvatonios, Escolas e Arademias oe Misacs &
Bandas de bldsics, tanto no nosse concefo como fors deste. & ctagdo deste estagio sob @ sicada do
Conzervatorio de Misica da Maia & o s=u departamento de Sopros & com o apoio da Camara Municipal da
Maia, straves do seus pelouros da Culturs & Educagie. seriz pois wrs oportunidade de groporcionar. n3o so
2o shunos do CHEWVM, mas & todes o5 joven: estudantes S0 concelho, uma expenEndis Unica am termos
sociocutturais & uma stedade ladics levats 3 cabo pelo consenatonic abertt 3 tods 3 comunidade kacal,
om @ possibilidade de realizagSo de concerio fina! jou concertes) em varies pontes do concelho

- Bperfeigpar o nivel artistico & irterpretative dos aluros [do CRAAIL & alunos externos);

- Fomentar nos sfunos & capacidage de traoaings repororic mas egigente & difereate neT cuto emneco de
ternpo;

- Proporcionar 3 oporunitste de tdos of alunos euperimentarem diferentes metooologias o trabatho:

- Ampliar o confecimenta dos @lunos no gue e refere @ diferentes compositones & reportorios aroprios pars

- Sensibilizar pars & sTportancia oos aspetos oo portamentais no trabalhe de conjunte;
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- Estimular o imtercambio de experigncias & saberes com oz slunos de outras escolas;

- Promowver o bom nome do Conservatorio de Misic da Maia.

- ferecer 3 comunidade um Concerto com o reportorio trabathado no estagio &m locais a designar, como o
Buditorio Municipal, entre outros.

- Destinatarios

Munos ou ex-zlunos do CHEVH, alunos de outras Escolas de Ensing Artistico Especializzdo de Blsics, jowens

pertencentes a instituighes cuftursis como escolas de das Bandas de Misica existentes no concelho. Embors
nZo esteja estabelecido um limite de idade a facha etariz aconselhavel sera entre os 12 & o5 23 anos.

- Prowas de Admissso

Bs provas de selecio so serfo efetusdas se o nUmern de inscripbes ultrapessar a5 necessidades de ceda
naipe. Sera estabeledda uma dats prevists para as proves de selecgo.

0 criterio das provas sers baseado na capacidade & aptidao artistica dos candidatos.

- Certificagao

= participantes receberso o respetivo diploma comprovative de participagao.

- Planificagso

& planificagdo serd elzborada pelo departaments de Sopros do CAMCMALY, tendo em atengao as dates & 3

canza horaria necessaria pars @ concretizacio do projeto.

- Maestro comvidsdo) Coordenador



A execucao de umn estagio deste gEnero pode, se assim o departamento de Sopros entender, sssentar no
corvite de um Maestro Externo ao Consemetorio & gque seja uma referéncia tento nacional como
internzcional. 0 seu perfil s2rs defib=rade pelo departamento tendo &m conts o trabalbo com jovens & o
nivel pretendido.

Mo entanto devera ser eleito pelo departamento um Maestro Cocdenador, que coordene toda a parte
logistica & de apoio a0 Maestro convidado. Todo o departamento de Sopros devera, no entanio, envober-se
no processt orgsnizacional do eswento.

- Constituigao da Orquestra

A constituigao ideal da Orquestrs s=ra & seguinte: no ent=nto alguns naipes poderso sofrer alteraghes
dependendo do nimers de inscritos & do equilibrio pretendido.

1 Flzautim; & Flautas; 2 oboes; 1 Corne Ingiéi; 15 Clarinetes; 2 Clarinetes Baiwo; 4 Fagotes; 1 Sascfone
Sopranc; 4 Sawofones alto; 3 Savofones Tenor; 1 Saxofore Bzriano; 7 Trompetes: & Tromipas; 4 Trombones;
3 Bomibardinos; 3 Tubas; 2 Contrabainos Cordzas; 6 Percuss3o.

7 — Avaliacao do projeto

0O presente Projeto Educativo sera avaliado no final de cada ano letivo efou sempre gque se
considerar necessario.
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Anexo II: Planificacdes das aulas assistidas

II a: Aula assistida — 11 de fevereiro de 2019

& ﬂ/// ‘
ATOLICA ////j |

ESCOLA DAS ARTES

CONSERVATURIO S ICAMAIA
PORTO

Planificacdo Individual de Aula de Violino

Plano de Aula: n° 17

Curso: Ensino Complementar — 6° Grau
Regime: Supletivo

Disciplina: Instrumento-Violino
Turma/Aluna: Aluno F

Duracio: 45 minutos

Data: 11/02/2019

Docente: Mariana Valverde

1. Situacao e Contextualizacio

A aluna frequenta o 6° grau do curso complementar de violino. E uma aluna bastante empenhada e
responsavel, embora demonstre algumas dificuldades ao nivel da precisao de afinacdo, ritmo e qualidade do
som.

Na aula anterior, foram abordadas as escalas de mi M e mi m melddica e harmonica em trés oitavas, com
os respetivos arpejos, para os quais foram feitas corregdes pontuais de afinag@o, de precisdo de afinagdo e da
técnica de mudanga de posigdo. Foi ainda abordada a peca Vocalise de Rachmaninoff e o 1° andamento da
sonata n° 21 de Mozart, num primeiro momento com piano e posteriormente apenas com a aluna, para fazer
a revisdo de determinadas passagens em que revelou dificuldade, nas quais se procedeu a alteragdo de
algumas dedilhagdes.

O trabalho de casa consistia na consolidacdo das escalas e arpejos, da peca e do andamento de sonata.

2. Conteudos

Contetidos Declarativos: dindmica; afinacdo; mudancas de posicao; cordas dobradas; vibrato.

Contetidos Processuais: interpretagdo das escalas e arpejos; interpretacdo do repertorio anteriormente
abordado.

Contetidos de Repertério: Escalas de mi M, mi m melddica e mi m harménica em 3 oitavas e respetivos

arpejos; Rachmaninoff, S., Vocalise Op. 34; Mozart, W. A., Sonata n° 21 K. 304, 1° Andamento;

3. Objetivos de Aprendizagem a Atingir

No final da aula a aluna devera ser capaz de evidenciar:



No dominio do saber fazer:

e Executar as escalas e arpejos com bom som e boa afinagdo, aplicando corretamente a técnica das
mudangas de posicao;

e Interpretar o andamento da sonata e a pega com atencdo a: interpretar o texto musical; cumprir
dindmicas, ritmo e articulagdo; identificar e corrigir desafinacdes; tocar com bom som e boa
projecao; ser capaz de tocar com acompanhamento de piano.

No dominio do saber ser: demonstrar responsabilidade para a agdo; demonstrar empenho na realizagao

do trabalho.

4. Estratégias de Ensino

1. Abertura

No inicio da aula serd feita uma breve revisao do trabalho realizado na aula anterior e serdo
apresentados os objetivos, conteudos e os critérios de avaliagdo que a aluna devera ter em conta na sua
autoavaliagdo. A aluna recebera uma ficha de autoavaliagdo que sera preenchida no final da aula.

2. Desenvolvimento

O segundo momento da aula comegara com um breve aquecimento.

A aluna tocara ainda a escala de mi M, mi m melddica e mi m harmoénica em trés oitavas com 0s
respetivos arpejos, o que permitira trabalhar a afinagdo e a técnica da mao esquerda ao nivel das mudancas
de posi¢ao.

Seguidamente sera feita a revisdo e a consolidagdo do trabalho realizado na tltima aula com énfase
nas passagens de maior dificuldade, tendo em atencdo a qualidade e a projecdo do som, o cumprimento de
dinamicas, ritmo e articulagdo, a precisdo da afinagdo e a componente expressiva das obras a interpretar.

A aluna ira interpretar sec¢des das obras trabalhadas na aula anterior para que seja possivel avaliar
o progresso feito desde a ultima sessdo, o que também permitira detetar as passagens em que revela maior
dificuldade. Para essas passagens serdo identificadas as causas da dificuldade e definidas as estratégias a
adotar para que a aluna consiga ter uma progressao mais eficaz.

Posteriormente a aluna interpretara a pega e o andamento de sonata com acompanhamento de piano.

3. Encerramento

A aula terminara com um breve resumo do trabalho realizado durante a sessao.

Depois de a aluna preencher a ficha de autoavaliagdo, sera feita a heteroavaliacdo do trabalho
realizado durante a aula, tendo em conta os objetivos propostos.

Seguidamente, sera feita uma reflexdo sobre as dificuldades demonstradas durante a sessdo e a
evolucdo da aluna ao longo da mesma. Sera ainda feita uma revisdo das indica¢des dadas pela docente e a
exposi¢ao dos objetivos para a préxima aula.

5. Sequéncia de Tarefas de Aprendizagem a Realizar na Aula/Tempos Previstos

1. Abertura (5 minutos):

e Revisdo do trabalho realizado na aula anterior (2 minutos);

e Apresentagdo dos objetivos, contetidos e critérios de avaliagao da aula (3 minutos);
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e Entrega da ficha de autoavaliagdo.
2. Desenvolvimento (30 minutos):
e Escalas e arpejos:
o Interpretar as escalas de mi M, mi m melddica e mi m harménica em trés oitavas e os
respetivos arpejos (5 minutos);
e Sonata N°21 de Mozart:
o Interpretar e trabalhar as passagens nas quais a aluna revelou maior dificuldade na aula
anterior, identificando as causas de dificuldade e definindo as estratégias mais adequadas
a adotar (5 minutos);
e JVocalise de Rachmaninoff:
o Interpretar e trabalhar as passagens nas quais a aluna revelou maior dificuldade na aula
anterior, identificando as causas de dificuldade ¢ definindo as estratégias mais adequadas
a adotar (5 minutos);
e Interpretacdo da peca e do andamento de sonata com acompanhamento de piano (15 minutos).
3. Encerramento (10 minutos):
e Breve resumo do trabalho feito (2 minutos);
e Preenchimento da ficha de autoavaliagdo (2 minutos);
e Heteroavaliagdo (2 minutos);
e Reflexdo sobre as dificuldades e os sucessos da aluna (2 minutos);
e Revisdo de indicagdes dadas pela docente (2 minutos);

e Exposi¢do dos objetivos para a proxima aula (1 minuto).

6. Recursos Didaticos Utilizados
e Violino, arco, estante;
e Partitura das escalas de mi M, mi m melddica e mi m harmonica e respetivos arpejos;
e Partitura das obras: Rachmaninoff, S., Vocalise Op. 34; Mozart, W. A., Sonata n® 21 K. 304,

1° Andamento.

7. Avaliacdo da Aprendizagem
A avaliag@o sera formativa e feita ao longo da sess@o. A aluna tera feedback ao longo das atividades
realizadas na aula. No final da aula a aluna fara a sua autoavaliagdo (preenchendo a ficha de autoavaliag@o),
a que se seguira uma breve reflexdo com a professora acerca do progresso da aluna e dos aspetos que deverdao
ser corrigidos.
Os critérios de avaliacdo, definidos pela instituicdo de ensino, vao de encontro aos objetivos de
aprendizagem anteriormente mencionados, que serdo usados na avaliagdo do desempenho da aluna. A

classificacdo da aluna sera baseada nos descritores dos niveis de desempenho apresentados nas tabelas 1 e 2.



Tabela 1: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber fazer

Descritores dos Niveis de Desempenho
Dominio do Saber Fazer

Tocar o 1° Andamento da Sonata; Tocar a Peca

Critérios Niveis de Desempenho
de . . .
Avaliacio Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
~ O aluno demonstra O aluno
O aluno néo ¢ . O aluno consegue . .
dificuldade na . identifica e
Tocar com capaz de . . ~ corrigir .
. . identificacdo e na ~ . corrige
boa identificar e N desafinagdes, ainda ~
~ .. corregdo de desafinacdes
afinacao corrigir % , que apresente
~ desafinagdes, mas é .o . sem
desafinagdes ligeiras dificuldades .
capaz de o fazer dificuldades
~ O aluno consegue
O aluno nao ¢ O aluno demonstra executar dar% as O aluno
Ter solidez capaz de dificuldade na de posicio ainga executa
nas varias executar execucdo de 1I1)e gr V’CZGS mudangas de
posicdes mudangas de mudangas de posicao, que por vezes, posigdo sem
0sicao mas € capaz de o fazer apresente ligeiras dificuldades
P dificuldades
0 aluno niio ¢ O aluno demonstra O aluno consegue O aluno
Executar canaz de dificuldade em executar cordas consegue
cordas execufar cordas executar cordas dobradas, ainda que | executar cordas
dobradas dobradas dobradas, mas ¢ capaz apresente ligeiras dobradas sem
de o fazer dificuldades dificuldades
0 aluno nio & O aluno demonstra O aluno consegue O aluno
Cumbrir canaz de dificuldade no cumprir as consegue
dinﬁnficas cunrl) Fir as cumprimento de dinamicas, ainda que cumprir as
dinélrjnicas dinamicas, mas ¢ apresente ligeiras dinamicas sem
capaz de o fazer dificuldades dificuldades
~ O aluno demonstra O aluno consegue .
- O aluno ndo ¢ . - . O aluno utiliza
Utilizar canaz de dificuldade na utilizar vibrato, vibrato sem
vibrato capaz. utilizagdo de vibrato, | ainda que apresente .
utilizar vibrato \ . . dificuldades
mas ¢ capaz de o fazer | ligeiras dificuldades
Tocar as Escalas e os Arpejos
Critérios Niveis de Desempenho
de . . .
Avaliacio Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
~ 4 O aluno demonstra O aluno
O aluno néo é . O aluno consegue . .
dificuldade na . identifica e
Tocar com capaz de . . ~ corrigir .
. . identificacdo e na ~ . corrige
boa identificar e N desafinagdes, ainda ~
~ . correcdo de desafinacdes
afinacao corrigir % . que apresente
~ desafinagdes, mas é .o . sem
desafinacdes ligeiras dificuldades .
capaz de o fazer dificuldades
~ 4 O aluno consegue
O aluno ndo ¢ O aluno demonstra executar mu darg1 as O aluno
Ter solidez capaz de dificuldade na de posicio aincgia executa
nas varias executar execucdo de 111)e gr V’CZGS mudangas de
posicoes mudangas de mudangas de posi¢ao, que por vezes, posicao sem
0sicao mas ¢é capaz de o fazer apresente ligeiras dificuldades
p dificuldades
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Tabela 2: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber ser

Descritores dos Niveis de Desempenho
Dominio do Saber
Tocar as escalas e os arpejos; Tocar o 1° Andamento da Sonata; Tocar a Peca
Critérios de Niveis de Desempenho
Avaliagio Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
Demonstrar O aluno nao O aluno O aluno O aluno
responsabilidade demonstra demonstra pouca demonstra demonstra muita
para a agéo responsabilidade | responsabilidade | responsabilidade | responsabilidade
para a a¢do para a acao para a a¢do para a a¢do
Demonstrar O aluno nao O aluno O aluno O aluno
empenho na demonstra demonstra pouco demonstra demonstra
realli)za 30 do empenho na empenho na empenho na muito empenho
trabglho realizagdo do realizagdo do realizagdo do na realizacdo do
trabalho trabalho trabalho trabalho

8. Avaliaciio do Desenvolvimento Curricular Realizado: Sequéncias P6s-aula

No final da aula serd avaliada a eficacia da planificacdo seguida, no sentido de perceber se deverdo
ser feitas alteragdes ou retificagdes. Com base nos resultados obtidos sera feita uma revisdo dos objetivos,

conteudos e do repertorio escolhido.

9. Bibliografia
Rachmaninoff, S., Vocalise Op. 34; Mozart, W. A., Sonata n° 21 K. 304, 1° Andamento;



Nome:

Ficha Individual de Autoavaliacao

Disciplina: Violino

Data:

Assinala com uma cruz o nivel em que consideras que te encontras em cada parametro.

Dominios

Descritores

Nivel de desempenho

Insuficiente

Suficiente

Bom

Muito

Bom

Dominio
do Saber

Fazer

Tocar com boa afinacao
Consigo identificar e

corrigir desafinacdes?

Cumprimento de
dindmicas
Consigo interpretar o
repertdrio com as

dindmicas corretas?

Utilizar vibrato

Consigo utilizar vibrato?

Mudancas de posicao
Consigo executar

mudangas de posi¢ao?

Executar cordas
dobradas
Consigo executar cordas

dobradas?

Dominio
do Saber

Ser

Demonstrar
responsabilidade para a
acio

Sou responsavel?

Demonstrar empenho na
realizacio do trabalho

Sou empenhado?
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Autoavaliacdo do Aluno




Partituras Utilizadas Na Aula
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II b: Aula assistida — 4 de abril de 2019

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

il
/;77;
gl

CONSERVATORIOMUSICaMAIA

Planificacdo Individual de Aula de Classe de Conjunto

Plano de Aula: n° 24 ¢ 25

Curso: Ens

ino Basico/Complementar — 3° ao 8° Grau

Regime: Articulado/Supletivo

Disciplina:

Classe de Conjunto

Turma/Aluna: Orquestra de Cordas

Duracio: 9

0 minutos

Data: 04/04/2019

Docente: Mariana Valverde

1. Situacio e Contextualizacio

A turma de classe de conjunto (orquestra de cordas) ¢ constituida por 8 alunos, na seguinte formagao:

Violino I: 3 alunos em regime supletivo (1 aluno no 5° grau, 1 aluno no 7° grau e 1 aluno no &°
grau);

Violino II: 2 alunos (1 aluno no 5° grau em regime articulado e 1 aluno no 6° grau em regime
supletivo);

Viola d’arco: 1 aluno no 7° grau em regime supletivo;

Violoncelo: 1 aluno no 3° grau em regime supletivo;

Contrabaixo: 1 aluno no 5° grau em regime supletivo.

Os alunos integraram este grupo em no inicio do 2° periodo (janeiro), sem terem tido qualquer tipo de

experiéncia

prévia em grupos com esta formacdo. Embora tenham um nivel baixo de confianga e algumas

dificuldades técnicas, sdo bastante motivados para o estudo da musica e para a pratica de miisica em conjunto.

Sao bastante responsaveis, empenhados e realizam um estudo regular, o que faz com que a sua progressao

consideravelmente positiva desde o inicio do periodo, que se reflete na qualidade da sua performance.

Na aul

a anterior, foi feita a interpretacdo do repertdrio a apresentar no concerto de encerramento do 2°

periodo da escola, realizado a 30/03/2019. Foram trabalhados aspetos de afinag@o, precisdo ritmica e jungdo

do grupo, tendo sido obtidos resultados bastante positivos.

O trabalho de casa consistia na leitura do 3° andamento do Quarteto de Cordas N° 1 de W. A. Mozart e

na consolidagdo da Sinfonia dos Brinquedos de L. Mozart.

2. Conteudos



Contetidos Declarativos: dindmica; afinacdo; ritmo; juncao; interpretacdo do texto musical.

Contetidos Processuais: leitura e interpretagdo do 3° andamento do quarteto de cordas n° 1 e do Andante
para Flauta em Do M; interpretacao do repertdrio anteriormente abordado.

Contetidos de Repertério:

e Mozart, W. A., Quarteto de Cordas N° 1, K 80, III: Minuetto (cc. 1-28);

e Mozart, W. A., Andante Para Flauta em Do M, K. 315 (cc. 1-37);

e Mozart, L., Sinfonia dos Brinquedos 1. Allegro; 111: Finale.

3. Objetivos de Aprendizagem a Atingir
No final da aula a turma devera ser capaz de evidenciar:
No dominio do saber fazer:

e Fazer a leitura das secgdes das obras Andante Para Flauta em D6 M e Minuetto do Quarteto de
Cordas N° 1 com atencdo a: cumprir dindmicas, ritmo e articulacdo; identificar e corrigir
desafinacdes; conseguir uma boa juncao do grupo; interpretar o texto musical;

e Interpretar os andamentos da obra Sinfonia dos Brinquedos com atengdo a: interpretar o texto
musical; cumprir dindmicas, ritmo ¢ articulagdo; identificar e corrigir desafinag¢des; conseguir uma
boa jungdo do grupo.

No dominio do saber ser: demonstrar responsabilidade para a agdo; demonstrar empenho na realizagdo

do trabalho.

4. Estratégias de Ensino

1. Abertura

No inicio da aula sera feita um breve comentario e partilha de opinido dos alunos acerca da sua
prestacdo na audi¢do de encerramento do 2° periodo. Sera ainda feita uma revisdo do trabalho realizado nas
obras a interpretar, e serdo apresentados os objetivos e os critérios de avaliagdo que os alunos deverdo ter em
conta na sua autoavaliacdo. Os alunos receberdo uma ficha de autoavaliagdo que sera preenchida no final da
aula.

2. Desenvolvimento

O segundo momento da aula comecara com a audi¢ao do Minuetto do Quarteto de Cordas N° 1, para
que os alunos tenham uma melhor percecao da obra. De seguida sera feita a leitura da obra, tendo em atencao
o cumprimento de dinamicas, ritmo e articulacdo, a precisdo da afinacdo, e a componente expressiva.

Seguidamente sera seguido o mesmo procedimento para a obra Andante Para Flauta em D6 M.

Ap6s a leitura das duas obras referidas, serdo interpretadas sec¢des de cada um dos andamentos da
Sinfonia dos Brinquedos para que seja possivel avaliar o progresso feito desde a ltima sessdo, o que também
permitira detetar as passagens em que os alunos revelam maior dificuldade. Para essas passagens serdo
identificadas as causas da dificuldade e definidas as estratégias a adotar para que os alunos consigam ter uma
progressao mais eficaz.

3. Encerramento
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A aula terminard com um breve resumo do trabalho realizado durante a sessdo.

Depois de os alunos preencherem a ficha de autoavaliacdo, sera feita a heteroavaliacdo do trabalho
realizado durante a aula, tendo em conta os objetivos propostos.

Seguidamente, serd feita uma reflexdo sobre as dificuldades demonstradas durante a sessdo e a
evolucdo dos alunos ao longo da mesma. Sera ainda feita uma revisao das indicagdes dadas pela docente ¢ a

exposi¢do dos objetivos para a proxima aula.

5. Sequéncia de Tarefas de Aprendizagem a Realizar na Aula/Tempos Previstos

1. Abertura (7 minutos):
e Entrega das partituras da obra Andante Para Flauta em Do M,
e Entrega da ficha de autoavaliagao;
e Partilha de opinides relativamente a prestacao na audi¢ao de encerramento do 2° periodo (2

minutos);

e Revisdo do trabalho anteriormente realizado (2 minutos);
e Apresentagdo dos objetivos, conteudos e critérios de avaliagdo da aula (3 minutos).

2. Desenvolvimento (70 minutos):
e Quarteto de Cordas N° 1, K 80, I1I: Minuetto (cc. 1-28):

o Ouvir a gravag@o do andamento (4 minutos);

o Interpretar o andamento, identificando eventuais causas de dificuldade e definindo as
estratégias mais adequadas a adotar (20 minutos).

e Andante Para Flauta em D6 M (cc. 1-37):

o Ouvir a gravagao do andamento (6 minutos);

o Interpretar o andamento, identificando eventuais causas de dificuldade e definindo as
estratégias mais adequadas a adotar (20 minutos).

e Sinfonia dos Brinquedos (I: Allegro; 111: Finale):

o Interpretar e trabalhar as passagens nas quais os alunos revelaram maior dificuldade na
aula anterior, identificando as causas de dificuldade e definindo as estratégias mais
adequadas a adotar (20 minutos).

3. Encerramento (13 minutos):
e Breve resumo do trabalho feito (2 minutos);
e Preenchimento da ficha de autoavaliagdo (3 minutos);
e Heteroavaliacao (3 minutos);
e Reflexdo sobre as dificuldades e os sucessos dos aluna (2 minutos);
e Revisdo de indica¢des dadas pela docente (2 minutos);

e Exposi¢do dos objetivos para a proxima aula (1 minuto).

6. Recursos Didaticos Utilizados



e Violino, viola d’arco, violoncelo, contrabaixo, arco, estante, metronomo, partituras;

e Partitura das obras: Mozart, W. A., Quarteto de Cordas N° 1, K 80, III: Minuetto (cc. 1-28);
Mozart, W. A., Andante Para Flauta em Do M, K. 315 (cc. 1-37); Mozart, L., Sinfonia dos
Brinquedos (1. Allegro; 111: Finale).

7. Avaliacio da Aprendizagem
A avaliagdo serd formativa e feita ao longo da sessdo. Os alunos terdo feedback ao longo das
atividades realizadas na aula. No final da aula fardo a sua autoavaliagdo (preenchendo a ficha de
autoavaliacdo), a que se seguira uma breve reflexdo com a professora acerca do progresso feito e dos aspetos
que deverdo ser corrigidos.
Os critérios de avaliagdo, definidos pela instituicdo de ensino, vdo de encontro aos objetivos de
aprendizagem anteriormente mencionados, que serdo usados na avaliagdo do desempenho dos alunos. A

classificagdo sera baseada nos descritores dos niveis de desempenho apresentados nas tabelas 1 e 2.

Tabela 1: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber fazer
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Descritores dos Niveis de Desempenho
Dominio do Saber Fazer

Tocar as obras: Mozart, W. A., Quarteto de Cordas N° 1, K 80, III: Minuetto (cc. 1-28); Mozart,
W. A., Andante Para Flauta em Do M, K. 315 (cc. 1-37); Mozart, L., Sinfonia dos Brinquedos (1:

Allegro; 111: Finale)

Critérios de Niveis de Desempenho
Avaliacdio Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
Os alunos
demonstram Os alunos Os alunos
. demonstram
dificuldade na dificuldade na conseguem Os alunos
identificag@o e na dentificaci corrigir identificam e
Tocar com corregdo de 1dentinicag aode na desafinagdes, corrigem
boa afinacdo | desafinagdes. Apesar dconf?anN ¢ ainda que desafinacoes
de alertados esatinagoes. apresentem sem
. Quando alertados . .
manifestam . ligeiras dificuldades.
dificuldade na COMEBIE SOMET ] dificuldades.
correcao da falha. a fatha.
Os alunos Os alunos Os alunos
demonstram demonstram conseguem Os alunos
dificuldade em dificuldade na executar o ritmo executam o
Tocar com executar o ritmo execugdo do ritmo previsto nas ritmo previsto
precisio previsto nas obrasa | previsto nas obras | . obras a . nas obras a
ritmica interpretar. Apesar de a interpretar. interpretar, ainda interpretar
alertados manifestam | Quando alertados que por vezes sem
dificuldade na conseguem corrigir apresenteimn dificuldades
correcdo da falha. a falha. . ligeiras
dificuldades
Os alunos Os alunos Os alunos
demonstram demonstram Os alunos
dificuldade em dificuldade no conseguem conseguem
Cumprir cumprir as dinamicas. | cumprimento de dinzlrlfi?;;r :isn da cumprir as
dinimicas Apesar de alertados | dinamicas. Quando ’ dindmicas
manifestam alertados que ?prgsentem sem
dificuldade na conseguem corrigir d&i ﬁléglflﬁzZes dificuldades
correcdo da falha. a falha.
Os alunos Os alunos Os alunos
demonstram demonstram conseguem Os alunos
dificuldade em dificuldade em articular a sua conseguem
Atingir uma articular a sua parte articular a sua parte com o articular a sua
boa jun¢do | com o restante grupo. parte com o restante grupo, parte com o
do grupo Apesar de alertados restante grupo. ainda que restante grupo
manifestam Quando alertados apresentem sem
dificuldade na conseguem corrigir ligeiras dificuldades
correcao da falha. a falha. dificuldades
Os alunos Os alunos Os alunos
demonstram demonstram conseguem Os alunos
dificuldade interpretar dificuldade em interpretar o conseguem
Interpretar o o texto musical. interpretar o texto texto musical, interpretar o
texto musical | Apesar de alertados musical. Quando ainda que texto musical
manifestam alertados apresentem sem
dificuldade na conseguem corrigir ligeiras dificuldades
correcao da falha. a falha. dificuldades

Tabela 2: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber ser



Descritores dos Niveis de Desempenho
Dominio do Saber Ser

Allegro; 11 Finale)

Tocar as obras: Mozart, W. A., Quarteto de Cordas N° 1, K 80, III: Minuetto (cc. 1-28); Mozart,
W. A., Andante Para Flauta em Do M, K. 315 (cc. 1-37); Mozart, L., Sinfonia dos Brinquedos (1:

Critérios de Niveis de Desempenho
Avaliagdo Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
~ 1 1
Demonstrar Os alunos nao dgnslsnl:tlr(;n Os alunos d(e)nslcz)ln?tlr(;in
responsabi]idade demonstram pouca demonstram muita
5 responsabilidade . responsabilidade ..
para a acao p N responsabilidade P N responsabilidade
para a agdo ~ para a a¢do ~
para a acdo para a acdo
Demonstrar Os alunos nao Os alunos Os alunos Os alunos
empenho na demonstram demonstram demonstram demonstram
realli’za 30 do empenho na pouco empenho empenho na muito empenho
trabglho realizacdo do na realizac¢ao do realizacdo do na realizacdo do
trabalho trabalho trabalho trabalho

8. Avaliacdo do Desenvolvimento Curricular Realizado: Sequéncias Pos-aula

No final da aula sera avaliada a eficacia da planificacdo seguida, no sentido de perceber se deverdo

ser feitas alteragdes ou retificagdes. Com base nos resultados obtidos sera feita uma revisdo dos objetivos,

contetdos e do repertorio escolhido.

9. Bibliografia

Mozart, W. A., Quarteto de Cordas N° 1, K 80, III: Minuetto; Mozart, W. A., Andante Para Flauta

em Do M, K. 315; Mozart, L., Sinfonia dos Brinquedos.

Ficha de Autoavaliacio
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Nome:

Disciplina: Classe de Conjunto

Data:

Assinala com uma cruz o nivel de desempenho que consideras mais apropriado para cada parametro.

Dominios

Descritores

Nivel de desempenho

Insuficiente

Suficiente

Bom

Muito

Bom

Dominio
do Saber

Fazer

Tocar com boa afinacao
Consegui identificar e corrigir

desafinacdes?

Tocar com precisao ritmica
Consegui interpretar o repertdrio

com o ritmo correto?

Cumprimento de dindmicas
Consegui interpretar o repertdrio

com as dindmicas corretas?

Atingir uma boa juncio do
grupo Consegui articular a
minha parte com o restante

grupo?

Interpretar o texto musical
Consegui interpretar o texto

musical?

Dominio
do Saber

Ser

Demonstrar responsabilidade
para a acio

Sou responsavel?

Demonstrar empenho na
realizacio do trabalho

Sou empenhado(a)?

Autoavaliacdo dos Alunos




























Partituras Utilizadas Na Aula
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IT c: Aula assistida — 3 de junho de 2019

_M
CATOLICA //44 |

ESCOLA DAS ARTES

CONSERVATORIOMUSICaMAIA
PORTO

Planificacdo Individual de Aula de Violino

Plano de Aula: n° 29

Curso: Ensino Complementar — 6° Grau
Regime: Supletivo

Disciplina: Instrumento-Violino
Turma/Aluna: Aluno F

Duragao: 45 minutos

Data: 03/06/2019

Docente: Mariana Valverde

1. Situacio e Contextualizacio

A aluna frequenta o 6° grau do curso complementar de violino. E uma aluna bastante empenhada e
responsavel, embora demonstre algumas dificuldades ao nivel da precisdo de afinagdo, ritmo e qualidade do
som.

Na aula anterior, foram abordadas as escalas de sol M e sol m melddica e harmoénica em trés oitavas,
com os respetivos arpejos. Foi também abordada a escala de sol M em oitavas. Procedeu-se a corre¢des
pontuais de afinagdo, de precisdo de afinagdo ¢ da técnica de mudanga de posi¢do. Foi ainda abordada o
estudo n° 13 do Op. 73 de Dancla e o 2° andamento da sonata n° 21 de Mozart, num primeiro momento com
piano e posteriormente apenas com a aluna, para fazer a revisdo de determinadas passagens em que revelou
dificuldade.

O trabalho de casa consistia na consolidacéo das escalas e arpejos, da pega e do andamento de sonata.

2. Conteudos

Conteudos Declarativos: dindmica; afinagcdo; mudancas de posi¢do; cordas dobradas; vibrato.

Conteudos Processuais: interpretacdo das escalas e arpejos; interpretacdo do repertdrio anteriormente
abordado.

Conteudos de Repertorio: Escalas de sol M, sol m melddica e sol m harmdnica em 3 oitavas e respetivos
arpejos; Escala de sol M em oitavas (1 oitava); Dancla, C., 20 Etudes Brillantes et Caractéristiques Op. 73

n° 13; Mozart, W. A., Sonata n° 21 K. 304, 2° Andamento.
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3. Objetivos de Aprendizagem a Atingir
No final da aula a aluna devera ser capaz de evidenciar:
No dominio do saber fazer:

e Executar as escalas e arpejos com bom som e boa afinago, aplicando corretamente a técnica das
mudangas de posicao;

e Interpretar o andamento da sonata e a pega com atencdo a: interpretar o texto musical; cumprir
dindmicas, ritmo e articulagdo; identificar e corrigir desafinacdes; tocar com bom som e boa
projecao.

No dominio do saber ser: demonstrar responsabilidade para a agdo; demonstrar empenho na realizagdo
do trabalho.

4. Estratégias de Ensino

1. Abertura

No inicio da aula sera feita uma breve revisdo do trabalho realizado na aula anterior e serdo
apresentados os objetivos, conteudos e os critérios de avaliagdo que a aluna devera ter em conta na sua
autoavaliagdo. A aluna recebera uma ficha de autoavaliagdo que sera preenchida no final da aula.

2. Desenvolvimento

O segundo momento da aula comegara com a execug@o das escalas de sol M, sol m meloddica e sol
m harmonica em trés oitavas com os respetivos arpejos. A aluna também ira executar a escala de sol M em
oitavas (1 oitava). Serd dado énfase a afinagdo e a técnica da mdo esquerda, especialmente ao nivel das
mudangas de posicao.

Seguidamente sera feita a revisdo e a consolidagdo do trabalho realizado na ultima aula com énfase
nas passagens de maior dificuldade, tendo em atencdo a qualidade e a proje¢ao do som, o cumprimento de
dinamicas, ritmo e articulagdo, a precisdo da afinagdo e a componente expressiva das obras a interpretar.

A aluna ira interpretar sec¢des das obras trabalhadas na aula anterior para que seja possivel avaliar
o progresso feito desde a ultima sessdo, o que também permitira detetar as passagens em que revela maior
dificuldade. Para essas passagens serdo identificadas as causas da dificuldade e definidas as estratégias a
adotar para que a aluna consiga ter uma progressao mais eficaz. Posteriormente a aluna interpretara a peca e
o andamento de sonata na integra.

3. Encerramento

A aula terminard com um breve resumo do trabalho realizado durante a sessdo e com uma reflexao

sobre as dificuldades demonstradas durante a sessdo e a evolugao da aluna ao longo da mesma. Sera

ainda feita uma revisdo das indica¢des dadas pela docente e a exposi¢do dos objetivos para a proxima
aula.

A aluna ira preencher a ficha de autoavaliagdo, a que se seguird a heteroavaliacdo do trabalho

realizado durante a aula, tendo em conta os objetivos propostos.



5. Sequéncia de Tarefas de Aprendizagem a Realizar na Aula/Tempos Previstos
1. Abertura (5 minutos):
e Revisdo do trabalho realizado na aula anterior (2 minutos);
e Apresentagdo dos objetivos, contetidos e critérios de avaliagao da aula (3 minutos);
e Entrega da ficha de autoavaliagdo.
2. Desenvolvimento (30 minutos):
e Escalas e arpejos:
o Executar as escalas de sol M, sol m melddica e sol m harmonica em trés oitavas e os
respetivos arpejos (5 minutos);
o Executar a escala de sol M em oitavas (1 oitava) (5 minutos);
e Sonata N° 21 de Mozart:
o Interpretar e trabalhar as passagens nas quais a aluna revelou maior dificuldade na aula
anterior, identificando as causas de dificuldade e definindo as estratégias mais adequadas
a adotar (5 minutos);
e Estudo de Dancla:
o Interpretar e trabalhar as passagens nas quais a aluna revelou maior dificuldade na aula
anterior, identificando as causas de dificuldade ¢ definindo as estratégias mais adequadas
a adotar (5 minutos);
e Interpretacdo integral do estudo e do andamento de sonata (10 minutos).
3. Encerramento (10 minutos):
e Breve resumo do trabalho feito (2 minutos);
e Reflexdo sobre as dificuldades e os sucessos da aluna (2 minutos);
e Revisdo de indica¢des dadas pela docente (2 minutos);
e Exposi¢ao dos objetivos para a proxima aula (1 minuto);
e Preenchimento da ficha de autoavaliagdo (2 minutos);

e Heteroavaliacdo (2 minutos).

6. Recursos Didaticos Utilizados
e Violino, arco, estante; 1apis;
o Partitura das escalas e respetivos arpejos;
e Partitura das obras: Dancla, C., 20 Etudes Brillantes et Caracteristiques Op. 73 n° 13; Mozart,
W. A., Sonata n° 21 K. 304, 2° Andamento.

7. Avaliacio da Aprendizagem
A avaliag@o sera formativa e feita ao longo da sessdo. A aluna tera feedback ao longo das atividades
realizadas na aula. No final da aula a aluna fara a sua autoavaliagdo (preenchendo a ficha de autoavaliacdo),
a que se seguira uma breve reflexdo com a professora acerca do progresso da aluna e dos aspetos que deverdao

ser corrigidos.
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Os critérios de avaliacdo, definidos pela instituicdo de ensino, vdo de encontro aos objetivos de
aprendizagem anteriormente mencionados, que serdo usados na avaliagdo do desempenho da aluna. A

classificacdo da aluna sera baseada nos descritores dos niveis de desempenho apresentados nas tabelas 1 e 2.

Tabela 1: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber fazer

Descritores dos Niveis de Desempenho
Dominio do Saber Fazer

Tocar o 2° Andamento da Sonata; Tocar o Estudo

Critérios de

Niveis de Desempenho

Avaliacao Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
~ O aluno demonstra O aluno
O aluno nao ¢ . O aluno consegue . .
dificuldade na . identifica e
capaz de . . ~ corrigir .
Tocar com . . identificacdo e na ~ . corrige
~ identificar e N desafinacoes, ainda -
boa afinacio . correcdo de desafinagdes
corrigir < . que apresente
~ desafinacoes, mas ¢é . . sem
desafinagdes ligeiras dificuldades .
capaz de o fazer dificuldades
< O aluno consegue
O aluno ndo é O aluno demonstra g O aluno
. . executar mudancas
Ter solidez capaz de dificuldade na L executa
L. ~ de posicao, ainda
nas varias executar execucdo de mudancas de
. ~ - que por vezes, .
posicoes mudancas de mudancas de posigao, o posicao sem
0si¢a0 mas ¢ capaz de o fazer apresente ligeiras dificuldades
POSI¢ P dificuldades
~ O aluno demonstra O aluno consegue O aluno
O aluno ndo é .
Executar dificuldade em executar cordas consegue
capaz de )
cordas executar cordas dobradas, ainda que | executar cordas
executar cordas \ .
dobradas dobradas dobradas, mas ¢ capaz apresente ligeiras dobradas sem
de o fazer dificuldades dificuldades
s 4 O aluno demonstra O aluno consegue O aluno
O aluno néo é . .
. dificuldade no cumprir as consegue
Cumprir capaz de . o . :
P . cumprimento de dinamicas, ainda que cumprir as
dinimicas cumprir as oA , . O
dindmicas dindmicas, mas é apresente ligeiras dindmicas sem
capaz de o fazer dificuldades dificuldades
s O aluno demonstra O aluno consegue .
- O aluno néo é . o . O aluno utiliza
Utilizar dificuldade na utilizar vibrato, .
. capaz de o . . vibrato sem
vibrato - . utilizag@o de vibrato, | ainda que apresente .
utilizar vibrato . . . dificuldades
mas ¢ capaz de o fazer | ligeiras dificuldades
Tocar as Escalas e os Arpejos
Critérios de Niveis de Desempenho
Avaliacao Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
O aluno ndo é O aluno demonstra O aluno consegue O aluno
dificuldade na onsegu identifica e
capaz de . . ~ corrigir .
Tocar com . . identificagdo e na ~ . corrige
~ identificar e N desafinagdes, ainda -
boa afinacio . corregdo de desafinagdes
corrigir ~ . que apresente
~ desafinagdes, mas é . . sem
desafinacdes ligeiras dificuldades .
capaz de o fazer dificuldades
5 4 O aluno consegue
O aluno nao ¢é O aluno demonstra gu O aluno
. . executar mudangas
Ter solidez capaz de dificuldade na C executa
L ~ de posicdo, ainda
nas varias executar execucdo de mudangas de
o~ - que por vezes, s
posicdes mudangas de mudangas de posicdo, o posigdo sem
08i¢ao mas ¢é capaz de o fazer apresente ligeiras dificuldades
POsIE P dificuldades




Tabela 2: Descritores dos niveis de desempenho no dominio do saber ser

Descritores dos Niveis de Desempenho

Dominio do Saber

Tocar as escalas e os arpejos; Tocar o 1° Andamento da Sonata; Tocar o Estudo

Niveis de Desempenho

Critérios de

Avaliacdo Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
Demonstrar O aluno nao O aluno demonstra O aluno O aluno demonstra
responsabilidade demonstra pouca demonstra muita
para a a¢io responsabilidade responsabilidade responsabilidade | responsabilidade
para a a¢do para a acdo para a acdo para a acao
Demonstrar O aluno ndo O aluno demonstra O aluno O aluno demonstra
demonstra demonstra .
empenho na pouco empenho na muito empenho na
. empenho na N empenho na o
realizacio do L realizagdo do L realizagdo do
trabalho realizagdo do trabalho realizagdo do trabalho
trabalho trabalho

8. Avaliacdo do Desenvolvimento Curricular Realizado: Sequéncias Pos-aula

No final da aula sera avaliada a eficacia da planifica¢do seguida, no sentido de perceber se deverdo

ser feitas alteragdes ou retificagdes. Com base nos resultados obtidos sera feita uma revisdo dos objetivos,

conteudos e do repertorio escolhido.

9. Bibliografia

Dancla, C., 20 Etudes Brillantes et Caractéristiques Op. 73 n° 13; Mozart, W. A., Sonata n® 21 K.

304, 2° Andamento;
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Nome:

Ficha Individual de Autoavaliacao

Disciplina: Violino

Data:

Assinala com uma cruz o nivel em que consideras que te encontras em cada parametro.

Dominios

Descritores

Nivel de desempenho

Insuficiente

Suficiente

Bom

Muito

Bom

Dominio
do Saber

Fazer

Tocar com boa afinacao
Consigo identificar e corrigir

desafinacdes?

Cumprimento de dindmicas
Consigo interpretar o
repertorio com as dinamicas

corretas?

Utilizar vibrato

Consigo utilizar vibrato?

Mudancas de posicio
Consigo executar mudancas

de posicao?

Executar cordas dobradas
Consigo executar cordas

dobradas?

Dominio
do Saber

Ser

Demonstrar
responsabilidade para a
acao

Sou responsavel?

Demonstrar empenho na
realizaciao do trabalho

Sou empenhado?




Autoavaliacio do Aluno




Partituras Utilizadas Na Aula










Anexo III: Plano de estudos e critérios de avaliacdo das disciplinas de violino e de classe de

conjunto

III a: Plano de estudos e critérios de avaliacdo da disciplina de violino
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III b: Plano de estudos e critérios de avaliacio da disciplina de classe de conjunto

Programa de Classe de Conjunto

1.Setembro. 2017
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“Pessoas que fazem misica conjunio ndo podem ser inimigas, pelo menos
enquanio a musica durar”
Paul Hindrnith



CAPITULO 11 OBJETIVOS E COMPETENCIAS

JBJETIVOE GERAIS

Humanos E 3ocLaE

TECHICOE E COGNITIVOE TRANEVERIAIS

1.4, OBJETWVOS FARA CLAZZES DE COMJUNTD CORAIE

1.2 DBJETWVOS FARA CLAZEZES DE COMJUNTD INETRUMENTAIS
1.3 OBJETWOS FARA CLAZZES DE COMJUNTD DE AATE DRAMATICS
1.4. (OBJETWVOS FARA ENEEMELES POR CLASLE INSTRUMENTAL
1.5, OBJETWVOS PARA ENEEMELES POR CLAZLE DO PREPARATORID

EN - - QT T O TTR TR BT

CAPITULD 2 | ATIVIDADES

CAPTULD 3 | AvALIACED B
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Capitulo 1 | Objetivos e competéncias

D= objetivos a atingir & competéncias a desenvolver nas diversas ofertas de
Classe de Conjunto s3o comuns nalguns aspetos e especificos noutros.

Objetivos gerais

Humanos e sociais

Desenvolver apliddes sodais de trabalho em conjunto no que diz respeito a:

espirito de grupo;

saber estar (nomeadamente uma cometa conduta em ensaios, audigies
e concerios);

abertura de espirito;

cordialidade pelos cutros:

pertinéncia das intervengies em aula ou ensaio;

COMProMISso para com as atividades solicitadas e assumidas.

Desenvolver apliddes de crescimento pessoal no gue diz respeito a:

Gutonomis;

responsabilidade;

autocriticidade;

persisténcia;

metodo de trabalho e habitos de estudo;

tolerdncia a frustragio;

empenho independente do resultado;

saber estar e aquisigao de regras basicas de conduta profissional;

Desemwoleer aptiddes de musicalidade e criatividade
Desemvoleer o gosto pela misica;

Desemvoheer meios de express3o musical ou musical e dramatica;
Desenvolver sensibilidade agogica;



Desenvolver cultura musical pelo contacto e familiarzagdo com reporidric
musical varado quanto 3 forma, peniodos da Historia da Masica, compositores,
estilos, ete;

Desenvoheer aptiddes de posicionamento do eu No grupa;

Capacidade de autocomecao dentro & fora do espago de aula ou ensaio;
Deservobeer competéncias de audigdo critica;

Aquisicdo de bases tcnicas, conceptuais, estilisticas e linguisticas necessanas
a0 desenvolvimento da expressdo e produgdo musical em contexto da pratica
de conjunto.

Técnicos e cognitivos transversais

Desenvolimento da memaoria musical;

Deservohimenio da leftura musical;

Desenvohimento do sentido de pulsagao viva e precisa;
Desemvohamenio do sentido de frase e forma;

Deservohimento da audicdo interor;

Desenvohimentic da atividade simultdnea de execugdo e audigio.
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1.1. Objetivos para classes de conjunto corais

Desemvohvimentio de:

Capacidade de afinago;

Qualidade timbrica;

Memaria / leitura musical;

Sentido harmaonico;

Consciéncia agogica (ariculacie, dinamicas, etc.);

Capacidade de encontrar o equilibrio entre respiragdo musical individual
e coral;

Compreensao dos textos e adaptagio dos mesmos ao contexto musical;
Articulagao e inteligibilidade dos texdos;

Autoconhecimento para comegdo postural necessaria a teécnica vocal;
Autoconhecimento relativamente a colocagio de voz saudavel individual
e equilibric com a fusao sonora;

Consciéncia do eu no espago de performance;

Projecio sonora e colocacio de voz adaptada aoc contexto musical e a
interpretacac musical solicitada.

1.2. Objetivos para classes de conjunto instrumentais

Desemvohimentio de:

Capacidade de afinacdo (antes da performance e durante a pratica
instrurmenital);

Cualidade timbrica;

Memoria / leitura musical;

Sentido harmonico;

Consciéncia agogica (articulagao, dindmicas, etc );

Capacidade de compreens30 da respirag3o musical individual e
orguestral;

Compreensao dos contextos musicais do reportono tocado;

Articulagio e inteligibiidade musical;



Autoconhecimentc para comecdc postural necessara a pratica
instrumental & de grupo;

Ter contactio com outros instrumentos;

Consciéncia do eu no espago de performance.

1.3. Objetivos para classes de conjunto de arte dramatica

Desemeohdamentio de:

Capacidade de afinagio;

Qualidade timbrica;

Memoria / leitura musical & memoria textual;

Sentido harmanico;

Consciéncia agogica (articulagao, dinamicas, etc.);

Capacidade de encontrar o equilibrio entre respiragio musical individual
e coral;

Compreensdo dos texios e adaptago dos mesmos a0 contexto
dramatico;

#J'I:il:ula.tfﬁﬂ e imteligibilidads dos texios cantados e falados;
Autoconhecimentc para comegdo postural necessana a técnica wocal
can@da e falada;

Autoconhecimenio relativamente a colocagio de voz saudavel indhidual
e equilibric com a fus30 sonora e com o contesto dramatio;
Coordenagdo motora na manipulacio de objetos fisicos ou imaginados
relativos & cena;

Consciéncia do eu no espago de performance & orentagdo cenica;
ProjegSo sonora e colocagio de vor adaptada aoc contexto musical,
dramatico e a interpretagao musical solicitada;

Desenvohimento da expressividade corporal & comunicagao nac verbal;

1.4. Objetivos para ensembles por classe instrumental

Ao criar uma discplina de Classe Conjunto deste tipe podemos nomear como
principal objetive a oportunidade que & dada acs alunos de tocarem o seuw
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1.5.

nstrumento juntamente com oulros aunos. que rAZ por Si SO0, INUMETas
vartagens que constieem um exoslente contributo para o deservoblvimmenio 03
Para além de tomar mas atva 3 participagdo 8o 3luno NOS Prosetos escolanes
gue esle sstabelecimento empreende. 3 existencia da discplina de Classs
Conjunto ofia a oporiunidade ac afuno de passar mais tennpo a tocar Podem

»  Aprender z fazer muisica em conjunio;

#  Ser parte indegrante de wm som rico & de Ambito alargado que sozinbo

¢ Estar epvolvido NUME MAasss SONOTa Supsnor &0 4o seu instrumento
sl :

¢ Percsber 3 importincia das diferemies vozes de urma mesma dasss

Objetivos para ensembles por classe do Preparatorio

A discipiina de Classe Coniunto no ensine Preparatorio pretende proporcionar 405
akmos infervenientes uma vivencia musical de comjunto rica, passando pela
whlizacdo de insTumentos nucsicals bem como pela educacio da uthzacie davoz
Esm Classe e Conjunto tem: como projete 4 juncdo com outras Classes de Conjurto
fo esmbelectmento. proporeionands assim wma interlizagic de cooperacio enme oo
Fupos, deservolvends maior capacidade de concentracdo. desteza ritmica e
melfdica, contacto com ewiras senoridades e conhecimentos associadps 3 pratica
musical de conunte,

A partidpagio em concertos pretende ser uma das princpais vertentes da
discipling, servinds come meio de responsabilizagie e motvapio para o wabalho
Tealizadn durante o ano e,



Capitulo 2 | Atividades

A= atvidades relaconadas com a5 disciplinas de Classe de Conjunto
TREUMEM-5& QENEncamente 3 aUlas, ensaos & aluasies.

Estas podem localizar-se dentro ou fora do espago da escola & em horarios e

A= atividades podem realzar-se isoladamente (pex: concero da Orguestra
num evento), em grupo sequencial (p. ex: conceno de final periodo) ou em
grupo arfculada (p. ex : Romew e Julfefs no final do anc letivo de 207817

Capitulo 3 | Avaliacéo
Objete da avaliagio:

- A& avaliagado das classes de conjunto & realizada tendo & conta 2 avaliagio
continua. sendo faculstiva a realizacio de uma prova.

- Mo final de cada periodo lefive serd atribuida uma olassificacio global
refletindo os resultados alcancados pelc grupo. Tendo em comta a classificagio
e tenham destacado positva ou negatvamente relastivamente sos resultados
geras.

Saber fazer Saber ser
Trabalho na awia | Apresertaches Habitos de Yalores & attudes
publicas trabalho e estuao
TE% I G0% 4%
JSaber fazer Saber ser

Preparatéric {1, 1L, I, W) A% 400%
Basico (1" ap 5 grau) T0% 30%
Complermentar (87 ao B° grau) 80%: 20%
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Anexo IV: Declaragdes de consentimento informado e de autorizacio de registos de imagem

IV a: Declaragoes de consentimento informado
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IV b: Declaracdes de autorizaciio de registos de imagem
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Anexo V: Guides de Observacao de Praticas Pedagogicas

V a: Guido de Observacao de Praticas Pedagégicas — Aula de 11/02/2019

CATOLICA PORTO

AETES

Guido de observagao de praticas pedagogicas

I Contestualizagio

Discipling | Unidade |/ Tema: violino
Data: 11/02/2019

Professor: Mariana valverde

Alma ML

&no / turma; 62 grau

sprandaagens 3 raalizar

- Tocar as ascalas de mi M, mi m melodicz & mim
harmaonsca am trés citavas & of respativas arpejos

- Interpretar o 12 andamants da sonata em mi m de
Mazart

- Interpretar & peca Viooolise de Rachmannoff

1. Registos de observacdo

Dimensdes 3 obsenar -

1. Manificocdo

1.1 Articulzgio com as +

aorendizagens antenores

1.2 Clareza dos objetivos da +
g

1.3 Clarificacio da estrategia  +
da auls

15 Sequenciaidade & +
articulacdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de +
Fvatagho das aprendizagens
redizadas pelos 3 unos.

EEPEMENtos & Fecur 58
didaticos 205 objetivos da awa
£ 305 alunos

1.7 Adequacio de +

2. Arrangue da owla

2.1. Tempo e eficacia da +
mobilizacio dos alunos para a
aula

2.2 clarificagio dos +
conteldos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos | +
da aula

2.4. clarificagdo da estratégia | +
da aula e das saquéndas de
aprendizagem

2.5. verificagdo do trabalho de
casa & feedbock

Feedback quase inexistente por parte da aluna
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CATOLICA PORTO

ARTER
|

3. Desenvolvimente do oulo

3.1 Linguagem: COrragan,
tlarezz, flusnciz & adequasio
a0 nivel dos alunos

3.2 Sequencialidade &
intencionaldade das
stividades res izsdas

3.3 Clareza na explictacao,
organzacio & conducdo das
tarefas pedidas sos alunos

3.4 Pertinencia das atwidades
rea izadas

35 Adequagaodas athvidades
a0t objetives de
aorendizagem

Pode por vezes ser mais dinameca na mteragao Com 3 alunz

3.6 Praticas de diferenciacdo
pedagngica

3.7. Promogac da participagao
& envolvimentc de todos os
Funos

1.8 valorzacdo da
participaczo dos alunos.

3.9 Manurteng 3o 4o inferasse
£ atangio dos alunos

3.10. Expectativas elevadas &
reaistas face 25
aprendizagens do: alumo:

3.11. Eficacia das interacdes
pedlagogicas promovidas

3.1z Eficacia na pastao do
ternoo de aprendizagem para
todas oz alunos

Procurar ser mats 2ficaz na gestao do tempo

3.13. Manutencao de um
clima de aula favoravel a

aprendizagem

3.14. Gest3o adequada de
eventuais conflitos

4. Verificogio das aprendizagens

realirodos

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliacic

+

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

+

4.3. Existencia de feedback
sohre as aprendizagens dos
alunos

Pagina 2de 3
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4.4, Existéncia de reforgo *
positivo face &s aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientacdo da acdoem | +
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos +
de aprendizagem propostos?

1ll. Tépicos para reflexdo pés observacio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas préticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. 0 que correu melhor na aula? Porqué?

ptei as gias porque as passagens que queria t Ihy
-A aluna percebeu bem o que tinha que fazer nas escalas porque se notou uma melhoria no decorrer da
aula
-Ct gui realizar tudo o que me propus

b. O que correu menos bem? Porqué?

-A estratégia de repetir passagens ndo surtiu o efeito pretendido porque a aluna foi demonstrando maior
nervosismo

-Feedback foi pouco

c. 0O que teria feito de maneira diferente?
[ Nao teria do com ela nas repeticdes de passag |

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das préticas:

- A gestdo do tempo de aula ndo foi a melhor devido aos d ilibrios para trabalhar itens que mereceriam
melhor atengdo

-dP.:ocurar adoptar estratégias que permitam que a aluna se liberte e seja mais interventiva ao nivel do feedback a

© Faculdade de Educagdo e Psicologia_Escola da Artes | Catélica Porto

Assinatura do orientador cientffico: M,Jo o/./-'g éﬁg’/& Pz 5..)‘4

Kaid ¥ PR

do d PN 4
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V b: Guido de Observacio de Praticas Pedagogicas — Aula de 04/04/2019

CATOLICA PORTO

AETES
Guido de observacao de praticas pedagogicas

| Contextualizacao

Discipling / Umdade | Tema: violino Aprendoagens 3 realizar

Data 04/04,/2019 - Interpretar o 32 andamento do guarteto de cordas n2
Professor. Mariana va verde 1 de Mozart

Alsna Classes de Conjunto - Interpretar ¢ 22 & 3% andamento da Sinfonie dos
AnG ( turma: Vanos Bringuedos

- Interpretar o Andgnte Para Flouta em Do M de
Mozart

1. Registos de observacdo

Dimensdes a obsanar: + - Observagies

1. Planificagoo
1.1 ArticulagSo com as +

aprendizagens antenores

1.2 Clareza dos objetivos da +
BUE

1.3 ClarificagSo da estratégia | +
da aula

1.2 Coerenciz das estrategias - Adequar as estrategias por forma a resodver problemas como
atvidades de aprendzagem por exemplo o da questio ritmica

com os conteudos !

competéncias @ desemeolar

1.5 Sequenciaidsde = +
articulacdo das atwvidades
propostas

1.6. Procedimentas de +
avadagio das aprendizagens
reg'izacas pelos #'unos.

1.7. Adeguacao de +
SUEpIMENtos  FaCWsos

didaticos sos objetivos da awa

= 303 3lunos

2. Armongue da owla

2.1. Tempo e eficacia da +
mobilizagio dos alunos para a

aula

2.2. clarificagdo dos +
contevdas a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos | +
daaula

2.4, Clarificagdo da estratégia | +
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Pagina 1 de 3
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CATOLICA PORTO

AETrS

1.5 verificagao do trabathe de
casa e fesabock

3. Desenvolvimento dao oulo

3.1 LINSSagen cormagan,
clareza, fluénciz & adequacio
50 rifvel dos alunos

3.z Seguenciyidace &
inencionalsdade das
stividades rea izatas

3.3 Clareza na explicitagso,
organzacso & condug o das
tarefas pedidas acs alwnos

3.4 Pertinéncia das atvidades
reaizadas

3.6. Praticas de diferenciacdo
pedagogica

2.7 Promogac da participagso
g envolvirmentc de todos oz
alunos

1.8 valorzacso da
participacio dos alunos.

3.8 Manreng i o0 INterssse
& atencio dos alunos

3.10. Expactativas elevadas
res istas face &5

aprendizagens oos alumos

3.11. £ficacia das interagbes
pedagogicas promovidas

3.12. Eficacia na gestao do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutencao de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestao adequada de
eventuais conflitos

4. Verificogio das aprendizogens

realizados

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliacio

+

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

+

4 3. Existéndia de feedback
sobre as aprendizagans dos
alunos
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positivo face ds apr B
realizadas

4.5 Reorientacdo da agioem | +
fungdo das evidéncias

recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das

L
Foram atingidos os objetivos +
de aprendizagem propostos?

IIl. Tépicos para reflexdo pds observacio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O que correu melhor na aula? Porqué?

-Boa gestdo do tempo
-Os resultadas e o feedback do grupo foram bons

b. O que correu menos bem? Porqué?

-Deveria ter sido mais versatil nas estratégias a adoptar para a resolugdo do problema ritmico
nomeadamente sugerir o uso do metrénomo

c. O que teria feito de maneira diferente?

I ]

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das praticas:
Adeq thora as égias a necessidade do grupo; poderia ter ensaiado separadamente os naipes em
determinados momentos da aula

-Expressar com o gesto o que tentavas explicar em palavras teria sido mais eficaz; Falaste desnecessariamente em
determinados momentos

© Faculdade de Educacdo e Psicologia_Fscola da Artes | Catdlica Porta

Assinatura do orientador cientifico: MIJO O/J'S &poflt Lz 5-)%

Assinatura do orlentador pedagégico: 77’_2_- 4“‘\
[ 4 e —
Assinatura do mestrando: __ e e Vo Lad, <
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V ¢: Guido de Observacio de Praticas Pedagégicas — Aula de 03/06/2019

CATOLICA PORTO

ARTES

Guido de observacio de praticas pedagogicas

I, Contewualizacac
Discipling / Unidade / Tema: violino AprendTagens 3 realizar
Data: 03/106/2019 - Tocar @ escala de 50| M, ol m messdica & sol m
Professor: Mariana Walverde harmonica |3 Ditavas| & respetvos arpejos
Alna ML W - Tocar & escala de sol M em oitavas (1 oitava)
&no f turma: 62 grau - Interpretar o 22 andarmento da sonata em me m ode
Mozart
- Interpretar o estudio ng 13 de Danda
I, Registos de observacio
Dimensoes a shservar: + - Observagbes
1. Pianificocdo
1.1 articulacdo com as -
sorendizagens antenares

1.2 Clareza dos objetivos da +
EITED

1.3 Clarificagdo da estratégia | +
dz aula

1.4 Coerencia das estrategias . Aoequar as estratezias por forma a resoiver problemas como
! stwidades de aprendizagem por exemplo © da dedihac 3o das esca as

com o5 conteddes |

competéncas a desenvobier

1.5 Sequencididade & +
articulacio das atwvidades
propostas

1.6 Procedimentos de +
Fvatagio das aprendizagens
resizadas pelos & unos.

1.7. sdequagdo de -
SOWPEMENtIs @ FeCursos

& 30t alunos

2. Arrangue da owla

2.1. Tempo e eficacia da +
mobilizacio dos alunos para a

aula

2.2 clarificag 3o dos +
conteddos a abordar

2.3. clarificagdo dos objetivos | +
da aula

2.4, Clarificag3o da estratégia | +
da aula e das sequéndias de
aprendizagem
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CATOLICA PORTO

ARTEN

2.5 verificac 30 do trabaio de
casa e fesobock

3. Desenvolvimento do aulo

3.1 Linguagem: cormecaa,
clareza, fluenciz & adequagso
30 nivel dos alunas

3.2 Sequenciaidade &
infencicnalsade das
atividades rea izadas

3.3. Clareza na explictacao,
organcacio e conducio das
tarefas pedidas a0 alunos

24 Pertinéndciz das atwidades
resizacas

1.5 Adequacic das atiwdades
a0 objetivos o
aorendizazem

3 6. Praticas oe dferendiag ac
pedagagica

3.7 Promogac da participagao
& envolvimento de todos o3
Funas

18 valorzacso da
participacio dos alunos.

3.9, Manuteng 3o 40 interesse
& atencio dos alunos

3.10. Expectativas slevadas &
resistas face ac

aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagagicas promovidas

3.12. Eficacia na gestao do
termpo de aprendizagem para
Todes oz alungs

3.13. Manutencao de um
dlima de aula favoravel 3
aprendizagem

3.14. Gestio adequada de
eventuais conflitos

4. Verificopdo das aprendizogens

realizodos

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliagio

+

4.2 Recolha de evidéncias das
aprendizagens dios alunos ao
longo da aula

+

4.3. Existéndcia de feecbock
sobre as aprendizagens dos
alunos

Pdagina 2de 3
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i g — - CATOLICA PORTO
ARTES

4.4 Existéncia de reforco [ T 1

itivo face as ap! T

realizadas

4.5. Reorientagdo da acdoem | +
funcdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos +
de aprendizagem propostos? J

1. Tépicos para reflexdo pos observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e sé depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. 0 que correu melhor na aula? Porqué?

-Adoptei as melhores estratégias porque as que queria trabalhar melhoraram bastante
-A aluna percebeu bem o que tinha que fazer nas escalas porque se notou uma melhoria no decorrer da
aula

-Coonsegui realizar tudo o que me propus

b. O que correu menos bem? Porqué?

“Aestratégia de repetir passagens nio surtiu o efeito pretendido porque a aluna foi demonstrando maior
nervosismo

-Feedback foi pouco

c. O que teria feito de maneira diferente?
| Nao teria insistido com ela nas repeticdes de p

g ]

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das praticas:

- A gestdo do tempo de aula ndo foi a melhor devido aos desequilibrios para trabalhar itens que mereceriam \
melhor atengdo

-Procurar adoptar estratégias que permitam que a aluna se liberte e seja mais interventiva ao nivel do feedback a
dar

© Faculdade de Educagio e Psicologia_Escola da Artes | Catélica Porto

do orientador cientifico: M’D o/fs épﬂlﬂ Z 5*)#
Assinatura do orientador pedagogico: ﬁltfl“?
! I
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Anexo VI: Registo fotografico das atividades desenvolvidas com a turma de violino e de classe de

conjunto

VI a: Registo fotogrifico da atuacido da turma de classe de conjunto na audi¢io

interdisciplinar

Figura 3: Interpretagdo do 1° andamento do Concerto Grosso Palladio de K.

Jenkins arr. R. Longfield

Figura 4: Interpretagdo da obra Plink, Plank, Plunk de L. Anderson
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VI b: Registo fotografico da atuacio da turma de classe de conjunto no concerto de Pascoa

Figura 5: Interpretagdo da obra Vois Sur Ton Chemain com o coro ArtisLab

Figura 6: Interpretagdo do 1° andamento do Concerto Grosso Palladio de

K. Jenkins arr. R. Longfield
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Figura 7: Interpretagdo da obra Plink, Plank, Plunk de L. Anderson
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VI c: Registo fotografico da audicao de classe de violino

Figura 8: Interpretacdo dos duetos preparados com os alunos que

participaram no PIP

Figura 9: Interpretagdo dos duetos preparados com os alunos que

participaram no PIP



Figura 10: Interpretacdo dos duetos preparados com os alunos que

participaram no PIP
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Anexo VII: Coavaliacao

VII a: Coavaliacio dos alunos da turma de violino
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VII b: Coavaliacio dos alunos da turma de classe de conjunto

























VII c: Coavaliacio dos colegas

VII ¢ 1: Coavaliaciio da professora Luisa Paiva (professora da turma de classe de conjunto: coro
ArtisLab)




VII ¢ 2: Coavaliacio do professor Cristovao Luiz (pianista acompanhador do CMM)




Anexo VIII: Respostas obtidas nos inquéritos por questionario aplicado aos professores

VIII a 1: Inquérito N° 1 - Resposta N° 1

Identificagdo de Dificuldades Técnicas (1° Periodo)

0 presente questiondrio é realizade no dmbiw do Mestrade em Ensing de Musica da Universidade Catdlica do
P, PArA O Drojeto de intervencio pedagdgica "0 PROFESSOR ACOMPANHANDNR Vantagens da Utlizacdo de
Duetos Aluno-Professor na Aprendizagem do YViolino ao Nivel do Desenvalvimento/ Aperfeigoamento de
Competéncias Técnicas”.

0 guestiondrio tem coma objetive identificar as dificuldades 18cnicas reveladas pelos alunos na priva final do 1=
perioda, guer ao afvel da mio deeita, guer ao nivel da mie esquenda,

Mesta secgio pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mio
direita

Com base na prestagdo dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méo direita? *

Ariiculacio  DSUDUEBOe  purachs Dindmicas  Midancas de
Alung &,
Aluno B
Aluno €

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nédo esteja(m)
mencionada(s) na questéo anterior, por favor indique-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.




Mesta seccdo pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mao
asguerda,

Com base na prestacdo dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao esquerda? *

Articulagdo nFﬁé‘; de Escalas Arpejos "“”;;S"igide
Alung A
Aluno B
Aluno C

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que n3o esteja(m)
mencionada(s) na questao anterior, por favor indique-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.

0 aluno A no momento da prava nao tocou com a mao esquenda.

Faie conteldo nfio fol criado nem aprerado |||'|-:| l!‘.lluu i
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VIII a 2: Inquérito N° 1 - Resposta N° 2

Identificagdo de Dificuldades Técnicas (1° Periodo)

0 presente questiondrio é realizado no dmbito do Mestrado em Ensing de Mdsica da Universedade Catdlica do
P, pars o projeto de interiencio pedagdgica 'O PROFESSOR ACDMEANHANROR Vantagens da Utllizacdo de
Muenos Alune-Professor na Aprendizagem do Violine ao Nivel do Desenvolvimento) Aperfeicoamento de
Competéncias Teoucas”.

0 guestionanc tem como ebjetivo identificar as dificuldades teonicas reseladas pelos alunos na prova final do 1*
periodo, guer ac nivel da mio dreita, guer ac nivel da mio esquenda.

fecnica da Mao Direita

Mesta seccio pretende-se idemtificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da maao
direita.

Com base na prestagdo dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méo direita? *

Artlculagho W"iﬁ“ 99 piaché Bladiadacs Wd;rﬁ:s de
Aluno A
Aluno B
Aluno €

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nao esteja(m)
mencionada(s) na questdo anterior, por favor indique-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.




Mesta secgdo pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mao
esquerda,

Com base na prestagdo dos alunos na prova final do 1° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méao esquerda? *

Articulagdo nrmznzde Escalas Arpejos M”;;':igzde
Alunc A
Aluno B
Aluno €

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nao esteja(m)
mencionada(s) na questdo anterior, por favor indigue-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.

0 Aluno A no final do 19 periodo ainda nfo usava a mio esquenda.

Este contelido no fol criado nem apnrado |||'|-:| lf".lll.lu '
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VIII b 1: Inquérito N° 2 - Resposta N° 1

Identificac&@o de Dificuldades Técnicas (2° Periodo)

0 presente questiondrio é realizado no dmbito do Mestrado em Ensing de Musica da Universsdade Catdlica do
Pt para o projeto de intervengdo pedagdgica "0 PROFESSOR ACOMFANHADRDR Vantagens da Utilizagdo de
Muetos Alung-Professor na Aprendizagem do Vielino ao Niviel do Desenvolvimento/ Apedeicoamento de

Competéncias TéCnicas .

0 questionario vem no seguimenta do questionane previamente aplicade & tern como objethng
1. identificar as dificuldades tecnicas réveladas pelos alunos na prova final da 2° perlads, guer ao nivel da méa

direita, quer ao nivel da mio esquerda;
? Servir como termo de comparagio com os resultados obidos no 1° questionario, de modo a tormar possivel @

apreciacio da evoluglo dos alunos.

Técnica da Mao Direita

Mesta seccio pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mao
direita,

Com base na prestagio dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méo direita?

Articuacsa  DSURMGIO98  piache Dindmicas  Midangas de
Ao A
Az b
ot

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nao esteja(m)
mencionada(s) na questdo anterior, por favor indigue-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.




MWesta secgao pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mao
esquerda.

Com base na prestagéo dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méo esquerda?

Articulagio nemﬁ; de Escalas Arpejos Mu;;gniggzde
Aluno A
Aluno B
Aluno €

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nao esteja(m)
mencionada(s) na questéo anterior, por favor indique-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.

Este contedda nfo fol criada nem aprifvado pelo Google
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VIII b 2: Inquérito N° 2 - Resposta N° 2

Identificacdo de Dificuldades Técnicas (2° Periodo)

0 presente questiondrio é realizado no dmbito do Mestrado em Ensino de Musica da Universsdade Catdlica do
Pyirtio, para o projeto de intervencio pedagdgica '0 PROFESSOR ACOMEANHADDR Vantagens da Utilizagdo de
Nuetos Alung-Professor na Aprendizagem da Violine ao Nivel do Desenvolvimento/ Apedfeicoamenno de
Competéncias Técnicas'.

O questiondrio vem no sequimento do questionana previamente aphcado e tern como objetivng-

1. Identificar as dificuldades técnicas réveladas pelos alunos na pntva final da 2° periodo, quer ao nivel da mio
direita, quer ao nivel da mio esguenda;

? Rervir como termo de comparagio com os resultados obfidos no 1° questiondnio, de modo a tormar possivel 8

apreciacio da evolucio dos alunos.

Técnica da Mao Direita

Nesta secgho pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da man
direlta.

Com base na prestacgéo dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da méo direita?

Atoocia  DRURUGIO0D by Dindmecas  Midangas de
Aluno A
-
Ahna C

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que ndo esteja(m)
mencionada(s) na questdo anterior, por favor indigue-a(s) abaixo,
identificando o aluno em causa.




Mesta secgao pretende-se identificar as dificuldades reveladas pelos alunos ao nivel da técnica da mao
esquerda.

Com base na prestagdo dos alunos na prova final do 2° periodo, que
dificuldades técnicas identificou ao nivel da mao esquerda?

Articulaggo  Petreza de Escalas Arpejos '"‘*“,f;';;ggf,d*
Aluno A
Aluno B
Aluno €

Caso haja outra(s) dificuldade(s) que tenha detetado e que nao esteja(m)
mencionada(s) na questdo anterior, por favor indigue-a(s) abaixo,
identificando o alunc em causa.

Este conteddo néo fol criado nem aprifvado pelo Google
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Anexo IX: Partituras selecionadas para os alunos que participaram no PIP

IX a: Partituras selecionadas para o aluno A

Figura 11: Dueto N° 1 e Dueto N° 2
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Figura 12: Dueto N° 3




Figura 13: Dueto N° 4




das para o aluno B
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: Dueto N° 1

Figura 14
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: Dueto N° 2

Figura 15




IX c: Partituras selecionadas para o aluno C

Figura 16: Dueto N° 1
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: Dueto N° 2

Figura 17




Figura 18: Dueto N° 3

1 .. so will ich bei den gleichen Noten den Anfang machen, die durch
viele Tacte immer nach einander fortlaufen
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Anexo X: Feedback dos alunos que participaram no PIP
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