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Resumo

A tendéncia atual do ensino corre, quanto a nos, um sério perigo: o de deixar no esquecimento os valores
humanos, facto decorrente de a educagdo se centrar no conhecimento cientifico do ser humano, deixando a
experiéncia artistica para um segundo plano, com tudo o que esta experiéncia pode dar de positivo a vida e a
felicidade humana.

O presente trabalho tem como objetivo mostrar de que forma o ensino artistico é capaz de fornecer ao
aluno experiéncias ricas, nas quais se associem os valores. Para isso, estudamos a fundo a metodologia proposta
pelo autor Alfonso Lopez Quintés na tentativa de proporcionar ao aluno uma formagéo integral. Neste autor, a
experiéncia da arte, quando bem conduzida, orienta-nos para a descoberta de um novo caminho da educagdo. Um
caminho no qual o ser humano encontra a sua verdadeira natureza.

A parte tedrica deste trabalho consistiu, basicamente, no aprofundamento do conhecimento daquela
metodologia, através do contato com a obra do autor referido, enriquecido também com alguns contatos
pessoais.

Na parte pratica, procuramos aplicar essa metodologia na turma 11°H da Escola Secundaria Camilo
Castelo Branco, na qual realizamos o nosso estagio pedagogico, utilizando a unidade curricular de Histdria da
Cultura e das Artes. Pretendendo com esta aplicagdo analisar a importdncia da metodologia no projeto de
formagdo integral do aluno.

Palavras-chave: Artes, Ensino, Experiéncia Artistica, Formacdo Humana e Pedagogia.

Abstract

We do believe that the current trend of teaching runs the risk of turning the human values into forgotten
issues due to the fact that education itself seems to be focused almost exclusively in the scientific knowledge of
the human being, leaving the artistic experience into the background, with all the positive things that this
experience can give to life and human happiness.

The present work aims to show how arts education can provide students rich experiences in which they
have the possibility to associate the values. For this we studied in depth the methodology proposed by the author
Alfonso Lopez Quintas in an attempt to provide the student with a comprehensive education. According to this
author, the experience of art, when well conducted, directs us to the discovery of a new path for education. One
way in which human beings find their true nature.

The theoretical part of this work consisted primarily in the deeper understanding of this methodology
through contact with the author's work above, plus some personal contacts that we believe operating with a
surplus value.

In the practical part, we tried to apply this methodology in the class 11°H of Escola Secundaria Camilo
Castelo Branco, in which we conducted our teaching practice, using the Course of History of Culture and Arts.
Intending with this application, analyze the importance of this methodology in the design of an integral

formation of the student.

Keywords: Arts, Education, Artistic Experience, Human Formation and Pedagogy
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Introducio

Este trabalho propde-se investigar o problema da formac¢do humana dos nossos alunos
através da arte, apoiado na perspetiva do método desenvolvido por Alfonso Lopez Quintas.

Esta tematica surgiu no dmbito do nosso Estigio em Ensino de Artes Visuais, na
Escola Secundaria Camilo Castelo Branco, de Vila Nova de Famalicdo. A unidade curricular
no ambito da qual esta investigagdo foi desenvolvida e aplicada foi na Histoéria da Cultura e
das Artes Visuais, do 11° H da referida Escola, no ano letivo de 2012/2013.

Num primeiro contato com a realidade do ensino atual verificAmos que existe uma
subvalorizacdo de muitos aspetos da formacdo do aluno enquanto ser humano. Atualmente, o
sistema de ensino apresenta uma centralizacdo dos seus métodos avaliativos no aspeto
cognitivo do aluno. Analisando de um ponto de vista pratico — pedagdgico, o papel do
professor parece ser entendido apenas como o de um elemento transmissor de conhecimento
relacionado com a sua area curricular. Porém, achamos que o ensino ndo deve limitar-se a
estimular o lado cognitivo do aluno, mas também a sua dimensdo pessoal, moral, afetiva e
espiritual, fazendo com que este cres¢a enquanto ser humano a medida que aprende.

Mais concretamente, assistimos a desvalorizag¢do dos referenciais éticos, resultante de
diversas condicionantes de um sistema de ensino cujo Unico objetivo parece ser dotar o aluno
de saberes positivos, pondo de parte a vertente humanista. De facto, o ensino centra-se
preferencialmente no conhecimento cientifico, sendo as disciplinas artisticas desvalorizadas
ou muito secundarizadas, apesar do contributo que elas proporcionam a nivel da sua
experiéncia e estimulo.

Perante este estado de coisas, delinedmos — inspirados na obra de Alfonso Ldpez
Quintas — trabalhar um método que restitua a importancia das artes visuais na formacdo do ser
humano, convencidos de que através delas se poderdo refazer muitos dos elementos
fundamentais para uma pedagogia verdadeiramente humanista. Mais concretamente,
pretendemos apresentar uma proposta de formagao integral através do ensino artistico.

Pretendemos com esta proposta responder a dois objetivos principais. O objetivo
primordial consiste em dotar o aluno de formacgdo integral, sendo que ai deverd estar
contemplada a aprendizagem das artes visuais. Para isso é necessario elaborar um método
formativo, que resulta no segundo objetivo principal. Na tentativa de se alcancar o

cumprimento dos objetivos principais estruturamos este trabalho em duas partes distintas.



Uma primeira parte, dedicada exclusivamente ao conhecimento e ao estudo teorico dos
conceitos presentes na obra de Alfonso Lopez Quintas. E necessario conhecer os principais
conceitos presentes na formacdo Humana, nomeadamente os conceitos de encontro, &mbito e
criatividade, pois objetivamente pretendemos que o professor conhega estes conceitos ¢ 0s
transmita aos seus alunos para que estes consigam perceber de que modo se relacionam com o
mundo e de que forma este lhes fornece estimulos para o seu desenvolvimento. Em segundo
lugar tenciona-se demonstrar a importancia das artes visuais na sua formagdo e para isso
propde-se demonstrar a importancia que a criatividade pode assumir nas suas vidas futuras.
Em terceiro lugar é importante mostrar a importancia que a observagdo tem nesta intencgao,
nomeadamente na perce¢do da obra artistica, pois através da observacdo da obra de arte
podem relacionar-se com elementos proporcionadores de formagdo. Por ultimo, é necessario
apresentar um caminho estrutural na procura de uma interpretagio fiel da obra de arte, para
que esta seja percecionada em toda a sua esséncia, pois sO assim os alunos conseguirdo
assumir a formagao integral através da formacao artistica.

A segunda parte deste trabalho consiste na aplicacdo pedagodgica inserida no nosso
Estagio. Pretendemos nesta segunda parte, apresentar todos os elementos constituintes da
intervengdo pedagogica, que de um modo geral divide-se em 3 componentes. A primeira
componente diz respeito aos elementos contextuais da intervengdo pedagdgica. Neste sentido
apresentdmos a escola, a turma e unidade curricular onde intervimos pedagogicamente. A
componente seguinte, refere-se a intervengéo pedagogica e didatica. Nesta parte desenvolveu-
se uma série de elementos pratico pedagdgicos. Nomeadamente, um primeiro momento de
sensibiliza¢do para a tematica da interpretacdo da obra de arte, através da elaboracdo e
aplicacdo de um exercicio pratico. Em seguida preparamos um apontamento didatico sobre o
autor e a sua metodologia dos sete planos da obra de arte, tendo como objetivo fazer chegar
aos alunos o pensamento de Quintas e a sua metodologia.

Por ultimo, uma componente analitica, onde explicitaremos toda a estratégia
desenvolvida no intuito de recolher informacdo util, que nos permita tecer conclusdes
adequadas aos nossos objetivos.

Pretendemos assumir as artes visuais e o ensino artistico como elementos essenciais
na formagfo integral do ser humano que € o aluno, propondo demonstrar a importancia de
uma “nova” metodologia de ensino artistico potenciador do desenvolvimento de valores

humanos.



Capitulo 1. A formacio integral do ser humano

“O meu trabalho ¢ o resultado de uma longa pesquisa acerca da fecundidade que a experiéncia
estética pode apresentar — e, dentro dela, particularmente a experiéncia artistica — em ordem a formagao

. . 1
integral do homem e da procura de um novo Humanismo.”

Abrimos este relatorio com a citagdo de Quintas, pois nela reside, em grande parte,
aquilo que se pretende com este trabalho, verificando nela a potencialidade ou possibilidade
que a arte e experiencia artistica podem assumir na procura da formagao integral do homem.

E com este pensamento que iniciamos o relatério, no qual pretendemos apresentar o
conceito de formacdo integral do homem. Este conceito exige uma fundamentacio peculiar,
pois para o definirmos apoiados na posi¢do do autor é necessario primeiramente conhecer trés
condi¢des: Primeiro, conhecer a complexa realidade que € o ser humano; segundo, perceber
em que consiste a sua formagéo e por fim compreender o que se considera a formagao integral
do ser humano.

Na obra de Quintas, o ser humano define-se pela caracteristica que o distingue do ser
animal, a Inteligéncia. Esta permite ao ser humano ndo reagir de modo instintivo aos
estimulos que o mundo lhe fornece. “[0]s estimulos para o ser humano tém valor de «apelosy,
de convites a dar uma resposta livre e reflexiva, porque ¢ através de tais estimulos que o ser

2 . A .
7. Deste modo, a inteligéncia fornece ao homem a capacidade de

humano capta realidades
pensar, de refletir antes de reagir perante qualquer estimulo que o mundo lhe fornece. E
também esta capacidade reflexiva e livre que o ser humano possui perante a realidade que o
permite construir o seu proprio mundo interior, ou seja, a sua personalidade.

Relativamente a personalidade, Quintds refere que “[o] homem desenvolve a sua
personalidade abrindo-se responsavelmente aos campos de possibilidades que lhe oferecem os
seres circundantes.”. Devido a capacidade de reflexdo sobre os estimulos que o mundo lhe
fornece, as realidades néo terdo a mesma influéncia sobre ele, pois sé através de uma certa

abertura responsavel este serd capaz de ver as realidades como campo de possibilidades,

permitindo o seu desenvolvimento interior.

' “Mj ponencia es el resultado de una larga busqueda acerca de la fecundidad que puede presentar la experiencia
estética — y, dentro de ella, de modo singular la experiencia artistica — en orden a la formacidn integral del
hombre y la configuracion de un nuevo tipo de Humanismo.” (Quintas, 1991: 1302)

2 “los estimulos tienen para el ser humano valor de “apelaciones” invitaciones a dar una respuesta libre y
reflexiva-, porque a través de tales estimulos el ser humano capta realidades” (Quintas, 1991: 1304).

3 “[e]l hombre despliega su personalidad abriéndose responsablemente a los campos de posibilidades que le
ofrecen los seres circundantes.” (Quintas, 2010: 30).
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E ao longo do desenvolvimento interior do ser humano que a formag¢@o humana
comeca a ganhar sentido, pois a medida que o ser humano constroi a sua propria realidade, a

personalidade amadurece e se forma:

“O ser humano orienta-se para a madurez pessoal quando encaminha a sua vida para o ideal que
responde as exigéncias mais profundas da sua prépria realidade. Dai que a tarefa crucial da atividade
formativa consista em averiguar qual é o ideal proprio de um ser pessoal e conferir a vontade de decisdo

, . . ;. A s . 1
necessaria para 0 assumir na sua propria existéncia e realiza-lo.”

Deste modo, a forma¢do humana consiste no conhecimento ¢ entendimento do modo
como as realidades influenciam o desenvolvimento do ser humano, por outras palavras,
conhecer a importancia que as realidades presenciadas pelo homem assumem na sua formacéo
enquanto ser humano, e assim constitui-se um dos grandes objetivos da formag@o humana. A
formag¢@o humana, liga-se a interiorizacdo dos valores humanos do seguinte modo, “A tarefa
fundamental da formagdo humana consiste em suscitar o entusiasmo para os valores.”* Deste
modo ¢ também importante fornecer ao ser humano uma orientagdo, um caminho. Através
dos valores, estes sdo normas de conduta pelos quais o homem deve reger a sua formagao
enquanto ser humano.

A educacdo para os valores assume uma particular importancia na formagdo do
educador. Se um educador ndo possuir as no¢des basicas de como o homem se forma através
dos valores, dificilmente sera capaz de formar o aluno nesse sentido. Contudo, formar alguém
nesse sentido ndo ¢ uma tarefa simples nem facil. A formagdo humana abrange um grande
numero de questdes internas e pessoais do ser humano. Por isso assumem um papel
estruturante na procura do conceito de formacao integral do ser humano.

Assim, recorremos mais uma vez ao nosso autor de referéncia para esclarecermos o

que se pretende com a formagdo integral do aluno. Vejamos a seguinte citagio:

“Uma formagao integral supde no homem a abertura a todas realidades que apresentam um valor.

Para entusiasmar-se com o valioso — normas morais, valores éticos e religiosos, ideais de toda a ordem,

! “El ser humano se orienta hacia la madurez personal cuando encamina su vida hacia el ideal que responde a las
exigencias mas hondas de su propia realidad. De ahi que la tarea crucial de la actividad formativa consista en
averiguar cudl es el ideal propio de un ser personal y conferir a la voluntad la decision necesaria para asumirlo en
la propia existencia y realizarlo.” (Quintas, 1995: 204)
% “La tarea fundamental de la formacién humana consiste en suscitar el entusiasmo por los valores.” (Quintas,
1999: 450).
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- requerer-se entrar em relagdo de encontro — portanto, de presenca - com o real. O modo mais pleno de

. . , .. ~ . . . 1
encontro com a realidade realiza-se através da participacdo criadora com as realidades circundantes.”

Desta citagdo podemos retirar quatro aspetos fundamentais que definem o conceito de
formacdo integral: Em primeiro lugar, dotar o aluno de uma atitude de abertura perante as
realidades; em segundo lugar, estimular o conhecimento das realidades de elevado valor,
normas morais €ticas entre outras; em terceiro, estimular, também a participagdo do ser
humano nessas realidades através da relacdo de encontro; e por ultimo, o poder que a
criatividade assume nesta relagao.

Em relacdo a atitude de abertura por parte do Homem face as realidades envolventes,
resulta na inten¢do de fornecer ao aluno uma formacgao na qual se prevé a sua relagdo com o
mundo de um modo muito preciso, pois este necessita de conhecer a realidade que o envolve
em todo o seu sentido para que esta lhe pertenca. Em segundo lugar, ao conhecer as realidades
em todo o seu valor, sera capaz de distinguir o valor que as realidades tém e dai que se
afirmam as realidades de grande valor, como é o caso das normas morais e éticas que, estardo
mais proximas do homem, ou mais facilmente percebiveis. Em terceiro lugar, vera que através
da relagdo de “encontro” conseguira relacionar-se com toda a realidade que o envolve de um
modo especial e completo, pois através da criatividade assumira todas as potencialidades que
a realidade lhe fornece. Assim, entendemos que se tornard um ser humano mais completo pois
vera o mundo com um olhar muito mais maduro e pessoal.

Em suma, podemos concluir que, formar integralmente o aluno consiste em estimular
a atitude de abertura perante as realidades valiosas (realidades que demonstrem normas
morais, valores éticos e religiosos, ideias de toda a ordem). Para isso é necessario alertar,
mostrar ao aluno a importancia da relagdo de “encontro” e a potencialidade que a criatividade
possui nesta procura.

Voltaremos a debrugar a nossa atengdo sobre a formagdo integral do aluno sobre um
ponto de vista mais metodoldgico mais adiante. Neste momento ¢ importante esclarecer de
um modo concreto os quatro aspetos fundamentais retirados deste conceito, a relagdo de
encontro, a importancia da realidade envolvente do homem, realidades de elevado valor

(ambito) e criatividade.

! “Una formacion integral supone en el hombre la apertura a todas las realidades que presentan un valor. Para
entusiasmarse con lo valioso —normas morales, valores éticos y religiosos, ideales de todo orden-, se requiere
entrar en relacion de encuentro —por tanto, de presencia- con lo real. El modo mas pleno de encuentro con la
realidad se realiza a través de la participacion creadora en las realidades circundantes.” (Quintas, 2010: 49)
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1.1. O Homem como ser de “encontro”

O proposito da formagdo humana ¢ orientar o desenvolvimento do ser humano. Para
isso devemos ter em aten¢do determinadas carateristicas e condicionantes do ser humano. O
ser humano ¢ um ser complexo devido a carateristicas unicas que o distinguem de todos os
outros seres. Estd dotado de inteligéncia, pensamento e capacidade de refletir sobre os seus

atos. Mas, o que define o ser humano, para Lopez Quintas € a sua vocagdo para o “encontro”:

“A ciéncia contemporanea, sobre todo a Biologia, salienta que o0 homem ¢ um “ser de encontro”;
constitui-se, desenvolve e aperfei¢oa-se fundando relagdes de encontro com as realidades envolventes

que oferecem possibilidade para ele.”'

O Homem ¢ um ser de “encontro”, ou seja, que desenvolve-se estabelecendo relacdes
de encontro com as realidades que o envolvem. As relagdes de “encontro” que o individuo
estabelece durante a sua vida irdo ter influéncia no seu modo de ser, agir e comportar-se,
tornando-o distinto de todo e qualquer individuo.

Contudo, para o “encontro” assumir verdadeiramente esta influéncia sobre a formagao
humana, € necessario que este veja as realidades de um modo responsavel, como campos de
possibilidades. E entdo necessario aprofundar o conceito de “encontro” e das suas
condicionantes.

Vejamos agora o que se entende por “encontro” e que tipo de relagdo estabelece como
Homem.

O esclarecimento da nocdo de “encontro” implica a necessidade prévia de enquadrar o
Homem no mundo, de distinguir as diferentes realidades e as potencialidades que estas podem

assumir na sua formagfo. Vejamos entdo a definicdo de “encontro” segundo Quintas:

“O Homem é um «ser de encontro», constitui-se, desenvolve-se e aperfeigoa-se realizando
encontros com as realidades circundantes. Estas realidades podem ser nossas companheiras de jogo e de

encontro se as virmos como «ambitos», ndo s6 como «objetos».”

' “La ciencia contemporanea, sobre todo la Biologia, subraya que el hombre es un «ser de encuentrox; se
constituye, desarrolla y perfecciona fundando relaciones de encuentro con las realidades del entorno que ofrecen
posibilidades para ello.” (Quintas, 2010: 32)

% “El hombre es un «ser de encuentro», se constituye, desarrolla y perfecciona realizando encuentros con las
realidades circundantes. Estas realidades pueden ser nuestras compafieras de juego y de encuentro si las vemos
como «ambitos», no solo como «objetos».” (Quintas, 1993: 22)
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Desta forma, a relacdo de “encontro” permite ao ser humano desenvolver-se
internamente e exige deste duas atitudes especificas que revelam a complexidade do processo.
Em primeiro lugar, deve ter a atitude de conhecer de um modo muito preciso a realidade que
o envolve, sabendo distinguir as realidades objetivas e as realidades abertas, ou ambitos. Em
segundo lugar, deve ter a atitude de conseguir, verdadeiramente, entrar em relagdo com as
realidades abertas, ou dmbitos. Para isto o Homem necessita de adotar uma atitude ladico-
criativa, pois so através desta conseguira descobrir todas as potencialidades dessas realidades.

Em suma, é através destas duas atitudes que o Homem estabelece a relacdo de
“encontro”. Ainda na obra de Quintds, este acontecimento sé € possivel quando o ser humano
adota uma atitude que se refere pelo nome de presenca, “[p]resenga nido ¢ sinéonimo de
imediatez em geral, mas de um modo peculiar, relevante, de vizinhanca e unidade.”’ Isto é
quando o ser humano transporta uma realidade, algo que lhe ¢ externo, para o seu interior, que
faz com que possibilite a relagdo de “encontro”. E por isso faz dela algo de tdo importante na

formag¢@o humana e na procura de uma formagéo integral do aluno.

1.2. A importincia da realidade envolvente do Homem

Nesta problematica do “encontro” tem particular relevo o reconhecimento das
realidades com as quais o homem se relaciona, pois sdo o ponto de partida para a
possibilidade do “encontro” se realizar. Entdo, para o Homem conseguir estabelecer a relagio
de “encontro”, necessita de conhecer, distinguir e assumir as potencialidades que a realidade
traz a sua presenca.

Segundo Quintés, “[a] nossa primeira tarefa ¢ aprender a olhar, e descobrir que no
nosso ambiente ha realidades abertas e realidades fechadas.”” Confirmando-se assim a
necessidade de aprendermos a ver e a descobrir o mundo que nos rodeia, mas também a
distinguirmos entre realidades fechadas e realidades abertas.

Quintés apresenta as realidades fechadas do seguinte modo: “[a] todas as realidades

que estdo perante o homem e podem ser analisadas por ele, sem comprometer seu proprio ser

! “Presencia no es sinénimo de inmediatez en general, sino de un modo peculiar, relevante, de vecindad y
unidad.” (Quintas, 1991: 1305)

? “Nuestra primera tarea es aprender a mirar, y descubrir que en nuestro entorno hay realidades abiertas y
realidades cerradas.” (Quintas, 2011: 36)
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chamamos objetos. Sdo realidades «Objetivas».”'. Deste modo as realidades fechadas, sdo
realidades que ndo possuem a capacidade de influenciar o desenvolvimento humano, pois
apenas t€m carateristicas de objeto e, como tal, apenas permitem ao homem uma relagéo de
contacto superficial.

Por outro lado, quanto as realidades abertas, refere 0 mesmo autor que “[pJor ser uma
realidade aberta e compreender certo campo, vamos chama-la de dmbito de realidade, ou

2 . . ;.
7. Ou seja as realidades abertas possuem carateristicas que ultrapassam

simplesmente dmbito.
a condicdo de objeto, abrem um novo campo de possibilidades no homem. Portanto, estas
realidades abertas, ou dmbitos, por terem a capacidade de abrirem no homem novos campos

de possibilidades, estimulam assim o seu desenvolvimento.

1.3. A no¢éo de “ambito”

No subcapitulo anterior ficamos com a ideia de que certo tipo de realidades tém
capacidade de gerar novas realidades perante o homem. Estas realidades as quais, em sintonia
com o autor, chamamos “dmbito” irdo ter uma grande importancia na formagdo humana.
Procuremos entdo, compreender melhor o conceito de “ambito”.

Como vimos anteriormente o ambito ¢ uma realidade aberta, através da qual o Homem
tem a capacidade de gerar novas realidades ou estabelecer relacdes bastante complexas.

Quintas apresenta o conceito de ambito do seguinte modo: “Em geral, podemos
entender por &mbito um espaco lidico, um campo de jogo formado pela interagdo estrutural
de eclementos que se entregam em sistema, de forma mais ou menos rigorosa.”™ E a
caracteristica ludico-criativa que separa o objeto do dmbito. Esta distingdo ocorre quando o
ser humano atua sobre uma realidade, porém essa realidade necessita também de possuir
caracteristicas que influenciem o ser humano a atuar sobre ela, pois ambos se influenciam
mutuamente, por isso se afirma que o ambito se entrega a um sistema rigoroso.

De um modo pratico, o homem quando entra em relagdo com um objeto apenas lhe

consegue captar as carateristicas fisicas. Contudo, o objeto pode transformar-se em dmbito se

' “A todas las realidades que estan frente al hombre y pueden ser analizadas por éste sin comprometer su proprio
ser llamamos objetos. Son realidades «Objetivas»” (Quintas, 1993: 23)

2 “Por ser una realidad abierta y abarcar cierto campo, vamos llamarle dmbito de realidad, o sencillamente
ambito.” (Quintas, 2011: 37)

? “En general, podemos entender por 4mbito un espacio ludico, un campo de juego formado por la interaccién
estructural de elementos que se entregan en sistema, de forma mas o menos estricta.” (Quintas, 1998: 189)
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o homem, através da sua atitude livre e reflexiva, conseguir estabelecer uma relagdo ludico-
criativa com este, absorvendo todas as potencialidades que o objeto lhe oferece e que vio
muito para além das suas carateristicas fisicas, do seu mero aspeto exterior. Mas esta relagéo
ludico-criativa ndo se apresenta assim tdo simples. Para que aconteca, o homem tem de
empreender um esfor¢o por entrar numa relagdo de proximidade e interligacdo com o objeto e,
para isso, tera também de assumir todas as potencialidades que ambos possuem. Portanto, ¢
este carater ludico-criativo que o ambito possui que faz destas realidades, realidades de
altissimo valor perante o homem. Pois subentendem uma relagdo de colaboracdo entre o ser
humano e as realidades, influenciando-se mutuamente numa relagdo ludico-criativa, de apelo
e resposta. E esta caracteristica colaborativa que as realidades ambituais possuem e que
tornam estas realidades tdo estimulantes para a formacédo integral do ser humano e na qual a
criatividade tera uma importancia acrescida como veremos mais adiante.

Para distinguir estes dois tipos de realidade, Quintas na sua obra recorre ao seguinte
exemplo do piano. O piano pode ser visto como objeto pelas suas caracteristicas fisicas,
dimensoes, peso e aspeto contudo este pode transformar-se numa realidade aberta quando
interage com o homem. Ou seja, quando um pianista utiliza o piano com o intuito de
interpretar uma pega, transforma essa realidade num campo aberto, de possibilidades, pois
este permite-lhe interpretar uma infinidade de pegas. Assim ¢ esta possibilidade infinita de
interpretagdes que transformam um objeto numa realidade aberta, fazendo desta caracteristica

um elemento tdo importante no desenvolvimento do ser humano

1.4. Os processos de vertigem e de éxtase

Nos subcapitulos anteriores temos vindo a esclarecer o conceito de forma¢ao humana,
tendo concluido que o homem se forma através da relagcdo de «encontro» com as realidades
que o envolvem. Porém, existe a necessidade de estudar as atitudes humanas perante a
realidade e a sua importancia no seu desenvolvimento enquanto pessoa. Pois € neste contexto
que devemos enquadrar e associar os valores, como caminho para a formacdo integral do ser
humano.

Quintés, ao longo do seu estudo, refere dois processos de formagdo para os valores

como sendo processos opostos, associados a atitudes opostas. Sdo estes o processo de
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vertigem, que tem por base uma atitude superficial e o processo de éxtase, baseado numa
atitude profunda perante as realidades.

Sobre o processo de vertigem L. Quintas afirma: “O processo de vertigem em
principio ndo exige nada, se ndo entregar-se a busca de ganancias imediatas; o promete tudo e
o tira tudo no final. O homem dominado pelo egoismo busca a felicidade de forma

91

interessada, € encaminha-se por seu proprio pé a destrui¢do.”” Trata-se, assim, de um processo
superficial, preocupado com as sensa¢des imediatas, baseado numa atitude de egoismo e que
nos orienta para a destrui¢do. Deste modo, se confrontarmos um individuo com uma
determinada realidade e este adotar uma atitude egoista, como a referida anteriormente, o
individuo estard apenas a conhecer a realidade de um modo imediato, interessado apenas nas
carateristicas que lhe convém. Por isso, ndo serd capaz de estabelecer o «encontro» com essa
realidade. Como ndo possibilita 0 «encontro», também ndo possibilita o desenvolvimento
humano. O processo de vertigem ¢, assim, um processo no qual o individuo se relaciona de
um modo superficial com as realidades, no qual ndo serd capaz de estabelecer a relagdo de
«encontroy» e por consequéncia ndo lhe estimula a sua formagao.

Por oposigdo a este processo, Quintas define o processo de éxtase da seguinte forma:
“Q processo de €xtase recebe o seu impulso de uma atitude de generosidade. A generosidade
inspira uma atitude respeitadora, colaboradora, recetiva, humilde, agradecida, amorosa,
estavel e firme, realista, criativa, responsavel e relacional, perseverante e confiada.” Portanto,
ao contrdrio da vertigem, o processo de €xtase assume a sua inten¢do na generosidade e
colaboragdo com as realidades, permitindo assim receber todas as suas condi¢des de uma
forma criativa. Confrontando mais uma vez o individuo com uma realidade, mas desta vez
com uma atitude generosa, ou de colaborag¢@o, o individuo entra numa relagdo com a realidade
de um modo criativo. Assim, ao adotar uma atitude criativa perante a realidade, o individuo
inicia a sua relagdo de «encontro» com o objeto. Logo, € através deste processo que o
individuo se forma no sentido mais genuino.

Apos a distingdo das atitudes resultantes dos processos de formagdo para os valores

presentes na obra de L. Quintds, ¢ ainda necessario esclarecer o modo como essas atitudes se

refletem na vida do ser humano e por consequéncia na sua relagdo com os valores. Deste

' “El proceso de vértigo en principio no exige nada, sino entregarse al afan de ganancias inmediatas; lo promete
todo y lo quita todo al final. E1 hombre dominado por el egoismo busca la felicidad de forma interesada, y se
encamina por su proprio pie a la destruccion.” (Quintas, 1999: 322)

% “E] proceso de éxtasis recibe su impulso de una actitud de generosidad. La generosidad inspira una actitud
respetuosa, colaboradora, receptiva, humilde, agradecida, amorosa, estable y firme, realista, creativa, responsable
y relacional, perseverante, confiada.” (Quintas, 1999: 343)
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modo na sua obra Quintds apresenta o seguinte: “A vertigem produz tristeza, dececdo e
soliddo. O éxtase suscita a alegria, esperanga, entusiasmo, felicidade, paz interior, amparo,

jubilo festivo, liberdade interior.””

Deste modo pode-se afirmar que o ser humano ao orientar
a sua vida segundo o processo de vertigem, esta a trazer para a sua vida sentimentos de carater
negativo. J4 pelo contrario se orientar a sua vida segundo o processo de €xtase, estara a trazer
para a sua vida sentimento de carater positivo.

Por este carater positivo presente no processo de éxtase, L. Quintas relaciona-o com os
valores do seguinte modo: “O éxtase afina a sensibilidade para os valores porque funda
encontros, campos de jogo, e nestes ilumina o sentido de todo o profundamente humano, o

o . . A 2
que constitui o nucleo da vida auténtica do homem.”

. O processo de éxtase impulsiona o
individuo a relacionar-se de um modo profundo com as realidades do “encontro”. Deste
modo, associa-se positivamente ao contato com valores maiores capazes de fornecer formagéo
humana.

Pelo contrario, a vertigem traz consigo um carater negativo: “[a]lém de suscitar
tristeza e desilusdo, a vertigem, ao impossibilitar o encontro, transporta o homem para
obscuridade, impossibilitando que este capte o sentido profundo das realidades e
acontecimentos.” Esta visdo superficial do mundo, faz com que o ser humano nio seja capaz
de perceber o verdadeiro significado da realidade. Desta forma em associagdo com os valores,
o ser humano nfo sera capaz de perceber o verdadeiramente significado e importancia que
determinado valor pode assumir na sua vida. Por esta razio nio serd capaz de orientar seu
desenvolvimento em fun¢do dos valores.

Na Obra de L. Quintas, estes dois processos surgem relacionados com o mundo da arte
e da experiéncia artistica. Esta relagdo assume um papel fundamental para o nosso estudo,
pelo facto de nos ajudar a compreender a forma que o aluno podera crescer através da sua
relagdo com a arte ¢ o mundo artistico. Na tentativa de esclarecer melhor esta relagdo,
confrontaremos o ser humano com uma obra de arte, analisando as duas atitudes possiveis
decorrentes desses processos ja referenciados.

Se o individuo perante a obra de arte optar por uma atitude egoista ou meramente

sensorial, centrara apenas a sua atengdo em determinados aspetos e carateristicas da mesma.

«g] vértigo produce tristeza, decepcion y soledad. El éxtasis suscita alegria, ilusion, entusiasmo, felicidad, paz
interior, amparo, jubilo festivo, libertad interior.” (Quintas, 1993: 51)

2 “E] éxtasis afina la sensibilidad para los valores porque funda encuentros, campos de juego, y en éstos se
alumbra el sentido de todo lo profundamente humano, lo que constituye el nticleo de la vida auténtica del
hombre.” (Quintas, 1999: 377)

> “A demas de suscitar tristeza y desilusion, el vértigo, al imposibilitar el encuentro, sume al hombre en la
oscuridad, no le permite captar el sentido profundo de las realidades y acontecimientos.” (Quintés, 1993: 50)
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Deste modo, a sua visdo sobre a mesma, sera superficial. A luz da teoria ambitual da
experiéncia artistica esta visdo superficial resulta na reducdo da obra de arte a objeto. Ao
reduzi-la a objeto, o individuo ndo serda capaz de estabelecer a relagdo «encontro». Desta
forma associa-se ao processo de vertigem, logo o individuo ao adotar este tipo de atitude
perante a arte, ndo conseguird usufruir de toda a potencialidade da experiencia artistica. Esta
relacdo superficial ndo se enquadrard com a definicdo da experiéncia artistica de um modo
positivo como veremos mais adiante.

Por outro lado, se perante a obra de arte o individuo adotar uma atitude generosa e
colaboradora, estabelecera uma relacdo de colaboracdo e proximidade, adquirindo o valor de
ambito. Esta atitude generosa, resultando da teoria «ambitual», conduz a uma percecdo
profunda da obra de arte. Esta profundidade com que o ser humano relaciona-se com a obra
de arte poderd assumir um valor positivo na compreensdo do conceito de experiencia artistica.

Apds a distingdo de experiéncia positiva e negativa, iremos associd-las agora a
formacdo humana.

Na associag¢@o destas duas experiéncias, logicamente, deparamo-nos com a seguinte
ligacdo: a experiéncia negativa ao cercar o individuo de uma atitude superficial e sensorial,
reduz a obra de arte a objeto e, consequentemente, ndo possibilita o «encontro» logo o
individuo através de experiéncias negativas ndo melhorard a sua formacdo. De modo
contrario, o conhecimento profundo resultante das experiéncias positivas levam o individuo
ao crescimento na sua formag@o pessoal.

No seguimento da distingdo e no sentido de a experi€ncia positiva permitir formagéo
humana, o nivel de valores que estas experiéncias poderdo ter no individuo também serdo
significativas. Na consequéncia da ligacdo da experiéncia negativa estar associada a teoria do
processo de vertigem e a experiéncia positiva ao processo de éxtase, o sinal do valor
resultante destas experi€ncias também sera oposto. Deste modo, a experiéncia negativa
conduz o Homem a valores de carater negativo, valores menores ¢ menos profundos. Por
contraponto, a experiéncia positiva conduz o homem a valores de carater positivo, valores
maiores ¢ de maior profundidade.

Em suma apuramos que o processo de €éxtase sera o processo mais indicado para a
formagdo integral do aluno através da arte, ao facultar todas as potencialidades positivas da
obra de arte, possibilita um melhor conhecimento da profundidade dos valores, permitindo
assim a formagao integral do aluno, pois a sua finalidade ¢ dotar individuos com valores mais

elevados.
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1.5. A necessidade de um novo método formativo

A inten¢do de formar integralmente os alunos e a sociedade, implica a tentativa de
estabelecer um novo rumo para a educagdo, pois ¢ na educagdo e na escola que reside a base
da formagdo de uma sociedade. E por isso, ao apresentarmos um novo método formativo, ou
seja, a formacdo integral de aluno através das artes visuais, devemos contextualizar
sinteticamente a situacdo presente no campo de educacdo, em termos politicos e
organizacionais, curriculares e socioecondmicos, pois certamente ajudardo a compreender o
sentido da nossa proposta.

A primeira vista, a avaliagio que hoje se faz do mundo da educagdo parece, aos olhos
do cidaddo comum, bastante completa e eficaz. Os pais anseiam, basicamente, formar os seus
filhos e dota-los de ferramentas esséncias para as suas vidas futuras. Porém, se olharmos mais
de perto, imediatamente verificaremos o desapontamento perante as exigéncias de uma
formag@o integral do ser humano que € o aluno.

A educacdo demonstra a nivel politico e organizacional problemas graves e de fundo.
Na pratica, verifica-se a desvalorizagdo da formagdo integral do aluno devido ao facto de o
sistema implementado estar fundamentalmente orientado para a obtencdo de resultados, para
o bom aproveitamento e aquisi¢do de competéncias, desvalorizando assim a aprendizagem
dos valores éticos e morais. Deste modo, a vertente humanista do ensino mostra estar um
pouco a margem do que deveria. Ainda a este nivel, constatamos que os constantes cortes
efetuados no setor publico, nomeadamente no ensino, t€m-no tornado ainda menos integral,
pois o significativo aumento do niimero de alunos por turma dificulta o papel do professor
que se vé incapacitado de fazer chegar o seu proposito a todos os alunos, tendendo a tornar-se
um mero transmissor de conhecimento, um estimulador de resultados. Do ponto de vista
curricular, e de certo modo interligado com os factos apresentados a nivel politico e
organizacional, isto resulta na predominancia de um sistema essencialmente direcionado para
as areas cientificas e tecnoldgicas colocando de parte outras areas do conhecimento
igualmente importantes no desenvolvimento do ser humano, nomeadamente as areas artistico-
criativas, j& aqui referidas como 4reas fundamentais para a formag@o humana.

A nivel socioeconémico, os jovens enfrentam maiores e piores problemas, pois o
constante crescimento das taxas de desemprego e a consequente perda de poder econdmico
por parte das familias resultam em problemas graves, nomeadamente caréncias alimentares,

monetdrias, entre outras, que muitas vezes acabam por estar na origem do insucesso e
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abandono escolar. Além disso, estes problemas refletem-se nas familias também de um modo
negativo, pois normalmente associam-se a estes o aumento de familias desestruturadas,
monoparentais e até mesmo casos de violéncia. Como resultado deste clima de turbuléncia
socioeconomico, os jovens chegam a escola com problemas bastante complexos que podem
eventualmente afetar o seu desempenho, atitude e comportamento.

Deste modo verificamos que o retrato do ensino atual anteriormente sugerido, pouco
se adequa a nossa inteng¢éo pois, de um modo sintético, a constante procura de resultados e o
descrédito do ensino das areas artistico-criativas transportam para o aluno apenas um
conhecimento unilateral da realidade e com esta superficialidade o encontro nio se da, e o
descrédito da criatividade acentua ainda mais essa dificuldade. Por isso, se afirma existir uma
necessidade de mudanca de rumo na educacio, para que se defendam os interesses de uma
formacdo integral através do ensino artistico. Ora, segundo o autor Alfonso Lopez Quintas,
formar integralmente o aluno requer uma mudanca de atitude, mudanca de atitude a nivel
metodoldgico. “Através de uma longa experiéncia, vi com toda a lucidez que a melhor via
para nos formarmos e formar os outros, ndo ¢ tanto através da transmissdo de contetidos, mas
em ajudar o aluno a descobri-los.”, ou seja, esta nova metodologia de ensino terd como
elemento ativo o aluno, e o seu crescimento enquanto ser humano.

Na tentativa de propor um novo modelo de educacdo através da formagdo integral do
aluno apoiada no ensino artistico, o autor Alfonso Lopez Quintés sugere, relativamente a este
proposito, algumas orientagdes que nos servirdo de base orientadora para a elaboracdo da
nossa proposta. A primeira exigéncia consiste no seguinte: “[n]ecessitamos de um método
eficaz para conseguir que a atividade informativa desempenhe também fungdo claramente
formativa.”. Devido a elevada preocupagdo com o dominio preciso do conhecimento, ou seja
com a informacdo, é necessario assim adotar um método mediante o qual esta informagéo
adquira, também, potencialidades formadoras no aluno. Para isso sera necessario que o
elemento professor, como elemento mais proximo entre a escola e a educagéo, reveja o seu
método de ensino adequando-o a esta nova realidade.

A segunda exigéncia reside no seguinte: “«necessitamos de guias auténticosy, pessoas
que se esforcem por conhecerem a fundo o que ¢ a vida humana, as leis do seu

desenvolvimento, o ideal que impulsiona o seu crescimento, € que o transmitam a outras

! “A través de una larga experiencia he llegado a ver con toda lucidez que la via optima para formarnos y formar
a otros no consiste tanto en fransmitir contenidos cuanto en ayudar a descubrirlos” (Quintas, 2011: 13).

? “Necesitamos un método eficaz para conseguir que la actividad informativa desempefie también una funcion
netamente formativa.” (Quintas, 2011: 193)
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pessoas de uma forma clara e decidida.”'. Este requisito orienta-nos a reflexio para o papel do
professor que aqui necessita de adquirir uma nova importancia pois, para além de transmitir o
seu conhecimento, ou seja a informagdo, ele tera também de conhecer a fundo a realidade
humana, o conceito de dmbito, encontro, processo de éxtase e criatividade, para conseguir
transporta-los para o conhecimento do aluno e dessa forma conseguird transformar a
informacdo em formagdo. Provando, deste modo, a necessidade de um novo método
formativo que também insiste na preparagdo do docente no caminho para uma formacao
integral.

Estas duas exigéncias associam-se, de um modo sintético, ao aspeto formativo que a
educacdo deve proporcionar ao aluno, esta so se realiza na medida em que se aproxima do
mundo dos valores e da criatividade. Ora, “ [n]do ¢ facil formar em criatividade e valores
porque este trabalho ndo se reduz a ensinar certos conteudos: exige todo um processo

.. . 2
espiritual, como sucede na aprendizagem das artes.””.

Sublinhamos esta nota sobre a
importancia do ensino das artes na procura da formacao integral na qual se encontra o sentido
de toda a nossa investigagcdo. As artes permitem ao aluno um contato com realidades que
estimulam a sua formagdo. Estas realidades, ja aqui foram referenciadas como realidades
ambituais, e que pelas suas exigéncias ja tratadas permitem ao aluno estabelecer a relagdo de
“encontro”. No campo dos valores, a relacdo de “encontro” permitira que o aluno se relacione
com valores mais profundos, devido a capacidade e influéncia que a criatividade assume no
contato com este tipo de realidades.

Esta associagdo entre a criatividade e valores nio se apresenta de um modo simples,
pois 0 mundo das artes é complexo. E devido a esta complexidade que, para a relagdo anterior
fazer sentido, é necessario atentar no seguinte: “[nJada mais urgente na estética da
criatividade que desenvolver a capacidade de captar as obras de arte em todo o seu relevo, em
sua forma especifica de unidade-diversidade, que ¢ o fundamento do seu poder expressivo,

seu carater intimo, sua condi¢do inesgotivel, das suas matizes.”. Assim, para que esta

associacdo entre a criatividade e valores seja possivel ¢ necessario desenvolver no aluno a

! “Necesitamos guias auténticos™; personas que se esfuercen en conocer a fundo lo que es la vida humana, las
leyes de su desarrollo, el ideal que impulsa su crecimiento, y lo transmitan a otras personas de forma clara y
decidida.” (Quintas, 2006: 2)

% “No es facil formar en creatividad y valores porque esta labor no se reduce a ensefiar ciertos contenidos: exige
todo un proceso espiritual, como sucede con el aprendizaje de las artes.” (Quintas, 1999: XX)

* “Nada mas urgente en la estética de la creatividad que desarrollar la capacidad de captar las obras de arte en
todo su relieve, en su forma especifica de unidad-diversidad, que es el fundamento de su poder expresivo, su
caracter intimo, su condicion inagotable, sus multiples irisaciones.” (Quintas, 2010: 236)
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capacidade de observar as obras de arte, pois assim serd capaz de perceber verdadeiramente a
realidade, chave da sua formac&o.

Em suma, s3o estes os requisitos que encontramos no pensamento de Alfonso Lopez
Quintas, que nos sugerem alguns elementos a considerar na procura de uma metodologia para

a formagdo integral através do ensino artistico.
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Capitulo 2. Arte e experiéncia artistica como caminho para a formacao integral do aluno

Neste capitulo procuramos explicar a relacdo que a arte ¢ a experiéncia artistica podem
assumir na formagdo integral do aluno. Na obra de Quintas esta relacdo surge do seguinte
modo: “A experiéncia artistica exerce fun¢do formativa quando se a vive de um modo
integral, sem desperdicios supérfluos, em toda a sua riqueza e complexidade.”’. Deste modo,
confirmamos que a arte e a experiéncia artistica podem efetivamente assumir uma relacdo
importante na formacdo integral do aluno. Porém esta relacdo s6 faz sentido se a arte for
vivida de um modo integral, ou seja, assumindo toda a sua riqueza e complexidade.

No esclarecimento desta relagdo, mostraremos mais concretamente que a arte
possibilita a relacdo de “encontro” e por isso intervém decisivamente na formacdo humana.
Para isso € necessario esclarecer os aspetos fundamentais presentes na obra de Quintas. Em
primeiro lugar, perceber particularmente a importancia que a criatividade assume na vida
humana. Em segundo lugar, esclarecer o que se entende por arte e experiéncia artistica e a sua
relacdo com o ser humano. Por ultimo, perceber a presenga dos “dmbitos” na arte e na
experiéncia artistica.

Pretendemos com o esclarecimento deste trés aspetos fundamentais, criatividade, arte
e experiéncia artistica e a presenca dos “ambitos” perceber a complexidade e riqueza do
mundo das artes. Assim conheceremos mais assertivamente a relacdo que o ser humano deve
ter com a arte, de modo a obter a maxima formagéo integral.

A propria experiéncia artistica e as suas condicionantes abrirdo a porta para esta
demonstragdo, tanto a producdo artistica como a contemplacdo por parte do espectador, nas
suas relagdes com os “a4mbitos”.

Foquemos em primeiro lugar, a nossa aten¢do na questdo da criatividade, ndo so na

vida artistica, mas também na vida humana em geral.

2.1. A criatividade, seu poder transfigurador

Falar do conceito de criatividade conduz-nos imediatamente para o mundo das artes e

da criagdo artistica, o que faz todo o sentido pois € através da arte e da produgdo artistica que

' “La experiencia artistica ejerce funcion formativa eminente cuando se la vive de forma integral, sin despojos
injustificados, en toda su riqueza y complejidad.” (Quintas, 1995: 208)
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a criatividade mais espontaneamente se vé em acdo. Porém, em geral a criatividade também
assume particular importancia na vida humana.

Comecemos entdo por esclarecer, do ponto de vista das artes, o conceito de
criatividade. Segundo Quintas “[e]m principio, a criatividade vem unida ao aparecimento de
uma realidade nova.”'. Deste modo, por criatividade entende-se “fazer algo de novo”,
produzir algo que ainda ndo foi elaborado, algo de inovador. Adquire portanto o sentido
préprio de “criagdo” e por isso pode ser vista como uma experiéncia de enriquecimento para o
homem.

Segundo Quintds o ser humano “[p]ara ser criativo, deve estar aberto as realidades
envolventes e esforcar-se em assumir as diversas possibilidades de jogo criador que lhe sdo
fornecidas.””. Deste modo, ser verdadeiramente criativo exige conhecer a realidade que o
envolve de um modo muito preciso, conhecer todas as suas possibilidades, ¢ atuar sobre a
mesma de um modo ludico — criativo.

Esta relagdo com a realidade traz a superficie, de novo, o conceito de dmbito: o
homem ¢ criativo quando de transforma realidades fechadas (objetos) em realidades abertas
(ambitos): “[qJuando o ser humano adota na vida uma atitude criadora, estd convertendo
constantemente 0s objetos e 0s meros espacos em «Gmbitosy.””

Assim considera-se a criatividade como um poder transfigurador da realidade, permite
o conhecimento e distingdo das realidades presentes, proporcionando uma atitude riquissima
através da criagdo de ambitos. Esta estreita ligacdo ao dmbito aproxima-nos da experiéncia de

“encontro”.

2.2. Arte e experiéncia artistica

Dada a potencialidade de transfiguracdo que a criatividade possui, ou seja, a sua
capacidade de elevar objetos a ambitos pela adogdo de uma atitude criativa na nossa vida, ela
permite-nos ultrapassar a barreira do objeto. Mas € na arte que ela revela todo o seu poder.

Vejamos mais em pormenor.

! “En principio, la creatividad va unida con la aparicién de una realidad nueva.” (Quintas, 1999: 446).

? “Para ser creativo, debe estar abierto a las realidades del entorno y esforzarse en asumir las diversas
posibilidades de juego creador que le otorgan.” (Quintas, 1999: 448).

* “Cuando el ser humano adopta en la vida una actitud creadora, esta convirtiendo constantemente los objetos y
los meros espacios en dmbitos.” (Quintas, 1993: 28)
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O mundo das artes ¢ um mundo bastante complexo, pois ndo se encerra num Unico
conceito, num unico elemento, nem numa Unica experiéncia, ja que a arte pode assumir
diversos significados conforme a entendermos sob um ponto de vista tedrico, de um ponto de
vista experiencial, cultural, entre outros.

Para Alfonso Lopez Quintas, a arte tem valor e importancia pelo facto de nos abrir a
novos ambitos. Como refere o proprio autor, “[a] arte esta livre do mundo dos objetos e suas
leis, mas esta libertagdo tem como meta poder elevar-se mais livremente ao mundo dos
ambitos e suas condi¢des.”'. Desta forma, o conceito de arte ndo se determina sobre uma
caracteristica visivel, que lhe dé o valor de arte, mas sim por uma caracteristica relacional que
a teoria do ambito tem a capacidade de explicar.

Portanto, ¢ esta caracteristica relacional presente na arte, resultante da teoria ambitual
que nos abre o caminho para o melhor entendimento do conceito de arte: “A arte plasma
momentos Unicos da realidade, aqueles em que ocorre o encontro do homem criador com as
vertentes da realidade capazes de o apelar a uma acdo cheia de sentido.”” A arte é entdo uma
criacdo do homem que, por ser fruto da relacdo de “encontro” entre ele ¢ uma determinada
realidade, resulta num ambito. Por tltimo, relativamente a realidade que a propria obra de arte
assume, encontra-se segundo uma atitude colaborativa, Quintas, “A obra de arte é constitutiva
mente necessitada. Requere a colaboragdo de quem saiba dialogar com ela e funde o encontro
com uma realidade ambital.”. De facto, a obra de arte assume a necessidade de uma atitude
de colaboracdo para que seja vista como obra de arte, pois tende a perder todo o seu valor e
significado se ndo for percecionada deste modo. E entdo importante salientar a necessidade de
colaborago, para que a arte adquira todo o seu sentido.

E através da necessidade colaborativa presente na arte que a relagio ladica adquire
todo o seu significado. No que diz respeito a presenca da capacidade ludica na atividade
artistica, Quintas na sua obra defende o seguinte: “O carater ludico vincula-se a todas as artes:
interpretagdo musical ¢ dramatica, a criacdo pictdrica, escultorica e arquitetdnica, a
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composi¢do musical e a danga.””. Assim todas as vertentes artisticas terdo na sua génese

' “El arte esta liberado del mundo de los objetos y sus leyes, pero esta libracion tiene como meta poder elevarse
mas libremente del mundo de los ambitos y sus entreveramientos.” (Quintas, 2010: 281)

2 “E] arte plasma los momentos sefieros de la realidad, aquellos en los que acontece el encuentro del hombre
creador con las vertientes de la realidad capaces de apelarlo a una accion rebosante de sentido.” (Quintas, 2010:
285)

3 “La obra de arte es constitutivamente menesterosa. Requiere la colaboracion de quien sepa dialogar con ella y
funde en el encuentro una realidad ambital.” (Quintas, 2010: 236)

* “El caracter ludico vincula a todas las artes: la interpretacion musical y dramatica, la creacién pictorica,
escultorica y arquitectonica, la composicion musical, la danza.” (Quintas, 2010: 234)
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carater ludico, ou seja toda e qualquer vertente artistica estimula no ser humano a sua
capacidade colaborativa.

Nio se trata de uma relacdo qualquer, mas de uma relagdo ativa na qual o ser humano
sai verdadeiramente enriquecido. Esta ¢ a caracteristica da auténtica experiéncia artistica.
Segundo Quintés, “[a] experiéncia artistica revela que o homem tem a possibilidade de
estabelecer modos de unidade inesperadamente profundas com certas realidades.”’. O homem
¢ um ser de encontro que se desenvolve estabelecendo relacdes com a realidade, porém so6 a

realidade “ambitual” (aberta) lhe permite esta relagdo. Deste modo, a experiéncia artistica tera

um papel determinante na formac¢&o humana.

2.3. O ambito e a experiéncia artistica

Ja vimos, anteriormente, que existe uma relacdo fundamental entre a arte e os ambitos,
entre a experiéncia artistica (que se encontra entre a obra, o criador ¢ o espectador) e a
institui¢do de novos ambitos.

Recordemos o essencial do conceito de ambito: “[4]mbito de um modo geral indica
uma realidade que pode oferecer possibilidades e receber outras.”. Assim sendo, o conceito
de ambito ndo se encerra numa condi¢do de realidade comum, mas sim numa realidade que
oferece um campo de possibilidades de acdo perante a realidade, por isso, se diz ser uma
realidade relacional, ou seja traz consigo a relagdo de “encontro” ja referida.

Este é o grande designio da obra de arte: “levar a presen¢a do espetador nio os
objetos, mas sim «dmbitos de realidade».” O objetivo da arte ndo é trazer para o mundo
objetos, realidades fechadas, mas sim ambitos, realidades abertas, que permitam e oferecam
um infinito campo de acdo, que permitam o seu verdadeiro conhecimento e significado
através de uma atitude relacional, ou seja através do “encontro”. Portanto, se o objetivo da
arte ¢ trazer a presenca do homem realidades ambituais, a arte enquanto experiéncia estara

inevitavelmente ligada a esta atitude relacional, ou seja através da experiéncia artistica o

! “La experiencia artistica nos revela la posibilidad que tiene el hombre de establecer modos de unidad
insgspechadamente profundo con ciertas realidades.” (Quintas, 2010: 38)

2 “Ambito indica en general una realidad que puede ofrecer unas posibilidades y recibir otras.” (Quintés, 1998:
191)

? “Lo que el gran arte de todos los tiempos intenta plasmar y traer a presencia del espectador no son objetos, sino
«ambitos de realidady.” (Quintas, 2010: 152)
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homem estabelecera o contato com realidades de elevada importancia para o seu
desenvolvimento.

Comecemos pela obra de arte como elemento central da experiéncia artistica gerada
por a¢do do seu produtor - o artista, ¢ vocacionada para ser contemplada pelo observador.
Segundo Quintas, “[a] obra de arte plastica traz dois modos de realidades diferentes, os
objetos e os dmbitos.”". Deste modo a obra de arte assume dois modos de realidade diferentes,
a de objeto, pelas suas carateristicas fisicas, e a de ambito, pois permite que o observador e o
artista estabelecam uma relacdo de encontro com a mesma. Quanto ao poder expressivo que a
obra de arte possui, Quintas socorre-se da capacidade que o artista tem de conhecer a sua
realidade envolvente, “Um grande artista ¢, a0 mesmo tempo, um artesdo que sabe modelar a
matéria, um desenhador que acerta a conferir uma ordenagdo bem trabalhada, sensivel aos
valores que expressa na obra ¢ um homem enraizado no contexto sociocultural, ético e
religioso.”. Por isso o valor expressivo da obra de arte nio se encerra apenas na sua
representacdo, naquilo que pela técnica o artista traz para a obra, mas sim a capacidade que o
artista tem de transmitir a sua sensibilidade perante o mundo onde estd inserido,
nomeadamente no seu contexto sociocultural, ético e religioso. Deste modo, o valor
expressivo da obra de arte ndo se encontra de um modo simples e concreto. E necessario
entrar no ambito da obra de arte para descobrir o seu significado.

Quanto ao artista, segundo Quintas, “tem um poder singular de intuir o carater
ambitual e relacional das realidades e acontecimentos, e expressd-los e dar-lhe corpo numa
figura sensivel.”. Isto &, quando o artista produz uma obra de arte, ndo apresenta a sua
expressdo de uma forma mimética. Para o artista se expressar tera primeiramente de conhecer
a realidade em toda a sua esséncia, ou seja, relacionar-se com ela. Assim transforma aquilo
que vé numa expressio artistica — numa obra de arte — que adquire caracteristicas fisicas, mas
como ¢ fruto da relagdo de encontro entre o artista e a realidade que o envolve adquire
também carateristicas de ambito de realidade. Quintas considera a riqueza da obra de arte pelo

esfor¢o dedicado pelo artista, “A obra de arte ¢ uma realidade configurada por um artista, que

' “La obra de arte plastico ensambla dos modos de realidades distintas, los objetos y los dmbitos.” (Quintas,
1999: 132)

? “Un gran artista es, al mismo tiempo, un artesano que sabe modelar la materia, un disefiador que acierta a
conferirle una ordenacion bien trabada, un sensitivo de los valores que van expresarse en la obra, un hombre
arraigado en un entrono sociocultural, ético, religioso.” (Quintas, 2010: 234)

? “El artista tiene un poder singular para intuir el caracter 4mbital, relacional de las realidades y acontecimientos,
y expresarlo y darle cuerpo en una figura sensible.” (Quintas, 2010: 38)
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de modo esfor¢ado, criador, multidimensional, soube mover-se simultancamente em
diferentes planos inter-relacionais da realidade.”’

Algo semelhante acontece com o observador: a interpretagdo do trabalho do artista, da
obra de arte, depende da relacdo que o observador estabelece com a obra de arte. Quando o
observador apenas assume as carateristicas fisicas da obra de arte, ndo esta a criar qualquer
vinculo com a obra e portanto apenas a vé€ como objeto. Mas, se entrar em relagéo com a obra
de arte, ao tentar conhecer e perceber toda a sua realidade, estara a relacionar-se com a obra e
a assumi-la como um ambito de realidade. “Essa vinculagdo € possivel porque cada tipo de
expressdo artistica constitui um dmbito expressivo e ndo um objeto artistico.”. Por isso, é
necessario que o observador, relacione-se com a obra de arte para que esta seja vista como tal.

Em suma, podemos considerar o dmbito como factor fundamental na experiéncia
artistica. Quer pela criacdo artistica quer pela interpretacdo artistica, da-se o contato/encontro
com realidades abertas, 4mbitos. E por esta possibilidade que a arte e a experiéncia artistica se

assumem tdo complexas que enriquecem a formagao integral do aluno.

! “La obra de arte es una realidad configurada por un artista que de modo esforzado, creador, pluridimensional,
supo moverse simultaneamente en diferentes planos interconexos de la realidad.” (Quintas, 2010: 233)
2 “Tal vinculacién es posible porque cada tipo de expresion artistica constituye un dmbito expresivo, no un
objeto artistico.” (Quintas, 1999: 136)
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Capitulo 3. Elementos da metodologia para a formacao integral

Ja anteriormente nos referimos a necessidade de uma metodologia adequada a
formagdo integral dos nossos alunos. No seguimento do estudo da obra de Alfonso Lopez
Quintés, surge entdo um método de formacgédo integral associado a aprendizagem das artes.

Pretendemos neste capitulo demonstrar o0 método de Quintas, referenciando toda uma
série de elementos a ter em conta. Veremos especificamente trés elementos essencias
presentes na sua obra. Em primeiro lugar, a importancia do elemento professor, devido a sua
proximidade com o aluno assumira um papel determinante neste método. Em segundo lugar, a
observacdo como elemento essencial para a percecdo da arte. Por ultimo, um guia de
interpretagdo da obra de arte como caminho para a captacdo de valores.

Vejamos agora os principais elementos constituintes deste método.

3.1. O professor

Se 0 nosso foco € elaborar um método formativo associado ao ensino das artes visuais,
o papel do professor sera fundamental como formador. Isto porque ¢ o elemento que se
encontra mais proximo dos alunos e tem como responsabilidade servir de mediador entre a
escola e o aluno.

O professor ¢, por propria defini¢do, o que realiza na escola a tarefa de educar, o que,
segundo Lopez Quintds, ¢ “uma tarefa mais ampla e profunda que instruir e adestrar.
Significa ajudar os alunos a configurar a sua personalidade entrando numa relagdo ativa e
recetiva, a par, com as que Ihe ddo possibilidades valiosas.”". A luz deste pensamento, educar,
ultrapassa o mero gesto de instruir e/ou transmitir conhecimento. Educar promove a
possibilidade de crescimento pessoal, isto é, permite uma formag¢do humana. Contudo, para
isso € necessario que o aluno vivencie experiéncias valiosas, ou seja, que realize o encontro.

Mas como realiza o professor o seu papel de formador?

“Para exercer papel de formador, além de informador, cada professor tem de sacar partido da sua

disciplina para clarificar o melhor possivel o sentido dos conceitos decisivos no processo formativo:

' “Educar es una tarea mds amplia y profunda que instruir y adestrar. Significa ayudar a los alumnos a
configurar su personalidade entrando en relacion receptiva y activa, a la par, con cuanto les otorga posibilidades
valiosas.” (Quintas, 2006: 7)
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ambito, experiéncia reversivel, encontro, valores, virtudes, ideal de unidade, sentido, criatividade,

pensamento relacional, linguagem e siléncio, vertigem e éxtase, afetividade...”’

Deste modo, para o professor exercer o auténtico papel de formador tera de
“clarificar” as matérias, ou seja, transmitir os conteudos, para além disso devera também
entrar num processo formativo com o aluno, de modo a inseri-lo nas realidades
verdadeiramente formativas, ja anteriormente referidas, englobando na sua pratica pedagogica
os conceitos de: ambito, encontro, experiéncia reversivel, entre outros.

E neste sentido que o professor surge como auténtico guia, “alguém que se esforce por
conhecer a fundo o que é a vida humana, as leis do seu desenvolvimento, o ideal que move o
seu crescimento e o transmita, aos alunos de forma clara e decisiva.””. O professor é um guia
quando sabe usar a sua disciplina para a formac¢édo humana no sentido ja referido.

Como ja dissemos, o professor terd de ir além da transmissdo de conhecimento
essencial a unidade curricular que leciona, pois a propria unidade curricular “[pJara ser
formativa, cada disciplina deve ajudar os alunos a descobrir o valor da relagéo, espantar-se
com a sua fecundidade e constatd-la nas multiplas realidades que povoam o universo e nas
que tecem o mundo cultural.”

A competéncia ¢ habilidade do professor enquanto formador consistira em saber
utilizar a sua disciplina e as suas matérias em prol de uma auténtica formacgao. Mas para isso ¢
preciso, “um método eficaz para conseguir que a atividade informativa desempenhe também
uma fungdo claramente formativa.”4.

Na tentativa de esclarecer esta orientagdo iremos aplica-la na unidade curricular de
Histéria da Cultura e das Artes, pois € sobre esta que iremos desenvolver mais adiante na
nossa pratica pedagbgica.

Mas mesmo com a ado¢do desta pratica pedagdgica, que confere ao professor o

estatuto de formador, ha ainda uma dificuldade por vencer, a de levar o aluno a observar

! “Para ejercer papel de formador, ademés de informador, cada profesor ha de sacar partido a su disciplina para
clarificar lo mejor posible el sentido de los conceptos decisivos en dicho proceso formativo: ambito, experiencia
reversible, encuentro, valores, virtudes, ideal de la unidad, libertad creativa, sentido, creatividad, pensamiento
relacional, lenguaje y silencio, vértigo y éxtasis, afectividad...” (Quintas, 2006: 9)
2 «“«Necesitamos guias auténticos», personas que se esfuercen en conocer a fundo lo que es la vida humana, las
leyes de su desarrollo, el ideal que impulsa su crecimiento, y lo transmitan a otras personas de forma clara y
decidida.” (Quintas, 2006: 2)
3 “Para ser formativa, cada disciplina debe ayudar a los alumnos a descubrir el valor de la relacion, asombrarse
de su fecundidad y constatarla en las multiples realidades que pueblan el universo y en las que tejen el mundo
cultural” (Quintas, 2006: 9)
* “un método eficaz para conseguir que la actividad informativa desempefie también una funcién netamente
formativa.” (Quintas, 2011: 193)
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verdadeiramente a obra de arte, percecionando, por exemplo, determinados pormenores
plasticos. Para isso ha que cultivar o poder de observagdo do aluno, leva-lo a olhar para a obra

de arte na sua totalidade. Vejamos entdo de seguida o que podera ser feito.

3.2. A importancia da observacio

Estimular para a observacdo ¢ ja uma das premissas presentes na unidade curricular
em estudo, e esse estimulo ¢ feito, nomeadamente, por meio da apresentagdo de imagens, de
representacdes de obras de arte. Para estes dois elementos — a observagao e a representacdo de
imagens - proporcionarem ao aluno formag@o, este deverd conhecer a obra de arte na sua
realidade, pois s6 conhecendo todos os aspetos presentes nela, conseguira atingir o encontro.
Mesmo a atitude formadora por parte do professor, apontando o caminho possivel para efetuar
esse encontro e para transformar a informag@o em formagdo, ndo completard o seu sentido se
o aluno ndo conseguir observar a obra de arte na sua totalidade. Viviana A. Obligado, uma

reconhecida intérprete de Lopez Quintas, aponta-nos nessa direcdo:

“Ver ndo tem a mesma importancia que observar. Aprender como o perceber leva tempo e implica

treinamento. Por isso ¢ evidente que o desenvolvimento da percegdo nas artes deve-se ir desenvolvendo

1

ao longo de toda a vida.

O grande problema aqui identificado ¢ o facto de os alunos ndo se encontrarem
minimamente dispostos a observar devidamente. Regra geral, o produto das suas observacdes
¢ incompleto e superficial. Impera assim a necessidade de criar uma ferramenta que tenha
como propdsito exercitar a sua observagio para que nd3o mais escapem pormenores visuais tao

importantes para uma interpretacdo bem-sucedida.

' “Ver no es lo mismo qué es importante observar. Aprender de qué modo percibir implica tiempo y supone
entrenamiento. Por eso es evidente que el desarrollo perceptivo en las artes puede seguir desplegandose a lo
largo de toda la vida.”" (Obligado, 2008: 114)
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3.3. Guia para a interpretaciio da obra de arte

Afirma Lopez Quintas que: “Nada mais urgente na estética da criatividade que
desenvolver a capacidade de captar as obras de arte em todo o seu relevo, em sua forma
especifica de unidade-diversidade, que ¢ o fundamento do seu poder expressivo, seu carater
intimo, sua condi¢@o inesgotavel, suas multiplas matizes.”".

Loépez Quintas propde-nos um guido para a captagdo da obra de arte, que consiste
numa estratificagdo da obra de arte em sete niveis, possibilitando ao aluno focar a sua atencéo
em cada nivel e assim ir construindo a sua interpretacdo da obra de arte. Através deste
caminho proposto, o aluno estard a relacionar-se com a obra de arte e a entrar dentro dela, a
fazer dela um ambito.

Este guia estratifica a obra de arte em sete patamares de significagdo permitindo
perceber a obra de um modo mais completo, interpretar mais concretamente a obra de arte,
absorvendo verdadeiramente a obra de arte. Esta estratificacdo da obra de arte em 7 planos
conduz ao campo presencial dos valores, pois o grande objetivo desta estratificacdo centra-se
no nivel final, que se refere ao sentimento, ou seja, a capacidade de o aluno vivenciar um
valor mais alto. Desenvolvido num momento de éxtase, ao integrar uma atitude de
generosidade e de colaboracdo, no verdadeiro decurso destes niveis, fard com que o aluno seja
capaz de adquirir um conhecimento profundo da obra de arte e de interiorizar uma experiéncia
positiva, e logo se encontra perante valores mais elevados. Em oposi¢do, se o aluno, adotar
uma atitude egocéntrica s6 sera capaz de percorrer alguns niveis, obtendo um conhecimento
superficial da obra de arte e por isso tornara a sua experiéncia negativa. Deste modo ndo sera
capaz de entender verdadeiramente a obra de arte.

Em suma, este guido assume uma grande importdncia para o sucesso desta
investigacdo — o acesso a formacdo através do ensino artistico - e para o entendermos melhor
e percebermos em que consiste, dedicaremos os subcapitulos seguintes a descricdo de cada

nivel.

! “Nada més urgente en la Estética de la creatividad que desarrollar la capacidad de captar las obras de arte en
todo o su relieve, en su forma especifica de unidad-diversidad, que es el fundamento de su poder expresivo, su
caracter intimo, su condicion inagotable, sus multiples irisaciones.” (Quintas, 2010: 236)
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3.3.1. Nivel 1. Os elementos fisicos

No primeiro nivel, como o proprio subtitulo indica, ¢ necessarioe ter a nossa atengo
centrada nos elementos fisicos presentes numa obra de arte, ou seja, em todos os materiais
que compdem a obra de arte; estes t€ém importancia no processo de interpretar a obra de arte.
Estes materiais podem ser, por exemplo, no caso da pintura as cores; na musica, as notas
presentes e na escultura o material em que a pega foi esculpida. Deste modo, no primeiro
nivel, o observador deve captar o valor expressivo de cada material presente, como afirma
Lépez Quintés, “[o]s diferente materiais que a arte utiliza t€ém um poder expressivo singular
que toda a pessoa sensivel ¢ capaz de descobrir.”. Portanto, é o proprio valor expressivo que

o material tem que capta a aten¢do dos sentidos do observador.

3.3.2. Nivel 2. A ligacido entre os elementos fisicos

No segundo nivel Quintas dedica a sua atencfo a relacdo que os elementos fisicos
podem assumir entre si ¢ a sua consequéncia perante o seu valor expressivo: “[o]s elementos
fisicos — sons, cores, materiais de construgfo... - ganham um valor expressivo novo quando
se misturam uns com outros.”>. Com este pensamento, o valor expressivo de cada elemento
fisico, referenciado no 1° nivel, altera-se, transforma-se e enaltece-se ao relacionar-se com os
outros elementos fisicos. “A textura propria de cada material modifica-se pela proximidade de
outro material, que exerce sobre ela uma influéncia particular.”. Assim, ¢ através da ligagdo
entre os elementos fisicos que a obra adquire novo valor. Porém, o observador encontra-se

ainda no dominio de valores expressivos, ou seja, ainda captados pelos seus sentidos.

' “Los distintos materiales que utiliza el arte ostentan un poder expresivo singular que todo persona sensible sabe
descubrir.” (Quintas, 2010: 236)
2 “Los elementos fisicos —sonidos, colores, materiales de construccion...- ganan un valor expresivo nuevo
cuando se entreveran unos con otros” (Quintas, 2010: 238)
? “La textura propia de cada material es modificada por la proximidad de otro material, que ejerce sobre ¢l un
influjo particular” (Quintés, 2010: 238)
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3.3.3. Nivel 3. A estruturaciio de formas

No nivel 3, o autor Alfonso Lopez Quintas concentra-se na estrutura que os elementos
fisicos interligados acrescentam relativamente ao seu valor expressivo.

A relagcdo que esses elementos adquirem confere um novo significado expressivo
resultando numa estrutura. Segundo Quintas, “[o]s materiais ndo sé se vinculam entre si e se
matizam, mas também participam na tarefa de instaurar certas formas e articulam-se de um

21

modo muito preciso, conforme a causa dos distintos estilos artisticos.” . Ao relacionarem-se e
conectarem-se, os elementos fisicos comegam a constituir uma espécie de forma, ou seja,
organizam uma estrutura. Esta estrutura adquire ainda um valor expressivo diferente,
conforme as intengdes ou diretrizes do estilo artistico a que a obra de arte pertence. De certa
forma, o estilo artistico a que pertence obra de arte fornece orientacdes precisas na sua
interpretagéo.

Nos estilos artisticos existe uma certa predominancia de um determinado tipo de
estrutura. Exemplificando, uma produgéo artistica do estilo classico apresenta uma estrutura
completamente diferente de uma obra expressionista e assim cada uma delas resultara em
interpretagdes completamente distintas e especificas, mesmo tendo presentes os mesmos
elementos fisicos: “[v]istos no plano «objetivo», 0os materiais apresentam sempre a mesma
condi¢do, valor expressivo idéntico. Em diferentes contextos, de uma estrutura artistica
podem apresentar sentidos diversos.”™. Significa isto que as formas geradas pelos elementos
fisicos tomam um valor expressivo de acordo com a época, e estilo na qual a obra de arte se
insere.

E, portanto, o ultimo nivel onde o observador apreende as qualidades expressivas

presentes na obra, através dos sentidos.

! “Los materiales no sélo se vinculan entre si y matizan, sino que participan en la tarea de instaurar ciertas
formas y articularlas de un modo muy preciso, conforme al cauce de los distintos estilos artisticos.” (Quintas,
2010: 239)

% “Vistos en el plano «objetivoy, los materiales presentan siempre la misma condicion, idéntico valor expresivo.
En los diferentes contextos de una estructura artistica pueden ostentar sentidos diversos.” (Quintas, 2010: 240)
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3.3.4. Nivel 4. A representacio de figuras/acontecimentos naturais e expressio de

ambitos.

Antes de explicitarmos o que se pretende com a demonstracdo do nivel 4, tomemos
primeiramente atencdo a presenga da palavra ambito no subtitulo. Deste modo a
complexidade deste processo de estratificacdo da obra de arte em 7 planos parece aumentar
comparativamente aos niveis anteriores que, de um modo sintético, apresentavam apenas
dimensdes relativas aos materiais presentes na obra de arte e ao seu valor expressivo. A
inclusdo agora do termo “a4mbito” vem sugerir um grande campo de possibilidades na
interpretagdo da obra de arte. Por isso € no nivel 4 que o observador necessita ultrapassar o
significado dos valores expressivos captados pelos seus sentidos, obrigando o observador a
mergulhar de um modo mais profundo na obra arte. Este salto de profundidade na
interpretagdo da obra de arte aproxima cada vez mais o observador da atitude ludica e
colaborativa presente na arte, ou seja, inicia-se a relagdo de encontro.

Afirma Quintas: “[c]Jom frequéncia uma obra de arte, devidamente estruturada ou
configurada, representa figuras ou acontecimentos que pertencem ou ocorrem na vida
quotidiana.”. Acrescenta ainda o mesmo autor que “[n]o caso da escultura ¢ da pintura, ¢
indubitavel que se transmite aos contempladores figuras de certos acontecimentos e
realidades. O que resulta erréneo € pensar que tais obras toma pela sua representacdo a sua
Ginica meta.”,

Ao recorrermos ao ponto que analisamos relativamente a experiéncia artistica
verificamos que, o objetivo da obra de arte € plasmar ambitos e ndo figuras. Sabemos ainda
que o ambito se considera um campo de possibilidades, logo ndo podemos ver as figuras
como a sua mera representagdo, mas como um ambito. E necessario estabelecer uma relagio
de colaboragdo com as figuras, procurando perceber todas as suas possibilidades
interpretativas. E neste sentido que surge o termo dmbito na arte, a luz do que foi ja referido
anteriormente. Do ponto de vista do artista, a sua producdo artistica resulta de uma relagdo
complexa, fruto de uma relagdo de encontro com a realidade, e por isso também do ponto de

vista do observador, ¢ exigido um maior esfor¢o em perceber a realidade ambitual que o

' “Con frecuencia, una obra de arte, debidamente estructurada o configurada, representa figuras o

acontecimientos que se hallan o tienen lugar en la vida cotidiana.” (Quintas, 2010: 241)

% “En el caso de la escultura y la pintura, es indudable que se transmite a los contempladores de tales obras la
figura de ciertos acontecimientos y realidades. Lo que resulta erroneo es pensar que tales obras toman dicha
representacion como su Gnica meta.” (Quintas, 2010: 241)
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artista traz para o seu trabalho. E, portanto, evidente que para o observador perceber a
presenga do ambito na obra de arte, necessite entrar em relagdo de encontro com a mesma.
Deste modo, o objetivo deste nivel 4 ¢ alertar o observador para ndo interpretar a
representacdo de figuras de um modo direto e superficial, pois pela sua condi¢do de ambito
adquirem multiplas possibilidades de interpretacdo, resultando numa atitude colaborativa
entre o contemplador e a obra de arte. Exigindo assim, do ponto de vista do observador, um
maior esfor¢o, transcendendo os seus proprios sentidos, onde iniciara a sua relacdo de

encontro.

3.3.5. Nivel 5. O mundo que encarna expressivamente a obra de arte

No nivel 5 deparamo-nos com o mundo que encarna expressivamente a obra de arte.
Quintés carateriza-o do seguinte modo: “[a] obra de arte esta tecida por uma trama de &mbitos
entreverados. Tal entrever amento ndo ¢ casual nem arbitrario; responde a mentalidade de

. o 1
uma época e de um autor inserido nela.”

. Quer com isto dizer que a obra compde-se por um
grupo de ambitos, ou seja, de figuras ou representagdes que fazem parte de um conjunto ao
qual chamamos obra de arte e que ganham valor de &mbito pelas suas carateristicas de campo
de possibilidades e por serem fruto de uma produ¢fo humana. O artista ao produzir certa obra
de arte coloca todo o seu esforgo, intelecto, vontade, dedicacdo, entre outras, nesse ato de
fazer algo. Por isso, “[e]m cada quadro ndo s6 nos apresentam umas figuras e umas imagens;
plasma-se uma mentalidade, uma atitude perante a vida, uma posicdo espiritual.”.

Este nivel tem como objetivo levar o observador a contemplar a obra de arte como um
todo, uma unidade, como resultado da atitude do artista, da intencionalidade com que o autor
elabora a obra de arte. Este topico é fundamental para construir uma interpretagdo fidedigna
da obra de arte em questdo. Dai a necessidade de se conhecer certos elementos, como o autor

da obra de arte, a época em que viveu e a intencionalidade com que produziu a obra,

elementos estes designados por Quintas como elementos mediadores da obra de arte.

"“La obra de arte esta tejida por una trama de 4mbitos entreverados. Tal entreveramiento no es casual ni
arbitrario; responde a la mentalidad de una época y de un autor inserto en ella.” (Quintas, 2010: 255)

2 “En cada cuadro no sélo se nos presentan unas figuras y unas imagenes; se plasma una mentalidad, una actitud
ante la vida, una posicion espiritual.” (Quintas, 2010: 256)
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3.3.6. Nivel 6. O ambiente proprio da obra de arte

No nivel 6, Quintas sugere o estudo do enquadramento total da obra de arte, que expde
do seguinte modo: “[p]or ser fruto do encontro do artista com a realidade circundante, cada
obra de arte auténtica surge de um determinado ambiente e a ele lhe pertence, porque € nele
que funde suas raizes. A compreensdo plena da obra de arte s6 se dd quando a vemos surgir
no seu ambiente natural.”’. Daqui se depreende que a verdadeira compreensdo da obra de arte
sO € possivel se esta estiver no seu meio natural. Entendemos entfo por meio natural da obra
de arte o local para onde a intervencdo foi pensada. Isto porque na soma dos factores a ter em
conta na interpretacdo da obra de arte j& descritos, se uma obra de arte se encontrar deslocada
do seu meio natural dificilmente serd interpretada do mesmo modo.

Tomemos como exemplo a obra intitulada “Fonte”, de Marcel Duchamp. Se esta obra
de arte, ndo estivesse presente no museu certamente tenderia a perder o seu valor de obra de
arte. Contudo foi idealizada para determinado local, e por isso, adquire valor de arte.

Posto isto, o grande objetivo do nivel 6, é alertar o observador para que este insira a

obra no seu meio proprio na tentativa de uma interpretacdo mais fiel.

3.3.7. Nivel 7. O poder emotivo da obra de arte

No nivel 7, nivel final desta estratificacdo da obra de arte, apresenta-se o poder
emotivo presente na obra de arte.

Segundo o mesmo autor: “[c]ada plano ou elemento integrante da obra de arte tem seu
efeito peculiar na emotividade humana. Os estimulos sensiveis produzem no homem diversos
tipos de sensacdes, que podem ser agradaveis ou desagradaveis.”.

Posto isto, consideramos da maior importancia este nivel de significacdo da obra de
arte, pois cada elemento presente em cada nivel fornece-nos estimulos e ao subirmos nos
niveis estamos a acrescentar ainda mais estimulos, estimulos estes cuja interpretagdo faz com

que se nos tornem intimos € assim provoquem sentimento. O sentimento pode variar, como ¢

«Al ser fruto de encuentro del artista y la realidad circundante, cada obra de arte auténtica surge en un entorno
determinado y a él pertenece e porque en él hunde sus raices. La comprension plena de una obra sélo se da
cuando se la ve surgir en su medio natural.” (Quintas, 2010: 257)

% “Cada plano o elemento integrante de la obra de arte tiene su repercusion peculiar en la emotividad humana.
Los estimulos sensibles producen en el hombre diversos tipos de sensaciones, que pueden ser placenteras o
desagradables.” (Quintas, 2010: 258)
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obvio, consoante a interpretagdo que ¢ feita desses estimulos. Porém, a esséncia de toda esta
estratificacdo da obra de arte reside na possibilidade de o observador, ao receber os estimulos
propostos pelos 7 planos, desenvolver a relagdo de “encontro” com a obra de arte. Deste
modo, ao conhecer a obra de arte na sua verdadeira esséncia senti-la-a verdadeiramente. Para
isso devera interpretar devidamente todos os seus elementos.

Em suma, se o observador conseguir percorrer devidamente os 7 planos da obra de
arte propostos por Alfonso Lopez Quintas, sera capaz de experienciar o sentimento, sinal que
a obra de arte lhe acrescenta algo de novo.

No decorrer deste processo, o observador serd colocado perante os trés primeiros
niveis centrados em valores expressivos, ou seja, captados pelos sentidos, adquirindo dos
mesmos uma interpretacéo inicial da obra. Na chegada ao 4 nivel ¢ exigido ao observador um
esforco que transcende os sentidos, causando no observador algumas sensac¢des. Estas
sensacdes no decorrer dos ultimos niveis vao tornando-se cada vez mais profundas, chegando
ao nivel 7, nivel dos sentimentos, o ser humano experimenta a profundidade méxima. Esta
experiéncia maxima assume um carater positivo. Pois o ser humano ao conseguir desenvolver
este tipo de relagdo com a arte, conseguira mais facilmente distinguir o valor das realidades
que o envolvem, demonstrando assim que a arte ¢ um poderoso meio de enriquecimento da
interioridade do ser humano. Deste modo contribui decisivamente para a formacdo pessoal

dos alunos e de toda a pessoa.
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Capitulo 4. Conclusdo da primeira parte

Do estudo da obra de Alfonso Lopez Quintds desenvolvemos a ideia de implementar
uma formacgdo integral aos nossos alunos, através do ensino das artes visuais. No
desenvolvimento desta ideia surgiram-nos, na sua obra, trés factos principais nesta procura. A
formagdo integral do aluno, as artes como caminho para a formagdo integral do aluno e a
proposta de uma metodologia do autor ao servico da aprendizagem das artes visuais. No
desenvolvimento dos temas referido retiramos as seguintes conclusdes.

Comegando pelo conhecimento do conceito de formagfo integral, vimos que o ser
humano ¢ um ser de “encontro”, que se forma através do contato com as realidades
envolventes. Ou seja, as realidades com as quais o ser humano se cruza na sua vida e
assumem um papel fundamental na sua formacdo. Descobrimos ainda que existem dois tipos
de realidades, realidades fechadas, que ndo permitem o desenvolvimento do ser humano, e
realidades abertas, ambitos de realidade. Estas realidades ambituais abrem um campo de
possibilidades ao ser humano, pois assumem uma caracteristica relacional. Esta caracteristica
relacional faz com que uma realidade ultrapasse a sua condi¢cdo de objeto, ao ultrapassar a
condi¢do de objeto permite ao ser humano interagir com ela (relagdo Iudica), possibilita a
relacdo de “encontro”. Relagdo fundamental para a formago do ser humano.

Em seguida mostrdmos dois processos de formacdo para os valores. Processos com
base em atitudes opostas, com consequéncias opostas na formag¢do do ser humano.
Verificamos que s6 o processo de éxtase, resultante de uma atitude colaborativa, fornece ao
ser humano uma visdo profunda do mundo e dos valores, € portanto, o processo a ter em conta
na formacdo integral do aluno. A par deste processo verificamos que arte e a experiéncia
artistica vivida de modo integro assumem um papel determinante no desenvolvimento
humano.

Portanto, é importante alterar processo formativo existente no ensino atual, procurando
um método capaz de fornecer aos nossos alunos formag¢ao integral. Em resposta a esta procura
Alfonso Lopez Quintés aponta o ensino das artes como caminho orientador nesta procura.

Concluindo, em primeiro lugar, a criatividade surge principalmente associada ao
mundo das artes e traz consigo o ato de “criagdo”, de uma nova realidade. Que por ser
resultado de um ato esfor¢cado do ser humano considera-se um ambito. Permite entfo, que o
ser humano transforme uma realidade fechada, (objeto) numa realidade aberta, (dmbito). Dai

se afirmar que possui este um poder transfigurador.
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Em segundo lugar, que a arte e a experiéncia artistica fornecem ao ser humano
experiéncias complexas e ricas do ponto de vista de todos os seus intervenientes, a obra de
arte, o artista ¢ o contemplador. A obra de arte assume-se como um ambito, pois traz em sua
génese um campo de possibilidades aberto a interpretacdo do ser humano. O artista pelo seu
ato de criagdo, necessita primeiramente de conhecer a realidade de um modo preciso, para em
seguida produzir a obra. Pelo seu esforco afirma-se que produz ambitos de realidade. Por fim
o contemplador, para conseguir interpretar verdadeiramente a obra de arte (dmbito) necessita
de entrar numa relacdo lidica com a mesma, ou seja necessita se encontrar com ela.

Em terceiro lugar, por esta presenca do dmbitual presente em todos os intervenientes
da obra de arte, verificamos que para o ser humano adquirir formagdo através da arte,
necessita de entrar em relacdo com a mesma.

Para isso, foi estruturante conhecer a metodologia de Alfonso Lopez Quintas tendo em
vista o nosso objetivo, sugere trés elementos essenciais, que se deve ter em conta na sua
metodologia, séo estes o professor, a observacdo e a apresentagdo de um guia interpretativo da
obra de arte.

Assim é necessario que o professor, como elemento mais proximo do aluno, seja capaz
além de transmitir os contetidos, também lhes mostre o carater relacional que as realidades
podem assumir, desta forma serd capaz de estimular a formagdo integral do aluno através da
lecionacdo das matérias. Tratando-se do ensino artistico o estimulo da observagdo ganhara
também uma importancia fundamental, pois é através da observagdo que o aluno € capaz de
captar as realidades.

Particularmente vinculada & unidade curricular em aplicacdo, normalmente estas
realidades, s3o de sua natureza obras de arte e por isso devemos orientar a observagdo da obra
de arte, seguindo as orientacdes de um guia interpretativo da obra de arte. Este guia
interpretativo da obra de arte ¢ a peca fundamental a ter em conta no processo pratico. Pois ¢é
através deste guia que o aluno serd capaz de conseguir a interpretagdo da obra de arte, de
modo completo e profundo. Ao ser capaz de assumir este grau de profundidade na arte faz
com que o0 nosso objetivo seja conseguido.

De um modo geral s@o estas consideragdes que tivemos em conta na procura de
cumprir com nosso objetivo e como tal servem de ideias orientadoras da nossa pratica

pedagdbgica.
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Parte I1. Aplicacdo pedagégica

Capitulo 5. Enquadramento pratico da intervencio pedagégica

Apds o aprofundamento tedrico efetuado na primeira parte deste trabalho,
nomeadamente o estudo dos trés conceitos fundamentais para a compreensdo do mesmo -
conceito de formagdo integral do ser humano, a sua relagdo com a experiéncia artistica, o
guido para a compreensdo da obra de arte - voltamos agora a nossa atencdo para a sua a
aplicagdo pratico-pedagogica.

Comegaremos pela apresentagdo e caracterizagdo da escola e turma onde
desenvolvemos a nossa pratica pedagdgica. Em segundo lugar, apresentaremos a unidade
curricular ¢ o que consideramos ser a pratica comum da sua leciona¢do. Por fim, o
conhecimento das problematicas através dos filtros tedricos estudados. Estes permitirdo
enquadrar e articular a nossa proposta intervengdo pedagogica.

Pretendemos, com estes elementos formular um juizo critico sobre o ensino atual,
conhecendo as suas caracteristicas seremos capazes de encontrar as suas problematicas e
organizar uma intervencao pratica, assumindo como bases orientadoras as referéncias teoricas

estudadas.

5.1. Caraterizacao da escola

A intervencdo pedagdgica desenvolveu-se na Escola Secundaria Camilo Castelo
Branco do concelho de Vila Nova de Famalicfo, distrito de Braga. E atualmente, sede do
Agrupamento de Escolas Camilo Castelo Branco, constituido pelas seguintes escolas: EB 2/3
Julio Branddo, EB1 Conde S. Cosme, Centro Escolar de Antas, EB1/JI Lagoa, Centro Escolar
Luis de Camdes, EB1 Landim, EB1/J1 Lameiras e EB1/JI Avidos.

A sua fundag@o remonta ao final da década de 60, como sec¢do do Liceu Nacional Sa
de Miranda de Braga, inaugurada em outubro de 1969 em Vila Nova de Famalicdo. Esta
seccdo do Liceu Nacional Sa de Miranda tinha como objetivo colmatar algumas caréncias a
nivel de instala¢des escolares na vila famalicense ¢ vindo mais tarde a denominar-se Escola
Secundéaria Camilo Castelo Branco, devido a importante referéncia cultural que Camilo

Castelo Branco deixou no concelho de Vila Nova de Famalicio.
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O consecutivo crescimento da populacdo e da comunidade escolar de Vila Nova de
Famalicdo fez com que sofresse diversas altera¢des a nivel de localizacdo e de instalagdes. No
ano letivo de 1985/1986 viria a ser inaugurada a sua localizagéo atual, porém foi alvo de uma
total remodela¢do no dmbito do programa parque escolar iniciado em 2007. Atualmente a
Escola Secunddria Camilo Branco assume-se como uma escola moderna e totalmente
equipada.

Quanto a oferta formativa, esta propde uma oferta diversificada, a nivel dos cursos
Cientifico-Humanisticos, cursos profissionais, tecnoldgicos ou de educagdo e formagdo em
areas de formacgao abrangentes, tais como, jardinagem, servigos juridicos, informatica, artes e
design, controlo alimentar, bar e mesa, protese dentaria entre outros.

A ESCCB desde o ano letivo de 2000/2001 assume um projeto educativo que valoriza
ndo sé a componente do sucesso escolar ¢ atividades complementares, mas também a vertente
relacional pessoal e dos valores. Tem como principais metas definidas, a valorizagdo das
relacdes interpessoais, a promog¢do do sucesso escolar e a transmissdo dos valores. Estas
metas assumem uma mais-valia para os alunos e utentes da Escola, devendo ser reforcadas e
divulgadas por toda a comunidade educativa e envolvente.

Pela identidade e caraterizacdo da escola, salientamos o reforgo das relagdes pessoais e
dos valores, presentes no seu projeto educativo. Esta meta assume particular relevancia na
integracdo e desenvolvimento da nossa aplicagdo pedagdgica. Refor¢ando a formagéo para os

valores através do ensino artistico.

5.2. Caraterizacio da turma de estagio

A turma a qual aplicamos a metodologia proposta por Alfonso Lopez Quintas assume
a designacdo de turma H do 11° ano da Escola Secundaria Camilo Castelo Branco. E
constituida por 32 alunos, sendo o género feminino dominante - 24 elementos - e havendo
apenas 8 elementos do género masculino. Para melhor caraterizarmos esta turma
consideramos trés aspetos que, por se revelarem como os tragos mais marcantes da mesma,
sd0, a nosso ver, preponderantes. Em primeiro lugar apresentaremos dados recolhidos da
caraterizagdo da turma elaborada pelo diretor de turma em contexto escolar. Em segundo
lugar, tendo por base a mesma caraterizacdo, apresentaremos os dados referentes a

contextualizagdo socioecondomica. Em terceiro lugar, tendo em conta os dados ja referidos
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apresentaremos o perfil comportamental, motivacional e de aproveitamento que a turma

apresenta no contexto da nossa pratica pedagogica.

5.2.1. Contextualizacio Escolar

Iniciemos entdo a nossa caraterizagdo pela referéncia aos dados de contextualizagdo
escolar retirados da caracterizacdo efetuada pela direcdo de turma e atentemos ao niimero de

retengdes, como indica a tabela seguinte:

Retencoes N° Alunos Retidos
Ano letivo anterior 4
Outro ano letivo 6
Total de retengdes 10

4

E importante reter desta informagdo que existe um grande numero de elementos
retidos e que por sua vez, refletem-se em potenciais problemas, nomeadamente ao nivel
comportamental, motivacional e de aproveitamento. Deixando uma chamada de aten¢@o para
as quatro retencdes no ano letivo anterior, exigindo da nds enquanto docente uma especial
aten¢do para com estes alunos.

Em seguida, a nivel escolar:

Progressao de estudos N° de alunos
Pretendem concluir o 12° ano de escolaridade. 5
Pretendem ingressar no ensino superior 27
Preferéncia de curso Curso pretendido
1° Preferéncia Design

2° Preferéncia Arquitetura
3° Preferéncia Artes plasticas
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De seguida vejamos as preferéncias relativas as unidades curriculares que frequentam:

Preferéncia Disciplina N° de Alunos
Desenho A 19
As mais apreciadas Educagiao Fisica 10
Historia da Cultura e das Artes 3
Geometria Descritiva A 16
As menos apreciadas Filosofia 10
Portugués 6

A unidade curricular de Desenho A ¢ a mais apreciada e a Geometria Descritiva A, a
menos apreciada. Este dado sugere-nos uma certa incongruéncia, pois a Geometria Descritiva
A ¢é uma unidade curricular que assume importancias especificas em todas as areas
pretendidas pela turma, o que pode levantar algumas preocupagdes fundamentais. Por outro
lado também sabemos que ¢ uma unidade curricular de elevada complexidade e exigente em
todos os aspetos e por isso pode sugerir uma vez mais que a turma apresenta alguma falta de
motivagdo para o estudo.

Relativamente a unidade curricular na qual desenvolvemos este trabalho parece-nos
importante referir que apenas 3 alunos apresentaram a unidade curricular de Histdria da
Cultura e das Artes como sua preferida, e que embora ndo tenha sido referenciada entre as
menos apreciadas este facto pode de certo modo demonstrar uma das grandes dificuldades a
ultrapassar no decorrer da nossa aplicacdo metodologica, o que exigird da nossa parte um
grande esforco na tentativa de captar o interesse e aten¢@o dos alunos para a disciplina, para

os seus conteudos e em especial para a nossa aplicagdo metodoldgica.
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5.2.2. Contextualizagio socioeconémica

A situagdo profissional dos familiares mais proximos dos alunos, nomeadamente o Pai

e a Mae:

Grau familiar | Situaciio profissional | N° de elementos
Pai 8
Mo Desempregado 0
Total 18

Verificamos que 18 pessoas do grupo familiar dos alunos apresentam situacdes de
desemprego. Estas informagdes sdo importantes pois, regra geral, estas problematicas afetam
todos os elementos familiares, refletindo-se assim também no aluno de um modo direto,
podendo dar origem a certas atitudes menos positivas a nivel comportamental, motivacional e

de aproveitamento.

Do ponto de vista do perfil ou tipo de familia encontramos os seguintes dados:

Situacio Familiar | N° de familias | Causa
Monoparental 8 Divoércio
Biparental 22

Pais ausentes 2 Emigragéo

Existe um elevado n° de familias monoparentais (8) e 2 casos de pais ausentes, ou seja,
10 apresentam-se em situagcdo desestruturada. Embora sabendo que certas familias
monoparentais podem apresentar valores familiares sélidos, normalmente estes casos de
desestruturagdo familiar repercutem-se de forma muito pronunciada no aluno. A perda ou
desvinculagdo de um ou mais elementos da familia acarreta geralmente consequéncias graves

a nivel das atitudes, comportamentos e motivagdes, que se poderdo refletir na nossa pratica

pedagdgica.
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5.2.3. Aspetos comportamentais, motivacionais e de aproveitamento

Relativamente ao aspeto comportamental da turma, ¢ perante as situagdes referidas
anteriormente, o grupo ndo apresenta graves problemas comportamentais. Porém, alguns
alunos mostram-se um pouco irrequietos e distraidos. J4 a nivel motivacional apresentam
graves problemas, pois o nimero de alunos que apresenta preferéncia pela disciplina de
Histéria da Cultura e das Artes ¢ muito diminuto, o que dificulta sempre a realizacdo de
qualquer tarefa sobretudo no que toca ao cumprimento dos prazos propostos pelo professor.

A nivel de aproveitamento, este grupo assume uma particularidade muito curiosa, pois
podemos nesta componente estabelecer 3 grupos diferentes. O primeiro grupo, constituido por
cerca de 5 elementos apresenta um aproveitamento muito negativo, ndo demonstrando grande
interesse pela aprendizagem e pela frequéncia letiva, facto que podemos associar ao elevado
numero de alunos retidos do ano anterior. O segundo grupo, constituido pela parte maioritaria
da turma, encontra-se num nivel de aproveitamento muito baixo, manifestando algum
interesse por desenvolver as tarefas mas apresentando muitas dificuldade de aprendizagem. O
terceiro grupo, também constituido por cerca de 5 alunos, apresenta um aproveitamento
bastante positivo, demonstrando sempre bastante interesse ¢ motivacdo no decorrer da sua
aprendizagem.

Em jeito de conclus@o podemos considerar este grupo de trabalho bastante complexo e
dificil de trabalhar, pelos factos apresentados, salientando a pouca preferéncia pela disciplina
na qual se insere a intervencdo pedagodgica. A sua irregularidade e assimetria dificultam a
pratica pedagogica, podendo de certa forma condicionar a nossa intervengdo pedagdgica, bem
como possiveis resultados obtidos no final da nossa intervencdo. Outro aspeto que
consideramos importante ¢ o aspeto motivacional, que exige um esforco ainda maior por parte
do docente no desenvolvimento da sua pratica pedagogica. Em suma, estas carateristicas
revelam-se importantes pois de certo modo poderao ter influéncia nos resultados, no decorrer
do trabalho.
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5.3. A disciplina de estagio: Historia da Cultura e das Artes do 11° ano

Na tentativa de partilharmos uma defini¢do clara do que se entende pela disciplina de
Histéria da Cultura e das Artes socorremo-nos da descri¢do constante no proprio programa da

disciplina e que diz o seguinte:

“O presente programa procura consagrar essa perpétua e fundamental interac¢do entre as artes € a
cultura ou entre a cultura e as artes, consoante a perspectiva que se adopte na abordagem da questo.
Efectivamente, entendeu-se dever potenciar, numa disciplina de Historia da Cultura integrada no
ambito do estudo das diversas Historias das Artes, a compreensdo dos fempos longos da Historia —
observados no plano cultural, mas também nesses outros, que lhe subjazem, politico, econdémico, social,
mental, etc. —, perspectivando-os a partir de marcos materiais particularmente representativos da vida
social (e, logo, cultural, politica, econémica, etc.) dos sucessivos tempos historicos em presenga,
concebidos por forma a que cada um deles projecte o anterior e antecipe o que se lhe segue, por molde a

induzir sempre um entendimento dindmico da construgdo da histéria.” (Pimentel, 2004: 3)

A referida disciplina assume uma relag@o entre arte e cultura, nomeadamente através
do estudo quer das correntes artisticas produzidas ao longo dos tempos quer da sua relacdo
com o mundo cultural, demonstrando a dinamica da construgdo historica entre uma coisa ¢
outra.

Relativamente aos objetivos propostos pela unidade curricular, estes se organizam do
seguinte modo:

- «tempoy; «espagoy; «biografiay; «acontecimentoy; «sinteses» € «casos praticosy.

No «tempo» considera-se o enquadramento cronoldgico dos fendmenos culturais e
artisticos. No «espago», o reconhecimento geografico dos mesmos. Na «biografia» considera-
se a compreensdo dos mesmos, através da agdo individual e pessoal do artista. Referindo o
«local» como a compreensdo dos aspetos culturais, politicos, econdmicos e sociais destas
manifestagdes artisticas. Relativamente ao tdpico «acontecimento» temos a valorizagcdo de
uma situacdo concreta, marcante no contexto artistico-cultural em que se insere. Nas
«sinteses» temos o reconhecimento de alguns elementos estruturantes e caraterizadores de
determinada cultura e época. Nos «casos praticos» ¢ suposto reconhecer-se a importancia de
certos produtos artisticos no processo histérico-cultural em que se enquadram.

Ainda seguindo o Programa do Ministério, o aluno deverd desenvolver as seguintes
competéncias: utilizar vocabulario proprio e adequado a cada area artistica; analisar a obra de
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arte na sua especialidade técnica e formal; reconhecer esta mesma obra como elemento de
cultura no seu tempo histdrico; utilizar a obra de arte como processo fundamental do
conhecimento de culturas passadas; adotar métodos de trabalho proprios, individuais ou de
grupo; comunicar corretamente as suas opinides e resultados do seu estudo, quer a nivel oral,
quer a nivel escrito; utilizar diversos recursos de pesquisa na recolha de informacao.

Tendo presente esta carateriza¢do da unidade curricular em questdo, ao confronta-la
com o objetivo fundamental do nosso trabalho, duas interrogagdes ou inquietacdes
imediatamente se nos levantam e que justificam, quanto a nds, o trabalho pratico a realizar

com os alunos:

1. Da esta disciplina verdadeiro lugar a componente de desenvolvimento integral do
aluno?

2. Até que ponto esta disciplina questiona o mundo dos valores e da formagao do aluno?

Este é, quanto a nods, o problema central: esta disciplina s6 faz verdadeiramente
sentido se responder afirmativamente aquelas duas questdes. E exatamente isso que
pretendemos provar com a nossa pratica pedagogica.

Em primeiro lugar, os elementos culturais ndo devem ser vistos apenas como meros
aspetos informativos. Dado situarem-se no plano de acontecimentos importantes, que tiveram
influéncia sobre a vida cultural das pessoas e que, como tal, assumiram influéncia sobre a
producdo artistica, estes devem ser bastante explorados. Se isto nédo for tido em consideragio
os alunos ndo serdo capazes de obter esta referéncia e assim ndo poderdo perceber a
importancia da relagdo entre o acontecimento e a produgio artistica.

Segundo lugar, o facto de a obra de arte ndo dever ser vista como um mero objeto mas
como um ambito, fruto da produ¢@o humana, acrescenta valor a relagdo anterior que assim vé
o seu sentido ampliado. Por isso, os aspetos culturais como a situac¢do politica, economica,
social e mental assumem uma influéncia enorme na produgdo artistica e o facto de serem
considerados podera contribuir para a descoberta da obra de arte.

Se o professor, enquanto formador, for capaz ndo s6 de transmitir estas informagdes
como de lhes proporcionar um contexto e uma ligacdo com o mundo cultural, este abrira todo
um caminho para a relagdo de encontro e o aluno conseguira encontrar-se devidamente com a

arte e mais facilmente percebera a producio artistica.
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Vejamos o seguinte, na sala de aula o aluno da disciplina em estudo recebe
informacdes relativas aos elementos culturais ¢ aos elementos caracteristicos da arte. Porém, o
primeiro grande desafio que propomos para esta unidade curricular, através da metodologia
em analise, € o de perceber a relacdo existente entre os dois elementos, culturais e artisticos.
Os elementos culturais ndo podem ser vistos nem explicitados em aula como mera
informacdo, devem antes receber um tratamento concordante com a sua importancia pois sio
acontecimentos que derivam da vida humana e, como tal, a sua perce¢do no se esgota em
palavras mas terd de englobar agdes e acontecimentos com influéncia na vida humana. O
aluno devera estabelecer com estes elementos uma relagdo de proximidade e de encontro. Se
ele conseguir encontrar-se com estes elementos conseguird entdo facilmente perceber a
relagdo desses elementos com os elementos da coluna da arte. Os elementos culturais que
determinado artista vivenciou aquando da sua producdo artistica, desde a situagdo politica,
economica, social até a mental, tiveram necessariamente alguma influéncia sobre essa mesma
producdo e € através desta relagdo existente entre os elementos culturais e os elementos da
arte que a informagdo pode desempenhar papel de formacao.

Em termos de pratica pedagogica devemos considerar o seguinte. Primeiro, reforcar a
importancia dos contetidos relacionados com os elementos culturais, ou seja, de
contextualizagdo social, politica, economica ¢ mental de época, na qual a obra de arte se
insere, pois desta forma o aluno entendera todo um conjunto de elementos que de certo modo
se relacionam com a elaboracdo da obra de arte. Segundo, tendo em consideragdo esta
preocupacdo, os conteudos relacionados com arte ficam agora expostos de um modo mais
simples. Deste modo o aluno ao ser confrontado com obras referentes ao movimento artistico
em concreto, ao perceber de um modo mais completo os elementos culturais diretamente
relacionados com a obra em questdo, mais facilmente sera capaz de descobrir as carateristicas
da obra de arte.

Em suma, através destas mudangas a atitude do professor pode facilmente transforma-
lo num formador e isso permitird ao aluno mais facilmente estabelecer uma relacdo de
encontro com os conteudos, dado que sera capaz de perceber na obra a ligagdo com o aspeto
cultural da mesma.

Mas mesmo com a adog@o desta pratica pedagogica que confere ao professor o
estatuto de formador, hd uma dificuldade ainda por vencer: a de levar o aluno a
verdadeiramente observar a obra de arte, percecionando, por exemplo, determinados

pormenores plasticos. Para isso ha que cultivar o poder de observagdo do aluno, leva-lo a
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olhar para a obra de arte na sua totalidade. E neste sentido que orientamos a nossa interven¢ao

pedagdgica.

5.4. Identificaciio e caraterizacio da problematica

E essa mudanga no caminho do ensino das artes visuais que pretendemos mostrar, a
partir da unidade curricular de Historia da Cultura e das Artes.

Comecando por tentar responder a primeira questdo anteriormente formulada, relativa
ao lugar que a disciplina oferece para o desenvolvimento pessoal e humano do aluno,
julgamos estar isto relacionado com a desvalorizagdo da importancia dos valores na educacéo
e na consequente desvaloriza¢do do ensino artistico, podendo estabelecer-se assim a primeira
grande questdo que justifica o desenvolvimento do trabalho. Esta questio surge, na sua
pratica, devido a alguns problemas de cardter politico-organizacional pois, apesar da
idealizacdo do ensino presente contemplar o crescimento valorativo do aluno, na pratica
comum a situagdo ndo ¢ assim tdo adequada, uma vez que efetivamente o aluno ¢ avaliado
maioritariamente pela sua capacidade em adquirir conhecimento cientifico, depreciando deste
modo a sua capacidade de crescer enquanto individuo, o que regra geral inviabiliza a
aquisicdo de valores mais altos. Por outro lado, do ponto de vista pratico pode-se relacionar
esta mesma situacdo com a complexidade inerente a avaliagdo se o aluno adquirir formacgao,
pois segundo o nosso estudo, subentende-se uma atitude particular por parte do docente, que
devido a situacdo presente do ensino torna-se bastante dificil, sobretudo tendo em conta o
constante aumento do nimero de alunos por turma, como ja atras aludimos

Em segundo lugar, uma outra questdo aponta para a necessidade de compreendermos
qual a possivel ligacdo, e sua relevancia, entre os objetivos elencados e a formacdo do aluno.
Esta questdo parece-nos estar relacionada ainda com a complexidade inerente ao mundo dos
valores, contudo, como vimos anteriormente, a relacdo que o aluno deve ter com o mundo dos
valores ¢ de extrema importancia para a sua formag¢ao. Porém, o que constatamos esta nos
antipodas, visto que o ensino atual ndo contempla de modo capaz o crescimento pessoal do
aluno e a sua relagdo com os valores. Cabe-nos assim apresentar um caminho para que o
ensino contemple a vertente humana de um modo verdadeiramente importante e que saiba

diferenciar os valores com que se relaciona. Aqui encontramos a nossa segunda grande
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motivagdo para procedermos a uma tentativa de alteracdo, mediante o trabalho pedagogico
junto dos alunos.

Em terceiro lugar, surge-nos, em consequéncia de toda a investigagdo ¢ todo o
processo pratico, outra questdo relacionada com o ensino artistico, pois como defendido na
parte tedrica o mundo das artes e da experiéncia artistica adquire um papel fundamental na
formacdo individual do aluno, € como nos deparamos com uma desvalorizagdo da
importancia do ensino artistico, esta resulta como uma consequéncia para todo o contexto
anterior. Por isso, numa tentativa de mudanga neste cenario referencia-se o seguinte, tendo

por base a unidade curricular visada neste trabalho:

“Registrar texturas, cores, gestos, sons, formas, movimento, paisagens como elementos suscetiveis
de serem percebidos, ndo ¢ suficiente. E necessario que os alunos relacionem estas perce¢des, ndo como
registos isolados, mas sim como acontecimentos que permitem o desenvolvimento da sensibilidade para

o mundo simbélico.”!

Deste modo, € necessario que as unidades curriculares artisticas, como ¢ o caso de
Historia da Cultura e das Artes, mostrem a relagao dos elementos de estudo tedrico com a sua
aplicacdo pratica pedagogica, incutindo um novo sentido na vida dos alunos, permitindo a
obtencdo de formacdo através do ensino artistico. Para isso ¢ importante aplicar toda a
metodologia estudada e desenvolvida neste trabalho ao servigco do ensino.

Pretendemos agora elaborar e explicitar de um modo estratégico todos os aspetos da
aplicacdo pedagogica desenvolvida, demonstrando sua importancia no cumprimento do nosso

objetivo.

! “Registrar texturas, colores, gestos, sonidos, formas, movimiento, paisajes, como elementos susceptibles de ser
percibidos no es suficiente. Es necesario que los alumnos relacionen estas percepciones no como registros
aislados sino como acontecimientos que permiten el desarrollo de la sensibilidad ante el mundo simbdlico.”
(Obligado, 2008: 113)
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Capitulo 6. Intervencio pedagdgica e didatica

A interven¢do pedagogica desenvolveu-se ao longo do estagio composto por 12
tempos letivos de 90 minutos, integrado no nosso mestrado em ensino das artes visuais ja
referenciado.

Concretamente esta intervenc¢do consistiu na aplicacdo do método de Alfonso Ldopez
Quintas, tendo por base a ja apresentada unidade curricular, na turma caraterizada.

Para que a intervengdo fizesse sentido foi necessario desenvolver uma estratégia de
interveng¢@o, que nos permitisse obter informacdes crediveis quanto a necessidade e
importancia do método proposto por Alfonso Ldopez Quintds. Pensamos concretamente em
conseguir responder a esta questdo em cinco passos concretos.

O primeiro passo, consiste num passo de sensibilizagdo ¢ motivagdo para o método
proposto. Com este passo, pretendemos demonstrar aos alunos que a arte e a experiéncia
artistica contém elementos ocultos a um olhar distraido e que podem ser fundamentais para a
sua formag@o. Neste sentido, propusemos aos alunos um exercicio de observagdo e
interpretagdo de obras de arte. Pois € através da observacdo da obra de arte que o método
adquire todo o seu sentido e fecundidade.

O passo seguinte consiste na elaboragdo do diagndstico. Pretendemos com este passo
captar que tipo de conhecimento os alunos possuem relativamente as questdes fundamentais
da arte, tentando encontrar possiveis ligagdes com os principais conceitos referidos no
pensamento de Quintas. Para isso pensamos elaborar um questionario, inquirindo os alunos
sobre estes assuntos.

O terceiro passo, consiste em dar a conhecer a proposta do referido autor aos alunos.
Neste sentido preparamos uma série de ferramentas didaticas com os conceitos mais
importantes da proposta metodolégica de Quintas. Com isto, pretendemos demonstrar aos
alunos toda a importancia desta metodologia para a sua formagao.

O préximo passo, consiste na aplicagdo de novo diagndstico, voltando novamente a
questionar os alunos sobre 0os mesmos topicos presentes no segundo passo. Pretendendo assim
aferir dados comparativos entre o antes e o apds conhecimento da metodologia de Quintas.
Com estes dados seremos capazes de partir para ultimo passo.

O ultimo passo menciona uma vertente de analise e comentario dos dados aferidos nas

duas fases do diagnostico. Este passo permitir-nos-a retirar as devidas conclusdes, quanto a
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importancia e necessidade desta aplicagdo metodologica ao servigo do ensino das artes
visuais, (se destas) e ao servigo de uma formacdo mais completa aos alunos.
Deixamos agora o esquema sintetizado da intervengdo pedagdgica, partindo depois

para a sua explicitacdo de modo mais completo.

Passo 1- Sensibilizacdo (exercicio de observacdo da obra de arte)
Passo 2- Diagnostico 1 (questionario)

Passo 3- Contato com a proposta de Alfonso Lopez Quintas
Passo 4- Diagnostico 2 (questiondrio)

Passo 5- Analise e comentario dos resultados.

6.1. Passo 1. Sensibilizacio para o tema

Para nos, o ensino artistico ndo deve incidir apenas no conhecimento geral da obra de
arte, mas sim contemplar o saber ver, ouvir, interpretar e contextualizar as obras de arte, pois
6 assim o aluno sera capaz de se relacionar de um modo completo com a obra de arte.

Desta forma, para o aluno conseguir entdo relacionar-se com o mundo das artes e
aprofundar a sua formagfo através do ensino a artistico, tera em primeiro lugar de saber
observar, saber ver e interpretar a obra de arte. Para isso, ¢ de grande importancia para a nossa
interven¢do desenvolver uma componente motivacional neste sentido, pois ¢ através da
observagdo da obra de arte, que o aluno tem a possibilidade de perceber, encontrar e se
relacionar, possibilitando o contato dos alunos com os pressupostos da problematica aqui
tratada.

Neste sentido impera assim a necessidade de criar uma ferramenta que tenha como
propoésito estimular e motivar o aluno para esta possibilidade. Para isso, pensamos em
exercitar a observagio e interpretagdo da obra de arte nos alunos, para que ndo mais escapem
pormenores visuais e significacdes tdo importantes para uma interpretacdo bem-sucedida da

obra de arte.
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6.1.1. Ver, analisar e compreender a obra de arte.

No seguimento da ideia anterior, propomos o exercicio denominado por “Ver, analisar
e compreender uma obra de arte” que tem como objetivo aferir quais as capacidades e
tendéncias que os alunos detém na observacdo de obras de arte, na sua analise e compreenséo
das mesmas. No nosso trabalho, observar e ver adquire uma importancia extrema, ¢ como tal
exercicios desta indole sdo fundamentais para a elabora¢do da metodologia.

Com vista ao objetivo proposto, neste exercicio, os alunos serdo confrontados com
determinadas obras de arte, presentes num determinado conteudo programatico ja lecionado,
neste caso situadas no Pds-modernismo. Assim, depois de as observarem os alunos terdo de
reconhecer no minimo 3 caracteristicas formais da obra de arte e portanto, consolidar o
conteudo dado, partindo em seguida para a descrigdo da obra de arte. Assim saberemos quais
os aspetos que os alunos foram capazes de observar. De seguida, descreverdo o sentimento
que esta lhes proporciona, propondo-lhes ultrapassaram a mera observagdo exterior da obra de
arte, de modo a aproximarem-se de uma relagdo de encontro.

Para o exercicio fazer sentido assumira as seguintes regras: primeiro, os alunos terdo
acesso a projecdo da imagem no quadro durante 5 minutos. Segundo, passados os 5 minutos, a
projecdo terminard e terdo 15 minutos para descrever as caracteristicas, e por ultimo o
sentimento que esta lhes causa. Ao nfo terem acesso a imagem no decorrer do preenchimento
das questdes do exercicio, terdo de recorrer assim a sua memoria, ou seja aos aspetos que
reterdo da observacdo da obra de arte.

Remetemos a planificacdo do exercicio para o Anexo | e a sua composi¢do para o
Anexo 2.

O exercicio demonstrou uma grande importancia para a nossa intervencdo pedagdgica,
pois de certo modo abriu-nos caminho na confirmagdo da pertinéncia da aplicacdo da
metodologia proposta.

No decorrer do exercicio retiramos quatro informagdes importantes. Em primeiro
lugar, o efeito surpresa que os alunos demonstraram ao contatarem com o exercicio. Os
alunos disseram-nos que nunca tinham sido inquiridos sobre o sentimento que uma obra de
arte lhes causa, nem com a sua descricido. Em segundo lugar, no decorrer do exercicio,
questionavam-se sobre que elementos deviam ter em conta na descri¢do pedida. E neste
momento que a falta de um guia de interpretagdo da obra de arte se faz mostrar, ¢ assim

comegamos a tentar chamar a ateng@o dos alunos para os elementos que compdem a obra, cor,
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forma, figuras, acontecimentos, na busca de uma descricdo pessoal da obra de arte. Em
terceiro lugar, quando questionados face ao sentimento que a obra de arte lhes proporciona,
estes se demonstraram demasiado centrados no que as figuras representavam e nao a
totalidade da obra. Aqui, tentamos chamar a ateng¢do, para tentarem captar todos os elementos,
todas as sensagdes que os elementos presentes na obra lhe causavam, ndo apenas em
determinado pormenor ou figura presente na obra. Por ultimo, e mais importante, foi o
dialogo no final do exercicio, pois sentiam-se desorientados, por nunca terem elaborado um
exercicio deste género, de descoberta da obra de arte e do sentimento que esta lhes podera
causar. Dai o repto para a necessidade de um método que lhes permitisse orientar a sua
interpretagao.

Este exercicio teve efetivamente uma particular importincia na demonstracdo da
necessidade de criar um método de aproximagdo a obra de arte. Ficamos assim mais seguros

da necessidade de trabalhar método adequado as caréncias dos alunos.

6.2. Passo 2. Diagnéstico 1 (Questionario)

No decorrer da nossa aplicag@o pratica foi necessario desenvolver uma ferramenta de
recolha de dados que nos permitisse, em primeiro lugar, avaliar o estado da turma
relativamente ao conhecimento dos conceitos centrais deste projeto, nomeadamente os
conceitos de, ambito, criatividade e encontro. Pois sdo estes conceitos que permitem o aluno
relacionar-se verdadeiramente com a obra de arte.

Para tal, desenvolvemos um questiondrio que tem como objetivo encontrar ligacdes
entre os conceitos referidos anteriormente, ¢ o pensamento dos alunos relativamente ao

mundo da arte. Pensamos, em quatro questdes essenciais:

1. O que entendes por arte?

2. Qual a importancia da arte na tua vida?
3. O que consideras ser uma obra de arte?
4

. O que ¢ que a arte te da a sentir?

Através da analise do conjunto de respostas obtidas, poderemos certamente aferir o

grau de sensibilidade e maturidade dos alunos a tais questdes. Estardo eles longe ou perto do
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conjunto de percegdes e de vivéncias que encontramos na obra de Lopez Quintas? Sentirdo
eles a arte como algo de profundo ou superficial? Havera algo nas suas respostas que os
aproximem daqueles conceitos fundamentais: ambito, jogo, encontro, profundidade...? Eis
algumas questdes que alimentam a nossa curiosidade de docente.

Quanto a natureza das perguntas:

A primeira questdo tem como objetivo geral conhecer qual o conceito de arte que o
aluno tem ou defende. Com esta questdo conseguiremos entender, de modo geral quais as
caracteristicas da arte que os alunos conhecem.

A segunda questdo orienta-se mais para o autoconhecimento, na tentativa de
mensuracdo da importancia e relevancia que a arte podera ter na sua vida. Deste modo
podemos confirmar o grau de profundidade que a arte poderd assumir nas suas vidas e por
conseguinte também na sua formagao pessoal e ao nivel dos valores.

A terceira questdo, por seu turno, orienta-se para as particularidades presentes na arte,
os elementos e carateristicas que lhes conferem o seu significado. Percebendo assim, se a obra
de arte tem efetivamente algo de “especial”, fazendo dela algo que ultrapassa a sua mera
condi¢do de objeto.

Com a quarta e ultima questdo consideramos importantissimo conhecer o tipo de
sentimento, ou estado de espirito, que a arte e a experiéncia artistica lhes proporcionam. Esta
¢ entdo uma questdo fundamental tendo em vista o objetivo da nossa investigagdo, pois ¢é
através do sentimento, da passagem dos elementos exteriores, carateristicas captadas pelos
seus sentidos, para o seu espaco intimo que o aluno efetua a relagdo de encontro.

Ao conhecermos a posi¢do do aluno perante estas questdes poderemos, atribuir-lhe um
nivel, ou patamar correspondente a um certo grau de relacionamento com a arte. O
questionario aqui referido encontra-se no Anexo 3.

Esta primeira fase de diagndstico correspondente a primeira aplicacdo do questionario.

Em suma, pretende-se com esta primeira recolha de dados estabelecer o grau de
profundidade que o aluno apresenta, relativamente a essas questdes e que servira de ponto de
partida para a nossa intervengdo, servindo de elemento de comparagdo aquando da segunda

aplicagdo do mesmo questionario.
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6.2.1. Critérios de analise do questionario de diagndstico

A dificuldade e complexidade inerente a demonstracdo de uma resposta concreta
perante 0 nosso objetivo proposto - aferir realmente se, se consegue melhorar a formagéo
através do ensino artistico e se da mesma forma o aluno conseguira alcangar os valores de
modo a orientar a sua vida em torno deles - faz com que seja necessdrio pensar numa
estratégia avaliativa capaz de demonstrar isso mesmo. Assim, tendo presentes os resultados
dos dados recolhidos nas fases de diagnostico, foi necessario elaborar critérios de avaliagdo, a
fim de inferirmos resultados crediveis.

Se um dos objetivos principais deste trabalho ¢ aferir se realmente houve evolucdo
pessoal do aluno entre as diversas fases, ou seja, se houve alguma de alteracdo da maturidade
e sensibilidade perante as questdes colocadas, achamos por bem a cada resposta atribuir um
valor significativo, um nimero que signifique de modo concreto um grau de maturidade e
sensibilidade perante as questdes. Neste caminho propomos a seguinte tabela avaliativa, da
qual nos socorremos para efetuar a andlise dos questiondrios no sentido de demonstrar a
veracidade e pertinéncia da metodologia apresentada no decorrer de todo o trabalho.

A tabela proposta ¢ a seguinte:

7 Niveis de profundidade
Nivel 7

Nivel 6 + Profundo
Nivel 5

Nivel 4 Transposi¢do
Nivel 3

Nivel 2 - Profundo
Nivel 1

Nesta tabela os graus de profundidade correspondem a estratificacdo da obra de arte
em 7 planos ja referenciada anteriormente. Esta correspondéncia resulta do facto de o aluno,
ao percorrer estes 7 planos da obra de arte, tornar o seu conhecimento ¢ vivéncia
relativamente a obra de arte progressivamente mais profundos. Deste modo, quanto mais
profundo se torna o seu conhecimento mais se aproxima do processo de €xtase, e dos valores

positivos, ou seja, valores mais altos. Assim, ao estratificarmos também em 7 patamares de
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resposta, relativamente ao grau de profundidade que o aluno apresenta, teremos um
conhecimento proximo do grau que o aluno assume relativamente as questdes essenciais da
arte, permitindo-nos inferir até que ponto as mesmas questdes poderdo fazer sentido na sua
formagdo, dependendo se existe evolugdo entre o antes e o depois do contato com a exposi¢éo
pedagdgica da matéria. Desta forma, pensamos que as respostas a estas questdes nos poderdo
ajudar a avaliar a pertinéncia e possivel repercussdo deste trabalho.

Esclarecendo agora mais concretamente sobre o modo como associamos os 7
patamares da obra de arte aos 7 graus de resposta decidimos o seguinte: tendo presente a
tabela, pensamos em agrupar alguns dos niveis. Pois efetivamente da apresentacdo tedrica dos
sete patamares da obra de arte ficamos com a ideia que os niveis trés primeiros niveis, 1, 2 e 3
sdo niveis em que o aluno apresenta um conhecimento menos profundo da obra de arte. Esta
convengdo resulta, pois nestes primeiros niveis o aluno é confrontado com a presenca de
aspetos mais concretos na obra de arte, ou seja com o significado e valor plastico dos
elementos que compdem a obra de arte. Estimulado pelos sentidos o aluno apenas conseguira
um conhecimento e experiéncia elementar da obra de arte.

Em seguida consideramos o nivel 4 como o nivel de transposi¢do. E neste nivel,
segundo o pensamento de Quintas, que o aluno comega a relacdo de “encontro”, pois neste
nivel o aluno ultrapassa a barreira dos sentidos ¢ mergulha de um modo mais profundo na
obra, devido a presenca do 4mbito neste nivel. E por isso que neste nivel, afirma-se que o
aluno comeca a adquirir formacéo através do seu relacionamento com a obra de arte.

Por ultimo, agrupamos os trés ultimos niveis, 5, 6 e 7, como os niveis de maior
profundidade, pois efetivamente o aluno ao percorrer estes niveis necessita mergulhar de um
modo profundo na obra de arte. Para tal, conhecer aspetos na obra que os sentidos ndo sio
capazes de reconhecer a uma primeira vista, ¢ necessario que o aluno conheca aspetos que
ultrapassam a mera representacdo da obra de arte. Encontrando-se verdadeiramente com a
obra de arte, podemos associar esta relagdo ao processo de €xtase, a presenga de valores mais
altos.

Outra questdo avaliativa prende-se com o numero de questdes presentes no
questionario; seria necessario fazer corresponder um grau de profundidade a cada resposta. O
que aqui propomos ¢ uma avaliacdo conjunta das quatro questdes. Ou seja, de um modo
pratico atribuiremos um grau de profundidade ao questionario na sua totalidade.

Vejamos em seguida, trés exemplos “tipo” do método avaliativo aplicado. O primeiro

exemplo diz respeito a um aluno que se enquadra nos niveis de menor profundidade, o
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seguinte exemplo de um aluno situado no nivel de transi¢cdo e por fim um ultimo exemplo de
um aluno situado nos niveis de maior profundidade, seguindo-se de um pequeno comentario

explicativo da opg¢do tomada

6.2.2. Exemplo 1: Niveis inferiores de profundidade

1. O que entendes por arte? Achas que a arte tem regras? Justifique.

Resposta: Para mim a arte compreende-se entre o desenho, escultura e arquitetura. As
regras s@o saber desenhar e fazer trabalhos manuais.

2. Qual a importancia da arte na tua vida?

Resposta: A arte faz de nds pessoas mais cultas, com mais facilidade em se exprimir
pessoalmente.

3. O que consideras ser uma obra de arte?
Resposta: Nao existem caracteristicas proprias para um objeto pertencer a este jogo.
4. O que € que a arte te da a sentir?

Resposta: Este jogo faz com que me sinta eu mesmo.

Enquadramos este questionario nos niveis de inferiores de profundidade devido a
diversos fatores. Em primeiro lugar o aluno apresenta a arte de um modo muito limitado,
considerando apenas algumas vertentes da arte, faz com que d€ demasiada importancia ao
dominio da técnica. Em segundo lugar, a arte para este aluno apenas demonstra importancia
para o seu lado cultural. Por ultimo, nfo reconhece que existem caracteristicas que
efetivamente dao significado a arte.

O que faz com que consideremos este questiondrio como pouco profundo € esta
tendéncia de tornar a arte um espago concreto e delimitado, fechado para si proprio. Esta
posi¢do ndo se enquadra com o pensamento de Quintds para quem, a arte deve ser um mundo
aberto, livre e assume uma importancia fundamental no desenvolvimento humano, permitindo
relacdes importantissimas ao ser humano, quer por parte do observador da obra de arte quer
por parte do autor da obra; traz a estes, sensa¢des, emogdes ¢ sentimentos. O aluno neste
questionario ndo € capaz ainda de perceber este sentido da arte. Ainda neste sentido, nfo
conseguimos encontrar ligacdes muito concretas ao pensamento do autor. A Unica questio

que nos sugere uma ligeira presenga é na importancia com que assume a arte, nomeadamente
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na sua possibilidade de crescimento cultural. O que segundo o nosso pensamento ndo se
adequa, pois defendemos que arte assume uma potencialidade formativa, um crescimento

individual e espiritual, que o aluno desconhece.

6.2.3. Exemplo 2: Nivel de transposicio.

1. O que entendes por arte? Achas que a arte tem regras? Justifique.

Resposta: Este jogo para mim ¢ uma forma de me expressar. A minha Unica regra
consiste em comunicar com 0s outros.

2. Qual a importéancia da arte na tua vida?

Resposta: Este jogo tem um forte papel na minha evolucdo pessoal, intelectual e
comunicativa.

3. O que consideras ser uma obra de arte?

Resposta: Quando realizamos uma obra de arte, transmitimos para ela aquilo que
SOmos.

4. O que é que a arte te da a sentir?

Resposta: Tudo que faco, fago com arte e em tudo que vejo, vejo arte.

Enquadramos este questiondrio no nivel de transposi¢do, pois encontramos nas
respostas do aluno uma viséo da arte ja bastante mais alargada e livre, embora ainda necessite
refletir melhor sobre algumas questdes encontram-se ja algumas ligagdes ao propdsito que
defendemos neste trabalho.

Relativamente a primeira questdo, o aluno demonstra a existéncia de uma capacidade
expressiva e comunicativa na arte, para com 0s outros, ndo apenas para si. Isto aproxima esta
resposta daquilo que pensamos ser arte.

Na segunda questdo, em comparagdo com o questiondrio anterior, esta abre caminho
para a sua evolucdo pessoal e intelectual, ou seja, assume que arte pode efetivamente
demonstrar importancia no seu desenvolvimento.

Quanto a terceira e quarta questdo ficamos com algumas duvidas. Perante a terceira
questdes duvidamos, se o aluno consegue neste momento perceber se existe alguma
caracteristica evidente presente na obra de arte, que lhe dé valor de arte. Embora nio

identifique claramente a presenca do ambito na arte, apresenta uma ligacdo muito préoxima ao
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que se defende ser o dmbito, pois na sua resposta afirma que o autor da obra de arte traz para a
obra algo de seu, algo que lhe ¢ interior.

Contudo, perante a resposta a quarta questdo ficamos com a sensagdo que ainda

necessita de algum trabalho, mas que demonstra ja alguma maturidade.

6.2.4. Exemplo 3: Niveis de maior profundidade.

1. O que entendes por arte? Achas que a arte tem regras? Justifique.

Resposta: E preciso ter habilidade para jogar este “jogo”. Para mim neste “jogo” ndo
existe regras, a arte ¢ livre. A arte ¢ transmitir tudo o que sentimos e o espetador
entender aquilo que expressamos.

2. Qual a importancia da arte na tua vida?
Resposta: Este “jogo” conta para a minha evolugdo pessoal e intelectual.
3. O que consideras ser uma obra de arte?

Resposta: Esses objetos tém de nos transmitir emogdes e sentimentos. Devem ter
caracteristicas que ndo sejam banais para nos.

4. O que é que a arte te d4 a sentir?

Resposta: E um “jogo” perigoso e complexo, um dia adoramos outro dia detestimos.

Consideramos de um modo geral que estas respostas atingem niveis de maior
profundidade e que nelas surgem ligagdes muito mais direcionadas com o que defendemos e
por isso o enquadramos nestes niveis.

Na primeira resposta, pode-se encontrar ja um conceito de arte muito mais elaborado,
por referir um certo esforgo presente na arte, pelo seu aspeto livre e acima de tudo, pela
transmissdo de sentimentos ao observador. Este elemento transmissor de sentimento que o
aluno afirma ter a arte ¢ fundamental para nos, pois ¢ através desta capacidade de transmissdo
que a arte adquire toda a sua importancia.

Na segunda questio, a referéncia a evolugdo pessoal e intelectual demonstra uma
ligacdo muito concreta ao aspeto formativo que a arte assume, ao que defendemos neste

trabalho.
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Quanto a terceira questdo, surge ja uma caracteristica, na qual ndo a define
concretamente, mas ao apelar a transmissdo de sentimentos e sensacdo entendemos que essa
caracteristica se adequa com ao ambito, algo que capta a aten¢do do observador.

Por ultimo, por referir que a arte pode assumir uma grande complexidade e por
demonstrar que arte pode causar diversos tipos de sentimentos ao ser humano. Por estas
aproximacdes com 0 nosso pensamento enquadramos este questionario nos niveis de maior

profundidade.

6.3. Passo 3. Aplicacdo do método de Alfonso Lopez Quintas

Neste passo pretendemos familiarizar os alunos com as propostas metodoldgicas
desenvolvidas ao longo da parte teodrica, tendo como principal inspiracdo a obra de Alfonso
Lopez Quintas.

Este passo consiste entdo na aplicacdio do método formativo ao ensino das artes
visuais, na qual desenvolvemos e aplicamos a nossa proposta metodolégica. Nesta linha
desenvolvemos duas aulas de 90 minutos, com o objetivo de dar a conhecer aos alunos o autor
0 seu pensamento e a sua metodologia.

A primeira aula integrou trés objetivos principais. Em primeiro lugar na apresentagéo
da vida e obra de Alfonso Lopez Quintds. Em seguida, a apresentacdo do seu pensamento
relativamente a formag¢do humana. Demos a conhecer aos alunos a relagdo do ser humano
com a relacdo de “encontro”, a existéncia dos ambitos de realidade e os dois tipos de relagéo
que o ser humano pode adotar consoante as realidades (relagdes superficiais e intimas ou
ambituais). Pretendemos assim demonstrar aos alunos como se formam e como se devem
relacionar com as realidades que os circundam.Em terceiro lugar, demonstramos aos alunos
que a arte pode assumir um papel importante na sua formacdo enquanto seres humanos. Aqui
demos a conhecer aos alunos a potencialidade que a criatividade pode assumir neste sentido,
definindo arte, obra de arte ¢ a sua complexidade. Remetemos a planificagdo da aula para o
Anexo 4.

A segunda aula, consistiu na apresentacdo da metodologia dos 7 planos da obra de arte
de Alfonso Lopez Quintas, a qual denominamos de guia de interpretacdo da obra de arte. Com
esta metodologia pretendemos demonstrar aos alunos um guia de interpretacdo da obra de

arte, onde o aluno ¢ convidado a percorrer 7 niveis da obra de arte. Onde em cada nivel o
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aluno ¢ convidado a debrugar sua atencdo sobre determinados aspetos da obra de arte, tendo
como objetivo final interpretar devidamente a obra de arte, ou seja, chegar ao patamar do
sentimento que esta lhe sugere. Assim, pensamos conseguir demonstrar a turma o importante
contributo que a arte tem na sua formagdo enquanto seres humanos. Em concreto, a
possibilidade da formagdo do ser humano através de uma experiéncia artistica bem articulada
e promotora de valores mais altos. Remetemos para o Anexo 5 a planificacdo da aula.

Relativamente aos materiais  didaticos, desenvolvemos dois elementos
complementares, o primeiro diz respeito a elaboracdo de uma apresentacdo PowerPoint,
dividido em duas partes. A parte 1, tendo como referéncia os elementos apresentados na aula
1 e a parte 2, com os elementos da aula 2, presente no Anexo 6. Em conjunto com a
apresentacdo desenvolvemos também uma ficha de apoio para o aluno. Esta ficha de apoio
consiste numa sintese dos elementos a reter sobre o autor, seu pensamento e sua metodologia.
Com esta ficha o aluno sera capaz de acompanhar melhor todos os conceitos referidos e ainda
ficar com esses elementos para eventuais estudos posteriores. Encontra-se no Anexo 7.

No decorrer destas duas aulas surgiram algumas questdes e alguns comentarios por
parte dos alunos que nos surpreenderam. Uma das questdes que nos chamou a atengéo teve a
ver com o conceito da forma¢do humana, nomeadamente o0 homem como ser de “encontro”.
Referindo o aluno que existem objetos que efetivamente nos marcam. Desta forma esse objeto
é visto como um ambito de realidade pois possibilitou-lhe a relacdo de encontro. E através
deste tipo de relacionamento com as realidades, que pretendemos que os alunos vejam as
obras de arte.

Uma outra questdo que nos foi colocada foi sobre o da criatividade. Ou seja,
perceberem que ao utilizarem a criatividade, estdo a desenvolver uma relacdo de proximidade
e de conhecimento profundo da realidade (objetos), transformando-os numa nova realidade,
uma realidade ambitual, permitindo-lhes uma relagdo de elevada importancia para a sua
formacéo.

Ainda uma outra questdo nos chamou aten¢o, relativamente a metodologia dos 7
planos da obra de arte. Pois de um modo geral, os alunos sentiram que este método faz
sentido para a sua formacdo e assume a necessidade de ser aplicada logo no inicio do seu
percurso escolar artistico.

Estas foram algumas das questdes mais importantes surgidas no decorrer da
interveng¢@o pedagogica. Ainda neste sentido, foi extremamente importante receber um

feedback positivo por parte dos alunos, relativamente a nossa intervengao.
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6.4. Passo 4. Segunda aplicacio do questionario

Trata-se de um segundo momento de recolha de dados. Esta nova recolha tem como
objetivo principal a obten¢do de novos dados apds o conhecimento das matérias expostas.
Para que esta recolha nos possa fornecer dados comparaveis com os da primeira aplicagéo
voltamos a pedir aos alunos que respondessem ao questionario proposto no Anexo 3.

Neste momento, serd expectavel obter respostas diferentes das do primeiro momento,

alegadamente mais consistentes e profundas.

6.5. Passo 5. Analise e comentario dos resultados obtidos

Nesta fase procederemos a comparacdo dos dados obtidos, de forma a retirar as
conclusdes, de modo a que estas fiquem demonstradas e fundamentadas. Este capitulo tem
como objetivo mostrar de um modo analitico os resultados obtidos nas diversas fases da
intervenc¢do pedagogica, servindo a mesma analise para percebermos em que ou quais aspetos
se efetivou alguma alteracdo de opinido e de maturidade dos alunos.

Neste sentido foi necessario elaborar um esquema de andlise que nos permitisse aferir
se existiu uma alteracdo do niumero de alunos nos mais diversos patamares entre as duas fases

de diagnodstico. Delineamos estudar os resultados obtidos segundo 5 patamares distintos:

1. Panorama geral;
Panorama relativo aos niveis de menor profundidade;
Panorama relativo ao nivel de transposicdo;

Panorama relativo aos niveis superiores;

A

Sintese avaliativa.
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6.5.1. Panorama geral

\

Chegamos entdo a apresentagdo do esquema de analise. O panorama geral dos

resultados obtidos apds as duas aplica¢des do questionario € o seguinte:

Fase 1 Fase 2
(n° de alunos) 7 Niveis de profundidade (n° de alunos)
Nivel 7
2 Nivel 6 + Profundo 5
Nivel 5
8 Nivel 4 Transposi¢do 13
Nivel 3
22 Nivel 2 - Profundo 14
Nivel 1
32 Total de alunos 32

Os resultados ddo-nos os seguintes indicadores: na 1* fase de diagnostico, na qual os
alunos ndo tiveram nenhum contato com a metodologia desenvolvida, a distribui¢do dos
alunos encontra-se por grande maioritariamente nos trés primeiros niveis, ou seja, nos niveis
de menor grau de profundidade, ¢ a medida que os niveis aumentam de profundidade o
nimero de alunos fica cada vez mais reduzido. Ja na segunda fase, verifica-se uma
distribuicdo mais homogénea dos alunos, havendo um ligeiro aumento nos niveis de maior
profundidade.

No nivel de transposi¢do o aumento foi significativamente maior. Portanto, podemos
inferir que ao verificar-se que existe uma maior distribuicdo dos alunos por todos os niveis na
2° fase de diagndstico, a metodologia desenvolvida neste trabalho deu efetivamente origem a
algumas mudangas ao nivel da opinido dos alunos, que certamente traduz maior maturidade e
sensibilidade relativamente a relagdo com a obra de arte.

Desta forma se pode comprovar que o pensamento de Alfonso Lopez Quintés,
estudado ao longo deste projeto e dado a conhecer aos alunos, pdde de facto mudar o modo
como os alunos se relacionam com o mundo da arte e a sua experiéncia, abrindo assim

caminho para a aplicacdo deste método ao servigo do ensino das artes visuais.
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6.5.2. Panorama relativo aos niveis de menor profundidade

Quanto aos resultados obtidos nos trés primeiros niveis, nos quais o aluno demonstra
um conhecimento centrado nos sentidos, podemos perceber que apos a aplicacdo do método
os alunos revelam um crescimento a nivel pessoal relativamente a arte e a experiéncia

artistica. Observemos entio a tabela:

Fase 1 Fase 2
(n° de alunos) 7 Niveis de profundidade (° de alunos)

Nivel 7

2 Nivel 6 + Profundo 5
Nivel 5

8 Nivel 4 Transposi¢do 13
Nivel 3

22 Nivel 2 - Profundo 14
Nivel 1

32 Total de alunos 32

Por aqui, verificamos que apos a aplicacdo metodologica houve um decréscimo de 6
alunos presentes nestes niveis, o que vem demonstrar que os alunos comecam a encarar a arte
e a experiéncia artistica com um olhar mais atento e com mais significado, o que nos leva a
crer que a aplicagdo do guia de interpretacdo da obra de arte faz sentido na formacdo do
aluno, pois estimula uma observacdo mais completa da obra de arte.

Por outro lado, nesta fase de analise ainda nfo se consegue perceber se o aluno
efetivamente consegue atingir a formagdo maxima através do ensino artistico, pois para esse
efeito ele tera de estabelecer a relagdo de «encontro» com a obra de arte, o que nfo se revela
nestes niveis, pois estes trés primeiros niveis assumem a sua importancia meramente nos
aspetos fisicos presentes nas obras de arte e que os alunos captam apenas pelos seus sentidos.
Por isso, ao vermos que o nimero de alunos presente nestes niveis diminuiu constatamos que

um maior numero de alunos comeca a ultrapassar a barreira dos sentidos na percegéo artistica.
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6.5.3. Panorama relativo ao nivel de transposiciao

Este conjunto de dados é fundamental pois ¢ efetivamente neste nivel que se ultrapassa
a barreira dos sentidos e se comega a caminhar em direcdo a0 mundo dos sentimentos, por

isso o consideramos como nivel de transposi¢do. Vejamos entdo os resultados obtidos:

Fase 1 Fase 2
(n° de alunos) 7 Niveis de profundidade (n° de alunos)

Nivel 7

2 Nivel 6 + Profundo 5
Nivel 5

8 Nivel 4 | Transposi¢@o 13
Nivel 3

22 Nivel 2 - Profundo 14
Nivel 1

32 Total de alunos 32

Neste segmento verifica-se um significativo aumento apos a aplicacdo metodologica,
resultando num aumento de 5 alunos no nivel de transposi¢do. Este ganho de 5 alunos
significa que conseguimos captar a aten¢do de mais alunos para a questdo do “a4mbito” na
arte. E pois neste nivel que a complexidade dos aspetos a ter em conta na obra de arte
aumenta.

Portanto, ¢ devido a esta passagem que se afirma que o nivel de realidade conhecida
comeca a adquirir uma profundidade capaz de permitir ao aluno um acréscimo de formagéo,
de maturidade, sensibilidade e capacidade para interpretar a obra de arte.

Verificamos entdo que os alunos, apds o contato com a metodologia aplicada, mais
facilmente conseguem estabelecer a relagdo de «encontro», o que torna esta aplicacdo
fundamental e importante para a formagdo pessoal ¢ individual do aluno, devendo por isso

mesmo ser parte integrante do ensino artistico.
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6.5.4. Panorama relativo aos niveis superiores

A andlise dos niveis superiores ¢ também fundamental para a compreenséo de todo o
trabalho pois € nestes patamares que efetivamente o aluno se depara com sentimentos aos
quais poderdo ser associados certos tipos de valores espirituais, mas antes vejamos a seguinte

tabela:

Fase 1 Fase 2
(n° de alunos) 7 Niveis de profundidade (° de alunos)

Nivel 7

2 Nivel 6 + Profundo 5
Nivel 5

8 Nivel 4 Transposi¢do 13
Nivel 3

22 Nivel 2 - Profundo 14
Nivel 1

32 Total de alunos 32

Verifica-se nestes patamares que apds a interven¢do metodoldgica a evolugdo ndo foi
assim tdo significativa, contudo, existe uma diferenca de 3 alunos, o que demonstra que o
método facilita e possibilita a captagdo dos sentimentos profundos presentes na obra de arte.

E nestes trés tltimos niveis que a complexidade da relagdo entre a obra de arte e o
aluno adquire maior importancia, pois estamos perante a atividade afetiva e espiritual que a
obra de arte proporciona ao aluno. Sentimentos, que se relacionam com os valores, ou seja,
sentimentos positivos estdo associados a valores positivos e sentimentos negativos a valores
negativos.

Contudo, a questio que aqui se coloca prende-se com o alcance com que o aluno ¢
agora capaz de perceber esses sentimentos e por consequéncia os valores. Sabemos que cada
aluno pode estabelecer a sua interpretagdo da obra de arte, contudo a obra de arte tem
carateristicas bem delimitadas e por isso os valores que representa também estardo
delimitados consoante a obra de arte em questio.

O nosso objetivo € permitir que o aluno consiga efetivamente atingir o verdadeiro

proposito da obra de arte, o verdadeiro valor representado na obra de arte, pois, & semelhanga
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do processo de €xtase, uma interpretacdo correta da obra de arte permite um contato fiel com

a obra de arte e por associacdo a presenca de valores de maior importancia e profundidade.

6.5.5. Sintese avaliativa

Tenhamos em atengao a totalidade dos dados recolhidos:

Fase 1 Fase 2
(n° de alunos) 7 Niveis de profundidade (n° de alunos)
Nivel 7
2 Nivel 6 + Profundo 5

Nivel 5

8 Nivel 4 Transposi¢do 13
Nivel 3

22 Nivel 2 - Profundo 14
Nivel 1

32 Total de alunos 32

Em sintese, podemos imediatamente constatar que a aplicacdo pedagdgica teve
realmente impacto sobre os alunos e sobre a sua forma de ver a arte, uma vez que os
resultados da segunda fase se encontram mais homogeneamente distribuidos entre todos os
niveis, ao contrario do que acontecia com os resultados do questionario da primeira fase, em
que havia uma grande concentragdo nos trés primeiros niveis.

Observamos também que em todos os niveis se verificou uma evolugéo positiva entre
a primeira e segunda fase de diagnostico, com especial aten¢do para os niveis de transposicao
onde o aluno necessita de ver a obra de arte como um ambito, permitindo assim a relagdo de
«encontroy», o que implica ultrapassar o campo dos sentidos na procura de uma interpretagdo
fidedigna da obra de arte. Esta observagdo ¢ importantissima para o apuramento da
importancia de todo o trabalho.

Uma terceira observa¢do menos significativa, é certo, mas ndo menos positiva ¢
relativa a presenga de alunos nos niveis superiores. Sdo niveis onde o aluno realmente ¢

colocado perante o mundo dos sentimentos que a obra de arte lhe proporciona e que lhes
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abrem a porta para o mundo dos valores, para vivéncias de um grande nivel de profundidade

pessoal.
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Conclusio

Retomando o nosso pensamento inicial, reiteramos que a desvalorizagdo da vertente
humana no ensino que atualmente se pratica resulta da sobrevalorizacdo da carga letiva das
matérias cientificas, em detrimento do crescimento humano e pessoal do aluno, o que na
pratica verifica-se num certo descrédito do ensino artistico perante outras areas.

Pretendemos com este trabalho dar um contributo para alterar esta situacdo,
focalizando o ensino na vertente humana e da formac&o individual por meio do ensino da arte,
como caminho orientador para toda uma mudancga que se deseja fervorosamente.

O mundo da arte pode fornecer ao homem experiéncias riquissimas para a sua
formacdo, contudo ¢ necessario que o aluno consiga perceber a arte em toda a sua esséncia ¢
valor. Este ¢ um dos nossos desafios, conseguir levar os alunos a entender verdadeiramente o
que € a arte e o que podem retirar da sua experiéncia em beneficio da sua formacao.

Procurando responder a este desafio, propusemos o estudo do autor Alfonso Ldpez
Quintas, cujo pensamento e metodologia desenvolvida foram determinantes para aqui
chegarmos. Desde a sua concecdo do ser humano e desenvolvimento humano, passando pela
experiéncia que o homem retira do contato com o mundo a sua volta, por meio do
estabelecimento de relagdes de «encontro» ¢ do processo de €xtase como ideal de vida
profundo e em perfeita unido com valores de grande importancia, a constante presenca do
ambito, como elemento que possibilita essas relacdes, estas ligacdes presentes no pensamento
de L. Quintas permitiram-nos refletir sobre a possibilidade de o aluno crescer na sua formacéo
integral através do ensino artistico. Para isso foi necessario desenvolver um método formativo
em que tivemos em conta a sua metodologia referente a estratificagdo da obra de arte em 7
niveis ou patamares, para orientar a perce¢do do aluno perante a obra de arte tendo como
objetivo final a verdadeira assimilagio da mesma. Através desta metodologia pudemos
perceber concretamente que tipo de relacdo o ser humano adquire @ medida que sobe de nivel
de interpretag@o.

Com o intento de procurarmos demonstrar a importancia e pertinéncia deste estudo,
fomos colocando questdes que achamos importante ver respondidas. Em primeiro lugar
quisemos perceber onde se insere a componente de desenvolvimento pessoal e humano do
ensino. Em segundo lugar procuramos entender o contributo possivel da concecdo tedrica de

Alfonso Lopez Quintds na procura de uma educagdo centrada no ser humano. Em terceiro
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lugar pretendemos mostrar a mais-valia que o ensino das artes visuais podera constituir neste
processo.

Concluimos, em primeiro lugar, relativamente a presenga da componente da formagio
pessoal e individual do aluno, que o ensino atual ndo a contempla do modo como deveria,
encontrando-se centrado no aspeto cientifico, em detrimento do crescimento individual e
pessoal do aluno. Concluimos também que o ser humano se forma através da relacdo de
«encontroy, através do contato com as realidades que envolvem o homem, ou seja, o aluno
enquanto ser humano também partilha desta mesma defini¢io de formagdo e por isso €
necessario que seja estimulado para a relacdo de «encontro». O que surge no pensamento de
Quintas, € que a arte e a experiéncia artistica estimulam e permitem a relacdo de «encontroy,
na qual a criatividade assume um papel fundamental. Perante a arte, o individuo contatara
com realidades valiosas para a sua formagao enquanto pessoa. Portanto, pelo facto de o ensino
estar proximamente orientado para o conhecimento cientifico, poder-se-a4 estar a perder a
possibilidade de contato com este tipo de realidades valiosas. Por isso, defendemos a arte
como fulcral na procura de formagao integral para os alunos.

Em segundo lugar, perante esta situacdo, procuramos testar a importancia da concegéo
metodoldgica proposta por Quintds. Munidos dos resultados obtidos na analise elaborada,
acreditamos estar em condi¢des de responder positivamente a veracidade e importancia deste
pensamento, pois efetivamente comprovou-se que, apos a aplicagdo metodologica, os alunos
demonstraram um conhecimento ¢ uma relagdo mais profundas ¢ uma maior maturidade,
existindo realmente uma alteragdo de opinido e de postura pelo que entendemos que se pode
afirmar que faz sentido esta aplicacdo. Para essa demonstragdo contribuiu enormemente o
nivel de transposicdo, no qual o aluno ultrapassou a barreira dos sentidos, das carateristicas
fisicas e extrinsecas do objeto, tendo conseguido olhar para o mesmo como ambito de
realidade, e tendo por isso encetado a relagdo de «encontro» conducente a sua formagao.

Em terceiro lugar, defendemos que efetivamente uma percecdo profunda da realidade
resultante do processo de éxtase pode orientar o ser humano para valores maiores ou mais
profundos. Temos consciéncia — ¢ a tabela assim o revela — de que as respostas obtidas neste
patamar, ndo foram tdo significativas como desejariamos, dado que sé obtivemos o ganho de
3 alunos nos niveis de maior profundidade. Por outro lado, o facto de este resultado ser mais
humilde, ndo invalida todo o processo, mas fornece-lhe um sentido de complexidade
importante. Ainda que no decorrer de todo o processo a vertente dos valores ndo tivesse sido

trabalhada na sua totalidade, considerarmos esta evolucdo bastante positiva, pois indicam uma
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interiorizag¢do do sentimento que a obra de arte podera despertar, proporcionando a vivéncia
de um valor superior. Concluindo, o ensino das artes visuais ¢ determinante na formacdo
integral do aluno, contudo ¢ necessario adotar-se uma atitude metodoldgica especifica. A
atitude proposta por nds revelou-se eficaz.

Por outro lado, durante toda a aplicagdo pedagdgica surgiram algumas dificuldades
importantes, que ha que referir. A primeira dificuldade encontrada consistiu no proprio perfil
da turma onde se aplicou esta intervengdo, perfil revelador de dificuldades de aprendizagem e
constante desinteresse pela unidade curricular, o que fez com que tivéssemos de empreender
um esforco maior na apresentacdo da proposta metodoldgica. Os conceitos envolvidos
também ndo eram simples e o seu nivel de complexidade exigia uma certa maturidade nio
presente na amostra de alunos com a qual trabalhdmos. Porém, a maior dificuldade inerente a
todo processo, pareceu-nos estar relacionada com a necessidade de cumprir o programa letivo
da unidade curricular, o que fez com que a intervengdo metodoldgica se resumisse a um
tempo muito concreto, bastante curto, perante a complexidade das questdes envolvidas neste
trabalho.

Sublinhamos, também, que a investigagdo revela algumas reticéncias no &mbito da sua
aplicacdo, pois apesar de confirmar a importancia e veracidade deste método, a sua natureza
implica uma grande adesdo, vontade e trabalho por parte do aluno. O que, nesta turma em
concreto, com cateteristicas motivacionais pouco positivas, pode efetivamente ter tido
consequéncias nos resultados obtidos. Contudo, julgamos ter deixado, um espaco aberto, no
sentido da aplicacdo pedagdgica poder adquirir novos significados, em novas e possiveis
aplicagdes em grupos mais abrangentes e com outras caracteristicas.

Nao obstante o atras descrito, do ponto de vista pessoal, este trabalho permitiu-nos
uma experiéncia riquissima a todos os niveis. Para além de ter representado a primeira
experiéncia como docente, revestiu-se ainda de um especial interesse pelo contato com o
pensamento de Alfonso Lopéz Quintas, sem divida um filésofo e pedagogo de referéncia,
com um contributo muito marcante para a atribuicdo de novos sentidos para a missdo
educativa.

Em suma, fica aqui confirmada a necessidade de um novo método formativo, onde a
formagdo humana seja considera como o elemento fundamental e no qual o ensino artistico
assuma um papel determinante na busca de uma formagdo integral para os alunos. Quanto a

sua aplicabilidade, este método apresenta-se nesta investiga¢gdo como um caminho a
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continuar, pois seria interessante conhecer novas aplicagdes em maior escala, percebendo

melhor as e suas vantagens. Fica aqui a sugestdo.
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Anexo 1. Planificaciio do exercicio (compreensiio da obra de arte)

Universidade Catolica Portuguesa | Faculdade de Filosofia de Braga
Mestrado em ensino das Artes Visuais no 3° ciclo e ensino Secundario
Escola Secundaria Camilo Castelo Branco

PLANIFICACAO DA AULA
Unidade didatica: Ver, analisar e compreender a obra de arte

turma H 11° ano

Finalidades Objetivos Contéudos Atividades Duragiio | Estratégias Materiais Articulacdo | Avalia¢do
-Conjunto de . Entrada na 5 -Registo
regaras a sala de aula. minutos electronico.
estabelecer . Verificagdo
- Desenvolver | com aturma de presencas. Interesse e
consciéncia atengao ao
historica e to:
cultural. tema proposto;
Apresentagdo | -A obra de Apresentagdo | 20 -Formulagéo -Quadro; -Alfonso
-Estimular a do objetivo | arte; de minutos de questdes -Projetor de lopez.
compreensio do exercicio. -Saber ver, contetdos: assuciadas aos | video;
artistica. - Clarificar o | analisar e conhecimentos | - Material de Pertinéncia
papel da obra | compreender | Apresenta¢do prévios na apontamentos. das
-Estimular o de arte na | umaobrade | do exercicio; tentativa de intervengdes
espirito critico | vida artistica. | arte; - O objetivo recapitular o feitas durante
e analitico face -0 individuo | do exercicio. contéudo citas duran
a uma obra de e a obra de -Regras do anterior e o debate;
arte. arte. exercicio. inserir 0 novo.
-Apresentacao
-Saber oral dos
contextualizar conteidos. Capacidade de
uma obra de - expressio oral
arte segundo Preenchimento o
as suas da ficha de .
. e . argumentativa;
caracteristicas. apolo.
-Intervengao
- Promover a direcionada.
interpretacio | - Exercicio. -Exercicio: -Resolucdo 60 -Exposi¢do -Quadro; -Alfonso
pessoal e do exercicio: | minutos | das obrasa -Projectos de lopez. Demonstra¢ao
fundamentada analisar. video; de sentido
de uma obra - - Material de critico e de
de arte. Preenchimento | apontamentos X
- observagao.
do exercicio
-Intervencdo
direccionada
- Exercer o -Importancia | -A 5 -Registo
cumprimento | da importancia minutos electronico
de regras. percepgdo da
artistica observacdo
artistica
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Anexo 2. Exercicio

FACULDADE DE FILOSOFIA

ESCOLA SECUNDARIA CAMILO CASTELO BRANCO  Ministério da Educagao

Exercicio: Ver, analisar e compreender uma obra de arte
Objetivo:
-V¢, analisa e compreende uma obra de arte.
Questdes a responder:

-Apresenta no minimo 3 caracteristicas formais
-Descreve a obra de arte

-Que sentimento te proporciona a obra de arte
Regras do exercicio:

-Tens 5 minutos para observar a obra de arte.

-Em seguida 15 minutos para o preenchimento das questoes.
Obras:

-Van Gogh Comedores de Batata

-Van Gogh Noite estrelada
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Anexo3. Questionario de diagnéstico

FACULDADE DE FILOSOFIA
ESCOLA SECUNDARIA CAMILO CASTELO BRANCO  Ministério da Educagao

Inquérito/Diagnostico
Nome: N Turma:

A arte, em sentido lato pode ser considerada como um “jogo” onde o individuo se
relaciona com a obra de arte, cara a cara, como se de um dilema se tratasse. Onde € necessario
percorrer uma série de niveis para a entender de verdade.

Todo o individuo ¢ um potencial “jogador”, o individuo perceciona, interpreta e sente,
logo retine todas as condi¢des para entrar neste jogo.

1. O que entendes por arte? Achas que a arte tem regras? Justifique.

2. Qual aimportancia da arte na tua vida?

3. 0 que consideras ser uma obra de arte?

4. O que é que a arte te da a sentir?
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Anexo 4. Planificacdo da primeira parte da aula sobre a metodologia de Quintas

Universidade Catolica Portuguesa | Faculdade de Filosofia de Braga

Mestrado em ensino das Artes Visuais no 3° ciclo e ensino Secundario
Escola Secundaria Camilo Castelo Branco
PLANIFICACAO DA AULA

Unidade didatica: Metodologia de Alfonso Lépez Quintas: A arte como caminho para a formagio integral

turma H11° ano

Finalidades Objetivos Contéudos Atividades Duraciio | Estratégias Materiais Articulacio | Avaliacio
-Conjunto de - Entrada na 5 -Registo
regaras a sala de aula. minutos electroodnico.
estabelecer com .-Verificagdo
a turma de presencas.
-Apresenta¢do -A vida e obra Apresentagdo | 20 Formulagdo de | -Quadro; -Vida e obra
Desenvolver | do autor. de Alfonso de minutos | questdes -Projetor de deAlfonso
consciéncia | - Clarificar a Lépez Quintas. contetidos. assuciadas aos | video; 16pez
histéricae | presenga do -A importancia -0 objetivo conhecimentos | - Material de | Quintds. Intere~sse e
cultural. autor no meu do autor para o do relativos a apontamentos | -Relatorio atengao ao
reladrio de desenvolvimento | pensamento estas questdes. de estagio. tema proposto;
estagio. do meu relatorio | do autor. Apresentagio
Estimular a de estagio. oral dos
compreensio contetdos.
artistica. g re;n;:lhi(rinento Pertinéncia
a ficha de
apoio. . das N
Intervengio ntervengoes
Estimular o direccionada. feitas durante
espirito Exposigdo de o debate;
critico e power point.
analitico face | _Apresentar o -A formagdo Apresentagdo | 20 -Exposi¢do de | -Quadro; -Alfonso
ao homeme | conceito de humana: de minutos power point e -Projetor de 1opez
o :l;:;éo ﬁormqﬁo -O homem como | contetdos. apresentagdo video; ‘ quintas. N Capacidade de
. umana. ser de encontro. oral dos - Material de -Formagéo N
-Ambito conteudos. apontamentos | humana. expressdo oral
Preenchimento -Relatorio €
do exercicio de estagio. argumentativa;
Estimular o -Intervengio
e§pirit0 direccionada.
critico faced | "Auecentar o Potencialidade Apresentagdo | 20 -Exposigdo de | -Quadro; -Alfonso
artena conceito de da criatividade. de minutos | power pointe | -Projetor de lopez Demonstragdo
formacdo criatividade e contetidos. apresentagio video; quintas. de sentido
humana. sua oral dos - Material de | - .
- | o critico e de
potencialidades. contetdos. apontamentos | Criatividade. N
_ Preenchimento -Relatério observagio.
Apresentagio do exercicio de estagio.
do -Intervengio
pensamento direccionada.
do filésofo e ™ icarentre | <A arte ¢ Apresentagdo | 15 -Exposi¢do de | -Quadro; -Alfonso
pedagodo aartee formagdo de minutos | power point e -Projetor de 16pez
Alffmso formagao humana: conteudos. apresentacao video; quintas.
L(')pe’z humana. -A presenga do oral dos - Material de | -Arte e
Quintas, ambito no conteudos. apontamentos | formgdo
preselrltfe no mundo da arte Preenchimento humana.
relatério a do exercicio -Relatorio
elaborar -Intervengao de estagio.
direccionada.
- Exercer o -Importancia da Importancia 10 - Didlogo com | -Registo
cumprimento arte na formagdo | daarte na minutos | os alunos electronico
de regras. humana formagéo
humana.
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Anexo 5. Planificacdo da segunda parte da aula sobre a metodologia de Quintas

Universidade Catolica Portuguesa | Faculdade de Filosofia de Braga
Mestrado em ensino das Artes Visuais no 3° ciclo e ensino Secundario
Escola Secundaria Camilo Castelo Branco

PLANIFICACAO DA AULA
Unidade didatica: Metodologia de Alfonso Lépez Quintas: a interpretaciio da obra de arte

turmaH 11°ano

Finalidad Objetivos Contéudos Atividades Duragiio | Estratégias Materiais Articulaciio | Avaliacio
-Conjunto de - Entrada na 5 -Registo
regaras a sala de aula. minutos electrénico.
estabelecer - Verificagdo
com a turma de presencas.
- Desenvolver
consciéncia -Sintetizar os | -A arte e - Dialogo 20 -Formulagio -Quadro; -Alfonso
historica e concetos formagdo com os minutos | de questdes -Projetor de Lopez
cultural. apresentados | humana. alunos: assuciadas aos | video; Quintés.
na aula conhecimentos | - Materialde | -Aarteea Intere~sse ©
-Estimular a | anterior. relativos as apontamentos | formagdo atengao ao
compreenséo questdes humana. tema proposto;
artistica. apresentadas -Relatério
na aula de estagio.
anterior.
-E'stimula'r.o -Apresentagao Pertinéncia
espirito critico oral dos
face a arte na conteudos. . das
formacio Preenchimento intervengdes
humana. da ficha de feitas durante
apoio. o debate;
-Promover a -Intervengao
interpretacio direccionada
pessoal e Apresentagdo | Metodologia: | Apresentagdo | 40 -Exposi¢do de -Quadro; -Alfonso
fundamentada | da 7planodda | de minutos | powerpointe | -Projertosde | Lopez Capacidade d
: ; L . e pacidade de
da obra de metodologia obra de arte. contetdos: exposi¢do oral video; Quintas. N
arte. proposta pelo -7 planos da dos conteudos. | - Material de | -7 planos da expressdo oral
autor. obra de arte Preenchimento | apontamentos | obra de arte. €
do exercicio -Relatorio argumentativa;
-Intervengdo de estagio.
-Apresentacio direccionada.
da
metodologia  ginerezar -Sintetizar os | - Dialogo 20 -Exposigio de | -Quadro; -Alfonso Demonstragdo
proposta pelo | o aspetos a apetos com os minutos | power point e -Projertos de | Lépez de sentido
Autor,r reter desta importantes alunos apresentacido video; Quintas. i
Alfonso IjOPeZ metodologia. | da oral dos - Material de | -7 planos da critico e fle
Quintis, metodologia contetdos. apontamentos | obra de arte. | OPservagao.
presel’ltf: no proposta .Preenchimento -Relatorio
relatério a do exercicio de estagio.
elaborar. -Intervengio
direccionada
- Exercer o -Importancia | Importancia 5 -Dialogo com -Registo
cumprimento | da desta minutos | os alunos electronico
de regras. metodologia | metodologia
do autor na na vida
vida humana. | artistica e no
ser humano
em geral.
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Anexo 6. Material didatico elaborado: a doutrina de Lopez Quintas

Diapositivo 1

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

A Formacdo Humana através da arte:
Aplicagdo do método de Alfonso Lépez Quintas ao ensino das artes
visuais

Diapositivo 2

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

Parte 1: A Formag¢do Humana através da arte:

Diapositivo 3

.0. ESCOLA SECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

| -Alionso Lopez Quintds nasceu a 21 de abril

. de 1928 em La Corufia,

-Formou-se na universidade de Madrid
-Filosofia 1956;

-Em 1987 fundou em Madrid Escuela de
Pensamientoy Creatividad.

Alfonso Lopez Quintas
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Diapositivo 4

Diapositivo 5

Diapositivo 6

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Dedicou sua vida a questdes:
-Arte;
-Criatividade;
-Educacio;
-Etica;
-Formagdoestética;
-Formagdo humana;
-Sentimento;
-Valores;

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

AFormagdo Humana

Asua relagao

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

~uitura e aa

Algumas questdesimportantes:

O queé a Formagdo Humana?
-Como nos formames?

-Como se desenvolve o nosso caracter?
-Camo se desenvalve o nosso interior?

0O que nosfaz crescer?

O contate com pessoas?
-0 contato com objetos?
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Diapositivo 7

Diapositivo 8

Diapositivo 9

O conceito de formagio Humana:

QHomem ¢ um ser de “encontros”:
-5e forma;
-5¢ constitui;
-5e desenvolve;
-Se aperfeigea;

-0 Homem relaciona-se com a realidade exterior
-Acantecimentos
-Objetos;
-Pessoas;
~Tudo a nossa volta.

-“encontro”: ¢ quande estamos perante certa realidade Duchamp
(objeto, pessoas, acontecimente) e estabelecemos uma
relagao de proximidade e intimidade.

ESCOLA SECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

Importanciadasr esque nos m
Todas as reafidades exteriores exercem sobre nos a mesma relevancia?

Dois tipos de relagio possiveis:

1- Relagdo Superficial: Determinado objeto que apenas nos preporciana suas
caracteristicas basicas. (Suas dimensdes, suas carateristicas fisicas)

2- Relagdo Intima ou de proximidade: Quando o objeto nos proporciona algo de
maiar valor, ultrapassandaasua a mera percecao. (Transcende as suas carateristicas
fisicas, marcam-nos o nosso intimo)

O objeto ac se tornar intimo adquire o valor de Ambito (campos de possibilidades)

Ensina-nosa
Transformar objetosem
ambitos

CRIATIVIDADE!?

®  ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELOBRANCO |, “

Concelto de “Ambito”;
- "Ambito" de realidade?
- RelagdoOu relagdo "ambitual”?

“Ambite”: ou campo de possibilidades ¢ uma reslidade que nos permite uma relagio de
elevadowvalor, onde as suas carateristicasfisicas, externas (grau de objetos), ac entrarem
em relagao connosco proprios, tornam-se-nos intimas e nos acrescentam algo de maior
valor, (sentimentos, sensa¢des e emogdes).

Ensina-nosa
Transformar objetosem
ambitos

CRIATIVIDADE!?
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Diapositivo 10

Diapositivo 11

Diapositivo 12

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO |
ria ¢ i Artes 201272012

0 poder dacriatividade:

Capacidade de gerar algo de novo

Atitude criativa: Ao conhecermos as realidades externas (as dimensoes,
formas e cores) de determinado objeto estamos a tornar intimo esse
mesmo objeto, adquirindo o valor de Ambito ou campo de

possibilidades.

A criatividade ajuda-nos a transformar os meros objetos em ambitos.

Ensina-nosa
Transformar objetosem
ambitos

Relagdo
Lidica

CRIATIVIDADE!?

4 g f | i i 't

A arte na formagao Humana:
-A arte resulta de uma atividade criativa,

Obra de arte: Ambito, pais ¢ uma realidade configurada
porum artista. O artista converte realidadesem ambitas
atraves da criatividade.

- A Complexidade da obra de arte: por ser fruto de uma
atividade de nivel ambitual, ou campo de possibilidades
permite unvinfinito de interpretacies. Para a
interpretarmosna verdadeira grandeza uma obra de arte
necessitamas de percarrer um caminho muito praprie.

Ensina-nosa
Transformar objetosem
ambitos

Relagdo
Lidica

CRIATIVIDADE!?

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO |

Fimda parte 1

84



Diapositivo 13

Diapositivo 14

Diapositivo 15

v

ESCOLASECUN minmcam ILO CASTELOBRANCO "

Parte 2: Os 7 planos da obra de arte

v

ESCOLASECUN minmcamm CASTELOBRANCO | "
- T ;| : 2012/2013

Os 7 niveis ou planos da obra de arte:

1-0s elementos fisicos;

2- A ligagao entre elementos fisicos;

3- A estruturagao de formas;

4-f representagio de figuras/acontecimentos naturais e expressio de ambitos;
5- 0 mundo gue encarna expressivamente a obra de arte;

&-0 ambiente proprio da obra de arte;

7- 0 poder emotivo da obra de arte;

v

ESCOLA SECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

Nivel 1_ Os elementos fisicos:
-Sons; e de (o Comiti
-Cores; & o & el
-Materiais; n 4 :
-Os materiais tém valor expressivo
préprio. .“ @. ——
‘J‘;’b' —

O artista estabelece uma relagdo de
Encontro com os materiais.
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Diapositivo 16

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Nivel 2_A liga¢do entre elementos fisicos: o

Cor compoua

fragenna)

-Atextura propria de cada elemento
fisico altera-se em relagdo com outro;

-Ganha novo valor expressivo.

Cor
ivrmelhol | compusta
Lamareba)

Diapositivo 17

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Piet Mandrian

Diapositivo 18

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Nivel 3_A estruturacao de formas

-
7
-Aose relacionarem Conferem uma estrutura; / y

\

=

&

-A estrutura aumenta ainda valor expressivo.

-Aestrutura responde a uma intengdo por parte
de um autor ou de um estilo artistico.
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Diapositivo 19

Diapositivo 20

Diapositivo 21

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

3-Modo como esses elementos fisicos se ligam (estruturam-se);

Michelangelo Caravaggio

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

3-Modo como esses elementos fisicos se ligam (estruturam-se);

7 gL g g

Caravaggs

Gauguin

Lautrec

.0. ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Nivel 4_A representacio de figuras/facontecimentos
naturais e expressdo de dmbitos

As estruturas bem configuradas d3o origem a figuras

Estruturas - - Figuras

{Realidades extormas)

|

Ato de criagdo

l

Adguirem valor de

Ambito
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Diapositivo 22

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Captagio dessa realidade
Ambito
Monet

Realidade

Diapositivo 23

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Coubert Alrmacks Hegremos

Takadi Bt akam “ayoi Kusanka Pl Defvaux

Diapositivo 24

ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Nivel 5_0 mundo que encarna expressivamente a obra de arte

-A presenga do dmbito n3o é espontinea
Resulta de um intengdo por parte do
autor.;

-Alguns elementos mediadores

(fundamentam o pensamento do Autor)

Respondem a:

-A mentalidade do autor
-Epoca vivida

-Ete...

Gauguin
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Diapositivo 25

_o_ ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Delacrons Michelangelo Ficasso

Diapositivo 26

_o_ ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

x|l e

Nivel 6_0 ambiente préprio da obra de arte

-A obra de arte — Interven¢3o artistica:
-Local onde é pensada essa obra:

-0 seu proposito;

-0 seu objetivo;

-0 seu sentido;

Duchamp

Diapositivo 27

_o_ ESCOLASECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO >

Michelangelo
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Diapositivo 28

ESCOLA SECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

v

2012/2013
Nivel 7_0 poder emotivo da obra de arte

-Cada elemento presente na obra de arte:
-5e relaciona entre si;
-Se poténcia; Ambitos;
-fefiete-se na nossa sensibilidade;
-EmogBes;
-Angustia
-Serenidade
-Tensio
-lnquietacio
-Bem estar
-Alegria
-Espanto

Diapositivo 29

ESCOLA SECUNDARIACAMILO CASTELO BRANCO | "

v

2012/2013

Ao percebermos e praticarmos a arte, adotamos
uma atitude criativa e lidica perante o mundo
que nos possibilita um decidir melhor.......
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Anexo 7. Material didatico elaborado: Ficha de apoio sobre a metodologia de Quintas

FACULDADE DE FILOSOFIA
ESCOLA SECUNDARIA CAMILO CASTELO BRANCO  Ministério da Educagao

A formacio através da arte: aplicacio do método de Alfonso Lopez Quintas ao servico
das artes visuais

Alfonso Lopez Quintés nasceu a 21 de abril de 1928 em La Corufia,
licenciou-se em filosofia em 1956 pela universidade de Madrid,
onde também se doutorou em 1962.

Em 1987 fundou em Madrid Escuela de Pensamiento y
Creatividad.

O autor Alfonso Lépez Quintas dedicou uma grande parte dos seus estudos a questdes da,
arte, criatividade, educacéo, ética, formacio estética, forma¢do humana, sentimentos e
valores.

Formacao humana

O homem ¢ um ser de “encontros”, se forma, constitui, se aperfei¢oa ao se relacionar com
toda a realidade circundante.

-“encontro”: é quando estamos perante certa realidade (objeto, pessoas, acontecimento, etc) e
estabelecemos uma relagao.

Dois tipos de relagio possiveis:

1-Relacgéo Superficial, com determinado objeto que apenas nés proporciona suas
caracteristicas basicas.(as dimensdes, seu especto normal)

2-Relacio Intima, quando o objeto com as suas caracteristicas nos proporciona algo de mais
que a sua mera percecdo. (Transcendem a normalidade, marcam-nos)

O objeto ao se tornar intimo adquire o valor de Ambito (campos de possibilidades)

“Ambito”: ou campo de possibilidades consiste numa relagdo de elevado valor, onde as
realidades que nos sdo externas (objetos), ao entrarem em relacdo connosco proprios,
tornam-se-nos intimas e nos acrescentam algo de maior valor, sentimentos, sensacdes e
emocdoes.

A criatividade ajuda-nos a transformar os meros objetos em ambitos.

Atitude criativa: conhecemos as realidades externas (objetos), dimensdes, formam e cor. Ao
criar-mos estamos a acrescentar algo de novo, adquirindo assim um significado intimo
perante nés proprios. Ou seja, transforma-mos os objetos em (Ambitos, campo de
possibilidades)

O papel da arte na formacio humana
A arte ¢ fruto de uma atividade criativa.

Obra de arte: ¢ a realidade configurada por um artista.
-Decidir, interpretar, analisar, converter meras realidades em (Ambitos) campo de possibilidades.

- A Complexidade da obra de arte: por ser fruto de uma atividade de nivel &mbitual, esta
adquire uma riqueza e complexidade enorme. Para a interpretarmos na verdadeira grandeza
necessitamos de percorrer um caminho muito préprio.
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FACULDADE DE FILOSOFIA

ESCOLA SECUNDARIA CAMILO CASTELO BRANCO

Ministério da Educagao l

A formacio através da arte: aplicacdo do método de Alfonso Lopez Quintas ao servico
das artes visuais

Os sete niveis da obra de arte

O caminho para conhecermos na verdadeira grandeza a obra de arte...

1-Elementos fisicos;
Quais s3o os materiais utilizados?

5- O Que representa a obra de arte;
O que pretende representar isto, € aquilo?

-Cada material tem um valor expressivo
proprio.

-O artista estabelece uma relagdo de
Encontro com os materiais.

2-Ligacio dos elementos fisicos;
Qual a relagdo entre os materiais?

-A textura propria de cada material altera-
se em presenc¢a de um novo material.
-Ganham novo valor expressivo

-A composicdo e organizag¢do dos ambitos
surge de uma forma organizada e pensada.

Para obtermos uma resposta melhor temos
de ter em atenc¢do outros elementos.

-Alguns elementos mediadores que nos ddo
algumas pistas:

-A mentalidade do autor

-Epoca vivida

-Ete...

3-Modo como esses elementos fisicos se
ligam (estruturam-se);
Que compdes essa relagdo?

6-0O ambiente natural da obra de arte;
Para onde e com que objetivo pensada a
obra?

-Conferem estrutura

-A estrutura ganha ainda maior valor
expressivo.

-Dao origem a qualidades sensiveis
diversas (surgem formas)

-O local e a intencionalidade que a obra
tem pode dar-nos pistas certeiras na sua
interpretagao.

4-A representacio de figuras e a
Expressio de Ambitos;
Aqui comega o problema?

7-O puder emotivo da obra de arte;
O que me faz sentir esta obra?

-As estruturas, formas e figuras comegam a
desvendar uma grande diversidade de
interpretagdes.

-Por serem representados Ambitos

-Os elemento presentes na obra de arte,
Relacionam-se entre si, ganham valor de
Ambito, abrindo caminho a nossa
sensibilidade a nossa interpretagéo.
-Refletem em nos emogdes:

-Angustia

-Serenidade

-Tensdo

-Inquietagéo

-Bem estar

-Alegria

-Espanto
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