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Resumo

O Livro do Desassossego ¢ uma das obras mais emblematicas de Fernando
Pessoa/Bernardo Soares ¢ de toda a literatura portuguesa. Composto por centenas de
fragmentos sem inicio, meio e fim concretos, as suas caracteristicas enquanto espécie de
diario intimo tém fascinado leitores e investigadores durante décadas. Actualmente, o Livro
conta com duas tradugdes japonesas: uma da autoria de Takahashi Kunihiko («/~ZZ D),
e outra de Sawada Nao («NF2DEy). A dissertacdo analisa sete textos contidos em ambas
as traducdes e compara o modo como os tradutores abordaram o texto de partida, o que
permite salientar semelhangas, diferengas e outros elementos relevantes. Deste modo,
esboga-se uma visao geral das especificidades da traducao portugués-japonés e ilustra-se o
modo como as mensagens e significados do texto sdo transmitidos na lingua de chegada.
Posteriormente, os resultados sdo enquadrados em termos de proximidade a estrutura e
significado do texto de partida, o que permite concluir que uma das tradugdes revela maior

tendéncia de adaptacdo e de proximidade aos padroes da lingua de chegada.

Palavras-chave: Livro do Desassossego; Fernando Pessoa; literatura portuguesa; tradugdo

portugués-japonés; analise de tradugao



Abstract

Livro do Desassossego (or The Book of Disquiet, as it is known in English) is one of
the most emblematic works of Fernando Pessoa/Bernardo Soares and Portuguese literature
in general. Composed of hundreds of fragments with no clear beginning, middle and end, its
diary-like characteristics have fascinated readers and investigators alike for decades. At
present, there are two Japanese translations of the Book available: one by Takahashi

Kunihiko («/~Z2 D 3Ey), and another one by Sawada Nao (« D E»). This dissertation

analyzes seven texts contained in both translations and compares the translators’ approaches
towards the source text, highlighting similarities, differences and other relevant elements.
Through this exercise, an overview of the peculiarities of Portuguese-Japanese translation is
outlined, providing a look into how the source text’s messages and meanings are conveyed
in the target language. The results are evaluated in terms of proximity to the source text’s
structure and meaning, and we arrive at the conclusion that one of the translations shows a

higher tendency of adaptation and proximity to the target language’s norms.

Keywords: Livro do Desassossego; Fernando Pessoa; Portuguese literature; Portuguese-

Japanese translation; translation analysis
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Introducao

A presente dissertacdo tem por objectivo analisar parcialmente duas tradugdes
japonesas da obra O Livro do Desassossego, de Fernando Pessoa/Bernardo Soares, a fim de
salientar semelhangas e diferencas entre os idiomas e ilustrar as peculiaridades do processo
de traducao no par linguistico portugués-japonés. Foram comparados sete textos no total,
bem como o titulo e a forma como a palavra desassossego ¢ abordada pelos tradutores ao
longo dos vérios fragmentos que compdem a obra. Dada a notavel escassez de estudos
desenvolvidos em torno da andlise de tradugdes literarias de portugués-japonés (e japonés-
-portugués, embora estas sejam em maior nimero), a dissertacdo partiu do desejo de que o
presente trabalho contribua para esta 4rea académica negligenciada e fomente o
desenvolvimento da mesma, bem como do desejo de compreender de que modo a literatura
portuguesa ¢ (re)interpretada por tradutores e leitores japoneses.

Em termos de metodologia, o trabalho passou pelo levantamento de todos os textos
contidos em ambas as tradugdes, que foram posteriormente reunidos em tabelas de forma a
cruzarem-se os resultados obtidos. Este aspecto foi fundamental devido ao facto de uma das
traducdes (Takahashi, 2007) seguir uma edigao existente do Livro em termos de organizagao,
enquanto a outra (Sawada, 2013) se trata de uma tradugdo parcial que inclui apenas alguns
fragmentos seleccionados pelo tradutor. Por motivos de escopo da dissertagdo e devido as
caracteristicas intrinsecas da obra em questao, nao foi possivel analisar as duas tradugdes na
integra, pelo que os textos escolhidos como objecto de anélise representam uma mera fracgao
do niimero total presente em qualquer uma das edigdes.

De seguida, procedeu-se a selec¢do dos textos com base em multiplos critérios: em
primeiro lugar, escolheram-se apenas aqueles que constavam em ambas as traducdes. Como
o exercicio de analise pretendido se baseia numa comparagao quer dos textos de chegada
com o texto de partida, quer dos textos de chegada entre si, apenas fez sentido abordar o
contetdo constante em ambos os objectos de estudo. Em segundo lugar, evitaram-se textos
nos quais se verificou uma grande divergéncia a nivel da transcricdo devido a problemas de
decifragdo dos manuscritos originais (ver «Apresentacdo dos Livros japoneses») € textos
fragmentados. Por exemplo, textos como «A vida ¢ uma viagem experimental (...)» €
«A renuncia ¢ a libertagdao» (Pessoa, 1986: 866-867, 870-872) ndo foram considerados pois

alguns paragrafos surgem cortados na tradu¢do de Sawada (2013). Esta decisdo partiu do



principio de que, para comparar as tradugdes de forma objectiva e justa, seria necessario que
o seu texto de partida fosse o mais idéntico possivel. Em terceiro lugar, priorizou-se uma
seleccao diversificada, tanto a nivel da tematica como a nivel do conteudo literario dos
textos, de modo a analisarem-se diferentes escolhas de palavras e estratégias de traducdo.
Por ultimo, para viabilizar a diversidade desejada na analise, evitaram-se textos cuja
extensdo fosse excessivamente curta ou longa, o que permitiu observar as abordagens dos
tradutores em contextos variados.

Numa fase posterior, os textos seleccionados foram transcritos, tanto em japonés como
em portugués. Esta tarefa foi importante por dois grandes motivos: para simplificar o fluxo
do trabalho e ter acesso conveniente (e digital) aos textos, o que facilitou todo o processo de
comparagdo; e para dar aos leitores acesso ao texto de partida e aos dois textos de chegada,
de modo a que fosse possivel consultarem-nos na integra, sobretudo para quem procure as
edigdes japonesas. Assim, as transcricdes de cada texto escolhido podem ser encontradas
nos Anexos. Realga-se, no entanto, que a transcrigdo do texto em portugués segue a edigdo
do Livro do Desassossego presente em Antonio Quadros, 1986, Fernando Pessoa Obra
Poética e em Prosa, vol. 11, Lello & Irmao, pp. 545-1005, pelo que certamente existem
pequenas divergéncias no que diz respeito a transcricdo quando comparada com outras
edicoes portuguesas. A edi¢do organizada por Antdénio Quadros foi aqui adoptada por
constar nos posfacios de ambos os tradutores e por ser a edi¢do na qual a tradugdo «integral»
de Takahashi (2007) se baseia, mas mais informacao pode ser encontrada no capitulo «Notas
sobre a analise».

A nivel da estrutura da presente dissertacdo, o primeiro capitulo diz respeito a um
breve estado da arte onde se salientam, entre outros aspectos, algumas referéncias
bibliograficas no campo dos Estudos de Tradugdo, destacando-se a escassez de material
académico existente para o par linguistico japonés-portugués e portugués-japonés. Inclui-se
também alguma bibliografia sobre o Livro e Pessoa em contexto japonés. O segundo
capitulo, «Apresentacdo dos Livros japoneses», descreve um pouco sobre o contexto do
Livro do Desassossego e desenvolve em pormenor a questdo das traducdes japonesas,
nomeadamente no que conta a escolha das edigdes de partida por parte dos tradutores.
O terceiro capitulo, «Notas sobre a andlise», contém breve notas acerca das estratégias e
ferramentas empregues no processo comparativo e analitico, em especial acerca da técnica

de retroversao. O quarto capitulo, «Eu e o desassossego», analisa a abordagem dos tradutores



perante o pronome pessoal «eu» usado no decurso de toda a obra, bem como a tradugao que
escolheram para o titulo e as suas diferengas. Também neste capitulo, expde-se como o0s
tradutores lidaram com a palavra desassossego dentro do corpo de textos que nao aqueles
analisados, a fim de detectar (des)concordancia nos termos usados. O quinto capitulo incide
na andlise dos textos e abarca sete subcapitulos correspondentes a cada um dos textos
analisados: «O olfacto é uma vista estranhay, «Disse Amiel que uma paisagem ¢ um estado
de alma (...)», «Entrei no barbeiro no modo do costume (...)», «Viajar? Para viajar basta
existiry, «Tudo quanto ndao ¢ a minha alma ¢ para mim (...)», «O isolamento talhou-me a
sua imagem e semelhanca» e «Omar Khayyamy». Por ultimo, a conclusdo sintetiza os
resultados obtidos em termos de aproximagao ao texto de partida/lingua de chegada e define
possiveis linhas de investigacdo futuras. Os Anexos constam no final, onde se encontram as
transcri¢des j4 mencionadas.

Enfatiza-se que a dissertacdo se desenvolveu em torno de um exercicio de andlise
maioritariamente pratico e analitico. O objectivo ndo foi comparar as duas tradu¢des em
termos de superioridade e inferioridade, nem fazer juizos de valor quanto as mesmas. Em
ultima analise, a viabilidade e aceitabilidade de um texto, bem como a sua interpretagao, esta
sempre dependente do leitor, e cada individuo ¢ um leitor em si. Pelo contrario, procurou-se
comparar as diferentes abordagens em termos de significado e proximidade ao texto de
partida, descrevendo-se as vantagens e desvantagens de cada uma e, quando pertinente,
argumentando-se qual delas se afigura mais adequada dado o contexto. Porém, isto ndo
implica que um afastamento do texto de partida seja sempre encarado como algo negativo.

Deste modo, espera-se que este trabalho seja de particular interesse para investigadores
nos ramos dos Estudos de Traducdo, sobretudo aqueles interessados em andlises
comparativas de tradugdes da mesma obra; pessoas interessadas no par linguistico
portugués-japonés (e japonés-portugués, em certa medida) ou em técnicas e abordagens de
tradugdo; pessoas interessadas em saber de que forma a obra de Pessoa, ou a literatura
portuguesa em geral, ¢ transmitida e interpretada no Japao; ou simplesmente pessoas que
procuram saber um pouco mais sobre o processo de transmissao de mensagens entre idiomas

tao dispares como a lingua portuguesa e a japonesa.



Capitulo 1
Estado da arte

Fernando Pessoa ndo ¢ s6 um dos maiores nomes da literatura portuguesa, ¢ também
reconhecido como um dos mais influentes autores modernistas a escala internacional.
Os seus heteronimos e a sua obra — quer em prosa, quer em verso — continuam a ser objecto
de estudo de inimeros investigadores em diversas areas e a interessar leitores por todo o
mundo. No contexto especifico do Livro do Desassossego, cujas tradugdes japonesas se
pretende analisar, a Casa Fernando Pessoa (2023) refere-se inclusivamente a0 mesmo como
«a obra mais conhecida e traduzida de Pessoa». De facto, continuam a ser editadas e
publicadas novas tradugdes do Livro do Desassossego. Um exemplo recente na Asia é a
traducdo chinesa de Cristina Zhou e Xinyi Jin em 2022, apesar de a obra ndo ser novidade
no mercado literario chinés: este houvera ja acolhido multiplas traducdes do Livro ao longo
das décadas. Contudo, também em Portugal tém ocorrido desenvolvimentos interessantes
em torno desta obra — por exemplo, a plataforma Arquivo LdoD, langada em 2017 como
iniciativa do Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra, é uma ferramenta
digital que facilita o acesso a algumas edi¢des da obra e permite comparar os textos
transcritos, o que a torna uma verdadeira mais-valia para a andlise e preservacao digital do
Livro (Portela e Silva, 2017).

Dadas as especificidades da presente dissertacdo, tornou-se necessario delimitar o
escopo da bibliografia a analisar por diferentes razdes. Por um lado, procurou-se reunir
bibliografia dita classica e fundamental para os Estudos de Tradugdo, area a qual este
trabalho estd intimamente ligado. Apesar de os nomes de referéncia serem, na sua maioria,
europeus ou americanos, acredita-se que as bases metodoldgicas fornecidas por estes estudos
podem ser aplicadas ao exercicio de andlise pretendido. Por outro lado, a tarefa de tradugao
tem inerente uma relacdo com as linguas abordadas que da origem a especificidades e
desafios proprios a cada par linguistico. Isto significa que, por exemplo, um tradutor de
inglés-japonés nao sente as mesmas dificuldades que um tradutor de inglés-portugués,
embora trabalhem com o mesmo texto de partida. Logo, o principal objectivo foi encontrar
estudos que lidassem com tradugdes de portugués (na sua variante europeia) para japones,

nesta direccdo especifica. Contudo, a produgdo académica neste campo em particular



¢ escassa, pelo que houve a necessidade ndo s6 de incluir a variante de portugués do Brasil,
mas também de alterar a direc¢do do par linguistico para incluir estudos sobre traducao
japonés-portugués e a lingua japonesa em geral.

Por estes motivos, compete a este capitulo do estado da arte apresentar obras que
tenham interesse directo para os propositos da dissertacdo (e para os leitores). Como, até a
data, o mercado japonés acolheu apenas duas traducdes do Livro (veja-se o Capitulo 2),
existe uma escassez notavel de trabalho académico desenvolvido em torno das mesmas.
De um modo geral, ¢ dada primazia a obra poética de Pessoa, que encontra varias tradugdes
no Japao e cujos inicios Watanabe (2016) explica num sucinto ensaio intitulado 7radugdo e
recep¢do de Pessoa no Japdo. Contudo, ndo se deve deixar de real¢ar que no Japao tem
surgido um nimero crescente de tradugdes de obras literarias portuguesas, entre as quais
encontramos nomes como Saramago e José Luis Peixoto; simplesmente, o trabalho
académico nao tem acompanhado estes progressos.

Assim, procura-se discutir trés tipos de bibliografia: em primeiro lugar, alguma
bibliografia tedrica acerca dos Estudos de Traducdo, essencial para qualquer trabalho
académico que tencione lidar com tradugdes; em segundo lugar, bibliografia dedicada a
traducdes de portugués para japonés e vice-versa, capazes de fornecer novas perspectivas
analiticas e de descrever as dificuldades ou diferencas sentidas na lingua de chegada; por
ultimo, uma selec¢do de bibliografia acerca do Livro na sua vertente traduzida, bem como
do que dele se tem escrito no Japao.

Relativamente ao primeiro tipo, qualquer andlise de literatura traduzida deve procurar
conhecer as origens dos Estudos de Tradugdo e as suas fases de desenvolvimento até ao
presente, de modo a compreender os moldes das teorias metodoldgicas a empregar no
trabalho comparativo e analitico. Os Estudos de Tradugdo estdo hoje num ponto muito
distante daquele em que se encontravam antes do final dos anos 70, década em que se deu
uma viragem decisiva na esfera académica e se comecou verdadeiramente a formar a
disciplina. Susan Bassnett (1993), nome de referéncia nesta area, aborda esta questdo no
capitulo «From Comparative Literature to Translation Studies», tragando um caminho desde
a auto-afirmacdo dos Estudos de Traducdo perante a Literatura Comparada as diferentes
fases de desenvolvimento, como o texto «inaugural» de Itamar Evan-Zohar e as teorias de
tradu¢do mais recentes que enfatizam a necessidade de levantar questdes como «o qué,

«quando», «como» e «porqué» acerca de qualquer tradugao.
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Neste contexto, a obra de académicos como Gideon Toury e Lawrence Venuti ¢
também imprescindivel. Revela-se importante salientar que as metodologias baseadas em
linguas romanicas ou germanicas terdo, inevitavelmente, certas incompatibilidades no
contexto de linguas asiaticas. Nao obstante, estas obras fornecem bases metodologicas que
permitem estudar o mesmo texto de partida e a mesma traducio sob diversas perspectivas'.

No caso de Lawrence Venuti, os conceitos de «estrangeirizante» e «domesticador»
introduzidos pelo autor sdo ferramentas Uteis para se analisar, por exemplo, até que ponto as
tradugdes sdo «domesticadas» na lingua de chegada, e para que efeito. No seu livro The
Translator’s Invisibility: A History of Translation (Venuti, 1995), o autor aborda alguma da
teoria de traducao desde o século XVII até a década de 90 e salienta a forma como o «Outro»
¢ muitas vezes rejeitado na traducdo (criticando, sobretudo, o cenério de traducdo para
inglés), ao mesmo tempo que discute o papel inferior («invisivel») a que os tradutores e as
tradugdes sao frequentemente relegados, uma posi¢ao que se pode considerar algo inalterada
ainda nos dias de hoje.

Do mesmo modo, Gideon Toury (1995) explica que o tradutor trabalha a partir de um
conjunto de normas que escolhe rejeitar ou adoptar — as normas do texto/lingua de partida
e as normas do texto/lingua de chegada. Cria-se, assim, um continuo de escolhas com dois
grandes critérios de avaliagdo de uma traducao: «adequacao» e «aceitabilidade», cujos graus
variam consoante a adopcao/rejeicao das normas de partida ou das normas de chegada,
respectivamente. Este espectro torna-se uma ferramenta Util para analisar a proximidade ou
afastamento entre o texto de partida e o texto de chegada.

Por fim, André Lefevere (1992) descreve o acto de traduzir como um acto de
reescrever e salienta a importancia de entender os factores (as ideologias) que influenciam
uma traducdo, para compreender a forma como um texto ¢ manipulado — quer na sua
vertente positiva, quer na sua vertente negativa.

A estas obras fundamentais dos Estudos de Tradugdo ¢ possivel acrescentar um

pequeno texto de Friedrich Schleiermacher, datado de 1813, que serviu de base a varios dos

! Faz-se notar que, por exemplo, a tradugio japonesa de Introducing Translation Studies («FIFRFAY), de
Jeremy Munday, ¢ uma obra de referéncia nos Estudos de Tradugdo japoneses. Actualmente, os Estudos de
Tradugdo japoneses parecem concentrar-se mais na analise de casos especificos do que na elaboracdo de obras
tedricas de indole geral. Sobre uma proposta de teoria de tradugdo japonesa, ver a breve critica de Saito (2010)
a tradug@o acima referida, na qual a autora expde a proposta de Toyoichird Nogami (escrita em 1932), de teor
semelhante ao pensamento de Schleiermacher e anterior as obras fundamentais dos Estudos de Tradugdo na
Europa.
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desenvolvimentos teoricos dos Estudos de Tradugao, intitulado Ueber die verschiedenen
Methoden des Uebersezens [On the Different Methods of Translating] (1997, trad. de
Douglas Robinson). Apesar da distancia temporal que separa este texto da actualidade,
Schleiermacher descreve varias questdes com que os Estudos de Tradugao se continuam a
deparar nos dias de hoje e que sdo transversais a qualquer par linguistico. O autor discute o
papel do tradutor perante o original e aborda duas hipodteses de tradugdo: perturbar o leitor e
aproxima-lo do escritor, ou perturbar o escritor e aproxima-lo do leitor.

Williams e Chesterman (2014) elaboraram um guia metodologico simples e pratico
que define as diversas areas de investigagdo no ambito dos Estudos de Traducdo e propde
estratégias para abordar os diferentes tipos de texto. Por exemplo, no que diz respeito a
comparagdo de traducdes e dos respectivos textos de partida, os autores sugerem que 0
investigador escolha um ntimero reduzido de elementos a analisar (e.g., aspectos sintacticos
ou estilisticos, ou estratégias de tradugao empregues pelos tradutores), uma vez que o €scopo
de uma obra literaria ndo permite que o investigador estude todas as facetas do texto em
simultaneo.

Para uma perspectiva do panorama geral da traducao no Japao, Keene (1976) descreve
um pouco acerca das primeiras tradugdes japonesas de literatura europeia, incluindo a Biblia.
Este breve artigo evidencia o interesse que o Japao demonstrou pela traducao desde muito
cedo, comecando pela sua ligacdo com a China, e descreve a influéncia que algumas obras
europeias exerceram nos movimentos literarios do pais. Tochihara (1970) usa o exemplo de
Hamlet, de William Shakespeare, entre outras obras, para debater algumas das problematicas
da tradugdo para japonés. O autor estabelece que o processo de traducdo se baseia na
passagem de «ideias» de uma lingua para outra, e parece chegar a uma conclusao semelhante
a outros estudiosos referenciados neste capitulo: a lingua japonesa afigura ter duas opgoes,
cada uma com os seus criticos — ou traduzir uma obra/expressdo ocidental de forma a
manter a sua «ocidentalidade», ou transforma-la de modo a conceder-lhe um aspecto
japongés, como se tivesse sido criada nesta lingua. Ito (1998) argumenta como, embora o
Japdo tenha despendido grandes esforgos na traducdo de linguas europeias — sobretudo
durante a era Meiji —, ndo se verifica a tentativa de estabelecimento de uma teoria de
tradugdo concreta. O autor coloca também em questdo a possibilidade de existéncia de um
modelo teodrico capaz de ser aplicado a lingua japonesa, focando-se sobretudo no caso da

tradugdo inglés-japonés.
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Em relacdo a estudos e artigos que lidem com o par portugués-japonés, a produgdo
académica ¢ escassa, como ja foi referido. Do lado japonés, a maioria da bibliografia
publicada relaciona-se com documentos historicos associados a chegada dos portugueses ao
Japdo. Existe também um pequeno conjunto de estudos desenvolvidos em torno do ensino e
aprendizagem de portugués, mas destinam-se sobretudo a resolver problemas praticos de
imigracdo. A distancia cronologica e tematica que separa estes exemplos dos objectivos da
analise torna-os incompativeis, pelo que ndao foram considerados. Do lado portugués, a
producao académica pertinente aos propoésitos da analise afigura-se igualmente reduzida;
ainda assim, ¢ possivel destacar algumas referéncias de interesse.

Existe um conjunto cada vez maior de estudos em torno da edi¢cdo e publicacdo de
manga no Brasil (ver, por exemplo: Fonseca, 2011). Porém, a banda desenhada ¢ uma forma
de literatura complexa e a sua componente visual torna-a bastante diferente do tipico texto
em prosa ou em verso, pelo que se revela necessario proceder com cautela na transposi¢ao
das metodologias e conclusdes deste género de trabalhos a outras tipologias de texto, que
podem ndo enfrentar os mesmos constrangimentos e peculiaridades. Nesta vertente,
trabalhos como o de S4 (2015) parecem mais relevantes, uma vez que permitem entender o
panorama geral das dificuldades da traducdo literaria de japonés para portugués através de
exemplos especificos (neste caso, de duas obras em prosa). A autora enfatiza aspectos
linguisticos que afastam os dois idiomas, como os graus de formalidade e as onomatopeias,
0 que demonstra ser util para trabalhos de andlise que lidem com estas linguas ou para
trabalhos que procurem compreender mais acerca das diferengas idiomaticas entre a lingua
portuguesa e a japonesa.

Relativamente a tradugdo de obras literarias em prosa, deixam-se trés referéncias a
trabalhos que se inserem em moldes semelhantes ao pretendido. Aragdo (2011) procurou
analisar as possiveis diferencas entre a edicdo original e a edi¢do traduzida de Fushi, um
conto japonés de Yasunari Kawabata, publicado no Brasil sob o titulo /mortalidade. Com a
intencdo de alertar estudantes e investigadores para o «distanciamento do original» que
muitas tradugdes de japonés para portugués cometem, o autor adoptou uma metodologia de
analise com trés etapas principais: analise e estudo do original; elaboracdo de uma «traducao
de apoio bruta e conservadora» para portugués; comparagdo entre o original e a versao
traduzida, com recurso a «tradugdo de apoio» como ferramenta intermedidria. Substituindo

o conceito de «traducdo de apoio» pela pratica de retroversdo que se realiza em certos
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momentos da analise da presente dissertagdo, ¢ possivel observar que o trabalho de Aragao
seguiu um percurso metodolégico semelhante, pelo que pode exemplificar uma possivel
estratégia de andlise e comparagdo entre original e tradu¢ao no caso do par linguistico
portugués-japonés.

Kawashita (2017) analisou o tratamento de «marcadores culturais» na obra Umibe no
Kafuka (Kafka a Beira-Mar em Portugal), de Haruki Murakami, e comparou o original com
a traducao portuguesa e inglesa. A sua abordagem partiu de uma analise a base de corpus,
uma estratégia metodologica nos Estudos de Tradugdo que permite, entre outros aspectos,
um tratamento quantitativo dos dados, em geral com recurso a ferramentas electronicas.
A autora destacou que os tradutores recorreram, nomeadamente, a adaptagdo e ao decalque,
estratégias de traducdo que podem ser encontradas em todos os pares linguisticos e que se
aplicam também ao caso do Livro do Desassossego. O capitulo referente a tracos de
explicitagdo, simplificagdo ¢ normalizacdo segue uma estratégia de comparagao semelhante
a que aqui foi efectuada.

Por fim, Ninomiya (2012) analisou a estruturacdo tematica de trés contos japoneses
traduzidos para portugués a partir de uma perspectiva sistémico-funcional, descrevendo
como as escolhas dos tradutores podem influenciar mais do que aspectos linguisticos e,
assim, contribuir para leituras e interpretagdes distintas da mesma obra e dos seus tragos
literarios. Este trabalho ilustra como a analise de uma tradugdo pode abordar questdes de
indole mais formal e estrutural, e ¢ dos poucos estudos realizados nesta area para o par
linguistico em questdo, pelo que merece ser referido.

Em termos de manuais de referéncia geral, importa também sugerir as obras de Yoko
Hasegawa (2012) e de Nana Sato-Rossberg e Judy Wakabayashi (2012). Embora se destinem
ao par japonés-inglés, estas obras incluem descri¢des de varias especificidades da lingua
japonesa que podem explicar alguns critérios de tradutores japoneses, bem como as
dificuldades sentidas neste idioma enquanto lingua de chegada.

Passando a bibliografia respeitante as tradug¢des do Livro do Desassossego, deve
comegar-se por introduzir um pequeno artigo da autoria de um dos tradutores em analise,
Nao Sawada (2021). Sawada apresenta o Livro do Desassossego e o semi-heterénimo
Bernardo Soares aos leitores japoneses, a0 mesmo tempo que descreve as suas origens €
algumas das caracteristicas que tornam a obra Unica. Apesar de ndo discutir o processo de

traducdo em si, Sawada evidencia que a sua traducdo foi elaborada com conhecimento do
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contexto historico, social e literario no qual Pessoa se inseria. Também neste sentido, os
posfacios incluidos em ambas as tradugdes (Takahashi, 2007; Sawada, 2013) permitem
entender parte do raciocinio por tras do trabalho dos tradutores, embora permanecam davidas
quanto ao critério de escolha das edi¢gdes tomadas como texto de partida. Contudo, tendo em
conta que ambos os tradutores sdo eles proprios estudiosos de Pessoa, estes posfacios sdo
uma referéncia util para entender o seu grau de envolvimento com o texto de partida. Deve
também mencionar-se que Sawada publicou recentemente uma biografia de Fernando
Pessoa, intitulada 7 =/} R « XY T BLEZ5T-O DK [Una Biografia de
Fernando Pessoa: Labirinto dos heterénimos), em Agosto de 2023, pela 22 5%¢f: [Shiieisha].
Sabe-se que este livro contém um capitulo dedicado ao Livro do Desassossego; porém,
devido a constrangimentos de tempo, ndo foi possivel estudar esta obra em pormenor. Ainda
assim, salienta-se que esta biografia representa um esforco louvavel de representagdo e
difusdo ndo s6 da obra de Pessoa, mas também da literatura portuguesa em geral no Japao,
pelo que deve ser destacada como uma referéncia importante.

Como ja referido, Watanabe (2016) descreve o processo de «chegada» de Pessoa ao
Japdo comegando com o trabalho de Mineo lkegami que, em 1985, compilou e traduziu
varios poemas do autor portugués. Num momento posterior, o autor levanta também algumas
questdes da tradugdo de portugués para japonés com base no exemplo especifico da literatura
de Pessoa, como ¢ o caso da escolha do pronome pessoal «eu» para os diferentes heteronimos
e as implicacdes dai advindas, e compara varios versos traduzidos por Ikegami e Sawada
para demonstrar duas possibilidades de interpretacao e (des)codificacao do texto de partida
que, embora diferentes, se revelam ambas validas e coerentes.

A revista Pessoa Plural, na qual o artigo de Watanabe foi publicado, dedica-se
inteiramente aos estudos pessoanos e tem servido de plataforma a investigadores e
académicos de diversos ramos interessados na obra de Pessoa e heteronimos. A maioria dos
artigos publicados até a data sobre traducdo, contudo, foca-se ou na obra poética, ou em
linguas europeias. Neste contexto, sublinha-se o niumero 9, lancado na Primavera de 2016 e
dedicado ao «Oriente e Orientalismo», no qual se apresenta a obra de Pessoa em contextos
asiaticos como a India e a China. Em termos de artigos individuais, o trabalho de Bothe
(2017) ¢é particularmente relevante por analisar dois textos escritos por Pessoa cuja tematica
¢ precisamente o processo de tradugdo. Bothe analisa-os e insere-os no contexto geral das

teorias de traducdo contemporaneas, concentrando-se sobretudo na relagdo de Pessoa com
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Fitzgerald e a sua traducdo dos Rubdiydat. Uma vez que Pessoa foi também tradutor, estes
textos revelam a sua perspectiva perante a literatura traduzida e, sem davida, provam que
estava ciente dos processos inerentes a qualquer tarefa de traducao.

Por ultimo, num capitulo inserido numa obra recentemente editada por Susan Bassnett
(Translation and World Literature), Paulo de Medeiros (2019) utiliza o exemplo de
Fernando Pessoa e o Livro do Desassossego para mostrar como a tradu¢do da obra elevou o
autor a outro nivel de reconhecimento internacional e lhe permitiu entrar no «pantedao
cosmopolita da literatura-mundo», comecando com as tradugdes francesas e alemas e
culminando com a traducdo inglesa de Richard Zenith em 2001. Contudo, Medeiros salienta
também como questdes praticas relacionadas com os mercados ¢ a circulagao e producao de
tradugdes podem influenciar estes processos, moldando o cenéario da literatura-mundo como

a conhecemos.
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Capitulo 2

Apresentacao dos Livros japoneses

O Livro do Desassossego ¢ uma das obras mais emblematicas de Fernando Pessoa ¢
da literatura moderna. Por se tratar de uma publicacao pdstuma, conta com diversas edigoes
que diferem ao nivel do conteudo, da transcri¢do e da organizacao dos textos, divergindo na
sua interpretagdo daquilo que Pessoa teria incluido no Livro final e sob que forma. Desde a
primeira edi¢do em 1982, publicada pela editora Atica e organizada por Jacinto do Prado
Coelho, o mercado literario portugués tem acolhido vérias edi¢des, entre as quais se
destacam as de Teresa Sobral Cunha, Richard Zenith, Teresa Rita Lopes e Jeronimo Pizarro.
Essencialmente, isto significa que existem, na verdade, multiplos Livros do Desassossego
— e, dadas as especificidades desta obra literaria, entender qual das edigdes foi adoptada
como texto de partida ¢ um elemento essencial na analise de qualquer tradugao da mesma.

As tradugdes japonesas que a presente dissertacdo tem por objectivo analisar foram
publicadas pela primeira vez em 2000 e 2007 e sdo da autoria de Nao Sawada e Kunihiko
Takahashi, respectivamente. A tradu¢do de Sawada, inicialmente publicada pela editora
JEJ#%L [Shichosha], foi mais tarde revista, ampliada e publicada numa nova edi¢io pela
V- MLt [Heibonsha], em 2013. Por sua vez, a tradugdo de 2007 de Takahashi, publicada pela
#7541 [Shinshisakusha]?, teve uma edigdo ampliada pela ¥ ¥t f1: [Sairytisha] em 2019.
A excepgio da inclusdo de alguns fragmentos novos, esta nova edigdo ¢ idéntica & anterior
em termos do contetido do texto traduzido, ndo tendo sofrido alteragdes significativas nesta
vertente. Assim, as edicdes tomadas como objecto de estudo foram a edigdo de 2013 de
Sawada e a edi¢ao de 2007 de Takahashi.

A traducao de Takahashi (2007) ¢ bastante sucinta na referéncia a edigdo de partida:
logo apds o indice, refere-se que o livro «¢ uma tradu¢do na integra do “Livro do
Desassossego” encontrado em Anténio Quadros (org.), Fernando Pessoa Obra Poética e em
Prosa, vol. 11, (Porto, Lello & Irmao), 1986» (p. 11). Contudo, ¢ também referido que «a

edicao de Richard Zenith (org.), Livro do Desassossego, (Sao Paulo, Companhia das Letras,

2 Salienta-se que esta editora abriu faléncia em Julho de 2016.
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1999) foi consultada em certos momentos», tendo sido privilegiada nos casos em que
existissem divergéncias no texto (p. 648). O tradutor afirma ainda ter consultado tradugdes

inglesas, espanholas e francesas para a interpretacdo do conteudo.

J& no caso da tradugdo de Sawada, a questdo do texto de partida afigura-se mais vaga.
Em primeiro lugar, ndo se trata de uma tradu¢do «completa»; foram escolhidos e traduzidos
alguns fragmentos que constam de varias versdes do Livio do Desassossego, pelo que o
tradutor ndo seguiu propriamente uma edi¢ao especifica do inicio até ao fim. No posfacio
original escrito em 2000, Sawada (2013) refere que: «Em termos da escolha dos textos a
incluir, usei como referéncia as traducdes inglesa, francesa e italiana, e em termos da
organizagdo dos mesmos, segui praticamente a letra a edicdo do Livro do desassossego em
dois volumes da Atica, mas também fiz algumas alteragdes neste aspecto» (p. 353). De facto,
no final de cada texto o tradutor incluiu um nimero que corresponde a numeracao dos textos
na edicdo da Atica. Todavia, refere que, em termos da tarefa de tradug¢do em si, recorreu
também a edi¢do de Antonio Quadros publicada pela Europa-América na colec¢ao «Livros
de Bolso»® e a edi¢do de Richard Zenith da editora Assirio & Alvim (1998).

Torna-se imediatamente claro que, enquanto Takahashi optou por escolher uma edigdo
existente e limitar-se a traduzi-la, sem intervir em aspectos de selec¢ao e organizagdo dos
textos, Sawada criou essencialmente uma nova edi¢do do Livro do Desassossego. Esta
abordagem acarreta vantagens e desvantagens: por um lado, encarna e exemplifica as
possibilidades inerentes a propria existéncia do Liviro — uma vez que Pessoa faleceu antes
da sua publica¢do sem deixar um plano pormenorizado e completo acerca da estrutura da
obra final, ¢ dificil afirmar que existe uma versdo definitiva do Livro, o que, por sua vez,
torna as diversas edi¢des igualmente validas, com diferentes niveis de rigor.

Por outro lado, afigura-se necessario reconhecer que a tradugdo de Sawada ¢ bastante
limitada no seu escopo. Em primeiro lugar, a edicdo em analise — intitulada [#7#w] %
DE., WrE [Nova Edigdo: Livro do Desassossego e Qutros Fragmentos] — inclui ndo s6
textos pertencentes ao Livro do Desassossego, como uma série de «fragmentos» (prosa e
verso) atribuidos a Fernando Pessoa e alguns dos seus heterénimos, nomeadamente Ricardo

Reis, Alberto Caeiro e Alvaro de Campos. Por outras palavras, trata-se de uma juncgo sem

3 As referéncias bibliograficas dadas para estas edi¢des sdo as seguintes: Livio do Desassossego, 1. parte,
introdug@o e nova organizacao de textos de Antonio Quadros, «Livros de Bolsoy», Publicagdes Europa-América,
2.2 edigdo, Lisboa, 1995; Livro do Desassossego, 2.2 parte, introducdo e nova organizagdo de textos de Antonio
Quadros, «Livros de Bolso», Publica¢des Europa-América, 3.% edi¢do, Lisboa, 1989.
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nexo aparente, equiparando-se mais a uma «introdug¢ao» geral a obra de Pessoa do que a uma
edi¢ao cientificamente rigorosa do Livro do Desassossego. Do mesmo modo, Sawada (2013)
reconhece que o numero de textos do Livro que apresenta na sua tradugdo corresponde a uma
mera frac¢do («menos de um décimoy, p. 353) dos que se encontram nas restantes edigdes
actualmente publicadas. Acresce-se a isto o facto de ndo se tratar de uma edi¢ao critica, pelo
que nao se verificam critérios rigorosos na seleccdo dos textos. Apesar de Sawada estar
claramente ciente destes aspectos e de os referir diversas vezes ao longo do posfacio, nao
deixa de ser uma caracteristica a salientar na interpretacao desta edicdo enquanto (um) Livro
do Desassossego.

Nao obstante, demonstra-se relevante averiguar as razoes que motivaram a escolha das
respectivas edi¢cdes de partida. Takahashi (2007) justifica-a «por uma razdo muito simples:
foi a primeira edi¢ao [do Livro] com a qual tive contacto», explicando que foi a edi¢ao que
encontrou numa biblioteca aquando do pedido de tradugdo (pp. 645-648). Reconhece as
caracteristicas das edi¢des da Atica e da Editorial Presenga, mas afirma que a edigdo de
Antonio Quadros ¢ «comparativamente mais facil de ler (...), por ser claro na Introducao
que se trata de Pessoa a apresentar [Bernardo] Soares» (pp. 632-633). No posfacio da nova
edi¢do, Takahashi (2019) faz referéncia ao contributo da edi¢do critica de Jeronimo Pizarro
de 2010, mas afirma que a sua tradugdo do Livro manteve a organizagdo estabelecida por
Antonio Quadros e incluiu apenas alguns dos fragmentos novos que constavam da edi¢ao de
Pizarro.

No seu posfacio de 2000, Sawada (2013) ndo justifica explicitamente a sua escolha,
escrevendo apenas que agradece «a Antonio Tabucchi e Maria-José de Lencastre pelos
valiosos conselhos que me deram em relagio as edi¢des» (p. 354). Ja no posfacio de 20134,
o tradutor ndo se pronuncia em relagdo as edi¢cdes de Antonio Quadros e Richard Zenith, e
refere apenas que se baseou «na edi¢io da Atica por uma razio exclusivamente preguigosa:
¢ a edicdo com que mais estou familiarizado» (p. 360). De modo semelhante a Takahashi,
faz também alusao a edigdo critica de Jeronimo Pizarro de 2010, mas afirma que, por varios
motivos, ndo teve disponibilidade para a adoptar como texto de partida e comegar a tradugado
a partir do zero. Destaca ainda que pensara em fazer uma tradu¢do completa da obra apés a

primeira edicdo em 2000, mas que a tradugdo «completay de Takahashi fora publicada

4 De notar que, na verdade, este posfacio foi escrito ainda em Outubro de 2012, mas a edi¢do que o integra s6
viria a ser publicada em Janeiro de 2013.
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entretanto; apesar disto, confessa que tenciona continuar a traduzir o Livro do Desassossego
pouco a pouco, uma vez que «a meu ver, este conjunto de fragmentos sem fim nada perderia
em ter multiplas tradugdes» (p. 360). Nao obstante, nada mais ¢ revelado em termos da
escolha das edi¢des de partida.

Dado que as edi¢des de Antonio Quadros sdo relativamente pouco referenciadas a
nivel das edi¢des portuguesas do Livro do Desassossego, a sua utilizacdo em ambas as
tradugdes revela-se uma coincidéncia interessante. Contudo, deve salientar-se que todas as
edicoes existentes sao alvo de criticas em diversos aspectos — ndo existe, sequer, um
consenso entre os organizadores das principais edi¢cdes disponiveis no mercado portugués
(Queirds, 2010), pelo que certamente nenhum tradutor desta obra tem acesso a uma opg¢ao
que seja por completo «segura»; os proprios tradutores japoneses o admitem. Do mesmo
modo, ¢ inevitavel reconhecer que qualquer escolha deste teor implica um certo grau de
arbitrariedade e subjectividade, pelo que parece compreensivel que ambos os tradutores
tenham optado por versdes com as quais ja se encontravam familiarizados.

Porém, inserindo estas tradu¢des no panorama mais abrangente da representacdo da
literatura portuguesa no exterior — e, especificamente, da forma que o Livro do
Desassossego assume no Japao —, nao deixa de ser relevante questionar a escolha das
edicoes de partida, tendo em conta que, a data em que os tradutores iniciaram o seu trabalho
no Livro, ja se encontravam multiplas edi¢cdes disponiveis no mercado.

Takahashi (2007) afirma que recebeu o pedido de traducdo cerca de 1990 e, conforme
referido, justifica a escolha da edi¢do de Antonio Quadros em detrimento da de Jacinto do
Prado Coelho (Atica, 1982) e de Teresa Sobral Cunha (Editorial Presenca, 1990-1991) no
caso da tradugdo de 2007; contudo, ndo o faz no caso da sua edi¢do ampliada de 2019, o que
¢ particularmente questionavel quando se considera a publicacdo de edicdes como as de
Jerénimo Pizarro (INCM, 2010; Tinta-da-china, 2013) e Teresa Rita Lopes (Global, 2015)
nesse periodo. Infere-se, somente, que terd mantido a mesma organizagdo por decisao
editorial. No caso de Sawada (2013), o mesmo afirma ter terminado a traducao da primeira
edi¢do em Setembro de 1999, mas ndo parece claro quando iniciou o trabalho de revisdo e
ampliacdo da mesma a fim de a republicar em 2013, nem por que motivo decidiu recorrer
aquelas edicdes em especifico. De notar que, em ambos os casos, a edigdo de Maria Alzira
Seixo (Editorial Comunicagao, 1986), apesar de menos divulgada, também ja se encontraria

disponivel e seria outra op¢do a considerar como modelo a seguir.
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Apesar da pertinéncia desta questdo para os estudos pessoanos, sera sempre necessario
enquadrar qualquer traducdo no contexto geral da industria de traducgdo literaria e da
realidade da profissao, pelo que nao ¢ possivel desassocid-la de potenciais problemas como
questdes editoriais, constrangimentos temporais ou até dificuldade no acesso as obras
mencionadas. Assim, apesar de o leitor se deparar com uma explicacdo algo incompleta
acerca do ponto de partida de cada uma das tradugdes, as edi¢cdes que foram utilizadas como
referéncia sao sempre devidamente citadas e a complexidade intrinseca do Livro ¢é
pormenorizada nos posfacios, pelo que as duas tradugdes sdo transparentes na sua
representacao da obra.

Por fim, é igualmente relevante para os propositos desta analise descrever um pouco
acerca dos tradutores em si. Comec¢ando por Nao Sawada, ¢ escritor, tradutor, investigador
e professor na Universidade de Rikkyo (Japao). Doutorou-se em Filosofia pela Université
Paris I e desenvolve investigacdao na area da filosofia e pensamento francés, sobretudo em
torno dos escritos de Jean-Paul Sartre e Jean-Luc Nancy, bem como literatura europeia
(University of Rikkyo, 2023). Encarregou-se da tradug¢do para japonés de varias obras,

incluindo uma colectanea de poemas de Pessoa e heteronimos («X 7 #¥££»), em 2008, e

varias obras de autores como Jean-Paul Sartre e Philippe Forest. Segundo escreveu no
posfacio da tradugdo do Livro do Desassossego de 2000: «Eu proprio ndo sou um
especialista em lingua portuguesa, nem em literatura portuguesa. Simplesmente aprendi
portugués por mim mesmo porque queria ler Pessoa» (Sawada, 2013: 353).

Kunihiko Takahashi ¢ professor honorario da Universidade de Takushoku,
especializado em lingua e literatura portuguesa, nomeadamente na variante de portugués do
Brasil (Takahashi, 2007). Em 2007, venceu o prémio literario «Rodrigues, o Intérprete» pela
tradu¢do do Livro do Desassossego, atribuido pela Embaixada de Portugal no Japao.
Ao longo da carreira, foi autor e co-autor de manuais e diciondrios de portugués, mas
desempenhou maioritariamente fun¢des como tradutor, encarregando-se de obras de Jorge

Amado, Jodo Guimarades Rosa e Machado de Assis, entre outros.
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Capitulo 3

Notas sobre a analise

Este capitulo serve o proposito de explicitar alguns pormenores sobre o processo
analitico e comparativo elaborado.

Em primeiro lugar, deve reiterar-se que as transcrigdes presentes nos Anexos, € que
foram tomadas como texto de partida para ambos os casos durante a analise, se baseiam na
edi¢do organizada por Antonio Quadros (Lello & Irmao, 1986). Conforme descrito no
capitulo «Apresentagdo dos Livros japonesesy, a traducdo de Takahashi (2007) seguiu esta
edicdo em termos dos fragmentos a incluir e da sua organiza¢do, mas privilegiou a de
Richard Zenith (Companhia das Letras, 1999) onde houvesse divergéncias na transcrigao.
Por sua vez, Sawada recorreu a diversas edi¢des, entre as quais a de Jacinto do Prado Coelho
(Atica, 1982) na organizacio e a de Antonio Quadros (Europa-América, 1986) e a de Richard
Zenith (Assirio & Alvim, 1998) no texto a traduzir. Contudo, torna-se dificil afirmar com
certeza em que momento cada tradutor — sobretudo Sawada, que recorreu a mais edigoes
— usou qual edi¢do, pelo que foi necessario estabelecer um ponto de partida comum. Por
ser dificil aceder as duas edigdes de Zenith citadas pelos tradutores para contrastar as
diferencas, e como as edi¢cdes de Antonio Quadros pela Lello & Irmao e pela Europa-
-América ndo contém diferengas relevantes na transcricdo dos textos (as diferencas que
existem sdo a nivel da ordena¢do), optou-se por usar a edicdo de Antéonio Quadros da Lello
& Irmao (1986).

Para manter o maior grau de harmonia possivel entre esta edi¢do e o texto de partida
que terd, de facto, sido utilizado pelos tradutores em cada momento, procurou-se escolher
textos com poucas divergéncias no que respeita a transcrigdo. Como ja referido, foram
também excluidos da seleccdo quaisquer textos que surgissem cortados na tradugdo de
Sawada.

Seguidamente, deve sublinhar-se que o processo de anélise ndo faz referéncia a outras
versdes traduzidas do Livro do Desassossego, nomeadamente as espanholas, francesas,
italianas e inglesas. Embora os tradutores afirmem terem-nas consultado como referéncia,
para todos os efeitos o que estd em causa € o texto de partida, que se encontra em lingua

portuguesa. Do mesmo modo, incluir estas outras tradugdes como objecto de andlise
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implicaria estudar todo o seu processo de elaboragdo e os critérios dos respectivos tradutores,
0 que acabaria por afastar o propoésito da tese de 1) analisar estratégias de tradugdo do par
linguistico portugués-japonés; e 2) ilustrar os moldes que a obra de Pessoa-Soares assume
no Japao.

Por outro lado, as andlises aqui incluidas ndo sdo certamente exaustivas. Procurou-se
destacar os elementos — quer semelhantes, quer divergentes — de maior interesse para
reflectir as abordagens dos tradutores e as possiveis alteragdes no significado e na
interpretagdo do texto de chegada. Os elementos destacados incluem terminologia, palavras
e expressdes com nuances especificas, formas de tratamento, pontuagdo, divisao frasica,
notas dos tradutores, casos de adigdo/omissao ¢ erros de tradugdo, entre outros.

Importa também destacar que o exercicio de retroversao aplicado em varios momentos
ao longo da analise decorre de uma necessidade de melhor ilustrar as alteracdes em causa e
de ter em conta o facto de que a maioria dos falantes de lingua portuguesa ndo compreende
japonés, pelo que serve sobretudo o proposito de tornar o trabalho mais acessivel; por outras
palavras, trata-se de uma ferramenta auxiliar. Estas retroversdes ndo devem ser tomadas
como uma tradu¢do «definitiva» (se tal ¢ sequer possivel) dos segmentos em questdo. Em
certos casos, recorreu-se ao uso de parénteses rectos para demonstrar mais sinébnimos e/ou
explicitar o significado da passagem traduzida, a fim de a tornar mais clara. A retroversao
procurou também ser o mais «literal» possivel — no entanto, foi adaptada aos padroes
sintacticos da lingua portuguesa, de forma a que uma frase como «FAIE~Y 7 OAEM D3 4
Z», por exemplo, se torne «Eu gosto da obra de Pessoa» e ndo «Eu Pessoa da obra gosto».

Incluiram-se parénteses rectos a indicar as leituras da escrita japonesa (em especial os
kanji) somente em situagdes nas quais se considerou pertinente, como em casos de termos
muito semelhantes como «/~%2» [fuan] e «~f2» [fuon], para os tornar mais distinguiveis a
quem desconhece a lingua.

Na medida do possivel, recorreu-se a dicionarios monolingues de japonés para
demonstrar as defini¢des de termos ou expressdes. Em certos casos, sdo também dados
exemplos de dicionarios monolingues de portugués, a fim de problematizar a defini¢do de
uma palavra ou a eventual interpretacdo de um leitor portugués do texto. Em relagio aos
dicionarios bilingues, conforme Bassnett (1993) explica, a sua origem parte do pressuposto
de que existe equivaléncia ao nivel dos conceitos entre sistemas linguisticos diferentes. Mas,

conforme outros autores haviam j& argumentado:
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No two languages are ever sufficiently similar to be considered as representing the same social
reality. The worlds in which different societies live are distinct worlds, not merely the same
world with different labels attached. (Sapir, 1964: 69).

A teoria da «igualdade» ou «semelhanga» entre linguas afigura-se arriscada de
sustentar, sobretudo quando se lida com idiomas tdo geografica e culturalmente distantes
como a lingua portuguesa e a japonesa. Ainda assim, nao se considera que os dicionarios
bilingues devam ser descartados por completo; quando bem elaborados, o seu uso revela-se
particularmente proficuo para explicar ou ilustrar conceitos e palavras que ndo existem na
lingua de chegada. Por esta razdo, o uso do Gendai Nippo Jiten (Coelho e Hida, 2010) em
certos momentos da analise destina-se a elucidar o leitor em relacdo a elementos culturais
que ndo figuram na lingua portuguesa.

Em termos de critérios, tal como defende Bassnett (2003), entre outros autores,
considera-se que o tradutor ¢ também um leitor, e a sua descodificacdo da lingua e texto de
partida ¢ determinante para a sua interpretacao e posterior tarefa de traducao. Sobretudo em
cenarios de tradugdo literaria, o tradutor lida com a pesada responsabilidade de manter um
equilibrio ténue de forgas entre reescrever o texto na lingua de chegada, transmitindo o seu
sentido/mensagem, e evitar tornar o texto propriedade sua.

Assim, considera-se que a proximidade ao texto de partida nem sempre pode ser vista
como algo positivo, caso dé origem a um texto de chegada ininteligivel, vago ou mesmo
confuso (quando, note-se, ndo aparenta ser esse o objectivo do texto de partida no seu uso
de linguagem). Por outro lado, os erros de tradug¢do e a adaptagdo ou adi¢do recreativa
excessiva e sobretudo desnecessaria sdo susceptiveis de serem criticados com base na sua
eventual deturpacdo do sentido do original, ou inclusive a nivel da usurpagdo da obra original
por parte do tradutor. Em qualquer um dos casos, parece inegavel que toda a tradugdo implica
um certo grau de transformacao, e cada caso deve ser avaliado dentro do seu devido contexto.
Competiu a esta analise avaliar os ganhos e as perdas provenientes dessa transi¢do, com base
na observacao das escolhas dos tradutores no contexto em que se inserem, e argumentar pela

sua (in)viabilidade nesse espectro entre lingua/texto de partida e lingua/texto de chegada.
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Capitulo 4

Eu e o desassossego

O presente capitulo tem por objectivo analisar trés elementos principais: a tradugao do
pronome pessoal «eu» ao longo de toda obra; a traducdo do titulo da obra, Livro do
Desassossego; e o modo como os tradutores lidaram com a palavra «desassossego» dentro
dos fragmentos que compdem o Livro, de forma a comparar a sua abordagem com o titulo.
Considerou-se pertinente separar este capitulo da andlise dos textos, pois consistem em
elementos-chave que sdo transversais a toda a obra.

Em primeiro lugar, a questdo do pronome «eu». A lingua japonesa ¢ conhecida por
possuir um diverso leque de pronomes pessoais na 1.* pessoa, cada qual com as suas
especificidades. A sua escolha determina-se com base em varios factores, desde género,
idade, contexto e hierarquia social, personalidade, entre outros>. Por outras palavras,
qualquer tradutor japonés de uma obra cuja lingua ndo englobe esta diversidade de pronomes
deve considerar seriamente qual deles o mais adequado a usar na sua tradugdo, pois cada um
reflectird uma voz e tracos de personalidade distintos. Exige-se, portanto, um cruzamento
entre os padrdes da lingua de partida e os padrdes da lingua de chegada, onde estes ultimos
sdo mais determinantes do que os primeiros.

No caso especifico das tradu¢des do Livro do Desassossego, Takahashi (2007) e

Sawada (2013) recorreram ao mesmo pronome pessoal: watashi («FL» / «i>72 L»). Este é,

na contemporaneidade, talvez o pronome mais neutro que se encontra na lingua japonesa.
Embora seja maioritariamente usado por mulheres®, em certos contextos sociais pode
também ser empregue por homens. Contudo, o que importa destacar € que, embora os
tradutores tenham usado o mesmo pronome, grafaram-no de formas diferentes. Takahashi

optou pela grafia em hiragana (actualmente o sistema de escrita mais basico), «1>72 Ly,

enquanto Sawada enveredou pelo kanji, «L». Deve notar-se que isto ndo produz qualquer

5 Para uma breve visdo acerca desta problematica no contexto dos heterénimos de Pessoa, ver Watanabe (2016).

6 Existem diversos estudos e inquéritos realizados em torno da questio dos pronomes pessoais japoneses.
Kurosu (2008) tem um estudo particularmente interessante na esfera literaria, no qual faz um levantamento dos
pronomes de escolha numa selec¢do de obras (publicadas entre 1947 e 2005) de autores japoneses do sexo
masculino e feminino. De acordo com os seus resultados, watashi ¢ maioritariamente usado por mulheres,
sendo usado por homens de mais idade.
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diferencga a nivel do significado, uma vez que permanece exactamente o mesmo nas duas
formas escritas. Nao obstante, exerce um efeito sobre a imagem e o tom do texto, bem como
a voz do narrador.

Essencialmente, a escrita em kanji concede um tom de maior formalidade, sendo
mesmo de seriedade, ao texto. Dado que Pessoa-Soares era um homem adulto, ciente das
suas competéncias e com um profundo conhecimento literario e talento para a escrita, esta
op¢ao afigura-se razoavel para a sua pessoa e caracter. Porém, isto nao significa que a escrita
em hiragana seja menos valida — esta concede ao autor/narrador € a sua voz uma maior
simplicidade, um tom que representa uma espécie de despreocupacao por questoes formais,
como se a ilustrar que o narrador estd num espago onde se encontra confortavel e pode
ignorar regras mais convencionais. Em certa medida, retrata como que o «descuidado»
propositado com que alguém escreve num didrio. Nesta vertente, o hiragana mostra-se uma
opcao igualmente valida, pois conota um tom mais intimo e simplista.

Podera questionar-se: porque nio o uso de boku («f» / «1E < »)” ou ore («ffE» / «¥
F»)?, pronomes predominantemente masculinos? Boku afigurar-se-ia, no contexto do Livro,

talvez uma voz um tanto timida e demasiado formal para o tom critico (e, por vezes,
indignado) de Pessoa-Soares. A sua adequagdo ao texto de partida seria, inclusive, debativel
em fragmentos como aquele que se analisa mais adiante, «Tudo quanto ndo ¢ a minha alma
(...)» (Pessoa, 1986: 807-808). Por outro lado, ore acarreta uma carga bastante forte de
informalidade e conforto, denotando um certo grau de superioridade (e/ou arrogancia) por
parte do falante. Nao se podera dizer que seria inadequado em todos os textos; contudo,
quando se tém em consideragdo os textos literarios com titulo (muitos dos quais Antonio
Quadros considera formarem parte da «primeira fase do Livro», aquela maioritariamente
atribuida a Pessoa ortonimo) e os fragmentos nos quais transparecem sobretudo as figuras
de estilo, o desejo, o sonho, a voz introspectiva e a auto-reflex@o, o eu perante o outro e a

metafisica, certamente nao lhes concederia um tom semelhante ao do texto de partida.

7 Sobretudo usado em contextos de igualdade hierarquica, ou de inferior para superior. E tida como uma forma
mais amigéavel e informal de watashi.

8 Sobretudo usado em contextos informais, perante igualdade hierarquica ou de superior para inferior. Salienta-
-se que estas definigdes se aplicam ao caso da lingua japonesa contemporanea e padrdo.
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Assim, em ultima andlise, ambas as escolhas dos tradutores partem de estratégias
logicas, estando a sua diferencga ao nivel da conotagdo e, sobretudo, da interpretagdo que o
leitor fara de cada uma das formas grafadas, pelo que se consideram validas e apropriadas.

Em relagdo ao titulo da obra, verificou-se que os tradutores optaram por titulos
ligeiramente diferentes nas suas edigdes traduzidas. Takahashi recorreu a « 22 D E» [fuan
no sho), e Sawada a « REEDE» [fuon no sho], semelhantes na tradugio de «Livro do» e
distinguindo-se apenas no termo que usam para «desassossego». Importa salientar que, dado
que a primeira traducdo de Sawada foi publicada em 2000 e antecede, portanto, a de
Takahashi, este ultimo podera ter sido for¢ado a escolher um titulo ligeiramente diferente
para a sua traducdo por motivos alheios, em particular questdes editoriais. Ainda assim,
acredita-se que os tradutores teriam sempre diferentes maneiras de encarar o significado da
palavra portuguesa, pelo que tera sido uma questdo com a qual se debaterem desde uma fase
inicial.

Do ponto de vista da sua aceitabilidade, tanto «/~Z» [fuan] como «~E2» [fuon)
podem designar «desassossego». Todavia, isto ndo significa que, no dominio da lingua
japonesa, tenham significados (e, sobretudo, conotagdes) idénticos. Torna-se necessario
averiguar e analisar as suas diferencas para entender a imagem que espelham e, acima de
tudo, compreender a interpretacdo que os tradutores fizeram nao sé do titulo, mas da obra
como um todo.

Em termos gerais, «/~Z2» [fuan] tende a ser usado para designar uma qualquer ansia,
preocupacdo ou inquietagdo associada a uma situacdo, e/ou expressa incerteza ou
inseguranca por parte do falante. Em termos de frequéncia na lingua (escrita) japonesa,
verifica-se também em corpus que ¢ uma palavra consideravelmente mais comum do que
«"E2» [fuon): o Tsukuba Web Corpus (2021), cuja base de dados de mais de 1,1 mil milhdes
de palavras parte de paginas web em japonés, indica uma frequéncia de 111 174 (versus 1287
para « &y [fuon)); por sua vez, o BifX H AGEE & 5 487 == — <X [Balanced Corpus
of Contemporary Written Japanese (BCCWJ)] (2016), com mais de 100 milhdes de palavras
recolhidas ndo s6 de paginas web, mas também de obras escritas e publicadas, indica uma
frequéncia de 7450 (versus 268). Esta questdo ndo deve ser ignorada pois, quando se trata
de traduzir uma palavra como «desassossego» (que, mesmo em portugués, nao ¢

particularmente frequente na lingua falada) e o seu significado, « /N Z» [fuan] tem
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a desvantagem de lhe poder atribuir um pendor mais banal. Por outras palavras, por ser usada
com muito mais frequéncia e também em contextos em que poucas vezes representa um
estado de espirito particularmente grave ou profundo, « ~NZ» [fuan] parece acarretar a

conotagdo de um desassossego ligeiro, mais proximo de uma preocupacdo ou receio
passageiro do que de uma ansia existencial.

Observem-se as defini¢des dadas em dicionarios monolingues de japonés para os dois
termos:

[Fuan] A&

(...) Algo inquietante ou que causa receio. Algo preocupante. Também exprime o estado de

assim se estar. (...) (7 ¥ ¥ LV KEEIR [Digital Daijisen], 2021, informacio contida na entrada
para «5 & [RE] »)

[Fuan] RZ&
(...) Algo que causa receio, por parecer que acontecera algo de mau. Também exprime esse
sentimento. (Kitahara, 2021, informagdo contida na entrada para «.5® A [R%Z] »)

[Fuon] Rix

(...) Algo que ndo é/esta tranquilo [pacifico/sereno]. Algo que se encontra em situacdo instavel
e que encerra [contém/envolve] uma crise ou perigo. Também exprime o estado de assim se
estar. (...) (7 ¥ ¥ )V KEER [Digital Daijisen], 2021, informagdo contida na entrada para
«SBAL [FREE] »)

[Fuon] Rfx
(...) Algo cuja situagdo ou estado, etc., ndo é/esta tranquilo [pacifico/sereno]. Algo que encerra
uma crise ou perigo. (Kitahara, 2021, informacdo contida na entrada para «. 53 A [RF2] »)

Em termos de associacdo a sentimentos como inquietagdo, intranquilidade ou receio,
ambos os termos se afiguram idénticos. Contudo, torna-se de imediato evidente que « f~F=»
[fuon] carrega uma forte conotacdo de algo que envolve perigo de uma qualquer indole
(independentemente de este se concretizar ou ndo), enquanto as defini¢des de «NZ2» [fuan]
sao mais generalistas — inclusive quando se refere «algo de mauy, isto ndo designa
necessariamente um perigo (para ndo mencionar uma crise), mas mais algo na vertente de
negativo ou prejudicial. Do mesmo modo, os termos japoneses usados para «perigo» e
«crise» nas defini¢des de «~f2» [firon] ndo constam nas defini¢des para « ~Z» [fuan] de
quaisquer dos dicionarios monolingues consultados, pelo que se depreende que o cerne da
primeira estd em descrever uma instabilidade ou crise, enquanto a segunda denota um estado
psicolédgico cuja intensidade ndo € particularmente pronunciada.

Analisando estes termos no contexto do seu uso geral por falantes da lingua japonesa,

conforme referido «/~&» [fion] afigura-se uma palavra bastante rara quando comparada
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com «~%Z» [fuan]. O seu uso em conversas do quotidiano e na escrita ¢, inclusive,
considerado infrequente, quando o mesmo ndo se pode dizer de «~Z2» [fuan], que serve
para transmitir a sensagdo de uma qualquer preocupagdo em geral. Por outra via, os
resultados de topo dos motores de busca para « ~f2» [fuon] (a data de escrita da presente
dissertacdo) revelam maioritariamente paginas web dedicadas a temas na area da medicina
ou saude geral’, incluindo sites dedicados a profissionais de enfermagem que equiparam o
termo ao inglés restlessness ou agitation'®. Em qualquer um dos casos, forma-se a nogio de
que «NZ2» [fuan] ndo tem apenas uma carga mais fraca, como também expressa estados de
espirito mais passageiros e triviais. Por sua vez, «~Nf2» [fuon] parece estar estreitamente
ligado a perigo e instabilidade, e representa uma situagdo ou sentimento mais critico,
profundo e duradouro.

Deve mencionar-se que, na sua biografia de Fernando Pessoa, Sawada (2023: 232)
justifica a tradugdo que fez do titulo: «(...) Os textos de Soares caracterizam-se por uma
constante inversao e reinversao entre o interior e o exterior; a paisagem exterior ¢ a alma
[espirito] do narrador estdo em troca directa. Por esse motivo, escolhi “/~E” [fuon], que
sugere uma agitagdo, em vez de “ANZ” [fuan], que se restringe a um estado psicolégico.»

Para avaliar qual das tradugdes mais se adequa sera necessario enquadra-las no
contexto da obra. O Livro do Desassossego constitui um testemunho profundamente pessoal
e introspectivo. Varios dos fragmentos que o compdem lidam com questdes existencialistas,
com a dificuldade de sentir, com o tédio, com o sonho e o real, com a literatura ¢ a escrita,
com a volatilidade do «eu» e todo um conjunto de emog¢des complexas perante a vida e a
existéncia. Ao longo da leitura dos diversos fragmentos transparece uma imagem de
angustia, transtorno, incerteza, instabilidade — uma inquietude para com o proprio e para
com o que o rodeia. Alguns trechos deixam pequenas pistas relativas a natureza do

desassossego:

... 0 que tenho sobretudo ¢ cansago, ¢ aquele desassossego que ¢ gémeo do cansago quando este
ndo tem outra razdo de ser sendo o estar sendo. (...) (Pessoa, 1986: 708).

® Agradece-se em particular & Professora Yuko Kase por apontar esta vertente de analise.

10 Ndo compete ao escopo desta dissertagdo analisar a aceitabilidade de tradugdes japonés-inglés; refere-se
apenas que um estudo recente de Inoue et al. (2023) acerca do uso de «~F=» por enfermeiros japoneses pde
em causa a aceitabilidade de agitation = «1~f5», argumentando que o termo japonés ¢ utilizado num sentido
mais lato.
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E assim sou, futil e sensivel, capaz de impulsos violentos e absorventes, maus e bons, nobres ¢
vis, mas nunca de um sentimento que subsista, nunca de uma emogdo que continue, ¢ entre para
a substancia da alma. Tudo em mim ¢ a tendéncia para ser a seguir outra cousa; uma impaciéncia
da alma consigo mesma, como com uma crianga inoportuna; um desassossego sempre crescente
e sempre igual. Tudo me interessa e nada me prende. (...) (Pessoa, 1986: 843).

Nao se trata, manifestamente, de um estado de espirito transitorio; o fio condutor de
todos estes fragmentos consiste no desassossego que o narrador sente perante o tudo € o
nada. Do mesmo modo, como se sabe através de uma nota deixada por Pessoa, o «devaneio»
e 0 «desconexo logico» eram caracteristicas intencionais do estilo dos trechos do Livro
(Pessoa, 1986: 542) — estes acentuam o desassossego que o proprio leitor sente ao espreitar
para dentro da mente de Pessoa-Soares.

Tendo estas consideragdes em conta e reflectindo que: 1) a palavra «desassossego»
ndo se afigura particularmente frequente em portugués, ou pelo menos a sua frequéncia nao
¢ equiparavel a de «/~Z» [fuan] na grande maioria dos contextos; € 2) o estado de espirito
evidenciado ao longo da obra tem um pendor claramente intenso (podera dizer-se
«doentio»?), capaz de dominar o pensamento do narrador, e reflecte que a sua mente e
coracdo nao se encontram num estado de todo imperturbado, a andlise pende para que
«REEDE [fuon no sho] demonstra ser a tradu¢do mais adequada a tematica e tom da obra.
Contudo, isto ndo significa que «NZ2DE» [fuan no sho] se afigura de todo invalida; mas
as conotacdes de «F=» [fion], sobretudo o seu pendor de uma agita¢do ou receio derivado
de um qualquer perigo eminente, parecem enquadra-lo de forma mais congruente nesta obra.

Por 1ultimo, analisou-se 0 modo como os tradutores abordaram a tradugdo da palavra
«desassossego» no corpo do texto. Os Unicos textos comuns encontrados nos quais o
vocabulo surge correspondem a «Durei horas incognitas, momentos sucessivos sem relagao
(...)» (Pessoa, 1986: 561-562) e «H4 muito — ndo sei se ha dias, se hd meses (...)»
(pp- 697-698). Em ambos os casos, verificou-se que os tradutores optaram por usar 0 mesmo
termo ao qual recorreram nos respectivos titulos — ou seja, Takahashi usou «/~Z2» [fuan],
e Sawada « NF&» [fuon] —, uma decisdo claramente intencional. Analisada apenas a

tradug¢do de Takahashi neste aspecto, uma vez que esta versao contém mais fragmentos, nao

se observou qualquer caso de divergéncia por parte do tradutor.
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Capitulo 5

Analise dos textos

5.1. Primeiro texto: «O olfacto é uma vista estranha.»

O primeiro texto analisado, tal como a grande maioria dos textos inseridos no Livro do
Desassossego, nao se encontra intitulado, pelo que ¢ mais facilmente reconhecido pela frase
introdutoria: «O olfacto ¢ uma vista estranha.» (Pessoa, 1986: 788). As transcri¢des do texto
portugués e das duas tradugdes podem ser encontradas no Anexo A.

Este texto pertence ao que Jeronimo Pizarro (2018) identificou como sendo o segundo
Livro. Em termos resumidos, trata-se de um momento na obra de Pessoa em que a cidade de
Lisboa emerge e assume um papel central, sendo mesmo omnipresente, transformando
significativamente o teor do Livro.

Conforme referido anteriormente, o objectivo do exercicio de analise ndo foi comparar
ambas as tradugdes frase a frase (ou palavra a palavra) de inicio ao fim. Ao invés, procurou-
se salientar passagens e expressdes de maior interesse para a compara¢do, de modo a
exemplificar diferentes abordagens de tradugdo e demonstrar as diferentes formas que o
texto de partida assume na lingua de chegada. Esta analise nao foi, portanto, exaustiva, nem
procurou sé-lo.

O primeiro elemento a merecer atencdo foi a frase introdutoria: «O olfacto € uma vista
estranha.» Ambos os tradutores empregaram uma linguagem semelhante na tradugdo deste
segmento, existindo apenas duas diferengas. Em primeiro lugar, enquanto Takahashi
manteve a frase como uma simples declaragio («2 5 137720 22 1% 72»), Sawada usou um
conjunto de particulas gramaticais (« & (£») que é tipicamente utilizado quando se
apresentam defini¢des de palavras ou frases (« 5% & 13710 72188772 »). Na priética, isto
torna o tom da declaragdao mais solene e confere-lhe tracos de uma definicdo. Esta mudanca
¢ facil de ilustrar por via de uma pequena retroversdao: seria como substituir «&» por
«consiste», de modo a que a frase original fosse: «O olfacto consiste numa vista estranha.»

A segunda diferenga na traducdo da frase introdutéria encontra-se no termo utilizado

para «vistay. Takahashi optou por «fid5» [shikaku], que numa traducio directa corresponde

a «visdo» (mais precisamente, «sentido da visdo»), enquanto Sawada usou «{id¥» [shiya],
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que pode representar «campo de visdo» ou «perspectivay. Esta diferenga pode parecer subtil,
mas nao deixa de ser significante: revela-se necessario analisar o que distingue estes dois
termos para entender como podem influenciar a interpretacao do leitor. Adaptando ao caso
da lingua portuguesa, seria como questionar o que distingue «visao» de «vista» — apesar de
estas duas palavras terem defini¢des semelhantes, nem sempre podem ser substituidas uma
pela outra.

Uma vez que o contexto da frase leva o leitor a associar vista com «sentido da visaoy,
nomeadamente devido a presenca de olfacto, a tradugdo de Takahashi parece bastante
adequada em termos de proximidade ao texto de partida. Por outro lado, a tradugdo de
Sawada permite outra interpretagdo — aqui, vista estende-se para 14 do mero sentido e
adquire outras conota¢des, mormente conotacdes metaforicas. Para exemplificar, observem-

-se as defini¢cdes dadas num dicionério japonés para o termo «fi%F» [shiya]:

1. A area ou alcance que ¢ visivel em redor ao fixar-se o olhar num ponto. A area abrangida pela
visdo.

2. A area ou alcance que ¢ visivel através de uma lente, como de um microscépio, telescopio ou
camara fotografica.

3. A 4rea [esfera] dos pensamentos e juizos acerca de assuntos e coisas.!! (7" ¥4 /L KEEIR
[Digital Daijisen], 2021).

A diferenca essencial entre « {5y [shikaku] e «f3%F» [shiya] encontra-se no facto de
que a primeira diz respeito ao mundo fisico, ou seja, aquilo que € efectivamente visivel ao
sentido da visdo e aos olhos, enquanto a segunda pode referir-se ndo s6 a vista fisica em si
(no sentido de «campo de visdo» ou «alcance visual»), como também a faculdades
metafisicas, ou seja, ao dominio do pensamento e da consciéncia do individuo, sendo por
vezes aplicada com um sentido metaférico. Por este motivo, Sawada parece ter optado por
este segundo termo de modo a atribuir um duplo significado a frase: ndo se trata apenas da
visdo, como também da visdo das coisas (ou seja, a perspectiva).

O préximo elemento a merecer destaque foi a passagem «Passo numa rua». Ao longo
de todo o texto, Pessoa-Soares repetiu esta frase trés vezes, sendo que perto do final surge
uma expressao ligeiramente diferente: «Passo uma rua.» Para os propdsitos da analise, ndo

se considerou que houvesse diferenca semantica relevante entre «Passo numa rua» e «Passo

DA AR O—BE2EEHT DL, ZOoREeHLE UTHRZ 260, ok SHEFE, (...) 2. BEK
B Pimbii - TEMERED, LA TRDLIZEDOTE M, () 3. MEEBX0HB LY
T HHEPH, » (7 VX /VKEER [Digital Daijisen], 2021, informagao contida na entrada para « L<° [TEF] »).
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uma ruay para os considerar elementos distintos'2, pelo que se considerou que estes quatro
casos fazem todos parte da mesma figura de estilo: uma repeticao.

Comecando pela traducdo de Takahashi, observa-se que o tradutor utilizou duas
expressdes diferentes para traduzir estas frases: « & 51 D Z N TN Dx» e «ifi D Z AR
T W% ». A nivel do significado, ambas sdo extremamente semelhantes: a primeira
aproxima-se a «Estou a andar numa certa rua», enquanto a segunda se aproxima a «Estou a
andar numa rua». Nao ¢ possivel dizer que a repeticao foi totalmente preservada nos moldes
do texto de partida, pois o tradutor recorreu a duas tradugdes diferentes para a mesma frase
— «Passo numa ruay surge tanto traduzido por «Estou a andar numa certa rua» (primeira e
terceira ocorréncias) como «Estou a andar numa rua» (segunda ocorréncia), € a expressao
final «Passo uma rua» surge de novo traduzida como «Estou a andar numa certa rua». De
facto, € questionavel o porqué de o tradutor ndo ter recorrido sempre a «Estou a andar numa
certa rua» para todas as repeti¢des, ou ter utilizado uma traducdo diferente apenas para a
ultima expressao «Passo uma rua». Desse modo, a figura de estilo ter-se-ia mantido idéntica
a do texto de partida. Contudo, quando comparada com a tradugdo de Sawada, verifica-se
que esta abordagem foi a mais fiel ao texto de partida.

Sawada recorreu a quatro expressoes diferentes na tradugdo desta figura de estilo.
«Passo numa ruay surge traduzido como « % #x < », «FAITEE 21T < » e «FAITHEE & 1T ey,
enquanto «Passo uma rua» surge como «FhIL ¥ % Ht 1T 5 ». Traduzidas, estas frases
significam aproximadamente: «Ando numa rua», «Eu vou pela rua», «Eu avango pela rua»
e «Eu continuo pela rua»'®. Ao todo, a forma verbal «Passo» foi substituida por quatro verbos
japoneses diferentes. Porém, nao foi apenas ao nivel do verbo que a repeticdo sofreu
alteracdes; na segunda, terceira e quarta ocorréncias, Sawada optou por explicitar o sujeito
que se encontra subentendido no texto de partida, como se «Passo numa rua» se

transformasse em «Eu passo numa ruay». O propdsito desta escolha ¢ algo enigmatico. Por

12 £ possivel argumentar que «Passo numa rua» indica que o narrador caminhou por essa rua, ou seja,
atravessou-a, enquanto «Passo uma rua» pode apenas indicar que passou perto da rua, sem a ter atravessado.
Contudo, esta interpretacdo carece de objectividade, pelo que foi preferivel analisar o modo como os tradutores
lidaram com a repeti¢do de frases extremamente semelhantes.

13 Importa salientar que a lingua japonesa ndo utiliza o conceito de artigo definido € indefinido como a maioria
das linguas europeias. Assim, € perfeitamente possivel que estas tradugdes sejam, ao invés, «Ando na ruay,
«Eu vou por uma rua», «Eu avango por uma rua» e «Eu continuo por uma rua». Contudo, quando estas frases
sao analisadas no panorama do texto enquanto um todo, ha uma tendéncia para interpretar estas ocorréncias de
«rua» como constituindo a mesma rua, ao invés de varias. Isto é fundamentado sobretudo pelo uso do verbo
«#ElT D » («continuar» ou «dar continuidade»).
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um lado, a lingua japonesa permite sujeitos subentendidos tal como a lingua portuguesa, pelo
que, neste caso, a explicitacdo do sujeito serviria apenas ou para tornar o texto mais claro e
evitar confundir o leitor, ou para enfatizar o «Eu». Contudo, dada a extensao do texto e o
conteudo dos segmentos que antecedem e seguem estas repeticdes, afigura-se dificil
imaginar um cendrio em que o leitor confundisse o sujeito destas frases por qualquer outro
que ndo o «Eu» do narrador. Por outras palavras, o sujeito subentendido seria viavel sem
grande perturbagdo da lingua/texto de chegada neste exemplo. De facto, ¢ inclusivamente
possivel argumentar que, ao salientar o sujeito repetidas vezes, a traducdo realga a sua
capacidade enquanto agente de ac¢do e destaca-o das restantes componentes do texto, o que
coloca uma énfase excessiva no «Eu» onde o texto de partida ndo o faz.

O valor da repeticdo enquanto figura de estilo estd, precisamente, no facto de
reproduzir uma unidade — seja ela um som, palavra, frase ou expressao, ou conjuntos destes
— de uma forma relativamente estavel e inalterada. Neste caso especifico, ¢ dificil afirmar
que se trata de uma situagdo em que a tradugao se viu «obrigaday» a ignorar a figura de estilo
por motivos de forca maior (por exemplo, por incompatibilidade gramatical ou por
problemas de adaptacdo Unicos a lingua de chegada); basta observar o exemplo da traducao
de Takahashi para compreender que a figura de estilo poderia ter sido replicada praticamente
do mesmo modo que no texto de partida. Assim, as escolhas de Sawada acabam por reflectir
critérios que ndo sao completamente claros, sobretudo a nivel do verbo. Para todos os efeitos,
0 Unico elemento da repeticdo que se mantém inalterado na tradugao de Sawada ¢ a palavra
«rua», que ¢ sempre substituida pelo termo japonés «». Apesar deste aspecto, a sua
tradu¢do mantém o ritmo do texto de partida e transmite uma sensagdo de continuidade ao
longo da narragdo, com a(s) rua(s) como fio condutor de todo o texto.

Outro caso em que ¢ possivel notar uma abordagem bastante diferente entre os dois
tradutores surge na passagem «Cheira de repente as frutas do tabuleiro inclinado da loja
estreita; € a minha breve vida de campo, ndo sei ja quando nem onde, tem arvores ao fim e
sossego no meu coragao, indiscutivelmente menino.» (Pessoa, 1986: 788). Aqui, a diferenga
ndo se encontra tanto no conteudo, mas na forma.

Takahashi manteve a estrutura do texto de partida, ou seja, 0 mesmo numero de frases,
limitando-se a traduzir o respectivo conteudo. Por sua vez, Sawada recorreu ao uso de
parénteses para traduzir os segmentos mais introspectivos desta passagem, nomeadamente

«nao sei ja quando nem onde» e «indiscutivelmente menino». Para melhor exemplificar esta
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alteracdo, basta aplica-la directamente ao texto inicial, sem recorrer a qualquer exercicio de
retroversdo: assim, ¢ como se a passagem fosse «Cheira de repente as frutas do tabuleiro
inclinado da loja estreita; e a minha breve vida de campo (nao sei ja quando nem onde) tem
arvores ao fim e sossego no meu coragao (indiscutivelmente menino)y.

A existéncia de alteracdes na pontua¢do durante um processo de tradugdo ndo ¢
ocorréncia rara. Quer seja para aproximar o texto das regras de pontuagdo da lingua de
chegada, quer seja para evitar problemas de interpretacdo — como tornar vaga uma frase
que era clara na lingua de partida, ou vice-versa —, ¢ pratica comum recorrer-se a pontuacao
diferente consoante a lingua chegada e os propdsitos do texto. Nao obstante, o que torna os
parénteses um caso marcante nesta passagem ¢ o facto de o seu uso no Livro do
Desassossego ser bastante caracteristico. Uma andlise dos textos inseridos nas edi¢des
portuguesas mais divulgadas revela que um numero significativo deles (mais de 35) contém
parénteses'?, geralmente empregues em situagdes idénticas: o autor recorre a esta pontuagio
para incluir um aparte ou para inserir mais informag¢ao acerca da palavra ou frase em questao
com um tom introspectivo, como se de um monologo se tratasse.

Por este motivo, a escolha de Sawada nao parece contrariar o estilo literario do autor,
pelo contrario; dado que a sua tradugdo mantém o tom introspectivo e o quasi mondlogo que
¢ possivel encontrar noutros segmentos entre parénteses do Livro, € uma opg¢ao apropriada
para lidar com uma passagem que, possivelmente, o tradutor considerou dificil de reproduzir
na lingua de chegada.

Uma andlise da mesma passagem, agora ao nivel do conteudo, revela novas
divergéncias entre ambos os tradutores. Takahashi (2007: 329) optou por explicitar o sentido
da segunda oracao ao usar linguagem que remete para «e sou recordado da breve vida que
vivi no campo» (« 35 &, HETEH I LEWEENEWH S [L..]»), o que
estabelece directamente que a «breve vida de campo» se trata de uma recordagao de outro
tempo. Esta alteracdo parece servir o proposito de facilitar a leitura e compreensdao da

passagem, uma vez que torna o significado da frase e a relagdo de causa-efeito entre as duas

14 Alguns dos textos encontrados foram os seguintes, identificaveis pelas primeiras palavras devido a auséncia
de titulo: «Assim como, quer o saibamos quer nao (...)», «Nao tendo que fazer, nem que pensar em fazer (...)»,
«Se considero com atengdo a vida (...)», «Tenho assistido, incdgnito (...)», «A arte consiste em fazer (...)»,
«Quando vim primeiro para Lisboa (...)», «Passaram meses sobre o ultimo (...)», «Ninguém compreende
outro» e «Ter ja lido os Pickwick Papers (...)», entre outros. Cruzou-se a transcri¢cao dos textos com as edi¢des
de Jacinto do Prado Coelho, Teresa Sobral Cunha, Richard Zenith e Jerénimo Pizarro através da plataforma
Arquivo LdoD (Portela e Silva, 2017) e verificou-se que, na maioria dos casos, a inclusdo dos parénteses foi
consensual.
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oragdes mais evidentes. Todavia, note-se que, ao longo de todo o texto de partida, o conceito
de memoria ¢ evocado explicitamente através de uma palavra apenas uma vez, apesar de
estar sempre implicito: «(...) porque regressei, pela recordagdo, a inica verdade, que ¢ a
literatura» (Pessoa, 1986: 788, italicos acrescentados). Até esse momento, Pessoa-Soares
opta por usar linguagem mais implicita e recorre a metaforas e outras figuras de estilo para
descrever o processo de recordagdo. Isto significa que, embora a alteracdo de Takahashi
possua a vantagem de explicitar o sentido do trecho e evitar interpretagdes erradas ou
confusas, acaba por recorrer a linguagem mais explicita que nao ¢ totalmente compativel
com o estilo do texto de partida. Por sua vez, Sawada manteve a linguagem do texto de
partida, sem quaisquer termos que remetam para memorias ou recordagdes, mas € curioso
salientar que omitiu a conjuncdo «e» entre a primeira ¢ a segunda oragdo da passagem
«()REYOB B LTL B, BHIM & IXW 2 STl Z L72ATEIS (...)» (Sawada,
2013: 163). Nao obstante, a ligacdo entre ambas permanece implicita gragas ao ritmo do
texto traduzido, pelo que ndo causa uma mudanga significativa no seu sentido.

Takahashi e Sawada também demonstram estratégias distintas no tratamento da tltima
frase do texto. Aqui, Cesdrio Verde surge como elemento principal, e esta caracteristica
merece destaque por duas razdes. Em primeiro lugar, para o tipico leitor japonés, o simples
nome «Cesario» teria pouco significado, a menos que tivesse conhecimento prévio acerca
de literatura portuguesa. Por este motivo, ambos os tradutores decidiram colocar, entre
parénteses rectos, uma breve nota a contextualizar o nome. Sawada colocou somente
«Cesério [Verde]», mas num texto anterior'®> (onde o nome de Cesario Verde surge pela
primeira vez na tradu¢do) incluira ja uma breve nota a explicar de quem se trata: «Cesario
Verde [poeta representante da poesia moderna portuguesa. 1855-1886]» (Sawada, 2013:
125).

De modo semelhante, Takahashi remete o leitor para uma nota explicativa que
introduzira num texto anterior: «Cesario [indica Cesario Verde. Ver referéncia no texto
n.° 6].» Uma vez que os textos desta traducao também se encontram numerados, esta nota ¢

facil de consultar. Transcreve-se de seguida o conteido da mesma:

15 Corresponde ao texto «Amo, pelas tardes demoradas de Verdo, o sossego da cidade baixa, e sobretudo aquele
sossego que o contraste acentua na parte que o dia mergulha em mais bulicio» (Pessoa, 1986: 558-559).
E idéntico ao texto n.° 6 na tradug@o de Takahashi, mencionado adiante.
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(...) Cesario Verde [1855-1886, considerado o pai da poesia moderna portuguesa, muita da sua
obra tem como pano de fundo a Baixa de Lisboa ¢ influenciou a poesia de Alvaro de Campos,
um dos heterénimos de Pessoa]'® (...) (Takahashi, 2007: 31).

Em ambos os casos, a informagdo ¢ sucinta o suficiente para nao afectar o texto
principal e fornece contexto essencial ao leitor japonés que, muito provavelmente,
desconhece Cesario Verde, uma vez que (2 data) a sua obra ndo se encontra traduzida em
japonés. Em particular, Takahashi enquadra a obra de Cesario Verde no contexto literario de
Fernando Pessoa, o que ajuda a explicar ao leitor o porqué das varias referéncias ao poeta ao
longo do Livro. Este ¢ um exemplo de uma adi¢do significativa ao texto de partida que tem
o publico-alvo em mente e contribui para uma melhor interpretagdo do texto pois, deste
modo, o leitor japonés tem acesso a mesma informacao e contexto que o leitor portugués.

A segunda razdo que leva a analise a destacar esta referéncia a Cesario Verde ¢ devido
as formas de tratamento utilizadas nas tradugdes. Takahashi usa um registo ligeiramente
informal, o que parece corresponder ao tom do texto de partida, dado que o narrador trata
Cesario por «tu»: «(...) 6 meu Cesario, apareces-me e eu sou enfim feliz (...)» (Pessoa,
1986: 788, itdlicos acrescentados). Dado que lingua japonesa possui registos de linguagem
bastante mais complexos do que a lingua portuguesa, com mais énfase em questdes de
hierarquia e posi¢ao social, o facto de Takahashi ter utilizado uma linguagem relativamente
neutra, que procura ao maximo ndo deixar transparecer qualquer relagdo especifica entre os
intervenientes (seja ela de respeito, amizade, formalidade ou outra), ¢ interessante. Tendo
em conta que Cesario Verde e Pessoa nunca se conheceram, seria impossivel afirmar a
natureza de qualquer eventual relagdao entre ambos. Mas como traduzir isto numa lingua em
que o registo com que alguém se dirige a outra pessoa ¢ reflexo imediato nao s6 da relacao
entre ambos, mas também de um profundo contexto cultural? Numa lingua em que, com
frequéncia, o registo ¢ das questdes mais complexas na traducdo literdria, pois carrega
conotagdes que ndo sdo perfeitamente traduziveis noutros idiomas (Wakabayashi, 2021)?
A traducao de Takahashi evitou marcas de registo especificas e, assim, evitou atribuir uma
imagem preconcebida a uma relacdo que €, por obrigacdo, ambigua. O texto de partida

fornece duas pistas cruciais: o vocativo «6 meu Cesarion («°& ., &Y U 4 ») e a forma

verbal na 2.? pessoa do singular, que em japonés foi traduzida por um modo de tratamento

6.y BEFVA - T T [N\FHE - K, BA RHLEREOREE 2 HiL, < OIERI
YRR O FHEHEICL, XY TORLDODEDT AT 70 « F « HUBRADOEHICHELY H 2
721 (...)» (Takahashi, 2007: 31).
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informal («HL4172», por oposi¢do a forma formal «EH#LE L 72»). Estas sugerem um certo
grau de informalidade e, possivelmente, uma relagdo de alguma proximidade, mas torna-se
dificil descodificar mais do que isso. Ao restringir-se apenas a estes dados e, na medida do
possivel, recorrer a uma linguagem neutra, a tradugcdo de Takahashi consegue manter os
padrdes do texto de partida.

Sawada, por sua vez, utilizou um termo caracteristico da lingua japonesa, recorrendo

ao sufixo «F» [kun] apés o nome de Cesario. A semelhanga de muitos outros sufixos

japoneses, ndo existe uma tradugdo directa em portugués para esta palavra, pelo que se
apresentam abaixo, como breve explicagdo, uma defini¢do encontrada num diciondrio de

japonés-portugués e uma definicao encontrada num dicionario de japonés:

-kun & (Tratamento informal, usado com pessoas do sexo masculino, de igual para igual ou de
superior para inferior: “amigo, menino, camarada’) (Coelho e Hida, 2010: 693).

< A [#&] [Sufixo] Associado ao nome ou apelido de uma pessoa hierarquicamente igual ou
inferior, denota proximidade e ligeiro respeito. (Kitahara, 2021, informagao contida na entrada

para «< A [F1»).

Sawada utilizou também o pronome X Z [kimi] (aqui substituivel por «tu») em

referéncia a Cesario Verde, que ¢ tipicamente empregue em situagcdes de igualdade

hierarquica ou de superior para inferior:

& A [E] (...) 2. [Pronome] [2.* pessoa] Palavra usada para designar um individuo
hierarquicamente igual ou inferior. E uma forma menos formal do que anata, mas mais delicada
do que omae. (Kitahara, 2021, informagdo contida na entrada para « X & [F1»).

Estes termos carregam determinadas conotacdes culturais e sociais que, inseridas no
texto principal, transmitem desde logo uma relacao de familiaridade e proximidade entre os
intervenientes. Por outras palavras, a sua utilizacdo molda a natureza da relacdo entre o
narrador e Cesario Verde e confere-lhe contornos especificos. A semelhanga da tradugio de
Takahashi, a tradugdo de Sawada conjuga também os verbos na forma informal («ELF172»),
o que ¢ compativel com a 2.% pessoa do singular verificada no texto de partida. Contudo, uma
questao que se coloca neste panorama €, por exemplo, a escolha do pronome por parte do
tradutor. Conforme jé referido, seria impossivel para qualquer leitor afirmar qual o nivel de
conforto e proximidade que Pessoa eventualmente sentiria com Cesario Verde, tivessem os
dois autores tido a oportunidade de se conhecer. Na tradugdo de Takahashi, esta questao nao

se coloca pois o tradutor evitou inserir quaisquer sufixos e pronomes. A traducao de Sawada
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procura, como ¢ evidente, aproximar o texto dos padrdes da lingua de chegada e torna-lo
mais familiar para um contexto de lingua japonesa, mas incorre no risco de trazer consigo
uma carga sociocultural que nao € necessariamente compativel com o texto de partida. Nao
se trata de uma questdo de considerar esta abordagem certa ou errada, mas de levantar
questdes acerca de elementos textuais que possam influenciar a interpretagdo na lingua de
chegada.

Como tultimo elemento de anélise do primeiro texto, salientam-se algumas palavras e
expressoes que diferem entre ambas as traducdes. «Sentimentais» em «paisagens
sentimentais» é traduzido por Takahashi como «J&{57», um adjectivo que representa
«sentimental», mas que também engloba a conotag@o de sentimentos tristes € melancolicos

que fazem as lagrimas assomar aos olhos com facilidade. Sawada optou pelo termo «J&/#

@D », que no contexto da frase significa «paisagens dos sentimentos» (ou «paisagens
sentimentais») — aqui, os sentimentos podem ser de qualquer natureza, quer seja mais ou
menos positiva. «Reino das fadas» foi adaptado para «33{1® E[E» por Takahashi, que
literalmente significa «reino de um conto de fadasy». J4 Sawada interpretou como « &k ™D
+[H», equivalente a «reino magico» ou «reino da magia». O termo usado por Takahashi
possui uma ligagdo estreita com a imagem e ideia de infancia, uma vez que tende a designar
histérias que se contam a criancas. Dada a recordagdo do passado e da infancia exibida ao
longo do texto, a sua tradugao parece mais adequada em termos de significado e conotagdes.

A pequena aliteracdo em «caixotes do caixoteiro» foi adaptada de uma forma
interessante por Takahashi, tendo em conta que a lingua japonesa e a portuguesa sao
distantes em termos de fonética. O tradutor usou «faf 48 B D ¥)» [nibakoya no nimotsul,

que ndo consegue preservar inteiramente a aliteragdo uma vez que o Uinico som que se repete

¢ a silaba «ni», mas que consegue manter a semelhanca no aspecto visual das palavras através
da repeticdo do kanji «faf». Aponta-se também que «frj#8» é uma espécie de neologismo
criado pelo tradutor a fim de melhor transmitir o significado do termo «caixoteiro»,
traduzindo-se literalmente por «aquele que lida com as [trata das] caixas». Nesta instancia,
Sawada deu primazia a um termo mais familiar para os leitores japoneses, «f54JHl D Fg»,
em que «f5¥)Hl» pode ser substituido por «marceneiro» e «ff» significa simplesmente

«caixay ou «caixotey.
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Por fim, analisa-se a traducdo aplicada para «recordag@o», em que os tradutores usaram
palavras semelhantes. Takahashi recorreu a « &\ Hi» [omoide] e Sawada a «4E 0> Hi»
[omoide], ambos traduziveis por «memoria», «recordagdo» ou «lembranca». Como ¢
possivel observar, as palavras t€ém pronuncia e significado idénticos, mas uma escrita
ligeiramente diferente. Na actualidade, a grafia mais comum ¢, de facto, aquela que
Takahashi utilizou; o kanji «}8», escolhido por Sawada, caiu em desuso num conjunto de
palavras por se tratar de um kanji ndo-regular, embora ainda seja possivel encontra-lo em
varias obras literarias e artisticas. Analisando os componentes que os formam, «/&» ¢
composto por «H» e «». Neste caso, o primeiro simbolizava originalmente a cabega de
uma crianga, enquanto o segundo ¢ um ideograma para o coragao. Assim, a sua combinagao
reflecte «pensar com a cabeca e o coracdo». Por sua vez, verifica-se que «fH», usado por
Sawada, ¢ composto ndo s6 por «/[»», mas também «+H», que tem o significado de observar
coisas em frente do sujeito. Em conjunto, o seu significado torna-se «ver ou pensar com o
coracdo sobre coisas/pessoas (que nos rodeiam)» (Ogawa et al., 2017). Por este preciso
motivo, «#H» tem uma conotagio mais forte em termos de coisas emocionais quando
comparado com «/&». Em tltima analise, o que este aspecto concede a tradugio de Sawada
¢ um tom mais literario e poético, no sentido em que esta grafia de recordagdo evoca uma
imagem mais romantica na consciéncia do leitor. Nao se trata de uma mera recordacao, mas

de uma recordagdo com um forte valor sentimental para o narrador.
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5.1.1. Tabela de elementos analisados no primeiro texto

Tabela 1. («O olfacto ¢ uma vista estranhay)

«O olfacto é uma vista
estranha.»

[REFFWEER
1,

[RE & (IR
1=,

«paisagens sentimentais» RS RS [REEDE R
«Passo numa ruay» H5@Y 2L TL MgzH< 1 / TFhIEES

(repetido trés vezes) e
«Passo uma ruay.

Do/ TEYZHLTL
2.1

Z17<.1 / TRAIXER &
ol / TFAFTERZREIT
2ol

«reino das fadas» N [DEAEN N OEAEN
«caixotes do caixoteiroy» [ EDRE] FEYIEm D FE 1

«(...) 6 meu Cesario,
apareces-me € sou (...)».

[S%H, U+ [
A - TJITEET,
6 MISE]. HLD
RICEN=R ()]

Mo, 54 (-7
TILT]) B, EHADBEN
TLNE=DT (..)]

«recordagao»

MUV

MR8V ]
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5.2. Segundo texto: «Disse Amiel que uma paisagem ¢é um estado de alma (...)»

O segundo texto analisado foi publicado ainda em vida por Pessoa-Soares na revista
Revolugdo, em Junho de 1932 (Portela e Silva, 2017). A sua transcricdo encontra-se no
Anexo B. O espago geografico dos ultimos paragrafos evidencia que se trata novamente de
um texto com uma estreita ligagdo a cidade de Lisboa e as suas paisagens, um tema que ¢é
abordado com frequéncia na obra. Ao mesmo tempo, este texto ¢ também notavel pela sua
referéncia intertextual a obra de Henri-Frédéric Amiel, um autor cujo nome surge multiplas
vezes ao longo do Livro.

A semelhanga do texto anterior, o ponto de partida da analise foi a frase inicial. Aqui,
verificaram-se varios elementos que sdo de destacar. No que respeita a referéncia explicita
a Amiel, aponta-se que ambos os tradutores optaram por incluir uma breve nota entre
parénteses rectos a esclarecer o significado do nome. Takahashi (2007: 53) colocou «(...)
Amiel [Henri-Frédéric Amiel (1821-1881) foi um filésofo e pensador sui¢o. Diz-se que o
seu Didrio tem muitas semelhangas com o Livro do Desassossego] (...)»'. Por sua vez,
Sawada (2013: 109) escreveu «Amiel [autor suico. Deixou um Didrio com 17 000 paginas]
(...)»'8. Apesar de ambas as explicagdes serem relativamente sucintas, a de Sawada ¢ mais
breve e, portanto, parece distinguir-se por interferir de um modo mais subtil no ritmo da
leitura. Contudo, a nota de Takahashi tem a vantagem de enquadrar a obra de Amiel no
contexto do Livro do Desassossego, a semelhanga do que o tradutor ja fizera com a referéncia
a Cesario Verde. Isto ndo deixa de ser insuficiente para explicar toda a intertextualidade e
vertentes que ligam a obra do autor sui¢o a do autor portugués, mas confere ao leitor japonés
o contexto minimo necessario para entender o motivo de tal alusdo a um autor diferente em
primeiro lugar.

A este propodsito, ¢ de referir que os autores europeus ndo sdo inteiramente
desconhecidos do canone literario japonés — em particular a partir da era Meiji, o Japao
despendeu grandes esfor¢os na traducdo de diversas obras «ocidentais» que viriam a
influenciar varios autores e pensadores japoneses. No caso de Amiel, Fragments d’'un

Jjournal intime foi traduzido para japonés ainda no periodo entreguerras e conta actualmente

T (.) 72z [T =7LF Y7 - 73z (N - \—) [TAAL ADEFEE, BHEE,
o TEFRE) 1Tz [RLoE] Li@ansnt b T a]  (...)» (Takahashi, 2007: 53).

BT Iz (R ADEFE, —FHLEFX—=ickBLSsS THRE] 27 L) (...)» (Sawada, 2013:
109).
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com diferentes tradugdes, entre as quais as edigdes de Yoichi Kouno e Hiroyuki Doi. Ainda
assim, isto nao significa que todos os leitores contemporaneos estejam familiarizados com o
nome de Henri-Frédéric Amiel, pelo que ambos os tradutores esclarecem o seu publico-alvo
e concedem-lhe as ferramentas necessarias para que, se assim pretenderem, consigam
pesquisar mais informacdes.

Seguidamente, analisou-se a traducdo usada para «estado de almay». Takahashi
escolheu «¥& #KBE» [seishin joutai], enquanto Sawada optou por «NBAKEE» [shinri joutai].
Em ambos os casos é possivel encontrar a palavra «{K&» [joutai], aqui substituivel por
«estado» ou «condi¢ao». Dado o contexto, a diferenca entre as duas expressdes ¢ subtil, mas
ndo deixa de revelar conotagdes interessantes. «¥5f#», a palavra de escolha de Takahashi, é
frequentemente traduzivel por «espirito» ou «almay, mas, quando agregada a «fK&&», o seu
significado pode estender-se para «estado mental». Algo semelhante acontece com a
tradugdo de Sawada: «[>¥E» costuma ser interpretado como «mentalidade» ou «psicologia»
(enquanto conjunto de caracteristicas psiquicas de um individuo); quando agregado a «Jfk
RE&», este significado torna-se basicamente «estado psicologico» ou «estado mental». Em
termos concretos, a natureza da diferenca entre «DERIKEE» e «FFMIKEE» € uma questdo de
debate em diversos campos académicos japoneses. Se ha casos em que sdo usados
praticamente como sindénimos, noutros a distingdo entre ambos parece clara. O escopo € o
tema da presente dissertagdo impedem a analise de elaborar esta matéria em pormenor, pelo
que se optou por delinear apenas alguns aspectos basicos. A raiz da diferenga entre estas
duas expressdes encontra-se ao nivel da conotagdo: «ILEE({KEE)» tende a abarcar um forte
elemento objectivo, enquanto «#5 # (K &&)» tem um pendor mais subjectivo. Por este motivo,
no contexto da frase infere-se que a primeira designa um estado de espirito («alma») mais
observavel, como se de um ponto de vista da andlise das suas manifestagdes. Por sua vez, a
segunda parece expressar sobretudo a condi¢io humana interna'®.

Como ultimo elemento da frase inicial, salienta-se que na segunda oragdo ambos o0s
tradutores omitiram «felicidade frouxa» e acrescentaram expressoes diferentes em seu lugar,

0 que resultou numa ligeira alteracdo do texto de partida. Esta transformacao ¢ simples de

19 Apesar de se excluir do escopo da presente dissertagdo, ndo deixa de ser relevante mencionar que as tradugdes
japonesas podem ser confrontadas com o texto original de Amiel (1908: 62), onde se 1&: «Un paysage
quelconque est un état de I’ame». Desconhece-se se os tradutores leram a obra ou tiveram em conta o contexto
deste excerto na sua escolha de palavras; de qualquer modo, isto ndo invalida o facto de que, para os tradutores
japoneses, o texto de Pessoa-Soares ¢ o texto de partida, e ¢ com base nele que a sua tradugdo deve ser elaborada.
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demonstrar através de um exercicio de retroversdo. Assim, a tradug¢ao de Takahashi (2007:
53) torna-se: «mas essa frase é uma expressdo algo imprecisa dita por um sonhador débil»?°.
Por sua vez, a traducao de Sawada (2013: 109) torna-se: «mas estas palavras ndo passam de
uma ideia pobre de um sonhador banal»?'. Esta comparacio permite identificar novas
diferencas no texto de chegada. Em primeiro lugar, enquanto Takahashi utilizou uma
expressao que descreve as palavras de Amiel como «imprecisas» (ou, mais concretamente,
que ndo captam o essencial da questdo), Sawada apelidou-as de «uma ideia pobrey.
O adjectivo usado por Sawada, «&E#*R», denota um tom bastante critico e negativo, o que
transmite de imediato a ideia de que o narrador ndo concorda com as palavras proferidas.
A critica ndo deixa de estar presente na versdo de Takahashi, mas possui uma carga mais
ligeira. Em segundo lugar, Takahashi utilizou um adjectivo semelhante ao do texto de partida
para descrever Amiel: «sonhador débil». Sawada, pelo contrario, utilizou o termo «sonhador
banal». Assim, «débil» no texto de partida ¢ aqui interpretado como fazendo referéncia a um
sonhador que nao vai além e que nao passa de trivial, comum como tantos demais. Apesar
de o termo banal ndo ser necessariamente pejorativo — tanto em japonés como em portugués
—, o tom critico da frase em geral na tradu¢do de Sawada atribui-lhe uma matiz negativa e
permite ao leitor compreender, de forma refor¢ada, que o narrador se encontra a criticar a
afirmagao de Amiel.

Outra das passagens mais emblemadticas do presente texto surge quando o narrador
repete os verbos «ver» e «sonhar» sucessivas vezes de forma a contrasta-los. Esta repeticao
¢ preservada a rigor por ambos os tradutores. Porém, a tradugdo de Sawada apresenta uma
particularidade: em duas ocasides, o tradutor recorreu ao uso pontuagdo especifica (< >)
para enfatizar os verbos. Na lingua japonesa, esta pontuagdo ¢ sobretudo empregue para
reforgar palavras e expressdes ou para destacar titulos (7 ¥ ¥ /L K&ER [Digital Daijisen],
2021). Neste sentido, cumpre uma funcao semelhante a dos italicos ou das aspas em vdrias
linguas europeias. Aplicando-a ao texto de partida, obtém-se: «Ver € talvez sonhar, mas se
lhe chamamos ver em vez de lhe chamarmos sonhar, ¢ que distinguimos sonhar de ver.»
(Pessoa, 1986: 575). Esta ligeira alteracdo parece servir o simples proposito de facilitar a

interpretagdo do texto de chegada, dado que a repeti¢dao dos verbos poderia comprometer o

0«(...) ZOSLNIMET e B RE NIRRT £ W BIE H TWVRWEHETS, » (Takahashi, 2007: 53).

()T, ZOSFEIINFEREBRZOBH AL BN XIZT Z/20, » (Sawada, 2013: 109).
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ritmo da leitura e confundir o leitor — porém, seria igualmente possivel argumentar que tal
fora a intengdo original do autor ao escrever o texto e que, com esta mudanca, a tradugdo
ignora essa deliberacao. Do mesmo modo, pode-se encarar esta pontuagdo como uma forma
de transformar essas ocorréncias de «ver» e «sonhar» em meros significantes, no sentido
semiotico do termo; ndo se trata de ver e sonhar enquanto verbos com significado inerente,
mas de vocdbulos dotados de um significado convencional, meras palavras. Ainda assim,
esta posi¢ao parece carecer de fundamentos sélidos passiveis de serem encontrados no texto
em questao, e o argumento da intencionalidade do autor permanece valido.

No que diz respeito a alteragdes ao nivel da pontuacdo, Sawada acrescentou novamente
parénteses em duas passagens, a semelhancga do que fizera no texto analisado no subcapitulo
anterior. A primeira ocorréncia surge com o nome Homero. Assim, o segmento relevante
torna-se «(...) € o vento passa com o mesmo modo com que Homero (ainda que nao
existisse) o ouviuy, sendo as virgulas substituidas por parénteses. A segunda surge com a
expressdo «vapor de carga preto», onde ocorre uma substituicdo dos travessdes: «Sai um
navio pequeno (vapor de carga preto) (...).» Por sua vez, Takahashi manteve a pontuacao do
texto de partida e limitou-se a transferir o contetido para a lingua de chegada. Conforme ja
justificado, esta alteragdo ndo parece ir contra o estilo literario de Pessoa-Soares, mas nao
deixa de fazer deste aspecto uma caracteristica marcante do estilo do tradutor.

No terceiro paragrafo detecta-se uma divergéncia consideravel em termos de
significado entre ambos os tradutores. A passagem «Estas palavras casuais foram-me ditadas
pela grande extensdo da cidade (...)» foi reinterpretada por Takahashi de forma a ignorar a
voz passiva. No texto de partida, estabelece-se que «Estas palavras» foram «ditadas pela
grande extensao da cidade (...)», ou seja, existe uma voz passiva que estabelece a «grande
extensao da cidade (...)» como o respectivo agente da passiva. Este aspecto ¢ relevante, pois
estabelece que as palavras foram ditadas ao narrador pela cidade, sendo esta, portanto, a
origem das mesmas. Contudo, na traducao de Takahashi a voz passiva foi omitida e, ao invés,
este segmento surge na voz activa, com a forma verbal «foram-me ditadasy» substituida por
uma expressdo que significa, em sentido geral, «sair com facilidade ou repentinamente da
bocay. Esta divergéncia torna-se mais evidente através de uma retroversao: «Estas palavras

casuais sairam-me repentinamente da boca ao estar diante de todo o extenso panorama da
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cidade iluminada pela luz universal do sol, desde o alto de S. Pedro de Alcantara.»*2 Como
¢ possivel observar, a tradugdo altera consideravelmente o significado do texto de partida —
se neste as palavras sao ditadas pela extensao da cidade ao narrador, na tradugao as palavras
ja partem directamente do préoprio narrador. Nao deixa de estar presente a relacdo entre
ambos que tanto estimula o pensamento de Pessoa-Soares, mas as posi¢cdes dos
intervenientes do texto sdo indubitavelmente diferentes. Esta alteracdo implica retirar um
determinado grau de protagonismo a cidade; e, dado que se trata de uma obra em que Lisboa
desempenha um papel fundamental lado a lado com o narrador, esta abordagem pode ser
questionada.

Ao lidar com esta passagem, nomeadamente com a expressdo «foram-me ditadasy,
Sawada recorreu ao «EFH5%y, que pode significar «apontar» (no sentido de anotar ou
escrever), «transcrever» ou «tomar nota do que é dito» (EL{X H 4 &% # [Diciondrio
Universal Japonés-Portugués], 2010: 508-509). Ao utilizar a conjugacdo causativa («ZZHR
bt 71=»), o tradutor consegue aproximar o verbo do do texto de partida. Assim, a tradugdo
de Sawada torna-se: «Foi o panorama da cidade de Lisboa, iluminado pela luz universal do
sol e visto do miradouro de S. Pedro de Alcantara, que me fez tomar nota [que me ditou]
estas palavras.» A semelhanca da tradugdo de Takahashi, verifica-se também a passagem
para a voz activa, mas Sawada mantém a relagdo entre os intervenientes proxima da do texto
de leitura: ¢ aparente que as palavras proferidas pelo narrador partem da cidade, uma vez
que foi esta que lhas ditou.

O motivo que levou os tradutores a recorrerem a verbos tdo diferentes para a mesma
passagem pode dever-se a uma divergéncia na interpretacdo do texto de partida. Em
portugués, o verbo «ditar» engloba nao apenas o significado de «falar em voz alta de modo
a que outra pessoa possa ir escrevendo o que esta a ser dito», mas também o sentido figurado
de «inspirar» ou «sugerir» (Casteleiro, 2001: 1287). Possivelmente, Takahashi terd visto na
frase esta ultima definicdo, o que explica a sua tarefa de adaptagdo. Parece dificil afirmar

com convic¢do qual dos significados o autor pretendera com o seu texto, ou qual dos

2 DHRELEEET, XK cF - TABEITOER [BHEOV AR THER % 2 R]
ME., KBEOLS ERENRICHBEENTWAIHDERRERZHNCLIZ X, DIZLOAZ DN
THi7Z b D72 572, » (Takahashi, 2007: 54).

BWEOFET, - _Fe - F TN rET (VARCTEOEAEHIX] ORFES LED

IRFICIEND YRR OHEO, BHhOREARBEVES R TREICEXRLEELDF, »
(Sawada, 2013: 110).

46



significados os seus leitores retirariam, uma vez que, neste contexto, «foram-me ditadas»
pode ser interpretado quer num sentido literal, quer como uma figura de estilo — assim, as
abordagens de ambos os tradutores podem ser consideradas validas.

De qualquer modo, esta divergéncia revela duas abordagens distintas. Sawada parece
ter interpretado o texto de partida a letra e, portanto, a sua traducgdo reflecte essa leitura.
O verbo que escolheu ¢ o que mais se aproxima do verbo portugués e, apesar de alterar a
estrutura da frase para a voz activa, mantém a cidade como elemento principal, o que
reproduz o teor do texto de partida. Por sua vez, Takahashi recorreu a uma adaptagao do
sentido da frase original, utilizando linguagem distinta. Esta abordagem pode ter a vantagem
de facilitar a interpretacdo do texto para o leitor, ja que o (possivel) sentido figurado se torna
explicito, mas no processo destabiliza ligeiramente o sentido da frase. Apesar de a mensagem
ser, na sua esséncia, semelhante, as palavras usadas para a transmitir diferem, bem como as
conotacdes em torno das mesmas.

Como tultimo elemento de analise do presente texto, salienta-se a presenga de notas
explicativas da parte dos tradutores na referéncia a S. Pedro de Alcantara. A tradugdo de
Takahashi remete o leitor para um mapa, datado de 1924, que se encontra nas paginas iniciais
do livro e que representa, de forma simples, a cidade de Lisboa. Entre varios outros pontos
de referéncia, esta planta inclui nimeros a indicar o rio Tejo, a Rua da Assun¢do, a Rua dos
Douradores, a Igreja de Sdo Domingos e o Terreiro do Pago, permitindo a qualquer leitor
obter uma imagem imediata da cidade de Lisboa a época e localizar varios dos espacos
geograficos mencionados ao longo do Livro (Takahashi, 2007: 6). A traducdo de Sawada,
por ndo incluir qualquer mapa ou representacao visual, indica apenas: «S. Pedro de Alcantara

(zona elevada da cidade de Lisboa)**

» Em ambos os casos, o leitor encontra uma explicacao
concisa que o ajuda a compreender o significado do texto; contudo, a edi¢cdo de Takahashi
possui a vantagem de expor esta informacdo de uma forma interactiva e integrada. Nota-se
que, no paragrafo seguinte, «Pogo do Bispo» surge sem qualquer nota adicional nas
tradugdes, possivelmente devido ao facto de que o contexto permite ao leitor inferir que se

trata de uma zona nas redondezas.

By e XRa T TAHHT [(VARCHEOEREX] (..)» (Sawada, 2013: 110).
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5.2.1. Tabela de elementos analisados no segundo texto

Tabela 2. («Disse Amiel que uma paisagem ¢ um estado de alma [...]»)

Texto de partida Traducao de Takahashi Traducao de Sawada
(Pessoa, 1986: 575-576) (2007: 53-54) (2013: 109-110)
«estado de almay [ 45 MK RE | MVERAKEE )

Nota de tradug¢dao sobre

Amiel
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FIITI (—I\Z—
- \=) [FRARADEE
H. BBR, o H
il EZD [FEDE]

EHBEBANZNEEDN
T3]l

(R4 RADER, — 5
tFR—DIZE LA TH
ol Z5&LT=])

«(...) mas a frase ¢ uma
felicidade frouxa de
sonhador débil.»

[...) ZDOXIIMHBLE
HRMRRF-hFEVNZE
HTWEWEER,]

TER. COEREAR
HERROBSHERGTRN
DEIZTEFLLN]

«Ver é talvez sonhar, mas se
lhe chamamos ver em vez
de lhe chamarmos sonhar, é
que distinguimos sonhar de
ver.»

R5&F. BELLF
REZEEN, BRBHE
FEETIS, REEMESD
F. SRE2DEADDE
RAT oMo EDT=, ]

[R5 LIEBZELLKE
RBZEED, OENE
NE<BRDI>EIEED
T. <BEBE3>EES5D
X. BRHZZEERSBC
EZERAT 5101,

«(...) e o vento passa com 0
mesmo modo com que
Homero, ainda que nao
existisse, o0 ouviu.»

M..) ®ELGL - =H
LtlLhfHZunwhAADOR
(..)]
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ELTHE) .

«Estas palavras casuais
foram-me ditadas pela
grande extensdo da cidade

(...o».
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HD1=. ]

Nota de tradugdo sobre S.
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4> .-AxXfko-57-7
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- RrkO-57-7
WhoE5 (VAR UT

(...)».

DY)ARCHTHERZS | HOEEHEK])

H1l
«Sai um navio pequeno — | [/NEZEMA—E—FE | NS4l (BOVEKRE
vapor de carga preto — RLEYHR (..l ) (...)]

«Poco do Bispo»

[Ryy - K- EXAR]

(sem nota de traducdo)

Ry - F- EXR]
(sem nota de traducdo)
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5.3. Terceiro texto: «Entrei no barbeiro no modo do costume (...)»

O terceiro texto sob analise tem, segundo a edi¢dao organizada por Antonio Quadros,
data presumivel de 1934 e pode ser identificado pela frase introdutoria «Entrei no barbeiro
no modo do costume (...)» (Pessoa, 1986: 724). Ao contrario de outros textos até aqui
observados, este caracteriza-se por colocar a énfase nao no espago da cidade de Lisboa, mas
nos seus ocupantes — nomeadamente aquelas pessoas com quem Pessoa-Soares se cruzava
nas ruas e que faziam parte do seu quotidiano. Este texto pode ser consultado no Anexo C.

A primeira divergéncia entre as tradugdes japonesas detecta-se, precisamente, na frase
inicial do texto. A abordagem de Takahashi (2007: 247) altera a ordem dos elementos da
frase e o seu significado. A sua retroversdo aproxima-se a: «Pensando como ¢ confortavel
entrar a vontade e sem constrangimento nas lojas do costume, entrei no barbeiro como
sempre.» 2> Esta alteracdo ¢é significativa, pois no texto de partida o narrador refere
explicitamente «com o prazer de me ser facil entrar sem constrangimento nas casas
conhecidas» (Pessoa, 1986: 724, italicos acrescentados). A presenca do pronome «me»
merece atengdo, pois nao se trata de uma declaragao geral, proferida com o intuito de relatar
a experiéncia da maioria das pessoas, mas de uma afirmacao pessoal: a facilidade que o
narrador sente é-lhe propria, e ¢ de um ponto de vista pessoal que ele a profere. A tradugao
de Takahashi, contudo, ndo explicita este aspecto, o que concede a passagem um tom
ligeiramente diferente.

O mesmo acontece, embora por motivos distintos, na tradugao de Sawada. Através de
uma retroversao, obtém-se: «Eu fui ao barbeiro como de costume e saboreei [apreciei] a
satisfacio de quando se entra com facilidade, sem ansias, numa loja familiar.»?® (Sawada,
2013: 121). Como as conjugagdes verbais em japonés ndo diferem consoante a pessoa
gramatical, € possivel interpretar «de quando se entra» como «de quando entro». De facto,
esta ultima leitura na 1.* pessoa parece aproximar-se mais do texto de partida por especificar
que a experiéncia ¢ do narrador, o que lhe confere um efeito semelhante ao pronome «mey.

Porém, apesar de a presenga do sujeito explicito no inicio da frase («Fh», «Eu») sustentar

esta interpretacdo, ¢ insuficiente para que a obrigue a ser a Unica possivel, pelo que, em

BATEDTOJEICR TR KEICAD DT O EWE BN RN S, WobD L S IZKRICA-
72 » (Takahashi, 2007: 247).

B FANTNDHD LD IZRRBICHNT, RLEEEC D Z L 72 BIRABDIEIZT AR EAD L ED
i 2 A > - 7=, » (Sawada, 2013: 121).
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ultima andlise, a interpretacdo ficaria dependente de cada leitor. Do mesmo modo, o que se
verifica na tradugdo de Sawada ¢ a substitui¢ao do verbo «entrar» em «Entrei no barbeiro»
pelo verbo «Hi7>1F», que significa «ir a/para» ou «sair (para ir a)». Esta altera¢do pode
mudar a visualizacao do texto na mente do leitor, pois o cenario passa do narrador a entrar
no barbeiro para o narrador a sair de um espago desconhecido (muito possivelmente a sua
casa) e a dirigir-se ao barbeiro.

Assim, a expressao «de me ser facil» ndo encontra equivalente directo em nenhuma
das tradugdes analisadas, uma vez que nelas € passivel de interpretacdes mais generalizadas
e, portanto, menos pessoais. No texto de partida, a conotacdo deixada pela passagem «com
o prazer de me ser facil entrar sem constrangimento nas casas conhecidas» ¢ de que, caso o
narrador se deparasse com um espaco novo, sentiria alguma relutancia ou dificuldade em
entrar nele. O tema da familiaridade € transversal a varios textos do Livro do Desassossego
e aplica-se ndo so a cenarios do quotidiano, mas também a literatura e ao proprio acto de
viajar®’. Trata-se de um aspecto fundamental e extremamente pessoal de Pessoa-Soares e da
sua obra, ja que descreve a sua vivéncia e a maneira como encara o mundo. Os tradutores
poderdo ndo ter sentido a necessidade de tentar preservar esta passagem a rigor (mesmo que
para tal fosse necessario tornar a leitura menos fluida ou natural no texto de chegada) dado
que a frase que a segue descreve os sentimentos do narrador de forma explicita,
complementando-a: «A minha sensibilidade do novo € angustiante: tenho calma s6 onde ja
tenho?® estado.» (Pessoa, 1986: 724). Contudo, ainda assim ¢é possivel argumentar que esta
transformagdo para a lingua de chegada implica perder énfase e retirar peso a experiéncia
pessoal do narrador.

A segunda frase que compde este texto merece também atengdo por apresentar uma
espécie de adaptagao do significado em ambas as tradugdes. «A minha sensibilidade do novo
¢ angustiante» foi traduzido de forma semelhante quer por Takahashi, quer por Sawada. Na

versao de Takahashi, tornou-se: «Quando contacto com coisas novas, a minha sensibilidade

27 Vejam-se, por exemplo, os seguintes excertos de textos do Livro: «Detesto a leitura. Tenho um tédio
antecipado das paginas desconhecidas. Sou capaz de ler s6 o que ja conhegoy» (Pessoa, 1986: 725), «Como todo
o individuo de grande mobilidade mental, tenho um amor orgénico e fatal a fixa¢do. Abomino a vida nova e o
lugar desconhecido» (p. 866) e «A ideia de viajar nauseia-me. (...) O tédio do constantemente novo, o tédio de
descobrir, sob a falsa diferenca das coisas e das ideias, a perene identidade de tudo (...)» (p. 867).

28 Algumas edigdes do Livro transcrevem fenho como tenha.
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treme de desassossego.»>’ Por sua vez, em Sawada tornou-se: «A minha sensibilidade sente
desassossego [Ansia] perante coisas novas.»>” Destacam-se trés elementos principais nesta
passagem. Em primeiro lugar, na tradu¢do de Takahashi o termo usado para «desassossego»
& «/N'ZZ» [fuan], precisamente 0 mesmo que o tradutor utilizou para o titulo do livro em
japonés. Isto ndo implica que «/~Z» [fuan] ndo possa ser interpretado como simplesmente
«preocupagdoy, «ansiay ou «receio», mas esta escolha de palavras pode ter sido motivada
pela relacdo estreita que estabelece com o titulo do livro, como uma espécie de alusdo ao
mesmo. Em Sawada, o termo para «desassossego» é também «/~Z2» [fuan] mas, como o
tradutor recorreu a uma palavra diferente («/~%z» [fiton]) para o titulo da obra, nio se pode
afirmar que a sua aplicacdo nesta frase corresponda necessariamente a «desassossego».

Em segundo lugar, o que se verifica € que o adjectivo «angustiante» parece desaparecer
em ambas as traducdes, dando lugar a uma oracdo que ndo se encontra no texto de partida
mas que substitui a palavra. Esta transformacdo ¢ curiosa, dado que a frase inicial era
bastante simples na sua estrutura e, ndo obstante, os dois tradutores optaram por uma
abordagem semelhante de adaptacdo do significado. Nao parece haver uma razdo concreta
para esta alteracdo, e seria dificil argumentar que os elementos que compdem a frase no texto
de chegada sdo semelhantes aos do texto de partida. «/~Z» poderia significar «angustiante»
apenas num sentido muito aberto — «angustiante» ¢ aquilo que angustia, € a angustia vai
para além das meras preocupacdes, receios, inquietagdes ou ansias, pois tende a ter um
cardcter mais intenso e uma tristeza associada. Uma palavra japonesa que mais se aproxima
dessa defini¢do seria, por exemplo, « ¢ 1% », que Takahashi inclusivamente usa como
traduc¢do de «angustia» no terceiro paragrafo do texto. Do mesmo modo, ndo se verifica a
presenca dos verbos «tremer» ou «sentir» na oragdo de partida, ou nenhum elemento que a
eles se assemelhe; o narrador descreve, simplesmente, a sua sensibilidade como angustiante.
Isto indica que houve uma adaptacao e consequente alteracao substancial do significado da
frase quer na traducdo de Takahashi, quer na de Sawada.

Em terceiro e ultimo lugar, foca-se o termo utilizado pelos tradutores para
«sensibilidade». Takahashi optou por «/&{*», enquanto Sawada recorreu a «/@%5z "». Estas

palavras possuem um significado semelhante e sdo frequentemente empregues em contextos

B LWHDILHET H &, DI LOEEII AL DD, » (Takahashi, 2007: 247).

O FADEZNEL, HT LWL DICAREER X2 D, » (Sawada, 2013: 121).
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idénticos; contudo, a semelhanca de outros casos ja observados, t€ém nuances que as
distinguem?!. «J&EM» e « 32 ME» estdo ambas relacionadas com a capacidade de um
individuo de sentir os estimulos em seu redor sob a forma de impressdes ou sensagdes.

Porém, como explica Ikeda (2006), «/@&E» tem uma componente racional e intelectual de
interiorizagdo e assimilagdo da informacdo captada, enquanto « iz £ » evoca uma
componente emocional. Por outras palavras, «j#%5Z :» corresponde a entrada da informagao,
a capacidade de sentir emocionalmente, e é uma faculdade sobretudo receptora e passiva; «J&&
M corresponde a saida dessa informagdo, a capacidade de expressar aquilo que se sentiu e
dar-lhe forma, e ¢ uma faculdade maioritariamente motora e activa. Assim, as pessoas
criativas (artistas, por exemplo) tendem a ser elogiadas em termos de «J#&f4», enquanto as
pessoas com grande capacidade de empatia, ou que se comovem facilmente perante as
coisas, tendem a ser descritas em termos de «/&321%£». Esta diferenga subtil ndo deixa de ser
interessante no contexto do texto em analise, pois pode influenciar a interpretagdo do leitor.

Seguidamente, a traducdo de Sawada revela um desvio ao nivel de significado no
segundo pardgrafo do texto. A passagem «(...) o colega da cadeira da direita, mais velho e
com espirito (...)» (Pessoa, 1986: 724) foi convertida em «o colega responsavel pelo lugar
da direita, um rapaz que se parecia a um fantasma [espectro] mais velho» **. Esta
transformagdo parte de uma interpretacdo literal do significado de «espirito» no texto de
partida, como se de uma entidade sobrenatural se tratasse. Contudo, o texto de partida
invalida esta interpretacdo ndo so6 pela ordem dos elementos na frase, mas também pelo
simples facto de «espirito» surgir junto da preposicao «comy». Este erro ndo surge na traducao
de Takahashi, que transformou a passagem citada em «o colega da cadeira direita, mais velho
e com estilo [ou atencioso]»**. Porém, em nenhum dos casos a descri¢do «com espirito»
parece encontrar um equivalente proximo — em lingua portuguesa, este segmento parece ter
duas grandes interpretacdes possiveis: o colega tinha espirito, ou seja, tinha sentido de

humor, ou tinha vigor e animo.

31 Apesar de terem conotagdes diferentes, estas nuances podem ser equiparadas ao caso do inglés com
sensitivity e sensibility.

2« ) FEDOFEOHYE D, AENE OEIFITEITZE (L.)» (Sawada, 2013: 122).

Bu(..) WRIZo T, FETROFNN -, HRORFFIZ DV TWZ[EE (...)» (Takahashi, 2007: 247).
Note-se que «XDF|V 72» pode ter dois sentidos: com estilo/bom gosto ou atencioso.
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No terceiro paragrafo, a presenca da palavra tipicamente portuguesa «saudade»
também foi alvo de andlise. Takahashi (2007) traduziu-a por «fE7>L !y (p. 248), que
através de uma retroversao se torna «Que nostalgico!». Por outro lado, Sawada (2013)
escolheu «FX, » (p. 122), optando por remover, também, o ponto de exclamagdo. Esta
palavra japonesa tem um tom bastante literario e, portanto, evoca um sentimento mais
profundo na mente do leitor. O seu significado assemelha-se a nostalgia ou a um apego pelo
passado ou por coisas perdidas, e tende a ser usada como traducao geral de «saudade». Em
ambos os casos, as tradugdes adequam-se a palavra «saudade», embora percam alguma da
nuance e complexidade desta, sobretudo quando se considera a diferenca entre saudade e
nostalgia e as sensa¢des que cada uma evoca ou os contextos em que podem ser aplicadas.
Este tema da peculiaridade da saudade ¢ abordado num breve ensaio por Fukazawa (2013),
que analisa os exemplos de Teixeira de Pascoaes ¢ Wenceslau de Moraes e conclui que a
palavra esta fortemente associada a mentalidade e ao espirito do povo portugués, sendo
imprescindivel para os compreender e discutir. Contudo, a excep¢ao de manter o termo em
portugués e acrescentar uma nota de traducdo com uma defini¢do rigorosa do mesmo — uma
estratégia geralmente evitada em tradugdes literarias desta indole —, a abordagem de
encontrar um termo o mais proéximo possivel na lingua de chegada era a inica opgao que
restava aos tradutores. Apesar destas limitacdes linguisticas, € possivel afirmar que as
tradugdes japonesas conseguem transmitir algum do significado e tonalidade da palavra
portuguesa. Porém, salienta-se que uma opg¢ao que estaria disponivel aos tradutores seria
manter a palavra portuguesa grafada em japonés («¥ 7 % —7»), com ou sem recurso a
nota de tradugdo, dado que se trata de uma palavra com fama internacional por ser
caracteristica do portugués. Em alternativa, poderiam ter tirado proveito das caracteristicas
unicas da grafia japonesa, que permite clarificar a pronincia de uma palavra através da

insercdo de caracteres mais pequenos colocados por cima da mesma, e incluido a palavra

Y H—F
portuguesa em cima da tradugdo a que recorreram, como por exemplo « 4 X ». Isto teria

conferido uma carga cultural mais forte a passagem, lembrando os leitores de que se trata de
uma obra portuguesa com expressoes e palavras proprias dessa lingua.

No mesmo paragrafo, observa-se um novo pormenor divergente na traducdo de
«minhas ruas habituais». Takahashi usou «\ 2> % OHTFE», que significa «as ruas habituais

[de sempre]», mas note-se que o pronome possessivo «minhasy foi removido. Esta omissao
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pode dever-se a necessidade de tornar o texto mais natural ou fluido na lingua de chegada,
apesar de a inclusdo do possessivo ser possivel sem incompatibilidade linguistica; isto é

atestado pela tradugdo de Sawada, onde se verifica «\ 2> & D H 43 D1E», onde o segmento
«H 47 D» representa o possessivo. Contudo, «ruas» foi aqui substituido por «cidade» (ou

«bairro/quarteirdo»), de modo que esta tradugdo se torna «na minha cidade de sempre
[habitual]». E possivel que o tradutor tenha sentido que o narrador se referia a cidade em geral e
nao apenas a determinadas ruas pelas quais passava habitualmente. Nao obstante, o texto enquanto
objecto de estudo isolado ndo parece apresentar indicadores que sugiram esta interpretagao.

O inicio do quarto e ultimo paragrafo apresenta mais diferencgas. Takahashi optou por
preservar as sucessivas frases interrogativas que o narrador profere, listando os diversos
individuos com quem se cruza no dia-a-dia, ¢ manteve o ponto de interrogacao no final de
cada uma. Por sua vez, Sawada optou por transforma-las em frases declarativas, mantendo
apenas a interrogacao da frase «O que ¢ feito de todos eles, que, porque os vi € os tornei a
ver, foram parte da minha vida?» (Pessoa, 1986: 724). O propoésito desta alteracdo ndo ¢
evidente ¢ a mesma nao deixa de representar um afastamento substancial em termos de
estrutura, mas, ainda assim, a sua traduc¢do consegue preservar o estilo repetitivo presente no
texto de partida.

No que diz respeito as referéncias a Rua da Prata, Rua dos Douradores € Rua dos

Fanqueiros, Takahashi enveredou pela tradu¢do do significado dos nomes das mesmas.

NT B TFH VT VAN

%
Assim, estas surgem, respectivamente, grafadas « R 1 U », « & {ERIE Y » e

NT e RRTyolrfnA

«#% %) PE 18 Y ». Note-se a presenga de furigana acima dos kanji, onde é possivel ler a

pronuncia original portuguesa de cada nome. Esta abordagem tem duas grandes vantagens:
por um lado, permite ao leitor japonés compreender de imediato o significado geral do nome
das ruas, o que lhes confere mais sentido para quem nao esta familiarizado com a lingua; por
outro, permite-lhe ter acesso a fonética original dos nomes, sem que nenhuma informagao
seja perdida na passagem do texto de portugués para japonés. O tradutor incluiu também
uma breve nota ap6s os nomes, na qual indica: «Tanto a Rua da Prata como a Rua dos

Fanqueiros sdo ruas importantes que atravessam a Baixa de Lisboa e vio dar ao rio Tejo»>*

(Takahashi, 2007: 248).

B [Rmy LEREEY LY AR O T ZRE0 7 — g JINCEDHEZE/RIEY ] » (Takahashi,
2007: 248).
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Sawada recorreu a uma estratégia parecida, mas, em vez de traduzir os nomes das ruas
para kanji directamente no texto principal, incluiu um asterisco que remete para uma nota
final com o seguinte conteudo: «*Estas trés ruas da Baixa sdo paralelas e proximas umas das
outras. Os seus nomes — respectivamente prata, ouro ¢ fanqueiros —, tém todos um ar
colorido e alegre, mas na verdade sdo ruas algo desoladas [tristonhas]. A loja de téxteis onde
Soares trabalha encontra-se na Rua dos Douradores, que significa aqueles que imprimem
letras de ouro.»® (Sawada, 2013: 124). Esta nota contém um erro bastante evidente:
«douradores» nao significa, necessariamente, aqueles que trabalham com a impressao de
letras em ouro. Este poderia ser um dos servigos desempenhados pelos douradores da época,
mas nao seria certamente o unico, ¢ a tradugdo acaba por reduzir a oficio a um nico ramo.
Neste sentido, a tradugdo de Takahashi — «4& 7% fifi» — parece mais adequada, uma vez que
significa «aqueles que trabalham com folha de ouro». A sua definicdo pode (ou ndo) incluir
o trabalho com letras de ouro, mas tem a vantagem de ndo restringir a profissdo a esse
servigo, o que a torna mais proxima do significado pretendido.

Por ultimo, observa-se que, na parte final do texto, a tradu¢ao de Sawada coloca mais
énfase na repeti¢do do «eu», sob a forma « Z @ %A% ». Enquanto que no texto de partida o
sujeito explicito se repete em trés grandes momentos (acompanhado de «tambémy) —
«Amanha também eu me sumirei da Rua da Prata (...)», «Amanha também eu — a alma que
sente e pensa (...)» e «(...) sim, amanha eu também serei o que deixou de passar nestas ruas
(...» —, natraducdo de Sawada a repeticao ¢ alargada para seis vezes, cinco se se considerar

que «Z DMy (literalmente «esta alma») é um elemento distinto da repeticdo, mas a
presenca do demonstrativo « Z » sugere uma ligacao a esta. Isto produz o efeito de acentuar

a confianca absoluta que o narrador sente nas suas proprias palavras, mas também parece
conceder ao texto um tom de desespero, como se o narrador temesse cada vez mais o fim

inevitavel que o aguarda.

N Ty

BE TR OZD=20@VITETLTHH > TWD, FRENDLIT. . 4. Bl P97
B ZERON . ERIZITI LR LVIEY T, VT L ADOEND D REKERE 5 124 SCREIRIET 2 Bk -+
5 RUT K—LRAIZH D, »(Sawada, 2013: 124).
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5.3.1. Tabela de elementos analisados no terceiro texto

Tabela 3. («Entrei no barbeiro no modo do costume [...]»)

Texto de partida
(Pessoa, 1986: 724-725)

Tradugao de Takahashi
(2007: 247-248)

Traducao de Sawada
(2013: 121-124)

«Entrei no barbeiro no
modo do costume, com o
prazer de me ser facil entrar
sem constrangimento nas
casas conhecidas.»

MTEDITDIEIZRFRE
CREICADDIED MK
WERBWELNL, D3]
FIITKEIZA-T=, |

[FAFNDEDKSICKE
[N, FRERKRLDHS
EKBIEADIEICT AL
YEABEED R ERELR
Hot=. |

«A minha sensibilidade do
novo ¢ angustiante (...)».

LWL DICHET DL,
HELOBRERFIRRICE
DNK, |

FFhDREZMHIE, LD
DIZTFRLERZD, |

«(...) o colega da cadeira da
direita, mais velho e com

M..) ERTROFL=,
HRIDOHFEFITDONTLV:

M) BDFEDELD, F
NSDWEICUL-DF

espirito (...)». R (...)] (..)]

«Saudades!» MEMALLY! | TIERRX . |

«minhas ruas habituais» TLNDHDHER NN ENY=F2N0L:
Cinco frases interrogativas | Conforme o texto de partida | As quatro primeiras frases
no inicio do quarto interrogativas aparecem
paragrafo como declarativas; apenas a

quinta frase se mantém
como interrogativa

«(...) da Rua da Prata, da
Rua dos Douradores, da
Rua dos Fanqueiros.»

T TTH
M) |RBEYMDG,
LT -RR-FISELR
EEAMEY D,
LT ERT7Uy

591 7 5 ) (SR B Y L
wEEAY Y R AR 0 FET
#EYYT—alICES
SEHEY] ()]

[(..) T52EhB. KOS5
F—L RIS, 7oA
AXE*M5 (...)]

FEO-D=>0EY
[EFFLCHH>TIND,

TNENDRIE. B, &,
B EEOILESTE
BoM., EEIZIES5RL
WEBYT.YFLRADED
DS (X £ XFEHIRI
=N R N Nl V2
AEHIZH D, |

Sujeito  explicito  «eu»
repetido trés vezes no final
do texto (dois «Amanha
também eu» e um «amanha
eu tambémy)

Repetido quatro vezes sob a

forma [H7=L %1

Repetido seis vezes sob a
forma [CDFA ] e TZD
A
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5.4. Quarto texto: «Viajar? Para viajar basta existir.»

O quarto texto em analise ¢ identificavel pela passagem introdutéria «Viajar? Para
viajar basta existir.» (Pessoa, 1986: 868). A semelhanca de outros textos que compdem o
Livro, ndo possui data de redac¢do; porém, a sua tematica — o tédio de viajar, a forca do
metafisico sobre o real, o perfil de um viajante — pode ser encontrada em varios momentos
da obra. As transcri¢des deste texto constam do Anexo D.

A frase inicial ¢ particularmente marcante pois a sua traducao ¢ idéntica em ambas as
traducdes. Assim, Takahashi (2007: 439) optou por «fit % § 572> T ? fikZ 3 HI1T1%.
FAET D720 T+5572» e Sawada (2013: 269) utilizou as mesmas palavras, ipsis verbis,
mas ndio recorreu ao uso de virgula na segunda oracdo>®. Esta pontuacdo ndo altera o
significado da frase e, neste contexto, serve apenas para marcar o ritmo do texto e a leitura
do mesmo, a semelhanca do seu modo de emprego na lingua portuguesa. A traducdo de
Takahashi tem, portanto, um ritmo ligeiramente mais pausado do que a de Sawada, que ¢é
mais directa e breve.

Na frase que se segue, ¢ curioso notar que Takahashi manteve a estrutura do texto de
partida (uma s6 frase), enquanto Sawada optou por reparti-la por frases mais curtas. Esta
alteracdo permite simplificar a leitura do texto na lingua de chegada, uma vez que os
segmentos mais curtos sdo mais faceis de assimilar devido a maior proximidade entre o
sujeito e o verbo®’. Contudo, ndo deixa de haver uma possivel ligeira alteragio do tom: note-
se, por exemplo, que a ultima frase deste pardgrafo na traducdo de Sawada é «Z 9. H X
9 &, BEDE D Th D XD IT», que pode representar «Sim, tal como as paisagens sio
[sempre iguais e sempre diferentes].» Este segmento pode ser interpretado quer como um
monologo (o narrador a concordar consigo mesmo apds reflectir sobre a questdo), quer como
o narrador a comunicar com o leitor. Isto deve-se a presencga de «-Z 9 », que em portugués

coloquial pode ser substituido por «simy, «exactamentey, «precisamente» ou «iSSO mesmo,

e que desempenha a fun¢do de concordar com algo que foi dito (em geral por outra pessoa).

0 (JikETHIE o TR NkET DITIIFIET D721 TH4372, » (Sawada, 2013: 269).

37 Torna-se relevante mencionar que a lingua japonesa tende a seguir uma estrutura SOV (Sujeito-Objecto-
-Verbo), em contraste com a lingua portuguesa, que tende a seguir SVO (Sujeito-Verbo-Objecto). Existem,
como ¢ evidente, excepgdes, ¢ a tendéncia ¢ frequentemente quebrada para efeito literario. Nao obstante, a
tradugdo de Sawada ¢ significativamente mais facil de ser assimilada de imediato uma vez que a distancia entre
o sujeito e o verbo € mais curta.
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Por outras palavras, nesta segunda interpretagdo, a traducdo de Sawada produz o efeito de
que o narrador estd a concordar com algo que o leitor pensou. Porém, o texto de partida
parece favorecer a interpretacao de que o narrador estd a falar apenas consigo mesmo ¢ a
declarar o que considera serem meros factos: note-se, por exemplo, o «afinal», que mais
parece expressar certeza do que uma procura por reafirmacao do leitor. Isto reflecte-se na
traducdo de Takahashi, onde esta passagem tem um tom meramente declarativo.

Do mesmo modo, salienta-se que ambos os tradutores usaram « H % » como substituto
de «de dia para dia», palavra esta que equivale a «todos os dias» ou «dias». No caso de
Takahashi, um exercicio de retroversdo mostra que o inicio da frase se torna, portanto:
«Todos os dias, eu vou no comboio chamado o meu corpo e destino, como se fosse de estagao
para estagdo (...)»%. No caso de Sawada, que decidiu dividir a frase em varias partes, torna-
-se: «Todos os dias, vivo como se fosse de estagdio para estagdo.»’’ Efectivamente, o que
ocorre com esta transformacgao ¢ que se perde o paralelismo entre «de dia para dia» e «como
de estacdo para estagdo» — se o narrador aqui insinua que os dias sdo como estagdes e que
ele viaja entre eles como se num comboio estivesse, na tradugdo esta inferéncia perde-se
porque « H % », neste contexto, ndo equivale a «[ir] de dia para dia». A titulo de exemplo,
uma expressido mais proxima da do texto de partida seria « H 225 H~&» (seguida do verbo),
que permitiria estabelecer um paralelismo com «BR72> & B~y utilizado por ambos os
tradutores. Contudo, dadas as especificidades da sintaxe da lingua japonesa, isto obrigaria a
uma reordenagdo dos elementos da frase de forma a juntar « H 72> H ~& » ao verbo
correspondente. Por conseguinte, isto causaria uma distancia consideravel entre o sujeito e
«H 775 H -~ &y devido a presenca de multiplos elementos entre ambos. Na medida em que
tornaria a frase mais complexa, isto seria problematico na tradugdo de Takahashi, que
manteve a estrutura de frase inica; o mesmo, porém, ndo se aplicaria a tradug¢do de Sawada,
que optou por dividir os diversos elementos da frase inicial em frases mais curtas e, portanto,
poderia ter mantido a comparagao sem grande complexidade. Possivelmente, os tradutores
terdo sentido que seria mais benéfico para o texto de chegada simplificar o sentido da frase,

mas nao deixa de haver uma ligeira alteracdo do significado decorrente desta abordagem.

Bl LIZAA, BRNBEIR~D L X912, BHOHERLHEA &V 9 FIHIZH - T (...)» (Takahashi,
2007: 439).

P FMTH A, BRINDERA~EBEIT S L 912 9, » (Sawada, 2013: 269). Note-se que o verbo « i =
9» pode significar, entre outras definigdes, «viver», «passar (unidade de tempo)» ou «levar uma vida (de)».
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De seguida, analisou-se o inicio do segundo pardgrafo. «Se imagino, vejo» (Pessoa,
1986: 869) foi traduzido por Takahashi (2007: 439) como «#>7= LIFAEE T 5 & HD»,

que representa «Quando imagino, eu vejo» (ou «Ao imaginar, eu vejo»). O verbo « . %» é
aqui um equivalente directo de «vejo» — ambos se encontram conjugados no presente, o
que mantém a traducdo proxima do texto de partida. Do mesmo modo, permanece a
ambiguidade: o leitor ndo sabe, ao certo, o que o narrador v€, mas o contexto permite-lhe
inferi-lo. Por sua vez, Sawada (2013: 269) escolheu « 8% 311X, FLIZIT R 2 D»,
equivalente a «Se imaginar, consigo ver»*’. E curioso notar que a tradugio de Sawada
preserva a condicional («se»), e 0 uso do verbo « i X % » insinua que algo se torna visivel
ao narrador através do processo de imaginacdo. Este algo, tal como no texto de partida, ndo
¢ referido explicitamente — mas as restantes componentes do texto, quer anteriores quer
posteriores a frase em questdo, permitem inferir a sua natureza. Neste caso, apesar de terem
recorrido a verbos diferentes, é possivel afirmar que nenhuma das traducdes se afasta
consideravelmente do texto de partida.

A abordagem dos tradutores perante a citacdo que inicia o terceiro paragrafo também
foi analisada. Takahashi deixou uma nota de traducdo que remete para um texto anterior
onde j4 surgira uma referéncia a Entepfuhl*!. Nesta, pode ler-se: «(...) Entepfuhl [a aldeia
natal do protagonista do segundo livro de Sartor Resartus, de Thomas Carlyle] (...)»*
(Takahashi, 2007: 134). Por sua vez, Sawada modificou o texto de partida para explicitar a
fonte da citagdo em causa. Assim, na sua tradugdo lé-se: «Diz Carlyle [Sartor Resartus] que
“Qualquer estrada, esta mesma estrada de Entepfuhl, te levara até ao fim do mundo”.»* A
razao que tera motivado esta abordagem nao parece clara, dado que Sawada ja introduzira

notas de tradugdo em textos anteriores sem recorrer a alteracdes do conteido do texto

40 Uma retroversdo mais literal seria: «Se imaginar, é-me visivel.» O verbo intransitivo « 5.2 %» designa
«poder ser vistoy, «dar para ver» ou «ser/estar visivel (a)», mas o seu modo de emprego, significado e contextos
em que ¢ utilizado levam a que seja comum traduzir-se como «consigo ver ~» por ser idéntico.

N D72 BIEICH, ZORULTT 7 7—)b [12 0ERR] OB D X HE RO TE TEN T
DL 7259 | (...)» (Takahashi, 2007: 439). O texto n.° 72 aqui referido corresponde a «H4a uma erudigio do
conhecimento (...)» (Pessoa, 1986: 636) e ndo se encontra presente na tradugdo de Sawada.

()T TN [ bR =T AND [KREFE] E BOEANADEOF] (.)»
(Takahashi, 2007: 134).

B Wb, 2O T I7LVDIETIZE, BEIXEZHRORTALESLTEAY ) &
=T AN ([FREHE]D 135 9. » (Sawada, 2013: 269).
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principal, conforme observado. O nome do autor e da sua obra poderiam ter sido incluidos
numa nota a parte, sem que «Diz Carlyle» se transformassem em palavras atribuidas a
Pessoa-Soares, apesar de nao terem sido escritas por ele. Neste caso, a abordagem do tradutor
ndo resultou numa mudanca substancial do significado da frase, mas permanece uma
estratégia bastante questionavel por interferir no contetido do texto de partida sem qualquer
motivo aparente e por existirem alternativas vidveis.

No mesmo paragrafo, destaca-se também o termo utilizado nas tradugdes para «criary.
Takahashi optou por «£l|it», literalmente «criar». Apesar de esta palavra ser frequentemente
empregue em contextos religiosos, no sentido de «Criador» ou «criagdo do mundo», neste
contexto parece estar associada a simples criatividade e ao acto de fazer algo de novo. Por
outro lado, Sawada usou «i& ¥ L 1F %», que pode significar «criar», «fazer», «construir»
ou «concluir». No entanto, deve contrastar-se o kanji utilizado («i& ¥ ») com a forma
alternativa mais comum «fE Y » (e, inclusive, «&l] ¥ »). Conforme explica o Diciondrio
Meikyo Kokugo (Kitahara, 2021), a forma com «{E» é maioritariamente utilizada em
referéncia a coisas de pequena escala (tangiveis ou ndo) e coisas abstractas. Por sua vez,
«I&» é empregue com coisas de grande escala, concretas e tangiveis, com o sentido de que
foram criadas industrialmente. Por fim, «£l)» é usado com a conotagdo de criar algo novo a
partir do nada, do zero (como a criagdo do universo) ou em contextos nos quais se procura
enfatizar a criatividade envolvida no processo (uma obra de arte, por exemplo)**. Se as
paisagens a que o narrador se refere no texto forem interpretadas como algo (relativamente)
abstracto ou metafisico, ou como algo que implica introspeccao e criatividade, a escolha do
kanji por parte de Sawada pode ser posta em questdo. «i&» confere ao texto de chegada um
tom de artificialidade, no sentido em que as paisagens que o narrador cria ndo sdo
espontaneas, mas como que invengdes ou fabricacdes que carecem de naturalidade — por
outras palavras, aparentam ser produtos que o narrador produz em vez de criar. Contudo,
esta interpretacao parece causar uma incongruéncia tematica com o texto € com o Livro em
geral; considere-se que, para Pessoa-Soares, o real e o fisico t€m pouco valor perante o

metafisico. O sonho e a imaginag¢do de uma coisa sdo sempre melhores do que a propria

M [FEoT] UE] & DAEEERYPHBI 2 b D &2 S 2B TR, [E]  ITRHIEA
WRoBRH A TS 5F () AT, TAE - AIFE - Al e & 2hE 2 T, MAE
ZoRai 9 5 & X2 5, » (Kitahara, 2021, informagio contida na entrada para « > < %»).
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coisa®®. Tendo isto presente, parece dificil justificar a escolha do caracter por parte do
tradutor. Se a intencdo fosse deixar a interpretacdo a cargo do leitor, uma opg¢ao mais neutra
(que poderia englobar qualquer uma das conotagdes acima referidas relativamente ao kanji)
teria sido «2 < %», em hiragana.

Na frase que encerra o quarto paragrafo, salienta-se que a tradugdo de Sawada adaptou
o significado de «(...) onde estaria eu sendo (...) no tipo e género das minhas sensa¢des?»
(Pessoa, 1986: 869). O significado torna-se, assim: «Onde quer que esteja, os tragos
caracteristicos e as peculiaridades das minhas sensacdes perseguem-me.»*® Embora seja
uma mudanga consideravel a nivel do significado, mantém a mensagem e a tonalidade do
texto, uma vez que expressa que o narrador esta sempre na presenca das suas sensagdes. Por
comparagdo, a traducdo de Takahashi revela um significado mais idéntico ao do texto de
partida, por reflectir que o narrador esta, de facto, nas sensagdes*’.

Para concluir a analise, observou-se o paragrafo final. A frase «A vida € o que fazemos
dela» foi traduzida de formas ligeiramente diferentes pelos tradutores, com nuances distintas.
Em Takahashi, esta expressio tornou-se: «A vida é algo que fazemos [construimos].»*
Importa destacar um aspecto: o termo aqui usado para vida («£E1f») exprime a ideia de vida
enquanto quotidiano, o dia-a-dia, por oposi¢cdo a vida enquanto existéncia (ou simples
antonimo de morte). Assim, esta tradugdo tem um tom menos existencialista, consoante o
significado e a interpretacdo que se atribui a «vida» no texto em portugués. Paralelamente,
a tradugdo de Sawada surge como «A vida é algo que construimos [cridmos]»* (note-se que

o ultimo verbo esta no pretérito perfeito). Verifica-se que a palavra usada para vida ¢ aqui

«N%E», que corresponde a vida (humana) enquanto oposto de morte, a existéncia de uma

4 «O meu mundo imaginario foi sempre o inico mundo verdadeiro para mim.» (Pessoa, 1986: 859). Em
contexto de paisagens e de espagos geograficos em geral, este aspecto ¢ particularmente marcante no texto em
que o narrador relembra o unico verdadeiro viajante que alguma vez conhecera, um garoto de escritorio que
coleccionava recortes e panfletos de viagens, e o critica na seguinte passagem, ao presumir que tera crescido
e, portanto, ficado um homem «morto, enfim, em sua mesma vida»: «E até capaz de ter viajado com o corpo,
ele que tdo bem viajava com a almay, «(...) mas talvez um dia, em velho, se lembre, como ¢ ndo s6 melhor,
sendo mais verdadeiro, o sonhar com Bordeus do que desembarcar em Bordeus.» (Pessoa, 1986: 870).

P EZITNTH, BODRER ORI DWW TE DD D7, » (Sawada, 2013: 270).
T«(..) BOD LS BREWOBFEDSND E ZI1ZWB 725 9 2 » (Takahashi, 2007: 440).
BAEEF LT, DO LE 25 D7, » (Takahashi, 2007: 440).

BNEET, R BRED B 727212572, » (Sawada, 2013: 269).
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pessoa propriamente dita, desde a concepcao até a morte. No caso de Takahashi, embora, a
letra, os componentes que formam a frase levem a «A vida ¢ algo que fazemos», a
interpretagdo do texto de chegada leva a um significado idéntico a «A vida € o que fazemos
dela», com o sentido de que estd ao alcance de cada um transformd-la a sua maneira.
Salienta-se, no entanto, que o verbo utilizado («Z L & X % ») — embora ndo se trate de um
arcaismo — ¢ algo antiquado e pouco comum no japonés escrito contemporaneo>’, tendo a
conotagdo de fazer algo a partir de certos materiais, ou de fazer algo com cuidado e esmero.

Porém, no caso de Sawada, a linguagem usada («i& ¥V £ 1F72» e «Z21Z7>») e 0 verbo
conjugado no pretérito perfeito levam a interpretagdo de que a vida ¢é algo artificial que
criamos, como se fosse um produto ou constru¢cdo humana. Esta leitura pode partir de uma
interpretacdo global, por parte do tradutor, da natureza do metafisico e do significado da vida
expressos ao longo do Livro, o que constataria uma espécie de adaptacao do significado. Nao
obstante, é passivel de ser questionada a luz do texto de partida, uma vez que afigura ser um
afastamento significativo de «A vida € o que fazemos dela». Nesta vertente, ndo parece claro
0 motivo que terd levado o tradutor a adoptar o mesmo verbo japonés para «criar» e «fazer»,
que ndo sdo sindnimos exactos em lingua portuguesa, sobretudo no contexto das frases em
que se inserem no texto. Além deste aspecto, a escolha do kanji em «i& V) 1F7-» levanta
as mesmas questoes e conotacoes ja abordadas na andlise de «criar» no terceiro paragrafo, o

que acaba por atribuir um cariz material e artificial ao verbo.

50 Observem-se os resultados em corpora de japonés contemporaneo: o sistema de pesquisa do B H AFEE
& STEWM = — /XX [Balanced Corpus of Contemporary Written Japanese] (2016), com uma base de dados
de 100 milhdes de palavras, regista uma frequéncia de 434 para « Z L 5 X %». A corroborar este fendmeno,
o Tsukuba Web Corpus (2021), com mais de 1,1 mil milhdes de palavras, regista uma frequéncia de 1465 para
«Z L B Z %». Estes resultados incluem tanto a forma em hiragana como a forma em kanji («#7 z. % »).
Contrastem-se estes resultados com «2 < %» (um dos sinénimos mais proximos), que apresenta,
respectivamente, uma frequéncia de 50 137 e de 624 643.
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5.4.1. Tabela de elementos analisados no quarto texto

Tabela 4. Elementos analisados no quarto texto («Viajar? Para viajar basta existir»)

Texto de partida
(Pessoa, 1986: 868-869)

Tradugao de Takahashi
(2007: 439-440)

Traducao de Sawada
(2013: 269-270)

«Viajar? Para viajar basta
existir.»

Tz 51T 2 ke
BISlE. FET HEFTH

71, 1

(& 37-C 72 e T
BISIFHES BEFTE

a1, 1

«Vou de dia para dia, como
de estacdo para estagcdo, no
comboio do meu corpo, ou
do meu destino, debrugado
sobre as ruas e as pragas,
sobre os gestos e os rostos,
sempre iguais € sempre
diferentes, como, afinal, as
paisagens s30.»

THf-LIZH %, ERASER
~NPLESIZ. B D EAE
PEMEWLDIFE[ZE-
T.HERDECAHRATD L
2L DHREIL TV OHE
BAHERPOILIEG., BT
BExREI3EHZEZFYHL
W< |

[FAIEX B & BROVBERAE
BT HLSCBTT, FA
DAEPFDEd ELSF
HIZE-T. BYPLIEY
BEOHIRYICEEZEYH
IH. EFnsEDRICEL
T.DhIHES, £5.6&
SERENESITHDH L
512, 1

«Se imagino, vejo.»

TH=LIXERITIER
% |

MEGIIL, FAITFRZ
% ]

«“Qualquer estrada, esta
mesma estrada de
Entepfuhl, te levara até ao
fim do mundo.”»

TWWAESEIZH,. CDE
CzoTT7—LI72 DiF
SHBIDELEAEHRD
BETCETENTHLES
e

TWHhESEL. CDIY
TTIILDETEZE. B
FAEZHRADRETALE
SRS 1EA—F1 L
(TREFZNIEES, |

Verbo criar em «Por 1sso, se
as imagino as crio; se as
crio, sao; (... )».

MBlh&Ed 5]

N&Y EIF5]

«(...) onde estaria eu sendo
(...) no tipo e género das
minhas sensagoes?»

[(...) BYDESHELD
BREUNDEZIZLNBTE
A57? ]

[EZIZWVTEH. B DX
EOHHOEEIE DT
FhHBDT, )

«A vida ¢ o que fazemos
dela.»

MEFEF. hhbhnhs
LoZzdHMD1=, ]

TANEEIE, =B HEY
L F=7%12hi=, |
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5.5. Quinto texto: «Tudo quanto nao ¢ a minha alma ¢ para mim (...)»

O quinto texto analisado pode ser identificado pelo trecho inicial «Tudo quanto nao ¢
a minha alma ¢ para mim (...)» (Pessoa, 1986: 807) e, a semelhanga de muitos outros
fragmentos que compdem o Livro, ndo se encontra datado. Este texto ¢ marcante por ilustrar
um pouco da visdo de Pessoa-Soares em relagdo aos outros e pelo seu tom profundamente
critico. As transcri¢des que lhe correspondem encontram-se no Anexo E.

Comecando pela primeira frase, as tradugdes japonesas divergem em dois aspectos
relevantes: em primeiro lugar, a palavra para «almay. Takahashi (2007: 356) optou por

« [, que representa o coragdo ou a mente, podendo reflectir multiplas facetas dos mesmos:

a intelectual, a racional, a emocional, bem como a vontade do individuo. Em geral, este
termo € considerado a esséncia das coisas ¢ a representacao da base de todo o funcionamento
humano a nivel da psique. Porém, nalgumas outras defini¢des possiveis, esta palavra tende
a estar fortemente associada aos sentimentos e emogdes pessoais (Kitahara, 2021). Por sua
vez, Sawada (2013: 215) usou «fff#», literalmente «alma» ou «espirito» neste contexto.
Este termo reflecte significados semelhantes®': o funcionamento intelectual e/ou emocional,
bem como o conceito de ser o principio da vida em geral, por oposi¢do a matéria. Deve
também sublinhar-se que, no ramo da Filosofia, «f&f#» é frequentemente empregue para
traduzir o conceito alemio Geist, como nas obras de Hegel®*. Para todos os efeitos, as
tradugdes encontram-se, na verdade, numa relacao de sinonimia, sendo ambas as abordagens
frequentes na tradug@o de conceitos como «alma»; varios dicionarios monolingues incluem
«L» e «fif» como sindnimos. Uma vez que a defini¢do de «almay» no texto de partida é
passivel de multiplas interpretagdes (e a propria interpretagdo de cada leitor quanto ao
significado de «alma» em portugués pode ser diferente), ambas as tradugdes parecem
igualmente validas — sera aquele espirito imortal que se diz residir no corpo fisico, serdo as
faculdades mentais, ou expressard algo mais profundo e emocional, como o cora¢ao? Ou

sera uma combinag¢do destes (e de outros) significados? Em ultima andlise, o que se verifica

3! Varios diciondrios monolingues de lingua japonesa chegam, inclusivamente, a usar o termo «.[»» nas suas
explicagdes de «ffiffin. Veja-se o exemplo do 7 ¥ % /L KiEEIR [Digital Daijisen] (2021), cuja primeira
definicdo é: « O ARID L, LDIE7z 5 %, [«ili» [mente/coragio] humano e o seu funcionamento] (...)»
(informagdo contida na entrada para « -\ LA [FE#] »).

52 Por exemplo, a sua obra Phéinomenologie des Geistes (Fenomenologia do Espirito, em portugués) foi
traduzida como «FEFFELG oy,
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nesta divergéncia ¢ que a tradu¢do de Takahashi tem tendéncia para conotar um teor mais
sentimental, enquanto a tradu¢ao de Sawada adquire tragos mais espirituais e racionais.
Em segundo lugar, sublinham-se os termos usados para «cenario e decoragao». Tanto

Takahashi como Sawada recorreram a «2£fifi» para «decoragdo», que tem um significado

equivalente — algo que decora, ornamenta. No entanto, usaram vocabulos diferentes para

«cenarioy. Takahashi empregou « 1 5o», € Sawada «3 X E| ¥ ». Tendo em conta o contexto,

a primeira pode ser interpretada como «cenario» ou «fundo» em geral. A segunda, contudo,
tem um significado mais restrito. « & X%V » ¢ especificamente um dos aderegos usados

para montar o cendrio em palcos ou estidios de filmagem, podendo ser equiparado ao
proprio cenario em si. Assim, o uso desta palavra concede ao texto de chegada um tom de
teatralidade™, como se o pano de fundo da narragdio se tornasse um palco no qual sdo
representadas encenagdes pelas quais o narrador ndo expressa qualquer interesse.

Para terminar a analise da primeira frase, refere-se apenas que Sawada adaptou
ligeiramente alguns elementos: «é para mim» foi substituido por «& aos meus olhosy,
enquanto «por mais que eu queira que o nio seja» se tornou «por mais que eu me esforce»*.
Nao se verificam alteragdes consideraveis na tradugdo de Takahashi, que usou um verbo
equivalente a «querer» e manteve a expressao «para mim»>>,

No inicio da segunda frase, observa-se uma estratégia idéntica da parte dos tradutores

de acrescentar um marcador discursivo, possivelmente para estabelecer uma relacdo de

16gica mais 6bvia com a frase anterior. Takahashi usou «& 2 T4 % & », aqui equivalente
a «Pensando nisso» (ou «Quando penso nisso», «Pensando bem»), e Sawada « H H A A,

substituivel por «Obviamente» (ou «E claro»). Por sua vez, no trecho «(...) menos
importancia que uma arvore se a arvore ¢ mais bela» (Pessoa, 1986: 807), Sawada

simplificou a frase para «menos importdncia que uma arvore belay, contrastando com

53 Deve notar-se que, para além dos seus significados mais abrangentes e gerais, « i 5t» também pode ser
empregue em contexto teatral como «cenario». Nao obstante, « £ X | V) » é um termo especifico da linguagem
teatral japonesa, pelo que o seu uso evoca uma imagem e conotagdes diferentes.

MBI DOREMUAD DI, EARIZE L THTH, RO BIZIEFEZH LM T LN, »
(Sawada, 2013: 215).

S«AGDLTRVWEDIXT T, ENITEZITRNWIELEZLEATH, blelLictsTiEEBERE
HEAFIZIE X 720, » (Takahashi, 2007: 356).
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Takahashi, cuja tradu¢do reproduziu o conteido do texto de partida sem desvios
significativos.
Do mesmo modo, realgam-se os termos usados para «movimentos (humanos)y.

Sawada recorreu a «Hj) X », que tende a exprimir o movimento fisico das pessoas, o proprio

acto de se mexerem ou moverem. Todavia, este termo pode também denotar uma tendéncia
ou corrente (um rumo), ou a propria mudancga ou transi¢cdo em si. Por outras palavras, nesta
tradu¢ao «movimentos humanos» pode ser interpretado como «as mudangas dos humanos
[humanidade]», como que a denotar que a humanidade passa por processos de mudanga. Ja
Takahashi optou por «{T8)», que se aproxima mais de «acg¢des» ou «condutas», mas que
também pode ser interpretado como «movimento» no sentido de uma mobilizagdo social.

Onde se nota uma divergéncia consideravel a nivel do significado, porém, ¢ no
segmento apositivo «as grandes tragédias colectivas da historia ou do que dela fazemy». Na
traducdo de Takahashi, uma retroversao revela que a passagem se torna «as grandes tragédias
colectivas da histéria ou dos que fazem a histérian>°. Sawada enveredou por uma estratégia
diferente e adaptou a frase, transformando-a em «as grandes tragédias e acontecimentos
colectivos da histérian>’. No primeiro caso, o texto de chegada parece partir de uma
interpretagdo erronea do texto de partida; esta leitura seria possivel apenas se o trecho fosse
«as grandes tragédias colectivas da historia ou dos que a fazem» (Pessoa, 1986: 808, italicos
acrescentados), o que ndo € o caso. Por este motivo, a tradugdo de Takahashi representa um
afastamento significativo do texto de partida, dando origem a uma interpretagdo bastante
diferente. Sawada, por outro lado, acrescenta «acontecimentos» e parece omitir o
correspondente a «ou do que dela fazem». Embora as suas alteracdes nao distorcam o
caracter do texto enquanto um todo, ndo deixam de reflectir um afastamento em termos de
sentido. «(...) do que dela fazem» pode ser interpretado como indicando que os movimentos
humanos ndo fazem apenas grandes tragédias da histéria. Contudo, esta conotacdo nao
parece surgir em qualquer uma das tradugdes.

Seguidamente, no segmento «como frisos coloridosy» identificou-se uma nova
adaptacdo de significado na traducdo de Sawada (2013: 215), passando a «um mural

[fresco]» (« — W& D BE JH[ »). Salienta-se a auséncia de um adjectivo correspondente a

6 ()R ED, HAWITERZMES TV D SO OEM A 72 KAEE (..)» (Takahashi, 2007: 356-357).

ST «(..) BESE EDILRRD RN 2 ARBS°H Rk E (...)» (Sawada, 2013: 215).
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«coloridos», bem como a passagem do plural para o sindnimo. Contraste-se com a
abordagem de Takahashi (2007: 357), « 47 K %% fifi », que corresponde ao termo
arquitectonico japonés equivalente a «friso». O motivo por detrds da abordagem de Sawada
ndo ¢ claro; a técnica de adaptacdo podera ter sido utilizada para melhor transmitir a
comparagdo do texto de partida, apesar de alterar ligeiramente o significado no processo, ou
podera tratar-se de um simples erro de leitura do texto de partida.

No segundo paragrafo, destacou-se o termo usado para «operarios», onde Takahashi
escolheu «Jif& .72 H» e Sawada « 577 7= H». Para todos os efeitos, o primeiro termo é o
que mais se assemelha a defini¢do de «operario» na lingua portuguesa, que tende a designar
sobretudo os trabalhadores de fabricas. O segundo termo assemelhar-se-ia mais a
trabalhador, sendo mesmo proletario. Num sentido mais restrito (e historico), este termo tem
a conotacdo especifica de que o trabalho envolvido tende a ser manual e exigente em termos
fisicos®®, estando sobretudo associado ao trabalho de campo e de fabrica. Por este motivo, o
termo levaria a uma imagem que ndo estaria muito distante da do texto de partida. Porém, o
termo escolhido por Takahashi permanece o mais correcto dos dois tendo em conta o
contexto histoérico-social do Livro e o facto de o narrador se encontrar na cidade, onde seria
mais expectavel ver uma manifestagdo de operarios do que de agricultores.

Ainda no segundo paragrafo, salienta-se que a traducdo de Sawada omitiu as frases
«Tive subitamente nduseas. Nem sequer estavam suficientemente sujos» (Pessoa, 1986: 808)
que, no entanto, surge intacta na tradu¢do de Takahashi. Esta omissdo ndo ¢ justificada pelo
tradutor, nem surge assinalada de modo a indicar qualquer corte no texto. Nao se verifica
um motivo aparente para a sua exclusao e torna-se possivel argumentar que remove contetdo
essencial ao texto, uma vez que ¢ nesta passagem que o narrador afirma sentir-se enojado
pela «plebe» e, por extensao, o que ela representa, distanciando-se claramente dela. A ndusea
aqui mencionada contrasta também com o «supremo» com que o texto termina, o que
enfatiza essa dicotomia entre a plebe e o narrador, e explica o sentimento «nauseado» de

Pessoa-Soares.

58 Veja-se a definigdo dada pelo Diciondrio Meikyé Kokugo (Kitahara, 2021), corroborada por dicionérios
monolingues como o 7 ¥ ¥ /L KEER [Digital Daijisen], entre outros: «(Substantivo) Pessoa que recebe um
pagamento pelo seu trabalho fisico [manual]. Trabalhador [em oficio] manual. Em sentido geral, também
designa aqueles que vivem de providenciar a sua mao-de-obra em troca de um pagamento.» (Informagao
contida na entrada para « 55 {81735 »).
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Todavia, as duas frases seguintes surgem conforme o texto de partida e revelam
diferencas interessantes entre os tradutores. Em primeiro lugar, como tradugdo de «plebey,
Takahashi utilizou «#£41», que pode designar um ajuntamento, aglomerag¢do ou bando de
qualquer natureza, sejam pessoas ou animais. O que importa salientar neste termo ¢ que nao
tem uma conotacdo pejorativa; € este aspecto que sobressai na tradugdo de Sawada, que
recorreu a «fAR 72 £y (literalmente «bando vulgar [grosseiro]»). A adi¢do do adjectivo
ajuda a transmitir a conotagao negativa da palavra portuguesa, o que acaba por aproximar a
sua tradu¢ao do texto de partida em termos de tom e mensagem. A traduc¢ao de Takahashi
tem, assim, a desvantagem de ndo transmitir o pendor negativo e profundamente critico das
palavras do narrador, uma vez que a sua interpretagao/substitui¢do de plebe se afigura neutra.
Do mesmo modo, analisou-se a abordagem dos tradutores perante o verbo «sofrer» no final
do paragrafo. Aqui, a versio de Takahashi apresenta « i 7¢», enquanto a de Sawada
apresenta «#; L #¢», e ambos podem significar «sofrer» no contexto em que se inserem.
O primeiro verbo encontra multiplas defini¢des, entre as quais «sofrer/padecer (de/com)»,
em que a dor em questdo pode ser fisica ou psicoldgica. Porém, ¢ maioritariamente usado
em contextos onde exprime a sensac¢do de estar afligido por ou preocupado com algo e ndo
saber ao certo o que fazer, pelo que tem um caracter menos intenso do que o segundo.
Paralelamente, o segundo verbo aproxima-se de «sofrer» ou «sentir dor», em particular dor
fisica. Neste sentido, tem um caracter mais intenso do que o primeiro, exprimindo que
implica uma dor fisica ou psicologica violenta. Ambas as abordagens sdo validas, consoante
a forma como se interprete o sofrimento a que o narrador se refere; a primeira aparenta ser
mais ligeira ou eufemizada, enquanto a segunda desperta a sensa¢do de que a experiéncia ¢
profundamente dolorosa.

No inicio do terceiro e Ultimo paragrafo, destaca-se a questao da pontuagao. Takahashi
manteve o ponto de exclamagio no final da frase®®, enquanto Sawada o substituiu por um

ponto final®

. Esta alteracdo a nivel da forma tem a desvantagem de nao conseguir transmitir
o tom critico e indignado do narrador, uma vez que a frase adquire a mesma tonalidade do

resto do texto, onde a exaltacdo de Pessoa-Soares ndo estd presente.

O fir E TN AREMTE . AMIME & ERIC EUE ERIT TS Z & h |y (Takahashi, 2007: 357).

O IR E BN AREERIEA D, A &) N L MO XRITZA 9, » (Sawada, 2013: 216).
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Por fim, a tltima frase do texto, «Tive sono de vé-los, nauseado e supremo» (Pessoa,
1986: 808), contém também uma ligeira divergéncia no sentido — ou, mais precisamente,
na forma como a mesma mensagem foi transmitida. Uma retroversao desta passagem na
tradug¢ao de Takahashi mostra que se tornou algo como: «Ao vé-los, tive nduseas, cai numa
indiferenca suprema e fiquei com sono.»' E curioso notar a estratégia de acrescento do
segmento «cai numa indiferenca supremay», que ndo surge no texto de partida, mas que
parece aqui servir o propodsito de explicitar as sensagdes do narrador perante o que considera
abominavel. Em Sawada, este excerto foi dividido em duas frases e revela também uma certa
estratégia de adigdo/adaptacdo: «Eu, que os estava a ver, tive um ataque de sono [fui atacado
pelo sono]. Um sono grandioso [excelso] e carregado de ndusea.»® A divisdo em duas frases
e a linguagem utilizada concedem a esta versao um ritmo de suspense € um tom mais poético.
Note-se que a frase do texto de partida se afigura algo equivoca e os adjectivos podem ser
atribuidos quer ao «sonoy, quer ao sujeito subentendido «eu» — o que se observa na tradugao
de Takahashi ¢ a reflexdo desses adjectivos no narrador («supremo» por via indirecta,
embora se deduza que a «indiferenca» pertence ao narrador); j4 em Sawada, ambos surgem

ligados ao «sono».

Ol LIFEoZ2R T, hExXzf L, EHOmELIZHkY . IR< 72572, » (Takahashi, 2007:
357).

2 L TWERMIIRGICE DN -, 225 T, hERICH B -IRAIZ, » (Sawada, 2013: 216-217).
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5.5.1. Tabela de elementos analisados no quinto texto

Tabela 5. («Tudo quanto ndo ¢ a minha alma € para mim [...]»)

Texto de partida
(Pessoa, 1986: 807-808)

Tradugao de Takahashi
(2007: 356-357)

Traducao de Sawada
(2013: 215-217)

«Tudo quanto ndo ¢ a minha
alma é para mim, por mais
que eu queira que o nao
seja, ndo mais que cenario e
decoracao.»

B OLTENEDET
RT.ENEFEZSTHL
CEFZEATH. LIS
EOTIFEREEMBE
ELY, |

B ORFRHEUNDED
X, EARIZEALTHT
H.ADOBIZIZEZZY X
IR TLAELY, I

Conector discursivo
acrescentado no inicio da
segunda frase, onde nao
existe no texto de partida

[EZTHDE]

[£t55A ]

«(...) menos importancia
que uma arvore se a arvore
¢ mais bela.»

M..) HLBBDIZSHE
LWL, WD THHE KLY
BETITGMT=, ]

r..) ZELLW—FKDH LY
H. AEDIESNERTH
2F=CEIFALY, |

«movimentos»

T4TEh ]

Mgh |

«(...) as grandes tragédias

M..)BERELD.HBUIE

[..) BEEDHREKD

segundo paragrafo

colectivas da histériaou do | B A E->TNBREDD | KA A EEPHESE
que fazem dela (...)». EFMERER ()] (..)]

«como frisos coloridos» -3y &30 [ —iE o) B d |

«Operariosy» M Ti-5] [F@E&E-5

«plebey M) MEEGEN

Verbo «sofrer» no final do | Md> | rELT

«Tive sono de vé-los,
nauseado e supremo.»

THhi=LIZHEsERT. 1t
EREEL. E5DER
IMZREY . BR<STEoT=, |

TR TCTULW-FAIZERSICER
hht-, 25T . HERIC
mbT-RRIZ, |
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5.6. Sexto texto: «O isolamento talhou-me a sua imagem e semelhanca.»

O sexto texto ¢ identificavel pela frase introdutoria: «O isolamento talhou-me a sua
imagem e semelhanga.» (Pessoa, 1986: 810). O seu conteudo torna evidente a preferéncia
que Pessoa-Soares tem pelo isolamento e a dificuldade que sente em estar na presenca de
outros ou em lidar com eles, uma faceta da sua personalidade que serviu de tematica a outros
textos do Livro. As transcrigdes correspondentes encontram-se no Anexo F.

Logo de imediato, a primeira frase demonstra uma divergéncia no significado na
tradu¢do de Sawada. Nesta versdo, o texto de partida tornou-se algo como «Como era
solitdrio, a minha propria forma [aspecto] acabou por ficar idéntica a soliddo.»%* Salientam-
se varios aspectos nesta alteracdo: em primeiro lugar, ndo se recorreu a um verbo semelhante
ao portugueés «talhar». Seguidamente, acrescentou-se o trecho «Como era solitario», que ndo
consta do texto de partida — tera partido, possivelmente, de uma interpretagao global da
natureza e cardcter do narrador expressos em varios momentos ao longo do Livro, mas ndo
parecem existir elementos que permitam esta descodificagao, pelo que se considera ou um
caso de adaptacdo do significado carente de rigor (ao nivel do texto enquanto elemento
isolado), ou uma interpretacdo do tradutor que tera partido de uma analise geral da obra (ao
nivel do texto enquanto parte de um todo maior). Em qualquer um dos casos, a sua inclusao
torna esta abordagem susceptivel de ser questionada do ponto de vista da alteracdo do
significado do texto de partida, uma vez que «Como era solitdrio» ndo ¢ (necessariamente)
inferivel do texto portugués. Em terceiro lugar, o uso da expressdo «72> CL £ > 7o» —
expressa na retroversao através de «acabou por» — acarreta conotagdes especificas que
insinuam ou que o narrador sente algum arrependimento por tal ter acontecido (ou seja, trata-
-se de algo lamentével), ou que aconteceu sem que o narrador o pretendesse e € irreversivel.
Esta opcao por parte do tradutor pode ser contestada com base ndo s6 no texto em questao,
mas noutros que compdem o Livro.

Ao nivel de uma andlise global da obra, o isolamento e a soliddo que Pessoa-Soares
refere afiguram-se, de uma maneira geral, auto-impostos e torna-se bastante claro que o
mesmo prefere a auséncia de companhia a presenca dela. Este sentimento ¢ manifesto em

textos como «Assim como, quer o saibamos quer ndo (...)»** ou «N3o sei porqué — noto-o

SV TE ST 72DIC, RABFORBIIE Z - VIZ/>TLE -7, »(Sawada, 2013: 218).

64 Leia-se a seguinte passagem: «Se adoego, 0 que mais me pesa € que obrigo alguém a tratar-me, algo que me
repugnaria de fazer a outrem. Nunca visitei um amigo doente. Sempre que, tendo eu adoecido, me visitaram,
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subitamente — estou sozinho no escritorio»® (Pessoa, 1986: 567-569, 710-711). Embora
ndo se possa negar a existéncia de uma certa incongruéncia ou paradoxo na mente do
narrador, ja que apelida os varios individuos citados no texto «Entrei no barbeiro no modo
do costume (...)» (Pessoa, 1986: 724-725) como «o simbolo de toda a vida» e admite
entristecer-se na auséncia deles, e inclusivamente refere que «A soliddo desola-me; a
companhia oprime-me» (p. 810), a emogdo que mais parece predominar na obra ¢ a
satisfacao do narrador consigo sé e o desejo de estabelecer o minimo contacto possivel com
os outros, incluindo em questdes de amor: «Amar ¢ cansar-se de estar s4: ¢ uma cobardia
portanto, ¢ uma trai¢do a nds proprios (importa soberanamente que nao amemos).» (Pessoa,
1986: 996). E, se esta analise tematica for reduzida ao nivel do texto em que a frase em
questdo se insere, nao se verificam elementos que transparegam arrependimento ou lastima
da parte do narrador por se ter tornado idéntico ao isolamento. Assim, a tradu¢do de Sawada
¢ passivel de ser questionada, sobretudo quando contrastada com a de Takahashi, que se
tornou: «A solidio moldou-me [talhou-me] a sua forma.»® O verbo «J&->< = 72» aqui
assemelha-se a «talhar» no sentido de «dar forma (a)», pelo que ¢ praticamente equivalente.
Do mesmo modo, mantém-se a mensagem do texto de partida sem qualquer adaptagdo
significativa, o que permite manter o tom e o ritmo da prosa — ainda que a traducdo de
Sawada seja interpretada como uma estratégia de explicitagdo do significado, esta
abordagem parece perder sentido quando se considera o facto de que o proprio narrador
explicita o significado das suas palavras na frase seguinte.

Paralelamente a estas questdes, sublinha-se que ambos os tradutores optaram por «fll
JH» como substituto de «isolamento». Em termos conotativos, esta palavra assemelha-se
mais ao que se considera «solidao» em lingua portuguesa e pode, ou ndo, sugerir tristeza,
mas também € possivel interpretd-la como «isolamento». Uma possivel alternativa teria sido
«fIA3Z» que, apesar de também englobar os dois significados, tem um pendor mais forte para

«ficar 1solado ou separado de outros». No entanto, ¢ frequentemente usada em situagdes nas

sofri cada visita como um incémodo, um insulto, uma violacdo injustificavel da minha intimidade decisiva.»
(Pessoa, 1986: 567).

85 «Que bom estar s6 largamente!» e «Ah, mas reconheco, naquele passo na escada, subindo ndo sei quem, o
alguém que vai interromper a minha soliddo espairecida. Vai ser invadido pelos barbaros o meu império

implicito» (Pessoa, 1986: 711).

66 HIIEZ DZIZPE T2 LEE-5< o7, » (Takahashi, 2007: 360).
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quais o sujeito ndo tem controlo sobre o seu isolamento ou foi posto de parte por outros de
forma propositada, o que podera explicar o facto de nenhuma das tradugdes a ter aplicado.
Em termos de estrutura, a segunda frase do texto foi mantida como uma sé na tradugao
de Takahashi, enquanto Sawada optou por dividi-la em duas frases distintas. Esta mudanca
parece servir o propodsito de facilitar a associagdo e interpretacao dos diferentes constituintes
da passagem no texto de chegada, dado que a frase original conta com uma extensao
consideravel. Embora tal implique uma alteracdo ao ritmo do texto, esta ndo parece
significante. Nesta frase, surge também uma nova divergéncia em «atrasa-me imediatamente
o pensamento» (Pessoa, 1986: 810) — Takahashi recorreu ao verbo «f5 i & H», que
designa «estagnar», ¢ Sawada ao verbo «#fH L C L & 9 », literalmente «paralisar». E
curioso notar que, em ambos 0s casos, as tradugdes transmitem a ideia de que o pensamento
do narrador cessa ou ¢ interrompido por completo na presenca de outrem, o que sugere um
ligeiro afastamento no sentido quando contrastado com o texto de partida, que indica apenas
«atrasa-me». Ainda ao nivel do verbo, note-se que Takahashi utilizou a forma verbal
causativa, o que explicita que € a presenca de outra pessoa que estagna o pensamento do
narrador®’. Esta abordagem tem a vantagem de colocar a responsabilidade pela estagnagio
do pensamento na presen¢a da outra pessoa, como que a reflectir o que o narrador considera
um incomodo (ou mesmo uma transgressao). Por sua vez, Sawada nao usou a causativa, mas
recorreu a uma estratégia de causa-efeito, «Quando ha [Ao haver] outras pessoas presentes
— nem que seja s6 uma — o meu pensamento paralisa imediatamente»®®, enfatizando a
conotag¢io do incomodo através da forma « L C L ¥ 9 » — que, conforme referido, insinua
que a situagdo ¢ lastimavel e/ou aconteceu independentemente da vontade do narrador.
Seguidamente, realga-se o adjectivo usado em «homem normal». Takahashi usou
«IE%» e Sawada «ifi», o que parece indicar que os tradutores interpretaram o adjectivo
portugués de formas ligeiramente diferentes. A palavra escolhida por Takahashi aproxima-
-se de «normal» no sentido de «estar a funcionar correctamente» ou «nao ter nada de anormal
ou irregular», e indica que o objecto esta no estado em que deveria estar. Por outro lado, o

adjectivo que Sawada utilizou assemelha-se, neste contexto, a «normal» no sentido de

T Mt NOAFIEIL, Tl 2 Toole = AThHhoTh, ZEBIZOLELOBEBEZERIE (.»
(Takahashi, 2007: 360).

B AR ND E—FNDBTo 2O LD TH—ROEZBZTTHE L CLE S, » (Sawada, 2013:
218).
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«comumy» ou «vulgar» (sem qualquer caracter depreciativo). Mais uma vez, este exemplo
revela as particularidades da lingua japonesa — uma s6 palavra portuguesa pode abranger
multiplos significados, préximos ou distantes, mas o tradutor japonés (geralmente) precisa
de seleccionar apenas um deles na sua interpretacao e aplicar a palavra que mais se aproxima
deste na lingua de chegada, pois as palavras japonesas tendem a ser usadas em contextos
mais especificos do que as portuguesas®. Na traduciio de Takahashi, o uso de «IF 7 » parece
insinuar que o narrador reconhece que ha algo de errado (social ou biologicamente) com ele,
como se nao estivesse a funcionar como seria devido por causa de uma qualquer anomalia.
J& na tradug¢do de Sawada, a inica conotacdo que transparece ¢ a de que o narrador nao ¢é
como o homem comum, podendo isto ser interpretado de forma favoravel ou negativa. Em
ultima analise, tendo em conta que o proprio sentido de «normal» no texto de partida pode
ser debatido, ambas as tradugdes sdo apropriadas, reflectindo apenas facetas diferentes da
mesma palavra. Contudo, deve salientar-se que a abordagem de Sawada pode ser
interpretada com uma conotagdo menos negativa em termos da auto-imagem do narrador, o
que reflecte o facto de o mesmo ndo evidenciar ao longo do texto qualquer remorso ou
lastima por ser diferente dos outros.

A expressdo «(...) se é que esta palavra composta € vidvel perante a linguagem»
(Pessoa, 1986: 810) foi também analisada, dado que se trata de uma situagdo com referéncia
explicita a terminologia gramatical — considerando as diferencas estruturais entre a lingua
japonesa e a portuguesa em diversos outros aspectos gramaticais, esta frase poderia ndo fazer
sentido na lingua de chegada sem tarefa de adaptacdo. Embora a lingua japonesa conte
também com palavras compostas na sua gramatica, isto ndo significa que operam em moldes
1dénticos. Neste segmento, observaram-se abordagens distintas com diferentes graus de
adaptacdo: uma retroversdo de Takahashi revela «(...) se uma palavra complexa como esta

for valida [aceite] como linguagem (...)»°. Contraste-se com a de Sawada: «(...) se este

% Pense-se, por exemplo, nas multiplas tradugdes japonesas que existem para «vida»: « A2E, A, 24, ZE0E,
#£» (entre outras), em que cada uma delas representa uma faceta diferente dos varios sentidos que, em lingua
portuguesa, se agrupam numa Unica palavra. Assim, o modo como o tradutor interpreta o texto de partida e os
multiplos significados da mesma palavra é, sobretudo no caso da lingua japonesa, fundamental para determinar
a escolha do seu substituto.

V() ZDE I BRERGENSEEBE WV E L TGEHAT 5725 (...)» (Takahashi, 2007: 360). O termo aqui
usado para linguagem, « = #5318 | \», pode também significar «(modo de) falar».
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neologismo for permissivel (...)»"!. Esta comparagio destaca dois elementos principais. Em
primeiro lugar, verifica-se que Sawada optou por omitir qualquer referéncia a «linguagemy,
uma abordagem que nao parece encontrar um motivo claro dentro do texto. Deste modo, a
sua tradu¢do comunica que o narrador procura que um interveniente desconhecido
(possivelmente o leitor, ou a linguagem enquanto elemento inferido) seja indulgente para
com o seu uso da palavra «contra-estimulo», por oposi¢do a questionar a viabilidade da
palavra perante a linguagem que se observa no texto de partida. Em segundo lugar, como
substituto de «palavra composta», Takahashi empregou o termo gramatical japonés « &5 i
#E», uma categoria de formagdo de palavras que equivale a «palavras complexas»’2. Para
designar especificamente aquilo que se entende por palavras compostas em lingua
portuguesa, o termo «f& 7 #&» seria o mais correcto. Todavia, no contexto da frase em
questdo esta terminologia seria incompativel com o substituto usado por Takahashi e Sawada
para «contra-estimuloy», « S HI[#{» — na gramadtica japonesa, ndo se trata de uma palavra
composta, mas derivada («J[RZEGHE»). Neste caso, Takahashi parece ter preferido generalizar
o termo ao invés de o adaptar directamente para os padrdes gramaticais da lingua de chegada.
Por sua vez, Sawada escolheu «i&if», que mais se aproxima de «neologismo» ou uma
«palavra que foi inventada/criada». Apesar de representar um afastamento consideravel do
texto de partida em termos de significado, esta abordagem parece justificar-se pelo facto de
a palavra de escolha dos tradutores para «contra-estimulo», « /< #l|#», ndo ser muito
comum. Do ponto de vista da lingua de chegada, tratar-se-ia, de facto, de uma espécie de
neologismo, apesar de o seu sentido ser perfeitamente compreensivel para o leitor. No
entanto, ndo deixa de ser possivel questionar o que tera levado Sawada a rejeitar as
alternativas « & ilif» (palavra complexa) ou «JR“E7E» (palavra derivada, aqui envolvendo
a adaptagdo da frase para a gramadtica japonesa). Nesta questdo, Takahashi parece ter
priorizado a proximidade ao texto de partida, enquanto Sawada priorizou a leitura na lingua
de chegada.

No trecho correspondente a «(...) fulguracdes de uma socialidade inteligente com

pessoa nenhuma (...)» (Pessoa, 1986: 810), detecta-se uma traducdo invulgar na versdo de

M) b LZARERENTF S D & 740UE (...)» (Sawada, 2013: 218).

72 A semelhanga das palavras complexas na gramdtica portuguesa, « 3 fiif» abarca quer as palavras formadas

or derivacdo, quer as formadas por composicdo (e as «&-7&», especificas da lingua japonesa).
2 2
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Takahashi. Talvez por ter recorrido a uma abordagem excessivamente literal, o tradutor
escreveu «(...) #fEH W72 AN E DOFI 22422 iiT O PI = (...)» (Takahashi, 2007: 360).
Esta expressdo parece fazer pouco sentido em japonés devido ao uso de «FfE H VR A &
@Dy, que numa retroversdo directa implicaria «com alguém que nao tem ninguémy». Este
sentido ¢ claramente discordante do texto de partida, por um lado; mas, por outro lado,
também soa invulgar na préopria lingua japonesa e no contexto da passagem em que se insere.
Uma expressdo mais simples, embora literal, teria sido, simplesmente, «V 72\ > A» («pessoa
que ndo esta [presente]»); porém, esta também seria pouco natural no contexto da frase.
Neste sentido, Sawada emprega uma traducfo bastante mais adequada, «(...) J& D (ZFHED
UWNRUWDIZ (... )» (Sawada, 2013: 218), equivalente a «apesar de nio haver [ter] ninguém a
minha volta». Ha uma clara inten¢ao de tornar o texto de chegada facil de compreender para
o leitor nesta tradugdo, e tem a vantagem de ndo alterar significativamente o texto de partida
ao mesmo tempo que preserva um tom de naturalidade na lingua de chegada, aspectos que
se afiguram dificeis de afirmar na tradugao de Takahashi.

Avancando no texto, salientou-se a expressao «(...) no fim de uns quartos de hora
(...)» (Pessoa, 1986: 811), cuja traducdo retrata tratamentos ligeiramente diferentes.
Takahashi recorreu a «(...) passados apenas [uns] quinze minutos (...)»">; j4 Sawada optou
por «(...) em pouco tempo (...)»"*. O que se observa nesta comparacgdo é que Takahashi
interpretou «quartos de hora» como representando um periodo de tempo fixo e bem

determinado, correspondente a quinze minutos. Embora o tradutor tenha utilizado « & @ @

», uma expressao que, neste contexto, equivale a «apenas (quinze minutos)» ou «coisa de
(quinze minutos)», a sua traducdo indica que € passados quinze minutos que o narrador
comegca a sentir sono. No entanto, este elemento encontra-se no plural e ndo no singular no
texto de partida («uns quartos de hora»), o que significa que a tradugao de Takahashi contém
um ligeiro erro. Contraste-se com a abordagem de Sawada, que recorreu a uma expressao de
sentido mais geral para transmitir a mesma mensagem. Esta tradugdo parece mais adequada
quando se considera que «uns quartos de hora» ¢ uma expressdo ambigua, inclusive em
portugués. Certamente serdo mais do que quinze minutos devido ao uso do plural, mas o

narrador ndo estabelece um periodo devidamente delimitado pois ndo € relevante para os

B«(...) bOD+HS5H T 5 & (...)» (Takahashi, 2007: 360-361).

*«(..) DT DREERT (...)» (Sawada, 2013: 218).
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propositos da sua descricdo — a ideia principal € que ndo se trata de um periodo muito longo,
pelo que a sua substituigdo por «em pouco tempo» (ou semelhante) demonstra ser
apropriada.

No inicio do segundo paragrafo, destaca-se a forma como os dois tradutores abordaram
o verbo «Pesa-me» e a conotacdo por este transmitida. Takahashi (2007: 361) substituiu-o
por «E 5 L < J& U % », aqui equivalente a «[A ideia] faz-me sentir oprimido [carregado]»,
o que reflecte uma sensagdo de sufoco e contrariedade compativel com os sentimentos
expressos pelo narrador ao longo do texto. Paralelamente, Sawada aplicou «JBRiZ 72 5 », uma
expressao com um forte valor negativo que denota a falta de vontade e desagrado do narrador
perante a simples ideia de estar com outras pessoas. Deve notar-se que o tradutor recorreu
a0 kanji menos comum «Jik», por oposi¢do a «Hf». Isto produz um efeito a nivel da
conotacdo; nesta forma escrita, a expressao ganha um pendor de «estar cansado/farto (de)»,
com o sentido de querer evitar ou escapar a coisas ciclicas por se terem tornado magadoras.
Ao mesmo tempo, devido ao caracter irregular deste kanji’’, a sua utilizacio altera também
o estilo da frase, conferindo-lhe um tom mais literario. Quando comparada com o texto de
partida, esta traducao parece expressar as sensacdes do narrador de um modo mais explicito
e intenso.

Na frase que se segue, detectou-se uma nova divergéncia entre os tradutores no trecho
«(...) me produz uma angustia dificil de definir» (Pessoa, 1986: 811). Takahashi (2007: 361)
optou por «(...) torna-se-me uma dor [sofrimento] dificil de descrever»’®, enquanto Sawada
(2013: 219) utilizou «(...) sou atacado [tomado] por uma inquieta¢do [ansiedade] dificil de
descrever»’’. A principal diferenca a sublinhar aqui é o substantivo usado para substituir

«angustia». « 57 », usado por Takahashi, representa dor ou sofrimento intenso, quer fisico
como psicologico. «~Z2», usado por Sawada, tem multiplos sentidos (veja-se o capitulo

inicial de andlise), mas neste contexto parece indicar uma preocupagdo ou ansiedade em

geral, sem insinuar necessariamente tristeza, € em qualquer uma das suas designacdes possui

75 «Jik» esté classificado como um « i F#MEEF», literalmente «kanji fora do uso comumy», o que significa
que ndo € empregue em textos oficiais e nos média nacionais do Japao. Nao obstante, ¢ comum usar-se este
tipo de kanji para efeito literario, poético ou criativo, nomeadamente para distinguir as conotagdes atribuidas
as formas escritas regulares e irregulares.

(.. DT LITITET LB WEE & 725, » (Takahashi, 2007: 361).

T« DR UBTZDNAREIZE 535, » (Sawada, 2013: 219).
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um caracter menos intenso do que a angustia (veja-se a andlise do terceiro texto a este
respeito). Neste sentido, torna-se possivel afirmar que a tradu¢do de Takahashi reflecte a
emocao descrita pelo narrador de um modo mais preciso do que a de Sawada, que parece
eufemiza-la.

Ao nivel do verbo, analisou-se também outra distingdo na parte «(...) s6 essa ideia me
estorva os pensamentos de um dia (...)» (Pessoa, 1986: 811). Na tradug@o de Takahashi, o
verbo utilizado foi «#5i ' % », literalmente «estorvar» ou «perturbar», pelo que nio se
verifica um afastamento relevante em relagdo texto de partida. Por outro lado, a traducao de
Sawada (2013: 219) demonstra uma certa estratégia de adaptacio através do uso de «(...) &
21220 T—HOEENRT -0 B LIZEZ#LTLE 9», que neste contexto pode
equivaler a «(...) s6 essa ideia me estraga por completo os pensamentos de um dia»’8. Gragas
a0 uso da expressdo «~ L F 9 » (ja aqui analisada) ¢ a forma verbal na passiva, a tradugdo
de Sawada torna as palavras do narrador mais rispidas e evidencia a sua sensagdo de
desconforto, sendo mesmo indignacdo. Por este motivo, a frase adquire um tom mais
negativo na tradu¢do de Sawada do que na de Takahashi — porém, se se considerar o tom
do narrador ao longo de todo o texto, esta tradu¢do ndo deixa de ser adequada, apesar de se
tratar de uma ligeira adaptacao do significado.

O segmento «(...) € eu ndo aprendo nunca a aprender» (Pessoa, 1986: 811) encontra
também um equivalente mais proximo em Sawada do que em Takahashi. Takahashi optou
por «(...) e eu ndo aprendo a fazer disso ligio»’?; embora nio se verifique uma mudanga a
nivel do sentido nesta tradugdo, o tradutor nao preservou a repeticao do verbo «aprender», o
que implica perder algum do tom literario do texto de partida. Por outras palavras, embora a
mensagem seja idéntica, o modo como foi transmitida ¢ distinto, pelo que acaba por haver
uma perda do estilo da escolha de palavras do narrador, que foi claramente intencional.
Sawada solucionou este problema ao recorrer ao verbo equivalente em japonés para
«aprender» e ao repeti-lo em ambas as instancias, o que torna a sua retroversao idéntica ao

texto de partida®’.

8 Em certos contextos, a voz passiva na lingua japonesa enfatiza o facto de a acg¢do ser sofrida pelo sujeito e
pode ser substituida em portugués através de «voz activa + pronomey». Uma retroversdo mais literal seria «(...)
s6 de pensar nisso, os [meus] pensamentos de um dia sdo estragados por completo».

D) BT UIZWS 2 IZENEHINCT 5 Z & &5 %272\, » (Takahashi, 2007: 361).

O« ) RUTITF o LTHESEN D T EZFHIXBRNDT, » (Sawada, 2013: 219).
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Como ultimo elemento de andlise a destacar no segundo paragrafo, refere-se somente
que Sawada optou novamente por reduzir as frases mais longas a frases mais curtas. Por
exemplo, o segmento que se inicia em «A ideia de uma obrigacao social qualquer (...)»
(Pessoa, 1986: 811) e se prolonga até ao final do paragrafo foi dividido em quatro frases
distintas — exclui-se desta contagem a oragdo que segue o ponto e virgula, dado que esta
pontuagdo ndo ¢ utilizada em japonés e, portanto, pode ser interpretada quer como uma
virgula, quer como um ponto final em termos ritmicos. Contraste-se esta estrutura com a
tradugao de Takahashi, que a dividiu em apenas duas. Na traducao de Sawada, esta alteragao
causa inevitavelmente uma mudanga significativa ao ritmo do texto, dado que o trecho no
texto de partida é de uma extensdo consideravel; assim, perde-se o tom frenético do narrador,
que relata de uma sé vez toda a experiéncia que o assola ao contactar com outrem, como se
de um longo mas ininterrupto desabafo se tratasse. Contudo, esta transformagao traz também
beneficios para a lingua de chegada, na medida em que facilita a interpretagdo dos diferentes
constituintes da frase pelo leitor, o que ndo deve ser ignorado quando se considera que a
lingua japonesa tende a preferir frases mais curtas.

Por fim, analisou-se a frase que encerra o texto. «Mas foi qualquer espirito da minha
espéciec — ndo poderei talvez dizer da minha raca» (Pessoa, 1986: 811) viu tradugdes
distintas nas duas versoes. Em Takahashi, este trecho tornou-se: «Mas, talvez ndo poderei
dizer que era da minha espécie [raca], mas era o dono de um espirito do mesmo tipo que o
meu [semelhante a0 meu].»®! O termo que Takahashi usou para «raca» assemelha-se a
«espécie» (ou «categorian, «classe»), o que indica que na sua traducdo o narrador ndo cré
poder-se dizer igual a quem quer que tenha proferido a citagdo, mas acredita que era
possuidor de um espirito como o dele. J& em Sawada, uma retroversao revela: «Seja qual for
o caso, foi um espirito da mesma espécie que o meu — ou, se assim o puder dizer, um espirito
da mesma raca que o meu.»®* Nesta traducio, salientam-se alguns aspectos: a adicdo do
segmento «seja qual for o caso», que substitui a adversativa «mas» no texto de partida; o uso

de «[AlfE» para «espécier, que significa literalmente «da mesma espécie [tipo]» € pode ser

considerado um sinénimo de «[F%H» usado por Takahashi; a passagem da frase na negativa

S«Linl, TS, DELOFEFIZE WD ZEIXTERNWEAI N, A UHVORMOREE -
72 » (Takahashi, 2007: 361).

T LA, EAUTEL L RO H—H 5 0NEZ 5 W o TRITFHUX, [ CHEEOR#H 2D, »
(Sawada, 2013: 219).
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(«ndo poderei talvez dizer») para a afirmativa («se assim o puder dizer»), o que ainda assim
ndo parece implicar uma mudanga de significado devido a presenca do verbo na forma
condicional (« & (7 4LIX»); e, por altimo, o termo «F& f%» para «raga». Este termo, que
designa «raga» ou «espécie» somente no caso de animais e plantas, ou «tribos» no caso de
pequenas comunidades humanas que partilham a mesma lingua e cultura, foi aqui empregue
no seu sentido lato de designar alguém que pertence 2 mesma espécie ou categoria que
outrem, o que evidencia que ambos os tradutores tiveram interpretagdes semelhantes do texto
de partida e ndo recorrem a linguagem significativamente distinta.

De facto, os termos empregues para «minha espécie» e «minha raga» por Takahashi
— «[A UFHV W e «[Al%E» — e por Sawada — «[f]ff» e «[F] UFEff&» — sdo praticamente
sinonimos. Todavia, «[F]%H» insinua «pertencer ao mesmo grupo de pessoas» e ¢ usado de
forma menos favoravel em vérios contextos, o que pode provocar uma ligeira conotagdo
negativa na mente do leitor. Em contraste, «[F]f#» afigura-se uma palavra mais neutra pois
indica apenas a pertenca a0 mesmo género, raga ou espécie (de organismos). Também por
este motivo, a tradu¢do de Sawada parece seguir a estrutura do texto de partida mais
fielmente do que a de Takahashi, dado que nesta ultima se verifica a adigao do substantivo

«donoy.
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5.6.1. Tabela de elementos analisados no sexto texto

Tabela 6. («O isolamento talhou-me a sua imagem e semelhancay)

Texto de partida
(Pessoa, 1986: 810-811)

Tradugao de Takahashi
(2007: 360-361)

Traducao de Sawada
(2013: 218-219)

«O isolamento talhou-me a
sua imagem e semelhanca.»

T EZFDEIZYUET
bht-LaHI<{>1=. |

(R f=ot=f=HIZ. FA B
BDENNIREZ-KYI(C
HoTLEST=, ]

Estrutura da segunda frase
do texto em termos de
divisdo

Mantém apenas uma frase

Divide a frase em duas
frases distintas

«(...) atrasa-me

[...) =ELIZHh-LOA

M..) DBEEET R

imediatamente o EHEEBESE(.)] ELTLES, |
pensamento (...)».

«homem normal» « IEEE A [EEDA]

«(...) contra-estimulo, se ¢ | ['(...) CDKILEMEED [(..) BLIALEELEF
que esta palavracomposta¢ | EEENELTRAT S | andeETniE. R4
vidvel  perante a | A5 FRIHAROTE, | D1, |

linguagem.»

«(...)no fimde uns quartos | ['(...) EDD+ERHTH | I(...) hT MG EMET
de hora (...)». &) (...)]

«Pesa-me» TEELRLS] [ERIC755 ]

«(...) me produz uma
angustia dificil de definir.»

[(..) HILIZIZZEELA
=WEEEES, |

[(..) BIRLO-LFRIC
BEohd, |

«(...) sO essa ideia me
estorva os pensamentos de
um dia (...)».

() EhEERBHEHT
—BOBRERG TSN
(...)]

[(.) Zxl-FIT—BO
BEMRToONYLELICE
nTLES, |

Estrutura da longa
passagem iniciada em «A
ideia de uma obrigacdo
(...)» e terminada no fim do
segundo paragrafo

Divide a passagem em duas
frases

Divide a passagem em
quatro frases

«(...) e eu ndo aprendo
nunca a aprender.»

[(...) HFzLIZLr>I5IC
FhEHIIZTBHLEEE

[(...) FAXIFoLTESE
WSZEEZRIEHLDT, |

«Mas foi qualquer espirito
da minha espécie — nao
poderei talvez dizer da
minha raga.»

LML, =5A. LD
B EWNS X TER
WFEBS A, FLEL O
#HOFEEEo1=,

rTWFhIzLad, FhldFh
LRIBEDFEH—HHIE
O TEKITAIE, AL
TR DFEMRIEDT, |
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5.7. Sétimo texto: «Omar Khayyam»

O sétimo e ultimo texto em analise intitula-se «Omar Khayyam». As suas transcri¢des
podem ser consultadas no Anexo G. Acontece que existem divergéncias quanto a
organizacdo deste fragmento entre diferentes editores. No caso especifico desta analise, a
edigdo de Sawada segue a da Atica (1982), que coloca este texto separado de outros dois
cuja tematica também diz respeito ao poeta persa®’. J4 a edicio de Antonio Quadros (1986)
(entre outras), coloca os trés textos como parte de um grupo intitulado «Omar Khayyam»»
(dentro do qual este texto surge em ultimo) e insere-os no capitulo Textos Literarios com
Titulo. Por este motivo, a tradu¢do de Takahashi ndo concede um titulo a este fragmento,
pois considera-o parte de um grupo j4 intitulado. Sawada, por sua vez, concede-lhe o titulo
que consta do manuscrito®*.

Analisou-se, em primeiro lugar, o modo como os tradutores abordaram o nome do
poeta. Como na traducdo de Sawada (2003: 101) este fragmento € o primeiro a fazer
referéncia directa a0 nome de Omar Khayyam, o tradutor incluiu uma nota na frase inicial,
onde se pode ler: «(...) [poeta persa do século XI] (...)»*°. Takahashi (2007: 590) também
incluiu uma breve nota de traducdo, embora esta se encontre somente no primeiro texto em
que surge o nome do poeta — «Khayyam [1048-1132, um astrénomo, matematico e poeta
da Pérsia] (...)»%. Qualquer uma das notas demonstra ser sucinta o suficiente para nio
perturbar a leitura; a de Takahashi destaca-se por conter um pouco mais de informacao,
porém ¢ debativel se esta se afigura necessaria para a compreensao do texto por parte do
leitor. Ainda assim, verifica-se uma estratégia comum e congruente por ambos os tradutores
de contextualizarem quaisquer nomes a individuos, obras ou personagens aos quais Pessoa-
-Soares faz alusdo.

Ainda neste segmento inicial, verifica-se uma nova diferenga entre os tradutores no

que diz respeito ao nome do poeta persa. Takahashi manteve-se proximo da frase de partida

8 Nomeadamente «O tédio de Khayyam ndo é o tédio de quem (...)» e «Quedar-nos-emos indiferentes a
verdade ou mentira (...)» (Pessoa, 1986: 982-984). O primeiro surge na p. 302 em Sawada (2013); o segundo
foi excluido.

84 Curiosamente, Sawada ndo repete o titulo no texto «O tédio de Khayyam nio é o tédio de quem (...)» (Pessoa,
1986: 982-983), embora os manuscritos dactilografados de ambos os textos o incluam.

8«(..) [tk v DFA] (...)» (Sawada, 2013: 101).
g —2 [~OMN\ - ——=Z7 "L T ORLFEHE, BFE, 58A] (...)» (Takahashi,
2007: 590).
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e incluiu somente «Omar», uma vez que, de facto, este € o inico nome proprio que surge na
frase original. Por sua vez, Sawada escreveu «Omar Khayyamy, seguido da sua nota de
tradugdo, o que se afigura um caso de adicao ao texto de partida. Esta decisao, embora
aparente tratar-se de um pormenor insignificante, ndo deve ainda assim ser ignorada, pois
consiste num caso de alteracdo evitdvel por dois motivos: em primeiro lugar, Sawada incluiu
o titulo do texto directamente antes desta frase, onde o nome de Omar surge completo
(«Omar Khayyam»), pelo que a repeti¢ao se revela redundante. Em segundo lugar, se
Sawada ainda assim quisesse explicitar o nome do poeta, poderia ter transferido o segundo
nome para dentro da sua nota de tradugdo sem qualquer impacto no texto de partida (e.g.,
«F~v—v [« AT —Lh, +—M~LT ¥ DFFA] ». Nio parece possivel afirmar
que esta estratégia se trata de um caso isolado; conforme se observou na anélise do quinto
texto, o tradutor j& havia feito alteracdes deste pendor anteriormente, embora nesse caso
concreto o acrescento fosse mais substancial. A amostra de textos em causa torna dificil
classificar esta estratégia como uma tendéncia de traducdo, mas certamente permite
depreender a possivel existéncia de mais casos semelhantes.

Passando a andlise do sentido da frase em si, no texto de partida verifica-se «Omar
tinha uma personalidade; eu, feliz ou infelizmente, nao tenho nenhumay (Pessoa, 1986: 985).
Uma retroversao da primeira oracdo em ambas as tradugdes pouco revela a superficie, uma
vez que, a excep¢ao do pormenor do nome proprio, ambas exprimem o que esta no texto de
partida. Porém, ainda assim existem diferencas, embora subtis: Takahashi (2007: 594)
recorreu a «(...) ON& DOfEM:NY S > 7o» («tinha uma personalidade»); por outro lado,
Sawada (2013: 101) empregou simplesmente « 7 < /L « /A ¥ — A () IZIEEMEN B
- 72» («Omar Khayyam (...) tinha [uma] personalidade»). O que se verifica nos dois casos
¢ que Takahashi parece interpretar «uma» como quantificador numeral, algo que ¢
explicitamente indicado através de « & 2@y, Sawada, pelo contrario, tem a leitura de

«uma» como determinante artigo indefinido ®”. Contudo, esta questio torna-se mais
complexa quando se considera que o conceito de artigo definido/indefinido ndo ocorre nos
mesmos moldes na lingua japonesa, conforme apontado em momento anterior da presente

analise. Em termos resumidos e generalistas, a traducdo de Takahashi apenas pode ser

87 Para melhor ilustrar esta problematica, pense-se, por exemplo, em como o leitor hipoteticamente traduziria
este segmento para inglés: «Omar had a personality» ou «Omar had one personality»? A escolha certamente
dependera da interpretacéo que o tradutor faz de todo o texto e obra nos quais o segmento se insere.
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interpretada como «Omar tinha uma personalidade [e apenas uma — ndo duas]». Por sua
vez, a de Sawada pende sobretudo para uma interpretagdo como «Omar tinha uma
personalidade [qualquer que ela fosse; o importante ¢ que tinha]». Por outras palavras, a
tradu¢ao de Takahashi parece enfatizar a quantidade, enquanto a de Sawada enfatiza
sobretudo o facto de Omar ter uma personalidade, ao contrario do narrador, que afirma
nenhuma ter.

A escolha dos tradutores tera partido da sua interpretagdao do texto como um todo, pelo
que reflecte conotagdes diferentes: Takahashi (re)interpreta que apenas aqueles que t€ém uma
unica personalidade vivem num unico mundo, que € o externo, ficando os que nenhuma (ou
multiplas, infere-se®®) tém relegados a viver em varios mundos — o externo e o sucessivo
mundo interno. Por outro lado, Sawada aparenta ter a leitura de que aqueles que tém (uma)
personalidade vivem no mundo externo, ficando vaga a eventual questdo do que sucede com
os que multiplas personalidades t€m; aqui, o relevante ndo € quantas personalidades tém,
mas se as tém sequer. Em ultima analise, ambas as tradugdes parecem apropriadas; avaliadas
enquanto expressoes da lingua japonesa, a tradu¢do de Sawada afigura-se mais frequente do
que a de Takahashi, o que ndo implica retirar valor a esta ultima.

Passando a segunda oracdo da frase, «(...) eu, feliz ou infelizmente, ndo tenho
nenhumay» (Pessoa, 1986: 985), Takahashi e Sawada mostram abordagens semelhantes,
embora a ultima frise o aspecto da personalidade através de uma repeti¢do, o que a torna
menos ambigua na lingua de chegada. Uma retroversdo literal da traducdo de Takahashi
revela «eu, feliz ou infelizmente, ndo tenho nada»®® — porém, o contexto da frase que a
antecede levard o leitor a recuperar o elemento anterior e interpretar que, na verdade, consiste
em «(...) ndo tenho nenhuma personalidade», pelo que ndo se pode considerar um
afastamento de significado. Ainda assim, neste sentido, a traducdo de Sawada ¢

indubitavelmente mais explicita por repetir a palavra «personalidade», o que impede o leitor

88 Este aspecto ¢é sobretudo relevante se considerarmos que o Livro contém o fragmento «Criei em mim vdrias
personalidades. Crio personalidades constantemente. (...) tanto me exteriorizei dentro de mim, que dentro de
mim ndo existo sendo exteriormente. (...)» (Pessoa, 1986: 733), o que podera ter levado Takahashi a interpretar
que Pessoa-Soares se encontra a enfatizar a quantidade numeral ao usar «uma» — somente aqueles que
possuem uma Unica personalidade podem viver exclusivamente no mundo externo.

8«7z LITIT=ENARZEDMIT S 720w (Takahashi, 2007: 594).
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de cometer uma interpretagao vaga ou incorrecta: «Falando de mim [no meu caso], feliz ou
infelizmente, ndo tenho nenhuma personalidade.»”

De seguida, observou-se o trecho «Do que sou numa hora na hora seguinte me separo;
do que fui num dia no dia seguinte me esqueci» (Pessoa, 1986: 985). Destaca-se que, em
ambas as tradugdes, «me separo» foi substituido por expressdes semelhantes — «5l D 1> 7
L2725 TV %» em Takahashi e «51] A 1272 5 » em Sawada — que remetem para tornar-
-se alguém diferente, acabando por reflectir o sentido do texto de partida. Em termos do
tratamento dos vocabulos «hora» e «dia», Takahashi ndo manteve a repeticdo de «horay,
usando duas palavras distintas («<F», equivalente a «hora/tempo/altura», e « B [ »,
equivalente a «momento»), mas fé-lo com «dia». Neste aspecto, a tradugdo de Sawada
operou em sentido inverso: preservou a repeticdo em «hora», mas ndo em «dia». Sawada
recorreu também a uma ligeira adaptacdo do significado, substituindo «num dia» por
«ontemy, ¢ «no dia seguinte» por «hoje». Aplicando esta abordagem ao texto de partida,
tornar-se-ia «do que fui ontem hoje me esqueci», pelo que ndo se verificam diferengas
substanciais ao nivel do significado. Estabelece-se, inclusive, um contraste entre «hoje» e
«ontemy», o que pode ser encarado com uma espécie de estratégia de compensagdo pela
omissdo da segunda repeti¢ao, substituindo uma figura de estilo por outra a fim de tornar o
texto mais natural na lingua de chegada.

Um dos elementos mais marcantes da traducao deste texto encontra-se no modo como
os tradutores lidaram com a expressdo «¢ quem é». Deve salientar-se que, na lingua japonesa,
o verbo «ser» nao figura nos mesmos moldes que na lingua portuguesa, pelo que se verificam
estratégias de explicitagdo e adaptacdo. Takahashi (2007: 594) optou por « D23 F FIZ L
TU 5 », equivalente a «aqueles que sdo como sdo» ou «quem ¢é tal e qual como é». J4
Sawada (2013: 101) escolheu « F ©H & U TIEET 5 & &, V&1L (...)», substituivel por
«quando existem enquanto [como] si proprias, as pessoas (...)». Destacam-se duas grandes
diferencas entre as traducgdes: em primeiro lugar, a expressio de Takahashi modifica «#»,
que substitui o «quem» do texto de partida, pelo que em termos de estrutura e brevidade se
assemelha ao original. Contraste-se com Sawada, que acrescentou « & & » («quando») e

colocou «pessoas» (substituto presumivel de «quem») apenas no final da frase em japonés.

Assim, a tradugdo de Takahashi parece priorizar os proprios individuos em questao,

O FNTEWNZIR, EPRFED, EPEA 72V, » (Sawada, 2013: 101).
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enquanto a de Sawada prioriza o que esses individuos fazem (que ¢é ser quem sdo). Em
segundo lugar, a nivel do sentido das expressdes, as op¢des dos tradutores encontram-se
numa relagdo de certa sinonimia. «& % 75 & ¥ » designa o estado natural de alguma coisa,
ou seja, o que ela ¢ na verdade, e conota a auséncia de mentira ou falsidade. Por sua vez,
«H B & L T» remete simplesmente para «si mesmo» ou «si proprio» (neste contexto,
designa aqueles que «sdo eles mesmos»), sem qualquer conotagdo em particular. Porém,
interessa apontar em ambos 0s casos que a tradugdo japonesa parece conotar que aqueles
como Omar, que sdo como sao, sao-no deliberadamente. Por outras palavras, poderiam
escolher abandonar a sua personalidade e ficar com nenhuma (ou, qui¢é, adquirir mais do
que uma), mas decidiram ndo o fazer. Salienta-se também que, nesta frase, Sawada substituiu
«Omar» por «Khayyam» — assim, «Quem, como Omar (...)» tornou-se «Quem, como
Khayyam (...)». Compare-se com Takahashi, que manteve «Omar» conforme o texto de
partida. O motivo por detras da alteracdo de Sawada podera dever-se a que seria mais natural
na lingua de chegada tratar o poeta pelo seu apelido. Ainda assim, por ndo ser a forma de
tratamento que Pessoa-Soares adoptou no seu texto, esta abordagem permanece

1°!. Sublinha-se que esta alteracdo ocorre sempre que «Omar» surge no texto de

questionave
partida.
Para a traducao do segmento «(...) vive num s6é mundo, que ¢ o externo (...)» (Pessoa,
1986: 985), os tradutores apresentam novas divergéncias subtis. A traducao de Takahashi
(2007: 594) corresponde a algo como «[aqueles que sdo como sdo] vivem num s6 mundo,
que ¢ algo [uma coisa] externo»’?. Por sua vez, a tradu¢do de Sawada (2013: 101) apresenta-

se mais simples: «[as pessoas] vivem num sé mundo, ou seja, no mundo externo»’*. No caso

de Takahashi, a passagem «7} )72 & D T & % » aparenta ser algo redundante e beneficiaria
de ser simplificada para um caso de adjectivo-substantivo como se vé em Sawada («/+

), pois essencialmente transmitem sentidos idénticos. De facto, Takahashi chega a usar

1 Observe-se também que, no texto «O tédio de Khayyam ndo ¢ o tédio (...)» (Pessoa, 1986: 982), no qual
Pessoa-Soares se refere a Omar apenas por «Khayyamy, Sawada optou novamente por inserir o nome completo
do poeta persa no inicio, como se constasse de origem no texto de partida. Isto significa que a sua tradug¢ao nao
preserva a diferenca na forma de tratamento entre os textos e insere informacdo que ndo consta do texto de
partida, sem a transferir para uma nota a parte.

2« )b D TH DTS2 EDDOWMIRIZAE X T 5, » (Takahashi, 2007: 594).

B«(..) ME— DS oF AR AEZ TV D, » (Sawada, 2013: 101).
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uma expressdo mais simples, «ZMHJ 72 5L, num momento posterior do texto para também
se referir ao «mundo externo», pelo que ndo se detecta um motivo concreto para evitar o seu
uso nesta passagem. No caso de Sawada, a sua traducdo também ajuda a estabelecer uma
relacdo de logica entre os componentes da frase através de « > F ¥ » («ou sejar, «isto é»),
que pode ser considerado uma substitui¢do ou adaptacdo de «que é» do texto de partida.
Assim, a sua abordagem demonstra ser mais natural na lingua de chegada, embora as
tradugdes nao divirjam significativamente a nivel do significado.

Pode observar-se uma situagdo semelhante no trecho respeitante a «(...) num sucessivo
e diverso mundo interno» (Pessoa, 1986: 985). Aqui, Takahashi (2007: 594) recorreu a «(...)
numa série de diferentes mundos internos»”*, susceptivel também de ser interpretado como
«(...) num sucessivo e diferente mundo interno» devido as especificidades do funcionamento
do singular/plural na lingua de chegada. Primeiramente, a tradu¢do de Takahashi permite a
leitura quer no singular, quer no plural, o que significa que acaba por deixar a interpretagdo
a cargo do leitor. Contudo, se Pessoa-Soares insinua que o mundo interno ¢ apenas um
(encontra-se no singular), mas «sucessivo e diverso» pois, infere-se, sofre sempre mudangas
devido ao facto de o individuo ndo possuir uma personalidade estavel e constante, na
traducdo de Takahashi esta passagem pode também ser interpretada no plural, o que levaria
a uma ligeira alteracao do significado pois implicaria a existéncia de multiplos mundos. Por
outro lado, a escolha de «#&72 %» («diferente») como substituto de «diverso» ndo parece
totalmente ilegitima, consoante a interpretacdo que se faga do texto de partida e do
significado da palavra. Vejam-se as definigdes dadas num dicionario de lingua portuguesa

para o adjectivo:

diverso (...)

1.  Que apresenta condigdes, aspectos, qualidades ou caracteristicas variadas ou diferentes entre
si.  HETEROGENEO, VARIADO. £ HOMOGENEQO. (...)

2. Que apresenta factores, tipo ou classe diferente. = DIFERENTE, DISTINTO. # IGUAL,
MESMO, SEMELHANTE. (...)

3. Que n3o é o mesmo, nem ¢ parecido; que tem natureza diferente. =~ DISTINTO,
DIVERGENTE, OUTRO. # IGUAL, MESMO, SEMELHANTE.

4. Que sofreu alteragdes. =~ ALTERADO, MUDADO, TRANSFORMADO. (...)
(Casteleiro, 2001: 1289-1290).

«#.72 D » pode, de facto, ser interpretado no sentido de «diverso», mas deve notar-se

que somente no sentido de denotar distingao ou diferenga. Compare-se este termo com o que

(.. HRET DR DR THAEZ TV D, » (Takahashi, 2007: 594).
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foi usado por Sawada, «Z 45 72». Este adjectivo significa «diverso» no sentido de denotar

variedade ou diversidade. Por outras palavras, a traducdo de Takahashi enfatiza o aspecto da
diferenca, enquanto a de Sawada enfatiza a variedade. O texto de partida parece permitir
qualquer uma das leituras; contudo, se se considerar que Pessoa-Soares alude ao facto de
estar num constante estado de mudanca e afirma que tem em si «como se fossem almas, as
filosofias que critique» (Pessoa, 1986: 985; note-se o uso do plural), a leitura que mais
fundamento parece encontrar dentro do texto ¢ a de que «diverso» remete para «variedade».
Ou seja, o mundo interno nao € caracterizado como «diversoy» por ser «diferente» (do mundo
externo); ao invés, ¢ descrito como «diverso» pois contém elementos de diversas variedades,
como as filosofias.

Em Sawada, esta mesma passagem tornou-se semelhante a «(...) um mundo interno
diverso, que muda a cada momento [esta sempre a mudar]»®®, também susceptivel de ser
interpretada no plural. Esta abordagem possui tragos de uma explicitacdo (ou adaptacdo),
mas ainda assim parte de uma leitura possibilitada pelo texto de partida e congruente com o
mesmo. Embora se verifique um problema semelhante na tradu¢do de Sawada no que diz
respeito ao singular/plural, o uso de «Z%4E» («diverso»), que denota sobretudo variedade e
diversidade, parece colocar esta tradugcdo mais proxima do texto de partida do que a de
Takahashi.

Avangando no texto, destaca-se a frase «A sua filosofia, ainda que queira ser a mesma
que a de Omar, forcosamente o ndo poderd ser» (Pessoa, 1986: 985), nomeadamente o
segmento que segue a ultima virgula. Para reproduzir este sentido, Takashi (2007: 594)
escolheu: «A sua filosofia tenta ser a mesma que a filosofia de Omar, mas inevitavelmente
[naturalmente] o ndo podera ser.»’® No se detecta qualquer divergéncia significativa ao
nivel do significado ou da estrutura, pelo que se pode considerar a tradugdo proxima do texto
de partida. J4 Sawada (2013: 101) alterou ligeiramente o sentido, tornando-o: «A filosofia
dessas pessoas, ainda que tente ser como a filosofia de Khayyam, nao pode sendo tornar-se

[algo] completamente diferente.»”’ O sentido da mensagem demonstra-se semelhante, mas

9 «(...) Ki 2 A 2 AT 5 AR NI R 2 S A& TV 5, » (Sawada, 2013: 101).

VIV FEOTHRIASNVOFEFLLFELTHA D T 505, LARIZE S T heniEs 9, »
(Takahashi, 2007: 594).

TEINI NHDOETERIE, T ANAT—2DEFDEITHAS L LTH, TR D
DIZ?2 5 E D % 2720, » (Sawada, 2013: 101).
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verifica-se o acrescento de um advérbio equivalente a «completamente», que ndo encontra
correspondente no texto de partida, e que parece aqui servir o proposito de explicitar e
enfatizar a certeza que o narrador sente na sua afirmacao de que existe uma diferenca entre
a filosofia dos que habitam o mundo externo, e dos que habitam o mundo externo e o interno.

O trecho «(...) tenho em mim, como se fossem almas, as filosofias que critique (...)»
(Pessoa, 1986: 985) contém também algumas divergéncias entre os tradutores. Em primeiro
lugar, sublinha-se a tradu¢do usada para «almay, estudada em diversos momentos da analise.
A escolha de Takahashi foi «f#&f#», j4 aqui desenvolvido em pormenor (vejam-se os
subcapitulos 5.2. e 5.5.). Pela sua parte, Sawada optou por «Zf», um termo também
equivalente a «almay, mas com uma conotagao ligeiramente diferente. Em comparacdo com
«f&f#», que apresenta multiplas facetas, entre as quais mentais, o uso de «3f» encontra-se
maioritariamente (mas ndo apenas) em contextos nos quais se procura designar a «almay por
oposi¢io ao «corpo fisicon. «Fl» representa aquilo que se considera a forca vital de um
individuo, e que varias culturas e religides créem que se separa do corpo apds a morte —
aliada ao corpo, ¢ o que molda a existéncia humana. Por outras palavras, «3f» ndo pende
para conotagdes mentais, racionais ou intelectuais, pelo que, no contexto da tradugdo, parece
somente indicar «almas» como «espiritosy.

Em segundo lugar, a tradu¢do de Sawada da passagem em que este trecho se insere
revela uma alteragdo significativa a nivel do significado: «Logo, embora nem sempre o
queira, hospedo [deixo que residam] em mim ndo apenas muitas almas, mas também
filosofias extremamente diversas, que inclusivamente [até] critico por iniciativa propria.»”®
Por um lado, verifica-se a presenca de termos que ndo constam do texto de partida e parecem
recuperaveis apenas por inferéncia, como «muitas (almas)» e «(filosofias) extremamente
diversas». Estes elementos parecem servir o proposito de ilustrar a pluralidade do mundo
interno do narrador, pelo que se podem considerar um tipo de adi¢do com fins de explicitagao
— contudo, dado que o texto de partida deixa esta pluralidade a (possivel) inferéncia do
leitor, a alteracdo ¢ susceptivel de ser questionada com base na sua necessidade, uma vez
que impede o leitor de chegar a essa conclusdo pelos seus proprios meios e leitura do texto.
Por outro lado, o segmento «que critique» foi substituido por uma expressao equivalente a

«que inclusivamente critico por iniciativa propria», cujos componentes nao figuram no texto

Bt z, IS TLHEAL LARWVDIZ, B0 bz, £ O3 TR, b TE
BT bEEbts 2 i, T2 AOHH L & 27 5, » (Sawada, 2013: 101).
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de partida e certamente partirdo de uma leitura subjectiva do fragmento e/ou da obra. Ao
mesmo tempo, note-se que a conotagdo da tradugdo de Sawada ¢ de que o narrador alberga
em si as filosofias, € somente num momento posterior as decide criticar. No entanto, «que
critique» parece insinuar «que (eu) venha a criticar» ou «que (eu) possa eventualmente
criticar»”®, 0 que também nio se reflecte na tradugdo. Por este motivo, embora as alteragdes
de Sawada ndo distorcam a mensagem geral da narracdo, afiguram-se adigcdes ou
embelezamentos desnecessarios.

Em termos de linguagem e significado, a traducao de Takahashi revela-se mais literal
e proxima do texto de partida: «Assim [Deste modo], embora na verdade nao o queira, tenho
em mim, como se fossem almas, as filosofias que critico.»'*® Quando comparada a tradugio
de Sawada, destaca-se a auséncia de termos que ndo constam do texto de partida e,
consequentemente, uma maior aproximac¢ao ao significado do mesmo. Sublinha-se apenas
que na tradug@o de Takahashi «que critique» foi substituido por «que critico», o que significa
que o narrador possui as filosofias que, de antemao, ndo aprova. Do mesmo modo, a expressao
usada por Takahashi como substituto de «deveras» — «na verdade» («ZEF£IZ13») — indica
que o narrador ndo quer, na realidade, ter as filosofias em si. Compare-se com a expressao
equivalente na traducdo de Sawada, «embora nem sempre o queira» — esta afigura-se mais
vaga e, em japonés, carrega a conotacao de «nem sempre [isso se aplica]» ou «nao
necessariamente». Ou seja, neste caso o narrador insinua que tanto pode haver vezes em que
quer, como vezes em que ndo quer, ter as filosofias em si, tratando-se de uma variavel. Esta
interpretagdo ndo parece ser compativel com o significado de «deveras» em qualquer uma
das suas designacdes («muito» ou «na realidade»).

Na ultima frase que compoe este fragmento, destaca-se o verbo usado para traduzir
«rejeitar». Takahashi recorreu a «fE#f», e Sawada a «/K|F % ». O primeiro destes significa
literalmente «rejeitar» ou «recusar»; o verbo de Sawada, no entanto, possui um sentido
diferente. Primeiramente, deve notar-se que Sawada recorreu de novo a um kanji fora do uso
comum na ortografia. Como ja observado em textos anteriores, esta estratégia permite
distinguir entre diferentes conotacdes da mesma palavra com mais eficacia, e tem a

vantagem de produzir um efeito literario no texto. Neste caso, «/R{F %» aproxima-se de

% Note-se que a passagem nao ¢ «as filosofias que criticor, no presente do indicativo.

0 ZDEHTLT, EBEITITEATIIWARWD, blolid, B0 L TH L8 FEE2E 5 TH
HTHDLNDEHITHSITD ) BITE > T %, » (Takahashi, 2007: 594).
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«afastary, «repeliry ou «manter a distancia» (Kitahara, 2021), o que, na traducdo de Sawada,
parece conotar que as filosofias, aos olhos do narrador, eram algo a evitar, atribuindo-lhes um

pendor relativamente negativo. Verifica-se também que Sawada adiciona «(...) L2>L, %A
DA (...)» («mas, no meu caso»), que ndo consta do texto de partida mas serve a fungdo

de conector discursivo, estabelecendo ldgica entre os elementos da frase. De facto, a nivel
da pontuacdo, a tradugdo de Takahashi tem um pendor ligeiramente mais infrequente em
termos dos padrdes da lingua de chegada devido ao facto de ter preservado as virgulas nos mesmos
moldes. Contraste-se com Sawada, que dividiu «Omar podia rejeitar a todas, pois lhe eram
externas, ndo as posso eu rejeitar, porque sao eu» (Pessoa, 1986: 985) em trés frases diferentes.
Para terminar a analise do texto e partindo deste ultimo aspecto, salienta-se a questao
da estrutura. Dado que se trata de um texto no qual o uso de ponto e virgula ¢ recorrente, e
considerando que a lingua japonesa ndo emprega esta pontuacado, efectivamente os tradutores
tiveram a sua disposi¢ao a hipotese de o considerar quer um ponto final, quer uma virgula,
com diferentes consequéncias no ritmo do texto. Isto significa que a traducao japonesa, por
motivos «de forca maior», ndo conseguiu preservar o paralelismo estrutural estabelecido
entre as frases que antecedem o ponto e virgula e as frases que as seguem, nas quais se
verifica um contraste entre elementos associados a Omar (e, por extensao, o mundo externo)
e elementos associados ao narrador (e, por extensdao, o mundo externo e interno). Quer
Takahashi quer Sawada mostraram uma tendéncia para substituir o ponto e virgula por ponto
final, o que torna a leitura e o ritmo da narra¢do mais pausados em comparagdo com o texto
de partida. A excepgdo a esta regra foi o segmento final que, como referido acima, Takahashi
optou por manter nos moldes originais, enquanto Sawada o fragmentou, inclusive onde nao

existia ponto e virgula.

5.7.1. Tabela de elementos analisados no sétimo texto

Tabela 7. («Omar tinha uma personalidade [...]»)

Texto de partida Tradugao de Takahashi Traducao de Sawada
(Pessoa, 1986: 985) (2007: 594) (2013: 100-101)
«Omar» (A< Ty JL - /A ¥ —

I\] no inicio, /N1
—.\] posteriormente

«Omar tinha uma | [ ATINIZIZFOEDD | THTIL - M ¥ — L
personalidade; eu, feliz ou | @A H 57z DI L | (+—#EAL S ¥ O
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infelizmente, ndo tenho

nenhuma.»
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«Do que sou numa hora na
hora seguinte me separo;
do que fui num dia no dia
seguinte me esqueci.»
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«A sua filosofia, ainda que
queira ser amesma que a de
Omar, for¢osamente o nao
podera ser.»
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«rejeitar» ME#E ] FIT5]

Tratamento do ponto e
virgula

Tendéncia para substituir
por ponto final. Mantém o
trecho  «Omar  podia
rejeitar a todas, pois lhe
eram externas, nao as
posso eu rejeitar, porque
sdo eu» como uma so frase

Tendéncia para substituir
por ponto final. Divide o
trecho citado em trés frases
diferentes
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Conclusao

A andlise realizada permitiu apontar semelhancas e divergéncias entre as duas
tradugdes japonesas do Livro do Desassossego. Enquadradas no contexto do fragmento em
que se inserem e na obra como um todo, as escolhas dos tradutores foram avaliadas
consoante a sua proximidade a estrutura, estilo e significado do texto de partida, bem como
ao seu grau de aceitabilidade na lingua de chegada.

Deve sempre sublinhar-se que as conclusdes provenientes da analise partiram do
estudo de uma selecgdo de textos; embora se tenham verificado certas tendéncias da parte
de cada um dos tradutores que se deduz serem transversais a toda a obra, ndao ¢ possivel
afirmar com rigor que se transpdem a fodos os textos presentes nas respectivas edi¢des
traduzidas. Ainda assim, acredita-se que a analise forneceu uma visdo geral acerca do
conteudo e da indole destas traducdes, nomeadamente no que respeita a sua abordagem do
texto de partida.

Colocando-se a tradugdo de Takahashi (2007) e a de Sawada (2013) num espectro com
dois extremos — proximidade aos padrdes do texto/lingua de partida e afastamento dos
mesmos —, a edi¢ao de Takahashi afigura-se mais perto do primeiro, enquanto a de Sawada
mais perto do segundo. Isto serd indubitavelmente o caso em termos de estrutura: repetidas
vezes, observou-se que a traducao de Takahashi se esmerou por preservar a estrutura frasica
e a pontuagdo do texto de partida, enquanto Sawada revelou uma maior tendéncia para
dividir frases longas em segmentos curtos e substituir a pontuagao, desde virgulas a pontos
de exclamacdo. A traducdo de Takahashi conta também, por outro lado, com a vantagem
estrutural de seguir uma edigdo portuguesa existente do Livro do Desassossego de inicio ao
fim, o que significa que abrange um numero bastante superior de fragmentos quando
comparada com a de Sawada; por outras palavras, a sua representagdo e transmissao do Livro
afigura-se mais completa e pormenorizada.

A nivel do significado, torna-se algo problematico retirar uma conclusdo generalista
com base na amostra analisada. Em ambas as traducdes, verificaram-se casos que deram
origem ou a erros de traducdo, ou a adaptacdes de significado que acabam por conduzir a
um sentido diferente ao do texto de partida. Em Takahashi, multiplos segmentos pareceram
excessivamente custosos de descodificar no texto/lingua de chegada, quando poderiam ter

sido simplificados sem prejuizo significativo para a mensagem e estilo do texto de partida.
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Inclusive, verificou-se a presenca de expressdes com sentido pouco claro ou mesmo confuso,
quando ndo aparentava ser essa a inten¢do do texto de partida, o que interfere com a
assimilagdo da mensagem. Porém, a traducdo de Sawada também revelou a presenca de
incorrecgdes/divergéncias consideradas graves ou bastante questionaveis, incluindo a
omissdo de duas frases num fragmento sem qualquer motivo ou indicacdo (retirando
informacdo considerada importante), a passagem de informagdo incorrecta numa nota de
tradug¢ao («Douradores»), a adicdo ou substitui¢do desnecessaria de elementos do texto de
partida («Diz Carlyle») e casos susceptiveis de serem considerados embelezamentos ou
explicitagdes excessivas, restringindo a interpretagdo do texto a uma tUnica leitura ou
partindo de uma interpretacdo intertextual da obra por parte do tradutor que ndo parece
encontrar fundamento especifico nos fragmentos individuais. Estes aspectos poderdo dever-
se a tendéncia demonstrada pelo tradutor de aproximar o texto dos padrdes da lingua de
chegada; contudo, sdo passiveis de ser questionados com base na necessidade de tais
alteracdes, tendo em conta as suas vantagens e desvantagens. Em qualquer caso, para ambas
as traducdes deduz-se que estas questdes também transparegam noutros textos, embora nao
tenham sido alvo de analise.

Por outro lado, a tradug@o de Sawada revela bastantes vantagens do ponto de vista da
lingua de chegada. Em diversos trechos, a leitura da sua tradugao torna-se patentemente mais
facil devido a uma deliberada priorizacdo dos padrdes da lingua de chegada. Por sua vez,
isto permite ao leitor um processo de descodificagdo do texto mais ininterrupto e simples.
Esta estratégia, porém, possui as suas peculiaridades — se, por vezes, o uso da linguagem
no texto de partida serve o proposito evidente de ser complexo ou de «brincar» com a lingua,
uma abordagem simplista significaria perder essa vertente. Com base na amostra de textos
estudada, ndo se afigura possivel dizer que Sawada ignorou as complexidades do texto de
partida em favor universal da lingua de chegada; contudo, tendo em conta que a sua
estratégia revela ser a mais «criativay e adaptativa das duas, seria certamente uma incognita
a ter em conta numa analise integral da traducao.

Por estes motivos, conclui-se que as traducdes japonesas da obra Livro do
Desassossego — que acarretam as suas particularidades, como toda e qualquer traducdo —
possuem cada qual as suas vantagens e desvantagens, que devem ser avaliadas caso a caso.
Se ha momentos em que os tradutores convergem numa mesma interpretagao e abordagem,

noutros enveredam por opg¢des distintas. Se a tradugdo de Takahashi se afigura
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excessivamente literal em certos momentos, noutros a adaptacdo de Sawada borda a fronteira
entre criatividade e deturpagdo do texto de partida. Uma anélise integral das duas tradugdes
seria imprescindivel para produzir uma conclusao definitiva em relagdo a sua representacao
da obra. Porém, cré-se que ainda assim a selec¢do de textos em questdo demonstra algumas
das problematicas da tradugdo portugués-japonés e traga um esboco das tendéncias e
critérios dos tradutores. Em ambos os casos, as tradu¢des revelam um esforg¢o louvavel de
divulgacao e difusdo da literatura portuguesa no Japao, o que ndo deve ser subestimado.
Futuras linhas de investigacdao incluem ndo somente uma analise integral das duas
tradugdes, mas também uma comparacdo com as traducdes japonesas de outras obras de
Pessoa e heteronimos, bem como um estudo geral do tratamento da literatura portuguesa no
Japdo, com recurso a mais autores, que possibilitaria averiguar o panorama das tendéncias
de traducdo neste par linguistico a uma maior escala. Para todos os efeitos, a presente

dissertacdo trata-se de uma gota num oceano de potencial académico inexplorado.
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Anexos

* Os textos nos Anexos surgem pela seguinte ordem: texto de partida, tradu¢do de Takahashi

(2007) e tradugao de Sawada (2013).

Anexo A

Texto de Partida (Pessoa, 1986: 788)

O olfacto ¢ uma vista estranha. Evoca paisagens sentimentais por um desenhar subito
do subconsciente. Tenho sentido isto muitas vezes. Passo numa rua. Nao vejo nada, ou, antes
olhando tudo, vejo como toda a gente v€. Sei que vou por uma rua e ndo sei que ela existe
com lados feitos de casas diferentes e construidas por gente humana. Passo numa rua. De
uma padaria sai um cheiro a pao que nauseia por doce no cheiro dele: ¢ a minha infincia
ergue-se de determinado bairro distante, e outra padaria me surge daquele reino das fadas
que ¢ tudo que se nos morreu. Passo numa rua. Cheira de repente as frutas do tabuleiro
inclinado da loja estreita; e a minha breve vida de campo, ndo sei ja quando nem onde, tem
arvores ao fim e sossego no meu coracgdo, indiscutivelmente menino. Passo uma rua.
Transtorna-me, sem que eu espere, um cheiro aos caixotes do caixoteiro: 6 meu Cesario,
apareces-me e eu sou enfim feliz porque regressei, pela recordagao, a unica verdade, que ¢

a literatura.

Traducao de Takahashi (2007: 328-329)

BRI BT, ERER TSN oG B R A O B B
Do DLUIZINZMELZRIIAKRLE, HHBY Z2HNTWD, i HIZADL
RO, HOENIEFL LA, TARTEkD T, LR RDLEIICED, BHR@Y
EEATHNDDEFAMLTNDN, AHNZ L DAL SRS EREN LR LM
EE BT BEEL TV DDITIEFR SN, @Y EZHNTND, SUEND
INDIZBWR L, TOHWICEWIHERNT 5, £ L Thl LOFERADN
HDHEWHIR OIS BN | BIONRUCED, T XTHRbAbIUCIEKbosTL
FoltbOBMOEEMNGHND, HHEY ZHRNTND, 22K, FRWEDFI
TMORMPIZERH, THE, HETEI LZBOAEEREVH S, 950D,
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EZDZENGMOLRV, IZTHUCEDRH Y FhiEWRSDETH LD LD
DN Z L ENRN DD, HHEY ZHENTNWDE, BRI T ., WMEEOMBEDIZE
WIZKEFEEREL S NG, b, BV A [V IV A - T2 TEIET, 6 DES
MR] . brLopicsEnizn, 2L ThblULIZe &I/ RhoT-, R b,
BWHIZ XV ME—DERE, TFRICRE T2 bT2,

Tradugao de Sawada (2013: 162-163)

R L NTA W AR, AU S D DIk, WEIEEGRIC X o TR
HEEORFRT, ZOZEEFII LI UKL 5, BE25R<, FIERICE e,
EWVIOI D FDOY RN, LD THX IR TWD T, R
EHENTNDLZEZHS>TWVDD, ZOER, ZOMBIZETONZIEIER
FLlblo, RIEELTNDH LN Z&iFmbn, FAIKET, 75L&, &b
HANVBINBENRUDFEYNLTCET, ZOHWEDICL > THhNTen><, 2558
FAOFGZ, FRODERHEN, ETPEWE NG > TETE XD, LT, Al
D/NVED, BT BIZE 5 TUIT R THEO T LE ST BIEOEENLBIN D,
FLEE AT, 228K, HWEDBIWZE D B 72 BB WAR L TL 5,
B LI XV HE T I L2AIRICE (WD EZTHERE LTV 0 AN
boT, ROLIZELEZHEZ TND (bbAA, FELDLITE) o FALK
BT D, THEE LTI, SBREOFOEWR LT, KNBET 5, Hb.,
EFIA (- Tz T) B, EHEPBENTINIEDOT, IR EERITRNZ
X, FoTRIEF, BHIZE - T, ME—DEFE, XFE~ERLHIENTELEDORE
b,

(149)
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Anexo B
Texto de Partida (Pessoa, 1986: 575)

Disse Amiel que uma paisagem ¢ um estado de alma, mas a frase ¢ uma felicidade
frouxa de sonhador débil. Desde que a paisagem ¢ paisagem, deixa de ser um estado da alma.
Objectivar € criar, ¢ ninguém diz que um poema feito ¢ um estado de estar pensando em
fazé-lo. Ver é talvez sonhar, mas se lhe chamamos ver em vez de lhe chamarmos sonhar, ¢é
que distinguimos sonhar de ver.

De resto, de que servem estas especulagdes de psicologia verbal? Independentemente
de mim, cresce erva, chove na erva que cresce, ¢ o sol doira a extensdo da erva que cresceu
ou vai crescer; erguem-se os montes de muito antigamente, € o vento passa com 0 mesmo
modo com que Homero, ainda que ndo existisse, o ouviu. Mais certa era dizer que um estado
da alma ¢ uma paisagem; haveria na frase a vantagem de ndo conter a mentira de uma teoria,
mas tdo-somente a verdade de uma metafora.

Estas palavras casuais foram-me ditadas pela grande extensdo da cidade, vista a luz
universal do sol, desde o alto de S. Pedro de Alcantara. Cada vez que assim contemplo uma
extensao larga, e me abandono do metro e setenta de altura, e sessenta e um quilos de peso,
em que fisicamente consisto, tenho um sorriso grandemente metafisico para os que sonham
que o sonho ¢ sonho, e amo a verdade do exterior absoluto com uma virtude nobre do
entendimento.

O Tejo ao fundo ¢ um lago azul, e os montes da Outra Banda sdo de uma Suiga
achatada. Sai um navio pequeno — vapor de carga preto — dos lados do Pogo do Bispo para
a barra que nao vejo. Que os Deuses todos me conservem, até a hora em que cesse este meu
aspecto de mim, a no¢ao clara e solar da realidade externa, o instinto da minha inimportancia,

o conforto de ser pequeno e de poder pensar em ser feliz.

Sem data

Tradugao de Takahashi (2007: 53-54)

Bl S X0 SO RRES, LTI [TV =7LF Y Y - T I )L
(—I\ " -\ =) 1AL RADEFE, BHEFE, o TAZ) X0 [REenE]
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EHLBEANZ N EEDbNTWD] ITE -7, ZOIMEFH 2B BE N BT b
FOMEHTORWEERL, BRIIERICR-720O T, MARETII RIS,
FBULT 22813, AlET 228 THY . AIDNTFHIZNEZAIA S LB X TV
DRI ITFHE LSRRV, WD E1T. BEOLS SR Z LN, SR LT
T2, RDEMESEDIT, BRLDEHBDLOEXHT LMD,

LirL, SEOLHEFICONTIDOR IITELZL THTTDRIINLDDHN?
DI U EITEBERICEIIRE L, ET 28O BICWARY . KB, Ax i
R, TNMBAER LD ETHRE—EHEHSAIZGDHIT D, HAITITD0END
BNL, X, FELREDSTZNS LIVRWER A B AR W0 LFRE L 9IS
RE T D, FEIREEL IFTOESORZRIEEE XX, WoX ) EfEILRA D, Z

DOITIL, Hiw EOEIZ72 < O & DORROEIIZT Ly & v o FLER &
%9,

IDSELIESHEZ, v - XFe T - TAhEToEE PBEOY R
Rt EZZR] 16, KO RIS STV DRI DR R 2m %
AL E ZIZ, B LOBAEZ DWW THEbDIE o7, 29 LTRRZRkDITEE
L. R—A—MbEtRrFLURERAtT—Fn LW BRORKEEND & &
[TVob, bl LIFEBHIEE L ST 2 A7 b2, &b TEM LRk s
o, BRI O AEENDKEWVEE T MR OER A ET 5 D7,

FERICHLT—Ya)liFFEVHIO LS IR A, EWREOLAITFELIZ LA
AAD X DT, NS N —E—B R EDh DRy Y « R+ EARD
FANLHT, B LITIERABRWEBO~E)ND, Z0blz LAF O KD
HEXET, BV EHOLWDHM A L, DIELORNIHD, AHBLEIZONTD
B TGRS, DI LAMDIZE RN S D72 & ) KRB 238k, /NS
FETHY, FELELEZIDZLDOTEDLIRBIETFVIZE R !

HAf72 L

Tradugado de Sawada (2013 109-110)

TIT) (A ADVEFE, B ETX—=IcBLS TR 2L 1%
@}%li()\k/)@'bfiﬁﬁb \_k |:|O7L\_o 71:— N :@%%ﬂjﬂ%fi%fﬁ%{@%*ﬂj{fi
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Do 23T ER, BEnEE s 2o B G, ZULERETHL Z &
ZIEDTLEY, BBULT D2 LITANET L2 L THLR, ENT—ROFFN
i EC ZEIONWTOREORELE R ELITHLEDRWEAS, RHT L
TRELERDILEN, OERTNE<FRL>LIETEDT. <RLH>LF
IDIL, BRAHZ LWL EXBT L0,

XN R, BEED ZARDEFRER PN S T WIRADEKIZSIOTEAS S, Fh
IR, BITAEZ AL, A AEO FICHIZKS L, TTICAELZ, 2
OHAEZDLED L E RKGITHSAIIHED D, UxITENLEZ TS L, LR
ABANRENTZDO LRI CEIITRNTND (T AR AT R EFELTEZ &R
PN ELTHE) . DEREIXOESDEARIELE S o7 BT - L7~ 7=
IZHRWNRW, £ T oL, BEmomlE2m 7, RROEELEZT s W
FRERST-Z 1A,

UEDEEIL, - XRa - F - TAHhET (AR CTHEORRH
X)] ORIEL LEDOIRTIZIAND VAR OED, BHEORRIED ES /N T
VNFMNCEEIR LD, ZOLTHOLRWANRY 2k, —A— b+
YT RNt —Fr LW OB I N ERERL L TV DD bR T O
TEIZ, IR ETHL LBl NOE~EnT COBm LR R R %
A OB E R LIS X o THERAAMEE D B2 T 5,

WHITIE, 77— afiBEHO LI TZDY M2 EORITFEES L
AL ADE DR A D, /ISl (BOVARKEDMR) 28, AY « R+ BEXRD
RN EZEENL., ZHONLIFRAIRVTANEND, & DSMA BFLEST
D, FELTINET LI, ABEICHOVDTOWA TERAZES L. FAERS
ICRBRNEDTELE NS EBLE, NIRFEE LTERELELBZRZDIENTED

PEI L%, ROZDARNEZIREDLFDLEETET,
(36)
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Anexo C
Texto de Partida (Pessoa, 1986: 724-725)

Entrei no barbeiro no modo do costume, com o prazer de me ser facil entrar sem
constrangimento nas casas conhecidas. A minha sensibilidade do novo ¢ angustiante: tenho

101 ostado.

calma s6 onde ja tenho

Quando me sentei na cadeira, perguntei, por um acaso que lembra, ao rapaz barbeiro
que me ia colocando no pescogo um linho frio € limpo, como ia o colega da cadeira da direita,
mais velho e com espirito, que estava doente. Perguntei-lhe sem que me pesasse a
necessidade de perguntar: ocorreu-me a oportunidade pelo local e a lembranga. «Morreu
ontemy, respondeu sem tom a voz que estava por traz da toalha e de mim, e cujos dedos se
erguiam da ultima inser¢do na nuca, entre mim e o colarinho. Toda a minha boa disposi¢do
irracional morreu de repente, como o barbeiro eternamente ausente da cadeira ao lado. Fez
frio em tudo quanto penso. Nao disse nada.

Saudades! Tenho-as até¢ do que me nao foi nada, por uma angustia da fuga do tempo e
uma doenca do mistério da vida. Caras que via habitualmente nas minhas ruas habituais —
se deixo de vé-las entristeco; € nao me foram nada, a ndo ser o simbolo de toda a vida.

O velho sem interesse das polainas sujas, que cruzava frequentemente comigo as nove
e meia da manha? O cauteleiro coxo que me magava inutilmente? O velhote redondo e
corado do charuto a porta da tabacaria? O dono palido da tabacaria? O que ¢ feito de todos
eles, que, porque os vi e os tornei a ver, foram parte da minha vida? Amanha também eu me
sumirei da Rua da Prata, da Rua dos Douradores, da Rua dos Fanqueiros. Amanha também
eu — a alma que sente e pensa, 0 universo que sou para mim — sim, amanha eu também
serei o que deixou de passar nestas ruas, 0 que outros vagamente evocarao com um «o que
sera dele?». E tudo quanto fago, tudo quanto sinto, tudo quanto vivo, ndo sera mais que um
transeunte a menos na quotidianidade de ruas de uma cidade qualquer.

Data presumivel de 1934

101 Nota de Antonio Quadros (org.): tenha.
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Tradugdo de Takahashi (2007: 247-248)

TEDTDOIFICERIERR S KBICAD DIELH LN E BN RS, »Wobo
EOWREBIZA STz, LW DIZHET D L. DIZ LOIEIIRLZIZEDDL,
TTICWSTZ e DHDEZATLN, DI UITELE NI,

RIS & ST To< TERZRAMEPIT TITWDIREOFFIT, I
[ oTe, FRTROFNWZ, HMOFFIZDOWNT W REN EARERF 2 & 5
LW ONWTH|AQ TR, |RIZDIL, |RDIGLEMRZE T2 TR oTz,

S & B OB A SEeoE, AT RV E L) &, #A4/NVEH
ST D% AT Z A D FE R FARIZE A, WOFRITDIZ L ED T —DROLEE XA &
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Tradugdo de Sawada (2013: 121-124)
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Anexo D
Texto de Partida (Pessoa, 1986.: 868-869)

Viajar? Para viajar basta existir. Vou de dia para dia, como de estacao para estacao, no
comboio do meu corpo, ou do meu destino, debrugcado sobre as ruas e as pragas, sobre 0s
gestos e os rostos, sempre iguais e sempre diferentes, como, afinal, as paisagens sao.

Se imagino, vejo. Que mais faco eu se viajo? S6 a fraqueza extrema da imaginacao
justifica que se tenha que deslocar para sentir.

«Qualquer estrada, esta mesma estrada de Entepfuhl, te levara até ao fim do mundo.»
Mas o fim do mundo, desde que o mundo se consumou dando-lhe a volta, ¢ o0 mesmo
Entepfuhl de onde se partiu. Na realidade, o fim do mundo, como o principio, € 0 nosso
conceito do mundo. E em nos que as paisagens tém paisagem. Por isso, se as imagino as
crio; se as crio, sao; se sdo, vejo-as como as outras. Para qué viajar? Em Madrid, em Berlim,
na Pérsia, na China, nos P6los ambos, onde estaria eu sendo em mim mesmo, € no tipo e
género das minhas sensagdes?

A vida € o que fazemos dela. As viagens sdo os viajantes. O que vemos, ndo € o que

vemos, senao o que somos.

Tradugao de Takahashi (2007: 439-440)
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Tradugdo de Sawada (2013: 269-270)
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Anexo E
Texto de Partida (Pessoa, 1986: 807-808)

Tudo quanto ndo ¢ a minha alma ¢ para mim, por mais que eu queira que o nao seja,
ndo mais que cendrio e decoracdo. Um homem, ainda que eu possa reconhecer pelo
pensamento que ele ¢ um ente vivo como eu, teve sempre, para o0 que em mim, por me ser
involuntario, ¢ verdadeiramente eu, menos importancia que uma arvore, se a arvore ¢ mais
bela. Por isso senti sempre os movimentos humanos — as grandes tragédias colectivas da
histéria ou do que dela fazem — como frisos coloridos, vazios da alma dos que passam neles.
Nunca me pesou o que de tragico se passasse na China. E decoragio longinqua, ainda que a
sangue e peste.

Relembro, com tristeza ironica, uma manifestagao de operarios, feita ndo sei com que
sinceridade (pois me pesa sempre admitir sinceridade nas coisas colectivas, visto que € o
individuo, a sds consigo, o Unico ser que sente). Era um grupo compacto e solto de estupidos
animados, que passou gritando coisas diversas diante do meu indiferentismo de alheio. Tive
subitamente nduseas. Nem sequer estavam suficientemente sujos. Os que verdadeiramente
sofrem ndo fazem plebe, ndo formam conjunto. O que softre sofre so.

Que mau conjunto: Que falta de humanidade e de dor! Eram reais e portanto incriveis.
Ninguém faria com eles um quadro de romance, um cenario de descri¢do. Decorriam como

lixo num rio, no rio da vida. Tive sono de vé-los, nauseado e supremo.

Tradugao de Takahashi (2007: 356-357)
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Tradugao de Sawada (2013: 215-217)
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Anexo F

Texto de Partida (Pessoa, 1986: 810-811)

O isolamento talhou-me a sua imagem e semelhanga. A presenga de outra pessoa —
de uma s6 pessoa que seja — atrasa-me imediatamente o pensamento, €, a0 passo que no
homem normal o contacto com outrem € um estimulo para a expressao e para o dito, em mim
esse contacto ¢ um contra-estimulo, se ¢ que esta palavra composta ¢ viavel perante a
linguagem. Sou capaz, a s6s comigo, de idear quantos ditos de espirito, respostas rapidas ao
que ninguém disse, fulguragdes de uma socialidade inteligente com pessoa nenhuma; mas
tudo isso se me some se estou perante um outrem fisico, perco a inteligéncia, deixo de poder
dizer, e, no fim de uns quartos de hora, sinto apenas sono. Sim, falar com gente d4-me
vontade de dormir. S6 os meus amigos espectrais ¢ imaginados, s6 as minhas conversas
decorrentes em sonho, tém uma verdadeira realidade e um justo relevo, e neles o espirito é
presente como uma imagem num espelho.

Pesa-me, alias, toda a ideia de ser for¢ado a um contacto com outrem. Um simples
convite para jantar com um amigo me produz uma angustia dificil de definir. A ideia de uma
obrigacdo social qualquer — ir a um enterro, tratar junto de alguém de uma coisa do
escritorio, ir esperar a estacdo uma pessoa qualquer, conhecida ou desconhecida —, s6 essa
ideia me estorva os pensamentos de um dia, e as vezes ¢ desde a mesma véspera que me
preocupo, € durmo mal, e o caso real, quando se da, ¢ absolutamente insignificante, ndo
justifica nada; e o caso repete-se € eu nao aprendo nunca a aprender.

«Os meus habitos sdo da soliddao, que ndo dos homensy; ndo sei se foi Rousseau, se
Senancour, o que disse isto. Mas foi qualquer espirito da minha espécie — ndo poderei talvez

dizer da minha raga.

Tradugao de Takahashi (2007: 360-361)
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Anexo G
Texto de Partida (Pessoa, 1986: 985)

Omar tinha uma personalidade; eu, feliz ou infelizmente, nao tenho nenhuma. Do que
sou numa hora na hora seguinte me separo; do que fui num dia no dia seguinte me esqueci.
Quem, como Omar, ¢ quem €, vive num s6 mundo, que ¢ o externo; quem, como eu, nao ¢
quem ¢, vive ndo s6 no mundo externo, mas num sucessivo e diverso mundo interno. A sua
filosofia, ainda que queira ser a mesma que a de Omar, forgosamente o nao podera ser. Assim,
sem que deveras o queira, tenho em mim, como se fossem almas, as filosofias que critique;

Omar podia rejeitar a todas, pois lhe eram externas, ndo as posso eu rejeitar, porque sao eu.

Tradugao de Takahashi (2007: 594)
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