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Introducao Geral

O presente documento encerra o percurso realizado ao longo dos ultimos dois anos no
Mestrado em Ensino de Musica da Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa
(UCP), que vejo, nao como o final de algo, mas antes como mais um passo num caminho que
pretendo continuar a trilhar (seguindo a metafora de Anténio da Novoa da pedagogia
enquanto viagem?). Reflete, portanto, e segundo a filosofia do proprio mestrado: (1) as minhas
competéncias e experiéncias prévias e proprias; (2) os conhecimentos adquiridos na parte
curricular (o primeiro ano e parte do segundo, que visa dotar os alunos de ferramentas e
recursos pedagdgicos, bem como promover a discussao sobre o status quo do ensino e o(s)
modelo(s) que queremos construir); (3) os resultados e reflexdo sobre a pratica profissional
de ensino supervisionado (no segundo ano do mestrado), onde tive oportunidade de
desenvolver a minha formacao profissional no terreno, aplicar os conhecimentos adquiridos e
debater com colegas, alunos e professores sobre o nosso papel no processo de ensino-
aprendizagem, e como podemos melhorar a sua qualidade. Neste processo, foi essencial a
colaboracao e contributo dos meus dois orientadores2: a Professora Doutora Sofia Serra,
orientadora cientifica da UCP, e o Professor Ricardo Vilares, orientador pedagbgico
cooperante da parte do CMSM, da area de ciéncias musicais, particularmente, Historia da
Cultura e das Artes.

Este Relatorio divide-se em duas partes. A primeira parte é dedicada a préatica profissional, e
divide-se em quatro seccOes: na primeira seccdo, o enquadramento, sera elaborada uma
perspetiva histoérica da escola onde realizei o estagio, o CMSM, que celebra, em 2018, 90 anos
de existéncia, bem como caracterizado o seu contexto geografico e socioeconémico. Irei
também descrever o meu percurso profissional anterior, no CMSM e ndo sb, com o fim de
percebermos algumas das opcoes tomadas e as necessidades identificadas; na segunda seccao
iremos descrever a pratica profissional em si, explicitando os objetivos do estagio e a sua
articulacdo com o projeto educativo, descrevendo a evolucao das aulas (e apresentando a sua
planificacdo) e mostrando os recursos pedagbgicos desenvolvidos ao longo deste estéagio;
numa terceira seccao sera elaborado um comentario critico — a avaliacao, sob forma de
autoavaliacao e de coavaliacao — sobre o percurso realizado; na quarta seccao, partindo dos

resultados das seccOes anteriores, sera realizada uma reflexdao global sobre o estagio,

1«

(...) a pedagogia ¢, por definicao, a terceira margem. E, no conto de Guimaraes Rosa, a terceira
margem é o proprio rio. Bela metéfora da viagem, da descoberta.” (N6voa, 2011, p. 1)
2 Tendo em conta o protocolo (Acordo de Regulacdo de Pratica Profissional e Ensino Supervisionado)

estabelecido este ano letivo — 2017/18 — entre o Curso de Miusica Silva Monteiro e a UCP
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particularmente sintetizando as aprendizagens adquiridas, identificando pontos fortes e
pontos a melhorar, e abrindo a porta a desenvolvimentos e caminhos para o futuro.

A segunda parte deste documento consiste no projeto de intervencdo, intitulado “A
improvisagdo como estratégia para a aprendizagem musical”. Este projeto nasceu, como
veremos, da conjugacao da minha experiéncia pessoal em contextos de criacdo musical
colaborativa e/ou comunitaria, frequentemente com musicos que ndo passaram pelo ensino
formal de musica, ou, pelo menos, pela musica erudita, com a identificacdo de algumas
limitac¢Oes no ensino artistico especializado de musica. Numa altura em que o papel da escola
e a sua relacio com o meio envolvente se esta a alterar, atualizando o processo de
aprendizagem para o século XXI e para os seus novos desafios emergentes, como a
automatizacao, a facilidade de comunicacao e a ubiquidade no acesso a informacao, o foco
deste projeto esté na criatividade, na diferenciacdo pedagdgica e na colaboracgio e cooperacao.
O seu principal proposito € o de criar condic¢oes para a aprendizagem e exploraciao musical,
partindo de uma série de exercicios e atividades, a desenvolver em contexto de aula durante o
ano letivo e que serdo, no final do mesmo, abertos ao publico através da criacdo de um website,
improvisar.net. Veremos, através da analise a questionarios, a materiais produzidos pelos
alunos, e aos registos da apresentacao publica do dia 5 de junho, qual a eficacia do projeto, em

relacao aos objetivos a que nos vamos propor.
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PARTE I - RELATORIO DA

PRATICA PROFISSIONAL
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1. Enquadramento Geral

1.1 Da entidade acolhedora

O CMSM ¢ uma das mais antigas instituicoes de ensino de musica da cidade do Portos,
encontrando-se, neste ano de 2018, a celebrar os seus 90 anos de existéncia. Fundada a 2 de
marco de 1928 pelas irmas Silva Monteiro (Carolina, Ernestina e Maria José), € uma escola
com larga tradi¢do no ensino de musica, particularmente no piano o instrumento das suas
fundadoras, que constituiu grande parte da atividade pedagogica durante muitos anos.
Recentemente, com a entrada da terceira geracdo (Alvaro Teixeira Lopes, Luisa Caiano e
Arminda Ramos) na direcao da escola, em 20094, o ambito das estratégias de ensino tem sido
cada vez mais diversificado, com a inclusao de varios projetos com um grande potencial de
diferenciacao pedagogica, como por exemplo: o projeto Musica para Todos/OJB; o Ciclo de
Recitais Silva Monteiro, em parceria com a Cimara Municipal do Porto, com o objetivo de
promover uma atividade musical de exceléncia em diversos espacos da cidade; os ciclos
Cultura Viva e Novos Talentos, em parceria com a Fundacdo Manuel Ant6nio da Mota e o
Rivoli, respetivamente; a criacdo da RockInSchool Silva Monteiros, que pretende alargar o
ensino para além da musica erudita; o projeto WASO — Write A Science Opera, que ocorreu
de 2014 a 2016 em parceria com uma instituicado norueguesa de ensino superior, a Hagskulen
pa Vestlandet, a Escola Secundaria Fontes Pereira de Melo, no Porto, e a Opera de Bergen, e
que consistiu na criacdo de quatro pequenas dperas escritas, interpretadas e realizadas por
quatro turmas do ensino articulado de musica (do 5° ao 8° ano da Escola Secundéaria de Fontes
Pereira de Melo), baseadas no programa de ciéncia do respetivo curriculo; o projeto SPACE,
que visa implementar e difundir a metodologia STEAM (Science, Technology, Engineering,
Arts and Mathematics) no ensino, usando a criatividade e a exploracao como recursos base,
em parceria com a Artesis Hogeschool (Bélgica), a Hogesund/Stord University College
(Noruega), Dundalk Institut of Technology (Irlanda), a Speel je wijs (Holanda) e a RESEO
(Bélgica).

Atualmente, a sua oferta educativa esta distribuida (excluindo a RockInSchool Silva Monteiro)

pelos seguintes cursos, num total de cerca de 400 alunos

3 Foi mesmo, na sua fundacao, o primeiro estabelecimento de ensino privado de misica da cidade

4 A segunda geracdo de diretoras, Maria Teresa Matos, Conceicdo Caiano e Fernanda Wandschneider,
todas elas alunas das irmas Silva Monteiro, herdou a escola em 1973, por vontade expressa de Ernestina
e Maria José.

5 http://www.rockinschoolsm.com

Universidade Catolica Portuguesa — Mestrado em Ensino de Misica Pag. 4



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

a) Curso de Iniciacao (112 alunos);

b) Curso Basico (238 alunos, sendo 233 do regime articulado® e 25 do regime
supletivo);

¢) Curso Secundéario (30 alunos)

d) Curso Livre (aproximadamente 20 alunos)

Distribui¢do por Curso
CMSM 2017/2018

m Curso de Iniciacdo = Curso Bdsico m Curso Secunddrio = Curso Livre

Figura 1 - Distribuicao de alunos pelos cursos no CMSM, ano letivo de 2017/18

Como podemos ver, a generalidade dos alunos frequenta o curso basico, sendo que ao curso
secundério, ao qual pertence a disciplina de Analise e Técnicas de Composicao, correspondem
cerca de 7,5% do total de alunos da escola.

Em relacdo a comunidade escolar, o CMSM possui um corpo docente bastante estavel e
habituado a trabalhar em conjunto e em colaboracao (em parte devido aos referidos projetos,
que formaram uma equipa de trabalho bastante sé6lida ao longo dos anos), sendo que 100%
dos professores tém habilitacao propria e 66% sao profissionalizados, e um corpo de pessoal

nao-docente bastante conhecedor da realidade da escola e familiarizado com o seu contexto.

1.2 Referéncia ao percurso profissional anterior a pratica

profissional

Desde muito novo que lido com uma dificuldade — a de conjugar uma grande variedade de

interesses com as limitacGes naturais de tempo e as expectativas que nos sdo impostas. Isto é

6 Este facto € marcante na escola — mais de 58% dos alunos pertencem ao ensino articulado no bésico.
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uma caracteristica que, ainda hoje, marca decisivamente o meu percurso profissional e, como
veremos, o estagio e o projeto de intervencao realizado no ambito deste mestrado.

Nasci no Porto, em 1986, e passei a minha infancia e adolescéncia em Matosinhos, onde iniciei
os estudos musicais, aos 14 anos, na Escola de Musica Alberta Lima. Um ano e meio depois,
em 2002, enquanto frequentava a Escola Secundaria Augusto Gomes, concorri ao
Conservatorio de Mtsica do Porto, no meu instrumento — a guitarra — onde fui admitido, na
classe do Prof. Paulo Peres. Cedo percebi que o meu futuro passava pela musica, mas, devido
a um fascinio enorme tanto pelas ciéncias exatas como pelas ciéncias sociais, decidi ingressar,
em 2004, na Licenciatura (Pré-Bolonha) em Economia, na Faculdade de Economia da
Universidade do Porto. Os cinco anos seguintes foram marcados pelo inicio do estudo de
composicao, ao ingressar na classe do Prof. Fernando Lapa, em ATC, que me fez reorientar a
minha carreira musical da guitarra para a composi¢do, mas também pela conjugaciao da
exigente licenciatura, com o curso de musica no Conservatorio e o inicio da atividade docente
— comecei a dar aulas em 2006, em escolas particulares sem paralelismo.

Em 20009, no espaco de um més, terminei a licenciatura em Economia, conclui o 8° grau do
Conservatorio e fui admitido na ESMAE, na licenciatura em Composi¢ao. No mesmo ano, fui
convidado para dar aulas de guitarra classica no Conservatorio do Porto e no CMSM, onde sou
professor desde entdo, de forma ininterrupta e tendo passado por varias disciplinas, incluindo
instrumento, classes de conjunto, formacao musical, guitarra elétrica e, desde 2014, apos a
conclusdo da licenciatura em composicao, anélise e técnicas de composicao. Em 2014 iniciei o
mestrado em composicio e teoria musical, na ESMAE, com uma especializacio em
improvisagcdo e composicdo em tempo real, que terminei em 2016 com a tese Real-Time
Composition as a Strategy for the 21st Century Composer e a criacao do Instant Ensemble —
Ensemble de Composicdo em Tempo Real do Porto, que se mantém ativo e do qual sou o
diretor artistico. Durante estes anos na ESMAE tive oportunidade de estudar com diversos
professores da casa e convidados, incluindo Dimitris Andrikopoulos, Eugénio Amorim, Carlos
Guedes, Carlos Azevedo, Kaija Saariaho, Pascal Dusapin e Emmanuel Nunes.

Em 2010 entrei para a Digitopia — Casa da Musica, uma equipa do Servico Educativo Casa da
Musica, que mudou por completo a minha perspetiva sobre o ensino. A missao da Digitopia é
facilitar a criacdo musical, em contextos colaborativos, através da tecnologia e, ai, estive
envolvido em iniimeros projetos que vao desde a criagdo comunitaria (com comunidades que
vao desde cidadaos com deficiéncia a orquestras profissionais, passando por todo o tipo de
escolas e instituicoes de ensino, ndo s6 da musica) as apresentagdes para bebés e criancas,
passando pelo desenvolvimento de software e pelo apoio aos agrupamentos residentes da Casa
da Miusica — Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica, Remix Ensemble, Coro Casa da
Miusica e Orquestra Barroca — em colaboracdo com alguns dos maiores compositores,

maestros e intérpretes da atualidade. Em 2013/14 realizei, também na Casa da Msica, o Curso
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de Formacao de Animadores Musicais, em parceria com a Guildhall School of Music and
Drama, de Londres e, em 2014, através do CMSM, o curso WASO — Write a Science Opera, em
Stord, na Noruega.

Todas estas experiéncias fora do contexto do ensino artistico especializado foram

absolutamente fundamentais para a minha atividade docente atual.

1.3 Area do estagio/pratica profissional e motivacio para a escolha

do orientador pedagogico cooperante

Este estéagio foi realizado na area de Ciéncias Musicais, com especializacdo na disciplina de
ATC.

Para tal tive dois orientadores — uma orientadora cientifica, da parte da Universidade Catélica,
a Professora Doutora Sofia Serra, coordenadora do Mestrado em Ensino de Mfsica da
Universidade Catdlica Portuguesa e Investigadora no Centro de Investigacdo em Ciéncia e
Tecnologia das Artes (CITAR), doutorada e mestre pela Universidade de Sheffield (Reino
Unido) mestre pela Guildhall School of Music and Drama (Reino Unido) e licenciada em canto
pela ESMAE (Porto), e um orientador cooperante, da parte do CMSM, o Prof. Ricardo Vilares,
professor de HCA, licenciado em Historia e Teoria da Musica pela Universidade de Evora e
mestre em musicologia pela Universidade de Aveiro, com a dissertacdo intitulada “Um
sagrado enlevo: Moreira de Sa e o culto da musica de camara no Porto”.

A escolha do Prof. Ricardo Vilares enquanto orientador pedagogico cooperante foi bastante
natural, por varias razoes, entre as quais a proximidade existente entre as disciplinas de ATC
e HCA, que pertencem ao mesmo ciclo de estudos e partilham, frequentemente, os mesmos
alunos e as mesmas turmas; o potencial para utilizar o estagio para promover a discussao e
tentar estreitar ainda estreitar ainda mais a articulacdo; o mérito que reconheco ao Prof.
Ricardo. Sei, por experiéncia propria, o quao bem os alunos do secundario do CMSM estao
preparados no que toca ao conhecimento de repertorio, estilos, géneros e compositores. Além
do mais, em HCA os alunos participam num conjunto de atividades de diferenciacao

pedagogica, pelo que é uma oportunidade de aprendizagem para mim proprio.

2. Descricao Detalhada

2.1 Contextualizacao da pratica pedagégica no projeto educativo

Sendo este ano letivo de 2017/18 0 meu 9° ano enquanto professor do Curso de Miusica Silva

Monteiro, tinha ja, a partida, alguns objetivos bem definidos para a realizacao da pratica
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pedagobgica, que vém das necessidades identificadas nas minhas experiéncias anteriores e do
elevado grau de conhecimento que possuo relativamente a realidade da escola. No entanto,
era fundamental garantir que estes objetivos estivessem em linha com os principios
orientadores da escola, no seu projeto educativo, uma vez que a pratica pedagogica se insere
num contexto relativamente vasto de relacoes e experiéncias pedagobgicas e artisticas. Assim
sendo, a pratica pedagobgica é influenciada pelo projeto educativo e pela sua visao global e
holistica do que é (ou deveria ser) a escola, mas, também, pode contribuir para a sua definicao,
através da realizacao de atividades, da implementacdo das estratégias educativas, da
promocgao de praticas colaborativas e cooperativas e na consciencializacido das diferentes
comunidades escolares para as especificidades dos componentes do ensino artistico — escola,
professores, alunos, contetdos, competéncias.

Consultando o projeto educativo do CMSM para o ano letivo de 2017/18 (Anexo 1), podemos
constatar que o CMSM se define como uma escola jovem e dindmica, embora com uma larga
e orgulhosa historia. A diversidade de cursos, regimes e instrumentos oferecidos, a par com
uma programacao artistica e artistico-pedagogica de elevado mérito e um elevado niimero de
parcerias e protocolos mostram a transversalidade a que a escola se propoe, procurando
abranger uma vasta gama de puablicos (basta compararmos os projetos “Musica para Todos” e
Concerts for Good, que visam combater a exclusao social, com o Ciclo de Recitais Silva
Monteiro, que pretendem oferecer a cidade uma rica programacao cultural de exceléncia,
promovendo a literacia e criando novos publicos). No entanto, essa polivaléncia nao implica
um desinvestimento na qualidade e na exceléncia do ensino’.

Em relagao aos objetivos do Curso Secundério, onde a disciplina de ATC se insere, e em linha
com todas as atividades realizadas pela escola, pretende-se que os alunos adquiram um
conhecimento musical alargado no ambito (isto é, ao longo de diferentes estilos e géneros) e
na profundidade (ndo menosprezando a qualidade artistica), sempre com um grande foco na
formacao de publicos, e na capacidade individual de compreensao das diferentes realidades
musicais. Um aluno do Curso Secundario do CMSM deve ser capaz de se expressar
musicalmente de maneira informada, e ter uma opiniao construtiva sobre as praticas musicais
com que contacta no seu dia-a-dia. Isto torna a disciplina de ATC, pelo seu objeto e

abrangéncia, um elemento fundamental para a aprendizagem.

2.2 Objetivos do Estagio e Estratégias Planeadas

Paralelamente aos cinco objetivos identificados no projeto educativo do CMSM para o Curso

Secundario, iremos comecar por elaborar cinco principios orientadores da pratica

7 Como podemos ver, por exemplo, pela organizagdo do Concurso Internacional de Santa Cecilia.
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profissional:

1. Promover a criacdo musical de diferentes formas (como a improvisacdo e a
composicao), em ligacao estrita com o instrumento;

2. Possibilitar o contacto com realidades musicais distintas e estreitar ligacoes com as
outras disciplinas do Curso Secundario.

3. Estimular o pensamento analitico junto dos alunos, enquadrando as diferentes
sensacOoes e impressoes causadas pela musica com modelos consolidados de
pensamento musical;

4. Proporcionar o contacto com diferentes formas de avaliagdo dos conhecimentos
adquiridos, de maneira a garantir que estes sejam completos e o mais aprofundados
possivel;

4. Levar os alunos a perceber, a transdisciplinaridade subjacente a atividade musical e

a sua relacdo com outros dominios das artes e do conhecimento.

Estes objetivos servirao como uma guia orientadora para melhorar o conjunto de ferramentas,
estratégias e praticas que pautam a minha atividade enquanto docente, de forma a potenciar
a experiéncia da aprendizagem. Cada um dos objetivos do estigio estd diretamente
relacionado com um dos objetivos identificados no projeto educativo e tem associado um
conjunto de estratégias pedagogicas paralelas, com o intuito de assegurar a aprendizagem e
recolher elementos importantes e, frequentemente, implementar mecanismos de
diferenciacdo pedagogica. Esta relacdo de proximidade pode ser consultada no Anexo 2.

Estas estratégias planeadas tém um impacto global na atividade pedagogica e exigem a
utilizagdo de uma ferramenta imprescindivel, a planificacdo, que garante que, no decorrer da
aula, sdo abordados véarios assuntos e pontos de vista, bem como antecipados potenciais

problemas e criados mecanismos de avaliacao do trabalho realizado e por realizar.

2.3 Caracterizacao das turmas

Olhemos, agora, para as trés turmas envolvidas neste estagio, cada uma correspondente a um
dos trés anos do curso secundario. Apesar de termos seguido, para cada uma delas, o programa
correspondente, € sempre necessario realizar alguns ajustes tendo em conta a propria
aprendizagem e a realidade dos alunos, bem como considerando as especificidades de cada
um dos trés anos. Na descricao de cada turma sera feita uma referéncia aos principais desafios

inerentes ao programa e conteudos da disciplina.
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2.3.1 Ano 1 de ATC

A turma do primeiro ano de ATC, no ano letivo de 2017/18, é constituida por 9 alunos, cujos

respetivos instrumentos sao os seguintes:

e Beatriz Norton de Brito (piano);

¢ Djonathan Silva (viola);

e José Pedro Goncalves (guitarra);

e Luis Bernardo Lello de Almeida (violino); » Margarida Marques (violoncelo);
e Patricia Almeida (piano);

¢ Rodrigo Pinto (violino);

e Ruben Magalhaes (flauta);

e Rui Allen Silva (violino).

A generalidade da turma — com a exce¢do dos alunos de guitarra e piano — pertence a OJB,
onde tiveram um conjunto de experiéncias juntos, desde aulas a ensaios e concertos. Essa
experiéncia em orquestra resulta numa dindmica de grande companheirismo entre toda a
turma mas também num bom nivel de conhecimentos a partida.

Um dos seus membros ¢ um aluno com Necessidades Educativas Especiais — Rui Allen Silva,
de 27 anos. O primeiro ano da disciplina de ATC oferece uma visao histéria da composicao na
musica erudita ocidental, desde a antiguidade classica até a seconda prattica de C.
Monteverdi, mas, sempre que possivel, e dado que este é o primeiro ano dos alunos na
disciplina, fazemos uma contextualizacdo com exemplos mais préximos dos alunos, como por
exemplo a musica modal no rock e no jazz. Esta turma teve uma aula assistida por ambos os

orientadores no dia 12 de Marco de 2018.

2.3.2 Ano 2 de ATC

A turma do segundo ano é composta por 10 alunos (é a maior das trés turmas), dos seguintes

instrumentos:

¢ Armando Teixeira (piano);
e Daniel Vigario (violoncelo);
e Elisa Frias-Bulhosa (piano);
e Marco Pereira (violoncelo);

e Mariana Pereira (violoncelo);
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e Matilde Oliveira (piano);
¢ Nuno Freitas (piano);

¢ Raquel Cunha (flauta);

¢ Rita Almeida (flauta);

e Riaben Taveira (clarinete).

Sendo ja o segundo ano destes alunos na disciplina, muitas das rotinas estao ja consolidadas,
como a entrega dos portefdlios e as provas de avaliacdo. Sendo o piano o instrumento mais
presente, uma maior percentagem da turma nao faz parte do projeto da OJB. Esta turma nao
teve nenhuma aula assistida pelos orientadores, mas tive a oportunidade de assistir a quatro
aulas do orientador cooperante com os mesmos alunos. O segundo ano de ATC é, geralmente,
visto com o mais importante, uma vez que durante 0 mesmo nos propomos a realizar uma
viagem pela historia da musica tonal, desde o barroco até ao romantismo. Como sabemos, a
musica tonal dos séculos XVII a XIX corresponder a grande maioria do repertério estudado,
tocado e interpretado pelos alunos, tanto em instrumento como em orquestra. Por essa razao,
¢é essencial diferenciar o ensino de harmonia, tendo em conta os diferentes contextos dos

alunos.

2.3.3 Ano 3 de ATC
A turma do terceiro ano é composta por 77 alunos, com os seguintes instrumentos:

e Ana Catarina Rebelo (piano);

e Ana Luisa Ferreira (violino);

e Ana Margarida Antunes (violoncelo);
e Ana Maria Costa (violino);

e (Catarina Sousa (violoncelo);

e Gabriela Silveira (piano);

e Tiago Pinto (violoncelo).

Todos estes alunos sdo finalistas e frequentam o regime supletivo e terminarao, no final do
ano letivo, o curso secundario. Esta turma revela excelentes capacidades humanas e, embora
nenhum dos alunos esteja, de momento, a planear prosseguir os estudos musicais no ensino
superior, tém uma boa base de conhecimentos musicais, a nivel de repertorio, teoria e estética.
O terceiro ano de ATC corresponde, grosso modo, ao século XX. E uma oportunidade para

conhecer novas musicas e novas formas de fazer musica, bem como explorar ou aprofundar
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outras dimensoOes musicais como o ritmo, o timbre e a orquestracao, bem como contactar com

diferentes perspectivas sobre as ja estudadas, como a melodia e a harmonia.

2.4 Registo das aulas assistidas e aulas dadas

De acordo com o definido com os orientadores, no decorrer do estagio ocorreram trés aulas
assistidas de ATC (isto é, dadas por mim), onde ambos estiveram presentes. Ao mesmo tempo,
tive oportunidade de assistir a quatro aulas dadas pelo orientador cooperante, o que se revelou
especialmente produtivo dado que as turmas sao, essencialmente, as mesmas.

As planificacdoes completas para cada uma das aulas podem ser consultadas no Anexo 3, e
seguem o modelo definido pela Escola das Artes da UCP. E importante referir que, apesar de
a planificacio apresentada ser para a aula como um todo (uma vez que os trés blocos letivos
de 45 minutos estao intimamente ligados entre si), apenas foram assistidos os primeiros 45
minutos de cada aula, dado que, na segunda parte da mesma, os conteidos eram
essencialmente praticos e envolviam a aplicacao de conceitos e técnicas pela parte dos alunos,

com acompanhamento do professor.

2.4.1 Aula dadan® 1

Turma: ATC 3° ano
Data: 22 de Janeiro de 2018

Horario: 15h15 - 16hoo

Esta foi a 162 aula do ano, e a 32 do segundo periodo. Depois de apresentados os objetivos da
aula, comecdmos por ouvir a musica da semana (uma peca dos séculos XX ou XXI que os
alunos devem comentar e discutir em conjunto), o primeiro andamento da Miisica para
Cordas, Percussao e Celesta, de Béla Bartok. Inicialmente os alunos estavam um pouco
constrangidos pela presenca de dois elementos extra, bem como pela facto de nem todos terem
sido pontuais (dois alunos chegaram ja a meio da audicao inicial) pelo que tentei, de forma
descontraida, guiar os seus comentarios. Foram feitas referéncias a forma, textura e carater
da peca e, no final, apresentado o plano geral da peca, que segue um esquema muito preciso.
De seguida passamos a parte de analise, continuando os estudos em curso sobre Igor
Stravinsky, desta vez com uma peca do seu periodo neoclassico, a Sinfonia dos Salmos, por
oposicao ao seu periodo russo. Depois de ouvida a pega, tivemos um novo momento de debate,
ainda de forma relativamente informal, sobre a opinido dos alunos — que elementos mais lhes
chamaram a atencao, como se compara as outras pecas estudadas e ao periodo em questao.

Seguiu-se uma parte mais técnica, com a analise do acorde principal da pe¢a (um acorde quase
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simétrico de mi menor), das passagens octaténicas e das mudancas métricas. No final, foi
entregue aos alunos uma ficha resumo sobre Stravinsky (que pode ser consultada no Anexo
4) e os elementos mais importantes da sua linguagem musical, quase como uma coda ao
modulo em curso, revendo os aspectos essenciais.

Apesar de os comentarios de ambos os orientadores no final da aula assistida serem bastante
positivos, houve dois aspetos que retive como essenciais para o futuro: ser um pouco mais
claro na apresentacao dos objetivos e adoptar diferentes estratégias para garantir que todos
os alunos participam de igual forma nos debates, uma vez que ha a tendéncia para estes serem

dominados pelos alunos mais a vontade com os topicos.

2.4.1 Aula dada n® 2

Turma: ATC 1° ano
Data: 12 de Marco de 2018
Horario: 17h45 - 18h30

A segunda aula dada (e assistida pelos orientadores) envolveu uma turma diferente, a do
primeiro ano. Esta foi a 212 aula deste ano letivo, e a 82 do segundo periodo. A aula comecou
novamente com a apresentacdo dos objetivos, seguida da audi¢do da musica da semana, desta
vez Etude aux Chemins de Fer, de P. Schaeffer. Esta é uma das primeiras pecas de musica
electronica, correspondendo ao movimento estético da musique concrete, onde os
compositores partiam de gravacoes de sons do mundo envolvente para posteriormente os
manipularem e sequenciarem. A discussao que se seguiu foi muito interessante, levando auma
conversa mais profunda sobre o que é a musica, em que a generalidade dos alunos participou
de forma livre. Para garantir uma ligacdo emocional maior com a musica da semana, foram
dados alguns exemplos de ramificacoes atuais da técnica de utilizacdo de sons concretos em
musicas, como o Rock ou o Pop.

A segunda parte da aula consistiu na entrega e correcao da prova de avaliacdo. Foram
esclarecidas algumas davidas gerais sobre a parte de anélise (no final da aula os exercicios da
parte de técnicas de composicdo foram escrutinados com mais detalhe) e alguns alunos
questionaram a correcao e a cotacao de algumas perguntas. Isto é algo que considero
fundamental enquanto professor e acontece porque os alunos tém acesso a grelha de correcao
para cada pergunta (isto é, sabem quantos pontos tiveram em cada uma, bem como o maximo
possivel), de forma a tornar o processo de avaliacao o mais transparente possivel. Apesar deste
questionamento, depois de esclarecidas as duavidas e justificadas as decisbes por mim
tomadas, todos os alunos aceitaram a respetiva cotacdo com naturalidade. No final da aula,

este foi um ponto referido como positivo pelos orientadores, isto é, o facto de os alunos se
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sentirem a vontade para intervir e questionar. Durante este processo de correcao e
esclarecimento de duvidas, tive especial atencdo para garantir que todos os alunos
participavam e respondiam, de forma a garantir algum tipo de evidéncias de aprendizagem da
parte de todos eles.

Terminada a correcao da parte de analise da prova, partimos para a introdugao ao contraponto
de espécies (segundo o modelo de Fux) a trés vozes. Comecei por entregar uma ficha resumo
das principais técnicas e principios subjacentes a esta técnica, acabando por realizar, no
computador com projecao, um excerto em que pedia a opinido de todos os alunos para a
escolha de notas e ritmo. E assim chegamos ao final da parte assistida desta aula.

Na conversa final com ambos os orientadores, houve, para além do acima referido, uma
conversa interessante sobre a abordagem a correcao de provas de avaliacao, onde concluimos
que o ideal seria ndo particularizar e isolar alguns individuos, sobretudo no que toca ao erro,
mas antes optar por uma abordagem mais genérica, embora garantindo que as falhas mais

obvias e/ou gravas ficam esclarecidas.

2.4.3 Aula dada n® 3

Turma: ATC 3° ano
Data: 16 de Abril de 2018
Horario: 15h15 - 16hoo

Esta aula, que incluiu novamente a turma do terceiro ano, foi a 22 aula do terceiro periodo e a
252 do ano. A aula comecou, como habitualmente, com a audicao da musica da semana, desta
vez o Prelidio de Vertigo, filme de A. Hitchcock, com banda sonora de B. Herrmann. Foi
pedido aos alunos que caracterizassem a musica em questao auditivamente — o célebre acorde
menor com sétima maior — e na troca de ideias sobre a mesma ocorreu uma saudavel discussao
sobre o papel da musica num filme. Terminamos esta parte da aula ao assistir a um video do
YouTube sobre a técnica de foley, isto é, a criacdo e captacao sonora, utilizada na induastria
audiovisual (particularmente no cinema), para garantir a leitura e autenticidade das cenas em
questdao. Uma vez que a maioria dos alunos gosta bastante de cinema, estes referiram, no
decorrer da aula, que saber como sao gravados e processados os sons foi importante para eles,
para além de ser uma forma de criar uma ligacao com a musica da semana.

De seguida passamos para uma matéria nova em termos de analise — a segunda escola de
Viena, com compositores como A. Schoenberg, A. Berg e A. Webern. Esta é uma musica
esteticamente distante da generalidade dos alunos, sobretudo por razées harmonicas. Desta
forma, comecamos por tentar perceber quais os pressupostos chave do serialismo

dodecafonico e as razbes que levaram ao seu surgimento, enquadrando-o historica e
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estilisticamente com os compositores estudados anteriormente. De seguida, foi feita uma
referéncia as técnicas bésicas, como a utilizacao da matriz dodecafbnica e o vector intervalar
da série. Estas técnicas foram contextualizadas com a analise da Suite op. 25 de A. Schoenberg.
Foi pedido aos alunos que identificassem na partitura, utilizando diferentes cores, as formas
da série que iam aparecendo, o que lhes permitiu perceber melhor como esta é utilizada. Para
terminar esta parte, voltdimos a construir uma matriz serial e o respetivo vector intervalar,
desta feita para a série em questao.

A estratégia pedagodgica da aula voltou a passar por diversificar e diferenciar os instrumentos
utilizados, passando pelo debate, utilizacao de cores e esbocos, e pelo recurso a logica e a
matematica, de forma a incluir o maximo de competéncias diferentes, bem como permitir
recolher evidéncias solidas sobre a aprendizagem de cada aluno. No final, os comentarios dos

observadores foram bastante positivos e encorajadores.

2.4.4 Aula assistida n® 1

Turma: HCA 2° ano
Data: 13 de Abril de 2018
Horario: 15h15 - 16hoo

Esta primeira aula assistida teve lugar entre as aulas dadas n® 2 e n° 3, pelo que foi
particularmente importante para contextualizar alguns aspectos de que tinhamos falado no
decorrer do estagio. Embora esta aula em particular tenha comecado com poucos alunos (no
inicio da aula, a hora marcada, apenas se encontrava na sala a aluna Matilde Oliveira), o Prof.
Ricardo aproveitou para relembrar aspectos estudados nas aulas anteriores, rever conceitos e
esclarecer duvidas. Estes contetidos diziam respeito ao periodo da vida de Bach que antecedeu
a sua ida para Leipzig, e a utilizacdo de géneros tipicos do Barroco como a Suite, a Partita e a
Chaconne. Na audicdo, com partitura, da Chaconne da Partita n® 2 (BWV 1004), tornou-se
obvia a relacdo de grande proximidade existente entre as disciplinas de ATC e de HCAS,
gerando, no final da aula, um importante momento de reflexdo e debate sobre isso mesmo,
bem como de estratégias a implementar no préximo ano letivo que permitam que haja uma
maior articulacao entre as disciplinas. Os dois principais aspectos que retive desta aula e que
me influenciaram posteriormente foram o cuidado que o Prof. Ricardo demonstra em garantir
que todos os alunos participam da melhor forma, mantendo a concentracao durante toda a
aula (para isso, estes sao permanentemente solicitados a responder a perguntas e a dar a sua

opinido), bem como o facto de toda a matéria estar preparada num caderno de apoio que é

8 Por exemplo, analisando o contraponto numa escrita para um instrumento melédico.
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entregue no inicio do ano letivo, e que inclui varias atividades a realizar durante o ano. Desta
forma, os alunos sabem sempre em que ponto estdio, o que veio antes e o que vira a seguir. E,
também, um instrumento muito 1til para preparar os momentos de avaliacdo, culminando
uma falha habitual nas disciplinas do secundario em musica: a ndo existéncia de um manual.

Este aspecto é algo que pretendo implementar em breve na disciplina de ATC.

2.4.5 Aula assistida n° 2

Turma: HCA 2° ano
Data: 27 de Abril de 2018

Horario: 15h15 - 16hoo

A segunda aula assistida, que ocorreu duas semanas depois da primeira, foi essencialmente
uma oportunidade para perceber como foi dado seguimento a matéria das semanas anteriores,
em particular porque esta era a aula que antecedia o teste. A aula comecou com revisoes da
matéria anterior, as Cantatas e Paix6es em Bach. Como todo o programa da disciplina esta
muito bem estruturado, e todos os objetivos e critérios de avaliacao sdo claros, isso permite
aos alunos adquirirem uma competéncia fundamental: a da continuidade histérica, que é
muito importante para perceber como € que os géneros, estilos e técnicas surgem, bem como
qual o seu seguimento. De seguida, e passando uma parte mais teorica, foram abordadas
algumas das obras instrumentais do final da vida do compositor, como a Oferenda Musical, as
Variacoes Goldberg e a Arte da Fuga. Mais uma vez, a ligacao com ATC é muito préxima, uma
vez que algumas destas obras tinham ja sido estudadas pelos alunos, mas numa perspectiva
mais pratica, partindo da propria partitura e do contraponto. Mais uma vez, todos os alunos,
em particular aqueles que demonstram mais dificuldades, sao frequentemente convidados a
participar, de forma a garantir que a aprendizagem se realiza da melhor forma possivel, o que
¢ particularmente importante para perceber qual deve ser a preparacao individual durante a

semana que antecede a prova de avaliacao.
2.4.6 Aula assistida n® 3

Turma: HCA 2° ano

Data: 11 de Maio de 2018

Horario: 15h15 - 16hoo

A terceira aula assistida foi mais expositiva. O Prof. Ricardo, que tinha ji aproveitado o final

da aula da semana anterior para corrigir a prova de avaliagdo, comecou por entregar os testes
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e esclarecer eventuais duavidas. Depois, preparando a transicdo para o periodo classico,
abordou o final do periodo barroco, partindo de Haendel e da Oratéria. Apesar de ser um
contedo mais tedrico, foi sempre feito um esforco para a contextualizar, utilizando uma
realidade mais préoxima a dos alunos. Por exemplo, havendo na turma alunos que frequentam
aulas de Histo6ria, houve um momento de discussao sobre o impacto da revoluc¢ao industrial
na sociedade e na musica, bem como as repercussoes que isso teve nos dias até hoje. Um lado
muito visivel deste facto é a criacdo de centros urbanos com grande movimento, ruido e um
ritmo frenético, o que mudou para sempre a realidade musical e social. E uma forma de utilizar
uma dimensao proxima aos alunos — a vida urbana — para os levar para um ambiente de
mudanca social nunca antes vista, que teve uma implicacdo dramatargica muito clara na
musica do periodo classico.

Durante a aula alguns alunos mostraram estar mais desconcentrados e revelaram dificuldades
para acompanhar a matéria que estava a ser exposta. No entanto, o professor cedo se
apercebeu desse facto e foi solicitando a sua participacao, na medida do possivel, bem como

recolhendo importante evidéncias de avaliacao formativa.

2.4.7 Aula assistida n® 4

Turma: HCA 1° ano
Data: 1 de Junho de 2018

Horario: 19h15 - 20hoo

Esta aula, que se seguiu a prova de avaliacao final da disciplina de HCA, que decorreu entre as
17h45 e as 19h15, foi bastante produtiva e esclarecedora. Depois de uma curta pausa entre a
prova e o inicio desta aula, o professor Ricardo comecou por entregar aos alunos a propria
prova que estes tinham acabado de concluir. De seguida, o professor conduziu uma sessao de
correcao em conjunto da prova, pedindo aos alunos para responderem as questoes e, caso
fosse esse o0 caso, corrigirem, a lapis, as suas respostas. Com as respostas dos alunos, sobretudo
as questoes que haviam falhado momentos antes, percebemos que estes podiam levar a sua
experiéncia de aprendizagem um passo mais a frente, consolidando os conhecimentos
adquiridos. Alguns dos alunos perguntaram mesmo se poderiam fazer anotacoes no teste para
consideracao futura. Isto mostra que a preocupacao com a realizacao da prova nao esta na
classificacdo da mesma (muitas vezes, as provas realizam-se com o intuito de contribuir para
a atribuicdo de uma classificacdo final), mas sim com a oportunidade de consolidar a
aprendizagem, conforme mencionado anteriormente. Isto é, a propria prova é, também ela,

um momento de aprendizagem.
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No caso das respostas de escolha multipla, esta abordagem também permite levar as questoes
mais além, aprofundar o seu contexto e fazer algumas perguntas com ela relacionadas. A titulo
de exemplo, a pergunta de escolha multipla “Que rubrica da Missa de Notre Dame apresenta
uma estrutura isorritmica?” os alunos puderam perceber nao s6 que a resposta era o Kyrie,
como também que as outras respostas seriam impossiveis, pois o Introitus faz parte do
proprio (e nao do ordinario), e o Gloria e o Credo (as outras opcoes) seguem uma forma de
cantilena. Além do mais, permitiu relembrar os componentes do estilo isorritmico, como a
talea e a color, bem como a sua utilizacao no tenor. Mais ainda, permitiu aos alunos comparar
estas informacoes com a resposta que haviam dado alguns minutos antes, quando a matéria
estava ainda fresca na sua cabeca, permitindo-lhes reviver as opc¢oes por eles tomadas e
perceber porque é que elas poderiam nao estar certas, de uma forma muito mais clara que a
tipica correcdo feita pelo professor em casa e relembrada na semana seguinte.

No final da aula, esclarecidas todas as davidas, o professor Ricardo recolheu os testes para

posterior classificacio, perspectivando os objetivos para a aula da semana seguinte.

2.5 Planificacoes e Elaboracao de Materiais Pedago6gicos

As planificac¢oes das aulas dadas, disponiveis no Anexo 3, revelaram-se um instrumento muito
importante e pertinente para (re)definir a estratégia pedagogica a seguir. Em todas elas consta
uma referéncia ao contexto especifico de cada aula, bem como a eventuais situagdes pontuais
de relevancia, tanto ao nivel da turma, como dos contetdos especificos e sua relacdo com o
programa e objetivos da disciplina (o ponto 1 — “Situacao e Contextualizacao”, foi o ponto de
partida para os pontos 2 — “Contetidos” e 3 — “Objetivos de Aprendizagem”, bem como a
escolha dos “Recursos Didaticos”, constantes do ponto 4). Na preparacao de cada aula e da
sua “Estratégia Geral” (ponto 5) e “Sequéncia de Atividades de Aprendizagem” (ponto 6) foram
essenciais dois conceitos basilares — o da diferenciacao pedagogica e o da avaliacdo formativa.
Para percebermos de que forma ambos afetaram a planificacao de cada aula, atentemos em

cada um deles. Comecemos pela diferenciacao pedagogica em que, segundo Tomlinson (1999,

p. 2),

In differentiated classrooms, teachers begin where students are, not the front of a
curriculum guide. They accept and build upon the premise that learners differ in
important ways. (...) In differentiated classrooms, teachers ensure that a student
competes against himself as he grows and develops more than he competes against

other students.
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Uma das formas que encontrei para tentar diferenciar o ensino, e garantir que todos os alunos
tém uma oportunidade de aprendizagem real, de acordo com as suas capacidades especificas,
e partindo do seu estado de desenvolvimento, foi recorrer sistematicamente e preparar
recursos pedagogicos que estimulem diferentes inteligéncias, segundo o conceito de
Inteligéncias Multiplas de Gardner, o que implicou abandonar a 16gica tradicional de ensino e
perceber que nem todas as estratégias resultam com todos os alunos, todo o tempo, como nos

diz Armstrong (2009, p. 72):

[Multiple Intelligences] theory suggests that no one set of teaching strategies will
work best for all students at all times. All children have different proclivities in the
eight intelligences, so any particular strategy is likely to be highly successful with one

group of students and less successful with other groups.

No entanto, como podemos ver ao analisar a planificacio de todas aulas, tentei
frequentemente incluir as inteligéncias linguistica e intrapessoal (por exemplo, com a miusica
da semana e o diario musical), a 16gico-matematica (através da analise numérica e descricao
rigorosa), a visual (através da utilizacdo de recursos visuais e esbocos/desenhos), a
interpessoal (privilegiando o trabalho de grupo) e a musical (por exemplo através da
improvisagao livre).

Para que estas estratégias tivessem sucesso, foi imperativo recolher dados regularmente de
avaliacdo formativa, que, segundo Lopes & Santos Silva (2012, p. VIII), “ (...) da aos
professores os dados que podem usar para informar o seu ensino e melhorar a aprendizagem
dos alunos enquanto esta ainda est4 a decorrer, ou seja, enquanto o resultado da “corrida”
pode ainda ser influenciado e alterado.”. Essa é a razao pela qual as planificac6es incluem uma
grelha de avaliacdo de aprendizagens, que resulta de diversas atividades realizadas em
contexto de aula.

Para cada aula foram também criados materiais didaticos, como fichas resumo ou guias, que
podem ser consultados no Anexo 4, de forma a sistematizar os conteados, bem como potenciar

a aprendizagem, promovendo a reflexao individual dos alunos.

2.6 Comentario as Aulas Dadas e Aulas Assistidas

Para além do referido pontualmente no subcapitulo 2.4, é pertinente fazer uma reflexao mais
genérica sobre as aulas assistidas e dadas sendo que considero o saldo global bastante positivo.
No que toca as aulas observadas pelos orientadores, e apesar de a avaliacao feita por ambos,
que podemos verificar no Anexo 5, ser também ela positiva, penso que foi um fator de

mudanca na minha atividade enquanto docente. O facto de ter feedback concreto sobre uma
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situacdo de aula real, quer através do guiao de observacao, quer pela conversa no final da
mesma, teve um grande impacto na minha forma de dar aulas, sendo de destacar trés aspectos,

onde creio ter mudado bastante e para melhor:

i) A necessidade de adotar mecanismos que garantam que todos os alunos
participam no decorrer da aula;

ii) A importancia da definicdo clara e inequivoca dos objetivos de aprendizagem
inerentes a cada aula, no inicio da mesma, para que possamos avaliar se os
mesmos foram cumpridos e que nos obrigue a manter o foco e a direcao, ainda
que seja possivel corrigir o curso no decorrer da mesma;

iii) A pertinéncia pedagogica do ambiente da sala de aula, que se quer
descontraido, criativo e seguro, de forma a que os alunos se sintam a vontade

para questionar e intervir.

No que toca as aulas por mim assistidas, e como de resto ja foi referido, considero ter sido
fundamental o facto de ter contato regular com um professor mais experiente e de grande
valor. Além das questoes referidas pontualmente, retiro destas aulas sobretudo a importancia
de elaborar materiais pedagogicos de qualidade, sob a forma de manuais, playlists, fichas e
recursos audiovisuais, que permitam aos alunos manter o rumo e proceder, de forma mais
eficiente, a aprendizagem auténoma fora do contexto da sala de aula, bem como o facto de
levar os alunos a corrigirem e avaliarem o seu proprio trabalho, pois isso levo a uma

experiéncia mais robusta.

2.7 Relacionamento com Encarregados de Educacao

Uma vez que a escola ndo se esgota na relagao professor — aluno, no contexto da sala de aula,
considero ser cada vez mais importante que as aulas envolvam ativamente toda a comunidade
escolar, da qual os Encarregados de Educacdo sdao um pilar fundamental. No sentido de
garantir a comunicacao e a transparéncia, implementei, este ano letivo, algumas estratégias
que tentam ir um pouco além da comunicagao informal a entrada ou saida da sala de aula, ou
numa hora marcada, que considero fundamental e onde sempre demonstrei total
disponibilidade e vontade em responder a preocupacoes e duvidas. Uma das novidades foi a
criacdo de uma folha de comentério aos portefolios individuais, bem como comentéarios
extensos e individuais, com sugestoes e uma reflexao geral sobre o que correu bem e o que
podemos melhorar, nas avaliagoes periddicas, destinadas aos encarregados de educacao e aos
alunos. Uma outra novidade foi a realizacdo de audicOes, com o intuito de mostrar a

comunidade educativa o trabalho realizado pelos alunos — o que, numa disciplina como ATC,
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nao é facil, porque envolve, além de ensaiar e praticar o repertorio, a propria criacao musical.
Nesse sentido, houve duas audicoes abertas ao publico, onde os encarregados de educacao
estiveram presentes — uma a 27 de fevereiro e outra a 5 de junho.

Esta comunicacao estrita com os Encarregados de Educacdo nao serve, de todo, para
desresponsabilizar os alunos que, no ensino secundério, se revelam ji bastante auténomos,
mas antes para percebermos, em conjunto, como podemos contribuir para uma aprendizagem

mais eficaz e profunda.

2.8 Integracao no Grupo Profissional

Estando a disciplina de ATC inserida no ramo das Ciéncias Musicais, a relacao dos contetdos
com as outras disciplinas do grupo — HCA e FM- devera ser proxima, dada a existéncia de
varios pontos em comum. Nesse sentido, para além da colaboracao habitual e da troca de
ideias e experiéncias constante na Sala dos Professores e em Reunies de Departamento (que
ocorrem pelo menos uma vez por periodo), este ano, e como veremos mais em detalhe na
descricao do Projeto de Intervencao, o grupo de Ciéncias Musicais, em articulacado com o grupo
de Classes de Conjunto, realizou um grande projeto que durou todo o ano letivo (e se ira
prolongar até ao inicio do préximo), que consistiu na criacio de uma Opera tendo por base a
histéria do CMSM. Isto permitiu-nos ter um contato ainda mais préximo e trabalhar em
articulacdo estrita. Neste projeto, os alunos utilizaram as aulas de HCA para recolher
informacoes e dados historicos, bem como escrever o libreto, as aulas de ATC para compor a
musica, editar partituras e definir tarefas, e parte das aulas de FM para ensaiar e debater
ideias. Posteriormente, e ja na reta final, o trabalho de criagdo foi posto em pratica pelos
mesmos alunos nas aulas de orquestra e musica de camara. Desta forma, cada uma das
disciplinas do grupo acabou por servir um projeto grande, permitindo aos alunos uma

aprendizagem holistica e diferenciada.
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3. Avaliacao do Percurso Realizado

3.1 Autoavaliacao da pratica profissional

Globalmente, a autoavaliacdo do conjunto de atividades relativamente a pratica profissional
realizada este ano letivo é bastante positiva. Apesar de ter sido um processo que se iniciou
tarde — no inicio do segundo periodo — por questdes burocraticas, e que, por essa razao, nao
deve ser entendido de forma isolada, considero que foram atingidos todos os objetivos e metas
propostos no inicio do mesmo. Por essa razao, considero também que termino este caminho
como um professor mais competente e mais capaz de colocar em curso estratégias pedagogicas
que resultem em aprendizagem efetiva e de qualidade.

Para isso foi essencial a participacdo de varias pessoas, e a respetiva comunicacao com as
mesmas, quer sejam alunos, colegas ou professores. O registo de questionamento e
enquadramento teorico da pratica profissional, que a conduziu aos resultados evidenciados
neste relatério (superando algumas fragilidades e desafios), s6 foi possivel recorrendo ao
dialogo e a reflexao.

A autoavaliac@o ndo estaria completa sem olhar para os resultados dos alunos, uma vez que é
para isso que todos nos, professores, trabalhamos — a aprendizagem. Este ano foi, sem davida,
aquele no qual os meus alunos alcancaram um melhor desempenho. Digo isto ndo apenas
olhando para as classificacbes, mas para todo o conjunto de pecas e materiais por eles
produzido, desde a Abertura da Global Science Opera intitulada Moon Village®, composta
colaborativamente por eles, até & composicio de 45 minutos de musica para a Opera com base
na historia do Curso de Musica Silva Monteiro, intitulada “A Lenda Silva Monteiro — O Outro
Lado da Histéria”, passando por todos os trabalhos entregues nos portfélios individuais. O
conjunto de aprendizagens adquiridas ao longo do Mestrado em Ensino de Mdusica foi
essencial ao permitir-me estar a altura destas tarefas, cuja existéncia é uma grande certeza de

um trabalho bem realizado.
3.2 Coavaliacao da Pratica Docente

3.2.1 Coavaliacao pelos Alunos

Como forma de garantir a imparcialidade na avaliacao feita pelos alunos do trabalho realizado

9 Que decorreu no inicio do ano e pode ser consultada em globalscienceopera.com
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este ano e, particularmente, do meu desempenho, foi aplicado um questionario°, com a
primeira parte composta por perguntas de resposta aberta e a segunda com afirmacoes, com
as quais os alunos classificam, de 1 (“discordo totalmente”) a 5 (“concordo totalmente”), o seu
grau de concordancia. Este questionario foi totalmente an6nimo, sendo que eu proprio sai da
sala durante a sua aplicacdo, ficando um aluno de cada turma responsavel por recolhé-los e
colocar num envelope. Houve apenas um aluno que nao participou, por nao estar garantida a
confidencialidade.

Analisando a seguinte tabela, que expressa o total de respostas de cada nivel, para cada

afirmacao, podemos ver que a avaliacao feita pelos alunos é largamente positiva:

A1 A2 A3 Aq4 A5 A6 A7

1. Discordo totalmente 0] 0] 0 0 0 0 0
2. Discordo 0 0 0] 0] 0] 0 0
3. Nao concordo nem discordo 1 1 0 0 0 1 1
4. Concordo 0 8 5 2 5 5 4
5. Concordo totalmente 24 16 20 23 20 19 20

Tabela 1 - Total de respostas, para cada nivel da escala, a cada uma das afirmacgoes no questionario de

avaliagdo do docente

No que toca as perguntas de resposta aberta, a avaliacdo é também muito positiva, com varios
alunos a referirem a improvisacdo como a atividade que mais gostaram, bem como a
importancia que a disciplina teve para eles, pelos conhecimentos adquiridos e pelo contato
com diferentes estilos e formas de ver a musica. Alguns alunos também expressaram o desejo
em ter aulas mais praticas (presumindo que se referem a aplicacdo dos conhecimentos no

instrumento). Aqui ficam algumas selecoes:

“Acho que foi das disciplinas mais tteis e mais interessantes do ensino de musica,

porque nos faz ir mais longe do que as ideias musicais aprendidas durante o percurso

10 A totalidade das respostas ao questionario pode ser consultada no Anexo 6.

1 A1 — “O professor domina os contetidos da disciplina”; A2 — “As aulas s@o interessantes e
informativas”; A3 — “O professor valoriza as opinioes individuais de cada aluno”; A4 — “O professor
mostrou-se disponivel para esclarecer as dtividas”; A5 — “O professor deu-me liberdade para questionar
e sugerir alternativas”; A6 — “As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes”; A7 — “O

professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio a aprendizagem”.
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da musica. Faz-nos entender por que tocamos e ouvimos as coisas de determinada

maneira.” (Aluno/a Av.A2)

“Faco uma avaliacdo bastante positiva desta disciplina visto que considero que

descobri um lado criativo que ainda nao havia descoberto em mim.” (Aluno/a Av.I)

“Mais atividades praticas para aplicar as aprendizagens que se adquirem nas aulas

teoricas.” (Aluno/a Av.J)

3.2.2 Coavaliacao pelos Colegas

No ambito da coavaliacdo, foram pedidos a dois colegas de diferentes grupos, a professora
Maria José Barros, de iniciacdo, e o professor Tiago Miguel, de instrumento (bateria), que se
pronunciassem sobre a minha prestacao, tendo em conta que este ano letivo colaboramos em
diferentes projetos da escola. A sua avaliacao é bastante positiva, como podemos ver no Anexo

7, ficando aqui alguns excertos:

“E com todo o gosto que o faco esta Coavaliaco, pois tenho-te em grande consideracio
quer como colega quer como professor. E com alegria, satisfacdo e orgulho que ex-
alunos meus, ao permanecerem na escola, prosseguindo os seus estudos musicais e
que frequentam as aulas de ATC, falam delas como sendo momentos de fruicdo e
fomento de criatividade musical.

Em diversas ocasioes, pude constatar e observar como a disciplina é tratada e
“desmontada”, ao tornar os seus conteidos mais compreensiveis e acessiveis a todos,
por todos e para todos. Pela forma inovadora, como o recurso as novas tecnologias, tao
proximas desta geracao de alunos, que combinadas com os seus proprios instrumentos
acusticos e compondo em tempo real, tem vindo a capacitar e a abastecer os alunos de
uma interminavel lista de ferramentas essenciais para a producao e compreensao

musicais.” (Prof. Maria José Barros)

“Costumamos dialogar bastante sobre estratégias de ensino e qual a melhor forma de
levar os nossos alunos a obter bons resultados e como tal acho que o Oscar encara a

sua profissao de uma forma muito séria e esta constantemente a procura dos melhores

12 Qs alunos foram catalogados com o prefixo “Av.” para distinguir do projeto de intervengao, onde estes

estdo identificados. Neste caso, o da avaliacdo, os resultados sdo anénimos e a ordem aleatoéria.
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métodos e estratégias para ajudar na formacao e evolucao dos seus alunos.” (Prof.

Tiago Miguel)

3.2.3 Coavaliacao pelos Orientadores

O dialogo com ambos os orientadores foi, como referido, muito pertinente para esta pratica
profissional. No Anexo 5 podemos, contudo, observar os guides de observacao de cada uma

das aulas dadas, onde consta a avaliacao efetuada pelos mesmos.

3.2.4 Coavaliacao pela Direcao do CMSM

Para além do constante feedback que vamos tendo com a direcao da escola, e de um canal de
comunicaciao permanente que muito contribui para o sucesso da mesma, foi pedido a Prof?
Luisa Caiano um comentario sobre a minha prestacao como docente, no ambito desta pratica
profissional, que podemos encontrar no Anexo 7. A titulo de exemplo aqui ficam alguns dos

comentarios:

“No ambito da docéncia desta disciplina, disciplina obrigatoria para os alunos que
frequentam o ensino secundario da musica, destacamos o empenho do docente na sua
constante preocupacao de utilizar novas estratégias de motivac¢ao dos alunos, como por
exemplo a apresentacdo das obras que os alunos compéem nas aulas a outros
alunos/turmas da instituicao ou a integracao das mesmas em projetos que o CMSM
esteja envolvido. (...)

O professor destaca-se na instituicdo pela sua capacidade de inovagdo nos métodos de
ensino utilizados, na capacidade de trabalho em equipa, na sua versatilidade e na sua
disponibilidade e motivagao para aceitar novos desafios. Por estas razoes tem sido ao
longo destes anos convidado pela Direcao para coordenar e integrar diversos projetos

da escola fora do ambito curricular.” (Prof? Luisa Caiano)
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4. Reflexao sobre a Aprendizagem e o Percurso

Realizado

4.1 Sintese das principais aprendizagens efetuadas

Como referido no capitulo anterior, a avaliacao do percurso realizado é bastante positiva. No
entanto, ela ndo pode nem deve ser vista de forma isolada. Faz parte de um processo continuo
de desenvolvimento pessoal e aprendizagem. Nesse sentido, identifico trés pontos essenciais
em que a pratica profissional e o proprio Mestrado em Ensino de Miusica influenciaram o meu

percurso enquanto docente:

1. A oportunidade de sistematizar conhecimentos através da teoria e da
reflexdo: apesar de ter chegado ao inicio deste ciclo com um conjunto relativamente
vasto de experiéncias no sistema educativo e fora dele (sendo de destacar a
participacdo no Servico Educativo da Casa da Mfusica) e, consequentemente, com
muitas ideias sobre o que é ou deveria ser o ensino, considero que o contato com a
literatura pedagobgica foi fundamental para reavaliar ideias, aprofundar
conhecimentos e apontar agulhas para o futuro. Foi muito interessante ver como
alguns dos problemas e desafios que fui sentindo anteriormente estavam identificados
e haviam sido amplamente debatidos (como por exemplo a questao da audiacao em
Gordon, ou o movimento e ritmo em Dalcroze). Ao mesmo tempo, perceber mais em
detalhe qual o papel que os professores tém (ou deveriam ter) no mundo de hoje,
através de autores como Perrenoud's, Arends!4, Sampaio da Novoa's e Maria do Céu
Roldao¢, bem como contatar com estratégias e recursos que nos permitem desenvolver
a nossa profissdo da melhor forma possivel — como as planificacdes ou a avaliagao

formativa.

2. O dialogo resultante da pratica profissional: este é um ponto que valorizo
especialmente. Como resultado direto das aulas dadas e assistidas, bem como da
realizacao de trabalhos e apresentacoes com colegas de curso, fomos estabelecendo um

forum informal de comunicacdo que nos permitiu partilhar davidas, preocupacoes e

13 Por exemplo, com o livro 10 Competéncias para Ensinar (Perrenoud, 2000).
14 O livro Learning to Teach (Arends, 2012), foi muito importante.
15 Além do referido, o livro Evidentemente: histérias da educacao, foi marcante (N6voa, 2005)

16 Com o livro Estratégias de Ensino — O saber e o agir do professor (Rolddo, 2009).
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recursos sobre o ensino e a nossa profissao. Mais do que fornecer respostas e certezas,
foi o proprio didlogo que permitiu que todos crescéssemos enquanto professores.
Citando Bertrand Russel (Russell & Ruja, 1975, p. 28), The fundamental cause of the
trouble is that in the modern world the stupid are cocksure while the intelligent are
full of doubt. Podera ser uma interpretacao lata ou até abusiva, mas, no meu entender,
0 nosso papel enquanto professores passa sobretudo por levar os alunos a questionar,

criando davidas mais sustentadas e profundas que as certezas anteriores.

3. A identificacao de possiveis caminhos futuros: no final deste percurso, a
seguranca de saber que ainda h4 muito caminho pela frente e trabalho a ser feito é algo
que me conforta. Utilizando a metafora da viagem referida na introducao deste
documento, este nao ¢ um final de linha mas sim mais uma paragem, que permite
identificar possiveis direcoes a trilhar no futuro, como por exemplo a criacao de um
manual da disciplina de ATC, o estreitamento de estratégias de comunicacao, e a maior
interligacao entre a disciplina de ATC e todas as outras disciplinas do curso secundario

de musica.

4.2 Perspectiva critica acerca do desempenho

Terminado este percurso, e olhando para aquilo que foi 0 meu desempenho em concreto
durante o periodo da pratica profissional, julgo serem de salientar os seguintes pontos fortes
e pontos a melhorar, de acordo com os comentarios dos alunos, colegas e orientadores,

mencionados na coavaliacao:

Pontos fortes:

e C(Criacdo de um ambiente de sala de aula descontraido mas propicio a aprendizagem,
através do recurso a diferentes estratégias de diferenciacao pedagogica;

¢ Dominio da matéria a ensinar, o que permite diversificar o ensino dos contetidos, bem
como adequa-los ao contexto de cada aluno;

e Valorizacao da opiniao e das especificidades de cada aluno;

e Utilizacdo consciente da planificacio como mecanismo que nos permite antecipar

potenciais problemas e garantir que o ensino continua centrado na aprendizagem.

Pontos a melhorar:
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e Devido a auséncia de um manual para a disciplina de ATC, bem como as suas
caracteristicas, por vezes os alunos podem sentir-se um pouco perdidos no que toca a
preparacao das provas e contetidos de avaliacdo. Para que isso nao aconteca seria
importante reforcar a clareza na definicdo de objetivos para cada ano letivo, para cada
periodo, para cada modulo e para cada aula;

e Aproveitar as possiveis sinergias com outras disciplinas do Curso Secundario, sendo o

exemplo mais 6bvio o de HCA, mas também o da disciplina de Instrumento.

4.3 Propostas para o futuro

Tendo em conta o referido nos pontos anteriores deste capitulo, e pensando nesta perspectiva
de desenvolvimento futuro e continuado, bem como alguns aspectos que nao tive
oportunidade de aprofundar devidamente durante este ano, identifico os seguintes pontos de

trabalho para o préximo ano letivo:

1. A criacao de um “manual” para a disciplina de ATC, onde estejam incluidas as datas e
conteddos dos principais momentos de avaliacdo para cada periodo, bem como
materiais pedagogicos como fichas-resumo e exercicios;

2. A reformulacdo do programa em termos de contetdos, de forma a aproveitar as
sinergias com as outras disciplinas do Curso Secundéario de Mtsica. A titulo de
exemplo, uma mesma obra pode ser analisada, sob perspectivas diferentes, nas
disciplinas de HCA e ATC ou, aquando da introducao de uma escala nova em formacao
musical, podemos analisar uma peca que a utilize e/ou propor um exercicio de
cOmposicao com a mesma;

3. Utilizacdo de plataformas online para comunicacao e entrega de trabalhos e respetivas
classificacgoes;

4. Tentar incluir um maior nimero de apresentacoes publicas no programa da disciplina,

de forma a levar o conhecimento e materiais aqui criados a comunidade escolar.
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Resumo

A improvisacao nao faz, apesar da sua importancia historica e do seu potencial pedagogico,
parte do ensino de musica erudita na tradicao ocidental, pelo menos a um nivel estrutural.
Partindo do reconhecimento dos potenciais beneficios associados a esta pratica, este projeto
de intervencao tem como objeto proporcionar aos alunos de ATC do CMSM, no ano letivo de
2017/18, um conjunto de experiéncias no campo da improvisacao, sob a forma de atividades
a realizar em contexto de sala de aula, com posterior apresentacao publica. Os objetivos sdo
desenvolver a criatividade, trabalhar o ouvido, promover a reflexao, criar um contexto criativo
que resulte em obras musicais proprias e testar o aumento dos seus niveis de concentracao.
Para analisar o seu sucesso recorremos a trés indicadores: foram aplicados dois questionarios,
um no inicio do processo e outro no fim, com o intuito de recolher dados quantitativos e
qualitativos sobre a percecao dos alunos; foram criados registos audiovisuais durante as aulas
e as sessoes, que foram analisados; a apresentacao publica foi gravada e analisada, e recolhida
a validacado de docentes do CMSM que assistiram a mesma. Os resultados s3o muito
encorajadores e sugerem que todos os objetivos foram alcancados. Os materiais de apoio

desenvolvidos estdo, agora, disponiveis publicamente no endereco web www.improvisar.net.

Palavras-chave: improvisacao, composicao, anélise, ensino de musica.
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Abstract

Improvisation isn’t, at least on a structural level, a part of traditional western art music
teaching, despite its historical significance and pedagogical potential. Starting from
recognizing the potential benefits associated to this practice, this project’s object is to provide
CMSM’s Music Composition and Analysis students, on the 2017/18 school year, with a set of
improvisation related experiences, under the shape of activities to be developed in the context
of the classroom, followed by a public presentation. Its objectives are developing creativity,
training the ear, promoting thought and reflection, creating a creative context that results in
the students’ own musical works, and testing the increment of their focus levels. In order to
measure its success, we used three indicators: we applied two questionnaires, one at the
beginning of the process and another at the end, with the aim of collecting quantitative and
qualitative data on the students’ perception; audio-visual recordings of the activities during
classes were created and analysed; the public presentation was recorded and analysed, and
the validation from CMSM teachers who attended it was attained. The results are very
encouraging and suggest that all the objectives were met. The supporting materials are now

publicly available in the web, at www.improvisar.net.

Keywords: improvisation, composition, analysis, music teaching.
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Introducao

Este projeto de intervencao surgiu da necessidade de trazer a improvisacao de volta para o
curriculo do ensino especializado de musica, depois de identificadas as suas potencialidades
como ferramenta para a aprendizagem de um vasto conjunto de competéncias musicais e
cognitivas, de reconhecida a sua importancia histérica, mas, também, depois de explorado o
seu valor enquanto pratica musical especifica.

Apesar da sua importancia histérica, que analisaremos de seguida, no decorrer dos séculos XX
e XXI, a pratica da improvisacao enquanto ferramenta essencial para a composicao e para a
interpretacdo de musica erudita ocidental, foi-se perdendo'’. Atualmente, ocupa um papel
meramente residual e restrito a circulos relativamente estreitos. Como consequéncia, € minha
conviccao que a propria nocao de obra musical se encontra frequentemente distorcida ou, pelo
menos, longe da realidade e do contexto em que surgiu'®. Uma vez que algumas escolas
interpretativas defendem a visdo do intérprete como mero executor do texto musical escrito

pelo compositor, h4d um grande potencial para conflito, como nos diz o préprio Igor Stravinsky:

It is the conflict of these two principles - execution and interpretation - that is at the
root of all the errors, all the sins, all the misunderstandings that interpose themselves
between the musical work and the listener and prevent a faithful transmission of its

message. (Stravinsky & Knodel, 1947, p. 122)

Partindo, entdo, deste tridangulo de possiveis beneficios (o seu potencial pedagbgico, a sua
importancia histérica, e o seu contributo para a interpretacao), este projeto de intervencao
levou aos 26 alunos inscritos na disciplina de ATC, no CMSM, no ano letivo de 2017/18 (9 no
primeiro ano, 10 no segundo e 7 no terceiro, num total de trés turmas) um conjunto de
atividades e desafios, onde a improvisacao tem um papel central, que visavam propiciar-lhes
um conjunto de experiéncias e contatos com realidades musicais distintas, que pudessem
resultar em aprendizagem musical, através de cinco objetivos iniciais, que serviram de guia a

preparacao dos materiais e atividades pedagogicas:

17 “In a curricular and pedagogical paradigma that often hinges primarily on music notation (...)
improvisation has often been disparaged, devalued and treated as an afterthought, if not entirely
ignored.” (Heble & Laver, 2016, pp. 1 - 2)

18 Como defendem autores como Benson (2003).
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i) trabalhar e desenvolver o seu lado mais criativo através da exploracao livre de sons,
escalas, acordes, tonalidades e ritmos;

i) desenvolver o ouvido e o conhecimento e interiorizacao de estruturas harmoénicas
(isto é, de acordo com o modelo de Gordon, audiar), sonoras e ritmicas;

iii) promover o espirito critico, a reflexao e a aprendizagem auténoma através da auto-
andalise;

iv) compor e criar pecas musicais, aproveitando o contexto criativo da aula;

v) aumentar os niveis de concentracao e consciencializacao do ambiente circundante.

Antes de tentarmos perceber se — e como — o0s objetivos propostos no inicio deste projeto de
intervencao foram alcangados, bem como qual a pertinéncia das estratégias adotadas, sera
fundamental comecarmos por perceber mais claramente qual a motivacao para a realizacao
do mesmo, uma vez que, como veremos, esta vem da minha experiéncia pessoal, e de algumas
dificuldades que senti como aluno e como professor. Dado que estas experiéncias foram
acompanhadas de uma reflexao e pesquisa2° sobre o que é a improvisacao e qual o seu papel
no ensino de musica erudita, o proximo capitulo combina a motivacdo com a reflexdo e
definicao de objetivos e perguntas de partida, e chama-se “Porqué a improvisacao?”.

De seguida, passaremos para a analise de alguns contributos recentes, da musica as
neurociéncias, no “Estado da Arte”. No capitulo seguinte — a “Metodologia” — faremos algumas
importantes consideracoes metodolégicas, que resultam da natureza do proprio projeto de
intervencao e do tema escolhido. Avancaremos para a “Apresentacdo e Discussdo dos
Resultados”, onde serao relatados em detalhe as atividades levadas a cabo para,
posteriormente serem analisadas. Terminaremos com as “Conclusdes”, abrindo a porta a

possiveis desenvolvimentos futuros.

19 Ver Caspurro (2006).
20 Que comegou ja no Mestrado em Composicao e Teoria Musical da ESMAE — Porto, onde realizei uma

dissertacdo intitulada Real-Time Composition as a Strategy for the 21st Century Composer.
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Porqué a improvisacao?

Breve referéncia a histéria da improvisacao na musica erudita

A improvisacao, enquanto pratica, foi essencial para o desenvolvimento da tradicao da musica

erudita ocidental. Desde a sua génese, na antiguidade classica, a improvisagao desempenhava

um papel central na atividade musical: “A musica grega era quase inteiramente improvisada.”

(Grout e Palisca, 2005, p. 19), 0 que parece logico dadas as grandes lacunas ao nivel da notacao

musical existentes na época. Esta logica parece ter continuado?!, e mesmo alguns aspetos

definidores da complexidade e subtileza que caracterizam a nossa musica, isto é, a tradicao da

musica erudita ocidental, comecaram por ser processos fundamentalmente improvisatorios,

como é o caso do contraponto22 na idade média e no renascimento. Em quase todos os periodos

da historia da musica podemos encontrar exemplos do papel estrutural da improvisagao, em

diferentes graus e medidas, como por exemplo:

a realizacdo de baixo cifrado no barroco, onde os intérpretes executavam uma
harmonia cifrada sobre um baixo escrito, improvisando questées como a distribuicao
de vozes, o ritmo e a ornamentacao;

a cadéncia do concerto classico, onde, ap6s um repouso da orquestra, habitualmente
sobre o acorde cadencial 6-4, o solista improvisa uma passagem, tradicionalmente
virtuosistica;

os impromptus no romantico, que seguiam uma forma bastante livre, e tinham por
base improvisagoes anteriores;

a forma aberta e a aleatoriedade no século XX, que implica necessariamente algum
grau de improvisacao;

a interatividade no inicio do século XXI, onde, devido a presenca de aleatoriedade, os

musicos sdo obrigados a reagir em tempo real, sob a forma de improvisacao.

21 Anna Maria Berger (2005) explica o papel da memorizacdo de realidades improvisadas e,

consequentemente, refinadas, no desenvolvimento da notacao.

22 A este proposito, o artigo de Schubert (2002) é muito esclarecedor, estabelecendo que os primeiros

tratados de contraponto eram principios basicos para a improvisacao e ndao para a composi¢ao, como

habitualmente pensamos.
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Seria, entdo, uma conclusao natural assumir que a improvisacao é parte estruturante dos
curricula dos conservatorios e academias. Nao € o caso.

Contudo, noutros sistemas de ensino, ou no ensino de outras tradi¢coes musicais, como o Jazz,
o Blues, o Rock ou a Musica Tradicional, a improvisacao é central. A titulo de exemplo, no
CMSM funciona, de forma paralela, o sistema RockSchool23, onde, a partir do terceiro grau,
os alunos de instrumento tém de improvisar um solo em todas as pecas que tocam. E frequente
assistir a alunos que, depois de terminarem os estudos no ensino de musica erudita e passarem

para a RockSchool, descobrem toda uma nova realidade musical.

Contacto pessoal com a improvisacao

No meu proprio percurso, o contacto com musicos de outros estilos também foi fundamental.
Depois de terminar o Conservatorio, fui tendo um conjunto de experiéncias que me levou a
perceber o verdadeiro potencial da improvisagao. Apesar de ter tido uma formacao musical
solida, e com 6timas classificacoes, era frequente bloquear face a situacoes inesperadas, como
por exemplo numa jam session ou numa sessao de criacao coletiva. O que senti, na altura, foi
que, apesar de todo o conhecimento teorico e de ser capaz de tocar pecas de um elevado nivel
de dificuldade, ndo estava preparado para lidar com a incerteza. O problema — e causa de
muitas frustragdes — era que alguns colegas, com muito menos experiéncia que eu, pareciam
ter muito mais facilidade no que diz respeito a tocar com outros uma musica que ainda
desconhecemos, ou que precisamos de tirar de ouvido. Isto foi uma das razbes para ter
comecado a explorar, por mim, a improvisacdo e pude sentir o que significava
verdadeiramente improvisar — uma ligacao profunda com a propria musica, o material, e os
outros.

Este processo continuou quando entrei para o Factor E!, a equipa criativa do Servico Educativo
da Casa da Musica, e me encontrei numa situacio de lideranca de criacdo e composicdo
colaborativa e comunitaria, com diferentes grupos, com habilidades e competéncias muito
distintas. Nesta situacao nao ha margem para falhar ou para ir para casa preparar o material
para a sessao seguinte: é preciso reagir no momento e isso significa improvisar. Por esta altura,
em que tinha ja iniciado a carreira como docente de Analise e Técnicas de Composigao,
comecei a perceber que os meus alunos tinham, eles proprios, varias dificuldades que

poderiam ser atenuadas com a pratica da improvisacao, a saber:

23 Um sistema de ensino e certificagdo fundado em Inglaterra, nos anos 90, e que pode ser consultado

em www.rslawards.com/rockschool/
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1. A dificuldade em criar pequenos trechos musicais ou adotar uma postura criativa em
relacdo a musica. Uma vez que em todo o seu percurso2 foram formatados para
reproduzir de forma (muitas vezes) mecanica o que estd na partitura, é muito
frequente encontrar obstaculos em ir além da mesma: compor uma melodia, criar um
pequeno acompanhamento com trés ou quatro notas, tocar um ostinato ritmico.
Incluir pequenos exercicios de improvisacao é também uma forma de perceber que
todos temos algo de criadores2s na musica, e que a partitura tradicional é apenas uma
das muitas maneiras de comunicar o pensamento musical;

2. Uma desarticulacao entre o conhecimento teérico e a compreensao auditiva de
estruturas2S. E muito facil para os alunos escrever ou identificar um intervalo, acorde,
escala ou progressio visualmente, mas isso ndo tem, frequentemente,
correspondéncia com a parte auditiva. Na improvisagao precisamos de pensar antes
de fazer, de ouvir internamente antes de tocar. Isso ira levar ao desenvolvimento da
audicao estrutural, pondo-a a par da componente teorica. Como veremos, esta
realidade esta associada ao conceito de audiacao em Gordon, ou seja, a compreensao
interna de uma realidade sonora, ou a sua sensacdo ou audicdo interna, mesmo
quando o som nao esteja fisicamente presente (Gordon, 2000);

3. A dificuldade em elaborar julgamentos de valor (baseados em factos) em relacao a
qualidade de uma interpretacao ou obra musical. O pensamento dos alunos centra-se
no que estéa certo ou errado, isto é, o que esta de acordo com a partitura ou o professor,
e 0 que nao esti. A improvisacdo ajuda-nos com este problema porque nos obriga a
pensar nao no que podemos tocar, mas sim no que devemos tocar, e permite uma
reflexdo a posteriori do que correu bem ou menos bem. Para isso é preciso
experimentar e nao ter medo de nos relacionarmos com o erro. Na improvisacao, o
erro é, muitas vezes, um excelente ponto de partida;

4. Aincapacidade de passar ideias para o papel ou de desenvolvé-las. E comum os alunos
referirem que até tém ideias, mas ndao sabem como as escrever ou o que fazer com elas.
Desenvolver o habito da improvisacao ajuda-nos a perceber com mais clareza o que
estamos a criar, mas, mais importante que isso, improvisar serve como um laboratorio
de criacao de novas ideias, que podem (e devem) ser posteriormente desenvolvidas em
pecas proprias pelos alunos. Como nos diz Bailey (1992, p. 141), referindo-se a uma

entrevista sua ao saxofonista Steve Lacy,

24 lembremo-nos que ao chegar a disciplina de ATC os alunos tém, em geral e pelo menos, 5 anos de
experiéncia no ensino de musica.
25 Benson (2003) diz-nos que mesmo o mais rigido dos intérpretes esta, de certa forma, a improvisar.

26 Conforme identificado, também, por Caspurro (2006).
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“In fifteen seconds, the difference between Composition and Improvisation is
that in composition you have all the time you want to decide what to say in

fifteen seconds while in improvisation you have fifteen seconds”,

5. Os niveis relativamente baixos de concentragdo, tanto em intensidade quanto em
duracdo. Praticar a improvisacao obriga-nos a estar mais concentrados, e durante mais

tempo, sobretudo no caso da improvisacao em grupo.

A conviccao de que a improvisacdo poderia ser uma resposta a estes problemas foi reiterada
ao ingressar no Mestrado em Ensino de Musica da UCP e contatar com alguns dos grandes

pedagogos da musica, entre os quais:

a. Dalcroze: para o pedagogo suico, a improvisacao é um dos trés pilares do ensino da
musica, juntamente com o solfejo e a euritmia?’. A pratica da improvisacao, por vezes
até bastante livre e ligada ao movimento e ao ritmo, é um elemento transversal ao seu
método;

b. Kodaly: na sua filosofia musical, a improvisacao é essencial, ndo s6 na pedagogia, mas
também na pratica28. HA uma preferéncia pela escala pentatbénica, porventura
inspirado pela sua ligacdo a miusica tradicional hungara, como modelo para a
improvisacao;

c. Orff: a Orff-Schulwerk, conjunto de principios pedagoégicos definidores da sua
abordagem, destina-se a criacio de um ambiente onde a livre exploraciao e
improvisa¢do potenciem a criatividade e aprendizagem musicais=9;

d. Gordon: para o autor, a improvisacao é um elemento definidor de trés dos tipos de
audiacao, um processo interno de apropriacao do material sonoro, mesmo na auséncia

de som fisicose.

Agora que vimos as razoes prévias que me levaram a escolha deste topico para o projeto de
intervencao, bem como as expectativas a priori, é tempo de esclarecermos os seus objetivos e

proposi¢oes. Para cada uma das dificuldades evidenciadas pelos alunos que foram referidas

27 Mead (1996, p. 40).
28 Ver Houlahan e Tacka (2015).

29 Ver Shamrock (1997).

30 Ver Gordon (2000).
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anteriormente, vamos propor um objetivo especifico, que sera crucial para a elaboracao de

materiais e tarefas.

Objetivos

O1 — Desenvolver a criatividade musical dos alunos, o que pode ser visto na quantidade
(e qualidade) de materiais por eles produzidos, ou na adocao de diferentes perspetivas

em relacdo ao seu instrumento e a sua pratica musical;

O2 — Trabalhar o ouvido e a interiorizac¢ao de estruturas musicais, isto é, o pensar antes

de tocar, contribuindo para o desenvolvimento de competéncias musicais;

O3 — Promover o espirito critico, a reflexdo e a aprendizagem auténoma através da
autoanalise que a improvisacao potencia. Dito de outra forma, levar o aluno a aprender
com os seus proprios (e inevitaveis) erros, resultando em improvisacao de melhor

qualidade;

O4 — Criar um contexto criativo que potencie a criacdo musical e resulte em obras
proprias. Ou seja, utilizar a improvisacao como um laboratério de experimentacao que
permita aos alunos explorar a sua voz propria e se traduza em obras musicais
concretas, quer sejam o resultado de improvisacdo espontanea ou pecas escritas de

forma tradicional,;

O5 — Aumentar, ainda que durante a execucdo ou a performance, os niveis de
concentracdo e consciencializacdo do mundo circundante, tornando-os mais atentos

ao que se esta a passar a sua volta.

Ainda que alguns possam ser dificeis de medir, ou até bastante subjetivos, estes sdo os 5
objetivos que irao nortear todo este trabalho. Antes de passarmos a explanar a logica de
elaboracao de materiais e contetidos, vejamos, ainda, na seccao seguinte, o que foi escrito mais
recentemente sobre o topico, outros projetos de interesse, ou literatura que seja pertinente

para este caso especifico.
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Estado da Arte

Nos tltimos dez anos tem havido um ressurgimento da literatura que defende a inclusao da
improvisagdo na sala de aula de musica. Esse facto deve-se, em parte, a identificagdo de uma
necessidade para tal, vinda de uma nova geracao de educadores, mas também a soélida
pesquisa realizada anteriormente sobre o topico3:. Esta literatura é relativamente heterogénea
quanto ao tipo de improvisagao a ensinar, divergindo desde a improvisacao totalmente livre
de Hickey (2009)32, até abordagens mais estilisticas, como a de West (2014)33 ou, talvez mais
relevante para a disciplina de ATC, a de MacDonald et al. (2012), no contexto da musica
contemporaneas4. No entanto, todos parecem concordar quanto aos beneficios da inclusao da
improvisacao no ensino. Estes beneficios parecem ser de dois tipos, conforme sintetizado por

Higgins & Campbell (2010):

1. Os beneficios pedagogicos em si, ou seja, a improvisagdo como um meio € ndo como

um fim;

Improvisation is the means to greater musical comprehension, as students
learn to play through guided experiences in performing and listening with the
new musical ideas that are entering their realm of experience. (Higgins &

Campbell, 2010, p. vii)

Desta forma, a improvisacao pode ser usada para, por exemplo, aprender mais sobre

os proprios intervalos, progressoes harmonicas ou ritmos;

2. Os resultados musicais e pessoais, ou seja, a improvisagdo como um fim:

It is also the end product of a music education that has given emphasis to

building skills so that an independent musicianship can evolve—one that

3t No contexto de uma recensao bibliografica, Hickey (2009, p. 292) conclui: “There is no doubt that
the disposition to improvise musical ideas alone, or within a group setting is one that comes naturally
to young children”.

32 “A Call for Free Improvisation in Our Schools”.

33 “Preparing Middle School Music Teachers to Teach Jazz”.

34 “Improvisation as a Creative Process Within Contemporary Music”.
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includes the freedom to make music that is deeply personal, expressive, and

meaningful for the learner. (Higgins & Campbell, 2010, p. vii)

Segundo esta perspetiva, a improvisacao deve ser ensinada pelos proprios resultados
a que leva — nesta afirmacao, musica mais pessoal, expressiva e com mais significado

para o ouvinte.

Este movimento ndo se limita & musica. Num artigo sobre a improvisacao dramatica como
ferramenta pedagdgica, por exemplo, Berk & Trieber (2009, p. 33) identificam quatro grandes
razoes pelas quais a improvisacao é uma importante ferramenta para a aprendizagem, todas

elas bastante apoiadas em termos da investigacao atual:

(1) é “consistente com as caracteristicas da geracao atual” - a geracao Net. Isto acontece
devido as caracteristicas inerentes ao ato de improvisar, como a sua rela¢cdo com o
momento presente, a valorizacao do lado colaborativo da experiéncia do ato de fazer e

criar ou a logica de rapidez no processo de estimulo-resposta;

(2) é um veiculo para explorar as inteligéncias miltiplas e emocionais, devido a sua

abordagem multisensorial e pluralista;

(3) potencia a aprendizagem colaborativa, uma vez que, ndo havendo um guido, é

essencial para os envolvidos adotarem uma logica de cooperacao e entreajuda;

(4) promove um tipo de aprendizagem mais profunda, pois exige a auto-descoberta e

0 questionamento.

Como veremos, todos estes aspectos serao essenciais no desenho do projeto de intervengao.
Mas se a improvisac¢ao é cada vez mais usada, e em campos diferentes, é de esperar que haja
pesquisa cientifica sobre a improvisacao em si e os seus beneficios. Assim é o caso. No campo

das neurociéncias3s, varios artigos sao esclarecedores, entre os quais:

35 A este proposito, o interesse dos cientistas pela arte e pela improvisagdo em particular, muitas vezes
pelos seus beneficios cognitivos gerais e ndo especificos, € muito relevante para o contexto deste projeto.
Lembremos que nem todos os alunos serdo musicos no futuro e que hi varias competéncias

extramusicais envolvidas no estudo da improvisacio.
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e Beaty (2015) que, através do recurso a técnicas de ressonancia magnética, encontrou
uma possivel ligacao entre redes neuronais de larga escala e o pensamento espontaneo;

¢ Berkowitz (2016) que, analisando outros estudos de ressonancia magnética, reflete
sobre a ligacdo entre improvisacdo e cognicdo linguistica, neurdénios espelho e
plasticidade neuronal;

e Landau & Limb (2017) que realizaram um esforco de recensao e revisao bibliografica
da literatura sobre neurociéncias e improvisacdo, numa tentativa de dotar os

educadores de justificacao cientifica para a inclusao desta pratica no curriculo.

Agora que vimos em maior detalhe alguns dos estudos recentes sobre o toépico da
improvisagao, sera oportuno passarmos para as consideracoes metodologicas especificas da

execucao deste projeto.
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Metodologia

Dado o contexto da realizacdo deste projeto de intervencao, que ocorre em simultaneo em
todas as turmas da disciplina de ATC do CMSM, no ano letivo de 2017/18, sera importante
inferirmos sobre o seu processo metodologico especifico, que foi determinante para a escolha
da estratégia a seguir. Comecemos por olhar para algumas das limitacoes que enfrentamos.
Sendo um projeto a realizar no contexto da sala de aula, foi importante garantir que a
qualidade do ensino ndo era prejudicada, ou seja, que todos os objetivos a que nos propusemos
no inicio do ano letivo eram atingidos, o que nao é, de todo, gratuito, numa disciplina com um
programa tao vasto quanto o de ATC, que percorre, de forma pratica e analitica, toda a histéria
da musica erudita ocidental, desde a antiguidade classica até aos nossos dias. Para tal, foi
necessario procurar sinergias entre os conteiidos do projeto de intervencao e os da propria
disciplina ou, pelo menos, usar as aprendizagens realizadas no mesmo como catalisador de
aprendizagens especificas, no ambito da disciplina e dos seus propositos. Desta forma,
garantiamos que todo o tempo letivo era utilizado da melhor forma possivel, e de maneira
eficiente.

Sendo o universo de alunos do curso secundario de musica do CMSM relativamente estrito
(neste projeto participaram um total de 26 alunos), com apenas uma turma por ano, seria, a
partida, muito dificil obter dados comparéaveis. Por exemplo, ndo podemos comparar entre
turmas do 1° ano da disciplina, pois s6 existe uma, o que torna impossivel existir um grupo de
controlo3®. Por essa razao, teremos de nos basear mais na observacao direta e na comparacao
intertemporal dos mesmos alunos, analisando, de forma o mais objetiva possivel, a sua
evolucao ao longo do ano, e tentando perceber qual o papel que este projeto de intervencao
teve na mesma.

Ao mesmo tempo, os verdadeiros beneficios a retirar deste projeto levarao tempo a
manifestar-se, e a sua observacao nao é, de todo, 6bvia. Dito de outra forma, ao trabalhar a
criatividade, a espontaneidade e a cooperacao, é expectavel assumir que os resultados serao
sentidos sobretudo no longo prazo, e manifestar-se-ao de multiplas formas, pelo que penso
ser mais pertinente a avaliacao qualitativa do que a quantitativa. Este pretende ser um projeto
que dé inicio a um processo mais longo e que visa criar pontes e mostrar caminhos alternativos
para que estes possam ser seguidos no futuro. Mais do que um fim em si, vejo-o como um abrir

de portas para o futuro. Seguindo essa mesma logica, foi criado um website, improvisar.net,

36 Comparar entre anos diferentes também nao seria produtivo, uma vez que os alunos estao em estadios
de desenvolvimento musical diferentes, pelo que deixar alguma turma de fora com o intuito de tornar

os seus dados comparaveis seria ingrato e muito discutivel.
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onde todos os contetidos e materiais desenvolvidos foram disponibilizados a todos os
interessados, e tornados acessiveis para os alunos de ATC, em qualquer lugar, em qualquer
computador, smartphone ou tablet.

A grande base deste projeto foi a criacdo de materiais, aplicados em contexto de sala de aula e
mais tarde disponibilizados aos alunos, e a todos os interessados, de forma aberta e livre, que
descrevem atividades que servem de introducao guiada a improvisacao. Estes contetdos
foram desenvolvidos depois de uma revisdo bibliografica e recensdo critica de materiais
existentes, e preparados tendo em conta aquilo que é o programa da disciplina, para cada ano.
As fichas de improvisagao (assim se chamaram) foram criadas para serem aplicadas de forma
sequencial e com um nivel de dificuldade progressivo. No final do projeto, no dia 5 de Junho
de 2018, ocorreu uma apresentacao publica dos resultados, em que a quase totalidade dos
alunos envolvidos participou, numa sessdo de improvisacao guiada e baseada nos materiais

aplicados em contexto de sala de aula. Assim sendo, podemos dividir este projeto em 5 fases:

e Fase 1: Pesquisa e resenha do estado da arte, a fim de apurar estratégias para a
elaboracao de materiais e atividades nucleares. Esta pesquisa estendeu-se, como vimos
nos pontos anteriores — revisao bibliografica e estado da arte — nao s6 a musica erudita,
mas a outros estilos, como o jazz, a outras artes, como o teatro, e aos contributos da

neurociéncia;

e Fase 2: Preparacao de materiais e atividades, sob a forma de fichas — denominadas
“Fichas de Improvisacao” (ver Anexo 8), de acordo com os resultados da fase anterior.
Estas fichas, como foi dito, seguem uma logica sequencial e incremental em termos de
dificuldade, e visam levar os participantes a participar num conjunto de experiéncias
que possam resultar em aprendizagem auténoma. Todas estas fichas, e as backing
tracks que as acompanham, foram disponibilizadas, conforme referido, no site
improvisar.net, onde podem ser acedidas por qualquer pessoa, em qualquer lugar do

mundo;

e TFase 3: Aplicacao dos materiais. Durante aulas selecionadas, em todas as turmas e no
periodo de Janeiro a Maio, foram aplicadas as fichas e realizados exercicios de
improvisagdo em conjunto. Foram recolhidos varios elementos destas aulas, como
registos pessoais e gravacoes audio e video, de forma a podermos aferir sobre a

evolucao dos alunos;

e Fase 4: Realiza¢do de uma apresentacao ptblica final do projeto, que ocorreu no Curso

de Musica Silva Monteiro, pelas 19h do dia 5 de Junho de 2018, em que a quase

Universidade Catolica Portuguesa — Mestrado em Ensino de Misica Pag. 43



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

totalidade dos alunos participou de forma colaborativa (ver cartaz no Anexo 9). Foram
depois aplicados questionarios e entrevistas, de forma a recolher a opinidao dos

participantes e de alguns elementos externos;

e Fase 5: Tratamento final dos dados recolhidos. Comparacao entre casos e elaboracao

do documento final e respetivas conclusoes.

Desta forma, procurou-se revestir um projeto de carater marcadamente inovador e
exploratorio de robustez cientifica, bem como criar as condi¢Ges para avaliar, da melhor forma
possivel, o alcance e legitimidade dos resultados alcancados.

Vejamos entdao, em maior detalhe, como decorreu todo o processo, descrevendo os seus

componentes e analisando os registos das aulas e da apresentacao.
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Desenvolvimento e aplicacao de materiais

Os materiais constantes deste projeto de intervencao foram desenvolvidos a partir de
Dezembro de 2017 e aplicados a partir de Janeiro de 2018 — mais especificamente, nas aulas
de 22 (1° e 3° anos) e 23 de Janeiro (2° ano). Contudo, este primeiro contato serviu mais como
contextualizacdo do projeto, definicdo de objetivos e esclarecimento de davidas. Por essa
razao, no inicio de Marco de 2018, foi aplicado um questionario aos alunos participantes, onde
foram feitas perguntas de resposta fechada (Parte A) e de resposta aberta (Parte B). O
enunciado do respetivo questionario pode ser consultado no Anexo 10. Vejamos entdo, em

maior detalhe, a logica da sua elaboracao, e analisemos algumas das respostas.
Questionario prévio

O principal proposito deste questionario, aplicado pouco depois do inicio do projetos7, era o
de perceber qual o grau de familiaridade dos alunos com a improvisacao, antes de se comecar
a sentir a influéncia das rotinas adquiridas no projeto. Como referido, esta dividido em duas
partes: a primeira de resposta fechada, o que permite fazer um tratamento quantitativo dos
dados e comparar de forma mais precisa alunos e turmas diferentes. Nesta primeira parte, os
alunos eram convidados a assinalar o seu grau de concordancia (em que 1 era “Discordo
totalmente” e 5 “Concordo totalmente”) em relacdo a 11 afirmacOes. As respostas a este
questionario estdo disponiveis no Anexo 11; a segunda parte, de resposta aberta, permite-nos
perceber mais claramente as subtilezas subjacentes ao pensamento de cada um dos alunos,
orientando o projeto para as suas necessidades especificas.

Antes de ser aplicado o questionério, no final de cada aulas8, o mesmo foi lido e explicado aos
alunos, assegurando-os de que a sua opinido era muito importante e valorizada. Como
podemos verificar pela tabela do Anexo 11, as médias das respostas sao, de grosso modo,
similares entre cada ano. Contudo, a média apenas nos oferece uma perspectiva sobre os
dados. Vejamos, especificamente, cada afirmacao de forma isolada, recorrendo também a

outros indicadores, como o desvio padrao:

37 Optei por ndo o aplicar ainda antes de comec¢armos por duas razdes: em primeiro lugar, porque nos
ultimos anos — e no inicio deste ano letivo — tenho por habito incluir alguns exercicios de improvisacao;
em segundo lugar porque era importante os alunos terem um primeiro contacto com a filosofia do
projeto antes de darem as respostas.

38 Por esta razdo, quatro alunos nao responderam, uma vez que se encontravam ausentes noutras

atividades da escola.
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A1 - “A improvisacao faz parte da minha rotina habitual como estudante de

mausica.”
Esta afirmacao foi aquela a qual houve maior dispersao nas respostas. Podemos ver este facto
no desvio padraos?, que foi o mais elevado de todos: 1,32. As préprias médias também variam

muito entre diferentes anos, indo dos 3,88 no ano 1 aos 2,67 no ano 2. Isto revela, a partida,

uma heterogeneidade nas rotinas existentes em relacao a improvisacao.

1 2 3 4 5

Figura 2 - Total de respostas a afirmacdo A1, por nivel

O B N W B U1 O

Ainda assim, o valor é relativamente elevado face as minhas expectativas, isto é, esperava, a
partida, que os alunos nao tivessem a percepcao de que a improvisagao faz parte das suas
rotinas. Contudo, como veremos, esta percepcao nao esta refletida noutras respostas, como é

o caso da afirmagao A4 ou A10 ou da pergunta Bi.

A2 - “A improvisacao € parte integrante do ensino artistico especializado.”

Esta afirmacdo teve, novamente, um nivel de respostas relativamente elevado face as minhas
expectativas — 3,88 em média — e um desvio padrao também ele consideravel — 1,01. Dado que
houve 10 alunos a responder com o nivel 4, percebi, posteriormente, que alguns deles
improvisam de forma pontual nas aulas de instrumento ou de formag¢ao musical, o que é um
fator que considero muito positivo, embora nao esteja generalizado o suficiente para o

considerarmos relevante, antes restrito a um contexto muito especifico.

A3 - “A improvisacao é uma pratica muito dificil e s6 ao alcance dos musicos

profissionais.”

A média de respostas a esta afirmacao foi a mais baixa de todas — 2,05. O seu desvio padrao

39 Que mede, precisamente, a dispersao total de valores em relagdo a média.
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também ¢é relativamente baixo (0,79), o que é um forte indicador de que os alunos pensam que

a improvisacao é uma pratica que esta ao seu alcance.

A4 — “Gostava que a improvisacao estivesse mais presente no ensino artistico

especializado.”

As respostas a esta pergunta sdo reveladoras quanto ao potencial deste projeto — como
podemos ver, nenhum aluno respondeu nas categorias 1 e 2, mostrando o desejo de expandir
o alcance da improvisacdo no ensino artistico. Como referido, também fornecem uma visao

contraditoria com os resultados da pergunta A1.

14
12
10

o N B OO 0

1 2 3 4 5

Figura 3 - Total de respostas a afirmacgdo A4, por nivel

A5 — “Saber improvisar é algo que me interessa enquanto musico.”

Mais uma vez, a maioria dos alunos mostrou interesse em aprofundar os seus conhecimentos
na area da improvisacao — 12 alunos responderam com a categoria 5. Apenas 1 aluno deu uma
resposta que nao 4 ou 54°. Foi, consequentemente, a afirmacao com a média de respostas mais

elevada, 4,45, e com relativamente pouca variacao entre os alunos dos 3 anos.

14
12
10

o N B OO

Figura 4 - Total de respostas a afirmacdo As, por nivel

40 Posteriormente percebi, junto deste aluno, que o problema esta relacionado com a falta de confianga.
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A6 — “A improvisacao é mais importante para estilos musicais como o Jazz ou o

Rock.”

Analisando as respostas a esta afirmacdo podemos perceber que hd uma fatia muito
importante dos alunos — 10 — que responderam “Nao concordo nem discordo”, o que pode
revelar uma falta de conhecimento ou opinido em relagao a esta matéria. O corolario desta
afirmacao seria “A improvisagao nao € tao importante para a musica erudita.”#, e dadas as
davidas que parecem ter sido levantadas, creio haver espaco para o esclarecimento futuro do

papel da improvisacao na musica classica.

A7 — “Para improvisar precisamos de ser criativos.”

Apesar de a média de respostas a esta pergunta nao ter sido muito elevada, mais uma vez, nao
houve respostas abaixo da categoria 3, o que sugere uma concordancia dos alunos, embora
nao muito clara, e reflete o papel que os mesmos esperam que a criatividade tenha na
improvisagao, validando também a legitimidade da inclusao do objetivo O1 — Desenvolver a

criatividade musical42.

12
10

o N B OO

Figura 5 - Total de respostas a afirmacao Ay, por nivel.

A8 — “Improvisar ¢ uma boa forma de aprender musica.”

Esta foi a segunda afirmacao com uma média de respostas mais elevada, e aquela com um
desvio padrao mais baixo. 13 alunos (59,1%) responderam com o nivel 4, e 8 (36,4%) com o
nivel 5. Os alunos reconhecem que a improvisacao tem um grande potencial de aprendizagem

autonoma, conforme o objetivo O3.

41 Esta afirmacdo nao foi incluida porque o importante era perceber a associacao da improvisacgao a estes
estilos, ndo a musica erudita.

42 Ver Pag. 38.
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A9 — “Improvisar requer muita concentracao.”

As respostas a esta afirmacdo sdo bastante curiosas — os alunos mostram-se cautelosos
(ninguém respondeu 1 nem 5), embora com uma tendéncia para concordar. Em abstrato,
parecem entender que a concentracao € util para a improvisagao, conforme o enunciado do

objetivo O543.

10

A O

N

0-. I-

1 2 3 4 5

Figura 6 - Total de respostas a questdao A8, por nivel

14

12
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Figura 7 - Total de respostas a questdo A9, por nivel

o N B OO

A10 — “Consigo criar facilmente melodias e ouvir interiormente os seus sons.”

A média de respostas a esta afirmacdo foi relativamente baixa — 3,05. No entanto, os
resultados estdo relativamente dispersos (como mostra o desvio padrao de 1,21, o segundo
mais elevado de todos), o que parece querer sugerir uma grande heterogeneidade dentro do
grupo e, mais uma vez, contrariar os resultados da pergunta A1. Este perfil de respostas

também sugere que ha uma grande margem para progressao neste campo — a audiacao.

A11 — “Consigo criar facilmente progressoes de acordes e ouvir interiormente as

suas notas.”

43 Ver Pag. 38.
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Esta afirmacdo contou com uma média de respostas bastante baixa — 2,77, bem como uma
grande dispersao dos resultados. Mais uma vez, isto mostra algumas dificuldades dos alunos
no campo da audicao interna (ou audiac¢ao), e sugere um potencial de desenvolvimento futuro.
As respostas a estas duas ultimas afirmacgoes indicam também a pertinéncia do objetivo O2 —
Desenvolver o ouvido44.

Em relacdo as questdes de resposta aberta, elas permitiram-nos ter uma perspectiva

complementar muito interessante. Vejamos, entao, cada uma delas individualmente.

B1 — “Por favor diz-nos algo sobre a tua experiéncia anterior com improvisacao

(se existir)”

O objetivo desta pergunta era perceber as rotinas existentes, e as expetativas de resposta,
definidas anteriormente, iam no sentido de encontrar relativamente pouca experiéncia, exceto
nalgumas situacgdes pontuais e isoladas. De modo geral, foi isso que aconteceu: embora quase
todos os alunos tenham referido ter tido alguma experiéncia a improvisar, esta nao foi, de
todo, sustentada ou enquadrada numa logica de continuidade. Aqui ficam alguns exemplos de

resposta:

“A minha experiéncia com a improvisacgao é quase nula, apenas improvisei em FM, em
duas ou trés aulas de ATC e brincava de vez em quando com familiares. No entanto,

nao me sinto confortavel.” (Aluno/a R)

“Improvisei em FM, ATC e Guitarra Elétrica e acho que tive de estar muito mais

concentrado.” (Aluno/a V)

“Durante toda a minha aprendizagem, grande parte da minha experiéncia com o piano
(que é bastante) baseou-se em improvisar sobre progressoes que gosto de criar no

momento.”5 (Aluno/a U)
B2 — “O que entendes por improvisacao?”
O objetivo com a inclusdo desta pergunta era o de perceber qual o grau de familiaridade dos

alunos com o tema, bem como o seu rigor. Esperava que as respostas refletissem o lado

espontaneo e criativo da improvisacao, e foi isso que aconteceu. No entanto, houve algo que

44 Ver Pag. 38.

45 Esta resposta foi claramente na linha contréria a geral.
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me surpreendeu — quase todas as respostas falam do lado harmoénico e melédico da
improvisacao, esquecendo outros como o ritmo, o gesto ou simplesmente uma textura. Isto
motivou, como veremos, a inclusao, na audicao, de uma peca totalmente livre, com técnicas

estendidas. Aqui ficam alguns exemplos de resposta:

“Num momento livre, ou com acordes ou harmonias de fundo, ser capaz de

tocar/compor algo que nao esteja planeado, que saia no momento.” (Aluno/a S)

“Algo que se toca no momento através da percecdo harmoénica e melddica, seja

individualmente, seja em conjunto.” (Aluno/a L)

“Comecar a tocar/cantar ou apenas a fazer ritmo sem partitura ou alguma melodia

decorada. Procurar dentro de nos a nossa musica.” (Aluno/a N)

B3 — “Que exercicios relacionados com a improvisacao gostavas de fazer?”

Esta pergunta tinha como propdsito perceber as necessidades especificas de cada aluno, para
poder adaptar os materiais a desenvolver no futuro, e melhorar a sua eficacia. As expetativas
de resposta eram a improvisa¢ao em conjunto (o que se verificou4®) e a improvisacdo mais
estilistica (por exemplo, num contexto jazz ou rock), o que nao se verificou. Aqui ficam trés

respostas que refletem a generalidade das mesmas:

“Improvisar a solo, improvisar em orquestra.” (Aluno/a P)

“Em grupo com instruc¢oes mais ou menos especificas.” (Aluno/a M)

“Concertos dedicados s6 a improvisacao; interacao com pessoas que nao estao no ramo

da musica, num momento de improvisac¢ao.” (Aluno/a K)

B4 — “Achas que a improvisacao é importante para a musica? Porqué?”

O intuito desta pergunta era o de perceber a importancia atribuida por cada aluno a
improvisagdo. Esperava que a quase totalidade dos alunos referisse que é muito importante,
bem como a sua liberdade criativa, o que de facto aconteceu (aliés, todas as respostas foram

afirmativas):

46 F, é uma grande motivacgao para a realizacdo de uma audi¢do com improvisacao em conjunto.

Universidade Catolica Portuguesa — Mestrado em Ensino de Misica Pag. 51



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

“Sim, pois ajuda-nos a ser mais criativos e de certa forma desbloqueia-nos quando

precisamos de compor ou fazer algo que nao esta planeado.” (Aluno/a S)

“E muito importante porque nos ajuda a encontrar novos caminhos, novas ideias e a
trabalhar mais a nossa intui¢cdo musical. Ajuda-nos a ndo escolher sempre os mesmos

destinos, enfim, a sermos criativos.” (Aluno/a U)

“Sim, porque a improvisacdo pode ser uma forma de interpretacdo da musica.4””
(Aluno/a L)

“Acho que sim porque nos permite explorar a nossa criatividade sem nos prender a
rotina das partituras, incentivando assim o estudo (por niao sabermos o que pode

acontecer e estarmos preparados para tal).” (Aluno/a O)

B5 — “Achas que a improvisacao € importante para o ensino de musica? Porqué?”

Esta pergunta, complementar a anterior, pretendia saber se os alunos reconhecem o potencial
pedagogico da improvisacdo. Esperava encontrar respostas afirmativas (como, de resto, todas
o foram), referindo os conhecimentos necessarios e a interiorizagao sonora. Aqui ficam alguns

exemplos:

“Sim, porque ajudaria os alunos a estarem mais a vontade em contacto com os sons e

a dominar mais facilmente acordes e melodias.” (Aluno/a E)

“E algo essencial, pois ao improvisar ouvimos com mais atenciao e ajuda-nos na
concentracdo e a evoluir enquanto musicos, pois temos autonomia de tocar o que

inventamos.” (Aluno/a N)
“Sim, é importante, porque muitas das vezes os alunos entendem melhor com a

pratica, do que s6 com a teoria. Penso que a improvisacao, em muitas situacoes, é a

melhor forma de explicar a um aluno varios temas ligados a musica.” (Aluno/a K)

Conclusoées gerais da analise do questionario

47 Mais uma vez, uma referéncia ao objetivo O3.
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Chegados a este ponto penso ser possivel, dado referido anteriormente, retirar as seguintes

conclusoes:

i.  Os alunos nao tém, ainda, uma rotina sélida no que toca a improvisacao. Aqueles que
ja tém algum tipo de experiéncia constituem casos isolados e pontuais, ndao podendo
ser integrados numa logica de continuidade;

ii.  Os alunos reconhecem o potencial pedagogico da improvisagao e a necessidade de que
a mesma esteja mais presente no ensino de misica;

iii.  Osalunos mostram uma grande inclina¢ao para a improvisacao em grupo, trabalhando
o lado comunitéario;

iv.  Todos os objetivos a que nos propomos (01, 02, 03, O4 e O5), foram referidos
espontaneamente pelos alunos, mostrando a sua pertinéncia e articulacao com as suas
necessidades individuais;

v. Os alunos parecem estar fortemente motivados para a realizacdo de exercicios

relacionados com a improvisacao.

Agora que analisamos as respostas ao questionario prévio, sera til percebermos qual a l6gica
de desenvolvimento de materiais subjacente a sua elaboracdao, bem como fazermos algumas
consideracoOes sobre a sua aplicacao especifica. Para isso, comecaremos por ver as fichas de
improvisacao e o guia de Soundpainting. Estes materiais estao disponiveis no Anexo 8, mas
também podem, conforme mencionado anteriormente, ser acedidos através de qualquer

dispositivo informéatico (computador, smartphone ou tablet), em improvisar.net.

Ficha de Improvisacao 1

Tendo em conta o ja referido nos capitulos “Porqué a improvisacdao?” e “Estado da Arte”,
durante a fase prévia inicial foi realizada uma ampla pesquisa sobre métodos e contetudos
relacionados com improvisacdo. Aqui, é facil encontrar um consenso relativamente a melhor
forma de introduzir a improvisacao melddica: a utilizacao da escala pentatonica. Esta escala
permite-nos, tal como defendido por autores como Kodaly43, criar melodias relativamente
faceis de cantar e de ouvir, sobretudo por duas razoes: a inexisténcia de dissonancias, uma vez
que nao temos nenhum intervalo de segunda menor ou tritono, e a sua generalizacao em
melodias populares e tradicionais, um pouco por todo o mundo, que contribuiu imenso para

a formacao do nosso ouvido coletivo, bem como aos nossos cddigos musicais.

48 Ver Houlahan e Tacka (2015).
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Por essa razao, a primeira ficha de improvisacao utiliza as escalas pentaténicas maiores, o que
também permite aos alunos terem uma escolha mais limitada de notas para tocar, o que
considero um facto positivo: nesta fase, quanto mais escolhas mais dtavidas ou insegurancas
podem surgir. Os exercicios seguem uma logica sequencial e progressiva sendo,
progressivamente, aumentado o grau de dificuldade e/ou liberdade. Ao primeiro exercicio
corresponde apenas a propria escala, em ordem sequencial de notas, e uma mudanca de
direcdo nos extremos. De seguida, € acrescentado um elemento fundamental: o ritmo.
Improvisar o ritmo (mantendo a ordem e sequéncia das notas), além de ser musicalmente
muito pertinente, permite levar os alunos a perceber que ha uma dimensao musical essencial
que vai para l4 da harmonia ou da melodia#.

A medida que o ritmo é incorporado, passamos para as mudancas de sentido
(ascendente/descendente), de forma livre, mas mantendo a ordem, isto €, sem saltar notas da
escala: se tocamos a segunda nota da escala, podemos escolher a seguir tocar a primeira ou a
terceira, mas ndo a quarta. Isto permite ter uma maior destreza sobre a execucao da escala, e
contrariar a légica mecanica da sua execucdo habitual nas aulas de instrumento. Quanto isto
estiver dominado, juntamos a improvisacao ritmica e, para terminar, juntamos a possibilidade
de saltar entre notas da escala e improvisar livremente.

Estes exercicios sdo acompanhados de backing track, para permitir aos alunos estudar em
casa acompanhadoss°, embora nas aulas tenha sido quase sempre feito o esforco de incluir
outros alunos a trabalhar o acompanhamento, enquanto um deles experimentava os
exercicios.

No final, é sugerido transpor estes exercicios para Si bemol, Sol e Ré (tonalidades com uma ou
duas alteracoes na armacao de clave).

Estes exercicios foram aplicados em contexto de sala de aula (e uma selecao dos registos —
an6nimos — pode ser consultada no anexo 15, faixa 6), durante as aulas do final de fevereiro e
inicio de marco e feitas gravacoes com a autorizacdo dos alunos, mas com a promessa de nao
serem divulgadas e de ser respeitada a confidencialidade. Da analise posterior dessas

gravacoes e das notas do diario de bordo resultam os seguintes comentéarios:

I.  Os alunos revelam muita facilidade na execucdo mecanica da escala, mas
algumas duavidas quanto ao que podem ou devem fazer, sobretudo a nivel
ritmico. Contudo, essas dificuldades pareceram menos aparentes nas

gravacoes realizadas a 5 e 6 de marco de 2018;

49 Lembremos que, nas respostas ao questionario, quase todos os alunos associavam a improvisacdo a
escolha de notas.

50 Respondendo ao seu desejo de improvisa¢ao em grupo.
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IL.

III.

IV.

H4 uma tendéncia generalizada para procurar a seguranca da tonica — neste
caso, a nota D6. No entanto, essa nota nao acrescenta nada de significativo em
termos harmonicos, pelo que foi necessario, mais claramente na aula de 277 de
fevereiro (ao segundo ano), treinar a utilizacao da terceira de cada tonalidade;
Os alunos sentem-se mais confortaveis a improvisar num contexto comunitario
do que isoladamente;

O passo 4, isto é, tocar a escala a duas oitavas sequencialmente, improvisando
o ritmo e mudando livremente de direcao, tem resultados musicais
relativamente parecidos aos do passo 6 (improvisacao livre), o que significa que
os alunos privilegiam o grau conjuntos;

O passo 5 (improvisar livremente, mas mantendo a pulsacdo) nao acrescenta

nada de novo, musicalmente, em relagcao aos anteriores.

Ficha de Improvisacao 2

A segunda ficha de improvisacao transportava os conhecimentos adquiridos ao executar a

primeira (que, lembremos, utilizava a pentatonica maior), e levava-os um passo mais longe,

sobretudo a dois niveis: ritmico (pela utilizacao de swing e colcheias desiguais) e formal (pela

utilizacdo de uma estrutura fechada, com progressao de acordes fixa). Para isso, foi utilizada

um tipico 12 bar blues menor, conforme a tabela seguinte:

1(7) 1(7) i(7) 1(7)
iv(7) iv(7) i(7) i(7)
v (7) iv(7) i(7) V7

Tabela 2 - 12 compassos do 12 bar Blues menor, lidos da esquerda para a direita, de cima para baixo

Uma vez que os alunos foram encorajados a comecar por utilizar a escala de 14 menor

pentatonica (isto é, a relativa menor de D6 Maior), as notas sao as mesmas. No entanto, ha

duas coisas a ter em conta: o acorde da dominante (V7), no final da progressao, implica o

recurso a sensivel da escala; sendo um blues, os alunos foram encorajados a utilizar a blue

note, isto €, um tritono em relacao a tonica. Uma vez que esta é uma nota dissonante, ela deve

ser tratada como tal (ou seja, tipicamente, como nota de passagem ou ornato), o que nos

permite fazer uma ligagao clara ao programa da disciplina de ATC.

510 que é um bom principio para a improvisagcdo melddica.
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A logica de elaboracdo dos exercicios continua a ser sequencial e progressiva, baseando-se,
grosso modo, na ficha anterior. No entanto, a rigidez da estrutura implica uma maior
concentracdo e preparagao. Os passos 4 (improvisar utilizando apenas as notas dos respetivos
arpejos) e 5 (improvisar com a escala de blues — a pentatéonica menor com a blue note —
correspondente a cada acorde) exigem que os alunos mudem o esquema mental a medida que
a progressao vai decorrendo o que, como veremos, revelou-se um ponto de grande dificuldade
e que exige mais trabalho e dedicacao.

Esta ficha foi aplicada durante meados do més de marco (e uma selecdo dos registos —
ano6nimos — pode ser consultada no anexo 15, faixa 7), e das observacoes resultam os seguintes

comentarios:

I.  Improvisar com swing, que exige um grande a vontade e até uma relacao
emocional com a componente ritmica, € um grande desafio para a generalidade dos
alunos;

II.  No inicio (sobretudo a 12 e 13 de marco), a utilizacao da blue note era descuidada,
isto é, era tratada como mais uma nota da escala e nao resolvida convenientemente.
No entanto, depois de refrescar a memoria do estudado na disciplina de ATC sobre
o tratamento de notas dissonantes, e de chamada a atencao para a cor especifica
daquela nota, este ponto melhorou imenso (como é visivel nas aulas de 19 e 20 de
marco);

III. A mudanca de escala com cada mudanca de acorde nunca chegou a funcionar bem
— o0s alunos precisariam de estar bem mais livres para o poderem fazer
convenientemente;

IV. A perspetiva funcional (isto é, pensar em fun¢des harmonicas e graus, e ndo em
acordes especificos) revelou-se um desafio ao inicio, mesmo a nivel teérico — algo
como saber qual o quarto grau de 14 ainda nao é natural para alguns dos alunos,
sobretudo os do primeiro ano;

V. A julgar pela comparacao entre registos, julgo ter havido uma boa evolucao do
ouvido dos alunos ao nivel do reconhecimento das fun¢des harmonicas, a julgar
pelos testes que foram sendo feitos em contexto de sala de aula (por exemplo, com

a progressao a correr, perguntar em que acorde e fungio estavamos).

Ficha de Improvisacao 3

Seguindo uma atividade mais estruturada, e com uma progressao ritmica e harmonica muito

bem definida, a ficha de improvisagao 3 volta a ter um caracter mais livre, possibilitando aos
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alunos terem mais tempo para pensar e ouvir interiormente cada nota e ritmo, sem estarem
preocupados com mudancas.

Desta vez, o foco esta na utilizacdo de escalas diatonicas, que introduzem, como sabemos, dois
intervalos de segunda menor (em D6 Maior, Mi-F4 e Si-D6), bem como um intervalo de tritono
(em D6 Maior, Fa-Si). Isto faz com que o potencial harmoénico seja muito superior, pela
introducao de intervalos tradicionalmente mais dissonantes, como podemos ver pela analise

do vetor intervalar de cada uma das escalas:

Escala/Intervalo | 22m/72M | 22M/72m | 32m/62M | 32M/62m | 42P/52P | Tritono
Pentatonica 0 3 2 1 4 o)
Diatbnica 2 5 4 3 6 1

Tabela 3 - Vetor intervalar das escalas pentatonica e diaténica

Por esta razao, o material harmonico da backing track é, novamente, bastante simples, para
possibilitar que os alunos oucam, verdadeiramente, o papel de cada nota na escala, e a tensao
implicita que esta traz para a musica.

A construcao da lista de atividades segue, novamente, a mesma logica, mas com duas
importantes novidades: em primeiro lugar, os alunos sao encorajados a treinar padroes
melodicos sobre o acorde pedal (com o objetivo de construir vocabulario e lhes permitir ir um
pouco mais longe ao explorar as subtilezas da escala), o que nao é propriamente um exercicio
de improvisacgao, mas antes um que lhes permita preparar estratégias a utilizar ao improvisar;
em segundo lugar, é colocado (através da tarefa 5) um énfase no tratamento das notas
dissonantes, isto é, sempre que os alunos tocarem o segundo, quarto ou sexto graus, devem
enquadra-los devidamente, como notas de passagem ou ornatos (como1—2—3,0u1—2—1).
Esta preocupacao veio, precisamente, dos diarios de bordo construidos a partir da aplicacao
das duas fichas de improvisacao anteriores.

Esta ficha foi treinada em contexto de sala de aula j4 a partir do inicio do terceiro periodo, e

foram registados os seguintes comentarios:

I.  Osalunos revelam um maior a vontade com as escalas diatonicas, uma vez que sao
alvo de estudo regular na disciplina de instrumento;

II. O lado mais mecanico desta musica, como a utilizacdo de padroes, é apreendido
com relativa facilidade, embora depois nao seja utilizado na improvisagao livre (por
exemplo, através do desenvolvimento de uma mesma ideia);

III. O tratamento das notas dissonantes, que trabalhdmos bastante anteriormente,
com a blue note, melhorou, mas, ainda assim, exige um esforco consciente da parte
de quase todos os alunos, o que sugere que a ligacao principal com a mtsica é

racional e nao emocional.
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Ficha de Improvisacao 4

Esta ficha leva a ideia de improvisacao melddica e harmonica um pouco mais longe, trazendo
novamente uma estrutura fixa — desta vez, um ii — V — 1. Ao fazer isto, estamos a forcar os
alunos a explorar os modos: o modo Maior, j4 trabalhado, para o acorde do primeiro grau; o

modo Dérico para o acorde do segundo grau; o modo Mixolidio para o acorde da dominante:

Progressao Imaj7y I maj7y ii min 7 \'%Av
Modos Maior/J6nio Maior/Jo6nio Doérico Mixolidio
Arpejos, em D6 Do6-Mi-Sol-Si D6-Mi-Sol-Si Ré-Fa-La-Do Sol-Si-Ré-Fa

Tabela 4 - Esquema harménico da Ficha de Improvisagdo 4

Apesar de todos estes modos terem as mesmas notas (em DO, serdo as notas brancas do
teclado), a mudanca dos acordes obriga os alunos a perceberem uma diferente hierarquia de
notas para cada acorde, privilegiando diferentes combinacoes de notas — e diferentes
sonoridades — para cada um deles.

O esquema de organizacao volta a seguir as estratégias utilizadas nas trés fichas anteriores: ha
uma fase inicial em que é pedido apenas para tocar as notas de cada escala, passando para a
utilizagdo de padroes e arpejos e, posteriormente, para a improvisacao livre.

Esta ficha foi ja aplicada em contexto de aula no final do ano letivo, nas aulas que antecederam

a apresentacao final. Sdo de notar os seguintes comentarios:

I.  Mais uma vez, pareceu ser dificil para os alunos saberem quando trocar de modo
ou de arpejo, conforme a mudanca de acordes. Isto acontece porque precisam de
mais tempo para pensar e/ou de ter mais agilidade a este nivel, que nao é
trabalhado nas outras aulas;

II. A mudanca de acordes, num contexto de musica tonal, teve um efeito positivo e
outro negativo: como positivo, temos a registar que, nos casos em que os alunos se
deixavam guiar pelo seu ouvido, as improvisagoes tinham um caracter interessante
e coerente; como negativo, registar que a grande maioria dos alunos que
experimentou este tipo de improvisacao acabou por se agarrar ao mesmo modo
para toda a progressao harmonica, sendo incapaz de pensar atempadamente nas
mudancas respetivas;

ITI.  Algumas das improvisagoes tiveram ja um nivel bastante elevado, com resultados

musicais muito interessantes — como veremos nos comentarios a audicao final.
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Guia de Soundpainting

Uma vez que os alunos mostraram claramente uma inclinacao para o lado comunitéario da
improvisacgdo, optei por trabalhar com eles, inicialmente como forma de aquecimento e,
posteriormente, como estratégia-guia para a apresentacao final, técnicas de Soundpainting.
O Soundpainting é uma técnica de composicao em tempo real desenvolvida pelo musico
americano Walter Thompson, durante os anos 70, para poder comunicar, em tempo real e
durante a performance, instrucoes aos musicos (ver Thompson, 2006, p. 12-13).
Esta técnica permite ter uma figura hibrida entre o maestro e o compositor — o soundpainter
— que comunica, em tempo real, com a orquestra, utilizando um conjunto de gestos pré-
definidos. Isto revelou-se muito util para organizar os diferentes e espontaneos ensembles que
iam sendo criados nas aulas, sem ter a necessidade de interromper as performances ou
improvisagoes, e organizando a improvisacgao coletiva de forma a que toda a gente tenha o seu
espaco e que o resultado sonoro final seja equilibrado, sem atropelos ou confusdes. Como
podemos ver em Thompson (2006), bem como no Anexo 8, onde se encontra a ficha
disponibilizada aos alunos sobre o tema, o Soundpainting divide-se em quatro categorias de
gestos:

e Quem? — isto é, a que musicos se destinam as indicacoes;

¢ O qué? - ou seja, que tipo de improvisacdo? Qual o seu contetido?

e Como? — um conjunto de instrucoes que visa moldar a maneira como

improvisamos, mas nao o seu material (como por exemplo, o volume);

¢ Quando? — em que altura comecar, mudar ou terminar a nossa improvisacao.

A reacao dos alunos ao Soundpainting foi muito positiva, e creio que isso se deve sobretudo a
dois fatores: por um lado, obriga-os a estarem concentrados porque a qualquer momento pode
surgir uma nova indicagdo que muda as regras do jogo; por outro lado, ao introduzir restri¢oes
criativas, os improvisadores sentem-se mais seguros e confiantes do material a executar.

Agora que percebemos a logica de desenvolvimento dos materiais, bem como o contexto
especifico em que estes foram aplicados (e alguns dos resultados), é tempo de avaliarmos mais
concretamente e com mais rigor o alcance do projeto, face aos objetivos propostoss2. Para isso
vamos usar essencialmente trés indicadores: uma anéalise a apresentacao final; a analise ao
questionario aplicado no final do processo; outros materiais diretamente resultantes do

mesmo.

52 Apesar de neste capitulo termos ja abordado alguns dos resultados e evidéncias recolhidas em

contexto de sala de aula.
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Apresentacao e discussao dos resultados

Musica Instantanea #1

No dia 5 de Junho de 2018, na sala de iniciagdo do CMSM, teve lugar a apresentacao puablica
do projeto. Para isso, combindmos previamente tocar um total de 5 pecas, todas elas
resultantes de improvisacao, com a estrutura que pode ser consultada no Anexo 8.6, e que
tentava ser o mais abrangente e diversificada possivel. Participaram um total de 25 alunos
(apenas um aluno faltou por incompatibilidade de horarios) e tivemos cerca de 20 pessoas a
assistir, entre professores, alunos e pais. Vejamos, peca a peca, qual o ponto de partida e o
resultado, que pode ser consultado no Anexo 15, um DVD com a gravacao da audicdo e outros
videos recolhidos na sala de aula. Foram utilizados alguns instrumentos diferentes dos que os
alunos estudam, como os iPads, com software de sintese musical, e um computador com um
teclado MIDI. Para evitar que os alunos ocupassem o espago uns dos outros, bem como para
termos um resultado final mais interessante a nivel formal, a audi¢ao foi dirigida por mim,

segundo o referido sistema de Soundpainting.

01. Mi menor pentatoénica, livre

O ponto de partida para esta peca foi a utilizacao da escala pentaténica de Mi menor (o que foi
decidido em conjunto com os alunos), com uma textura leve e um andamento lento (dai a
indicacao “espacial”). O resultado musical foi, no geral, muito interessante, acima das minhas
expectativas. Os alunos estiveram muito concentrados e atentos, cumprindo todas as
indicacOes com precisdao. No entanto, por vezes, como podemos ver no minuto 01°'13” 53, onde
podemos ouvir um fa natural, a escolha de notas nao foi a melhor. Como mencionado
anteriormente, os erros fazem parte da improvisagao e sao, muitas vezes, um ponto de partida
para novas ideias, e a forma como os alunos lidaram com isso foi perfeitamente natural e clara,
sendo, em si, um ponto também muito positivo (podemos ouvir, alids, mais a frente, os
mesmos alunos a reforgar a mesma nota, tornando-a estrutural). Outros pontos positivos sao
a afinacdo e a comunicacao geral entre os alunos, tentando cada um deles, ao entrar, ocupar
um novo espago. Um exemplo disto ocorre aos 03’25”, onde, com a entrada de instrumentos
para o registo médio, os violoncelos decidem ocupar um registo mais grave, o que foi, alias,

trabalhado durante as sessoes em aula. A musica desenvolve-se num crescendo de densidade

53 Todas as indicac¢oes de tempo referem-se aos ficheiros do DVD em anexo, neste caso, sendo a primeira

musica, a sua primeira faixa.
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e complexidade e os alunos lidaram muito bem com o ritmo e a pulsac¢io, que se mantiveram
muito estaveis. Aos 04’31” ha uma grande descontinuidade, mudando a foco para um grupo
mais pequeno e clarificando a textura para, aos 05:35, toda a gente voltar a entrar em
simultaneo. Podemos ouvir pequenos motivos, como o da guitarra, que se foram
desenvolvendo organicamente ao longo da peca e que ddo uma grande estabilidade a mesma.
Para terminar, aos 06’28 todos os instrumentos saem, com a exce¢ao da guitarra, que termina

logo de seguida.

02. Blues menor em La

Para esta segunda peca foi seguida uma estrutura simples de Blues menor, em L4, e utilizada
uma backing track, como forma de manter o ritmo, a pulsacao e a progressao harmonica.
Podemos ver que os instrumentos, no geral, como é o caso da guitarra ao comecar, e, em
seguida, das cordas que se juntam no chorus seguinte, seguem a progressao harmonica de
forma clara, procurando até intervalos mais interessantes, como as terceiras e sétimas dos
acordes. Os solos comecam ao minuto 02’2354, embora de forma timida (alguns alunos ainda
se sentem desconfortaveis ao assumir um papel de destaque). Por volta da seccao central, a
continuidade harmonica perde-se um pouco, ficando toda a progressao mais confusa. Depois
de um pequeno interladio, que comeca aos 03’507, para flauta e guitarra, toda a orquestra
volta a entrar aos 05°12”, desta vez bem mais articulada e em ligagdo com a propria progressao
harménica. Aos 05’32”, a backing track é interrompida e os alunos prosseguem com mais
naturalidade. Apesar de ter tido momentos muito interessantes, o resultado final global desta
peca nao foi, na minha opiniao, tao bom quanto o da primeira, uma vez que os alunos ainda
se mostram pouco flexiveis para seguirem uma progressdao harmoénica pré-estabelecida, e

houve alguns problemas no tratamento das dissonancias, como a blue note.

03. Peca Ritmica em Sol Maior

O ponto de partida para esta peca foi uma pulsacao constante a 100 bpm. Desta vez, os sinais
foram baseados quase exclusivamente em minimalismos, ou seja, na improvisacao de uma
ideia ritmica que se repetisse. A peca iniciou com a entrada da viola, aos 00’20”, juntando-se,
de seguida, o violoncelo, aos 00°34”, seguindo-se o violino aos 00’48”. Esta logica incremental
continua, pouco a pouco, sendo de notar que, com cada entrada, os alunos vao tentando

ocupar um local na métrica implicita que esteja livre e que complemente a estrutura criada

54 Devido a um problema técnico com a camara de video, os primeiros minutos deste ficheiro nao tém

imagem, apenas som.

Universidade Catolica Portuguesa — Mestrado em Ensino de Misica Pag. 61



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

por toda a orquestra, ou seja, cada um deles acaba por funcionar como uma engrenagem num
sistema ritmico mecanico coletivo. Aos 04’42”, quando a nocao de pulsacao se comecava a
perder e tudo ficava confuso, focamo-nos apenas num instrumento, neste caso a viola, que
havia comecado. Pouco a pouco, ha outros instrumentos que se vao juntando com o material
anterior, permitindo-nos explorar novas relagoes entre eles que antes estavam escondidas.
Aos 05’277, toda a orquestra volta a entrar e, aos 06’04”, comecamos uma crescendo de
densidade e pulsacao que dura quase até ao fim: terminamos, como no inicio, com a viola. O
resultado final foi, creio, muito positivo porque ilustra bem a relacao de complementaridade

e colaboragdo que ia ocorrendo entre os musicos presentes.

04. Técnicas estendidas

Esta peca foi aquela cujas restri¢oes iniciais eram mais livres, apenas tendo sido combinado
previamente que iria ser pedido aos alunos que explorassem técnicas estendidas no seu
instrumento, isto é, formas de o tocar diferentes do convencional. Sendo assim, os resultados
possiveis sdo imensos, o que implica que todos os participantes devem estar preparados para
reagir, em tempo real, a condi¢oes quase imprevisiveis. Com a primeira indica¢do come¢amos,
aos 00°08”, com uma violoncelista a percutir no seu instrumento. O segundo instrumentista
a entrar, aos 00’21 escolhe tocar o seu instrumento perto das cravelhas, o que produz um som
muito agudo e curto. De seguida vamos observando outras técnicas, como o ricochet,
glissandos, harmonicos artificiais, pizzicato ou col legno battuto. Mas o mais importante é
que todas estas técnicas ndo foram utilizadas gratuitamente mas sim enquadradas
musicalmente, produzindo um resultado muito interessante e que permite aos alunos explorar
os seus instrumentos de forma mais livre, criando ligacoes com os mesmos que nao sao
possiveis no decorrer do seu estudo habitual. Encaro esta peca quase como um divertimento,
em que todos pudemos brincar um pouco, e consequentemente aprender, nunca perdendo de

vista a qualidade musical.

05.iimin7 - V7 —1maj7

A 1ultima peca visava trabalhar uma outra dimensao ainda nao explorada: a improvisacao
modal sobre uma progressao de acordes, umii - V-I, com o objetivo de explorar o tratamento
das dissonéncias. A semelhanca de todas as outras pecas, esta teve momentos muito bonitos
e de grande articulagcdo, bem como alguns problemas a nivel de escolha de notas. Por exemplo,
no solo de flauta inicial, aos 00’23”, apesar de o som estar bastante equilibrado, algumas das
notas escolhidas ndo sdao as melhores. Contudo, a sua qualidade foi melhorando

substancialmente, e a medida que iam entrando novos instrumentos, chegando, aos 01'29” a
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um ponto em que os instrumentos se encontravam em harmonia. Alguns solos, como o de
violino aos 02’19”, foram de um excelente nivel melddico. Por escolha minha, a primeira parte
da peca caracteriza-se pela exploracao de diferentes combinac6es de instrumentos, até que,
pouco a pouco vamos tendo toda a gente a tocar e a contribuir para o todo, geralmente na
harmonia correta. O final da pecga, que funciona como uma coda, mostra, mais uma, a
articulacdo perfeita entre os alunos, acabando numa cadéncia muito expressiva ao primeiro

grau.

Conclusoes gerais
Como forma de conclusao da analise a audicao, podemos retirar o seguinte:

1. E seguro afirmar, observando o video e o resultado musical, que os alunos estavam
muito concentrados e a atuar como uma verdadeira orquestra, entrosada e com uma
atitude colaborativa;

2. A improvisacao mais livre, como no caso da quarta peca, ou sobre uma nota pedal,
como no caso da primeira, promoveu uma atitude de exploracao criativa de muito bom
nivel;

3. Quase todos os alunos estavam seguros em relacao a parte harmonica e ritmica, isto é,
em relacdo aos materiais trabalhados em aula. Algumas técnicas trabalhadas em aula
foram aqui evidenciadas, como a utilizacdo de graus conjuntos na improvisagao
melbdica, ou a colocacdo da énfase nas notas dos acordes, no caso das pecas com
progressao definida;

4. Embora o nivel global tenha sido bom, é dificil mantermos uma qualidade constante e
elevada ao longo de toda a atuacao, isto é, os momentos muito bons sao intercalados
com alguns de maior indefinicao;

5. A maior parte dos alunos estava muito atenta as restri¢oes ritmicas e harmonicas, no
caso das pecas dois, trés e cinco, embora estas tenham sido, a0 mesmo tempo, aquelas

em que eles menos se soltaram e menos exploraram e arriscaram.

Dois dos professores que assistiram a audicao tiveram os seguintes comentarios, que enviaram

por escrito para inclusao neste documento, ambos muito encorajadores:

“Para mim um dos aspetos mais interessantes foi ouvir e perceber como um simples
motivo ou frase podia desenvolver-se numa obra complexa, em constante mutacao, e

como o papel de cada aluno era decisivo e importante na construcao da peca.
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Para os alunos, creio que o concerto e as aulas foram uma experiéncia de grande
aprendizagem na medida em que lhes permitiu contactar com diferentes linguagens,
criar algo no momento, responder ao que era pedido ou sugerido e interpretar, a cada

momento, uma peca em transformacao.” (Prof.2 Teresa Seica, FM)

“O trabalho apresentado, realizado no ambito da disciplina de ATC, foi constituido por
cinco momentos distintos. O resultado, de excelente qualidade artistica, evidenciou
por parte dos alunos um dominio de diferentes técnicas, estilos, escalas/modos,
principios composicionais e de improvisacao, sugeridos por um conjunto de gestos
feitos pelo professor Oscar Rodrigues, que dirigiu o grupo constituido pelos trés niveis
da disciplina. A resposta do grupo foi muito boa mostrando, também, uma boa
capacidade em ouvir o outro, fundamental na musica de conjunto.” (Prof.
Ricardo Vilares, HCA)

Questionario Final

O questionario final, cujo enunciado pode ser consultado no Anexo 12, foi aplicado na semana
posterior a audicao, portanto a ultima semana de aulas. O seu objetivo era o perceber qual a
percepcdo, da parte dos alunos, do impacto das atividades relacionadas com improvisacao
desenvolvidas nos meses anteriores. Contou com um total de 23 participantes (devido aos
exames e outras atividades escolares, nem todos os alunos puderam estar presentes), 9 do ano
1, 7do ano 2 e 7 do ano 355. Vejamos as respostas a cada uma das afirmacoess®, sintetizadas na

tabela seguinte:

Total de respostas por nivel A1 | A2 | A3 | A4 | A5 | A6 | A7 | A8 | A9
Nivel 1 (discordo totalmente) 0 0 0 0 0 0 0 0 0]
Nivel 2 (discordo) o) 1 o) o) o) 0 0 0 0]
Nivel 3 (ndo concordo nem discordo) 3 1 3 1 4 0 2 0 1
Nivel 4 (concordo) 7 14 4 7 13 4 5 9 11
Nivel 5 (concordo totalmente) 13 7 16 15 6 19 16 14 10

Tabela 5 - Total de respostas a cada afirmacgdo, por nivel

55 £ importante perceber, para manter o rigor estatistico, que alguns dos alunos que preencheram o
questionario inicial ndo preencheram o final (os alunos identificados no Anexo 11 como N e O) e trés
alunos que nao haviam preenchido o inicial responderam ao final (os alunos identificados como W, X e
Y no Anexo 13).

56 Estes dados podem ser consultados no Anexo 13.
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A1. “As atividades relacionadas com improvisacao relacionadas este ano foram

importantes para mim enquanto musico(a).”

As respostas a esta afirmacao foram bastante positivas, mostrando que os alunos sentem que
aprenderam com as atividades promovidas. Apenas 3 responderam com o nivel 3, sendo que

mais de metade (56,5%) responderam com o nivel maximo — “concordo totalmente”.

A2. “Sinto-me mais confortavel a improvisar apos ter participado nestas

atividades.”

Mais uma vez, as respostas foram geralmente positivas, embora tenha havido uma resposta
nivel 2 (do Aluno identificado como I) e a maior parte delas tenha sido com o nivel 4
(“concordo”), mostrando que as atividades promovidas tiveram um impacto geralmente
positivo na pratica (isto é importante porque se refere diretamente ao ato de improvisar, nao

ao conhecimento teoérico).

A3. “Gostava de continuar a explorar a improvisacao no futuro.”

A média de respostas a esta afirmacao foi muito elevada — 4,57 — mostrando que as atividades
tiveram um impacto positivo nas expectativas e no interesse geral dos alunos no que toca a
improvisagdo, uma vez que manifestam claramente vontade de continuar a explorar o topico

— apenas 3 responderam “nao concordo nem discordo”.

A4. “A improvisacao € importante para a composicao.”

Esta é mais uma afirmacao cujas respostas mostram, inequivocamente, que os alunos saem
deste projeto com uma ideia clara da importancia criativa da improvisagcaos’. A média de

respostas foi muito alta — 4,61 — e o desvio padrao relativamente baixo — 0,58 — mostrando

uma grande coesao.

As. “A improvisaciao é importante para a analise musical.”

57 Embora, como referido na anéalise ao questionario inicial, alguns deles tivessem ja essa opinido a

partida.
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As respostas a esta pergunta foram mais conservadoras — 4 é a moda. Foi também a afirmacao
com mais respostas de nivel 3 (ou inferior). Isto parece sugerir que alguns alunos nao
reconhecem o potencial analitico da improvisacao, ou pelo menos é uma ligacao que nao lhes

é tao clara.

A6. “A improvisacao é uma boa forma de estimular a criatividade.”

Com um total de 19 respostas de nivel 5 (“concordo totalmente”), e nenhuma resposta abaixo
de 4, é claro que os alunos reconhecem o potencial da improvisa¢ao como forma de trabalhar

a criatividade, o que é um impacto muito positivo.

A7. “A improvisacao é uma boa forma de treinar o ouvido.”

Com 16 alunos a responderem com o nivel 5 (69,6%), 5 com o nivel 4, e 2 com o nivel 3, é
seguro afirmar que quase todos os alunos encontram, na improvisa¢ao, um importante aliado

para o treino auditivo.

AS8. “A improvisacao exige concentracao.”

Sendo que nao houve nenhuma resposta de nivel 3 ou inferior, esta afirmacao teve uma taxa
de concordancia de 100% (a par da afirmacao As), e, mais, cerca de 61% dos alunos
responderam com o nivel 5, uma concordancia absoluta, o que é um excelente resultado e
mostra, pela experiéncia, que os alunos tém a percepc¢ado de que a qualidade da improvisagado

depende de uma atitude concentrada.

Ao9. “Sinto que consigo improvisar melhor depois de realizar estas atividades.”
Com 11 respostas nivel 4, 10 respostas nivel 5 e apenas uma do nivel 358, esta é uma boa medida
da avaliacao que os alunos fazem do sucesso do projeto, a nivel pratico — quase todos sentem

que sao melhores improvisadores.

Vejamos, agora, algumas das respostas as perguntas de resposta aberta.

58 O Aluno U nao preencheu esta resposta, talvez por lapso, pelo que o total é de 22 respostas.
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B1. “Das atividades relacionadas com improvisacao realizadas em ATC, quais

foram as que mais gostaste? Porqué?”

O objetivo desta pergunta era o de perceber quais tinham sido as atividades preferidas dos
alunos, e as respostas, apesar de diversificadas, incidiram frequentemente sobre a audi¢do

final, sobretudo pelo seu lado colaborativo, e no Blues, por causa da identificagdo com o estilo:

“A audicao, pois foi uma boa forma de treinar o improviso num ambiente mais
descontraido, onde podemos interagir com os outros de forma divertida e apelativa.”
(Aluno/a D)

“Improvisagao com a escala de Blues (...) e também as pecas livres porque nos dava
total liberdade para improvisar, sem restri¢coes de tonalidades e permitia explorar os

instrumentos.” (Aluno/a Q)

B2. “Das atividades relacionadas com improvisaciao realizadas em ATC, quais

foram as que menos gostaste? Porqué?”

Esta era uma pergunta complementar a anterior. 11 alunos referiram ter gostado de todas as
atividades, pelo que eram incapazes de nomear alguma. De resto, todas as respostas foram
muito particularizadas, muitas vezes referindo exercicios que outros colegas haviam referido

na pergunta anterior. Aqui ficam algumas das respostas:

“Da improvisacgao ritmica, uma vez que € uma das minhas dificuldades.” (Aluno/a Y)

“Peca livre, pois pode acontecer qualquer coisa. Ninguém sabe o que esperar do

companheiro do lado e é necessaria maior concentracio.” (Aluno/a N)

B3. “Achas que estas atividades foram importantes para ti? Se sim, como?”

Todas as respostas foram positivas e algumas até bastante efusivas. As razoes sao

diversificadas, mas s@o comuns as referéncias a criatividade e ao ultrapassar de dificuldades:

“Sim, senti-me mais a vontade a improvisar. Penso também que estas atividades me
ajudaram a perceber a importancia de ouvir os outros instrumentos, quando

improvisamos em conjunto.” (Aluno/a E)
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“Sao importantes para mim, pois estimulam a criatividade e criam um ouvido melhor”
(Aluno/a K)

“Sim, antes destas atividades sempre quis saber improvisar, mas achava que era muito
dificil e complexo, tinha medo de errar. Depois destas aulas sinto-me mais confiante e

com vontade de fazer mais.” (Aluno/a Q).

B4. “Que avaliacao fazes da apresentacao publica do passado dia 5 de Junho?”

Todas as respostas, sem excecdo, sao positivas, revelando o impacto que a apresentacao
publica, um momento de maior responsabilidade, teve nos alunos. Ha duas respostas que
referem que pensam nao ter estado a altura, individualmente, apesar do bom resultado global,

mas, na minha opiniao, talvez isso se tenha devido a novidade e adrenalina da situacao.

“Uma avaliacdo muito positiva claramente (...). Foi uma enorme oportunidade e
ajudou-me a ouvir os meus colegas e fazer escolhas em funcao deles, adaptar-me a eles.

Foi uma energia muito interessante.” (Aluno/a U)

B5. “Tens alguma sugestao para o desenvolvimento de atividades futuras?”

Nas respostas a esta questao, varios alunos referem a necessidade de continuar o projeto. Ha
um quase consenso, da parte de quem respondeu (alguns alunos deixaram o espaco em branco
ou responderam negativamente) na necessidade de se realizar ainda mais atividades do

género:
“Gostava de ter comecado mais cedo, logo no 1° ano de ATC.” (Aluno/a R)
Podemos afirmar, depois de olhar para os dados quantitativos e qualitativos, que o projeto

teve um impacto imensamente positivo nos alunos, contribuindo para a sua motivacao e

atingindo a quase totalidade dos objetivos a que se propos.

Partituras Escritas pelos Alunos

Paralelamente ao projeto de improvisacao, e inserido nas comemoracoes dos 90 anos do
CMSM, os alunos de ATC trabalharam numa Opera, por eles escrita, composta, produzida e

executada, sobre a histéria da escola. Cada aluno ficou encarregue de escrever a musica para
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uma cena (ou abertura ou intermezzo) e, durante este processo, 4 dos alunos decidiram ja
incluir passagens com improvisacao, com mais ou menos restri¢oes por eles dadas.

No Anexo 14 podemos ver duas destas partituras, compostas pelas alunas Ana Maria Costa e
Catarina Sousa, ambas do terceiro ano. Na primeira partitura, conforme notado entre os
compassos 19 e 25, enquanto as cantoras dizem o texto (falando, nao cantando), o quarteto de
cordas improvisa a partir das escalas, arpejos ou notas indicadas. Cada conjunto foi escolhido
para exemplificar musicalmente as emocoes refletidas no texto e d4 aos miusicos a liberdade
para adaptar os seus tempos a acao dramatica.

Na segunda partitura, mais curta, entre os compassos 9 e 16, ha uma sequéncia de acordes
escrita a quatro partes, e o violino 1 e o violoncelo improvisam a vez, enquanto o texto é dito.
Sao dois resultados que mostram mais uma forma exemplificativa do alcance deste projeto,

particularmente no que diz respeito ao objetivo O4, isto é, potenciar a criagdo musical.
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Conclusoes

A realizacao deste projeto de intervencao teve um impacto muito positivo na minha forma de
ensinar, na aprendizagem dos alunos e na propria comunidade escolar, pela discussao que
suscitou. Permitiu-me nao s6 explorar melhor um tépico — a improvisacao — que me interessa
bastante, a nivel teérico e académico, como desenvolver varios conteidos e promover
atividades que resultaram em aprendizagem efetiva e comprovada e podem, além do mais, ter
um grande potencial de desenvolvimento para o futuro. Vejamos, mais em concreto, os

resultados e os possiveis caminhos para o futuro.

Resultados

Podemos afirmar que todos os objetivos propostos foram alcancados, através dos seguintes

indicadores:

1) O1 — Desenvolver a criatividade musical dos alunos:

a) Pela observacao dos registos da audicao final, sobretudo no que toca a peca 4, que
utilizava técnicas estendidas, podemos ver que os alunos adotaram, na pratica, uma
atitude criativa;

b) Pelas respostas a afirmacao A6 no questionario final, bem como a pergunta de resposta
aberta B3;

c) Pelos materiais produzidos no contexto da 6pera CMSM, alguns deles ja referidos, que

mostram uma atitude bastante criativa face a composicao, utilizando a improvisacao.
2) 02 — Trabalhar o ouvido:

a) Pela observacao dos registos da audicao final, em todas as pecas, dado que os alunos
estavam, efetivamente, a ouvir os colegas e a procurar o seu espaco dentro da
orquestra;

b) Pelas respostas inequivocas a afirmacao A7 do questionéario final, bem como a pergunta
de resposta aberta B3, mas também as afirmacoes A1 e A9 (os alunos sentem que

aprenderam e sentem-se mais capazes de improvisar).
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3)

4)

5)

03 — Promover o espirito critico, a reflexao e a aprendizagem auténoma — este objetivo
nao é tao diretamente observavel porque se prende com o processo e ndo com um resultado

do mesmo. Ainda assim, podemos ver a sua influéncia nos seguintes resultados:

a) A qualidade geral da audicao final, numa area na qual os alunos, no questionario
inicial, se manifestaram algo desconfortaveis ou confusos;

b) A ponderacdo das respostas e capacidade de reflexdo nas respostas abertas ao
questionario final, bem como as respostas as afirmacoes A1 e A5 (embora nao tao

claramente).
O4 — Criar um contexto criativo que potencie a criacao musical e resulte em obras proprias:

a) Pela quantidade e qualidade do material (cerca de 45 minutos de musica, no total dos
alunos) produzido para a Opera CMSM, onde j4 se reflete a influéncia deste projeto;

b) Pela influéncia da propria improvisagdo na composi¢ao, como podemos ver no Anexo

14.

O5 — Aumentar os niveis de concentracao e consciencializacdo do mundo circundante,

tornando-os mais atentos ao que se esta a passar a sua volta:

a) Pela observacio direta dos registos da audicdo final, e pelo grau de cooperacio e
entrosamento demonstrado;
b) Pelasrespostas a pergunta A8, onde 100% dos alunos concordaram que h4 uma relacao

entre a improvisa¢ao e a concentracao.

Caminhos futuros

Seguindo o desejo de continuar com o projeto, manifestado por quase todos os alunos, irei,

seguramente, continuar a desenvolver estas atividades no futuro, que, felizmente, se

enquadram num contexto cada vez mais favoravel, como podemos ver pelo surgimento de

literatura sobre este topico identificado no Estado da Arte, bem sumarizado pelas palavras de
Heble & Laver (2016, p. 2):

“In the last two decades, however, a growing number of music educators, music
education researchers, musicologists, cultural theorists, creative practitioners, and
enthnomusicologists have suggested that a greater emphasis on improvisation (...) offers

enormous potential for pedagogical enrichment along a number of trajectories.”
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Aqui ficam alguns dos caminhos a explorar no futuro:

ii.

iil.

1v.

Através da manutencao e criacao de novos conteiidos para o website, improvisar.net,
que esta acessivel a toda a gente, em qualquer dispositivo movel ou computador. O
objetivo é levar este projeto para fora da comunidade do Curso de Miusica Silva
Monteiro, aproveitando o potencial da tecnologia para a comunicacao e difusao de
conteudos, incluindo aqueles que ja constam das fichas de improvisagao referidas.
Tentaremos criar uma comunidade relativamente ativa, incluindo uma seccao de
comentéarios e um canal de YouTube, a juntar a conta Soundcloud ja criada, para que
os participantes possam partilhar os seus proprios resultados;

Criacao de uma apresentacao publica todos os periodos, que se siga a audicao final, a
Miusica Instantanea #1. Na escolha do nome foi ja tido em conta este potencial para
desenvolver o trabalho no futuro, talvez com conjuntos mais pequenos (ao invés da
participagdo de todos os alunos, criar ensembles de 6 a 12 participantes);

Propor a inclusao de materiais relacionados com a improvisacao no préprio programa
da disciplina, ainda que de forma opcional. A titulo de exemplo, os alunos poderiam,
para avaliacdo, submeter uma gravacao video da realizacdo de alguma atividade
constante das fichas de improvisacao;

Criar workshops e/ou espacos regulares que possam, de forma complementar,

abranger toda a comunidade escolar, como os alunos de iniciacao ou do curso basico.

Terminado este projeto em particular fica, mais uma vez, a ideia de que este ndo é um fim,

mas antes o inicio de algo, seguindo a metafora proposta por Sampaio da Névoa (2011, p. 1),

da pedagogia enquanto terceira margem do rio, a propria viagem.
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ANEXOS
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Anexo 1 — Projeto Educativo do CMSM

CIYY5II

curso de musica
SILVA MONTEIRO

Uma escola de memérias e futuro

PROJETO EDUCATIVO

CURSO DE MUSICA SILVA MONTEIRO
2017 / 2018
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CURSO DE MUSICA SILVA MONTEIRO

iNDICE
1. INTRODUGCAO

2. PARCERIAS E PROTOCOLOS
2.1. Protocolos
2.2. Parcerias

3. OFERTA EDUCATIVA

3.1. Ensino pré-escolar (4 e 5 anos de idade)

3.2. 12 Ciclo (6 a 9 anos de idade)

3.3. Curso Basico (52 ao 92 ano do ensino regular)

3.4. Curso Secundario (102 ao 122 ano do ensino regular)

4. AMBITO TERRITORIAL DE INTERVENGCAO

5. CORPO DOCENTE
5.1. Formacgdes

6. PROJETOS PEDAGOGICOS
6.1. Classes de conjunto
6.1.1 Orquestra Juvenil da Bonjdia
6.1.2 Coro
6.1.3 Conjuntos Instrumentais
6.1.4 Orquestra de Sopros
6.2. Audigdes
6.2.1 AudicGes de Turma
6.2.2 AudicGes Escolares
6.2.3 AudicGes de Classe
6.3. Aulas Abertas de instrumento
6.4. Coro Notas Soltas
6.5. Formagdo para pais
6.7.V Concurso Interno de Mérito
6.8. Festival Mini-concertos para Mini-Musicos

7. PROJETOS ARTISTICOS

7.1. Orquestra Juvenil da Bonjéia

7.2. VIl Ciclo de Recitais Silva Monteiro
7.3 Ciclo Cultura Viva

7.4.V Festival Concerts For Good

7.5 Comemoragdes do 902 aniversario
8. PROJETOS PEDAGOGICO-ARTISTICOS
8.1. 202 Concurso Sta. Cecilia

8.2. Projeto SPACE

9. 0 ESPOLIO DA ESCOLA AO DISPOR DA COMUNIDADE
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CURSO DE MUSICA SILVA MONTEIRO

1. INTRODUGAO

A mais antiga... e mais jovem Escola Particular do Ensino da Mdsica...

Nasceu ha 90 anos, pelas méos de Carolina, Ernestina e Maria José da Silva Monteiro... que a marcaram
de uma maneira Unica —amando.

...amar a musica

... amar os alunos

...amar avida

e diz quem sabe, que era mesmo assim... muito se aprende quando é ensinado assim.

E agora? Ao fim destes anos, nds continuamos assim... conseguimos eternizar o nome destas trés
Senhoras e manter na escola os mesmos Valores e Espirito que presidiram ao seu nascimento.

O cunho que a personalidade das trés senhoras deu ao Curso Silva Monteiro, foi determinante para a
sua implantagdo como uma das escolas de musica particulares mais antigas e mais importantes do Pais.
A atividade de divulgagdo musical do Curso tem sido desde a sua formagdo, bastante grande
destacando-se a realizagdo de inUmeras atividades de indole cultural e pedagdgica tais como
conferéncias, cursos escolares, recitais e concertos com as principais orquestrais do pais. O nivel
pedagdgico e musical, implantado permitiu a participagdo de diversos alunos em concursos nacionais e
internacionais, com obtengdo de varios e importantes prémios.

2. PARCERIAS E PROTOCOLOS

2.1. Protocolos

Agrupamento de Escolas do Cerco;
Agrupamento Vertical Clara de Resende;
Escola de Santa Maria;

Escola Secundaria Carolina Michaélis;
Escola Secundaria Garcia de Orta;

Escola Secundaria Fontes Pereira de Melo;
Escola Superior de Musica e Artes do Espetéculo;
Escola Superior de Educagdo;
Universidade Catdlica do Porto;
Universidade de Aveiro;

Universidade do Minho.

2.2. Parcerias

Academia de Musica de S. Jodo da Madeira;
Associagdo Cultural Monte de Fraldes;
Camara Municipal do Porto;

Casa da Musica;

Ensemble Vocal Pro Musica;

Fundagdo Dr. Anténio Cupertino de Miranda;
Fundagdo Dr. Luis Araujo;
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Fundagdo Eng. Antdnio de Almeida;
Fundagdo Manuel Anténio da Mota;
Governo Civil do Porto;

Hotel da Musica;

lgreja da Lapa;

3. Oferta Educativa

0 CMSM tem como missdo assumir a formagdo musical / artistica do individuo desde o pré-escolar até
ao término do previsto para o ensino especializado da musica (correspondente ao 122 ano do ensino
regular).

3.1 Objetivos do pré escolar (4 e 5 anos)
1. Fundamentos basicos da cultura musical
2. Educagdo do ouvido ( sons individuais, melodias, harmonias)
3. Audicdo diferenciada da altura de sons, conhecimento de harmonias e estruturas ritmicas
4. Cantar cangOes
5. Exercicios de improvisacdo / e desenvolvimento da criatividade

No pré-escolar os alunos tém 1 aula de classe de conjunto e uma aula de formagdo musical semanal.

Na aula de classe de conjunto serd implementada metodologia “Max e Mia no Maravilhoso Pais da
Musica”. Os objetivos sdo:

1. desenvolvimento das capacidades musicais bdsicas da crianga, nas areas de leitura, audicdo e
reconhecimento de diferentes sons,

2. conhecimento de harmonias e estruturas ritmicas, preparando de forma metddica o futuro na
aprendizagem de um instrumento a partir dos seis anos.

Estruturado, atendendo ao desenvolvimento psicolégico e conduzido de uma maneira adequada para as
criangas, onde sdo motivadas a descobrir coisas novas, a experimentar sons, a divertirem se e a
enriquecer a sua comunicagdo com atividades musicais.

Nesta metodologia o Encarregado de Educagdo, ou outro adulto que possa acompanhar o aluno é
convidado a participar nas aulas.

3.2. Objetivos da Iniciagdo (12 Ciclo do ensino regular)

No 12 Ciclo do Ensino Basico prevéem-se dois tipos de intervengdo:

1. Ao abrigo do protocolo com a Escola Santa Maria, os professores do CMSM deslocar-se-do a esse
estabelecimento de ensino, e conforme o definido em Despacho do Ministério da Educa¢do n2225/2012
de 30 de julho, lecionardo nessa escola do Ensino Basico as disciplinas correspondentes ao ensino
especializado da musica de Formagdo Musical e Classes de Conjunto; quanto a disciplina de instrumento
os alunos deslocar-se-d0 ao CMSM em dia a definir por ambas as institui¢des.

2. Nas instalagbes da nossa escola funcionardo as classes de iniciagdo musical, desde os 6 aos 9 anos de
idade, com a carga hordria prevista no Despacho do Ministério da Educagdo n2225/2012 de 30 de julho.
Os objetivos cognitivos a atingir neste ciclo de aprendizagem s3o:

1. Usufruir da prética musical desde muito cedo nas classes de conjunto / coro;

2. Usar a linguagem musical tocando / cantando como forma de expressdo natural;

3. Envolver as criangas em universos artisticos, e a saber expressar-se através dela;

4. Criar publico interveniente no sentido de gostar de ouvir sentindo necessidade de o fazer;
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5. Através da aprendizagem de um instrumento deixar que as criangas durante esta fase adquiram
competéncias, em prosseguimento dos seus estudos que lhes permita de uma forma espontanea poder
optar por tragar o seu percurso musical encarando-o de uma forma profissional ou ludica.

3.2. Objetivos do Curso Basico (22 e 32 Ciclos do ensino regular)

Articular internamente os conteldos e praticas pedagdgicas para que os alunos desenvolvam:

1. A linguagem musical tocando / cantando como forma de expressdo natural ja mais elaborado do
ponto de vista do reportdrio e complexidade de escrita;

2. Assumindo a especificidade de cada aluno do ponto de vista instrumental e sem prescindir de
exigéncia de adaptar e orientar cada um para o percurso escolar mais voltado para uma perspectiva
profissional ou amadora;

3. Organizar todo este ciclo no sentido de dotar os alunos de uma vivéncia musical completa em que as
disciplinas de formagdo musical, classes de conjunto e instrumento se articulem entre si formando um
todo e em que a interdisciplinaridade se articule a nivel programético em fungdo dos objetivos tragados;
4. Utilizar estratégias de motivacdo nesta fase etaria especialmente dificil do percurso escolar, usando
meios tecnoldgicos aliados aos instrumentos e praticas mais tradicionais, ou seja, levar a escola ao
encontro das expectativas dos alunos e que o aluno chegue ao fim deste ciclo capaz de prosseguir os
seus estudos motivado ou ndo por uma via profissionalizante.

3.3. Objetivos do Curso Secundario

Mantendo a filosofia que adotamos desde o 12 Ciclo de aprendizagem, os alunos neste nivel de ensino
ja possuem ferramentas que lhes permitem:

1. Fazer musica tocando / cantando / compondo assumindo conscientemente a musica como uma das
suas formas privilegiadas de expressao;

2. Através das disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes, Analise e Técnicas de Composigdo, Disciplina
de Opgdo, assimilar aprofundadamente um universo musical alargado e eclético;

3. Possuir um elevado nivel performativo em que o ato interpretativo ja tenha implicita uma reflexdo e
conhecimento das obras no que diz respeito a evolugdo e contextualizagdo da musica através dos
tempos, conhecimento cientifico do universo sonoro / instrumental e histdria da interpretagio;

4. Para os alunos que optam pelo prosseguimento dos estudos nesta area consciencializa-los e prepara-
los, no fim deste ciclo, para um percurso a nivel superior neste dominio dotando-os de estratégias que
Ihes permitam de uma forma mais auténoma desenvolver as suas capacidades de forma segura e
eficiente no sentido de se tornarem bons profissionais pedagogos e/ou musicos;

5. Para os alunos para quem a musica ndo vai ser a sua opgdo profissional incentiva-los para que a
prética musical tocando / cantando / ouvindo continue a ser elemento integrante do seu quotidiano e
consciencializando-os de que o ouvir musica e gostar de a ouvir contribui para que o seu envolvimento
com o mundo exterior mais completo e insubstituivel através da linguagem musical.

4. AMBITO TERRITORIAL DE INTERVENGCAO

Uma Escola como o CMSM, com uma implantagdo nacional de 90 anos, tem uma intervencdo territorial
muito vasta. Ao constituir um polo cultural forte com mérito reconhecido (agraciada com a medalha de
Ouro Cidade do Porto), é sede de Cursos Internacionais de Musica da Cidade do Porto (por onde
passaram os maiores vultos internacionais e mundiais como Hans Graff, Vlado Perlemutter, Carlos
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Cebro, Winifred Wolf, Nelson Dielle-Vigne, Alvaro Teixeira Lopes, Maria Fernanda Wandschneider, entre
outros) e sede do Concurso Internacional St2 Cecilia.

E quase impossivel enumerar as centenas de musicos e professores que realizaram os seus estudos
musicais nesta escola. Neste momento o CMSM acolhe alunos de toda a Cidade do Porto e periferia.

5. CORPO DOCENTE

Composto por professores altamente qualificados, 100% de professores com habilitagdo prépria, entre
0s quais 66% de profissionalizados, o CMSM tem investido na contratagdo de docentes que garantem
uma formagcdo artistica e humana de elevado nivel, extensiva a todas as faixas etarias que frequentam a
nossa escola. A escola tem vindo a celebrar protocolos com as instituigdes mais prestigiadas do pais a
nivel de formagdo no ensino artistico, como a Universidade de Aveiro, Universidade Catdlica
Portuguesa, Universidade do Minho e Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, Universidades
das quais a Escola acolhe estagiarios. Tendo-se tornado numa referéncia no panorama nacional e
internacional, o CMSM ¢ o estabelecimento de ensino que as autarquias (Juntas de Freguesia e Cdmara
Municipal do Porto), as fundagdes representativas da cidade (Fundagdo Eng. Anténio de Almeida,
Fundagdo Dr. Anténio Cupertino de Miranda, Fundagdo da Juventude e Fundagdo Manuel Anténio da
Mota) e instituigdes relevantes na formagdo dos professores (UA, UCP, UM e ESMAE) escolheram para
realizar parcerias a nivel pedagdgico e artistico.

5.1. Formagdes

A formagdo de docentes constitui o elemento fundamental do sucesso escolar, promovendo a
apropriagdo de saberes pelos professores visando a autonomia e uma pratica critico-reflexiva.
Reconhecendo a sua importancia, o CMSM pretende organizar as seguintes formacg&es:

- Mindfulness aplicado em sala de aula com Andreia Ramos: Dezembro 2017

Mindfulness, também conhecido como atengdo plena, é uma forma de estar presente a si, aos outros e
ao meio a sua volta a cada momento de forma particular. E um estado de atengdo natural - focado,
presente e ciente - que possibilita manter o discernimento perante o que possa estar a acontecer,
mesmo quando se trata de algo dificil. Os beneficios da aplicagdo de Mindfulness aplicado em sala de
aula ja estdo cientificamente provados, apoiando-os no desenvolvimento das suas capacidades naturais
de atengdo focada, aprendizagem engajada, espectro emocional, comunicagdo ndo-agressiva e agdo
compassiva. O CMSM pretende este ano letivo introduzir esta pratica nas classes de conjunto e estender
no proximo ano letivo a todas as disciplinas.

- Os outros temas a serem abordados na formagdo em 2018 serdo as novas tecnologias em musica e a
improvisagdo. Os formadores e datas ainda serdo agendados oportunamente. Estes sdo dois temas que
se considera serem muito atuais e importantes de desenvolver/aplicar em todas as disciplinas de
musica.

6. PROJETOS PEDAGOGICOS:
6.1. Classes de conjunto
Sob a designagdo de classe de conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica de conjunto: Coro,

Musica de Camara e Orquestra.

6.1.1 Orquestra Juvenil da Bonjéia
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No ambito da disciplina de classe de conjunto, os alunos dos Agrupamentos do Cerco praticam a
disciplina de Orquestra. A estes alunos juntam-se também alunos do CMSM de outras escolas,

promovendo assim a integragdo social.

A Orquestra Juvenil da Bonjdia surgiu da colaboragdo com a Camara Municipal do Porto. Os objetivos
principais sdo o de promover a integragdo de todos os alunos através da musica, desenvolver o gosto
pela musica e a capacidade de trabalhar em equipa para atingir um fim comum. A Orquestra Juvenil da
Bonjdia apresenta-se regularmente em diversos locais como o Teatro Municipal Rivoli no ambito da
iniciativa “Concerts4Good — Music On a Mission”; nos Pagos do Concelho do Municipio do Porto, no
ambito das Comemoragdo do Dia da Europa; na Fundagdo Anténio Cupertino de Miranda no ambito das
Comemoragdes do Dia Internacional dos Museus; na Assembleia da Republica no Concerto
Comemorativo do “Dia Internacional Nelson Mandela“; no Concello de Vilagarcia de Arousa, Espanha,
para participar na Mostra Musical do Eixo Atlantico, na primeira visita oficial de Sua Exceléncia o
Presidente da Republica Professor Marcelo Rebelo de Sousa ao Porto e na visita ao Porto de Suas
Majestades os Reis de Espanha, no auditério Municipal de Lalin, Espanha e no Temple de Sommiéres,
Franga.

6.1.2 Coro
Considerando pratica coral é fundamental na formagdo de um musico, esta é ministrada no CMSM
desde a Iniciagdo até a conclusdo do 8.2 Grau.
Esta constitui um importante recurso na formagdo musical dos nossos alunos e na estruturagdo dos seus
valores éticos e estéticos, com elevada importancia no desenvolvimento das suas atitudes, sendo fator
essencial de integragdo.
A prética coral destina-se a educagdo de competéncias especificas de performance em ambiente ndo
individual, constituindo também um espaco de educagdo de valores de cidadania, nomeadamente no
que respeita a formagdo de tracos de identidade e pertenga. Visa também quebrar com um ensino
exclusivamente individualizado, procurando alargar a pratica musical a repertérios variados e de
reconhecida importancia para a formagdo de um quadro amplo de competéncias musicais.
Assim, o CMSM pretende a criagdo de um tronco comum inicial de formagdo, que deverd assentar na
pratica coral de elevada qualidade, apoiando o desenvolvimento de repertérios originais, dentro de um
espirito de rigor histérico — musical, assim como fomentar a criatividade, originalidade, qualidade,
diversidade e multiculturalidade dos projetos, proporcionando, desde tenra idade, uma orientagdo
pedagdgica e didatica atualizada e adequada a idade e ao nivel de desenvolvimento cognitivo e sensorial
da crianga, privilegiando a vivéncia musical sobre a aquisi¢do de nogdes tedricas abstratas.

6.1.3 Conjuntos Instrumentais
A disciplina de conjuntos instrumentais surgiu com o objetivo de permitir que os alunos tivessem uma
pratica instrumental paralela a pratica vocal e que integrasse todos os instrumentos. Esta pratica é
iniciada desde o 192grau, com menor carga letiva e a partir do 32grau até ao 82grau com maior carga
letiva.

6.1.4. Orquestra de Sopros
A classe de sopros tem vindo a ganhar cada vez mais expressdo no CMSM, tendo atualmente 71 alunos.
Uma vez que os sopros tém pouco expressdo na Orquestra Residente, decidiu-se este ano abrir uma
orquestra especialmente dedicada aos sopros como forma de os motivar e de possibilitar a mais alunos
a experiéncia de trabalho em grupo.
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6.2. Audicdes
As audigcOes sdo apresentagles publicas do trabalho desenvolvido durante as aulas e sdo de caracter
extra curricular.

6.2.1 Audigdes de Turma
As audi¢Ges de turma sdo audi¢Ges para as turmas do regime articulado e supletivo para que os alunos

possam tocar os seus instrumentos e todos os colegas se ougam uns aos outros, atuando também no
ambito da disciplina de classes de conjunto. A escolha dos alunos que se apresentam individualmente é
da responsabilidade dos professores de instrumento.

6.2.2 Audigdes Escolares
As audigOes escolares promovem a apresentagdo publica de todos os alunos; assim, no 12 periodo letivo
existe uma semana com audi¢des didrias as 19h para os alunos apresentarem, de acordo com as
indicacGes do professor, o trabalho realizado durante o periodo.

6.2.3 Audicoes de Classe
As audi¢Oes de classe sdo marcadas pelo professor de instrumento em qualquer dos periodos letivos
para que os alunos da mesma classe de niveis diferentes possam ouvir-se uns aos outros.

6.3. Aulas Abertas de Instrumento

As aulas abertas pretendem mostrar aos encarregados de educagdo o trabalho realizado nas aulas,
permitindo que eles percebam as dificuldades dos educandos, podendo assim, auxilid-los no trabalho
diario que devem fazer em casa.

6.4. Coro Notas Soltas
O coro Notas Soltas é o coro de pais e amigos do CMSM e visa uma aproximag¢do dos encarregados de

educacdo a escola de musica, e uma interagdo e envolvéncia entre pais e alunos promovendo projetos
comuns. As aulas irdo decorrer as 52 feiras das 19h as 20h.

6.5. Formagado para pais

Considerando a importancia do papel dos pais no acompanhamento da formagdo musical dos seus
educandos, o CMSM proporciona aos encarregados de educagdo semindrios periddicos com tematicas
relacionadas com a musica e a educagdo. No presente ano letivo serdo abordados os seguintes temas:
conceitos basicos de formagdo musical, audigdo musical comentada (a funcionar por médulos) e uma
workshop de percussdo corporal.

Também com a preocupagdo de integrar a familia na educagdo musical, o departamento de ciéncias
musicais ird desenvolver o projeto “Musica em familia” que tem como objetivos principais a promogdo
do gosto pela musica erudita, criar habitos de audigdo partilhada em contexto familiar, desenvolver o
sentido estético e critico.

6.6. V Concurso Interno de Mérito

Os departamentos de piano, sopros, guitarra e cordas friccionadas do Curso de Musica Silva Monteiro
organizam a 52 edigdo do Concurso Interno de Mérito, que decorrera no dia 28 de Margo de 2018. O
concurso destina-se a alunos do CMSM das classes de piano, sopros, guitarra e cordas friccionadas, dos
diferentes niveis - iniciagdo, basico e secundario, independentemente do regime que frequentem.
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Entre os objetivos deste concurso destacam-se o estimulo ao estudo, a motivagdo intrinseca, o incentivo
a conquista de novos patamares de desempenho e o desenvolvimento do gosto pela musica erudita.

No ambito da 42 edigdo do Concurso Interno de mérito, os vencedores das categorias A e B irdo realizar
um intercambio como prémio da sua participagdo.

6.7. Festival Mini-Concertos para Mini-musicos

O Festival Mini-concertos para mini-musicos é dirigido aos alunos das classes de inicia¢do, no horario da
aula, com o objetivo pedagdgico de dar a conhecer diferentes instrumentos e repertério, tendo
oportunidade de contactar de perto com musicos profissionais, num ambiente informal. O festival
organiza-se por um concerto por més, de outubro a junho, abrangendo todas as classes de iniciagdo.

7. PROJETOS ARTISTICOS

7.1 Projeto “Musica Para Todos”

O projeto “Musica Para Todos” teve a sua 12 edigdo no ano letivo de 2010/11 implementado pelo Curso
de Musica Silva Monteiro em articulagdo com a Camara Municipal do Porto através da Fundagdo Porto
Social, e com o Agrupamento Vertical de Escolas do Cerco do Porto, tendo como "padrinho" o BPI. Os 22
alunos abrangidos pelo projeto, deslocaram-se duas vezes por semana a Quinta de Bonjoia, sede da
Fundagdo Porto Social, onde foram lecionadas as aulas tedricas e préticas constantes do programa do
ensino articulado da musica - formagdo musical, instrumento, classes de conjunto e area de projeto. Os
resultados da avaliagdo da primeira edigdo do projeto, realizada pelos professores, demonstram o éxito
alcangado na aprendizagem da musica e nas restantes dreas curriculares. Deve-se o sucesso desta
iniciativa a competéncia, eficiéncia e empenho de todos os intervenientes envolvidos, BPI, Agrupamento
de Escolas do Cerco, alunos e familia - pelo que a Cadmara Municipal do Porto decidiu alargar o projeto
"Musica para Todos" a outras turmas dos 12 e 22 ciclos do ensino basico do concelho do Porto,
nomeadamente ao Agrupamento do Viso. A filosofia do projeto passa pelo envolvimento de parceiros
locais que, ao apadrinhar cada uma das criangas e jovens, estdo a contribuir para o combate a exclusdo
social e a dar a oportunidade aos mais novos de terem perspetivas de vida alternativas. No ano letivo
2017-18 mais uma turma ira integrar este projeto (52ano na Escola do Cerco) sendo um universo total
de cerca de 100 alunos.

7.2. VI Ciclo de Recitais Silva Monteiro
Fruto de uma relagdo institucional continua desde ha ja largos anos, o Curso de Musica Silva Monteiro e
a Camara Municipal do Porto iniciaram em 2010, a titulo experimental, o | Ciclo de Recitais na cidade do
Porto no Museu Romantico da Quinta da Macieirinha e no Palacete Viscondes de Balsemdo, ambos
mensais, que decorreram entre os meses de fevereiro a julho 2010. Em 2011/2012 iniciou-se o Il Ciclo
de Recitais e alargou-se a mais um espago: a Quinta de Bonjdia. Os Ciclos de Recitais tém como
finalidade promover uma atividade musical de exceléncia regular nestes espagos, com uma abordagem
interdisciplinar que melhor permita visionar e fazer dialogar a musica com os espagos em que é
apresentada.
A necessidade de aproximar as Artes e a Cultura ao mais largo e diversificado leque de publicos,
reconhecendo a diversidade de expressGes culturais, ndo limitando a sua agdo unicamente a um
determinado género ou estilo musicais, justifica-se pelas seguintes razées:

e Proposta de uma oferta regular e sistematica de concertos utilizando o patrimdnio

municipal como “palco” privilegiado para a realizagdo dos mesmos;
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e Necessidade de contribuir para a literacia cultural do municipio;
e Criagdo de publicos que adiram a produtos culturais, com énfase na programagdo de
atividades da esfera musical;
e Adotar a forma de “recital comentado” com o objetivo de levar a musica as pessoas de uma
forma ludica, tornando-a acessivel ao publico em geral.
Em 2017-18 sera realizado o VII Ciclo de Recitais, de novo em parceria com a Camara Municipal do Porto
no Palacete Viscondes de Balsemdo, na Quinta de Bonjdia e no Teatro Municipal Rivoli (Ciclo Novos
Talentos).

7.3 IV Ciclo Cultura Viva

O ciclo cultura Viva é um ciclo de Musica realizado em parceria com a Fundagdo Manuel Anténio da
Mota do qual a diregdo artistica € o CMSM. O ciclo decorre de abril a dezembro de 2017.

Fidelizar o publico que ja nos habituou com a sua regular presenga e atrair novos publicos, é aquilo que
move a Fundagdo Manuel Anténio da Mota, empenhada e comprometida com a promogao da cultura e
0 apoio aos agentes culturais.

7.4. VI Festival Concerts for Good

Entre os dias 5 a 9 de julho, o CMSM organiza em parceria com a Camara Municipal do Porto, um
Festival de concertos a realizar no Teatro do Campo Alegre cujo objetivo é angariar fundos para o
projeto Musica para Todos. Este festival é composto por concertos distintos, envolvendo toda a
comunidade escolar do CMSM.

7.5 Comemoragdes dos 90 anos do CMSM

No dia 2 de Margo de 2018 o CMSM celebra os seus 90 anos de existéncia. Destas comemoragdes irdo
fazer parte varios eventos: Missa de celebragdo, concerto de professores, Gala de Aniversario, Exposi¢do
com elementos do Silva Monteiro, tertulias, Concertos dedicados a compositores que tiveram uma
relagdo com o CMSM e criagdo de uma Opera pelos alunos do secundario sobre a histéria do CMSM.

8. PROJETOS PEDAGOGICO-ARTISTICO

8.1. Concurso Internacional Santa Cecilia

O CMSM organizard este ano a 20.2 Edicdo do Concurso Internacional Sta. Cecilia que estd aberto a
todos os alunos dos cursos de piano. Este decorrera entre os dias 16 a 22 de Julho na Fundagdo Manuel
Antonio da Mota e na Casa da Musica.

Este tipo de iniciativa vem de encontro a ideia de fomentar o intercdmbio entre escolas oriundas das
mais variadas regiGes de Portugal (Continente e Ilhas) e do Estrangeiro.

Os objetivos principais sdo de divulgar o Piano enquanto instrumento curricular, proporcionar aos
jovens concorrentes a oportunidade de publicamente apresentarem o trabalho que vém realizando com
os seus professores, criar um espago de encontro entre os vérios agentes educativos: alunos,
encarregados de educacgdo e professores e proporcionar aos concorrentes uma troca de experiéncias
através da audicdo de colegas oriundos de outras escolas e regiGes, dar a conhecer ao publico em geral
novos intérpretes que constituirdo parte significativa do patrimdnio artistico do futuro.

8.2. Projeto SPACE

10
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CURSO DE MUSICA SILVA MONTEIRO

O projeto “SPACE” — Strategic Partnership: Agents of Change in Education estd inserido no programa
Erasmus + KA2: Cooperagdo para a inovagdo e intercambio de boas praticas e desenvolve-se de
setembro 2016 a agosto 2019. O CMSM é parceiro neste projeto cuja coordenagdo é da Artesis
Hogeschool (Bélgica). Sdo também parceiros Hogesund/Stord University College (Noruega), Dundalk
Institut (Irlanda), Speel je wijs (Holanda) e RESEO (Bélgica).

O projeto é um ponto de encontro entre ciéncia, tecnologia, arte, empreendedorismo e inovagao.
Baseado na metodologia WASO pretende a criagdo de um “toolkit” digital sobre o conhecimento
adquirido ao longo do projeto e uma app com a metodologia WASO. Pretende-se a criagdo de uma
network de jovens estudantes dos paises parceiros: Irlanda, Noruega e Bélgica (cerca de 8 de cada pais).

9. 0 ESPOLIO DA ESCOLA AO DISPOR DA COMUNIDADE

Além de uma biblioteca com exemplares tnicos assinados (obras de Oscar da Silva, Claudio Carneyro e
muitos outros compositores portugueses) o CMSM possui, por doagdo do Dr. Marques da Silva (antigo
professor do CMSM), a maior discoteca existente na Cidade do Porto.

Por iniciativa da Diregdo Pedagdgica e com a colaboragdo da Associagdo de Estudantes que se tem vindo
a organizar, pretende-se que a biblioteca seja aberta a comunidade estudantil e ndo sé, com vista a
potenciar os recursos existentes.

11
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Anexo 2 — Relacao entre Objetivos do Estagio e do
Projeto Educativo do CMSM

Objetivos do Estagio

Objetivos Projeto Educativo

Estratégias Planeadas

Promover a criacdo musical
de diferentes formas (como a
improvisacao e a
composicao), em ligacao

estrita com o instrumento.

Fazer mausica tocando, cantando
ou compondo, e assumindo
conscientemente a musica como
uma das suas formas privilegiadas

de expressao.

- Recolha regular e informal de
elementos de avaliacao;

- Divisdo das aulas em teoria,
técnica e sua aplicacdo pratica
num projeto livre;

- Criacdo de mecanismos de

colaboracao entre alunos.

Possibilitar o contacto com
realidades musicais distintas
e estreitar ligacbes com as
outras disciplinas do Curso

Secundario.

Através das disciplinas de HCA,
ATC, e Disciplina de Opcao,
assimilar aprofundadamente um
universo musical alargado e

eclético;

- Observacdo de aulas
assistidas pelo e do orientador
cooperante;

- Criacdo da “Mdsica da
Semana”, uma peca dos
séculos XX ou XXI que os

alunos devem comentar.

Estimular o pensamento
analitico junto dos alunos,
enquadrando as diferentes
sensacoes e  impressoes
causadas pela mdasica com
modelos consolidados de

pensamento musical.

Possuir um elevado  nivel
performativo em que o ato
interpretativo ja tenha implicita
uma reflexao e conhecimento das
obras no que diz respeito a
evolugdo e contextualizacdo da
musica através dos tempos,
conhecimento cientifico do
universo sonoro / instrumental e

histéria da interpretacao;

- Estimulacdo de diferentes
formas de ané&lise (tedrica,
auditiva, visual) através da
criagdo de diferentes
atividades;

- Incluir a analise de pecas do
repertério préprio de cada
aluno no seu portefélio final de

periodo.

Proporcionar o contacto com
diferentes formas de
avaliacdo dos conhecimentos
adquiridos, de maneira a
garantir que estes sejam
completos e o mais

aprofundados possivel.

Para os alunos que optam pelo
prosseguimento dos estudos nesta
area consciencializa-los e prepara-
los, no fim deste ciclo, para um
percurso a nivel superior neste
dominio dotando-os de estratégias
que lhes permitam de uma forma
mais auténoma desenvolver as
suas capacidades de forma segura

e eficiente no sentido de se

- Diferencia¢io dos contetidos
da avaliacdo — texto, partitura,
audio;

- Criacao de diferentes
momentos de avaliagdo ao
longo do periodo — provas,
portefélios, exercicios

técnicos.
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tornarem  bons  profissionais

pedagogos e/ou musicos;

Levar os alunos a perceber, a
transdisciplinaridade

subjacente &  atividade
musical e a sua relacdo com
outros dominios das artes e

do conhecimento.

Para os alunos para quem a musica
nao vai ser a sua opgao profissional
incentivid-los para que a pratica
musical tocando / cantando /
ouvindo continue a ser elemento
integrante do seu quotidiano e
consciencializando-os de que o

ouvir musica e gostar de a ouvir

- Promover o contacto com
obras de arte nao musicais;

- Mostrar o lado cientifico da
musica, através da sua ligacao
com a matematica e a fisica,
entre outras;

- Incorporacio das novas

tecnologias na sala de aula;

contribui para que o seu|- Criar uma linha de
envolvimento com o mundo | continuidade entre toda a
exterior mais completo e | matéria estudada e a musica
insubstituivel através da | que os alunos ouvem
linguagem musical. habitualmente.
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Anexo 3 — Planificacao das Aulas Dadas

Anexo 3.1 — Aula de 22 de Janeiro de 2018

Mestrado em Ensino de Musica
Escola das Artes

Universidade Catdlica Portuguesa

Plano de Aula - ATC 3° ano

Professor: Oscar Rodrigues

Escola: Curso de Musica Silva Monteiro -
Porto

Disciplina: Anéilise e Técnicas de
Composicao

Curso: Complementar - 3° ano
Aula n°: 16
Data: 22 de Janeiro de 2018

Duracao da aula: 2hism

1. Situacao e Contextualizacao

Lista de alunos:

e Ana Luisa Ferreira (violino);
e Ana

(violoncelo);

Margarida Antunes

e Ana Maria Costa (violino);

e Catarina Rebelo (piano);

e (Catarina Sousa (violoncelo);
e Gabriela Meguie (piano);

e Tiago Pinto (violoncelo);

Esta sera a terceira aula do segundo periodo, e, de acordo com a planificacao acordada
no inicio do mesmo, tera o proposito de concluir o moédulo de Igor Stravinsky e continuar com
o trabalho individual de composi¢do. Nas duas aulas anteriores, na parte da anélise, foram
abordadas duas pecas para orquestra fundamentais do compositor russo — A Sagracdo da
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Primavera e Petrushka (dois bailados do chamado periodo russo). As énfases principais
foram a harmonia (nomeadamente na utilizagao de escalas nao diaténicas e na construcao de
poliacordes), o ritmo (mudancas de compasso, sobreposicio métrica) e a forma
(descontinuidade e escrita por blocos). Desta vez, ao analisar uma obra do periodo neoclassico
— Sinfonia dos Salmos — iremos tentar perceber quais os elementos comuns ao estilo do
compositor entre diferentes periodos, e qual a ligacao entre a técnica e a estética.

Em relacdo as técnicas de composicao, os alunos tém estado a trabalhar num excerto
de sua autoria (o exercicio técnico 1, que deve constar do Portef6lio a entregar no final do
periodo) que utilize a técnica dos poliacordes. Durante a aula vamos também perceber qual a
relacdo entre a escala octatonica e os poliacordes, e acompanhar o trabalho individual dos
alunos, uma vez que esta € a Gltima aula cuja matéria esta diretamente relacionada com este
exercicio.

O projeto final do Curso de Mfsica Silva Monteiro para 2017/18 é a escrita de uma
opera baseada na historia da escola. Essa Opera esta a ser escrita pelos alunos e da avaliacao
final da disciplina de Analise e Técnicas de Composicao faz parte uma peca livre para cada
aluno baseada no libreto (escrito coletivamente), pelo que no final da aula sera reservado
algum tempo para acompanhamento individual desse mesmo processo, bem como para a
apresentacao da primeira ficha de improvisacao, a utilizar nas préximas aulas.

No inicio da aula, como habitual, vamos comegcar por ouvir e analisar em conjunto a
musica da semana — uma peca dos séculos XX ou XXI, analisada auditivamente pelos alunos
— que sera a Musica para Cordas, Percussdo e Celesta, de B. Bartok.

De referir ainda que o desempenho da turma ao longo das tltimas aulas tem sido
6timo, tendo os alunos, de uma forma geral, mostrado um grande interesse e motivacao,
sobretudo por causa da sua participacio individual no projeto da “Opera CMSM”. Ser4, ent3o,
importante, continuar com a ligacdo dos contetidos a realidade particular de cada aluno.

2. Conteudos

2.1 Declarativos

¢ Poliacordes;

e Forma em Stravinsky;
e [Escalas nao diat6nicas;
e Mudancas métricas;

o Orquestracao;

e Textura contrapontistica no século XX;
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2.2 Processuais

e Identificacao das diferentes realidades harmonicas e formais em Stravinsky;
e Acompanhamento de um excerto orquestral com marcacgao de compasso;
e Reflexao sobre o impacto historico e cultural da escrita do inicio do século XX.

2.3 Reportoério

e Stravinsky — Sinfonia dos Salmos;
B. Bartok — Musica para Cordas, Percussao e Celesta: 1.

3. Objetivos de Aprendizagem

3.1 Dominio das Atitudes e Valores

Assiduidade e Pontualidade;
Autonomia na execuc¢do das atividades propostas e no trabalho em casa;

Empenho, colocando-se num papel ativo de busca de conhecimento e realizando as atividades
propostas;

Sentido critico e capacidade de reflexao;

Capacidade de concentracao e foco;

3.2 Dominio Técnico-Artistico

Identificar auditivamente as caracteristicas estilisticas gerais de I. Stravinsky;

Reconhecer auditiva e visualmente os componentes essenciais da escrita de Stravinsky:
harmonia, escrita modular e mudancas métricas;

Realizar um pequeno excerto estilisticamente informado, utilizando as técnicas identificadas
através da analise;

Perceber a relevancia estética da composicao no inicio do século XX;

Aplicar os conhecimentos adquiridos ao longo dos trés anos numa peca original.
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4. Recursos Didaticos

e Partitura da Sinfonia dos Salmos de Stravinsky;
¢ Ficha-resumo de Stravinsky;

¢ Ficha de improvisacao 1;

e Caderno liso;

e Caderno de pautas;

e Materiais de escrita de varias cores;

e Computador e aparelhagem.

5. Estratégia geral da aula

A aula tera inicio com a apresentacao dos objetivos, contetidos e sua contextualizacao.

De seguida, procederemos a audicao da pegca Muisica para Cordas, Percussdo e
Celesta, do compositor htingaro Béla Bartok. Esta é a “musica da semana” (isto €, uma pega
do século XX ou XXI que é analisada e ouvida pelos alunos no inicio de cada aula) e o seu
primeiro andamento tem uma escrita contrapontistica, cromatica e intimista. Esta peca faz
parte duma playlist do Spotify que é disponibilizada aos alunos e atualizada todas as semanas.
Sera promovido um debate e os alunos terdo algum tempo para escrever no caderno a sua
opinido fundamentada sobre a mesma (o objetivo é estimular as inteligéncias linguistica e
interpessoal, segundo Gardner).

Depois da audi¢do da musica da semana, passaremos para a andlise da Sinfonia dos
Salmos, de 1. Stravinsky. Comecaremos por contextualizar e ouvir o seu primeiro andamento,
acompanhado da partitura. De seguida, passaremos para um debate com toda a turma, ainda
antes de ser abordada qualquer questao mais técnica, com o objetivo de ouvir as opinides dos
alunos e perceber qual o seu grau de compreensao sobre a matéria dada anteriormente —
recolha de elementos de avaliacao formativa. Depois desta discussao inicial iremos analisar
com mais detalhe, e utilizando elementos visuais e l6gicos (mais uma vez, para recorrer as
inteligéncias visuais e logico-matematicas, segundo Gardner), o acorde dos salmos, as
passagens octatonicas e seguir a partitura com marcacao de compasso.

Depois de um breve intervalo, em que continuaremos na sala e que pode ser
aproveitado para esclarecimento de duvidas ou trabalho livre, passaremos para a parte pratica
— as técnicas de composicao. Aqui o foco sera no exercicio técnico 1 (a escrita de um excerto
utilizando poliacordes), no qual os alunos tém vindo a trabalhar. Depois de uma primeira
contextualizacdo sera dado um tempo de trabalho acompanhado, com o objetivo de estimular
a autonomia na escrita, da parte dos alunos. Sera dada especial atencao as alunas Margarida
Antunes e Ana Maria Costa, que tém revelado um pouco mais de dificuldade nesta parte
inicial. No final, sera feito um balanco geral e explicitados todos os critérios de correcao.
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Na ultima parte da aula, iremos acompanhar o trabalho individual e em grupo para a
Opera CMSM, bem como introduzir a primeira ficha de improvisacio, que pretende ser um
guia para os alunos comecarem a explorar a improvisacao como estratégia para a criatividade
e como geradora de ideias musicais a aproveitar posteriormente. Terminaremos com uma
reflexdo e marcacao do trabalho de casa.

6. Sequéncia de atividades de aprendizagem

1. Apresentacdo dos objetivos, contetidos, critérios de avaliacdo e contextualizacao (4
minutos);

2. Audicao de um excerto do primeiro andamento de Musica para Cordas, Percussao e
Celesta, de B. Bartok (4 minutos);

3. Debate e troca de ideias sobre a mesma (6 minutos);

4. Contextualizacdo e audicdo (com partitura) do primeiro andamento da Sinfonia dos
Salmos, de 1. Stravinsky (6 minutos);

5. Debate e troca de opiniGes sobre a peca (5 minutos);
6. Anéalise do “Acorde dos Salmos” - “Psalms chord” (8 minutos);
7. Analise das passagens octat6nicas (5 minutos);

8. Audicao da partitura com marcacao de compasso e debate sobre o seu efeito expressivo (7
minutos);

9. Comentarios finais sobre o modulo de Stravinsky e entrega de uma ficha resumo com toda
a matéria dada (10 minutos);

10. Intervalo ou tempo livre para esclarecimento de davidas (5 minutos);

11. Acompanhamento do exercicio técnico 1: ligacdo com a matéria dada anteriormente (5
minutos);

12. Acompanhamento do exercicio técnico 1: tempo de trabalho individual acompanhado (30
minutos);

13. Esclarecimento de duvidas finais sobre o exercicio técnico 1 e explicitacao dos critérios de
correcao do mesmo no portefélio (5 minutos);

14. Opera CMSM: ponto de situacio global — libreto e narrativa (5 minutos);
15. Opera CMSM: trabalho individual acompanhado (20 minutos);
16. Ficha de Improvisacao 1: proposito e estratégias (5 minutos);

17. Reflexao final e indicacao do trabalho de casa (5 minutos).
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~. Avaliacao das aprendizagens

A avaliacdo resulta sobretudo da recolha de dados durante a aula - correcdo e
acompanhamento dos trabalhos realizados e perguntas durante a exposicao tedrica.

Dominio das Atitudes e Valores

Competéncia | ALF AMA AMC CR CS GM TP

Assiduidade e

Pontualidade

Autonomia

Empenho

Sentido critico

Concentracao

Dominio Técnico-Artistico

Competéncia ALF (| AMA | AMC CR CS GM TP

Identificar
auditivamente as
caracteristicas
estilisticas gerais
de I. Stravinsky;

Reconhecer
auditiva e
visualmente os
componentes
essenciais da
escrita de
Stravinsky;

Realizar um
pequeno excerto
estilisticamente

informado,

utilizando as
técnicas
identificadas
através da anélise;

Perceber a
relevancia estética
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da composi¢ao no
inicio do século
XX;

Aplicar os
conhecimentos
adquiridos ao
longo dos trés anos
numa pega

original.

Dominio das Atitudes e Valores

Escalas de avaliacao e seu significado

Competéncia Insuficient | Suficiente Bom Muito
e bom
O aluno O aluno falta O aluno é )
) O aluno &
L. falta porvezese | assiduo, mas
Assiduidade e geralmente
. regularment chega chega, por )
Pontualidade assiduo e
e e sem regularmente vezes,
o pontual.
justificacao atrasado atrasado
O aluno O aluno é )
, , O aluno é
O aluno é requer auténomo, )
. . autonomo
muito alguma ajuda | mas pode
na
Autonomia dependente | do professor por vezes .
generalida
do para requerer
de das
professor. | desenvolver o algum »
) ocasioes.
trabalho. estimulo.
O aluno nao é
muito )
O aluno é
_ | empenhado, , .
O aluno nao q O aluno é muito
Empenho requerendo
P se empenha. ) empenhado. | empenhad
estimulos
0.
para realizar
o trabalho.
O aluno ndo O aluno, O aluno tem O aluno
Sentido critico .
mostra quando sentido tem um
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capacidade | questionado critico 6timo
de reflexdo | repetidament | préprio, mas sentido
propria. e, consegue por vezes critico.
articulara | nao expressa
sua opiniao. qualquer
opiniao.
O aluno
O aluno O aluno
O aluno tem consegue
) mostra tem uma
muitas concentrar- L.
) algumas Otima
dificuldades . se, mas por )
Concentracio dificuldades capacidade
de vezes tem
. de . de
concentraca . dificuldade
concentracao concentrac
0. em manter- B
) ao.
se assim.

Dominio Técnico-Artistico

muitas davidas, pelo que estdao pouco consolidadas;

Insuficiente: o aluno ndo domina, de todo, o conceito ou competéncia em questao;

Suficiente: o aluno percebeu o essencial acerca do conceito ou competéncia, mas tem ainda

« Bom: o aluno revela conhecimento acerca do conceito ou competéncia em questao, mas
ainda precisa de clarificar alguns aspetos;

« Muito Bom: o aluno revela um grande dominio sobre o conceito ou competéncia em

questao.

8. Sequéncias pés-aula

No final da aula, serdo disponibilizados ao aluno recursos para aprofundar o conhecimento,

nomeadamente:

- Link YouTube com documentéario sobre Stravinsky;

- Audicgoes recomendadas;

- Visualizacao de excertos de Opera.
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Anexo 3.2 — Aula de 12 de Marco de 2018

Mestrado em Ensino de Musica
Escola das Artes

Universidade Catélica Portuguesa

Plano de Aula - ATC 3° ano

Professor: Oscar Rodrigues

Escola: Curso de Musica Silva Monteiro -
Porto

Disciplina: Anéilise e Técnicas de
Composicao

Curso: Complementar - 1° ano
Aula n®: 21
Data: 12 de marco de 2018

Duracao da aula: 2hism

Lista de alunos:

Beatriz Norton de Brito (piano);
Djonathan Silva (viola);
José Pedro Gongalves (guitarra);

Luis Bernardo Lello de Almeida
(violino);

Margarida Marques (violoncelo);

Patricia Almeida (piano);
Rodrigo Pinto (violino);
Ruaben Magalhaes (Flauta);

Rui Allen Silva (violino);
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1. Situacio e Contextualizacio

Esta sera a oitava aula do segundo periodo, cuja matéria incide particularmente sobre
a polifonia renascentista. SeraA um momento muito importante no percurso dos alunos pois
antecede a entrega do portfélio individual para o segundo periodo, que ocorrera até ao dia 17
de marco, a0 mesmo tempo que se segue a prova de avaliacdo, realizada na semana anterior,
a 5 de marco.

No portfélio individual os alunos deverao entregar quatro exercicios: o exercicio
técnico 1, que consiste num exercicio de contraponto de quinta espécie, segundo o modelo de
J. Fux, a duas vozes; o exercicio técnico 2, um exercicio de contraponto de primeira espécie a
trés vozes; um esboco da sua participacio no projeto “Opera CMSM”, uma 6pera de criacio
coletiva sobre a histéria do Curso de Musica Silva Monteiro, que completa 90 anos; uma breve
analise (uma pagina no maximo) sobre o plano da sua participa¢ao na 6pera.

Uma vez que a prova escrita incluiu exercicios similares aos que os alunos terdo de
realizar para o portf6lio, comecaremos por corrigi-la (apo6s a audicao da musica da semana),
esclarecendo algumas das duvidas ou erros mais comuns, e garantindo que algumas
dificuldades particulares sao ultrapassadas, particularmente as do aluno Rui Allen Silva que
tem vindo a manifestar algumas incongruéncias de aprendizagem.

De seguida iremos passar para a clarificagao de critérios de avaliagio e objetivos para
os dois exercicios técnicos do portfolio, abrindo de seguida um tempo de trabalho individual
ou de esclarecimento de davidas individuais.

Por fim, terminaremos fazendo o ponto de situacdo, bem como a clarificacdo de
critérios de avaliacdo e objetivos para os exercicios relacionados com a 6pera CMSM.

2. Conteudos

2.1 Declarativos

e Contraponto;

¢ Consonancia e dissonincia no renascimento;
e Modos na idade média;

e Acordes perfeitos e de quinta diminuta;

e Conducao de vozes;

e Textura contrapontistica;
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2.2 Processuais

e Identificacao das caracteristicas da polifonia renascentista;

e Percecdo auditiva e analitica sobre o papel estrutural das notas — divisdo em
consonancia e dissonancia;

¢ Realizacao de excertos em contraponto a duas e trés vozes;

2.3 Reportoério

¢ G. P. da Palestrina — Missa Brevis: Kyrie I;

e P. Schaeffer — Etude aux Chemins de Fer;

e H. Krasa — Brundibar (para a 6pera CMSM);

e W. A Mozart — A Flauta Méagica (para a pera CMSM).

3. Objetivos de Aprendizagem

3.1 Dominio das Atitudes e Valores

Assiduidade e Pontualidade;
Autonomia na execucao das atividades propostas e no trabalho em casa;

Empenho, colocando-se num papel ativo de busca de conhecimento e realizando as atividades
propostas;

Sentido critico e capacidade de reflexao;

Capacidade de concentracao e foco;

3.2 Dominio Técnico-Artistico

Identificar auditivamente as caracteristicas estilisticas gerais da polifonia renascentista;

Reconhecer auditiva e visualmente os componentes essenciais da técnica de contraponto
renascentista: harmonia, contraponto, conducao de vozes;

100



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Realizar excertos de contraponto a duas e a trés vozes;

Aplicar os conhecimentos adquiridos num esboco de uma peca para o portefélio.

4. Recursos Didaticos

e Partitura da Missa Brevis, de Palestrina;
¢ Fichas sobre Contraponto a duas vozes;
e Ficha sobre Contraponto a trés vozes;

e Caderno liso;

e Caderno de pautas;

e Materiais de escrita de varias cores;

e Computador e aparelhagem.

5. Estratégia geral da aula

A aula tera inicio com a apresentacio dos objetivos, contetidos e sua contextualizacao.

De seguida, procederemos a audicdo da peca Etude aux Chemins de Fer, do compositor
francés Pierre Schaeffer. Esta é a “musica da semana” (isto é, uma peca do século XX ou XXI
que ¢é analisada e ouvida pelos alunos no inicio de cada aula) e um exemplo do movimento
estético com origem na musica eletronica conhecido por Musica Concreta (Musique Concrete).
Esta peca faz parte duma playlist do Spotify que é disponibilizada aos alunos e atualizada todas
as semanas. Serd promovido um debate e os alunos terdo algum tempo para escrever no
caderno a sua opinido fundamentada sobre a mesma (o objetivo é estimular as inteligéncias
linguistica e interpessoal, segundo Gardner). Alguns pontos importantes serdo a pertinéncia
da utilizacao de sons do quotidiano, e o reconhecimento de elementos musicais tradicionais,
uma vez que o material sonoro é bastante diferente do habitual.

Depois da audicao da musica da semana, passaremos para a correcao da prova de
avaliacdo, particularmente a parte de técnicas de composicao. Isto sera especialmente
relevante uma vez que os alunos terao de entregar, até ao dia 17 de marco, dois exercicios de
contraponto semelhantes aos realizados na prova. Sera importante ter atencao redobrada para
garantir que a aprendizagem foi feita da melhor forma, em particular pelos alunos com mais
dificuldades. Para isso irei convida-los a realizar algumas passagens individualmente.

Apbés a correcao da prova de avaliacao sera apresentada a ficha sobre contraponto a
trés vozes, de forma a serem identificados alguns problemas que os alunos poderao encontrar,
bem como os seus principais basicos, como o pensamento harmonico subjacente.

Depois de um breve intervalo, em que continuaremos na sala e que pode ser
aproveitado para esclarecimento de dtvidas ou trabalho livre, passaremos para o
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esclarecimento de dividas que possam surgir a propoésito da realizacdo dos dois primeiros
exercicios técnicos para o portfolio. Serao apresentados novamente os critérios de correcao e
os objetivos e haverd um tempo para trabalho individual e esclarecimento individual de
davidas.

Na ultima parte da aula, iremos abordar a questao da 6pera CMSM, do ponto de vista
do portfélio individual dos alunos (recordemos que estes terao de entregar um esboco de uma
peca e uma descricdo contextualizada do seu plano). Para isso, comecaremos por abordar
questoes gerais para, de seguida, passarmos para o acompanhamento individual.

6. Sequéncia de atividades de aprendizagem

1. Apresentacdo dos objetivos, contetidos, critérios de avaliacdo e contextualizacao (3
minutos);

2. Audicio de Etude aux Chemins de Fer, de P. Schaeffer (3 minutos);
3. Debate e troca de ideias sobre a peca (6 minutos);
4. Correcao da prova de avaliacdo - analise (6 minutos);

5. Esclarecimento de duvidas sobre a parte de anélise da prova — Missa Brevis de Palestrina
(4 minutos);

6. Correcao da prova de avaliacao - composic¢ao (10 minutos);

5. Esclarecimento de davidas sobre a parte de composicao da prova (4 minutos);

8. Apresentacao da ficha de contraponto a trés vozes (5 minutos);

9. Realizacao de pequenos excertos de contraponto a trés vozes (4 minutos);

10. Intervalo ou tempo livre para esclarecimento de davidas (5 minutos);

11. Exercicio técnico 1: critérios de avaliacdo e objetivos para o portfdlio (5 minutos);
12. Acompanhamento individual do exercicio técnico 1 (25 minutos);

13. Exercicio técnico 2: critérios de avaliacao e objetivos para o portfolio (5 minutos);
12. Acompanhamento individual do exercicio técnico 2 (25 minutos);

15. Opera CMSM: critérios de avaliacdo e objetivos para o portfélio (5 minutos);

16. Acompanhamento individual dos projetos para a Opera CMSM e visualizacdo de excertos
de Brundibar, de H. Krasa e A Flauta Magica, de Stravinsky (15 minutos);

17. Reflexao final e indicacao do trabalho de casa (5 minutos).
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~. Avaliacao das aprendizagens

A avaliacdo resulta sobretudo da recolha de dados durante a aula - correcdo e
acompanhamento dos trabalhos realizados e perguntas durante a exposicao tedrica.

Dominio das Atitudes e Valores

Competéncia | BB DS JPG LBA | MM PA RP RM RS
Assiduidade e
Pontualidade

Autonomia

Empenho

Sentido critico

Concentracao

Dominio Técnico-Artistico

Competéncia BB DS | JPG | LBA | MM PA RP RM RS

Identificar auditivamente as
caracteristicas estilisticas
gerais da polifonia
renascentista;

Reconhecer auditiva e
visualmente os componentes
essenciais da técnica de
contraponto renascentista:

Realizar excertos de
contraponto a duas e a trés
vozes;

Aplicar os conhecimentos
adquiridos num esboco de
uma pega para o portfolio.
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Escalas de avaliacao e seu significado

Dominio das Atitudes e Valores

Concentracao

O aluno tem
muitas
dificuldades de

concentracao.

O aluno mostra
algumas
dificuldades de

concentracao.

concentrar-se,

mas por vezes
tem dificuldade

em manter-se

assim.

Competéncia Insuficiente Suficiente Bom Muito bom
O aluno falta por O aluno é O aluno é
L. O aluno falta )
Assiduidade e vezes e chega assiduo, mas geralmente
) regularmente e ,
Pontualidade o regularmente chega, por vezes, assiduo e
sem justificacdo
atrasado atrasado pontual.
O aluno requer O aluno é )
L . . O aluno é
O aluno é muito | alguma ajudado | auténomo, mas )
autonomo na
Autonomia dependente do professor para pode por vezes .
generalidade
professor. desenvolver o requerer algum »
i das ocasides.
trabalho. estimulo.
O aluno néo é
muito
. empenhado, ) O aluno é
O aluno nao se O aluno é )
Empenho requerendo muito
empenha. ) empenhado.
estimulos para empenhado.
realizar o
trabalho.
O aluno tem
_ O aluno, quando sentido critico
O aluno nao . o
questionado proprio, mas por | O aluno tem
: mostra
Ser,lt.ldo . repetidamente, vezes nao um 6timo
critico capacidade de ) . »
5 .. consegue articular expressa sentido critico.
reflexdo propria. L
a sua opinido. qualquer
opiniao.
O aluno
consegue

O aluno tem
uma 6tima
capacidade de

concentracao.

Dominio Técnico-Artistico
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Insuficiente: o aluno ndo domina, de todo, o conceito ou competéncia em questao;

Suficiente: o aluno percebeu o essencial acerca do conceito ou competéncia, mas tem ainda
muitas davidas, pelo que estao pouco consolidadas;

« Bom: o aluno revela conhecimento acerca do conceito ou competéncia em questao, mas
ainda precisa de clarificar alguns aspetos;

« Muito Bom: o aluno revela um grande dominio sobre o conceito ou competéncia em
questao.

8. Sequéncias pds-aula

No final da aula, serdo disponibilizados ao aluno recursos para aprofundar o conhecimento,
nomeadamente:

- Link Canal YouTube artofcounterpoint, com varios exemplos de contraponto;
- Site openmusictheory.com;

- Audicoes recomendadas.

9. Bibliografia
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Anexo 3.3 — Aula de 16 de Abril de 2018

Mestrado em Ensino de Musica
Escola das Artes

Universidade Catdlica Portuguesa

Plano de Aula - ATC 3° ano

Professor: Oscar Rodrigues

Escola: Curso de Musica Silva Monteiro -
Porto

Disciplina: Anéilise e Técnicas de
Composicao

Curso: Complementar - 3° ano
Aula n°: 25
Data: 16 de abril de 2018

Duracao da aula: 2h15m

1. Situacao e Contextualizacao

Lista de alunos:

e Ana Luisa Ferreira (violino);
e Ana

(violoncelo);

Margarida Antunes

e Ana Maria Costa (violino);

e Catarina Rebelo (piano);

e Catarina Sousa (violoncelo);
e Gabriela Meguie (piano);

e Tiago Pinto (violoncelo);

Esta sera a segunda aula do terceiro periodo. O objetivo do terceiro periodo do terceiro
ano (o tltimo do percurso destes alunos no ensino secundario) é o de ouvir, conhecer e analisar
musica de todo o século XX, muito importante para a sua formacao e cultura musical. Os
resultados da turma este ano tém sido muito bons, o que nos permite diversificar cada vez
mais nao s6 as abordagens, mas também os contetdos, dado que toda a matéria foi
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consolidada. Devido a atencao dada a compositores como Stravinsky e Bartok no periodo
anterior, cuja musica foi estudada em grande detalhe, iremos nesta aula recuar alguns anos, a
1921, para continuar o estudo da musica da segunda escola de Viena, que foi brevemente
abordada anteriormente. Como introducao a esta corrente estilistica iremos utilizar o Preladio
da Suite op. 25 de A. Schoenberg. A musica dos trés grandes compositores da segunda escola
de Viena — Schoenberg, Berg e Webern — é frequentemente mal compreendida devido a sua
condicao harménica, mas, ao mesmo tempo, € um excelente exemplo do papel fundamental
de recursos musicais como o contorno melodico, ritmo ou orquestracao.

Em relagao as técnicas de composi¢ao vamos colocar em pratica e aprender a utilizar
os materiais e recursos caracteristicos da segunda escola de Viena em pequenos projetos
individuais, construindo séries dodecafénicas e trabalhando-a com o objetivo de compor uma
melodia.

Igualmente importante é o trabalho continuado para o projeto final do Curso de
Misica Silva Monteiro — a escrita de uma 6pera tendo por base a histéria da escola e também
para o treino de técnicas e métodos de improvisacao (relacionadas com o projeto de
intervencao). Nesse sentido, e no final da aula havera espaco para duas atividades — o
acompanhamento individual de davidas e problemas que os alunos estejam a enfrentar na
preparacio da Opera CMSM, e também um momento final de estudo da improvisacio, desta
vez tendo por base o modelo do 12 Bar Blues.

No inicio da aula, como habitual, vamos comecar por ouvir e analisar em conjunto a
mausica da semana — uma peca dos séculos XX ou XXI, analisada auditivamente pelos alunos
— que nesta semana sera o Preludio do filme Vertigo (realizado por A. Hitchcock), de autoria
de Bernard Herrmann. Serd também uma oportunidade para falar de musica para cinema e
do impacto que a dimensao sonora tem no resultado final.

2. Conteudos

2.1 Declarativos

e Serialismo Dodecaf6nico;
e Forma original;

e Inversao;

e Retrogrado;

e Inversao do retrogrado;

e Matriz serial dodecafénica;
e Equivaléncia de oitava;

e 12 Bar Blues;
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Escala de Blues.

2.2 Processuais

e Audicido dos componentes essenciais da musica serial: contorno, ritmo, textura, forma,
harmonia;

¢ Identificacao de diferentes formas da série através da anélise da partitura em musica da
segunda escola de Viena;

e Escrita de matrizes seriais dodecafénicas;
e Audicao de varios exemplos de 12 Bar Blues e identificacao dos respetivos acordes.

2.3 Reportorio

e A. Schoenberg — Suite op. 25: Preladio;
e B. Herrmann — Preltdio de Vertigo;

¢ B. B. King — The Thrill is Gone;

¢ John Coltrane — Equinox.

3. Objetivos de Aprendizagem

3.1 Dominio das Atitudes e Valores

Assiduidade e Pontualidade;
Autonomia na execucao das atividades propostas e no trabalho em casa;

Empenho, colocando-se num papel ativo de busca de conhecimento e realizando as atividades
propostas;

Sentido critico e capacidade de reflexao;

Capacidade de concentracao e foco;

3.2 Dominio Técnico-Artistico

A. Identificar auditivamente as caracteristicas estilisticas gerais da segunda escola de
Viena;
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B. Reconhecer auditiva e visualmente os componentes essenciais da escrita dodecafonica:
harmonia, contorno e textura;

C. Realizar um pequeno excerto estilisticamente informado, utilizando as técnicas
identificadas através da anéalise;

D. Perceber a relevancia estética da segunda escola de Viena;

E. Aplicar os conhecimentos adquiridos ao longo dos trés anos numa peca original.

4. Recursos Didaticos

e Partitura do Preltdio da Suite op. 25 de A. Schoenberg;

e Folha com Matriz Serial do Preltdio da Suite op. 25 de Schoenberg;
¢ Ficha de improvisacao 2;

e Caderno liso;

e Caderno de pautas;

e Materiais de escrita de varias cores;

¢ Instrumentos dos alunos;

e Computador, aparelhagem e projetor.

5. Estratégia geral da aula

A aula tera inicio com a apresentacao dos objetivos, contetidos e sua contextualizacao.

De seguida vamos ouvir a musica da semana — o Preltdio de Vertigo, um filme de A.
Hitchcock com misica de B. Herrmann. Esta é a musica da semana, uma pega do século XX
ou XXI que os alunos ouvem semanalmente no inicio de cada aula, com o objetivo de estimular
a analise auditiva e fomentar a discussao. Posteriormente, cada aluno deve elaborar um
comentéario (de 3 a 5 linhas) sobre a mesma. Sera abordado o acorde principal — um acorde
menor com sétima maior — bem como o papel da dimensao sonora no filme, estabelecendo a
ligacao entre diferentes realidades: visual, auditiva, narrativa, e trabalhando diferentes tipos
de competéncias e inteligéncias. Sera também visualizado um video sobre a técnica de foley e
o impacto que os sons tém no cinema.

Depois da audicdo da miusica da semana iremos rever os principais topicos
anteriormente estudados sobre os compositores da segunda escola de Viena — Schoenberg,
Berg e Webern. Depois de uma discussao sobre o contexto em que esta musica foi escrita
passaremos para a audicao do Preltidio da Suite op. 25 de A. Schoenberg, com partitura,
seguida de um debate sobre as suas principais caracteristicas, em que se tentara que todos os
alunos participem com algum comentéario. O objetivo deste debate é o de estimular a discussao
antes de uma analise mais técnica. O proximo ponto sera o da identificacao da série principal,
sua inversao, retrogrado e inversao do retrogrado (ou retrogrado da inversao). Aqui iremos
fazer exercicios de construcao da matriz serial, identificar diferentes formas da série presentes
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na partitura e as suas consequéncias harmonicas — o porqué de escolher escrever misica com
uma série em geral e com esta série em particular. Sera também feita uma referéncia a software
de criacao de matrizes que os alunos podem utilizar no seu telemovel, por ser bastante pratico
e acessivel.

Depois de um breve intervalo, em que continuaremos na sala e que pode ser
aproveitado para esclarecimento de davidas ou trabalho livre, passaremos para a parte pratica
— as técnicas de composicdo. Aqui, comecaremos por falar dos problemas que surgem ao
escrever uma série e chamar a atencdo para as suas caracteristicas intervalares e
consequéncias harmonicas. Os alunos irdo, entdo, colocar os conhecimentos em pratica,
escrevendo as suas proprias séries e apresentando-as posteriormente a turma. Terminaremos
esta parte da aula com orientacGes especificas para a escrita de uma melodia com a mesma.

Na tltima parte da aula, iremos acompanhar o trabalho individual e em grupo para a
Opera CMSM, comecando por abrir um espaco de esclarecimento de davidas e
acompanhamento individual. De seguida passaremos para a Ficha de Improvisacao 2, que
consiste num 12 Bar Blues, acompanhado de Backing Track. Ouviremos dois temas — The
Thrill is Gone e Equinox e passaremos para a pratica. Terminaremos com uma reflexao e
marcacao do trabalho de casa.

6. Sequéncia de atividades de aprendizagem

1. Apresentacdo dos objetivos, contetidos, critérios de avaliacdo e contextualizacao (3
minutos);

2. Audi¢ao de um excerto do Preludio — Vertigo de B. Herrmann (3 minutos);
3. Debate e troca de ideias sobre a mesma (5 minutos);
4. Visualizacao de um video sobre a técnica de foley no cinema (4 minutos);

5. Revisoes sobre o estudado anteriormente a proposito da segunda escola de Viena e seus
principais compositores (5 minutos);

6. Audicao com partitura do Prelidio da Suite op. 25 de A. Schoenberg (5 minutos);
7. Debate sobre as principais caracteristicas da peca ouvida anteriormente (4 minutos);
8. Identificacao, na partitura, da forma original da série (6 minutos);

9. Identificacdo, na partitura de diferentes formas da série (transposicao, inversao, retrogrado,
retrogrado da inversao) e introducao a matriz serial (5 minutos);

10. Construcao da matriz serial tendo por base a série do Preltdio op. 25 de A. Schoenberg (10
minutos);

11. Anélise da série em questao e das suas consequéncias harmonicas (5 minutos);
12. Intervalo ou esclarecimento de duvidas (5 minutos);

13. Inicio do exercicio técnico 1: escrita de uma série e respetiva matriz (15 minutos);
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14. Analise das séries criadas pelos alunos, em conjunto (15 minutos);
15. Orientacoes especificas para a realizacao do exercicio técnico 1 (5 minutos);

16. Opera CMSM: ponto de situacio, esclarecimento de dividas e acompanhamento individual
(15 minutos);

17. Ficha de Improvisacao 2: proposito e estratégias. Introducao ao 12 Bar Blues (5 minutos);
18. Audicao de dois temas em Blues Menor - Equinox e The Thrill is Gone (5 minutos);

19. Parte pratica — execucao ao instrumento dos exercicios da Ficha de Improvisacao 2 no
instrumento (10 minutos);

17. Reflexao final e indicacao do trabalho de casa (5 minutos).

7. Avaliacao das aprendizagens

A avaliacdo resulta sobretudo da recolha de dados durante a aula - correcao e
acompanhamento dos trabalhos realizados e perguntas durante a exposicao tedrica.

Dominio das Atitudes e Valores

Competéncia | ALF AMA AMC CR CS GM TP

Assiduidade e
Pontualidade

Autonomia

Empenho

Sentido critico

Concentracao

Dominio Técnico-Artistico

Competéncia ALF | AMA | AMC CR CS GM TP

Identificar
auditivamente as
caracteristicas
estilisticas gerais
da segunda escola
de Viena;

Reconhecer
auditiva e
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visualmente os
componentes
essenciais da
escrita
dodecafbnica:
harmonia,
contorno e textura;

Realizar um
pequeno excerto
estilisticamente

informado,

utilizando as
técnicas
identificadas
através da analise;

Perceber a
relevancia estética
da segunda escola

de Viena;

Aplicar os
conhecimentos
adquiridos ao
longo dos trés anos
numa pega

original.

Escalas de avaliacao e seu significado

Dominio das Atitudes e Valores

Competéncia Insuficient | Suficiente Bom Muito
e bom
O aluno O aluno falta O aluno é )
) O aluno é
. falta porvezese | assiduo, mas
Assiduidade e geralmente
. regularment chega chega, por )
Pontualidade assiduo e
e e sem regularmente vezes,
o pontual.
justificacao atrasado atrasado
O aluno é O aluno O aluno é O aluno é
Autonomia . , ;
muito requer auténomo, | auténomo
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dependente | alguma ajuda [ mas pode na
do do professor por vezes generalida
professor. para requerer de das
desenvolver o algum ocasioes.
trabalho. estimulo.
O aluno nao é
muito )
O aluno é
_ | empenhado, . .
O aluno néo O aluno é muito
Empenho requerendo
se empenha. ) empenhado. | empenhad
estimulos
0.
para realizar
o trabalho.
O aluno tem
O aluno, )
. sentido
O aluno ndo quando L. O aluno
. critico
mostra questionado o tem um
) ) proprio, mas -
Sentido critico capacidade | repetidament 6timo
~ por vezes i
de reflexdo | e, consegue ~ sentido
. ) nao expressa -
propria. articular a critico.
o qualquer
sua opinido. L
opinido.
O aluno
O aluno O aluno
O aluno tem consegue
. mostra tem uma
muitas concentrar- L.
) algumas Otima
dificuldades . se, mas por )
Concentracio dificuldades capacidade
de vezes tem
. de . de
concentraca . dificuldade
concentracao concentrag
0. em manter- -
) ao.
se assim.

Dominio Técnico-Artistico

« Insuficiente: o aluno nao domina, de todo, o conceito ou competéncia em questao;

« Suficiente: o aluno percebeu o essencial acerca do conceito ou competéncia, mas tem ainda

muitas davidas, pelo que estao pouco consolidadas;

« Bom: o aluno revela conhecimento acerca do conceito ou competéncia em questao, mas
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ainda precisa de clarificar alguns aspetos;

» Muito Bom: o aluno revela um grande dominio sobre o conceito ou competéncia em
questao.

8. Sequéncias pds-aula

No final da aula, serdo disponibilizados ao aluno recursos para aprofundar o conhecimento,
nomeadamente:

- Links YouTube com anélises de pecas seriais;
- Audicoes recomendadas;
- Visualizacao de excertos de Blues;

- Aulas online sobre improvisacao em Blues.
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Anexo 4 — Materiais Desenvolvidos para as Aulas
Dadas

Anexo 4.1 — Ficha resumo de Stravinsky
Curso de Musica Silva Monteiro

Analise e Técnicas de Composi¢cao — Ano 3

Prof. Oscar Rodrigues

Igor Stravinsky — Ficha Resumo

Igor Stravinsky foi um dos mais influentes e importantes compositores do século XX. Nascido na
Rissia, em 1882, e discipulo de Rimsky-Korsakov, a sua musica divide-se em trés grandes periodos:

1. Periodo Russo (1907 — 1919)

O Péassaro de Fogo, Petrushka, A Sagracao da Primavera, A Hist6ria do Soldado
2. Periodo Neoclassico (1920 — 1954)

Apollo, Sinfonia dos Salmos, Sinfonia em D6, The Rake’s Progress
3. Periodo Serial (1954 — 1968)

Canticum Sacrum, Threni, The Flood

Das pecas estudadas nas aulas destacam-se as seguintes carateristicas:

1. A utilizagao de poliacordes

1. Augurios Primaveris 2. Acorde Petrushka 3. Acorde da Sinfonia
(Danga dos Adolescentes) dos Salmos
0 e
A [ ]
oy — S e
SV T B oy = ~
TRE 8

)

. By 7] = O
hall N A= .4 vy J-

2y [ £ o0y Z =

I ] A P ] p=4

O L2 T‘# o RS

2. A utilizacdo de escalas nio diatonicas

Tempo{J=92)
T > -_'TFF- T 1 = ;bf -t

Shre=s s i e—o

r

3. As frequentes mudangas métricas
Ex: Sinfonia dos Salmos
4. QO recurso ao ostinato
Ex: Sagracao — Dangas primaveris (Parte I — 3.)
5. O tratamento motivico
Ex: Sagracao — Introducéo (Parte I — 1.)
6. A escrita em blocos com mudancas frequentes e rapidas
Ex: Petrushka — Cena 1.
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Anexo 4.2 — Ficha de Contraponto a Trés Vozes

Curso de Musica Silva Monteiro

Prof. Oscar Rodrigues

Anélise e Técnicas de Composicao — Ano 1

Contraponto a Trés Vozes

No contraponto a trés vozes podemos ter, pela primeira vez, triades. Todas as regras estudadas

anteriormente continuam a ser validas, mas é importante ter os seguintes pontos em consideracao:

1. Podemos escrever acordes maiores e menores no estado fundamental ou na primeira
inversdo, bem como acordes de quinta diminuta na primeira inversao;

2. No caso das triades maiores ou menores na primeira inversao pode dar-se o caso de termos
uma quarta entre as vozes superiores. Isto é perfeitamente aceitavel — o problema seria se
a quarta (intervalo dissonante) fosse em relacdo ao baixo;

3. Podemos comecar e terminar com um acorde completo, desde que seja o acorde da ténica;

4. As quintas ou oitavas diretas sdo aceitaveis entre uma voz exterior e a voz interior. No caso

de ocorrerem entre vozes exteriores devemos garantir que a voz superior se move por grau
conjunto.

O grande objetivo do contraponto a trés vozes é o de estimular o pensamento harmonico, garantindo,

ao mesmo tempo, uma boa condugio de vozes.

Exemplo do Gradus ad Parnassum, de Fux:

Alguns casos particulares:

Triades Maiores ERRO: ERRO:
E. F. e 1" inversdo Quintas Paralelas Quintas Paralelas
) o
O == (%) ©
‘\%e © =
o
o O - o
Bes——-=
’ )
% (8] S (a1 © = o
.
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Anexo 4.3 — Introducao ao Serialismo Dodecafénico

Curso de Musica Silva Monteiro

Analise e Técnicas de Composicao — Ano 3

Serialismo Dodecaféonico — Introduciao

Prof. Oscar Rodrigues

O serialismo dodecafénico foi um movimento estético e técnico que teve origem nas

necessidades sentidas por alguns compositores, em particular os da segunda escola de Viena,

Arnold Schoenberg, Alban Berg e Anton Webern, de dissolucao sistematica do sentido de

tonalidade, permitindo a auséncia de hierarquia entre notas (classes de altura) e uma maior

atencdo a componente intervalar, bem como ao gesto, ritmo, contorno, orquestracao e textura.

Conceitos essenciais:

Forma original (prime form) - P

Inversao (inversion) - 1

Retrégrado (retrograde) - R

Inversao do retrogrado, ou retrégrado da inversao (retrograde inversion) - RI

Exemplo: Matriz dodecaféonica do Preltidio da Suite op. 25, de A. Schoenberg

lg | i [ la | la | lz |l | la|lo|lz]|la]|ls]| s
Po | E F| G |Ch|Fée|DE|GE| D | B|C| A |AE]|Ro
Pu | Dk Fé | C F|D|G|Chk|A%| B |Gé| A |Rn
Pg | C# E |A$ | Dt| C B |GE| A |Fé| G | Rg
Ely Ge | A% A | FE[B D |Dé| C | CH|Rs
P1o D¥ | F E |Ck|F¥ A |A4| G | Gé | R
Py F¢ | G# G A |D¥| C |C#| M| B | Ry
Pg Ck | D# D E|Ad| G| GH F# | Rs
P |FE| G| A | D§| GH AM| E|Cs| D|B|C|R:
Ps | A |A%| C |FE| B |Gd|C¥| G | E D4 | Rs
Ps |G| A | B | F |A$| G|[C |Fs|DE| E |CE| D | R4
Pr| B D |G| Cé| A% |DE| A |FE| G E Rs
Ps |A#| B |C4§| G| C|A|D |GE| F | F§| Dd Rs

Rlg [ BRIy | Rlz | Rlg | Rlz [Rly; | Rls |Rlyg| Rly [ Rlg | Rls | Rlg
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Anexo 5 — Guioes de Observacao

Anexo 5.1 - Primeira aula

CATOLICA PORTO

EDUCACAD E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagogicas

I. Contextualizagdo

Disciplina / Unidade / Tema: Andlise técnicas de
composigao

Professor: Oscar Rodrigues

Ano / turma: 3.2 ano

Aprendizagens a realizar:

1. Registos de observagdo

Dimensdes a observar: + -

Observagdes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as X
aprendizagens anteriores

0Os alunos estavam familiarizados com o compositor (Stravinsky)
com aprendizagens anteriores e esta aula promove o
desenvolvimento de outros contetidos.

1.2. Clareza dos objetivos da +
aula

Apesar de ndo apresentar os contetidos no inicio da aula
entrega uma ficha com todos os contetidos numa ficha resumo
no final (pertinente).

1.3. Clarificagdo da estratégia X
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias | x
/ atividades de aprendizagem
com os contetidos /
competéncias a desenvolver

De diversas formas e com diferentes estratégias, pensamos que
conseguiu garantir o ensino dos contetdos. O Oscar entrelaca
positivamente os conhecimentos anteriores (aulas e contelidos
anteriores) e cruza com os contetdos que os alunos est3o a
aprender.

avaliacdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.5. Sequencialidade e X A aula desenvolve-se com grande naturalidade. O professor
articulagdo das atividades varia nos recursos e garante a atengao dos alunos.
propostas

1.6. Procedimentos de X As questdes gue coloca sdo pertinentes para avaliagao do

acompanhamento dos alunos. Por vezes os alunos parecem ndo
acompanhar mas o professor induz o caminho. Garantir que
todos os alunos participam e acompanham.

1.7. Adequacao de X
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula

Tem diversos recursos mas seria interessante e enriquecedor
mostrar a partitura ou esquema de composi¢do num projetor.
Apesar disso os restantes recursos sao suficientes.

contetddos a abordar

e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da X 0 relacionamento com os alunos & muito positivo. Mantém-se a
mobilizagdo dos alunos para a seriedade do trabalho e uma relagdo descontraida com o prof. =
aula aluno: com sentido de humor.

2.2. Clarificagao dos X O facto de ja ter escrito no quadro o percurso da aula é bom

para garantir um roteiro de aula.

2.3. Clarificagdo dos objetivos | x
da aula

Pode especificar como devem os alunos sair no final desta aula.
Ou seja, indicar além do roteiro no quadro, quais os aspetos em
que os alunos deverdo estar diferentes no final da aula.

2.4. Clarificagdo da estratégia X
da aula e das sequéncias de

Pode indicar também aos alunos porque estd a utilizar cada uma
das estratégias.

Paginalde3
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aprendizagem
2.5. Verificagdo do trabalho de Apesar de estar na planificagdo néo se evidenciou.
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula
3.1. Linguagem: corregdo, X Claro.
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e X Nem sempre se percebe para onde vai.
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo, X £ claro e utiliza diversos recursos (visuais, auditivos, ...)
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades | x Bem,

realizadas

3.5. Adequagdo das atividades | x Pode ter os objetivos mais evidentes e garantir que os transmite
aos objetivos de aos alunos.

aprendizagem
3.6. Praticas de diferenciagdo X
pedagodgica

3.7. Promogdo da participagdo | x Bem.

e envolvimento de todos os

alunos

3.8. Valorizacdo da X Muito bem e com sentido de humor. Reforga intervengdes

participagdo dos alunos. positivas dos alunos/ relembra algo bem identificado pelos
alunos noutras ocasides da aula.

3.9. Manutencdo do interesse | x A diversificacdo de recursos promove esta atengao constante.

e atengao dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e X Desafios bons,
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficdcia das interages Nem sempre da para verificar nesta aula. Pode promover

pedagogicas promaovidas momentos em que verifica se os alunos assimilaram a
informacdo.

3.12. Eficacia na gestdo do X Gestdo do tempo muito consistente.

tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um X Muito favoravel.
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestao adequada de Nao se aplica.
eventuais conflitos

4. Verificagéio das aprendizagens
realizadas
4.1. Recurso regular a Pode promover mais.
dindmicas de autoavaliacdo

4.2. Recolha de evidéncias das | x Pode promover mais. Apesar de questionar se ha duvidas pode
aprendizagens dos alunos ao garantir ao longo da aula se cada um absorveu a informagao.
longo da aula
4.3. Existéncia de feedback X
sobre as aprendizagens dos
alunos
Pagina2de3
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4.4, Existéncia de reforgo X
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientagdo da agiioem | x
funcio das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos X Sim.
de aprendizagem propostos?

Il. Téplcos para reflexdo pds observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O nquecorreu melhor na aula? Porqué?

Comentarios dos alunos @ demonstram que dominaram o modulo Stravinsky. Comentarios interessantes
além do pedido pelo professor.

b. O que correu menos bem? Porqué?

Inicio atribulado por terem chegados atrasados e em partes.
Podia contextualizar melhor cada objetivo da aula.

c. O que teria feito de maneira diferente?

Teria esperado mais para garantir que todos ouviam a 1.2 obra.

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria
dos pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das préaticas:

Gararntir que recolhe evidéncias de todos os alunos ao longo da aula e que especifica os objetives no inicio da
aula.

© Faculdade de Educacdo e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto
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Anexo 5.2 — Segunda Aula

EDUGCACAQ E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagégicas

I. Contextualizacdo

Disciplina / Unidade / Tema: Andlise técnicas de Aprendizagens a realizar:
composigao

Professor: Oscar Rodrigues

Ano / turma: 1.2 ano

Il. Registos de observagdo

Dimensdes a observar: + - Observagdes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as X
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da X
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia X
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias | x
/ atividades de aprendizagem
com os contetidos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e X
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de X

avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequacio de X
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da X O facto de o professor apresentar uma obra para audicao
mobilizagdo dos alunos para a criticamente levantou imediatamente a participagdo dos alunos
aula para a aula, colocando-os a falar.

2.2. Clarificagao dos %

contetdos a abordar

2.3. Clarificagao dos objetivos | x
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia X
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagao do trabalho de | x Corregao do teste
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregdo, X A linguagem € muito cuidada.
clareza, fluéncia e adequagao
ao nivel dos alunos

Paginalde3
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3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

Melhorou muito

3.3. Clareza na explicitagéo,
organizagdo e condugao das
tarefas pedidas aos alunos

E claro e utiliza diversos recursos (visuais, auditivos, ...).
Melhorou em relag@o a ultima aula.

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

Bem.

3.5. Adequacdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

Pode ter os objetivos mais evidentes e garantir que os transmite
aos alunos.

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagogica

3.7. Promogao da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

O relacionamento com os alunos é muito positivo. A relagao
com os alunos é muito préxima. Os alunos claramente admiram
e respeitam o professor mas todos o tratam de forma
descontraida.

3.8. Valorizagdo da
participagao dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atencdo dos alunos

A diversificagdo de recursos promove esta atengdo constante.

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficécia das interactes
pedagogicas promovidas

Os contetidos sdo construidos a partir do questionamento aos
alunos (garantindo aprendizagens anteriores) e desenvolvendo
sequencialmente até as novas aprendizagens. Muito Bem.

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

Faz analogias constantes a outras realidades que promovem a
consolidagdo dos conteldos.

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

Nao se aplica.

4. Verificagdo das aprendizagens
realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliacdo

Nesta aula melhorou. Ja esta presente este recurso.

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback Constante
sobre as aprendizagens dos

alunos

4.4, Existéncia de reforgo Bem

positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5, Reorientagdo da agdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas

Quando foi necessario o professor utilizou outros meios
estratégicos de promover a aprendizagem nos alunos.

5. Balango global - Eficdcia das
prdticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos?

Sim.

Pagina2de3
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1 i |

WM. Tépicos para reflexdo pds observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas priticas foram observadas, e 56 depois, 0 observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. 0 quecorreu melhor na aula? Porqué?

0s Alunos sentem-se livres de questionar "3 vontade”.

b. O que correu menos bem? Porqué?

Poderia ter particularizados mais os alunos na correcdo?

c. 0 queteria feito de maneira diferente?

Nao foi referido nenhum aspeto.

2. Em conjunto, observador e observado deverao tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria
dos pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das préticas:

MNesta aula ja recolheu evidéncias de todes os alunos ac longe da aula.
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e
A oS
Assinatura do orientador cientifico: 4 }7
§ o T
/ |
Assinatura do orientador pedagdgico: . pn B U A
¢ ] i
Assinatura do mestrando: P, S, & UL}* r”\rt,fa
F 4 Y T —
/ / ."')
'L/ L

Pigina3de3

123



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical

Oscar Rodrigues

Anexo 5.3 — Terceira Aula

EDUCAGAD E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagogicas

I. Contextualizagdo

Disciplina / Unidade / Tema: Andlise técnicas de

composicao
Professor: Oscar Rodrigues

Ano / turma: 3.2 ano

Aprendizagens a realizar:

1. Registos de observagdo

Dimensodes a observar:

Observagoes

1. Planificacéio

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os contetidos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

O professor permite aos alunos (dentro de um limite) explorar
temas de interesse e aprenderem sobre outras areas da mdsica.
Aprendizagem global e interdisciplinar.

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

Constante e bom.

1.7. Adequacdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arrangue da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

O facto de apresentar o tema livre da semana em Cinema, que
desperta a curiosidade dos alunos, atrai logo a atengdo dos
alunos. Muito bem.

2.2. Clarificagdo dos
conteldos a abordar

0 Oscar conta uma “historia”/ desenrola os contetidos a partir
de diversas abordagens que permite a manutengdo constante
da atengdo dos alunos e chegar a mais alunos de forma eficaz.

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagao
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ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

E claro e utiliza diversos recursos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

Sdo sempre pertinentes

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagoégica

3.7. Promogao da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

Gere muito bem guando os alunos extravasam o

comportamento ideal.

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutencgdo do interesse
e atencdo dos alunos

Constante.

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficdcia das interagdes
pedagdégicas promovidas

3.12. Eficdcia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

Gestdo do tempo muito consistente.

3.13. Manutengdo de um Muito favoravel.
clima de aula favoravel a

aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de Nao se aplica.

eventuais conflitos

4. Verificagcdo das aprendizagens
realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliacao

Este aspeto melhorou e resolveu-se ao longo do ano. O
professor utiliza este recurso de forma adequada.

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4. Existéncia de reforgo
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientagdo da agdo em
funcdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
praticas
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Foram atingidos os objetivos X Sim.
de aprendizagem propostos?

. Topicas para reflex3o pds observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e 5o depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O quecorreu melhor na aula? Porgué?
Os alunos perceberem bem os conteddos,

b. O que correu menos bem? Parqué?

Pouca visibilidade do projetor.

c. O queteria feito de maneira diferente?
Teria sido bom ter a partitura ja assinalada.

2. Em conjunto, observador e cbservado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria
das pontos identificadas em 1.b.

® Faculdade de Educagio e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto
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Anexo 6 — Respostas dos Alunos a Coavaliacao e Tabela

Resumo

_____Awno | p1 | P2 [ p3 [ Pa_| ps | P6 [ P7 |

Av.A 5 5 5 5 5 5 5
Av.B 5 5 5 5 5 5 5
Av.C 5 4 5 5 5 4 5
Av.D 5 5 5 5 5 5 5
Av.E 5 5 5 4 4 4 4
Av.F 5 5 5 5 5 5 5
Av.G 5 4 5 5 5 5 5
Av.H 5 ) 5 5 5 4 5
Av.l 5 3 4 5 4 3 4
Av.) 5 5 5 5 5 5 5
Av.K 5 5 5 5 5 5 5
Av.L 5 5 5 5 5 5 5
Av.M 5 5 5 5 5 5 5
Av.N 5 5 5 5 5 5 5
Av.0 5 5 5 5 5 5 5
Av.P 5 5 5 5 5 5 5
Av.Q 5 5 5 5 5 5 5
Av.R 5 5 5 5 5 5 5
Av.S 3 4 4 5 4 4 4
Av.T 5 4 4 4 4 5 5
Av.U 5 4 4 5 5 5 5
Av.V 5 5 5 5 5 5 5
Av.W 5 4 5 5 5 5 5
Av.X 5 4 5 5 5 5 5
Av.Y 5 4 4 5 4 4 4
Total Nivel 1 0 0 0 0 0 0 0
Total Nivel 2 0 0 0 0 0 0 0
Total Nivel 3 1 1 0 0 0 1 1
Total Nivel 4 0 8 5 2 5 5 4
Total Nivel 5 24 16 20 23 20 19 20

% RespostasPositivas 96% 96% 100% 100% 100% 96% 96%

Nota: consideram-se respostas positivas o total de respostas Nivel 4 (“Concordo”) ou Nivel 5
(“Concordo Totalmente”)
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f: :?Eﬁ_:i,::) AV .A
cIsm CATOLICA

curso g misice ESCOLADAS ARTES

o e dnle oK
Questionfirio

0 seguinte questiondrio & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total
honestidade e transparéncia — o teu feedback é muito importante e a tua opinifio muito valorizada, Todas as perguntas se referem a
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ji pela participagio,

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porquét?

(A A g ot oo AAeY O UL puopte Cp g7 o]

B

A ¥
(A s (o, 1C, MO [CWAY) 724

ollle me/f i &&mmcd

0 2 3
—¢ o A LS ANV 9,

I

Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que menos goslasle? Porqué?

" , b P )
[ v pok S 1wl Auml i Mo (o Cade Qedic) QLYY wes Catefr

raUf_Aghalhg houd - (gududo disemsolpoll imends a wivhe. 9
or el ook olp lj | U oL t.: AL 2903L M/I/E“U?UCAL o

Que avaliaciio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?

%w fm c/M JJL,{)LMM wl;uj Gleis £ wais fuieumuiu do

o T
W&ws W 2 A’KMJJ oo 2ute

;ﬂama}w £ sullivued a-' Cmcrr-q di aledetin irecds  ptaaads N

(Jue sugestoes tens para o funcionamento futuro da disciplina?

Como avalias o professor Oscar Radrigues em relagio aos segnintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o ten grau de
concordincia em 1'(‘121@50 as afirmaces seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nao concorda
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmentce).

1. O professor domina os conletdos da disciplina

2, As aulas s80 inleressanles e informalivas

3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas

5. O professor den-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas

6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sAo pertinentes

7(}(\\’{‘7{'/\%‘;(\:7

7. O professor conseguiu eriar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem
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Av.B

. R
CI [ CATOLICA
curse du mdsica ESCOLA DAS ARTES

Uaid sisli Lo memeria ¢ ity (BRI

Questionario

0 scguinle questionrio € andnimo ¢ essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total
honestidade e lransparéncia — o lew feedback € muito importante ¢ a tua opinio muito valorizada, Todas as perguntas sc referem a
diseiplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela parlicipagzo.

Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

.I,\"ﬁ’f’/u vile (b C‘u.f,y’ﬁs{ ge , WAslenis o Runices coedive 2 peafe e ties

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos goslasle? Porqué?

A /""l"':él 3 .

Que avaliagio global fazes da disciplina de ALTC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?
_
Vorni g Cate O wndli ol (ampocteesln . onoboce o Cofn Ccedd
ol euuir  gpdlEar o Gud_ oo i co Lplprag  proves
s ol r"(‘,ﬂ""&i’ﬂtf@“j'

o

Que sugestdes tens para o funcionamenlo [uluro da disciplina?

/Eﬂmh‘; ,v-jqpv-; et teeen o Gly RaCtpirndd 2 fonnc o L’lff—/Lﬂ(;("ﬂ"
$ [

Como avalias o professor Oscar Rodvigues am relagiio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
concordéncia em relacio as afirmages seguintes (1 Discordo totalmente; 2 -+ Discordo; 3 Nie concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

tf2]3]4

1. O professor domina os contetidos da disciplina

2. As aulas sfo interessantes e informativas ,% i
\

3. O professor valoriza as opinioes individuais de cada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarvecer as ditvidas

5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas

6. As eslralégias ce ensino seguiclas pelo professor sae pertinentes

XX M MX| X e

| 7. O professor conseguiu criar wm ambiente de aula propicio a aprendizagem W
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Av.C

cIsn CATOLICA
E

SSCOLADAS ARTES

curso de musica

uma s de o (LR

Questionario

0 segninte questionario & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensine no futuro. Por favor responde com total
honestidade ¢ transparéneia o teu feedback € muito importante e a tua opinizo muito valorizada, Todas as perguntas se referem a
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participacfio.

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
i ' o " Mmoo
a*.»w.{,\,:,_ X g co cAs ‘J\'o_s_';--, ‘TW{ G At A AaX (._ CrOUL » :‘UE.(,‘ _L, B} g s110e B

pooefas dv comnbmsnclo

Quais foram =s alividades pedapdgicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

Que avaliacao global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & pertinente para ti?

& 5.

g P
[ oonar g L_-,E Rae ok g monds | fomadex DS 00 s <o | A0 nsia ey

U

L A A% cens c:.&l 3%

) 0
& e eurr; o S o . i;: e welts o MMince oot XK

Que sugesldes lens para o funcionamento futuro da disciplina?

19F] wliog ; pede’ loown Cg fooe 2.2

Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relaciio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, 0 teu grau de
caneordancia em velagiio as afirmagoes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

1]2]38]4]s
1. O professor domina os contletdos da disciplina € | &y
2. As aulas s8o interessantes e informalivas ¥
4. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno Z | 8x
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as davidas W
5. O professer den-me liberdade para questionar e sugerir alternativas X
6. As estratégias de ensino segiidas pelo professor sao pertinentes K
7. O professor conseguin criar um amhicnte de aula propicio a aprendizagem g | ¥
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Av.D

# o) ;, @
CITT CATOLICA
cuesa de mision ESCOLADAS ARTES
Questionario

0 segninte questionario € andnima e essencial para garantiv a qualidade do ensine no futuro, Por favor responde com total
honestidade e transparéneia — o teu feedback & muito importante e a tua opiniio muito valorizada, Todas as perguntas se referem a
digciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ji pela participacio.

Quais foram as atividades pedagbgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

‘;"r aAn 11 {1 1 6 s [ ] f/ - " il 9 A, -
(s mmiod eomcndes da URQVASag AU ,4‘) aplimda o didemvotv o mimhe 4 A VA S =

BN 8 . .
a0 2 g mesthorad 0 st oudo

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

Que avaliacao global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para t?

T . T Lo : 1 '
f'\ ;&&.‘)u{'wj.ﬂ?ie,» cd f}-( Mo -mae g 20dds g QLU!.!(M <,&‘-.u;u:,:-:*!u-s AL WU SHCen 3»‘*“,

aj udow -l & jls hid 4 Avaisn .

v

(Juc sugestdes tens para o funcionamenta futuro da disciplina?

i - - 4
M{'ﬁ'! {(),'\-‘,[‘j miladmios o & omuma (omeaddes

Como avalias o professor Osear Rodrigues em relagiio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o teu gran de
concordincia em relagio 4s afirmagces seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3+ Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

BEREIERERE:
1. O prolessor domina os conleldlos da disciplina x
2. Ag aulas sfo inleressanles e inlormalivas 5%
3. O professor valoriza as opinioes individuais de cada aluno v
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas "
5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas X
6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes ] ¢
7. O prafessor conseguin criar tm ambiente de aula propicio 4 aprendizagem g
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Av.E

&

s CATOLICA

curso de misica ESCOLA DAS ARTES

U ! TRE I Hodroy
Questionario

O seguinte questiondrio & anénimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no future. Por favor responde com total
honestidade e transparéncia — o teu jeedback é muito importante ¢ a tua opinido muito valorizada. Todas as perguntas se referem a
disciplina de ATC, no ano letivo de 2zo17/18. Obrigado desde ji pela participagio,

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

Taplovee o TiAce

9 goclel do  porehey

s 8900

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

Toepefer ool porge nunce bol won iy adke o B perdrode poz
%vw.i)be‘v‘ CUjpecd.

Que avaliacio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste € pertinente para ti?

BN, s Geo i came- Qo 00 gotto €@ eio ag Wiber pave o ou
procoivo de. WOonoAfo  cudi o .

(Que sugestdes tens para o funcionamento futuro da disciplina?

Cemo avalias o professor Osear Rodrignes em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de1a 5, o teu grau de
coneardincia em relagio As afirmacoes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Néo concorda
nem discordo; 4 — Concordo; 5§ — Coneordo totalmente).

12374

a1

1. O professor domina os contetdos da disciplina %

2. As aulas s80 interessuntes e informativas

XX A

3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as davidas

5. O professor deu-me liherdade para questionar e sugerir alternativas

6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes

*x x x|X

7. O professor conseguiu eriar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem
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Av.F

.Ju; ,{;‘

CIY CATOLICA

curso da misica ESCOLADAS ARTES

Questiondrio
O scguinte questionario ¢ andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total

honestidade e Lransparéneia — o tew feedback € muito importante e a tua opinido muite valorizada. Todas as perguntas se referem
diseipling de ATC, no ano letivo de 2017/18, Obrigado desde ja pela participagio.

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

Goufo & covin,emn 000, G5 opuisicos O e
M

¥ o ceafo rod fu?neméewnos o ?(Y\'{(%'\Df\.ol'-cm\i“—ﬁ’g\f OLM T CErDS |

Quais foram as atividades pedagopicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

\ea{ce RO Qe

[eX¥, acfgum’t&;@ Ac}-o qgk d‘zx&u [fatavatasy QGZBA oSS % 1’12,5_(27
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Que avaliagdo global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & pertinente para ti?

Acke e ATe & joen@ondornda EQue  GRRerdRTINOS . esOARNGh G Tren -

QOeMT SO & o Tem ﬁg}@ ﬁ;l( fods cotsea esve caciods ).

Que sugestoes tens para o [uncionamento future da disciplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
concordaneia em relagio as afirmagfes seguintes (1 Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discardo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

1. Q professor domina os contetidos da disciplina

2. As aulas sfo interessantes e informativag

3. O professor valoriza as opinites individuais de cada aluno

4. O professor mastron-se disponivel para esclarceer as davidas

5. O prolessor deu-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas

| 6. As estralégias de ensino seguidas pelo professor sao pertinentes

S| X [X[x el [ x| o

7. O prolessor conseguiu criar wn ambiente de avla propieio a aprendizagem
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Av.G

CATOLICA
ESCOLADAS ARTES

Ly e vt e e Snt e K8 gel
Questionario
O seguinte yuestiondrio & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total

honestidade e transparéncia — o teu feedback é muito importante e a tua opinido muito valorizada. Todas as perguntas se referein i
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagio.

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

A . S . B & 56l - 0.
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Quais foram as atividades pedagbgicas realizadas que menas gostaste? Porqué?

\
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Que avaliagio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para +i?

f
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Que sugestdes tens para o funcionamento futuro da disciplina?
leh Ouatay T‘XL\}\J\ P‘ir.;‘j alr=")} ¢ e \‘ Aoy
[

Como avalias o professor Osear Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
concordineia em relagio as afirmacdes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Diseordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

1 |2]af]a]s
1. O professor domina os conleddos da disciplina e
2. As aulas sfo interessanles e inlormalivas X
3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno i %
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas = i %
5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas B P
6. As estratégias de ensino scguidas pelo professor sio pertinentes o
7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem K
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Av.H

® :
G CATOLICA

gurso de misica ESCOLADAS ARTES

oo

Questionario

0 seguinte questiondrio ¢ andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no [uturo. Por favor responde com total
honestidade ¢ transpartneia - o Lew feedback ¢ muito importante e a Lua opinido muite valorizada. Todas as perguntas se referem a
distipling de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigada desde ji pela participacio.

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que mais goslaste? Porqué?

1
i mrw {} rw&“'«n. Luda
|

Anplize A & N {\t,yfu nn /\‘w
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

= g = L / i B
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|

Quc avaliagio glohal fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendesle & perlinente para ti?
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Que sugesldes lens para o funcionamento futuro da disciplina?

“{«\'VM"' g g, ady ﬁi'lﬁl'mwi'- = e

Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relacfio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o teu grau de
cancordéncia em relagio s afirmacfes seguinles (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 2 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo tolalmenle),

12845
1. O professor domina os contetidos da disciplina 1 ®
2. As aulas sdo interessantes e informativas ) — X
3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno X
4. O professor mostrou-sc disponivel para esclarecer as dividas s
5. O profcssor deu-me liberdade para questionar e sugerir allernalivas x
6. As estratégias de ensino seguidas pelo prolessor sdo pertinentes . X
7. Q professor conseguiu criar um ambienle de aula propicio d aprendizagem ¥
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Oscar Rodrigues

Av.I

ol CATOLICA
curse de misica ESCOLADAS ARTES
Wigs ey be prisioiri o6 & fatitio Fogin

Questionario

0 segninte questionario & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no future, Por faver responde com lotal
honestidade e transparéncia — o teu feedback & muito importante e a tua epinifo muite valorizada. Todas as perguntas se referem 4
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagin.

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos gostaste? Porqué?
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Que avaliagio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & pertinente para Li?
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Coma avalias o professar Oscar Rodrigues em relagiio aos seguintes ponlos? Assinala, de 14 5, o teu grau de
concordincia em relaciio as afirmaces seguintes (1 — Discordo totalmenle; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Coneordo; 5 — Concordo totalmente).

1] 2]3]4]5]

1. Q professor domina os contetidos da disciplina | X

2. As aulas sio interessantes e informativas X

3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno :

4. O professor mostrou-se disponivel para cselarceer as dividas v

5. O prafessor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas | g

6. As cstratégias de ensino seguidas pelo professor sdo perlinentes 5

7. O professor conseguiu eriar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem X
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Av.J

@ fs
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ESCOLADAS ARTES

Umis evmliaile mememi e ltn e Pt
Questionario

O seguinte questionario é andnimao e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total
honestidade e transparéncia — o ten_feedback é muito importante e a tua opiniio muito valorizada. Todas as perguntas se referem i
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagio.

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
! ¢ elwivile Consdden]
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos goslaste? Porqué?
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Que avaliacio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & pertinente para ti?
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Que sugestdcs tens para o funcionamento futuro da diseiplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagiio ans seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o leu grau de
concordancia em relagdo as afirmagdes seguintes (1 — Discordao totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

o}

L 2|8 | 4

1. O professor domina os conleidos da disciplina

2, As aulas sfo interessantes e inlormalivas

N
=

3. O prolessor valoriza as opinides individuais de cada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas

5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas

3 < >

6. As estratégias de ensino seguidas pclo professor sio pertinentes

7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem

P
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Questionirio

0 seguinle questionario & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensine no futuro. Por favor responde com Lolal
honestidade e transparfueia — o leu feedback é muito importante e a tua opiniao muito valorizada. Todas as perguntas se referem a
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde j& pela participacio.

Quais foram as alividades pedagégicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

b] . N \ { \ \ =
An ;_‘W\‘l‘\m LOEn Favr ol \ Bame an cullan omos  \eahcan o mecamn o

()uais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

")-.--(' l sCex L() 2 OGN S n:‘\\\ L pman PR (V13,0 Oy SN T\ r\

Que avalincio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & perlinenle para ti?

Oonenidgan: 6 Nmeiliimis. da. - K¥E. % e L‘-'-\'ﬂ\'
T T
o i"‘ s nu g N SN GHJ BRI fuizjs.- cusiass N rJ\-'\( G AL -\mg\.- ¢ (im
«."I,.'.A s i s Aop Nt bl op,
Que sugestoes tens para o funcionamento futuro da disciplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em rclagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o teu grau de
concordineia em relaciio is alirmacfes seguintes (1 - Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Néo concordo ‘
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordoe totalmente).

t (2 [4]4]5
1. O professor domina os contetdos da disciplina %
2. As aulas sfo interessantes e informativas %, ‘
3. O prolessor valariza as opinides individuais de cada aluno - ‘
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as diwidas & |
5. O professor deu-ine liberdade para questionar ¢ sngeriv alternativas s ‘
6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes B . |
7. () professor conseguiu eriar wn ambiente de aula propicio A aprendizagem <
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Av.L

CIIYS CATOLICA

curso de misica [ESCO IAS ARTES

okt
Questionirio
0 seguinte questionirio & andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Par favor responde com total

honestidade e transparéncia — o te feedhack & muilo inporlaite ¢ a tua opinido muito valorizada. Todas as perguntas se referem A
disciplina de ATC, no ann letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagio.

()uais foram as atividades pedagégicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

Trom @ o P MUSce Ao oGy PR Cand Vs
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- \ & ¢ i ¢ & ] ! \
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Quais foram as atividades pedagégicas realizadas que menos goslasie? Porque?

‘i\\;' ) >

Que avaliaciio global fazes da disciplina de ATCY Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?

{ l‘.' . o7 ST 5N o :’ W @

Como avalias o professor Oscar Rodrigues emt relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
cencordincia em relaciio s afirmagdes seguintes (2 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordn; 4 — Concordo; 5 — Concordo lolalmente).

it | % | & |4

1. Q professor domina os contetdos da disciplina

2, As aulas sAo inleressantes e informativas

3. O professor valoriza as opinides individuais de eada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas

5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas

6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo perlinenles

(T

7, O professor conscguiu criar um ambiente de aula propicio a aprendizagem
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Av.M

(i /\:
cry

curse de mosica

Questiondrio

0 seguinle guestiondrio ¢ andnimo ¢ essencial para garantir a qualidade do ensino no future. Por favor responde cam total
homestidade e transparéncia — o lew feedbaek ¢ muito importante ¢ a tha opinido muito valorizaca. Todas as perguntas se referem 4
diseiplina de ATC, no ano letivo de 201%7/18. Obrigado desde ja pela participagio,

Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos poslasle? Porqué?

e Liw ~ v 4 S S B R e s s o o L O

\ { L LA )
T S e T Aot VWL A2

Que avaliacio global fazes da disciplina de A'TC? Achas que o que aprendeste & pertinente para ti?
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Como avalizs o professor Oscar Rodrigues em relagéo aos seguintes pontas? Assinala, de 1 a 5, o teu graude
concordincia em relaciio as alirmacdes seguintes (1 — Diseordo totalmente; 2 - Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

1 2 3 4 |5
1. O professor damina os contefidos da disciplina "
2, As anlas sdo interessantes ¢ informativas .y,(\
3. O prolessor valoriza as opinites individuais de eada aluno \e
4. O professor moslrou-se disponivel para esclarecer as dividas N ' ¥
5. O professor deu-me liberdade para queslionar e sugerir alternativas o
6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdv perlinenles "
7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio a aprendizagem ) /
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Av.N

CI CATOLICA

cusso de misics ESCOLA DAS ARTES
POk
Questionario

O seguinte questionario é andnimao e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Par favor responde com total
lhonestidade o transparéncia — o ten feedback & muito imporlante ¢ a lua opiniao muito valorizada. Todas as perguntas se referem & [
disciplina de ATC, no ano letiva de 2017/18. Obrigadoe desde ja pela participacio.

Quais faram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que menos guslasie? Porque?
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£t gp”%)@ b dedh S e oy &Iﬁf’)

(uc avaliagio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste & pertinente para Li?
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Que sugeslies tens para o funcionamento futuro da disciplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o ten grau de
concordéncia em relacio As afirmagBes sepuintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Néo concordo
nem discordn; 4 — Concordo; 5 — Concordo Llolalmente),

1 2 3 4 !

1. O professor domina as conteiidos da disciplina

2, As aulas sfo interessantes e informativas

4. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno

4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as dividas

5. O professor deu-me liberdade para guestionar e sugerir alternativas

% .»'\X‘Kx‘x

6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sfo pertinentes

=7, O professor consegniu eriar um ambiente de aula propicio a aprendizagem <
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Questionario

0 segninte questionério & anénimo e essencial para garantir a qualidade do ensine no futuro, Por favar responde com total
honestidade e transparéncia — o teu feedback é muito importante e a tua opinido muito valorizada. Todas as perguntas se referem &
diseiplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagho.

Quais foram as atividades pedagbgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

‘.lin-umib aftwidadin mals }Mll.ht'rm

Que avaliacio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?

E don duscplican gt odis gosto de ter € Onmie gprendd Bux® lodo,
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Que sugestdes tens para o funcionamento futuro da disciplina?
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Como avalias o professor Osear Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de1a 5, o ten gran de
concordincia em rclagio s afirmagoes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 8 — Nio concordo
nem discordo; 4 - Conecordo; 5 — Concordo totalmente).

1 |2]3]4]s
1. O professor domina os conletdos da disciplina X
2. As aulas sdo inleressantes e informalivas X
4. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno x
4. 0) professor mostrou-se disponivel para esclarecer as davidas W
5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas ¥
6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sio pertinentes I %
7. O professor conseguiu criar um ambiente de anla propicio A aprendizagem oy
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Av.P
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Questionarie
0 scguinle questionario ¢ anduinoe e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total
honestidade & transparéncia — o leu feedback & muito importante ¢ a tua opinifio muito valorizada. Todas as perguntas se referem a

diseiplina de ATC, no ano letivo de 2o17/18. Obrigado desde jé pela pacticipacio.

Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqud?

Fanedcicen,  —<dohives oo 'm\r\ﬁc’kﬁso & Gus eupadlcam e 1se. enediuidede
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos poslasle? Porquée?

conte M ddioe. .

Que avaliaciao global fazes da diseiplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?
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Que sugesthes tens p':ll‘a o funcionamento fuluro da disciplina?
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Como avalias v professor Oscar Rodrigues am relaciio aos seguintes pontas? Assinala, de 1 a 5, o teu gran de
coneordincia em relacio ds alicmactes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 - Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

tl2]3]4

1. ) professor domina os contetdos da disciplina

. As aulas sho interessantes e informativas

2

. O professor valoriza as apinidcs individuais de cada alune

o

4. O prolessor mostrou-se disponivel para esclarceer as ditvidas

5. O professor deu-ine liberdade para questionar e sugerir alternativas

6. As estratégias de ensino seguidas pelo prolessor sfo perlinenles

KA X R R A ]@

~1

. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio a aprendizagem
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Av.Q
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Questionario
() seguinte questionario é andnimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total

honestidade e transparéncia — o teu feedback é muito importante e a tua opinido muito valorizada, Todas as perguntas se refercm &
diseiplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participacio,

Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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Quais foram as atividades pedagdgicas realizadas que menos goslasle? Porqué?
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Que avaliacao global fazes da disciph'na de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?
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Qm‘ qugcstncs tens para o funcionamento future da disciplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
concordiineia em relaciio as afirmagdes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 - Diseordo; 3 — Nfo concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

L 2 3 4 5
1. O prolessor domina os conletdos da disciplina e
2, As aulas s8o inleressanles e informaltivas Y
3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno X
4. O professor mostrou-se dispenivel para esclarecer as davidas N x
5. O professor deu-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas X
6. As estratégias de ensino segnidas pelo professor sdo pertinentes Xl
7. Q) professor eonseguiu eriar um ambiente de anla propicio & aprendizagem "f\
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical

Oscar Rodrigues

Av.R
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curse de misica ESCOLADAS ARTES

Questionario
0 seguinle quesliondrio & anénimo e essencial para garantir a qualidade do ensino no (uturo, Por favor responde com total

honestidade e transparéocia — o Leu feedback é muito importante e a tua opiniao muito valorizada. Todas as pergunlas se referem &
diseiplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagan,

Quais foram as alividades pedagdgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

Quais foram as atividades pedagopicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

- i Ll

{ .

Que avaliaciio global fazes da diseiplina de ATC? Achas que o que aprendesle & pertinente para ti?

r oagd neey, | e L ad nd A
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Oue sugestdes tens para o funcionamento futuro da diseiplina?

/ i

Como avalizs o prolessor Oscar Rodrigues em relagiio aos seguintes pontos? Assinala, de La 5, 0 Lleu grau de
concordincia em relacio as afirmaces sognintes (1 — Discordo totalmente; 2 - Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

123 4]s
1. O professor domina os contetidos da disciplina 3
2. As aulas sio intercssantes e informativas B
3. O prolessor valoriza as opinides individuais de cada aluno \_
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as davidas ’)‘
5. O professor deu-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas >
6. As cstratégias de ensino seguidas pele professor sio pertinentes .
7. O professor conseguiu criar um ambiente de anla propicio & aprendizagem
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Av.S
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Questionario
0 seguinle questionario ¢ andnimo ¢ essencial para garantir a qualidade do ensino no futuro. Por favor responde com total

honestidade e transparéneia — o Leu feedback & mnuito importante ¢ a tua opinidio muite valorizada. Todas as perguntas se referem &
disciplina de ATC, no ana letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participagio.

Quais foram as alividades pedagﬁgicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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(Juais foram as atividades pedagégicas realizadas que menos goslasle? Porqué?
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Que avaliacio glabal fazes da disciplina de A'TC? Achas que o que aprendeste é pertinente para ti?
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Como avalias 0 professor Oscar RD(]_[ingE‘S em relagdo aos segum’rcq pon‘mqf Assinala, de1a 5, o ten grau de
concordincia em relacio ds alirmacdes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo

nem discordo; 4 — Coneordo; 5 — Concordoe totalmente).

—

1. O professor domina os contetidos da disciplina ><

I

As aulas sdo interessantes e informativas

. O professor valoriza as opinites individuais de cada aluno

3
4. O professor moslrou-se disponivel para esclarecer as diividas

Pyl

O professor deu-me liberdade para queslionar e sugerir alternativas

6. As estratégias de ensino seguidas pelo prolessor sdo perlinenles

|

. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio &4 aprendizagein

XXX XX
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

Av.T
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curso de masica

Questionario

O seguinte quesliondrio & andaino ¢ cssencial para garantir a qualidade do ensino ne firturn. Por favor responde com total
honestidade e transparéneia — o Leu feedback ¢ muito impertante e a tua opinido muito valorizada. Todas as pergnntas se referem i
disciplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde j& pela participacio.

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que mais gostaste? Porqué?
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Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que menos gostaste? Porqué?

Que avaliucio global fazes da diseiplina de ATC? Achas que o que aprendeste € perlinente para 117
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Que sugestdes tens para o funcionamento [uluro da disciplina?

L] o L \
U e ;f{,.‘.u,)w) [ :-:.L!):\m&idr-’.

Como avalias o prolessor Oscar Rodrigies em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de L4 5, 0 Lleu grau de
concordincia em relacio fs afirmaces seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nao concardo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmentce).

1 ]2 s3] 4]s5

[ 1. O professor domina os contetidos da disciplina X
| 2. As aulas séia intcressantes e informativas x
3. O professar valoriza as opinioes individuais de cada aluno i
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarecer as davidas x
5. O professor deu-me liberdade para questionar c sugerir alternativas %

6. As estratégias de ensino sepuidas pelo professor sio pertinentes 5%

7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem ‘ x
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A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues
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Questionario

0 seguinte questionsrio & andnimo ¢ cssencial para garantir a qualidade do ensine no futuro. Por favor responde com Lolal
honestidade e transparéneia — o ten feedhack ¢ muilo importante ¢ a tua opinido muito valorizada. Todas as perguntas se referem a
diseiplina de ATC, no ano letivo de 2017/18. Obrigado desde ja pela participacio.

Quais foram as atividades pedagogicas realizadas que mais gostaste? Porqué?

s een ‘-}_,:k_@; dveraos  O¢ ooease Gosle o QD (ESSE ek eovolente
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Quais foram as atividades pedagbgicas realizadas yue mengs goslaste? Porqué?
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Que avaliaciio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste é pertinente para Li?

r
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Que sugestaes tons para o funcienamento futuro da disciplina?
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagéo aos seguintes pontos? Assinala, de1a 5, o teu grau de
concordineia em relaciio s atirmaces seguintes (1 — Diseordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nao concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

ERE RN
1. O prolessor domina os contefidos da disciplina X
2. As aulas sdo interessantes ¢ informativas X
3. O professor valoriza as opinibes individuais de cada aluno x
4. 0 professor mostrou-se disponivel para esclareeer as diwvidas x
5. O professor deu-me liberdade para queslionar e sugerir alternativas ' ¢
| 6. As estratégias de ensino seguidas pelo prolessor sdo perlinentes %
| 7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio & aprendizagem %

148



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

AV.V |

St CATOLICA
susss da LR FSCOLA DAS ARTES .

Vemie sl vt Bt [EAIESTE]
Iy
Questionario
0 seguinte questionario & andnimo e esseneial para garantir a qualidade do ensino no future. Por favor responde com total

honestidade e transparéneia = o ten feedhack & muilo importante e a tua opiniao muitn valoriza da. Todas us perguntas sc referem a
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Que sugesldes tens para o funcionamento futuro da diseiplina?

Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1 a 5, o teu grau de
concordaneia em relagiio as afirmacdes seguintes (1 - Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

il 2 3 4 ]
1. O professor domina os contetidos da disciplina 5
2. As aulas sdo interessantes ¢ informativas "
3. O professor valoriza as opinides individuais de cada aluno ”
4. O professor mostrou-se disponivel para esclarceer as dividas O E
5. O professor deu-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas ' 5
6. As estratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes & i
7. O professor conscguiu criar um ambienle de aula propicio 3 aprendizagem ' < |
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Que avaliaciio global fazes da disciplina de ATC? Achas que o que aprendeste € perlinenle para ti?
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Como avalias o professor Osear Rodrigues em relago ans seguintes pontos? Assinala, de1a 5, o Lleu graude
concardincia em relagio As afirmagdes seguinles (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem diseordo; 4 - Concordo; 5 — Concordo lolalmente),

1 2 3 4 5

1. O professor domina vs contetidos da disciplina

2. As aulas sdo interessantes e informativas X

3. () professor valoriza as opinides individuais de cada aluno

4. O professer mostrou-se disponivel para esclarecer as ditvidas

6. As eslralégias de ensino scguidas pelo professor sdo perlinentes

X
5. O prafessor den-me liberdade para gquestionar e sugerir alternativas X,
X

7. O prolessor conseguiu eriar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o ten grau de
concordancia em relacio as afirmacdes seguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nio concordo
nem discordo; 4 — Concordo; 5 — Concordo totalmente).

1 2 3 4 5
1. O professor domina os conteidos da disciplina X
2, Ag aulas sdo interessantes e informativas X
3. O professor valoriza as apinides individuais de cada aluno X
4. O professor mostrou-se disponfvel para esclarecer as dividas . >
5. O professor deu-me liberdade para questionar ¢ sugerir alternativas X
6. As cstratégias de ensino seguidas pelo professor sdo pertinentes )\
7. O professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio & aprendizagem X ‘
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Como avalias o professor Oscar Rodrigues em relagio aos seguintes pontos? Assinala, de 1a 5, o ten grau de
concordancia em relacio &s afirmagdes scguintes (1 — Discordo totalmente; 2 — Discordo; 3 — Nao concordo
nem discordo: 4 — Concordo; 5 — Conecordo totalmente).
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1. O professor domina os contefidos da disciplina ) e
2, Ag aulas sdo intcressantes e informativas

3. O prolessor valoriza as opinides individuais de cada aluno W

4. 0 professor moslrou-se disponfvel para esclarecer as davidas K
5. O professor deu-me liberdade para questionar e sugerir alternativas ¥

6. As cstratégias de ensino seguidas pelo professor sio pertinentes ¥

7. () professor conseguiu criar um ambiente de aula propicio 4 aprendizagem %
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Anexo 7 — Coavaliacao pelos Colegas e pela Direcao

CATOLICA

curso de misica ESCOLADAS ARTES

FORTO

Declaracao
Coavaliacio para Relatério de Pratica Profissional

O professor Oscar Manuel Soares Rodrigues é docente no Curso de Musica Silva Monteiro
desde o ano letivo de 2009-2010, tendo lecionado guitarra, orquestra de guitarras, formagao
musical e atualmente anilise e técnicas de composicdo. No ambito da docéncia desta
disciplina, disciplina obrigatéria para os alunos que frequentam o ensino secundario da
miisica, destacamos o empenho do docente na sua constante preocupacio de utilizar novas
estratégias de motivacio dos alunos, como por exemplo a apresentacio das obras que os
alunos compdem nas aulas a outros alunos/turmas da instituicio ou a integracéio das mesmas
em projetos que o CMSM esteja envolvido. E um professor que se preocupa com a sua
formacao, tendo ja realizado o mestrado em composi¢io e continua anualmente a apostar na
sua formacdo mostrando um total dominio pelos conteidos lecionados. No ambito da
composicao colabora com a institui¢do realizando arranjos (por exemplo o Hino do CMSM no
4mbito das comemoracdes dos 9o anos) e composicdes originais (por exemplo “Terra: um
planeta com vida” estreada na FMAM no &mbito do projeto WASO).

O professor destaca-se na instituico pela sua capacidade de inovacio nos métodos de ensino
utilizados, na capacidade de trabalho em equipa, na sua versatilidade e na sua disponibilidade
e motivacio para aceitar novos desafios. Por estas razoes tem sido ao longo destes anos
convidado pela Direcgéio para coordenar e integrar diversos projetos da escola fora do ambito
curricular. Atualmente destacamos a coordenacao do projeto SPACE: Strategic Partnership:
Agents of change in Education no ambito do projeto ERASMUS + em que o CMSM ¢ um dos
parceiros internacionais juntamente com a Bélgica, Irlanda, Holanda e Noruega e cujo
objetivo ¢ o de estabelecer o ponto de encontro entre ciéncia, tecnologia, arte,
empreendedorismo e inovacéo. O professor encontra-se também responsavel pela composi¢ao
com as suas 3 turmas de ATC da Opera que esta a ser realizada pelo alunos de secundério

sobre a histéria do CMSM que celebra 90 anos de existéncia.

N 1__,\11_12 @;}‘L\a\o

(Prof.2 Luisa Caiano, diretora do CMSM)
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CATOLICA

curso QE. misica ESCOLA DAS ARTES

FORTO

Declaracao
Coavaliacdo para Relatério de Pratica Profissional

Sou colega de trabalho do Oscar, ha cerca de seis anos, no Curso de Musica Silva Monteiro e
a0 longo deste tempo tenho podido constatar, em todas as apresentacdes piiblicas a que tenho
assistido, o excelente nivel que os seus alunos tém apresentado, tanto no que diz respeito aos
alunos de classes de conjunto (combos e orquestra de guitarras), como no que diz respeito aos
alunos individuais de instrumento (guitarra).

Acho que é um professor com elevado sentido de responsabilidade, empenhado, profissional
e bem preparado para o exercicio das suas fungdes como pode ser comprovado pelo nivel de
desempenho da maioria dos seus alunos.

Em relacéo as disciplinas de classe de conjunto, como por exemplo os combos, tenho assistido
a algumas composicdes originais que sfo desenvolvidas em conjunto com os alunos e que
demonstram um método de trabalho bastante interessante, fazendo a ponte entre as
disciplinas de classe de conjunto e analise e técnicas de composiciio que na minha opinido &
de uma extrema importincia na formacio de qualquer futuro musico profissional.
Costurnamos dialogar bastante sobre estratégias de ensino e qual a melhor forma de levar os
nossos alunos a obter bons resultados e como tal acho que o Oscar encara a sua profissao de
uma forma muito séria e esti constantemente & procura dos melhores métodos e estratégias

para ajudar na formaggo e evolugio dos seus alunos.

5&”,», tog (o fedijur ffpdf

(Prof. Tiago Miguel)
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CATOLICA
curso de misica ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Declaracio
Coavaliacfio para Relatério de Pratica Profissional

E com todo o gosto que o faco esta Coavaliacdo, pois tenho-te em grande consideragao quer
como colega quer como professor. E com alegria, satisfacio e orgulho que ex alunos meus, ao
permanecerem na escola, prosseguindo os seus estudos musicais e que frequentam as aulas
de ATC, falam delas como sendo momentos de frui¢io e fomento de criatividade musical.

Em diversas ocasides, pude constatar e observar como a disciplina é tratada e “desmontada”,
ao tornar os seus contetidos mais compreensiveis e acessiveis a todos, por todos e para todos.
Pela forma inovadora, como o recurso as novas tecnologias, tdo proximas desta geragdo de
alunos, que combinadas com os seus préprios instrumentos aclsticos e compondo em tempo
real, tem vindo a capacitar e a abastecer os alunos de uma interminavel lista de ferramentas
essenciais para a producio e compreensio musicais. Tal producdo tem gerado momentos
Unicos de proximidade e cumplicidade entre alunos (e professores) dos varios graus da
disciplina, mas também de faixas etrias e niveis de aprendizagem diferentes. Ao darem a
conhecer as suas obras e experiéncias sonoras com os mais novos, em momentos também eles
finicos de partilha e vivéncia musical, todos experienciam e avaliam o resultado do trabalho
produzido e o grau de satisfacio, o que vem reforcar um ponto fulcral que partilhamos, que é
a importancia dessa capacitacio, na promogio da exploragio sonora, da criatividade musical

quer individual quer coletiva, desde cedo na vida musical dos alunos.

/
S

(Prof.2 Maua José Barros)
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Anexo 8 — Materiais Especificos

Anexo 8.1 — Ficha de Improvisacao 1

Curso de Misica Silva Monteiro
Analise e Técnicas de Composic¢ao
Prof. Oscar Rodrigues

Improvisacio: Ficha 1 — Introducao a Improvisacao Melodica

I — Utilizando a escala pentaténica de D6 Maior e a Backing Track em anexo:

1. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, mantendo a pulsagao. Troque de
direcao quando chegar ao ponto mais agudo e/ou mais grave;

2. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, mas improvisando o ritmo. Troque de
diregao quando chegar ao ponto mais agudo e/ou mais grave,

3. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, mantendo a pulsa¢do mas mudando
livremente de direcéo quando assim o entender;

4. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, improvisando o ritmo e mudando
livremente de direcéo quando assim o entender;

5. Improvise utilizando as notas da escala (qualquer nota, mesmo que tenha de a repetir
ou saltar) mas mantendo a pulsagao;

6. Improvise livremente utilizando as notas da escala.

IT — Transponha os exercicios acima para Si bemol, F4, Sole Ré.

Sugestoes:

- comece por utilizar notas longas e mude a figuracao quando se sentir mais
confortavel (ex: comecgar por semibreves, passar para minimas, seminimas e colcheias);
- tente respeitar a ordem dos exercicios, wna vez que os mesmos estao por ordem

crescente de liberdade mas também de dificuldade.
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Anexo 8.2 — Ficha de Improvisacao 2

Curso de Musica Silva Monteiro
Analise e Técnicas de Composicio
Prof. Oscar Rodrigues

Improvisacéo: Ficha 2 — Blues

I — Utilizando a escala pentaténica menor e a seguinte estrutura de Blues:

i(7) i(7) i(7) i(7)
v (7) v (7) i(7) i(7)
v(7) v (7) i(7) Viz

1. Toque a escala correspondente a ténica (ex: 14 menor), a duas oitavas,
sequencialmente, mantendo a pulsagio. Troque de dire¢do quando chegar ao ponto
mais agudo e/ou mais grave;

2. Toque amesma escala a duas oitavas sequencialmente, mas improvisando o ritmo.
Troque de diregéo quando chegar ao ponto mais agudo e/ou mais grave,

3. Improvise livremente utilizando essa mesma escala, eventualmente com a blue note
(b 5);

4. Improvise sobre a progressfo de acordes utilizando apenas notas dos respetivos
arpejos;

5. Toque a escala pentaténica menor corresponde a cada acorde, de forma sequencial e
com o mesmo ritmo. Por exemplo, em 14 menor, utilize a escala de 14 menor sobre o i
(7), de ré menor sobre iv (7) e de mi menor sobre v (7) ou V (7). Nota: pode dar-se o
caso de nao conseguir tocar todas as notas da escala, dependendo da pulsagio e das
figuras escolhidas.

6. Improvise livremente sobre a progressao de acordes, mudando de escala com cada

mudanga de acordes.

Sugestoes:

- comece por utilizar notas longas e mude a figuracdo quando se sentir mais
confortavel (ex: comegar por semibreves, passar para minimas, seminimas e colcheias);
- tente respeitar a ordem dos exercicios, uma vez que os mesmos estao por ordem

crescente de liberdade mas também de dificuldade.
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Anexo 8.3 — Ficha de Improvisacao 3

Curso de Misica Silva Monteiro
Analise e Técnicas de Composi¢ao
Prof. Oscar Rodrigues

Improvisacio: Ficha 3 — Escalas Maiores e Menores

I — Comece por escolher um modo (Maior/menor), indicado na backing track.

1. Toque a escala correspondente (no caso de o modo ser menor, opte pela férmula
natural da escala) a duas oitavas sequencialimente, mantendo a pulsagao. Troque de
direcao quando chegar ao ponto mais agudo e/ou mais grave,

2. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, mantendo a pulsagao mas mudando
livremente de dire¢do quando assim o entender;

3. Toque a escala a duas oitavas sequencialmente, improvisando o ritmo e mudando
livremente de direcdo quando assim o entender;

4. Toque a escala utilizando um dos seguintes padroes:

a 1-2-32-3-4,3-4-54—5—06,¢tc;
b. 1-32-4,3-5,4-6,e¢tc,
e 1—2—3~4,2-3—4—§ 3455 et

5. Improvise utilizando sobretudo as notas do arpejo (1, 3, 5 € 7). No caso de tocar
outras notas, estas devem ser sempre notas de passagem (ex:1 -2 —30u5—4—23)
ouornatos (ex: 3—4—30u7—6—7),

6. Improvise livremente utilizando as notas da escala.

Sugestdes:

- comece por utilizar notas longas e mude a figuracdo quando se sentir mais
confortavel (ex: comegar por semibreves, passar para minimas, seminimas e colcheias),
- tente respeitar a ordem dos exercicios, uma vez que os mesmos estao por ordem

crescente de liberdade mas também de dificuldade.
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Anexo 8.4 — Ficha de Improvisacao 4

Curso de Miusica Silva Monteiro
Analise e Técnicas de Composicao
Prof. Oscar Rodrigues

Improvisacao: Ficha 4 — Introducéo a Improvisacéio Modal

I — Tendo por base o esquema harménico seguinte:

I maj7 I maj7 i min 7 V7

Exemplo em Dé:

Dé maj 7 D6 maj 7 Ré min 7 Sol7
D6 —-Mi—-Sol—-Si | D6—Mi—Sol—-Si | RéE-Fa-La—-Dé | Sol—-Si—Ré-Fa

1. Toque, sobre cada acorde, o modo correspondente, a uma oitava, apenas na versao
ascendente. A escala, isto &, o conjunto de notas, ser4 o mesmo. A diferenca é a nota

mais importante, neste caso, aquela em que comegamos. Em Dé:

a. Imaj7: D6 — Ré — Mi — Fa — Sol — La— Si— D6 (Maior/Jénio)
b. iimin7: Ré—Mi—Fa—Sol—La—Si—Dé — Ré (Dérico)
c. V7 Sol-La—-Si—Déb—Ré—Mi—Fa- Sol (Mixolidio);

2. Repita o exercicio anterior, mas tocando desta vez a versao descendente;

3. Toque apenas os seguintes padroes para cada modo/acorde:

a. 3-4-5;
b. 5—4-3;
c 5-6-7
d 7-6-5

& 1—8-3~2-F—d4—5;

4. Toque o arpejo correspondente (ascendente e descendente) sobre cada acorde,
5. Improvise utilizando apenas as notas do arpejo;

6. Improvise livremente;
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Anexo 8.5 — Guia de Soundpainting

Curso de Miusica Silva Monteiro
Analise e Técnicas de Composicao

Prof. Oscar Rodrigues

Guia de Soundpainting

O Soundpainting é uma técnica de composicdo em tempo real criada nos anos 1970 pelo
misico americano Walter Thompson, que consiste num conjunto de sinais (feitos pelo
soundpainter), que serdo posteriormente interpretados pelos misicos (ou atores, bailarinos,
artistas visuais...), em improvisacao.

Principios basicos:

s HA quatro grupos de sinais: quem, o qué, como e quando;

e Os intérpretes devem registar as instrugdes e comecar apenas de acordo com a tiltima
indicagdo — o grupo “Quando”, isto €, ndo reagir imediatamente, mas sim continuar
com o que estao a fazer até ao momento indicado pelo soundpainter;

e Os intérpretes estao sempre certos — tudo o que fizerem é, por definigao, aceitavel, o
que nos permite nao ter medo de experimentar ou falhar;

¢ O mais importante é sempre ouvir o grupo e pensar como podemos contribuir da
melhor forma;

e Os intérpretes podem, se assim o desejarem, adaptar ou desenvolver o material da
sua improvisagao.

Sinais a lembrar:

Quem 0O qué Como Quando

Toda a gente

Nota longa

Fader de Volume

Comecar agora

O resto do grupo

Minimalismo

Fader de Densidade

Count-off

Individual Pontilhismo Técnicas estendidas Entrar brevemente
Pianos Improvisar (solo) Sair brevemente
Cordas Desenvolver Terminar a ideia
Sopros Sair agora

Eletrénica
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Oscar Rodrigues

C

curso de musica

Anexo 8.6 — Guia para a Apresentacao Final

CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

Guia para a audicido do dia 5 de Junho de 2018 — Miisica Instantanea #1

A audigao serd composta por 5 pecas, cada uma com cerca de 7 minutos, em que todos tocaremos em

conjunto:

1. Pega espacial com base na escala de Mimenor pentaténica (conforme ficha de improvisagao 1);

2. Blues em LA menor, com o seguinte esquema harménico (conforme ficha de improvisagao 2):

La menor LA menor LA menor La menor
Ré menor Rémenor LA menor L4 menor
Mimenor Ré menor LA menor LA menor

3. Peca ritimica com base na escala (e no acorde) de Sol Maior (conforme ficha de improvisagéo 3);

4. Peca livre;

5. Peca com base no seguinte esquema harménico (conforme ficha de improvisacao 4):

Dé maj 7 Dé maj 7 Ré min 7 Sol 7
Sinais de Soundpainting a lembrar:
Quem O qué Como Quando
Toda a gente Nota longa Fader de Volume Comecar agora
O resto do grupo Minimalismo Fader de Densidade Count-off
Individual Pontilhismo Técnicas estendidas Entrar brevemente
Pianos Improvisar (solo) Sair brevemente
Cordas Desenvolver Terminar a ideia
Sopros Sair agora
Electrénica
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Anexo 9 — Cartaz para a Apresentacao Final

MUSICA
INSTANTANEA

H1

AUDIGCAO DE ATC
5 DE JUNHO DE 2018 - CMSM

curso de musica

CRIACAO PROF.
COLETIVA OSCAR
DOS RODRIGUES
ALUNOS DE
ATC CMSM
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Anexo 10 — Enunciado do Questionario Prévio

CATOLICA C

ESCOLA DAS ARTES curso de musica

Questionario: O Papel da
Improvisacao no Ensino de Musica

Este questionario faz parte de um projeto de intervengao e de investigacao sobre o papel da
improvisagio no ensino artistico especializado de musica, a realizar na Escola das Artes da
Universidade Catélica do Porto, em parceria com o Curso de Miisica Silva Monteiro. O objetivo
& perceber as necessidades e praticas subjacentes de cada aluno. A resposta é livre e o tempo
esperado de resposta é de cerca de 12 minutos. Os dados terdo uma finalidade meramente
educativa e sera respeitada a confidencialidade. Obrigado pela participagao!

Nome:

Instrumento: Grau:

Parte A
Por favor indica com um cireulo o teu grau de identificacio com as seguintes afirmagdoes:

(Escala: 1 — Discordo totalmente, 2 — Discordo, 3 — Nao concordo nem discordo, 4 — Concordo, 5 —
Concordo totalmente)

1. A improvisagao faz parte da minha rotina habitual como estudante de musica.
1 2 3 4 5

2. A improvisacao é parte integrante do ensino artistico especializado.
1 2 3 4 5

3. A improvisacao é uma pratica muito dificil e s6 ao alcance dos miusicos profissionais.
1 2 3 4 5

4. Gostava que a improvisacao estivesse mais presente no ensino artistico especializado.
1 2 3 4 5

5. Saber improvisar é algo que me interessa enquanto misico.

i 2 3 4 5

Oscar Rodrigues Margo de 2018
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CATOLICA C

ESCOLA DAS ARTES curso de misica

6. Aimprovisacao é mais importante para estilos musicais como o Jazz ou o Rock.
1 2 3 4 5

7. Para improvisar precisamos de ser criativos.

1 2 3 4 5

8. Improvisar é uma boa forma de aprender misica.

1 2 3 4 5

9. Improvisar requer muita concentragao.

1 2 3 4 5

10. Consigo criar facilmente melodias e ouvir interiormente os seus sons.

1 2 g 4 5

11. Consigo criar facilmente progressoes de acordes e ouvir interiormente as suas notas.

1 2 3 4 5

Parte B

1. Por favor diz-nos algo sobre a tua experiéncia anterior com a improvisagao (se existir).

2. O que entendes por improvisagao?

Oscar Rodrigues Marco de 2018
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Aot

CATOLICA Cn’)/&
ESCOLADAS ARTES

curso de misica

3. Que exercicios relacionados com a improvisagao gostavas de fazer?

4. Achas que a improvisagao é importante para a masica? Porqué?

5. Achas que a improvisagao é importante para o ensino de misica? Porqué?

Obrigado pela tua participagao!

Oscar Rodrigues Marco de 2018
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Anexo 11

Tabela Resumo das Respostas ao

Questionario Prévio

Designacdo m

Aluno A
Aluno B
Aluno C
Aluno D
Aluno E
Aluno F
Aluno G
Aluno H
Aluno |
AlunoJ
Aluno K
Aluno L
Aluno M
Aluno N
Aluno O
Aluno P
Aluno Q
Aluno R
Aluno S
Aluno T
Aluno U
Aluno V
MEDIA
MEDIA ANO 1
MEDIA ANO 2
MEDIA ANO 3
DESVIO PADRAO
MODA
MEDIANA
TOTAL RESPOSTAS 1
TOTAL RESPOSTAS 2
TOTAL RESPOSTAS 3
TOTAL RESPOSTAS 4
TOTAL RESPOSTAS 5

it

S o BOOEE oo BRSO oo ST EGSE e BESN c FUSE 0 PR e TR RS s ES

a1 | a2 | a3
4 4 2

i W N W Rk B W NN WL DN B BRE W

N

3.50
3.88
2.67
3.13
1.26

B U W W s

N OBE W DR PR R W WS U, BB R W W OB W

)

3.88
3.88
2.67
3.88
0.72

w 0o U O o B~

W PN NN NP PN NN W WRBR P NP NN

w

1.94
1.88
2.33
2.00
0.85

O B N O U N

o (S s IS RS B O Bl co [ESSc [ESE) o BESS s[RI

s

4.06
4.00
4.50
4.13
0.68

H O W O O b

5

Ll S - [ O BT S - S R - N T T

IS

4.50
4.75
4.33
4.25
0.82

b O B o WU

a6 | a7 | as
3 5 4

w & N B B W WS WNRE S U W W R WN W W

N

3.06
3.00
3.17
3.13
0.93

B W w N P W

Ui W W b B b B UW R WW S WW WS BB B

w

3.75
3.75
3.67
375
0.68

N OO O O B

L= PRI R S — S o I ¥ R R R o FR ¥ g R - SO S ¢ FE R S R T -3

B

4.44
413
4.00
4.75
0.51

~ 0o o a o &

W N W W N R rE DB W E BB W R N BB BoW

w

3.69
3.50
2.67
3.88
0.60

w Rk o b

vt M RPN R R W W W R O NPEP WU E NN W E W

]

3.19
3.25
2,67
3.13
111

N AR O W W

N RN PR NN WW R W W E NE WRE B WN W NW

2.94
3.00
2.33
2.88
0.85

o B~ 0 W P W
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Anexo 12 — Enunciado do Questionario Final

%

CATOLICA cIns)

ESCOLA DAS ARTES cursnde misica

FORTG

Questionario: O Papel da Improvisacao
no Ensino de Miusica - 1T

Este questionario faz parte de um projeto de intervengao e de investigagao sobre o papel da
improvisacao no ensino artistico especializado de misica, a realizar na Escola das Artes da
Universidade Catélica do Porto, em parceria com o Curso de Musica Silva Monteiro. O objetivo é
perceber as necessidades e préaticas subjacentes de cada aluno. A resposta é livre e o tempo esperado
de resposta é de cerca de 8 minutos. Os dados terdao uma finalidade meramente académica e sera
respeitada a confidencialidade. Obrigado pela participacao!

Nome:

Instrumento: Grau:

Parte A

Por favor indica circundando a resposta escolhida o teu grau de identificacéo com as
seguintes afirmacoes:
(Escala: 1 — Discordo totalmente, 2 — Discordo, 3 — No concordo nem discordo, 4 — Concordo, 5 —

Concordo totalmente)

1. As atividades relacionadas com 5. Aimprovisacio é importante para a
improvisagao realizadas este ano anélise musical.
foram importantes para mim
enquanto musico(a). 1 2 3 4 5
1 po 3 4 5 6. Aimprovisagao é uma boa forma de

estimular a criatividade.
2. Sinto-me mais confortavel a

improvisar apés ter participado nestas 1 2 3 4 5
atividades.
7. Aimprovisagao é uma boa forma de
1 2 3 4 5 treinar o ouvido.
3. Gostava de continuar a explorar a 1 2 3 4 5

improvisagao no futuro.
8. Aimprovisacao exige concentragao.

1 2 3 4 5
1 2 3 4 5
4. Aimprovisagao é importante para a
FOMPRSIZAC. 9. Sinto que consigo improvisar melhor
depois de realizar estas atividades.
1 2 3 4 5
1 2 3 4 5
Oscar Rodrigues Junho de 2018
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Is
CATOLICA CINS]
ESCOLADAS ARTES

cursnds misica

Parte B

¥

Das atividades relacionadas com improvisagao realizadas em ATC, quais foram as
que mais gostaste? Porqué?

2. Das atividades relacionadas com improvisagao realizadas em ATC, quais foram as que
menos gostaste? Porqué?

3. Achas que estas atividades foram importantes para ti? Se sim, como?

4. Que avaliagao fazes da apresentacgao piblica do passado dia 5 de Junho?

5. Tens alguma sugestao para o desenvolvimento de atividades futuras?

Obrigado pela tua participacgao!

Oscar Rodrigues

Junho de 2018
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Anexo 13

Tabela Resumo das Respostas ao

Questionario Final

| esignaio [ ano | a1 | a2z [ a3 | as ] as | s | a7 | ns | a0 |

Aluno A
Aluno W
Aluno B
Aluno C
Aluno D
Aluno E
Aluno F
Aluno G
Aluno H
Aluno |
Aluno J
Aluno K
Aluno L
Aluno M
Aluno X
Aluno N
Aluno Q
Aluno R
Aluno S
Aluno Y
Aluno T
Aluno U
Aluno V
MEDIA
MEDIA ANO 1
MEDIA ANO 2
MEDIA ANO 3
DESVIO PADRAO
MODA
MEDIANA
TOTAL RESPOSTAS 1
TOTAL RESPOSTAS 2
TOTAL RESPOSTAS 3
TOTAL RESPOSTAS 4
TOTAL RESPOSTAS 5

W W W wWwwWwKNBNRKRKRKNRNNRKRNR R =2 e e e e e

W & s kR A WU WUW W AR UKW AR & WU WU

4.43
4.67
4.14
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0.73
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0.72

s B S
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=
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0.58
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S
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0.67
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0.39

2 O O 1w
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0.66

v N o o wu

20 v B BE AR N R R R U R DTN U N RN

4.61
4.78
4.43
4.57
0.50

0 O o o w

£ U e s e s R s e 0 e 0T R U0 Rl o End s R U

4.41
4.78
4.00
4.33
0.59
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Anexo 14 — Pecas Escritas pelos Alunos

Anexo 14.1 — Quarteto Atual Direcao, Ato III, Ana Maria Costa

Ato III- Quarteto cordas

Atual direcéio Ana Maria Costa
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Anexo 14.2 — Dueto Maria José e Ernestina, Catarina Sousa

Dueto
Maria José e Ernestina
4= 00 Melodia de sinos Catarina Sousa
B mp mf mp
I 1 I I 1 |
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Vno.
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Tantos anos a dar tudo pelo curso, Tantos sacrificios que tivemos gue fazer
tantas preocupagoes e alegrias e agora
tudo pode desaparecer.

improvisar a partir da escala de sib maior
Vno. :

Likd

Vno. - .
simile
™ -
Vla. r 1 3 :
1
simile
F Y
Vc. I' I : *
|

5 E.- Irmd, ndo te aflijas em vio pelo curso niio tens que temer pois vamos encontrar uma solugfio e nada ird desag
V. @: = :
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Vno. : - 5
improvisar a partir do arpejo de fa maior
Vno. = :
Va. e f 4 :

I
| 3

Ve. ™ r 3 =

N I
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M.J.- A nossa vida estd perte do fim, j4 ndo tenho a alegria de ensinar,
nio estou pronta p'ra partir assim sem certezas

22 do legado perpetuar
4]
)" | — .
V fﬂmb : -
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] nas sensagfes e nos momentos de grande alegria
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mas também nas horas de grande tensfo pensa como no curso era sempre uma euforia, e lembra-te do amor que It

24 A vai no coragio
)"
V. ol = :
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Sei a quem o curso podemos deixar, sei que néio nos vio desapontar desta forma o legado

26 continua sem que a sua grandeza diminua (entre os compassos 26 a 31)
=
L3
(7]
Vno. 11 1 1 | —— | I IF— I I 1 I i_ i I
’%}'ﬂi_ﬁﬁ‘j =E2
2 mp wf
"  E——— e i B = =
no. | r—d ™ E— i_‘_i—r d—P—'—tI |
P mp P nf
[ [ 1
vi. [ ]
np r
e e e e e e e
2N I ¥ ¥ 1 | I | I
F
30
4
¥
V- wﬂi b L L ] L
(7]
v
Vno. -
mp mf J
h | 1 | 1 1 1
" A | | | | | i | ] I i i ] | i
Vo @y e—e
LY I |
mp nf
I i I i I ! !
via. 83— - = J i 2
<
mp
Ve, \6}:. )] = —J r 1 :
mp nf

177



A Improvisacao como Estratégia de Aprendizagem Musical Oscar Rodrigues

M]J - Mas Ernestina, e o espirito? Vamos ter que lhes contar a

M verdade ou vamos deixa-los acreditar que € um mito?
9 I L L L
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Anexo 15 — DVD com Gravacoes da Apresentacao Final

e Registos de Aula

Lista de faixas (DVD de dados):

1. Audicao — Mi menor pentatonica, livre
Audicao — Blues menor em La
Audicao — Peca Ritmica em Sol Maior
Audigao — Técnicas Estendidas
Audicao —iimin 7 - V7 —1Imaj 7

Registos de aula — Ficha 1

N oo r o

Registos de aula — Ficha 2
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Anexo 16 — Parecer da Orientadora Cientifica

el

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

PARECER

Ana Sofia Almeida de S4 Serra Dawa, orientadora cientifica da pratica profissional
e projeto de intervencio do aluno Oscar Manuel Soares Rodrigues, declara que
o mestrando tem aproveitamento positive podendo apresentar-se em prova
publica para defesa do relatério final.

A decisdo de aprovacdo é fundamentada pelo facto do mestrando, concluidas as
observagdes de pratica profissional em Ciéncias Musicais (Analise e técnicas de
Composicdo) ter demonstrado competéncias para o reconhecimento e
profissionalizagdo nessa drea de especializacdo para a docéncia. Nomeadamente,
ao nfvel da planifica¢io, desenvolvimento de atividades, competéncias didaticas e
estratégicas, relacdo pedagégica, saber cientifico e avaliagdo. O mestrando
demonstrou evolugdo ao longo das sessdes de observacdo, respondendo ao
feedback dado pelos orientadores e apresenta um relatorio que valida os
requisitos de apresentagio para prova publica sob o tema “A improvisagao como
estratégia de aprendizagem musical”.

Porto, Universidade Catélica Portuguesa, 25 de junho de 2018

Orientadora Cientifica,

i | Y

|
5> |
NE e T o N

(Sofia Serra)
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