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RESUMO

O presente relatdrio pretende evidenciar as aprendizagens que realizei durante a
iniciacdo a pratica de ensino supervisionada, na area de especializacdo de Prdtica
Instrumental e Vocal: PercussGo, bem como, a realizacdo do Projeto de Intervencao
Pedagdgica (PIP), subordinado ao tema “Ensemble de Percussdo — uma proposta de
aprendizagem colaborativa no ensino artistico especializado do instrumento percusséo”,
realizadas no Conservatério de Guimarades (CG), durante o ano 2016/17, do Mestrado
em Ensino de Musica, da Escola de Artes, da Universidade Catdlica Portuguesa — Catolica

Porto.

A investigacdo aplicada a concegdo, implementagao e avaliagdo do Projeto de
Intervencdo Pedagdgica (PIP), pretendeu alertar para os beneficios advindos de uma
pratica instrumental em grupo, utilizando os instrumentos que os alunos aprendem e
vivenciam nas aulas individuais de instrumento. A identificacdo do problema e a
consequente escolha do tema, deveu-se a constatacdo da falta de pratica instrumental
em grupo, na medida em que no Conservatério de Guimarades, a Unica experiéncia de
trabalho coletivo é feita na disciplina de Coro. Ao criar um Ensemble de Percussao,
trabalhando colaborativamente as pedagogias de Dalcroze, Suzuki e Kodaly, onde os
alunos puderam utilizar e potenciar as suas aprendizagens plenamente, mostrou ter um
impacto muito positivo no desenvolvimento das suas capacidades musicais,
motivacionais, sociais e interpessoais, na partilha e vivéncia da Musica, ajudando-os a
superar as dificuldades e os desafios que |he foram sendo colocados durante o projeto
de intervencdo, promovendo, também, a sua autonomia e o fortalecimento dos lacos

de amizade grupal.

Palavras-Chave: Ensino Coletivo do Instrumento — Percussdo, Ensemble de Percussao,

Pedagogia Instrumental em grupo, Aprendizagem colaborativa.
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ABSTRACT

This report aims to highlight the learning | took during the initiation to supervised
teaching practice, in the area of specialization of Instrumental and Vocal Practice:
Percussion, as well as the realization of the Pedagogical Intervention Project (PIP), under
the theme “Percussion Ensemble — a collaborative learning proposal in the specialized
artistic teaching of the percussion instrument”, both held at the Guimaraes
Conservatory(CG), during 2016/17, of the Master’s in Music Teaching, at the School of

Arts, from the Portuguese Catholic University - Catdlica Porto.

The research applied to the conception, implementation and evaluation of the
Pedagogical Intervention Project (PIP), intended to alert to the benefits arising from an
instrumental group practice, using the instruments that students learn and experience
in individual instrument classes. The identification of the problem and the consequent
choice of theme, was due to the lack of instrumental group practice, as in the Guimaraes
Conservatory, the only collective work experience is done in the Choir discipline. By
creating a Percussion Ensemble, working collaboratively with the pedagogies of
Dalcroze, Suzuki and Kodaly, where students were able to fully use and enhance their
learning, it showed to have a very positive impact on the development of their musical,
motivational, social and interpersonal skills, in sharing and experiencing Music, helping
them to overcome the difficulties and challenges that were posed to them during the
intervention project, also promoting their autonomy and strengthening the bonds of

group friendship.

Keywords: Instrument Teaching - Percussion, Percussion Ensemble, Collective Music

Teaching, Collaborative Learning.
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Introducao

O presente relatério resulta da Pratica Profissional (PP), do Mestrado em Ensino de
Musica, da Escola das Artes, da Universidade Catdlica Portuguesa, realizada no
Conservatorio de Guimardes pelo mestrando Miguel Carneiro, sob orientacgdo cientifica
e pedagdgica da Professora Doutora Luisa Orvalho e o Professor Jodo Paulo Fernandes.
Tem como objetivo evidenciar todo o percurso realizado durante o Ultimo ano deste
mestrado e relatar a evolugdo, enquanto docente, que me foi exigida para suprir as

diversas dificuldades colocadas.

Para realizar a Pratica Profissional, o Professor Jodo Paulo Fernandes disponibilizou as
aulas de cinco alunos do quinto ano de escolaridade e de dois alunos do sétimo ano de
escolaridade, do primeiro e terceiro graus respetivamente. Inicialmente assisti a
lecionacdo das mesmas e posteriormente passei a leciona-las com supervisdo atenta e
critica do orientador pedagdgico acompanhante. Ao longo da Pratica Profissional tive

guatro aulas com a supervisdao de ambos os orientadores.

Na primeira parte deste relatdrio, pretendo descrever e avaliar todos os momentos e
etapas de aprendizagem pedagodgica, que vivenciei e apliquei ao longo da Pratica
Profissional. Na segunda parte, descrevo o Projeto de Intervencdo Pedagdgico (PIP) que
desenvolvi no Conservatoério de Guimaraes, durante o ano letivo 2016/2017, entre o dia
vinte e trés de fevereiro e o dia trés de julho, procurando colmatar uma caréncia do
plano curricular desta instituicdo, com a criacdo de um “Ensemble de Percussdo” para
os alunos da classe de Percussao do Professor Jodo Paulo Fernandes que aceitaram o

meu desafio.

A metodologia de investigagao de natureza essencialmente qualitativa, seguiu uma
estratégia de aproximacdo ao estudo empirico, centrado no Conservatodrio de
Guimaraes, tendo como participantes quatro alunos da disciplina de instrumento, do
Curso Basico de Musica, do quinto ano e dois alunos da disciplina de instrumento, do
Curso Basico de Musica do sétimo ano, sendo estes alunos do 12 e do 32 grau

respetivamente.



Procurando os pontos em comum e as especificidades de cada uma das pedagogias
musicais de Dalcroze, de Suzuki e Kodaly, criei um projeto — um ensemble de percussdo
— que oferecia aos alunos a possibilidade, ndo sé, de tocar em conjunto, como também,
utilizar o instrumento que aprendem no Conservatério de Guimardes, mais
especificamente a percussdao corporal, com o objetivo de tornar o projeto de
intervencgdo rico e frutifero para os alunos envolvidos. Desta maneira estando todos os
participantes do ensemble, em pé de igualdade, podiam, assim, expressar-se com um

maior vocabulario musical e técnico.



PARTE 1 — PRATICA PROFISSIONAL

1. Enquadramento

1.1 Os meus orientadores da Pratica Profissional

A minha Orientadora Cientifica foi a Professora Doutora Luisa Orvalho.

Doutorada e Pés-Doutorada em Ciéncias da Educacdo, pela Universidade Catodlica
Portuguesa (UCP), é investigadora do Centro de Estudos de Desenvolvimento
Humano (CEDH), professora colaboradora da Escola das Artes (EA) e da Faculdade
de Educacdo e Psicologia (FEP), é consultora do Servico de Apoio a Melhoria da
Educacao (SAME), da FEP da Catdlica Porto. Realiza frequentemente formacgGes para
professores do Ensino Profissional e Artistico Especializado, é consultora do
Ministério da Educagao, Agéncia Nacional para Qualificagao e o Ensino Profissional
no dambito das Aprendizagens Essenciais dos Cursos Artisticos Especializados e dos

Cursos Profissionais.
O meu Orientador Pedagdégico Cooperante foi o Professor Jodo Paulo Fernandes.

Iniciou os seus estudos na Banda de Musica de Vale de Cambra, prosseguindo-os na
Escola Profissional de Musica de Espinho, no curso de Percussao sob a orientacdo do
professor Miguel Bernat. De seguida continua o seu percurso académico na Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo, onde continua a estudar sob a orientagao
do professor Miguel Bernat e do seu assistente o Professor Manuel Campos.

Concluiu a profissionalizagao em dois mil e dez em servigo na Universidade Aberta.

Em termos artisticos incorporou o grupo de percussao Drumming, e no grupo de
musica mista MC47. Trabalhou com as orquestras: Orquestra Nacional do Porto;

Orgquestra Nacional da Madeira e Orquestra do Minho.



O professor Jodo Paulo trabalhou no Conservatério de Mdusica da Figueira da Foz, no
Conservatorio Regional de Musica de Coimbra, no Conservatério de Musica de
Coimbra, no Conservatoério de Musica da Maia e no Conservatorio de Musica da

Jobra.

Encontra-se atualmente a lecionar no Conservatorio de Guimaraes e na Academia

de Musica de Vale de Cambra.

1.2 Entidade Acolhedora

O Conservatoério de Guimardes é a escola de ensino artistico que acolheu a minha
Pratica Profissional. O Conservatério ensina cerca de quinhentos alunos e tem cerca
de cinquenta professores distribuidos entre Guimardes e o Polo de Vieira do Minho.
Este Conservatoério foi criado pela Sociedade Musical de Guimardes, que é uma
associacao cultural focada no desenvolvimento musical dos seus membros e da
comunidade em geral. A criagdao do Conservatdrio veio potenciar diretamente os
objetivos da associacdo, e neste sentido em 2007 cria o Polo do Conservatério em
Vieira do Minho, expandindo a sua area de atuagdo as populagdes desta regido. No
Pélo de Vieira do Minho estdo inscritos cerca de cento e cinquenta alunos e

trabalham aproximadamente quinze professores.

O Conservatorio de Guimaraes é um estabelecimento de referéncia no Norte de
Portugal, que tem como lema promover um ensino inclusivo, “Incluir como requisito
de educacdo — a escolaridade é de todos e para todos.” (in Martins et al,(2017) O

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, p.8)

1.3 Breve referéncia ao percurso profissional anterior a Pratica Profissional

Iniciei os meus estudos em 1993 no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian onde
comecei a aprender percussao. Findo o nono ano de escolaridade decidi continuar os
meus estudos no Conservatério encolhendo o curso de ensino secundario de musica

variante composi¢do continuando a ter aulas de Percussao.



Findo o ensino secunddrio ingressei na Licenciatura de Composicdao da ESMAE, no
entanto durante o curso compreendi que a minha vida passava também pela Percussao,
e assim, termino o curso de Composicao e preparo-me para retomar os meus estudos
de Percussdo. Continuei o meu desenvolvimento académico na Universidade do Minho

na Licenciatura de Musica variante Percuss3do.

A primeira instituicdo onde lecionei foi o Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian
de Braga, no ano letivo de 2010/2011 onde lecionei Percussdo como professor
contratado. Este foi o primeiro de dez anos em que lecionei neste estabelecimento de
ensino Publico especializado. De notar que nos anos letivos de 2012/2013 e 2018/2019
acumulei fun¢bes na disciplina de Introducdo as técnicas de composicdo, e na disciplina

de analise e técnicas de composigao.

Durante o ano letivo de 2011/2012 fui convidado a trabalhar no Pdlo de Vieira do
Minho, onde lecionei a disciplina de Bateria como curso livre, e a partir do ano letivo
de 2013/2014 abriu o curso em regime articulado de Percussdo neste polo, onde eu
assumi o cargo de Professor do mesmo desde entdo. Durante o ano letivo de
2018/2019 foi me proposto substituir o Professor Jodo Paulo Fernandes na
lecionacdo de dois alunos, do Conservatdério de Guimardes, devido a
incompatibilidade hordria, substituicdo que assumi e cumpri com o maior rigor e

profissionalismo possivel.

Enquanto professor de Bateria dei aulas em regime de curso livre nas escolas: “Palco
de Estrelas” desde 2014; “Escola de Musica da Banda de Musica de Oliveira” no ano
letivo 2017/2018; “Escola de Musica da Banda de Riba de Ave” desde 2018; “Colégio
Dom Diogo de Sousa” desde 2018.

1.4 Area de Especializacdo da Prética Profissional

A area de especializagdo do Mestrado em Ensino de Musica que frequentei foi a

Pratica Instrumental e Vocal: Percussao.



1.5 Relagdo com a entidade acolhedora da Pratica Profissional

No ano de 2011 comecei a trabalhar no Pélo de Vieira do Minho do Conservatério
de Guimaraes lecionando o curso livre de Bateria. Sempre que era necessario um
percussionista acedi aos pedidos tentando dar o meu contributo o melhor possivel.
Alguns dos projetos em que pude dar o meu contributo foram os Musicais “Musica

no Coracdo”; “A Bela e o Monstro” e a “Lenda das Trés Arvores”.

Foi no ano letivo de 2013/2014 que se criou o curso articulado de Percussdo no Pdlo
de Vieira do Minho no qual eu lecionei até ao presente ano letivo (2019/2020). A
partir daqui passei a sentir-me parte integrante do corpo docente tanto do polo de
Vieira como do Conservatdrio de Guimardes, indo as reunibes gerais e de
departamento onde se analisa e discute os varios temas e as situacdes pertinentes
para o maior sucesso do Conservatério de Guimardes. Eu fago parte do
Departamento de Metais e Percussdo deste conservatdrio tendo feito parte
integrante da atualizagdo e aprovagdo dos programas curriculares das disciplinas
deste departamento com um papel mais ativo no programa de Percussao do
conservatorio juntamente com o Professor Jodo Paulo Fernandes. Este programa
visou corresponder ao novo perfil do aluno privilegiando um ensino diferenciado e

potenciando a autonomia dos alunos no seu percurso educativo e formativo.

"Hoje mais do que nunca a escola deve preparar para o imprevisto, o novo, a
complexidade e, sobretudo, desenvolver em cada individuo a vontade, a capacidade
e o conhecimento que |he permitira aprender ao longo da vida.”(in Martins et

al.,2017, p.8 — O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria)

No ano letivo de 2018/2019, o departamento de Metais e Percussdo conseguiu
organizar o primeiro estagio “Conservatério de Verdo”. Este estdgio, aberto a todos
os alunos do Conservatdrio tanto de Guimardes como de Vieira das classes de Metais
e Percussao, teve como objetivo cultivar o trabalho colaborativo, criar lagos entre os
alunos dos diferentes anos e instrumentos, dinamizar a escola e as férias dos alunos
com uma atividade pedagdgica/lidica. Envolveu todos os docentes do

departamento de Metais e Percussdo e cerca de quarenta alunos. Em especifico na



Percussao estiveram trés alunos sendo dois de Guimaraes e um de Vieira. O projeto
estendeu-se por trés dias com ensaios de manha e atividades ludicas de tarde,
culminando num concerto nos jardins do Centro Cultural Vila-Flor, que dado o
sucesso, se repetiu uma semana depois no centro de Guimardes incluido no
programa do festival “Guimardes Alegro”. O Repertorio escolhido focou-se na
melhoria de aspetos especificos da pratica instrumental dos alunos, no entanto,
procurando sempre ser estimulante e motivador, ndo descurando a qualidade

musical.

Em suma, sinto-me realizado por poder lecionar nesta instituicdo onde todos
trabalham com seriedade e buscam sempre melhorar, com a ajuda da direcdo, que
nos apoia nas aulas, promove a nossa formacgao, instiga-nos a sermos melhores

educadores abrindo-nos portas.



2. Descricao Detalhada

2.1 Contextualizagdo da Pratica Profissional no projeto educativo do Conservatorio

de Guimaraes

A minha pratica pedagdgica, levada a cabo no Conservatdrio de Guimaraes, teve como
objetivo desenvolver as minhas capacidades enquanto educador na disciplina de
instrumento — Percussdao. Neste conservatorio esta disciplina esta inserida no

departamento de Metais e Percussao.

O ensino, neste conservatério, centra-se nas aprendizagens dos alunos, e assim, o meu
projeto de vida profissional consiste em melhorar as minhas valéncias pedagogicas e
didaticas para estar preparado para todas as situacdes e dificuldades com que os alunos
se deparam, enquanto professor do Pdlo de Vieira desta entidade, e a partir do ultimo

ano professor do préprio Conservatério.

Sendo uma escola artistica especializada procura promover a arte, mais
especificamente, a Musica e a Danga. Enquanto professor do Pdlo de Vieira desta
entidade sou a partir do Ultimo ano professor do préprio Conservatério, e como tal é do

interesse do Conservatério que me instrua enquanto musico e pedagogo.

O Projeto Educativo é o documento em que constam as linhas de acdo orientadoras, os
parametros que definem o rumo escolar assente no presente, a missdo estratégica rumo
ao futuro. Para poder trilhar os caminhos pedagdgicos com firmeza é necessario que
todos os atores intervenientes estejam conscientes e internalizem o projeto educativo
e conhecam bem a realidade em que ele se insere. Neste sentido, considero que a minha
profissionalizagdo esta articulada com a implementagdao do projeto educativo do
Conservatério de Guimardes. “Um professor humanista preocupa-se com o produto,
mas também, com o processo, tendo em atencdo a formacdo e o desenvolvimento

integral do individuo”(Orvalho, 2014, p 2).



O Projeto Educativo do Conservatério de Guimaraes estende-se aos varios protocolos
estabelecidos com as escolas de Guimaraes e Vieira do Minho, os seus docentes sdo os
elementos de ligagdo entre os estabelecimentos, interpretam o projeto educativo,
podem-no em pratica em todas as aulas. Sendo a minha PP realizada no Conservatério de
Guimarades, abriu-me a possibilidade de, através da reflexdo entre mim e o meu
orientador pedagdgico cooperante, Professor Jodo Paulo, alcangarmos as solucdes mais
eficazes para a aplicagdo do projeto educativo, para o planeamento e aplicagdao da
atividade pedagdgica com o objetivo de formar cidadaos integrais, cultos, auténomos,

responsaveis e com conhecimento e vivéncia musical.



2.2 Objetivos da Pratica Profissional do ponto de vista do estagidrio e da escola

Imbuido pelo desejo de partilhar e ensinar Musica, cresceu também o meu
sentimento pela busca do saber, que me levou a aprofundar os meus estudos
através do Mestrado em ensino de Musica, da Universidade Catdlica Portuguesa,
Catodlica Porto. Nesta instituicdo pude conhecer e aprofundar algumas das variadas
teorias e metodologias pedagdgicas desenvolvidas ao longo dos tempos. Através da
PP pude pb6r em pratica muitos desses paradigmas, e melhorar a minha pratica
pedagodgica, adaptando o ensino a cada um dos alunos, escolhendo estratégias
diferenciadas e inclusivas adaptadas aos problemas reais e perfis de aprendizagem,
aplicando os conhecimentos que adquiri durante as varias unidades curriculares do

mestrado.

Dando aulas no Pdlo de Vieira, ter a possibilidade de realizar a minha PP no
Conservatorio de Guimardes permitiu-me conhecer melhor a realidade do
Conservatério e entender melhor o ambiente educativo que se vive neste
estabelecimento. Através desta experiéncia no campo, pude tirar conclusdes e
ensinamentos que utilizarei para orientar o meu desempenho enquanto profissional
do ensino da musica de uma forma mais consentanea com o que se realiza no

Conservatorio de Guimaraes.

O Conservatoério exige o maximo de competéncia possivel aos seus professores, e
incentiva-os a serem melhores a cada dia, assim a minha PP é do interesse do
Conservatério como ponte facilitadora do meu processo de desenvolvimento

profissional, mas também, para o desenvolvimento organizacional do Conservatorio.

A minha PP também abriu a possibilidade de criar uma maior aproximacdo entre os
docentes de Percussdao que trabalham no Conservatério, fomentando uma maior

interacdo e colaboracdo entre as classes de cada um.
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2.3 Estratégias planeadas para alcangar os objetivos

Enquanto mestrando do Mestrado em Ensino de Mdusica da Escola das Artes, da
Universidade Catdlica Portuguesa, Catdlica Porto fiz diversas descobertas ao longo das

aulas do curso, muitas delas ao nivel das praticas pedagogicas e metodologias de ensino.

Estas descobertas levaram-me a por a minha forma de atuar enquanto pedagogo em
causa muitas vezes, levando-me a refletir sobre as minhas debilidades pensei em novas
maneiras e formas de ensinar, para fazer aprender todos os alunos, até ao maximo do

seu potencial, o que permitiu alcancar novas solugdes.

Assim imbuido deste espirito de autocritica e de uma pratica pedagdgica mais reflexiva,
uma pratica pedagdgica mais consciente, procurei sempre criar os momentos de
aprendizagem, mais eficazes para que os alunos adquirissem as aprendizagens

essenciais do instrumento de Percussdo, do nivel em que estes se encontravam.

Em linha pedagdgica com o meu PIP, as aulas em conjunto, dos dois alunos do primeiro
grau, fui criando tarefas e exercicios onde os dois alunos podiam interagir, e nas quais
eu tinha a minha atengdo divida o mais equitativamente possivel. Um dos exemplos
destes exercicios foi enquanto um dos alunos tocava a sua pega no instrumento, o outro
percutia o tempo com os dedos, marcava o compasso ou acompanhava com linhas

simples nos instrumentos que estivessem disponiveis.
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2.4 Caraterizagdo das Turmas

No ano letivo de 2016/17 realizei a minha PP no Conservatdrio de Guimaraes lecionando

e assistindo as aulas da disciplina de instrumento do professor Jodao Paulo Fernandes.

As aulas de instrumento foram lecionadas individualmente ou em pares, sendo os
alunos observados, do segundo e terceiro ciclo de escolaridade. A faixa etdria dos alunos
em questdo situa-se nos dez aos doze anos de idade (segundo ciclo do ensino basico),
nos doze aos catorze anos (terceiro ciclo do ensino basico) e eram provenientes das

escolas da EB2/3 de Jodo de Meira e da EB2/3 Arquedlogo Mario Cardoso.

2.5 Registo das aulas dadas e assistidas

Foram quatro as aulas da disciplina de instrumento, em que tive a supervisao
pedagdgica dos meus dois orientadores, sendo uma aula de ensino individual, do quinto
ano, outra de ensino individual, do oitavo ano e duas aulas em conjunto do quinto ano,

com dois alunos.

A primeira aula assistida foi a quatro de janeiro de dois mil e dezassete, sendo esta uma
aula de conjunto, com dois alunos do quinto ano. A segunda aula foi uma aula individual
com um aluno do sétimo ano no dia vinte cinco de janeiro de dois mil e dezassete. A
terceira aula, foi mais uma aula individual com um aluno do quinto ano, no dia vinte e
trés de fevereiro de dois mil e dezassete. A quarta aula foi uma aula de conjunto, com
dois alunos do quinto ano, no dia quinze de marco de dois mil e dezassete. Na Tabela 1

apresento as aulas dadas e assistidas, os dias e os orientadores que assistiram:
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TABELA 1 AULAS ASSISTIDAS

Data Orientadora Orientador Tipo de aula Ano Aula dada ou
cientifica pedagdgico assistida
cooperante
07/12/2016 X Individual 7%ano Assistida
07/12/2016 X Individual 7%ano Assistida
07/12/2016 X Conjunto 5%ano Assistida
14/12/2016 X Individual 7%ano Assistida
14/12/2016 X Individual 7%ano Assistida
14/12/2016 X Conjunto 52 ano Assistida
04/01/2017 X Individual 7%no Assistida
04/01/2017 X Individual 7%no Assistida
04/01/2017 | X X Conjunto 5%ano Dada
05/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
05/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
11/01/2017 X Individual 7%no Assistida
11/01/2017 X Individual 7%no Assistida
11/01/2017 X Conjunto 5%ano Assistida
12/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
12/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
18/01/2017 X Individual 7%no Assistida
18/01/2017 X Individual 7%no Assistida
18/01/2017 X Conjunto 5%ano Assistida
19/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
19/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
25/01/2017 X Individual 7%no Assistida
25/01/2017 | X X Individual 72ano Dada
25/01/2017 X Conjunto 5%ano Assistida
26/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
26/01/2017 X Individual 5%ano Assistida
01/02/2017 X Individual 7%no Assistida
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01/02/2017 X Individual 7%no Assistida
01/02/2017 X Conjunto 5%no Assistida
02/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
02/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
08/02/2017 X Individual 7%no Assistida
08/02/2017 X Individual 7%no Assistida
08/02/2017 X Conjunto 5%no Assistida
09/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
09/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
15/02/2017 X Individual 7%no Assistida
15/02/2017 X Individual 7%no Assistida
15/02/2017 X Conjunto 5%no Assistida
16/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
16/02/2017 X Individual 5%ano Assistida
22/02/2017 X Individual 7%ano Assistida
22/02/2017 X Individual 7%ano Dada
22/02/2017 X Conjunto 5%ano Dada
23/02/2017 X Individual 5%ano Dada
23/02/2017 X Individual 5%ano Dada
02/03/2017 X Individual 5%ano Dada
02/03/2017 X Individual 5%ano Dada
08/03/2017 X Individual 7%ano Dada
08/03/2017 X Individual 7%no Dada
08/03/2017 X Conjunto 5%ano Dada
09/03/2017 X Individual 5%ano Dada
09/03/2017 X Individual 5%ano Dada
15/03/2017 X Individual 7%ano Dada
15/03/2017 X Individual 7%no Dada
15/03/2017 X Conjunto 5%ano Dada
16/03/2017 X Individual 5%ano Dada
16/03/2017 X Individual 5%ano Dada
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22/03/2017 Individual 7%ano Dada
22/03/2017 Individual 7%no Dada
22/03/2017 Conjunto 5%no Dada
23/03/2017 Individual 5%ano Dada
23/03/2017 Individual 5%ano Dada
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2.6 Planificagdes das aulas

O trabalho de um professor ndo se cinge a sala de aula, refletir e delinear estratégias de

ensino diferenciadoras e inclusivas fazem parte do processo pedagdgico.

“A reflexdo critica e autocritica sobre as planificacGes e o desenvolvimento curricular
implementados ...evidencia e regista mudancgas significativas nas estratégias, nas
atividades de aprendizagem dos alunos, na sala de aula e, identifica uma multiplicidade
de fatores criticos, préprios do processo tdo complexo como é a inovacao educativa”

(Orvalho, Alonso e Azevedo, 2009, p. 19).

Através de uma ponderada planificagao o professor pode desenvolver novas estratégias,
e inovar. Cada aluno é um individuo Unico, com caracteristicas diferentes a todos os
niveis, é dever do professor té-las em conta, durante a planifica¢cdo das suas aulas, como
referem os autores Orvalho, Alonso & Azevedo (2009, p. 5) “Cada escola é uma realidade
Unica e ecoldgica, requerendo, a utilizacdo de estratégias especificas e adequadas para

estimular a mudanca.”

Antes de comecar esta etapa de supervisdao pedagdgica, as planificaces, para mim,
eram uma burocracia desatualizada e inibidora, um esquema onde colocava os
conteudos da aula fechado a qualquer mudanga. A planificagao de uma aula era feita
baseada somente no conteldo. Centrar a aula apenas nesse aspeto tornava o processo
de planificar incoerente, e muitas vezes inadequado. Estas minhas mas praticas podem
estar relacionadas com o que Rold3do descreve “A principal dificuldade relativamente ao
aprofundamento do conceito de ensinar resulta exatamente da sua proximidade e
centralidade na pratica quotidiana de todos nds professores.” (Roldao, 2009, p. 13), ndo
guestionar as minhas praticas levou-me a perpetuar mas praticas. Ao frequentar o
mestrado e mais especificamente ao realizar a minha PP, levou-me a questionar as

minhas praticas e a minha concec¢do de ser professor

Para comegar a aula esclareo o aluno quanto as tarefas e aos objetivos de

aprendizagem planeados para essa aula. “Informo claramente o aluno do que se espera
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dele (...)” (Orvalho, 2004, p. 1). Ensinar, enquanto fazer aprender, necessita de ter um

objetivo claro a ser aprendido, tanto para o professor como para o aluno (Roldao, 2009).

Durante as aulas assistidas uma das criticas que me fizeram foi relativa a gestdao do
tempo. Exatamente por isso, procurei melhorar esse aspeto. Programar as tarefas tendo
em conta as varias caracteristicas dos aprendizes e conceder mais realizarem as tarefas,
como refere Orvalho “Conceder tempo variavel para os diversos alunos, em funcdo dos

conhecimentos prévios e da velocidade de aprendizagem (...)” (Orvalho, 2014, p.1).

A reflexdo é algo indispensavel para construir e elaborar as planificagdes, alids Roldao

afirma acerca das reunides de departamento:

Do desejavel investimento do trabalho de gestdo do curriculo nestes érgdos de gestdo
intermédia, tantas vezes remetidos para funcbes meramente administrativas ou
executivas, depende, no essencial, a melhoria e a adequacdo das estratégias de trabalho
do conjunto de professores que, na sua a¢ao individual em cada disciplina ou espaco

curricular, as reconstruirdo de acordo com a sua decisdo individual. (Rolddo,2009, p.

27)

Rolddo defende a necessidade de a reflexdo nao ficar apenas no trabalho individual de
cada professor, deve antes basear-se numa reflexao partilhada por todos os professores,

como alicerce da reflexdo individual.

A avaliacdo é um fator importante da aprendizagem, no entanto, ndo se deve prender o
papel avaliador apenas ao professor, segundo Orvalho é importante “Verificar o
processo e o produto da aprendizagem em quantidade e qualidade, (...) tendo em conta
os critérios priorizados, utilizando mecanismos de corre¢do e supera¢do — avaliacao

auténtica, formativa, mais participada e reflexiva ”(Orvalho, 2014, p. 1).

A ANEXO X, é um exemplo da planificagao da aula de ensino coletivo, aos alunos do
52ano do Curso Basico de Musica-22 ciclo instrumento/percussdo, dada no dia 15 de

margo de 2017 e assistida pelos dois orientadores.
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2.7 Elaboracdo de materiais pedagdgico-didaticos

No prefacio do livro “O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria” (PA) Ié-se
“A educacdo para todos, consagrada como primeiro objetivo mundial da UNESCO,
obriga a consideracdo da diversidade e da complexidade como fatores a ter em conta
ao definir o que se pretende para a aprendizagem dos alunos a saida dos 12 anos da

escolaridade obrigatdria.”(in Martins et al. ,2017, p.6)

O professor tem de ser versatil e criativo para corresponder a evolugao dos alunos. O
professor tem de ter a capacidade de criar materiais pedagdgicos adequados, muitas
vezes, baseando-se em materiais pedagégicos antigos, mas atualizando-os para estarem
a par da nova realidade, do perfil do novo aluno do século XXI. Durante a minha PP, e
com a ajuda fulcral da Doutora Luisa Orvalho, atualizei as minhas planificacGes, e criei
grelhas de autoavaliacdo adequadas para os alunos do ensino especializado da

musica/instrumento percussao.

Durante o meu PIP, tive a possibilidade de dar largas a minha criatividade e criar varios

exercicios que depois utilizei nas aulas do projeto de intervengao pedagogica:

O Telefone estragado musical — Neste exercicio eu, ou um dos alunos, cantava uma linha
melddica ao ouvido de um dos alunos, que tinha de reproduzir o que tinha ouvido para
o colega seguinte, até chegar ao ultimo que tinha de cantar para todos ouvirmos, e para
eu confirmar se era ou nao a linha melddica original. Este exercicio testa a percegao
auditiva de afinacdo, e a capacidade de a reproduzir com exatidado, algo essencial para

qualquer musico, no caso da percussao, ajuda os alunos a afinarem os timpanos.

Circulo de apresentagdo dindmico — Este exercicio tem como objetivo quebrar o gelo.
Sendo este um projeto com alunos que mal se conheciam, este exercicio permitia a
todos decorarem, pelo menos, os nomes dos restantes. Durante as sessdes este passou
a ser um exercicio de criatividade, substituindo os nomes dos alunos por frases ritmicas

simples inventadas por eles e expressadas através de percussao corporal.

Lang¢ar Palmas — Para este exercicio eu e os alunos formavamos um circulo, depois eu

olhava para o aluno a minha direita ou a minha esquerda e batia uma palma na sua
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direcdo, ele tinha de repetir o processo para o aluno do outro lado, que por sua vez
também o repetia, até eu os mandar parar. Teriamos, assim, uma palma a passar por
todos infinitamente. Durante o exercicio eu langava mais palmas até termos trés a rodar
entre todos os alunos. Este exercicio trabalha a velocidade de reacdo dos alunos, bem

como a capacidade de entender a direcdao para onde deviam “lancar” as suas palmas.

Farol Ritmico — neste exercicio os alunos marchavam em circulo virados para o meio, eu
ficava no meio e ia fazendo ritmos que eles quando eu olhasse para eles repetiam. Neste

exercicio criava varias camadas ritmicas através de ritmos e sons simples.

Estes exercicios foram utilizados durante o meu projeto de intervengao, alguns deles
continuo a usar, mas criei muitos outros com base nestes e continuarei a criar para

corresponder a evolucdo dos alunos.

2.8 O relacionamento com os encarregados de educacao

Manter um relacionamento préximo e positivo com os encarregados de educacdo é algo
de extrema importancia. O professor tem um papel de estabelecer e promover esta
ligagdo. Os encarregados de educagao devem estar sempre informados do desempenho
dos seus educandos, seja no cumprimento das tarefas das aulas como relativamente ao

comportamento e atitudes.

Os encarregados de educacdo tém de fazer parte ativa da vida académica dos seus
educandos. Verificar o caderno diario, conversar sobre a escola e perguntar pelos
trabalhos de casa, muitas vezes sdo atitudes subvalorizadas. O aluno precisa de um

ambiente familiar propicio a aprendizagem.

Relativamente a relacdo escola-familia Dias diz que, no método Suzuki “A presenca dos
pais nas aulas é essencial, pelo menos nos primeiros tempos, para que possam tomar

notas, de forma a poder ajudar os filhos em casa no estudo (...) (Dias, 2014, p.59).

No que toca ao envolvimento parental, Suzuki acreditava que os pais devem estar

presentes nas primeiras aulas, de modo, a poderem ajudar ativamente os seus filhos a
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estudar de uma forma eficiente, visto muitos deles ndo terem conhecimentos musicais

suficientes para o poder fazer.

Este é o tipo de relacdo que eu gosto de criar com os pais. Havendo a possibilidade de
os ter na sala de aula, convido-os com a esperanga de, assim, poderem ajudar os seus
educandos a estudar. No caso dessa ser uma impossibilidade, comunico-lhes através do
caderno didrio explicando de forma sucinta o que é esperado em cada um dos exercicios.
Muitas vezes quando os alunos ainda sdao muito novos envio trabalhos de casa que
“obriguem” os pais a participar. Procuro relatar semanalmente o progresso dos seus

educandos.

Acredito através destas agdes propiciar a aproximagao dos pais a vida escolar dos filhos,
torna-los sujeitos ativos desta parte da vida dos seus filhos. Parte essa cada vez maior e

mais exigente.

2.9 Integragao no grupo profissional

No inicio da minha aprendizagem, dentro da Musica, o trabalho colaborativo foi o
motivo para eu prosseguir os meus estudos e trabalhar nesse ramo. Quando estamos
em orquestra, funcionamos como uma escola deve funcionar. Todos temos como
objetivo formar alunos completos, dando cada um, um contributo diferente. Na
orquestra, apesar de cada um tocar um instrumento, sob a batuta do maestro, assim
como na orquestra, a conjugacdo e a interagdo entre todos é que torna as notas

musicais, as varias matérias, em Mdusica, aprendizagem.

Temos de “Diversificar as estratégias de ensino, em funcdo dos pontos de partida, do
contexto, das inteligéncias multiplas dos alunos, para que todos os alunos possam
alcangar os objetivos enunciados, embora com um grau de dominio da competéncia
diferente — diferenciacdo pedagogica”(Orvalho, 2014, p.1) como Orvalho nos explica,
pois cada aluno, tem pontos de partida diferentes cabendo a equipa de professores, na

escola, garantir que todos os alunos tenham a possibilidade de adquirir o conhecimento,
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desenvolvendo uma acdo especializada, fundada em conhecimento préprio, capaz de os

fazer aprender (Rolddo, 2009, p.14).

Para Alarcdo & Tavares (2013, p. 9)

A supervisdo é uma atividade que visa o desenvolvimento e a aprendizagem dos
profissionais. No caso dos professores, esses profissionais supervisionam e gerem o
desenvolvimento e a aprendizagem dos seus alunos. O supervisor como professor ou,
como hoje se diz facilitador de aprendizagens ou como gestor de aprendizagens exerce

uma influéncia direta sobre uns e indireta sobre os outros.

Outra vertente do trabalho colaborativo é a supervisdo, algo que eu desconhecia, até

ter sido supervisionado no &mbito deste mestrado.

Apesar do termo a primeira vista, para os mais desinformados, poder causar alguma
celeuma, a realidade é que da supervisdo pedagdgica se pode retirar ilagbes mais
completas do que se nunca. As vdrias perspetivas sobre o mesmo assunto podem
resultar em novas e mais eficazes solucGes para os problemas do dia-a-dia. Acrescendo
a perspetiva de alguém mais experiente, mais depressa o supervisionado encontrard

novas e adequadas estratégias para as situagdes que lhe possam surgir.

Um dos momentos mais importantes de trabalho colaborativo, sdo as reunides, sejam
de que natureza forem. Nesses momentos os professores podem discutir praticas e
problemas escolares e a solucdo para os mesmos. Onde todos podem dar o seu

contributo e sugerir solugcGes para as mais variadas situacdes.
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2.10 Comentarios das aulas assistidas

Nas aulas assistidas, os orientadores estiveram atentos ao meu desempenho
recolheram as informacgGes necessarias para, no fim da aula, darem a sua opinido e

conselhos para melhorar as minhas praticas pedagdgicas.

O principal ponto evidenciado foi a falta de gestao do tempo da aula, apesar da
planificagdo tedrica, na pratica, eu perdia a nogao do tempo gasto em cada tarefa o que
me levou a ndo ter tempo Util para realizar a reflexdo sobre a autoavaliacdo dos alunos,
algo que fui, no entanto, melhorando durante as quatro aulas. Outro ponto referido foi
o facto de a prépria ndo contemplar os tempos corretos do processo de ensino-
aprendizagem. A importancia dada as planificagdes foi um ponto que me levou a evoluir
em muito no meu processo pedagdgico, pensar e programar atividades para uma aula
tem de ser algo suficientemente flexivel para responder aos ritmos e necessidades
apresentadas pelos alunos. Por vezes, apesar das boas intengbes, programei atividades
demasiado fechadas em si, pouco contextualizadas e adaptadas ao modo de aprender
dos alunos e nem sempre do modo mais eficiente de trabalhar os mesmos conteudos

para cada um dos alunos.

A observacdo feita que mais me marcou, foi no fim da primeira aula assistida. Dois dos
exercicios que eu fiz nessa aula de conjunto com dois alunos, foram muito
individualizados, sem a preocupacdo de que todos os exercicios programados e
realizados deveriam propiciar a participagao de ambos. A aula ndo deve ter momentos
mortos para nenhum dos dois, caso contrario, a concentracao do aluno serd quebrada
prejudicando esse aluno em termos de aprendizagem. Esta observacdo realmente
propiciou uma reflexdao sobre a minha pratica pedagégica, tendo repercussdes diretas

na preparac¢do das minhas aulas dai em diante.

Nas primeiras aulas assistidas senti-me um pouco inseguro, ndo me sentindo a vontade

com a presenca de dois professores mais experientes a analisar o que eu fazia e dizia
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durante as aulas. Consoante o tempo foi passando, e fui recebendo e lidando com

criticas e analises, fui retirando ilagGes positivas das aulas.

Vendo, agora, em retrospetiva as aulas assistidas foram fulcrais para a minha evolugdo
enquanto professor de musica. Questionar as minhas praticas pedagodgicas, levou-me a
procurar novas solugdes para os problemas, que ndo via antes por ndo ter o habito de

refletir sobre todos os aspetos da minha pratica pedagdgica.

Durante o primeiro e o segundo periodo letivos fui semanalmente assistir as aulas de
quarta e quinta de manha do professor Jodao Paulo. O professor Jodo Paulo é um
professor com muita experiéncia tanto pedagdgica como musicalmente. Ao assistir as
aulas do professor Jodo Paulo apercebi-me da relacdo muito proxima que ele cria com
os alunos, o que propicia uma aula mais fluida e sem constrangimentos. Este ambiente
amistoso facilitou a minha integracdo nas suas aulas. O que podia ser visto pelos alunos
como um elemento extra de perturbacdo na para os alunos, neste ambiente favoravel,

aparentemente ndo trouxe problemas.

Em termos estruturais, as aulas do professor Jodo Paulo decorriam mais ou menos
dentro dos mesmos parametros. Iniciava com uma pequena reflexdao com os alunos, no
sentido de aferir o trabalho realizado entre aulas. Passava de seguida a um pequeno
aquecimento ora na caixa com rudimentos simples, ora na marimba com escalas,
arpejos e ordenacdes simples. Com os alunos ja preparados para as dificuldades técnicas
que pudessem surgir passava a trabalhar os instrumentos que estavam destinados para

essa aula.

Dada a vasta familia da Percussdo e o curto tempo que uma aula tem para tanta
variedade, o professor Jodao Paulo, definia instrumentos para serem vistos em cada aula,
dividindo de forma equilibrada o trabalho em aula realizado em cada um dos

instrumentos.

Algo que me chamou a atengdo durante esta parte das aulas foi o cuidado em ressalvar
0s avangos que os alunos iam fazendo, por mais pequenos que aparentassem ser, 0

professor Jodo valorizava-os.
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Terminava a aula com uma nova reflexao onde abordaria o trabalho realizado nessa aula
e o trabalho arealizar para a préxima aula. Apesar da estrutura ser similar nas suas aulas,

nao deixava de adaptar as aulas consoante o aluno com quem estava a trabalhar.

Logisticamente o professor Jodao Paulo tinha o cuidado de ter os instrumentos o mais
arrumados possivel e preparados para os alunos poderem utiliza-los. Muitas vezes tinha

de os ajustar para as diferentes alturas e tamanhos.

Assistir e ser assistido, forneceu me informagdes muito importantes para a minha
evolugao enquanto professor. Lidar com os meus defeitos e debilidades fez-me refletir,
questionar-me e procurar outras solugdes. Levou-me a aperfeigoar os meus processos

pedagdgicos e a relagao com os alunos.

Na primeira aula assistida da minha PP, eu e os dois alunos estdvamos um pouco
nervosos com a nova experiéncia, o que se refletiu, num comportamento mais

irrequieto e menos correto dos dois alunos, e de uma inibicdo da minha parte.

Em geral a aula correu bem, apesar de um pouco indisciplinados os alunos fizeram os
exercicios previstos, eu por outro lado ndo estive eficaz na gestdo do tempo de aula.
Como perdi a nogdao do tempo que cada tarefa devia ter, acabei por pedir aos alunos
para ficarem um pouco mais para podermos realizar a autoavaliagdo e a marcagao dos

trabalhos de casa.

Relativamente aos meus orientadores, foram muito claros com as suas criticas, a gestao
de tempo tinha sido o maior problema no trabalho na sala de aulas e como a planificagao

da aula estava extremamente incompleta, razdo do meu desnorte durante a aula.

Olhando para esta primeira aula, reconheco que ndo tinha no¢do do quanto uma boa

planificacdo podia influenciar o desenrolar da aula.

A segunda aula foi individual com um aluno um pouco mais velho, mas apesar disso
correu pior do que a primeira. Na reflexao final o aluno revelou ter tido uma semana

mais dificil o que o impossibilitou de estudar, e sendo este aluno um pouco mais
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introvertido do que o par de alunos da primeira aula, esse pode ter sido um fator

influenciador do seu desempenho nesse dia.

Nesta aula senti-me obrigado a insistir num dos estudos, o que me fez novamente
perder o sentido temporal, e ndo cumprir a planificagdo. O aluno ndo respondia bem
aos exercicios programados, e eu ndo tive a criatividade nem a flexibilidade para adapta-

los as suas necessidades.

No final da aula os orientadores, voltaram a apontar a minha falta de controlo do tempo
das atividades de aprendizagem e a inflexibilidade demonstrada durante a aula. A

planificacdo, apesar de melhorada, ainda estava longe de estar bem.

A terceira aula foi uma aula individual, o aluno apesar de mais novo que o da segunda

aula esteve muito a vontade, e eu também me senti muito melhor.

A aula comegou com uma reflexdo sobre as tarefas a realizar durante a aula, e sobre o
trabalho realizado em casa pelo aluno. O aluno esteve muito bem, realizou os exercicios
sem problemas e os estudos também. Eu ja consegui ser mais flexivel sem perder a

noc¢ao temporal.

No final da aula os orientadores notaram uma grande evolu¢cdo em relagdo as duas
primeiras aulas, mesmo ao nivel da planificacdo. Deram-me os parabéns por ter
conseguido gerir muito melhor o tempo da aula. Apesar de esta aula ter sido melhor que
as primeiras, ficou acordado entre todas as partes que se iria fazer mais uma aula para

consolidar as praticas pedagdgicas.

A quarta aula voltou a ser uma aula de ensino coletivo, com os dois alunos da primeira

aula assistida, mas desta vez estavamos todos muito mais calmos.

A aula correu muito bem, com todos os momentos a serem respeitados, e com
exercicios diferenciados, pensados para os dois trabalharem durante a aula toda. A
reflexdo sobre esta aula foi feita de uma forma natural, tendo eu, no inicio da aula,
fornecido aos alunos todos os critérios de avaliacao e os respetivos descritores de nivel

de desempenho para que conseguissem fazer a sua autoavaliacao.
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2.11 Reflexdo dos resultados obtidos pelos alunos

A Tabela 2, apresenta as classificacbes ao longo deste ano letivo dos alunos, que o
professor Jodo Paulo me disponibilizou para trabalhar. Posso dizer que os resultados
foram muito positivos visto, ndo haver negativas e a maioria manteve ou subiu a

avaliacdo ao longo do ano letivo.

Relativamente a excecdo que se verifica no aluno B, no segundo periodo, deve-se ao
facto deste aluno ter faltado algumas vezes, e sendo esta disciplina de apenas um bloco
semanal, acredito que esse fator teve um peso decisivo no seu nivel de desempenho.
Acrescido do facto de no periodo seguinte o aluno ter retomado o nivel quatro. No caso
do aluno F, com o aumento na dificuldade das pegas, ndo conseguiu manter o nivel cinco

no ultimo periodo.

A luz destes resultados, considero que posso concluir que tive alguma influéncia no
sucesso destes alunos através da minha PP e acredito que com o tempo e com o
acumular de experiéncia possa ser cada vez melhor professor. Acompanhar estes alunos
com a ajuda do professor Jodao Paulo foi muito gratificante. Com o decorrer do ano e

com as ilacOes tiradas das aulas assistidas, aprimorei os meus processos pedagdgicos.

TABELA 2 - AVALIACAO DOS ALUNOS DA PRATICA PROFISSIONAL DO CURSO BAsICO DE MUsICA

Escola Ano Regime 12 p 20 P 30pP
A EB2,3/S Santos Simdes 72 Articulado 5 5 5
B EB2,3/S Santos Simdes  7° Articulado 4 3 4
C EB2,3 Jodo de Meira 5@ Articulado 5 5 5
D EB2,3 Jodo de Meira 5@ Articulado 4 5 5
E EB2,3/S Santos Simdes 52 Articulado 4 5 5
F EB2,3/S Santos Simdes 52 Articulado 4 5 4
G EB2,3/S Santos Simdes 52 Articulado 4 4 4
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2.12 Identificagdo dos desafios da Pratica Profissional e seus resultados

A PP lancou-me desafios inimaginaveis: lidar com as aulas assistidas, elaborar as
planificagdes de uma forma positiva, aplicar o PIP e realizar o concerto final. Estes
desafios trouxeram-me melhorias a nivel de pratica docente e boas memoarias de um

projeto que foi tdo proveitoso para os alunos como para mim.

Apesar da inicial dificuldade para entender e desenvolver uma planificacdo adequada as
aulas de percussao, todo o processo para a alcangar, fez me ter uma visao muito mais
abrangente sobre o que é ensinar, fazer aprender e avaliar. Ganhar consciéncia do
verdadeiro valor das planificagdes foi um dos resultados mais gratificantes que tive da

Pratica Pedagdgica supervisionada.

Lidar com as dificuldades logisticas de apresentar e montar um projeto como aquele que
resultou do meu projeto de intervencdo, pois efetivamente revelou-se mais dificil do
que o esperado inicialmente. Na minha perspetiva, quando eu comunicasse aos alunos
este desafio e oportunidade, estes ficariam interessados, no minimo pela novidade do
projeto. Essa ndo foi exatamente a reacao que eles tiveram. A maior parte dos alunos
gue se interessou pelo projeto foram os mais novos, o que tornou o projeto ainda mais
dificil de concretizar, visto que alguns deles tinham dificuldades de leitura por s6 terem
comecado a aprendizagem da musica nesse ano. No entanto nada se pode apontar ao

empenho dos alunos que participaram no projeto deram todos o seu melhor.

Por ultimo conseguir uma data para a realizacdo do concerto final também se revelou
uma tarefa quase impossivel. A primeira data que eu sugeri, acabou por ter de ser
alterada por indisponibilidade do auditdrio, dado o Conservatério de Guimaraes fechar.
Depois dessa data, tentei marcar o concerto no auditdrio do Conservatorio Calouste
Gulbenkian de Braga, no entanto, também este estava ocupado. Sé consegui fazer na

sala do auditério da Casa do Professor, em Braga.
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2.13 Breve descrigao do Projeto de Intervengao Pedagdgica

“Ensemble de Percussdo — uma proposta de aprendizagem colaborativa no ensino
artistico especializado do instrumento percussao” foi o tema do PIP que desenvolvi no
Conservatério de Guimardes, que procura perceber o impacto que um projeto de
Musica colaborativo pode ter na aprendizagem e na vivéncia musical de alunos de
Musica, através da criagdo de um grupo de pratica instrumental coletiva onde se

aplicaram as pedagogias de Dalcroze, de Suzuki e Kodaly.

O projeto foi implementado desde vinte e trés de fevereiro de dois mil e dezassete até
ao dia vinte e um de junho de dois mil e dezassete, tendo o concerto sido realizado no

dia trés de julho de dois mil e dezassete.

Foi um estudo empirico, constituido por dois grupos, um experimental e outro de
controlo. O projeto contou com seis alunos a participar ativamente e sete alunos como
grupo de controlo. Assim, o grupo experimental participou diretamente no projeto
tendo uma hora semanal somada ao seu horario curricular normal e o grupo de controlo

ndo sofreu qualquer adenda ao horario semanal da disciplina de instrumento.

Os alunos que participantes no grupo experimental tiveram uma sessao extra semanal
durante a duragdo do projeto, onde trabalharam exercicios de vivéncia musical segundo
a Pedagogia de Dalcroze, Suzuki e Kodaly, um reportério de pecas para varios
instrumentos e de varios compositores, bem como ouviram e refletiram sobre o que

ouviram.

Durante as sessdes fui recolhendo informagdes sobre a evolugdao do grupo experimental,
sob a forma de notas de campo, através da técnica de observacao direta e participante,

registadas num didrio de bordo.

Arecolha e producdo dos dados foi complementada: i) pela visualizacdo da gravacao dos
videos do ensaio geral e do concerto final; ii) usando a técnica documental foi feita a
comparacdo das classificacOes dos trés periodos dos alunos dos dois grupos; e iii) a
aplicagdo de inquéritos por questionarios aos alunos e aos encarregados de educagao.

Aos alunos para recolher dados sobre a motiva¢do na participagdo neste projeto, e aos

28



encarregados de educagdo para conhecer, nestes ultimos, se os habitos de estudo e o
interesse demonstrado em casa pelo instrumento dos seus educandos tinham sofrido

algumas alteragdes.

O projeto acabou por se revelar um sucesso para os alunos, porque conseguiram manter
ou melhorar as notas que tinham a disciplina de instrumento, as sessdes foram muito
proveitosas e levaram a momentos e recordagdes inesqueciveis, como podemos
conferir no registo dos seus testemunhos no video do dia do concerto. Para os

encarregados de educacdo a sua avaliagdo também foi muito boa.
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2.14 Auto e Coavaliagdo da minha pratica docente

2.14.1 Autoavaliagéo

No inicio da minha PP tive muitas dificuldades em entender varios aspetos do que
significa hoje ser um profissional do ensino (Rolddo, 2019). Todas estas dificuldades
levaram-me a ter de enfrentar problemas sérios, ao nivel profissional, mas também

pessoal.

Ao longo da minha curta carreira docente tento sempre ser o mais profissional possivel,
muitas vezes protelando projetos e objetivos pessoais para ndo desiludir os meus
alunos, e as suas necessidades. Fiz tudo para cumprir todas as tarefas que a diregao do
Conservatoério de Guimardes me incumbia, e todas as tarefas que fazem parte dos

deveres de um professor.

Tendo sempre o meu orientador pedagdgico acompanhante, tdo prestavel, o professor
Jodo Paulo tornou as minhas idas a Guimaraes semanais muito mais produtivas. Sempre
gue eu tinha alguma duvida quanto aos exercicios e atividades a realizar com um dos
alunos, tinha sempre a experiéncia do professor Jodo Paulo para me apoiar. Ajudando-

me a alcangar a solugdo, tanto no processo como no produto.

Depois de ter as primeiras aulas assistidas, cujo resultado foi proximo do terrivel, pus
em causa toda a minha pratica pedagdgica anterior, levando-me a questionar as minhas
concegdes pedagodgicas. No entanto, da reflexdao que seguiu apds esse meu falhango,
consegui entender o quanto a preparacdo das aulas, a sua organizacdo, gestdo e
avaliacdo do desenvolvimento curricular, antes e durante as aulas, sdo tdo importantes

para a execugao e desenvolvimento curricular efetiva e para a motivagado dos alunos.

Ter conseguido por em funcionamento o ensemble de percussdo foi algo que me deixou
muito realizado. Os alunos participantes, demonstraram muito empenho durante todo
o projeto, e apesar de serem novos e para muitos ser o primeiro contacto com a Musica,

superaram-se e prepararam um concerto digno e de grande valor musical.

A PP foi de muita importancia para mim, depois de me por a prova, e a todo o meu

reportério de técnicas pedagogicas, abriu-me os horizontes para explorar todo um
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mundo de possibilidades, e de novas praticas mais conscientes e com a nogao clara do
gue tem de ser o meu contributo para se conseguir atingir “O Novo Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatdria” e da sua repercussao ao nivel das decisdes a adotar
ao nivel curricular, no planeamento, na realizacdo e na avaliacdo interna e externa do

ensino e da aprendizagem do ensino especializado da musica.

2.14.2 A Coavaliagdo da minha prdtica docente

Pelos Alunos

Enquanto professor o aluno tem de ser sempre o centro das minhas atengdes, ler estas

palavras de um aluno ddo me alento a continuar o meu caminho como professor.

Faco tudo o que posso, tanto para o motivar como para o ajudar, ver isso reconhecido
por um aluno é tudo o que eu podia almejar. No entanto, tenho nogdo que a minha
evolugao foi potenciada pela frequéncia do mestrado em Educagdo da Catélica, e vou
continuar a procurar e a estudar para poder estar sempre a altura dos desafios que os

alunos nos colocam. O seu parecer encontra-se no Anexo IV.

Pelos Encarregados de Educacdo

Partindo sempre do pressuposto de que o aluno é o centro do nosso trabalho enquanto
docentes, e apesar da relagdo com os pais ser algo vital nesse sentido, nem sempre

temos a perfeita nogao da percegao que os pais tém do nosso trabalho.

E intrinseco da pratica docente evoluir, assim como os alunos mudam, os professores
tém de estar aptos a se adaptarem a essas mudancas. Eu, enquanto docente, tenho esta
como uma premissa basilar na minha atividade, ver isso reconhecido por um

encarregado de educagao é sem duvida algo gratificante.

Algo que também me deixa satisfeito € a mencdo ao meu conhecimento das
carateristicas dos alunos. Novamente vai de encontro a uma das ligdes que retirei deste
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mestrado, para se ensinar é preciso utilizar técnicas variadas e metodologias
diferenciadas para cada aluno, sem conhecermos o aluno, nada disso é possivel. O seu

parecer encontra-se no Anexo V.

Pela Orientadora Cientifica

Fico feliz pelo esfor¢o e a dedicacdo que eu tive para realizar as atividades da minha
pratica pedagogica sejam motivo de mengao por parte da minha orientadora cientifica,
a Doutora Luisa Orvalho. Gracas a ela e a sua paciéncia consegui terminar esta fase da
minha vida académica, mas na realidade ndo sinto que esteja a terminar nada, sinto que
estou a comegar uma nova etapa. Guardarei na memoria todos os conselhos que me
deu durante toda a minha pratica pedagodgica, e todas as solu¢cdes que me ajudou a

encontrar. O seu parecer encontra-se no Anexo Il.

Pelo Orientador Pedagdgico Cooperante

Fico agradecido pelas palavras de reconhecimento do empenho que demonstrei, que

me foram dirigidas pelo meu orientador pedagdgico cooperante, o professor Jodo Paulo.

Durante as aulas esteve sempre presente e com vés ativa, caso fosse necessario. O seu
estilo de aula mais préxima do aluno e onde tenta responder aos quereres e vontades
dos alunos inspirou-me a ser melhor, a querer mais. Foram boas as reflexdes feitas com
o professor Jodo Paulo, das quais muitas vezes surgiram ideias para novos exercicios e

tarefas para os alunos evoluirem. O seu parecer encontra-se no Anexo lll.
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Pelo Colega de departamento

Trabalhar numa escola nova nem sempre é um processo simples, no entanto com
colegas como os que eu encontrei no Conservatoério, ndao podia ser mais facil. Todos me
receberam bem e me orientaram, em especial o professor Artur, que me dirigiu este
agradavel parecer, onde valoriza o meu envolvimento nas atividades desenvolvidas pelo
Conservatério, bem como os meus contributos nas reunides de Departamento. O seu

parecer encontra-se no Anexo IX.

Pelo Colega de mestrado e de profissao

Durante o Mestrado conheci muitas pessoas e fiz amizades, mas uma que me marcou,
foi @ amizade criada com o Professor Carlos Ortiga. Fomo-nos apoiando durante todo o
curso, realizamos a maioria dos trabalhos de grupo juntos, e muitas vezes fomos juntos
para a Universidade. Trabalhamos juntos no Conservatorio de Guimardes e no polo de

Vieira e muitas vezes participamos juntos em projetos nestas institui¢des.

Tudo isto criou uma amizade forte e por isso mesmo, fico muito feliz por ter acedido ao
pedido de deixar o seu parecer na minha tese. Ainda mais feliz fico com as palavras que
reconhecem o meu trabalho e a minha dedicacdo que ele me dirigiu. O seu parecer

encontra-se no Anexo VIIl.
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Conclusao

Terminando a redacdo deste relatério, sinto-me um professor muito diferente, valorizo
muito mais o saber que é fruto da reflexao, seja individual, ou em grupo, refletir esta na

base do pensar, do prospetivar, do criar.

N3o posso dizer que foi um processo sem problemas e percalcos, mas, completar esta
etapa valeu muito pelo processo, valeu muito pelo caminho percorrido, pelo esforgo,

pela resiliéncia.

Nas aulas assistidas, aprendi o quado errado, e desnorteado eu andava. A aula para mim
era um mar tempestuoso, e eu via-me numa jangada, onde por vezes conseguia alcangar
a bonanga, mas outras perdia-me na tempestade, na confusao que eram as minhas

ideias.

Controlar todo esse caos e torna-lo um rio claro e seguro, é sem divida o desafio que
eu tenho para o meu futuro. Mas, com as indicagGes da Doutora Luisa Orvalho e do
Professor Jodo Paulo, tenho certeza de estar no caminho certo. Como nos diz Névoa
(2011, p.1), “..a pedagogia é, por definicdo, a terceira margem. E, no conto de

Guimaraes Rosa, (...) o préprio rio. Bela metafora da viagem, da descoberta.”

Para Novoa trés eram os argumentos para se rever a Pedagogia: o primeiro, era afastar
o “pensamento dicotdmico”, isto é, procurar pontos em comum ndo escolher “nenhuma
das margens”, estes pensamentos empobrecem a razao. O segundo, é a pedagogia
como a “terceira margem”, isto é o leito do rio, a viagem, a pedagogia vale pelo seu
processo. E por ultimo “toda a viagem tem um destino”, temos de ter “vistas largas”,
procurar o futuro, pois o importante é nao ficar fechado no presente, procurar solugdes

tendo em vista o futuro (Ndvoa, 2011, p.1).

Sinto-me mais consciente do papel do professor no século XXI, mais organizado e acima
de tudo, um professor mais reflexivo, capaz de questionar os seus processos e as suas

metodologias para ser o mais eficaz possivel.
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Terminada esta etapa agradeco aos meus orientadores, a Doutora Luisa Orvalho e ao
Professor Jodo Paulo pelo caminho que me mostraram, a disponibilidade assegurada, e

acima de tudo por me levarem a ser melhor Professor.
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PARTE Il —PROJETO DE INTERVENGAO PEDAGOGICA

1. Ensemble de Percussao:

uma proposta de aprendizagem colaborativa no ensino artistico

especializado do instrumento percussao
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ENSEMBLE DE PERCUSSAO: uma proposta de aprendizagem colaborativa no ensino ar-

tistico especializado do instrumento percussdo

PERCUSSION ENSEMBLE: a collaborative learning proposal in the specialized artistic

teaching of the percussion instrument

Miguel Soares Ferreira de Sousa Carneiro
Conservatorio de Guimaraes

miguel.carneiro@smguimaraes.pt

Resumo

O Projeto de Intervencdo Pedagdgica (PIP) intitulado” Ensemble de Percussdo: uma pro-
posta de aprendizagem colaborativa no ensino artistico especializado do instrumento
percussao”, é um estudo empirico implementado no Conservatério de Guimaraes,
desde o dia vinte e trés de fevereiro até ao dia vinte e um de junho de dois mil e dezas-

sete.

O PIP consistiu na criagdo de um ensemble de percussao constituido por seis alunos,
guatro alunos do 52 ano do Curso Basico de Musica-2%ciclo, disciplina de instru-
mento/Percussio e de dois alunos do 72 ano do Curso Basico de Musica-32ciclo, dos 12
e 32 graus, do regime articulado respetivamente. Visou potenciar as aprendizagens de
todos os participantes, levando-os a formar uma comunidade de aprendizagem coesa e
reflexiva, capazes de trabalharem para alcancar os objetivos comuns, enquanto respei-
tavam a diversidade de ritmos, de ideias, valores e estilos de vida uns dos outros. As
sessOes foram semanais, com a duragdo de cinquenta minutos, em que o professor in-
vestigador recolheu e registou as informacdes, na forma de notas de campo, num diario

de bordo, através de uma observagao direta e participante.

Os participantes deste projeto foram treze alunos: seis alunos participaram diretamente
em todas as sessGes — 0 Grupo Experimental (GE) — e sete alunos que ndo participaram

em nenhuma sessdo colaborativa extra, de duragcdo 50 minutos, servindo apenas de
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ponto de comparagao em relagdao aos do grupo experimental, constituiram — o Grupo

de Controlo (GC).

Complementou-se a observacdo direta e participante, com a técnica documental, fa-
zendo a comparagao entre as classificagdes escolares obtidas pelos alunos dos dois gru-
pos (experimental e de controlo) e aplicaram-se inquéritos por questiondario aos alunos

e encarregados de educacao.

Os resultados obtidos evidenciaram que, a inclusdo de uma aula de aprendizagem cola-
borativa adequada, tem efeitos positivos a nivel motivacional e relacionamento inter-
pessoal com impactos nas classificacOes escolares obtidas pelos alunos, e na satisfagdo

dos encarregados de educagdo e dos alunos, expressa nos inquéritos.

Palavras-Chave: Ensemble de Percussao, aprendizagem colaborativa, pedagogia instru-
mental em grupo de Suzuki e Kodaly, pedagogia musical de Dalcroze aplicado a percus-

sao.

Key-Words: Percussion Ensemble, collaborative learning, instrumental group pedagogy,

Dalcroze’s method applied to the instrument.
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Introdugao

A segunda parte do meu relatério encontra-se dividida em quatro capitulos. No pri-
meiro, Estado da Arte apresento a revisdo da literatura mais relevante sobre Pedagogia
Instrumental em grupo de Kodaly, Susuki, Pedagogia e didatica musical de Jacques-
Dalcroze, O método de Dalcroze aplicado ao ensino dos instrumentos musicais, e a
Aprendizagem Cooperativa estruturada de Kagan. No segundo capitulo, sobre a Meto-
dologia de Investigagdo, faco uma caracterizacdo dos participantes envolvidos, apre-
sento a calendarizacdo das fases e procedimentos da intervencdo, as estratégias de mo-
nitorizagdo e avaliagdo final do projeto e a descricdo das técnicas de recolha, trata-
mento, analise e interpretacdo da informacdo recolhida durante o projeto. No terceiro
capitulo, Apresentacao e discussao dos resultados, apresento os resultados dos dados
recolhidos nos inquéritos por questionario, as classificacdes dos alunos nos trés perio-
dos e respetivas interpretacdes. Por fim, no quarto capitulo, Conclusao, partindo da
guestdo orientadora de partida para esta investigacao, respondo as questdes de inves-
tigacdo e avalio o possivel contributo da implementagdo desta estratégia de ensino para

a aprendizagem da percussao.

1 Estado de Arte

Inspirado pelo espirito inclusivo de Bernstein com as suas sessdes abertas ao publico, os
seus concertos didaticos onde demonstrava passagens orquestrais iconicas do
repertdrio orquestral da época, e imbuido do espirito de trabalho colaborativo presente
na propria orquestra, propus-me a criar as condicoes necessarias a esse tipo de trabalho

colaborativo.

Na sua histdria, o ser humano, percebeu que necessitava de trabalhar em equipa para
conseguir subsistir, e na Musica, eu acredito que, essa é também uma solugdo para
conseguirmos evoluir tanto tecnicamente como musicalmente. Aprender a respeitar os

outros e a conviver com eles pode ser a chave para entender e transmitir ideias musicais.

39



Ao realizarem em conjunto exercicios técnicos variados, os alunos podem, através da
reflexdo sobre os exercicios e com as dificuldades Unicas e distintivas de cada aluno,
alcangar solugbdes que sozinhos nunca as alcangariam. Bittencourt e Domingues
descrevem este processo de “sobrevivéncia” — “..no Brasil, diversos musicos,
produtores e demais agentes do setor comecaram a organizar-se em grupos
denominados “coletivos culturais” de modo a construir novas formas de gestdo cultural,
com o intuito de fortalecer o ambiente musical das suas cidades.”(Bittencourt e

Domingues, 2016, p.138)

Quando estudei Musica no Conservatdrio de Braga, tive a oportunidade de tocar em
conjunto, nomeadamente nas aulas de naipe, com o professor Hugo Vieira, e com o
professor Vitor Matos, na Banda de Amares. Estes foram alguns dos motivos que me
levaram a prosseguir os estudos na Musica, e em muito se deveu a serem experiéncias
positivas de partilha interpessoal de desafios e de méritos, mas acima de tudo de

partilhas musicais e humanas muito importantes para mim.

Parti para este projeto quando me deparei com uma realidade de curriculo onde este
trabalho de conjunto é ainda pouco e inadequado. O pouco que estes alunos podem
trabalhar em conjunto estd concentrado nas aulas de coro, onde trabalham um
instrumento totalmente diferente, com dificuldades e caracteristicas distintas do
instrumento no qual tém o apoio nas aulas individuais do seu professor. Muitos deles
sentem-se inferiores aos seus colegas e isso resulta em evitar situagdes onde terao

trabalho em grupo.

1.1 Pedagogia instrumental em grupo

Dorado (2016, p. 85) define a pedagogia instrumental em grupo como potenciadora de
interagOes de indole variada, da seguinte forma “(...) pedagogia instrumental em grupo,
como um conjunto de métodos que despoleta multiplas interacdes verbais (faladas e
cantadas) e ndo verbais (gestuais e instrumentais), instauradas e geridas pelo

professor.”
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Concordando inteiramente com a sua definigdo procurei basear a minha intervengdao em

pedagogos com abordagens ndo so distintas como, acima de tudo, complementares.

Kodaly foi um dos pedagogos que, no inicio do século vinte se debrucou sobre a
pedagogia grupal na drea da Mdusica, assim criando ndo um método de puras regras e
normas a seguir, mas um conjunto de boas praticas que devem ajudar os professores a

orientar o processo pedagdgico centrando-se nos alunos e na sua aprendizagem.

Corroborando esta afirmacdo Katalin Forrai citando Kodaly leva o um pouco mais longe,
“No que ao método diz respeito, nao ha nenhum principio orientador obrigatério que

prenda as maos do professor” (in Boletim 1983/2 da International Koddly Society: p.19)

Outro dos pedagogos que estudou a tematica do ensino em grupo foi Suzuki. Este
autor criou o que ele preferia de apelidar como filosofia ou método da lingua mde que
pretende envolver o aluno e os pais no processo de aprendizagem, criando exercicios
que devem ser realizados pelo aluno e por quem o acompanha, aprendendo em
simultaneo a realizar os exercicios e podendo assim acompanhar o seu educando
durante o estudo e prestar o apoio necessario com algum conhecimento de causa.
Suzuki defende que a chave para o desenvolvimento das capacidades dos alunos esta
em aproximar a experiéncia pedagdgica dos alunos aos seus encarregados de educacao.
“A teoria de Suzuki assenta na educacao musical através do ambiente proporcionado

pelos pais da crianga a partir do momento em que ela nasce.” (Trindade, 2010, p. 14)

Diana Dias relativamente ao trabalho de Suzuki “.. Suzuki ndo desenvolveu apenas o
Método da Lingua Materna, mas também todo um sistema pedagdgico, a que deu o
nome de Educagao do Talento, através do qual pretendia desenvolver todo o potencial

das criancas” (Dias, 2014, p.58)

Suzuki defende que para desenvolver o potencial das criangas é necessario mais do que
o trabalho dentro de aulas, a crianca tem de estar inserida num ambiente favoravel para
o seu desenvolvimento, e para isso desenvolve um sistema com as indicacdes
necessarias para criar esse meio potenciador das aprendizagens —sendo elas — Comecar
cedo; Envolver os pais; ouvir Musica; aprender a tocar antes de ler; ambiente

estimulante; aprendizagem por imitacdo; repertério homogenizado ; promover a
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repeticdo e a memorizagao; critica positiva; Aulas de Grupo e apresentagdes publicas

(Dias, 2014).

Jaques Dalcroze, por seu lado, criou um método de exercicios que visavam desenvolver
a ritmica através do movimento em grupos de pessoas com o mesmo nivel musical. A
este método Dalcroze atribui um nome que ndo poderia ser mais adequado —
“Eurithmy”. “Nas actividades de Rythmique ja ndo era objetivo responder a comandos
mas sim fazer fluir o movimento do corpo com a musica, sendo que cada momento
cresce sucessivamente, de forma a afirmar a nossa individualidade.”(Grilo, 2015,p.48)
Como Grilo descreve, o objetivo ndo se prendia com a realiza¢do correta dos exercicios
mas sim na apreensdo individualizada dos exercicios , potenciando o desenvolvimento

musical dos participantes.

Para Findlay (1971,p. X )“Since motor skill plays such a large part in musical performance
and rhythmic sensitivity in musical interpretation, it is curious that rhythm and its
correlated motor expression are so often neglected...” Questionava Findlay o porqué da
ritmica e do movimento serem parametros musicais tdo menosprezados algo que,
apesar de meio século ter passado, ainda é uma pergunta muito pertinente, e é de notar
que Dalcroze ja lhe atribuia tanta importancia nessa altura, alias atribuia-lhe um valor
gue eu diria até, imprescindivel e fundamental. Findlay descreve o método de Dalcroze
como sendo um sistema de aprendizagem ritmica Unico no campo da pedagogia

musical.

Segundo Capitdo (2016, p. 67), “O método de Dalcroze teve a particularidade de associar
a necessidade bioldgica que a crianca tem de se movimentar (mexer o corpo, brincar,
correr, saltar, dancar) com a aquisicdo e desenvolvimento da consciéncia das suas
emogdes e pensamentos, com a aprendizagem e compreensdo dos elementos
musicais”. Esta particularidade do método de Dalcroze salientada por Capitao é, sem
duvida, algo que me cativou particularmente, visto poder ser uma alternativa muito

valida as pedagogias mais convencionais.

Na Percussdo o desenvolvimento de conceitos e exercicios ritmicos é de extrema
importancia, dado que parte dos instrumentos que constitui a sua familia organologica

tem como principal pardmetro musical o ritmo.
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Para Juntunen (2002), Jaques Dalcroze foi um pedagogo importante e o seu trabalho
para o estudo da musica foi marcante, no entanto, alinhando com o que Kodaly
defendia, Jaques Dalcroze acreditava que todo o saber que ele produziu deve ser visto
como orientacGes para a pratica docente, mas nada mais que isso, ndo devendo o

professor prender-se aos exercicios que ele produziu.

“Jaques-Dalcroze has written several articles and books about his ideas of music
education and has also documented some of his original exercises. However, he always
emphasized that his materials only served as a reference for teachers who had
personally experienced Dalcroze teaching and therefore could not be used as

guidebooks for teaching ”(Juntunen, 2002, p.2)

Afastando o foco das pedagogias que versam sobre a musica para a pedagogia em geral
que visa sobre o ensino em grupo e a relagdo professor-aluno: Deslauriers defende que,
apesar de muitas vezes os alunos conseguirem desenvolver mais as suas capacidades
através das pedagogias ativas, na sua generalidade eles nao reconhecem esse resultado.
Esta desvalorizacdo, segundo Deslauriers, prende-se pelo facto dos alunos terem
dificuldade em interagir com os seus colegas por timidez, ou deve-se a ndao verem o
professor como o centro do processo ensino-aprendizagem, o professor deixa de ser o
suprassumo da sabedoria quando s3do os préprios alunos que, através do trabalho em
equipa, procuram a solucdo para os problemas propostos pelo professor, ou pelos seus
pares. (Deslauriers, McCarty, Miller, Callaghan, e Kestin (2019), Proceedings of the

National Academy of Sciences, p. 116)

“...a relacdo professor-aluno desenvolvida no espaco da sociedade do conhecimento
precisa ser repensada e orientada para uma pratica educativa democratica, de
construcao de conhecimento e ndo mais uma relacdao de autoritarismo entre docente e
discente na qual o professor é o centro do processo de ensino.”(Nascimento, Pacifico,
Couti , e Braum, in Docéncia, Formac¢do e Prdticas Pedagodgicas, Experiéncias e
Pesquisas,ano, p.198)
Partindo deste desafio de “democratizar” o processo pedagdgico, isto €, o poder
e a responsabilidade de ensinar para fazer aprender, passarem somente do
educador para ser partilhado pelos educandos, tornando os em sujeitos ativos

da sua propria aprendizagem, reservo o préximo capitulo para aprofundar um
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pouco o trabalho de Kagan no seu livro “Cooperative Learning”, onde Kagan nos

descreve a sua abordagem a aprendizagem cooperativa.

1.2 Aprendizagem Cooperativa estruturada

Na busca por informacdo relativa a trabalho pedagdgico em grupo e, acima de tudo,
trabalho colaborativo, encontrei no livro de Spencer Kagan “Cooperative Learning” um
método extremamente vdlido, onde pude solidificar o meu projeto e os ideais do
mesmo. No prefacio do seu livro Kagan explica que o seu conceito de aprendizagem
cooperativa foi se desenvolvendo ao longo dos anos, passando da mera implementagao
de uma estrutura de aprendizagem, para a aplicacdo de varias estruturas de ensino
simultaneas. Apelidou a sua descoberta de licdes “multiestruturas” onde cada estrutura
estava construida com base na estrutura anterior e conduzindo o estudante a aprender
0s objetivos que o professor determinou cuidadosamente.
“

. i became convinced that only by multi-structural lessons can all goals be realized

most efficiently.”(Kagan,1999, p.XI)

1.2.1 Os conceitos-chave e principios da aprendizagem cooperativa estruturada

Apesar de ser um método tdo complexo quanto abrangente, Kagan baseou a

aprendizagem cooperativa em seis conceitos simples:

1. Equipas — Para Kagan a capacidade de estabelecer uma maior variedade de tipos de
relagdes cooperativas era a primeira “chave” para o sucesso de um professor de

aprendizagem cooperativa;

2. Gestdo cooperativa — Numa sala de aprendizagem cooperativa existem problemas
de gestdo totalmente distintos de uma de ensino tradicional. O espaco deve ser

arranjado de forma a todos os alunos poderem dar o seu contributo;

3. Vontade de Cooperar — Criar ou fomentar a vontade de cooperar, € uma das mais

importantes premissas da aprendizagem cooperativa, que se for esquecida pode
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levar a alienagdo dos membros com mais dificuldade, desisténcia deles ou

desinteresse dos alunos bem-sucedidos;

4. Habilidade de Cooperar — O adquirir de competéncias sociais tende a potenciar a

capacidade de cooperar do aluno;

5. Principios basicos — Kagan definiu quatro principios basicos para a aprendizagem
cooperativa: Interdependéncia positiva, autonomia, participacdo equilibrada e

interacdo simultanea;

6. Estruturas — Cada estrutura trabalha componentes diferentes e de maneiras
distintas, logo, conhecer as varias estruturas é muito importante.” (Kagan 1999,

p.4:1a4:11)

Kagan, como orador experiente, tem recolhido ao longo das suas palestras varias
perguntas que lhe sdo postas regularmente, dessas perguntas escolheu dez para colocar
neste livro. Dada a sua pertinéncia colocd-las-ei, juntamente com uma sintese das

respostas dada pelo préprio.

Pergunta 1. ”Isn’t it wrong to teach using cooperative learning methods when we must

prepare students for a competitive world?”

Resposta: Kagan comega por estabelecer que o mundo ndo é tdo competitivo assim, e
que é dificil imaginar um trabalho que nao necessite de alguma interagao cooperativa.
Continuando a sua resposta esclarecendo que ndo acredita que o ensino deva ser

exclusivamente com métodos cooperativos, mas deve existir um equilibrio saudavel.

Pergunta 2.”Isn’t the accelerated achievement of low-achieving students in cooperative
learning bought at the expense of high-achieving students? Couldn’t the high achievers

learn more if they were not stuck tutoring?”

Resposta: Kagan, lembra que a tutoria a par da docéncia tem resultados pedagogicos
tanto para o aprendiz como para o professor, assim, acredita que a tutoria é algo que
pode oferecer aos alunos com bons resultados experiéncias pedagdgicas que nunca

teriam sem experiencia-la.
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Pergunta 3. ”If | allow students to discuss and argue among themselves, won’t | be faced

with difficult classroom management problems?”

Resposta: E da natureza dos alunos questionar, discutir, argumentar e partilhar, a chave
para o sucesso da aprendizagem cooperativa esta em canalizar essas caracteristicas para

um resultado pedagdgico e social positivo.

Pergunta 4. ”Isn’t cooperative learning in conflict with back-to-basics and direct

instruction?”

Resposta: Kagan esclarece que apesar de ser uma aprendizagem cooperativa nao deixa
de ter momentos onde se aplica a instrucdo direta ou outros tipos de métodos, e ndo é

por ser cooperativa que o trabalho em sala de aula vai ser brando ou indisciplinado.

Pergunta 5. "Doesn’t cooperative learning mean forcing students to work with others

they don’t like?”

Resposta: Kagan defende que o poder do espirito de equipa, e uma dinamica de grupo

positiva ira transformar um aluno relutante num aluno totalmente participativo

Pergunta 6. "l was involved once in a group project. The group decided on a topic | had

to go along. Doesn’t cooperative learning mean giving up individuality ?”

Resposta: Kagan explica que muitas das técnicas de aprendizagem cooperativa estdo
estruturadas para respeitar os contributos de todos os participantes ou o objetivo do

grupo nao sera conseguido.

Pergunta 7. ”1 was in a group once also. In my group a few members did all the work.

Doesn’t cooperative learning mean a free ride for some and extra work for others?”

Resposta: A aprendizagem cooperativa garante que cada estudante tem de contribuir

para o grupo poder cumprir o seu objetivo.

Pergunta 8.”If | use cooperative learning can I still “get through” the curriculum? Doesn’t

it focus on process at the expense of content?”
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Resposta: Kagan defende que o ensino cooperativo oferece métodos que trabalhem
todos os objetivos educacionais mais eficaz do que os métodos tradicionais. Sendo que

0 ensino cooperativo é diferente em todas as salas onde é aplicado.

Pergunta 9. ”How much class time should be devoted to cooperative learning?”

Resposta: Kagan aconselha o professor a ir adaptando o tempo que aplica ao ensino
cooperativo consoante a sua turma. Sendo que para iniciar deve restringir o tempo e

consoante se for habituando ir aumentando gradualmente o tempo.

Pergunta 10.”Should we use rewards — tokens, points, and certificates?”

Resposta: Para esta pergunta Kagan divide a sua resposta em duas partes: na primeira
parte, explica os pros e os contras de fomentar o estudo através de recompensas, se por
um lado pode ser algo para comunicar diretamente uma boa acgao do aluno, por outro
pode desvirtuar os objetivos da tarefa a ser realizada, suplantando a recompensa o
proprio objeto de estudo. Para complementar a sua resposta Kagan, acaba por defender
gue a recompensa deve ser o mais intrinseca possivel com o intuito de valorizar a
evolucdo dos estudantes em detrimento de uma abordagem de recompensa pela
recompensa, onde o aluno trabalha mais em funcdo dessa motivacao extrinseca e acaba
por desvalorizar o verdadeiro valor pedagdgico das tarefas a realizar. .”(Kagan, 1999,

p.1:1-1:5)

Concordando com a necessidade de um ensino que complemente a aprendizagem

“"

individual com a cooperativa, encontrei no método de Dalcroze “gymnastique
rithmique” a fonte de inspiracdo para levar além esse propdsito, assim dedicarei a

proxima secg¢do a esse grande pedagogo Dalcroze.

1.3 Pedagogia Musical e Didatica de Jaques Dalcroze

Durante uma das aulas decorrentes do primeiro ano do Mestrado em Ensino de Musica
da Universidade Catdlica, vi um video que me deixou perplexo. Nesse video via-grupos

de pessoas de vdrias faixas etarias totalmente distintas realizavam exercicios ao som de
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Musica. Todos pareciam descomplexados e, acima de tudo, felizes de os realizar, este

video falava sobre a pedagogia de Dalcroze.

Para Dalcroze a educa¢do ndo desenvolvia corretamente as capacidades inatas dos
alunos, alids, para ele o ensino estava a lidar com os problemas dos alunos de uma forma
desadequada, se um aluno demonstrasse alguma irregularidade ao nivel da percegao
temporal para Dalcroze esta irregularidade musical devia ser corrigida através de
exercicios que utilizem movimentos simples, como o andar para marcar os tempos nos
varios tipos de compasso. Dalcroze, depois do exercicio de marcar os tempos com 0s
passos, procuraria aumentar a complexidade do exercicio, fosse com movimentos com
os bragos ou maos, ou até numa fase mais avangada a cantar, o movimento para

Dalcroze (1906, p. VI) é a base da musica.

1.3.1 Principios Base da metodologia de Jaques Dalcroze

Segundo Dalcroze (1906, p VIII) o seu método baseia-se nos seguintes principios:
1 - Todo o Ritmo é movimento;
2 — Todo o movimento é material;
3 —Todo o movimento depende de espaco e de tempo;

4 — O espago e o tempo estdo a interagir quando a matéria os atravessa

com um ritmo eterno;
5 — Os movimentos das criangas sao puramente fisicos e inconscientes;
6 — E a experiéncia fisica que forma a consciéncia;
7 — A perfeicdo fisica clarifica a percegao intelectual;
8 — Regular os movimentos é desenvolver uma mentalidade ritmica;
Destes 8 principios, Dalcroze tira 3 grandes conclusdes:

1 Regularizar e aperfeigoar os movimentos é desenvolver uma

mentalidade ritmica;
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2 Aperfeigoar a forga e a delicadeza dos musculos em conformidade com

o tempo é desenvolver o senso ritmico musical;

3 Aperfeicoar a forca e a delicadeza dos musculos em conformidade com

0 espaco é desenvolver o ritmo plastico.

Para Dalcroze o aluno deve conhecer e estudar a teoria musical, mas deve antes demais,
conhecer o seu corpo e vivenciar a Musica através dele. Utilizar as fungdes basicas como

mover e respirar para vivenciar a Musica.

No caso da Percussao aplico varios exercicios baseados numa abordagem utilizando o
movimento como elemento chave. Os passos para marcar o tempo, palmas a reagir a
Musica que esta a ser ouvida, o movimento como indicador interpretativo numa Musica
(por exemplo no Rock trap) ou simplesmente movimentos que descrevam o que
acabamos de ouvir — Dalcroze trabalha o movimento, o movimento gera ritmo, a
Percussdo é Ritmo, “Le don du rythme ne reléve pas uniqguement du raisonnement: ill

est d’essence physique.”(Dalcroze (1906) Gymnastique Rythmique, p XI).

2.Metodologia de Investigacao

A metodologia de investigacdo de carater essencialmente qualitativa ou naturalista foi
a utilizada neste estudo, tendo em conta o objeto de investigagao e as questdes-
problema, “caraterizam-se pela investigacdo de situacBes concretas existentes e
identificaveis pelo investigador, sem intervengao, em termos de manipulagao, fisica e
deliberada, de quaisquer varidveis” (Afonso, 2014, p. 43). A abordagem estratégica foi
uma aproximac¢ao ao estudo empirico, centrado no Conservatério de Guimardes, na
medida em que é construida “uma situagao experimental para tentar avaliar a eficacia
relativa (...) de dois modos alternativos de trabalho pedagodgico (...)” (Afonso, 2014,

p.45).
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A metodologia seguida procurou responder a seguinte questdo orientadora de partida:

Que pedagogias musicais e estratégias de ensino e aprendizagem deverdo ser
utilizadas na Classe de Conjunto/percussdo para melhorar o desempenho na disciplina

de instrumento?

2.1 O problema da investigagao, finalidade do estudo e questdes-problema

No inicio da minha PP, em conversas informais com os alunos, no sentido de os conhecer
um pouco melhor, apercebi-me que alguns deles ndo gostavam das aulas de coro.
Perguntando o porqué muitos deles respondiam que ndao sabiam cantar, que nao se

sentiam a vontade, ou que ndo gostavam de estar no meio de um grupo tdo grande.

Estas opinides deixaram-me, inquieto e intrigado, visto o meu percurso académico na
Musica so ter existido por ter trabalhado em varios projetos coletivos de Musica,
principalmente nas aulas de naipe do Professor Hugo Vieira e ter integrado a Banda
filarmdnica de Amares dirigida pelo Professor Vitor Matos. Nestes projetos vivenciei a
Mdusica como nunca, criei amizades e desenvolvi capacidades técnicas ao vencer os
desafios que os professores nos langavam. Ouvir estas palavras da maioria dos alunos,
deixava-me perplexo. Depois desta revelagao, procurei entender a razao deles se
sentirem desconfortaveis, acabei por chegar a conclusdo de que estes alunos tinham
uma experiéncia de trabalho coletivo apenas através da disciplina de Coro, o que para

os alunos de Percussdo significava utilizar um instrumento que eles ndo dominavam.

Decorrente da questao orientadora de partida enunciada anteriormente, procurei

responder as seguintes questdes-problema:

Questdo 1: O ensino instrumental coletivo utilizando a percussdo pode potenciar a

aprendizagem dos alunos na disciplina de instrumento?
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Questao 2: As pedagogias musicais de Dalcroze, Suzuki e Kodaly aplicadas num
ensemble de percussdo podem facilitar a aprendizagem de conceitos musicais como o

tempo e a dindmica?

Questao 3: A associacdo de movimento aos exercicios de percussdao corporal pode

alterar a vivéncia que os alunos tém da Musica, potenciando a sua exteriorizagdo?

2.2 Design do estudo empirico

Iniciei esta intervencdo por criar um grupo experimental de seis alunos e um grupo de
controlo de sete alunos, num total de treze. Apesar de quase todos terem demonstrado
interesse em participar no projeto, a principal condicionante para a seriacdo dos alunos
foi do foro logistico. A conjugacdo entre a disponibilidade da sala munida dos
instrumentos necessarios a realizacao do projeto, do horario dos alunos e do meu foi o
principal motivo para a seriacdo dos alunos. Assim, o grupo experimental participou
diretamente no projeto tendo uma aula semanal extra de 50 minutos somada a carga
hordria normal da disciplina e o grupo de controlo ndo sofreu qualquer adenda ao
horario. Durante estas aulas recolhi informagdes através da técnica de observagao

direta e organizando-as num diario de bordo como notas de campo.

Complementando as informacgdes do diario de bordo, com a técnica documental. Foram
comparadas as avaliagdes que os alunos dos dois grupos obtiveram antes, durante e
depois do projeto e foram realizados inquéritos onde pude recolher dados sobre a
motivacdo e a sua participacdo neste projeto. Ao verificar as classificagGes pude aferir
se o projeto teve algum impacto na melhoria dos resultados escolares trimestrais dos
alunos a disciplina de Percussdo. No entanto, desta recolha retiro apenas tendéncias de
evolucdo e ndo comparo diretamente entre eles, visto que, as aulas dessa disciplina dos
alunos do grupo experimental foram dadas por mim, e que as aulas dos alunos do grupo

de controlo ndo, o que consiste numa varidavel que eu nao pude controlar.

Na fase inicial recolhi as classificacdes do primeiro periodo de todos os alunos. No inicio

do segundo periodo recolhi os primeiros inquéritos e defini o grupo experimental.
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Realizei dois inquéritos sendo um antes de realizar o projeto e o Ultimo apds a audicao
onde apresentaram o resultado das aulas do projeto. O primeiro dirigido apenas aos
alunos recolheu informacao sobre os seus gostos musicais e sobre a sua forma predileta
de estudar. Este questiondrio teve como objetivo preparar as sessdes com o contetdo

o mais adequado possivel.

Os ultimos inquéritos tiveram como objetivo recolher a opinido dos encarregados de
educacdo, e dos alunos, quanto ao projeto, a sua realizacdo, e a visdo do impacto do

projeto tanto a nivel de estudo como do seu empenho.

No final de todas as sessoes realizamos sempre um momento de reflexdo sobre a sessdo
onde todos os elementos se autoavaliaram e avaliaram a sessao que terminava. Destes
inquéritos pude retirar alguns dados para ir moldando os conteldos das sessdes

seguintes de modo a potenciar a qualidade das sessdes.

2.2.1 Caraterizag@o dos Participantes

No projeto participaram treze alunos, do quinto ano de escolaridade até ao nono ano
de escolaridade do Curso Basico de Musica do 22 e 32 ciclo em regime articulado, sendo
guatro deles raparigas e os restantes nove rapazes. Estes alunos foram divididos em dois
grupos, um grupo experimental que tiveram uma aula suplementar de 50 minutos
semanal e foram sujeitos ao contacto com as varias pedagogias integrantes do projeto,
e o grupo de controlo que ndo tiveram qualquer adenda ao seu horario, nem qualquer
contacto com as pedagogias utilizadas no grupo experimental. Do grupo experimental
faziam parte seis alunos quatro rapazes do quinto ano e um rapaz e uma rapariga do
sétimo ano. No grupo de controlo eram: um rapaz do quinto; duas raparigas do sexto;
um rapaz e uma rapariga do sétimo; um rapaz do oitavo e um rapaz do nono ano todos

frequentavam o Curso Basico de Musica no Conservatoério de Guimaraes.
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2.2.2 Técnicas e instrumentos de recolha e produc¢do de dados

Durante a realizagcdo deste PIP foram recolhidos e produzidos dados para posterior
analise e interpretacdo, nomeadamente: i) notas de campo registadas num diario de
bordo do professor, resultantes da observacao direta e participante de todas as sessdes
do ensemble e do concerto; ii) aplicados inquéritos por questionario aos alunos do GE,
no inicio do PIP e depois do concerto, e aos pais e encarregados de educacdo presentes
no final do concerto. Recorreu-se a andlise documental das pautas das classificacdes
escolares dos alunos nos 3 periodos, e foi registado em video gravacdo o dia do

concerto.

2.2.3 Técnicas de Andlise e interpretagdo de dados

A anadlise e a interpretacdo dos dados recolhidos foram realizadas, maioritariamente,
através da analise de conteudo de todos os registos e da analise estatistica das respostas

aos inquéritos.
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2.2.4 Calendarizagdo e Procedimentos

A Tabela 3, apresenta a calendarizacdo das varias fases do projeto de intervencdo

pedagdgica.

TABELA 3 - CALENDARIO DAS FASES DO PROJETO

Fases do projeto

Calendarizagao

Atividades

Concecao

janeiro 2017

Redagdo do pré-projeto

Implementagdo

Datas das Aulas

Tipologia de Sessao

Instrumentos e
técnicas de re-

colha de dados

8 fevereiro 2017

15 fevereiro 2017

22 fevereiro 2017

Sessdo de esclarecimento

Aulas de Conjunto

Aulas de Conjunto

Inquérito  aos
participantes do
projeto

Notas de campo
registadas em
didrio de bordo,
por observacdo
direta

Notas de campo
registadas em
diario de bordo,
por observagao

direta

1margo 2017

Aulas de Conjunto

Notas de campo
registadas em
diario de bordo,
por observacdo

direta

8 margo 2017

Aulas de Conjunto

Notas de campo

registadas em
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Avaliagao Inter-

média

9 de margo 2017

Monitorizagdo intermé-
dia para aferir pontos for-
tes e aspetos a melhorar

nas sessdes seguintes

andlise de con-

tetdo de todas
as informacdes
recolhidas até

esta fase

22 margo 2017

29 mar¢o 2017

Aulas de Conjunto

Aulas de Conjunto

Notas de campo
registadas em
didrio de bordo,

por observagao

direta

Notas de campo
registadas em
diario de bordo,
por observagao

direta



por observacao
direta

Monitorizacao 6 abril 2017 Monitorizagao andlise de con-
teudo das infor-
magdes obtidas

até esta fase

Avaliagao Final Dia 3 de julho
Aplicagao dos in- 8 fevereiro 2017 | Alunos
quéritos
3 de julho 2017 Encarregados de educa-
¢do, Alunos, Prof
Concerto Final 3 dejulho 2017 Observagao di-
reta, Inquérito,
videogravacao
Redag¢do do rela- De 11 de julho de
torio 2017 a 17 de ja-
neiro de 2020

Apesar de ter calendarizado inicialmente o projeto para terminar as sessdes praticas no
dia 5 de abril, senti a necessidade de prolongar o projeto, para desenvolver um pouco
mais o trabalho até entdo realizado. Por acordo e vontade de todas as partes envolvidas
o projeto foi prolongado até ao dia vinte e um de junho. Quando planeei o projeto, tinha
pensado em realizar as sess0es as quartas-feiras, mas quando verifiquei as
compatibilidades horarias entre os alunos interessados e as da escola alterei o projeto

para quinta-feira.

No inicio do projeto planeei as aulas de conjunto com antecedéncia tendo em vista os
desempenhos em cada um dos exercicios de sessdo para sessdao, mas, privilegiei os
exercicios que durante a reflexdo os alunos iam mostrando maior interesse em realizar.
Assim, com a extensdo e a alteracao do dia semanal das sessdes, o calendario passou a

ser aquele que se mostra na Tabela 4.
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TABELA 4 - CALENDARIO DAS AULAS DE CONJUNTO A0 GRUPO EXPERIMENTAL

Sessdes | GE3 GE6 GE4 GES GE1 GE2
23/02 P P P P P P

02/03 P P P P P P

09/03 P P P F P P

16/03  |FN P P PP P

23/03 P P P F P P

30/03 Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada
20/04 | P P P P P

27/04 | P P P P P P

04/05 | P P P P P P

11/05 | P P P p P

18/05 | P P P P P P

25/05 | P P P P P

01/06 Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada | Cancelada
08/06 P P P P P P

15/06 P P P P P P

21/06 | P P P P -

Nesta Tabela 4, para além dos dias em que decorreram as sessdes, estdo assinaladas as
presencas dos alunos, onde se pode ver que nas primeiras cinco sessées se registaram
mais faltas do que no resto do projeto. Infelizmente, e apesar de todas terem sido
devidamente justificadas, este foi um dos motivos para alargar o projeto fazendo com
que as duas sessGes suplementares, inicialmente projetadas, com o empenho e a

motivagdo que os alunos demonstraram, passaram a ser efetivamente sete.

Numa primeira fase do projeto, o mais importante foi criar espirito de grupo, visto serem
seis alunos que quase nem se conheciam, sendo a excecdo o dia da audicdo trimestral

onde se ouviam, mas nao da para criar lagos ou fortalecer relagdes interpessoais.

Depois de criado e reforcado o espirito de grupo, numa segunda fase, comecamos a ler

e a escolher pecas para apresentarmos no concerto final do projeto.

Nas ultimas sessdes focamos o trabalho no concerto final, e nas pegas escolhidas para

serem interpretadas nesse concerto.
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Nas Tabelas 5, 6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 e 19 apresento as planifica¢des

das sessGes de ensemble e do concerto, assim como um resumo das notas de campo,

para se poder ter uma ideia da dinamica estabelecida em cada sessao.

TABELA 5 - PLANIFICACAO SESSAO N2 1

Sessaon?1

23 de fevereiro de 2017

Sessdo introdutdria do projeto, com o objetivo de clarificar o

objetivo do Projeto.

Tarefa

Descrigao Duragao

Apresentacao

Breve explicacdo do projeto; | 10-15min

Circulo de apresentacao
dinamico

(“Chama e segue”)

Os intervenientes dispdem- | 10-20min
se em circulo.

Um deles enuncia o nome de
um dos outros e de seguida
dirige-se na direcdo de quem
chamou.

O enunciado repete o
processo enunciando um

outro interveniente.

“Farol Ritmico”

Os intervenientes dispdem- | 5-10min
se em circulo e comeg¢am a
movimentar-se no sentido
dos ponteiros do reldgio.

No Centro um deles realizara
curtas frases ritmicas que
serd repetida por quem o
estiver a ver, mantendo até o

ver a fazer outro.
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Reflexdo

Momento dedicado

atividades realizadas

partilha e reflexdo sobre as

a | 5-10min

Sessao n?1 — Registo das notas de campo

Nesta sessdao os alunos mostraram-se muito motivados para participar no projeto e

gostaram dos exercicios propostos, no entanto durante a explicagdo participaram

desorganizadamente o que levou a atrasar essa parte da aula. Durante a reflexdo

apercebi-me que estes alunos quase ndo se conhecem, tendo as audi¢des como Unico

momento comum, onde todos se encontram.

TABELA 6 - PLANIFICACAO SESSAO Ne 2

(“Telefone estragado

Musical”)

linha melddica aos ouvidos

de um dos intervenientes,

Sessdo n? 2 Nesta sessdo comecamos a estabelecer lagos de
2 de marco amizade e de cooperacdo entre os intervenientes.
Tarefa Descricao Duracao
Circulo de apresentacao | Os intervenientes | 5-10min
dinamico dispdem-se em circulo.
(“Chama e segue”) Um deles enuncia o nome
de um dos outros e de
seguida dirige-se na
direcdo de quem chamou.
O enunciado repete o
processo enunciando um
outro interveniente.
Teste a audicdo e afinacdo | O instrutor canta uma | 15-20min
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que terd de reproduzir o
gue ouviu ao ouvido de
outro até

chegar ao

ultimo, que reproduzira o

que ouviu para todos

ouvirem.
Visualizacdo e audicdo de | Visualizacdo de excertos | 10-15min
videos de pecas do repertério

classico de Percussao
Reflexdo Momento dedicado a | 5-10min

partilha e reflexdo sobre as

atividades realizadas

Sessdao n22 — Registo das notas de campo

Sendo esta sessdo mais pratica que informativa, os alunos estiveram melhor no que toca

ao comportamento. De assinalar o desconhecimento total dos alunos em relacdo ao

repertorio de Percussdo classica, sendo assim, irei insistir em dar a conhecer o

repertorio.

TABELA 7 - PLANIFICACAO SESSAO N2 3

dinamico

(“Chama e segue”)

Sessdo n? 3 Nesta sessdo continuamos a estabelecer lacos de
9 de mar¢o amizade e de cooperacao entre os intervenientes.
Tarefa Descricao Duragao

Circulo de apresentacao | Os intervenientes | 5 min

dispdem-se em circulo.

Um deles enuncia o nome
de um dos outros e de
seguida dirige-se na

direcdo de quem chamou.
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O enunciado repete o
processo enunciando um

outro interveniente.

“Lancar Palmas”

Os Intervenientes
dispdem-se em circulo. O
instrutor, vira-se para um
dos intervenientes e bate
palmas uma vez. O
interveniente vira-se para
o lado oposto de quem
bateu as palmas na sua
dire¢ao e bate palmas uma
vez na direcdo do colega

gue ai estiver.

10-15 min

Teste a audicdo e afinacao
(“Telefone estragado

Musical”)

O instrutor canta uma
linha melddica aos ouvidos
de um dos intervenientes,
gue terd de reproduzir o
gue ouviu ao ouvido de
outro até chegar ao
ultimo, que reproduzira o
que ouviu para todos

ouvirem.

10-15 min

Visualizagdo e audigdo de

videos

Visualizagdo de excertos
de pecas do repertorio

classico de Percussao

10 min

Reflexdo

Momento dedicado a
partilha e reflexdo sobre as

atividades realizadas

5-10 min
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Sessao n23 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo os alunos estiveram bem, infelizmente ndo estiverem todos presentes,

mas os que estiveram demonstraram-se motivados e participarem de uma forma muito

mais organizada. Ja ndo sera necessario continuar a realizar o exercicio de apresentacao

dinamico dado que ja todos se conhecem.

TABELA 8 - PLANIFICACAO SESSAO N2 4

Sessaon?4

16 de margo

Nesta sessdo continuamos a estabelecer lagos de amizade e de

cooperacao entre os intervenientes.

Tarefa

Descricao

Duragao

Circulo de sincronizacao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdem-se
em circulo.

O instrutor dispde a mao
virada para o centro e de uma
forma teatral e exagerada
bate uma palma. Sem nunca
falar repete o processo, até
todos os intervenientes

sincronizarem as palmas com

as suas.

15min

“Lancar Palmas”

Os Intervenientes dispdem-se
em circulo. O instrutor, vira-se
para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O
interveniente vira-se para o
lado oposto de quem bateu as

palmas na sua diregao e bate

10min
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palmas uma vez na diregdo do

colega que ai estiver.

e reflexdo sobre as atividades

realizadas

Teste a audicdo e afinacdo | O instrutor canta uma linha | 10-15min
(“Telefone estragado | melddica aos ouvidos de um
Musical”) dos intervenientes, que tera

de reproduzir o que ouviu ao

ouvido de outro até chegar ao

ultimo, que reproduzird o que

ouviu para todos ouvirem.
Visualizacdo e audicdo de | Visualizacdo de excertos de | 5min
videos pecas do repertério cldssico

de Percussao
Reflexao Momento dedicado a partilha | 5-10min

Sessao n24 — Registo das notas de campo

Voltamos a ter uma falta infelizmente. Nesta sessao introduzi as palmas sincronizadas,

que apds algumas tentativas os alunos foram capazes de executar sem problemas. E

também de assinalar, o progresso visivel no exercicio de afinacdo, ainda se

desconcentram um pouco durante o exercicio, mas estdo a conseguir criar linhas

melddicas interessantes e manter a afinagdo mais precisa.

TABELA 9 - PLANIFICACAO SESSAO N2 5

Sessaon?5 Nesta sessdo continuamos a estabelecer lacos de amizade
23 de marco e de cooperacdo entre os intervenientes.
Tarefa Descricao Duracao
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Circulo de sincronizagao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdem-se
em circulo.

O instrutor dispGe a mao virada
para o centro e de uma forma
teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o
processo, até todos os
intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

10min

“Langar Palmas”

Os Intervenientes dispdem-se
em circulo. O instrutor, vira-se
para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O
interveniente vira-se para o lado
oposto de quem bateu as palmas
na sua direcdo e bate palmas
uma vez na direcdo do colega

gue ai estiver.

5min

“Farol Ritmico”

Os intervenientes dispdem-se
em circulo e comecam a
movimentar-se no sentido dos
ponteiros do reldgio.

No Centro um deles realizard
curtas frases ritmicas que serd
repetida por quem o estiver a
ver, mantendo até o ver a fazer

outro.

5-10min

Visualizagdo e audigdo

de videos

Visualizagdo de excertos de
pecas do repertdrio classico de

Percussao

5min
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Reflexdo

Momento dedicado a partilha e
reflexdo sobre as atividades

realizadas

5-10min

Sessao n?5 — Registo das notas de campo

Comeco a ficar um pouco preocupado com as faltas que se tem constatado neste

projeto, espero que ndo ponham em risco o desenvolvimento e a aprendizagem dos

alunos. Nesta sessdo os alunos estiveram um pouco irrequietos possivelmente devido a

aproximar-se o fim do periodo.

TABELA 10 - PLANIFICAGAO SESSAO N2 6

Sessao n? 6

20 de abril

Nesta sessdo continuamos a estabelecer lacos de amizade

e de cooperagdo entre os intervenientes.

Tarefa

Descricao

Duragao

Circulo de sincronizacao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdoem-se em
circulo.

O instrutor disp0e a mao virada
para o centro e de uma forma
teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o
processo, até todos 0s
intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

10min

“Lancar Palmas”

Os Intervenientes dispdoem-se em
circulo. O instrutor, vira-se para
um dos intervenientes e bate

palmas uma vez. O interveniente

5min
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vira-se para o lado oposto de
guem bateu as palmas na sua
direcdo e bate palmas uma vez na
direcdo do colega que ai estiver. O
instrutor langa mais palmas
criando maior complexidade na

tarefa.

“Farol Ritmico”

Os intervenientes dispdem-se em
circulo e comecam a movimentar-
se no sentido dos ponteiros do
relégio.

No Centro um deles realizara
curtas frases ritmicas que sera
repetida por quem o estiver a ver,

mantendo até o ver a fazer outro.

5-10min

Visualizacdo e audicdo

de videos

Visualizacdo de excertos de pecas
do repertério classico de

Percussao

5min

Reflexdo

Momento dedicado a partilha e
reflexdo sobre as atividades

realizadas

5-10min

Sessao n26 — Registo das notas de campo

Findas as férias de volta ao trabalho, hoje estiveram todos na sessdao. Comego a notar

uma resisténcia dos mais velhos aos exercicios que implicam um pouco mais de

exposi¢do, mas 0s mais novos estdo cada vez mais empenhados em fazer mais e melhor.
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TABELA 11 - PLANIFICAGCAO SESSAO N2 7

Sessaon?7

27 de abril

Nesta sessdo continuamos a estabelecer lacos de amizade

e de cooperagdo entre os intervenientes.

Tarefa

Descricao

Duragao

Circulo de sincronizagao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdem-se em circulo.

O instrutor dispde a mao virada para o centro e
de uma forma teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o processo, até
todos os intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

5-10min

“Lancar Palmas”

Os Intervenientes dispdem-se em circulo. O
instrutor, vira-se para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O interveniente vira-se
para o lado oposto de quem bateu as palmas na
sua direcdo e bate palmas uma vez na direcdo
do colega que ai estiver. O instrutor langa mais

palmas criando maior complexidade na tarefa.

5min

“Farol Ritmico”

Os intervenientes dispdem-se em circulo e
comecam a movimentar-se no sentido dos
ponteiros do relégio.

No Centro um deles realizard curtas frases
ritmicas que sera repetida por quem o estiver a

ver, mantendo até o ver a fazer outro.

5-10min

Teste a audicdo e
afinacao
(“Telefone  estragado

Musical”)

O instrutor canta uma linha melddica aos
ouvidos de um dos intervenientes, que terad de
reproduzir o que ouviu ao ouvido de outro até
chegar ao ultimo, que reproduzira o que ouviu

para todos ouvirem.

10-

15min
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as atividades realizadas

Visualizacdo e audicdo | Visualizacdo de excertos de pecas do repertério | 5min
de videos classico de Percussao
Reflexao Momento dedicado a partilha e reflexdao sobre | 5-10min

Sessao n?7 — Registo das notas de campo

Voltaram a estar todos nesta sessdo. Os alunos ja conseguem executar os exercicios sem

problema, comego a notar um aumento na preocupacdo dos mais velhos na ajuda aos

mais novos, principalmente da parte do participante GE1.

TABELA 12 - PLANIFICAGAO SESSAO N2 8

Sessaon? 8 Nesta sessdao iremos refletir sobre as pegas a trabalhar
4 de maio neste projeto.
Tarefa Descricao Duragao
Circulo de sincronizagdo | Os intervenientes dispéem-se em circulo. 5min
(“Palma Sincronizada”) | O instrutor dispGe a mao virada para o centro e

de uma forma teatral e exagerada bate uma

palma. Sem nunca falar repete o processo, até

todos o0s intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.
“Langar Palmas” Os Intervenientes dispdem-se em circulo. O | 5min

instrutor, vira-se para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O interveniente vira-se
para o lado oposto de quem bateu as palmas na
sua direcdo e bate palmas uma vez na direcao
do colega que ai estiver. O instrutor langa mais

palmas criando maior complexidade na tarefa.
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de videos e Reflexao
sobre pecas a trabalhar

neste projeto.

classico de Percussdo, nesta sessao todos os
intervenientes irdo discutir as pecas a trabalhar
nas sessdes préximas e a executar no concerto

final.

“Farol Ritmico” Os intervenientes dispdem-se em circulo e | 5min
comegam a movimentar-se no sentido dos
ponteiros do reldgio.

No Centro um deles realizard curtas frases
ritmicas que sera repetida por quem o estiver a
ver, mantendo até o ver a fazer outro.

Teste a audicdo e | O instrutor canta uma linha melddica aos | 10min

afinacao ouvidos de um dos intervenientes, que tera de

(“Telefone  estragado | reproduzir o que ouviu ao ouvido de outro até

Musical”) chegar ao ultimo, que reproduzird o que ouviu
para todos ouvirem.

Visualizacdo e audicdo | Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio | 20min

Sessao n%8 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo voltaram a estar todos o que foi 6timo, assim, pudemos escolher o

repertdrio a executar no concerto com todos os intervenientes. Escolheu-se: -“Clapping

Music”; “Rock Trap”; “El bo velo” e “Los Cinco Amigos”.

TABELA 13 - PLANIFICACAO SESSAO N2 9

(“Palma Sincronizada”)

Sessaon?9 Nesta sessdao comegaremos a trabalhar a Pega “Clapping
11 de maio Music” de Steve Reich.

Tarefa Descricao Duracgao
Circulo de sincronizagdo | Os intervenientes dispéem-se em circulo. 5-10min
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O instrutor dispOe a mao virada para o centro e
de uma forma teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o processo, até
todos o0s intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

“Langar Palmas”

Os Intervenientes dispdem-se em circulo. O
instrutor, vira-se para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O interveniente vira-se
para o lado oposto de quem bateu as palmas na
sua direcdo e bate palmas uma vez na direcao
do colega que ai estiver. O instrutor langa mais

palmas criando maior complexidade na tarefa.

5min

“Clapping Music”

Primeira abordagem a peca. Explicacdo sobre a
composicao e sobre o seu compositor — Steve

Reich. Leitura das primeiras linhas da Peca.

20min

Visualizacdo e audicdo

de videos

Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio

classico de Percussao

5min

Reflexdo

Momento dedicado a partilha e reflexdo sobre

as atividades realizadas

5-10min

Sessdao n? 9 - Registo das notas de campo

Infelizmente nesta sessdo tivemos uma falta, o que, como iamos comecar a ver as pecas

para o concerto foi um pouco perturbador. A primeira peca que escolhemos para

trabalhar foi o “Clapping Music” de Steve Reich. O primeiro impacto foi um pouco

negativo, dado a notagao ser um pouco alternativa, mas com alguma paciéncia e

insistindo um pouco os alunos comecaram a conseguir ler esta notacdo alternativa.
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TABELA 14 - PLANIFICAGAO SESSAO N2 10

Sessdo n? 10 Nesta sessdo comecaremos a trabalhar a Peca “Rock Trap”
18 de maio de William Schinstine.

Tarefa Descricao Duragao
Circulo de sincronizagao | Os intervenientes dispdem-se em circulo. 5-10min

(“Palma Sincronizada”) | O instrutor dispGe a mao virada para o centro e
de uma forma teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o processo, até
todos o0s intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

Teste a audicdo e | O instrutor canta uma linha melddica aos | 5min
afinacao ouvidos de um dos intervenientes, que tera de
I . . . ,
(“Telefone  estragado | reproduzir o que ouviu ao ouvido de outro até
Musical”) chegar ao ultimo, que reproduzird o que ouviu

para todos ouvirem.

“Rock trap” Primeira abordagem a peca. Explicagao sobre a | 20min
composicao e sobre o seu compositor — William

Schinstine. Leitura das primeiras linhas da Peca.

Visualizacdo e audicdo | Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio | 5min

de videos classico de Percussao

Reflexao Momento dedicado a partilha e reflexdao sobre | 5-10min

as atividades realizadas

Sessao n210 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo ja conseguimos estar todos outra vez. Trabalhamos a peca “Rock trap” de
William Schinstine, esta peca teve um impacto muito positivo, todos os alunos
mostraram-se motivados e esforcaram-se para tocar o melhor possivel. Nota-se uma

diferenca assinalavel entre os alunos do 12 e do 32 grau, como seria de esperar.
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TABELA 15 - PLANIFICACAO SESSAO N2 11

Sessaon?11

25 de maio

Nesta sessdao comecgaremos a trabalhar a Peca “El Bo Velo”

de Nicolas Martinciow.

Tarefa

Descricao

Duragao

Circulo de sincronizagao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdem-se em circulo.

O instrutor dispde a mao virada para o centro e
de uma forma teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o processo, até
todos o0s intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

5-10min

“Lancar Palmas”

Os Intervenientes dispdem-se em circulo. O
instrutor, vira-se para um dos intervenientes e
bate palmas uma vez. O interveniente vira-se
para o lado oposto de quem bateu as palmas na
sua direcdo e bate palmas uma vez na direcao
do colega que ai estiver. O instrutor langa mais

palmas criando maior complexidade na tarefa.

5min

“El bo velo”

Primeira abordagem a peca. Explicacdo sobre a
composi¢ao e sobre o seu compositor — Nicolas
Martynciow. Leitura das primeiras linhas da

Peca.

20min

Visualizagdo e audigdo

de videos

Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio

classico de Percussao

5min

Reflexdo

Momento dedicado a partilha e reflexdao sobre

as atividades realizadas

5-10min
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Sessdao n211 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo em que estiveram todos os intervenientes, come¢amos a leitura da peca

“El bo velo” de Nicolas Martinciow. Esta peca serd executada pelos dois alunos do 3¢

grau, é uma pec¢a um pouco mais complexa, mas os dois pediram para tocar e, por isso,

eu acedi ao pedido. Nota-se alguma dificuldade da parte do participante GE2 para

conseguir executar a sua parte, mas ele ira fazer tudo para conseguir tocar a pega.

TABELA 16 - PLANIFICACAO SESSAO N2 12

Sessaon? 12

8 de junho

Nesta sessdao aprofundaremos o estudo da peca “El bo

velo” e da peca “Clapping music”

Tarefa

Descricao

Duracao

Circulo de sincronizagao

(“Palma Sincronizada”)

Os intervenientes dispdem-se em circulo.

O instrutor dispde a mao virada para o centro e
de uma forma teatral e exagerada bate uma
palma. Sem nunca falar repete o processo, até
todos os intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.

5-10min

“Farol Ritmico”

Os intervenientes dispdem-se em circulo e
comecam a movimentar-se no sentido dos
ponteiros do relégio.

No Centro um deles realizard curtas frases
ritmicas que sera repetida por quem o estiver a

ver, mantendo até o ver a fazer outro.

5-10min

“El bo velo”

Segunda abordagem a peca. aprofundamento
das primeiras linhas da Pega e leitura das linhas

seguintes.

15min
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“Clapping Music” Segunda abordagem a peca. aprofundamento | 15min
das primeiras linhas da Peca e leitura das linhas
seguintes.

Visualizacdo e audicdo | Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio | 5min

de videos classico de Percussao

Reflexao Momento dedicado a partilha e reflexdao sobre | 5-10min

as atividades realizadas

Sessao n212 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo voltaram a estar todos. Comegcamos a leitura da peca: “Los Cinco Amigos”

do livro de pecas para ensemble de Murray Houllif. Esta peca foi bem recebida pelo

grupo, sendo que o nivel de dificuldade é 6timo para os de 12 grau permitindo-lhes ler

a primeira vista. Conseguimos ver a pega de inicio ao fim.

TABELA 17 - PLANIFICAGAO SESSAO N2 13

Sessaon? 13

Nesta sessdao aprofundaremos o estudo da pega “Rock

Musical”)

15 de junho Trap” e primeira abordagem a pega “Los cinco Amigos”
Tarefa Descricao Duracao
Circulo de sincronizagdo | Os intervenientes dispéem-se em circulo. 5-10min
(“Palma Sincronizada”) | O instrutor dispGe a mao virada para o centro e

de uma forma teatral e exagerada bate uma

palma. Sem nunca falar repete o processo, até

todos o0s intervenientes sincronizarem as

palmas com as suas.
Teste a audicdo e | O instrutor canta uma linha melddica aos | 5min
afinacdo ouvidos de um dos intervenientes, que terd de
(“Telefone  estragado | reproduzir o que ouviu ao ouvido de outro até

chegar ao ultimo, que reproduzira o que ouviu

para todos ouvirem.
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as atividades realizadas

“Los Cinco Amigos” Primeira abordagem a pega. Explicagao sobre a | 15min
composicao e sobre o seu compositor — Murray
Houllif. Leitura das primeiras linhas da Pega.

“Rock Trap” Segunda abordagem a peca. aprofundamento | 15min
das primeiras linhas da Peca e leitura das linhas
seguintes.

Visualizacdo e audicdo | Visualizacdo de excertos de pecas do repertdrio | 5min

de videos classico de Percussdao

Reflexdao Momento dedicado a partilha e reflexdo sobre | 5-10min

Sessao n213 — Registo das notas de campo

Nesta sessdo solidificamos a aprendizagem das pecas “Los cinco amigos” e “Rock Trap”,

insistindo no segundo por ter umas passagens ainda dificeis de executar.

TABELA 18 - PLANIFICAGAO SESSAO N2 14

Sessdo n? 14

Nesta sessao aprofundaremos o estudo das pegas “Rock

complexas da Pega.

21 de junho Trap”, “Los cinco Amigos”, “El bo velo” e “Clapping Music”.
Tarefa Descricao Duragao
Aquecimento Breves exercicios de aquecimento 5mins
“Clapping Music” Segunda abordagem a peca. aprofundamento | 10min
das primeiras linhas da Peca e leitura das linhas
seguintes.
“El bo velo” Leitura e aprimoramento das partes mais | 10min
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“Los Cinco Amigos” Segunda abordagem a peca. aprofundamento | 10min
das primeiras linhas da Peca e leitura das linhas

seguintes.

“Rock Trap” Leitura e aprimoramento das partes mais | 10min

complexas da Peca.

Reflexao Momento dedicado a partilha e reflexdao sobre | 5-10min

as atividades realizadas

Sessdao n214 — Registo das notas de campo

Esta sessdo funcionou como ensaio geral para o concerto. Infelizmente um dos alunos
ndo pode vir, mas eu substitui esse aluno neste ensaio. Os alunos parecem confiantes
para o concerto. Sendo esta a Ultima sessdo tenho um sentimento dividido entre

satisfacdo e nervosismo.

TABELA 19 CONCERTO

Concerto Dia da apresentacdo das pecas escolhidas durante as aulas do
Dia 3 de junho projeto.

Tarefa Descrigao Duragao

Aquecimento Breves exercicios de | 7 min

aguecimento

Ensaio Geral Revisdao das pecas a apresentar | 20 min

no concerto

Reflexdao pré-concerto Momento onde dirigi algumas | 5 min
palavras de encorajamento
aos alunos e lhes agradeci por

aceitarem este desafio

Intervalo Momento para desanuviar um | 10 min

pouco antes da apresentacao

Performance Apresentacdo  das pecas | 10 —15 min
escolhidas durante as aulas do

projeto
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Reflexdo final e entrega de | Depois daentregae recolhade | 15 min
inquéritos inquéritos relativos a
conclusao do projeto,
realizamos uma reflexdao com
todos os presentes sobre todo

o projeto.

Concerto — Registo das notas de campo

O concerto correu bastante bem, infelizmente com uma falta por doenga, mas que eu
substitui. Os alunos estavam bastante nervosos, antes e durante a apresentacao,
mesmo fazendo alguns exercicios de relaxamento, e o intervalo eles mostraram muitos
sinais de nervosismo durante a performance. No entanto, mesmo com os nervos a flor
da pele, estiveram muito concentrados e tocaram bem, os movimentos foram menos

fluidos e mais mecanicos, mas penso que se deveu ao nervosismo.

No dia do concerto infelizmente um dos alunos teve uma otite o que o impediu de
participar. Os restantes alunos chegaram as dezoito horas e trinta minutos, e fizeram o
ensaio geral. O concerto correu muito bem a nivel musical, os alunos estiveram muito

atentos e ativos nas tarefas a cumprir.

Infelizmente, apesar dos convites varios convites enviados, o concerto teve muito pouco
publico. O que por um lado é um fator negativo, por outro pode também ter diminuido
o nivel de nervosismo que estes alunos podiam sentir dada ainda serem novos e terem

pouca experiéncia.

No final da performance, foram recolhidos inquéritos, dados aos encarregados de

educacdo presentes e aos alunos participantes.

Recolha e andlise da informacdo empirica

Depois de realizar o projeto, organizei os dados recolhidos em tabelas para ser possivel
um tratamento e leitura dos resultados, através de gréaficos. Os dados serdo
apresentados com siglas para salvaguardar o direito a confidencialidade dos

intervenientes.
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Os elementos do Grupo Experimental serao representados pela sigla GE mais o numero
correspondente de um a seis, os elementos do Grupo de Controlo serdo representados

pela sigla GC mais o numero correspondente de um a sete.

3.Apresentacao e discussao dos resultados

O Projeto tinha a intengao de potenciar as aprendizagens dos alunos através do trabalho
colaborativo, e assim, melhorar os resultados a disciplina de Percussao. Mas, acima de
tudo, criar um momento semanal onde poderiam trabalhar de uma forma colaborativa

adequada.

No grupo experimental (GE1 a GE6), como podemos observar na Figura 1, as
classificagOes a disciplina de Percussao foram consolidadas ou melhoradas, ao longo do

projeto sendo que todos terminaram o ano com nivel quatro ou cinco.

No grupo de controlo (GC1 a GC7), que ndo participaram em nenhuma das sessdes, 0s
niveis sdo mais heterogéneos apesar dos niveis no final do ano nado registarem qualquer
negativa, a maioria acaba por estabilizar no nivel trés ou no nivel quatro. Nao se verifica

nenhum nivel cinco neste grupo.

Avaliagdo Sumativa Ano Letivo 2016/17

0 ||| ||‘ ||| ||‘ ||| ||| ||| ||| ||| |“ l“ ||‘ ‘h

GE1l GE2 GE3 GE4 GE5 GE6 GCl1 GC2 GC3 GC4 GC5 GC6 GC7

(€]

N

w

N

[N

m1°P m2°P m32P

FIGURA 1 AVALIAGAO SUMATIVA
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Através da analise do grafico da Figura 1, avaliacdes dos alunos do projeto, podemos
retirar que o projeto foi bem-sucedido no que conta as classificagdes escolares, sendo

clara a diferenca entre o Grupo Experimental e o Grupo de Controlo.

No inicio e no fim do projeto foi lancado um inquérito aos alunos onde se procurava
definir o tipo de estudo que gostavam mais de realizar se gostavam de estudar com
movimento ou preferiam estudar parados, se preferiam ter um limite de tempo para
preparar as pecas, ou se preferiam ter eles controlo sobre o tempo que demoravam a

prepara-las e por ultimo se gostavam mais de tocar em grupo ou sozinhos.

Movimento na aprendizagem

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

0%
19 questionario 22 questionario

B Gosto de aprender movimentando-me, dangando. M Gosto de aprender parado.

FIGURA 2 MOVIMENTO NA APRENDIZAGEM

No grafico da Figura 2 podemos verificar que os exercicios aplicados durante o projeto
tiveram um impacto positivo e de mudanga em alguns dos participantes, passando de
gostar de aprender parados, sem qualquer movimento, para gostar de aprender com

movimento associado.
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Tempo limitado/ilimitado
120%
100%
80%
60%
40%
20%

0%
19 questionario 292 questionario

B Gosto de ter um espago de tempo ilimitado para preparar uma pega

B Gosto de ter um curto espago de tempo para preparar um pega

FIGURA 3 TEMPO LIMITADO/ TEMPO ILIMITADO

O gréfico da Figura 3 mostra que alunos foram muito claros em decidir-se pelo tempo

ilimitado para as tarefas.

Tocar em grupo/tocar sozinho

90%
80%
70%

60%

50%

40%

30%

20%

-
0%

19 questiondrio 29 questionario

B Gosto de tocar em grupo B Gosto de tocar sozinho.

FIGURA 4 TOCAR EM GRUPO/ TOCAR SOZINHO

No grafico da Figura 4 podemos observar que os alunos continuam a gostar de tocar em
grupo, verificando-se que o resultado evoluiu positivamente do primeiro para o segundo

questionario, levando-me a afirmar que o trabalho foi realizado da melhor maneira.
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Em relacdo a assiduidade dos alunos, como se pode ler da Tabela 4, da pdgina 57, se o

aluno esteve presente tem a cor verde e no caso de ter faltado tem a vermelha.

Os alunos ao longo do projeto foram sempre muito pontuais, sendo que as faltas que
foram dando, foram todas justificadas. Infelizmente no inicio do projeto alguns dos
participantes faltaram, o que perturbou um pouco a criacdo de um espirito de equipa.

Algo que foi melhorando com o decorrer do projeto.

Quando algum deles tinha uma dificuldade no inicio ninguém tinha qualquer cuidado,
tocavam uns por cima dos outros muitas vezes sem ligarem ao préprio exercicio.
Consoante fomos trabalhando mais e criando lacos de amizade e respeito, os alunos
passaram a ter mais respeito pelo préximo, muitas vezes, parando o exercicio para

esperar um ou outro distraido a voltar ao exercicio.

O projeto culminou numa apresentacdo publica realizada no auditério da Casa do
Professor, em Braga. Nesse dia distribuiu-se um inquérito por questionario aos pais e
encarregados de educacdo e aos alunos presentes no sentido de verificar o impacto que
o PIP teve nos habitos de estudo dos alunos, no empenho que demonstram, no
ambiente e tipo de aprendizagem que preferem. De destacar que foram unanimes a
declararem-se satisfeitos com o projeto e com o concerto final do mesmo, o que me
deixou muito feliz e orgulhoso do trabalho realizado. No entanto, no grafico da Figura 5

verifica-se que nem todos os participantes tiveram uma mudanga nos habitos de estudo.

Alteracao no estudo do participante
na opiniao do Encarregado de Educacgao

= Estudo sem alteragdes
Estudo com algumas alteragdes

® Estudo intensificou-se

FIGURA 5 ALTERACAO NO ESTUDO
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Nos graficos das figuras 6, 7, 8, 9, 10 podemos verificar a evolucdo que os alunos inte-
grantes no GE tiveram na execug¢do dos exercicios criados para este PIP, retiradas das

notas de campo, do diario de bordo do professor.

"Chama e Segue"
70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%

0%
Bom

Suficiente

Muito Bom

W 23/02/2017 m02/03/2017 m09/03/2017

FIGURA 6 "CHAMA E SEGUE"

No grafico da Figura 6 podemos verificar que da primeira para a segunda e terceira
sessOes deixa de haver suficientes registados, passando apenas para Bons e Muito Bons.
Neste exercicio os alunos nao tiveram muitas dificuldades, sendo o maior obstaculo o

ser uma novidade, do que algum tipo de dificuldade técnica ou musical.
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"Farol Ritmico"
90%
80%
70%

60%
50%
40%
30%
20%
= 1l il
0

Suficiente Muito Bom

X

W 23/02/2017 W 23/03/2017 m 20/04/2017 = 27/04/2017 m 04/05/2017 W 05/06/2017

FiIGURA 7 "FaroOL RiTmICO"

No grafico da Figura 7, podemos observar que nas primeiras sessées os alunos nao
obtiveram nenhum Muito Bom, mas com o passar das sess6es foram melhorando, e nas
Ultimas sessdes, nao se registaram desempenhos Suficientes. Este exercicio teve como
objetivos trabalhar os conceitos musicais do tempo, da dindmica e a coordenacao

ritmico-motora e a criatividade.

"Telefone estragado Musical"
70%
60%
50%
40%

30%
20%
= Tl 11
0

Suficiente Muito Bom

X

m02/03/2017 m 09/03/2017 m 16/03/2017 m 27/03/2017
W 04/05/2017 m 18/05/2017 m 15/06/2017

FIGURA 8 "TELEFONE ESTRAGADO MusICAL"

No grafico da Figura 8 podemos verificar um maior nimero de desempenho Suficiente

neste exercicio, sendo que s6 na ultima sessao nao ha nenhum Suficiente. Este exercicio
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teve o objetivo de trabalhar as capacidades de audicdo interior, afinacdo e a memoria.
Foi um dos mais dificeis de por em pratica tendo sido necessdrio desvincular o exercicio
do jogo do telefone estragado tradicional porque alguns dos alunos resistiram a leva-lo

com seriedade.

"Lancar Palmas"

90%

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
o MEEn [
0%
Bom

Suficiente Muito Bom

m09/03/2017 m 16/03/2017 m 23/02/2017 m 20/04/2017
M 27/04/2017 m 04/05/2017 W 11/05/2017 m 25/05/2017

FIGURA 9 "LANCAR PALMAS"

No grafico da Figura 9 podemos verificar que o nivel nas primeiras sessdes deste
exercicio era maioritariamente de Suficiente, e que com a repeti¢cdo deste exercicio os
alunos conseguiram atingir o nivel Bom na sua maioria. Neste exercicio trabalhou-se o

conceito musical de tempo e a reagdo a estimulos.
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"Palma Sincronizada"
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FIGURA 10 "PALMA SINCRONIZADA"

No grafico da Figura 10 temos uma maioria de Bons ao longo das sessdes. Neste
exercicio trabalhou-se os conceitos musicais de tempo, dindmica e da respiracdo, e os

alunos mostraram-se sempre bastante recetivos, aceitando os desafios propostos.
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4.Conclusao

Tendo este PIP o objetivo de criar um ambiente de trabalho colaborativo favoravel a

aprendizagem, considero que os resultados obtidos foram muito positivos.

Apesar de ter uma extensdo ao periodo inicialmente pensado para a sua realizacdo, o
projeto decorreu sem problemas de maior. Propiciou aos participantes a possibilidade
de conhecer tipos de trabalho diferentes e alternativos ao trabalhado em aula, como a

percussao corporal, ou os exercicios de movimento.

Os momentos de audicdo de pecas também foram muito importantes e enriquecedores,
pois os alunos demonstraram falta de conhecimento quanto ao repertério do
instrumento e aos intérpretes famosos que nele brilham. Com o exercicio de audi¢do
esse problema foi pelo menos combatido, e considero que de futuro terdo a motivagao

para procurar novas pecas para ouvir e compositores para conhecer.

Todos estes exercicios sdo valéncias adquiridas pelos alunos, sendo linguagens outrora

totalmente desconhecidas, agora fazem parte do seu Iéxico.

E importante referir que mesmo os alunos que ndo participaram no projeto, mostraram

interesse em participar num novo projeto a realizar no ano seguinte.

Todos os intervenientes ficaram satisfeitos com o projeto, e acima de tudo, com o
concerto no final. Algo que ficou do projeto foi a motivacdo e o interesse pois passaram
a ser frequentadores assiduos das masterclasses e workshops que ocorrem em

Guimaraes.

Relativamente as questOes-problema, passarei a dar as respostas que resultaram da
interpretacdo dos resultados obtidos neste PIP, sabendo que sendo este, um estudo de
caso empirico, e o numero de participantes do grupo experimental ser muito pequeno

nao se pode generalizar.

Questdo 1: O ensino instrumental coletivo utilizando a percussdo pode potenciar a

aprendizagem dos alunos na disciplina de instrumento?
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Consultando o grafico da Figura 1, verifica-se que as classificagdes escolares obtidas
pelos alunos do GE apresentam uma evolugdo positiva, compreendidas entre os niveis
de desempenho 4 e 5, enquanto os alunos do GC apresentam niveis que se
compreendem entre os niveis 3 e 4. Estas evidéncias, trianguladas com a resposta obtida
na Figura 5, apontam para que o PIP aplicado nestes alunos ter tido um efeito positivo

na sua evolucdo.

Questao 2: As pedagogias de Dalcroze, Suzuki e Kodaly aplicadas num ensemble de
percussao podem facilitar a aprendizagem de conceitos musicais como o tempo e a

dinamica?

Como podemos verificar nos graficos das Figuras 6 a 10, os alunos foram melhorando
gradualmente na realizagdo dos exercicios do PIP, pelo que estas pedagogias podem
realmente ser uma boa alternativa as pedagogias mais expositivas, dado o

desenvolvimento que pude verificar em todos os alunos do grupo experimental.

Questdo 3: A associagdo de movimento aos exercicios de percussdao corporal pode

alterar a vivéncia que os alunos tém da Musica, potenciando a sua exteriorizacdo?

No grafico da Figura 2 pode-se verificar que houve um aumento de respostas a favor do
movimento durante o estudo individual, passando de perto de 20% para 50%. Apesar
de no dia do concerto, os alunos terem revelado uma grande dificuldade em se
expressarem através dos movimentos, considero que, numa situagao livre de stress, os

alunos consigam expressar-se mais naturalmente.

Como condicionantes desta investigacdo as principais dificuldades em criar um projeto

coletivo de raiz desta natureza que encontrei foram:

- este foi o primeiro projeto de grupo que eu liderei sendo, ainda por cima, criado
por mim. Todo o processo logistico foi uma experiéncia nova para mim. Embora tenha
visto os documentos da aplicacdo deste tipo de projetos, e ter feito parte de alguns

similares, ndo estava a espera de algumas das dificuldades com que me deparei;

- a dificuldade em marcar uma hora compativel com o meu horario e dos alunos do
Conservatorio, que acabou por ser o fator determinante na selecdo dos membros a
integrar o grupo experimental;
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- a pouca credibilidade que a maior parte dos alunos e pais e encarregados de
educacdo conferiu ao projeto. No inicio do projeto, e depois de saber o dia em que o
projeto podia ser aplicado, marquei uma reunido geral para todos os encarregados de
educacdo e para todos os alunos de modo a esclarecer tudo o que se ia passar, e a
oportunidade que eu estava a oferecer aos alunos. Infelizmente, no dia da reunido, a
participacdo dos encarregados de educacdo foi quase nula, e os alunos que

compareceram foram os que vieram a ser integrados no grupo experimental.

- a marcacdo do local do concerto final, algo que eu ja tinha feito anteriormente,
mas nunca a este nivel, foi outra dificuldade, pois necessitava de uma sala um pouco
maior. Inicialmente o concerto seria no auditorio do Conservatério de Guimardes, mas
devido a ndo estar disponivel, tentei o auditério do Conservatério Calouste Gulbenkian
de Braga, que infelizmente também estava indisponivel, pelo que acabei por so

conseguir sala no Auditdrio da Casa do Professor, em Braga.

Como recomendacgdes para futuros estudos que utilizem estas mesmas pedagogias,
deve-se aumentar o nimero e os niveis de formacado dos participantes, visto que neste
projeto, o ensemble foi constituido apenas por alunos do 52 e do 72 grau do Curso Basico

de Mdusica.

Procurar uma vertente interdisciplinar, de projeto, podera ser outra possibilidade para
se poder tirar mais ilagdes sobre a possibilidade de aplicagao transversal, destas
pedagogias e metodologias, no curriculo dos Cursos Artisticos Especializados da Musica,
tais como as disciplinas de Formagdo Musical e ou Classe de Conjunto-Coro do Curso de

Mdsica.

Por ultimo gostaria de afirmar que, apesar das pedagogias ativas, como a de Dalcroze e
Suzuki, estarem a ser cada vez mais alvo de investigacdo, e deste projeto ser um estudo
empirico, cujas conclusdes sao apenas validas para este caso, a criacdo do Ensemble de
Percussdo, trabalhando as pedagogias de Dalcroze e Suzuki veio evidenciar o contributo
que um trabalho coletivo adequado pode ter no desenvolvimento das capacidades
musicais, motivacionais e sociais dos alunos. A promoc¢ao de um trabalho colaborativo
entre alunos promoveu a autonomia dos alunos e o fortalecimento dos lagos de

amizade, o que, proporcionou momentos de interajuda muito positivos.
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Nao tendo, este projeto, uma influéncia direta na Direcdo Pedagdgica do Conservatério
de Guimaraes, considero que a insercdo da nova disciplina de trabalho colaborativo da
expressao musical no quinto e sexto anos no Conservatério de Guimardes possa
trabalhar a musica colaborativa e promover uma vivencia musical muito mais completa.
Se assim for, considero que este foi o melhor contributo deste projeto, na medida em
gue abriu caminho para um ensino musical muito mais abrangente e completo. Os
resultados motivacionais e de estudo didrio recolhidos nos inquéritos fortalecem o meu
desejo de se proceder a inclusdo de uma disciplina de ensino instrumental coletivo,
utilizando o instrumento adequado, como complemento ao trabalho desenvolvido na

aula individual de instrumento.

Durante todas as licenciaturas que frequentei no meu percurso académico anterior a
este Mestrado, pouco aprendi no que toca a arte de ensinar para fazer aprender,
desenvolvi capacidades técnicas e musicais, mas pouco desenvolvi no que toca a
pedagogia reflexiva, consciente e critica, e muito menos com as no¢des do que é

importante para fazer aprender.

Todo o Mestrado em Ensino de Musica me levou a pontos de reflexdo que nunca tinha
ponderado, suscitou-me a curiosidade para varios pedagogos, técnicas, métodos e
estratégias inovadores de ensino, que refiro no estado da arte. Fez-me procurar, e

entender qual é o papel do professor no processo de ensino, aprendizagem e avaliagao.

O papel do professor facilitador de aprendizagens, é ainda mais importante quando se
trata de aprender um instrumento musical, de dar as ferramentas para o aluno ir mais
longe, sabendo colocar as dificuldades certas, para o aluno as conseguir ultrapassar.
Observar o aluno e procurar adaptar as minhas praticas as suas vivéncias, aos seus
gostos, aos seus conhecimentos, interesses, perfis de aprendizagem e inteligéncias é

fundamental.

Parto agora definitivamente para o mundo da docéncia, para esse desafio maravilhoso
que é ensinar para fazer aprender e que para o fazer muito devo a todos os professores

deste Mestrado de Ensino de Musica, da Escola das Artes, da Catdlica Porto.
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ANEXO | - Critérios de avaliacao — Conservatorio de

Guimaraes

Criterios de Avaliagao
2016-2017

[AVALIACAO FORMATIVA

1. A avaliacdo formativa configura-se num processo de verificacdo continua & sistematica dos dominios
cognitive e socio afetivo dos alunos,

1. A avaliacao formativa visa a regulacao de todo o proceszo de ensino e aprendizagem. Como tal,
recorre-se a uma variedade de instrumentos de recolha de informac#o, conforme a natureza das
aprendizagens e dos contextos em que estas se desenvolvem.

| Competéncias Gerais

Dominios

Indicadores

DOMINIO COGNITIVO
Conteddos programaticos

{competéncias especificas)

» Resultados em momentos de avaliacao;

» Resultados dos trabalhos propostos;

« Desempenho em contexto de aula;

= Percecdo e técnica musical;

. Cnordenagﬁo motora;

= Capacidade de auto regulacao;

« Transferir e aplicar conhecimentos adquiridos a novos

contextos;

DOMINIO SOCIO AFETIVO

[atitudes e valores)

= Sentido de organizacio e responsabilidade;

» Interesse, empenho e participacdo do aluno;

= Relagdo interpassoal;

« Cooperagao e dindmica de grupo;

» Cumprimento das normas e regulamenta estipulado;

» Autonomia e aplicagdo dos métodos de estudo.

+ Qualidade de emissdo e
projegdo vocal;

= Clareza e correcdo fonética;

= Seguranca na execucio
musical;

+ Adequacdo ao estilo e estética
musical;

= Capacidade de reproducéo do
texto musical.

| Competéncias Especificas
Instrumento
Canto Cordas
. POS?UT&JN s Postura ao instrumento;
: ijspir:il_:ao; = Técnica da mio esquerda;
s Afinacao;

= Tecnica de arco;
= Capacidade de reproducio do texto musical;

» Adequacdo ao estilo e estética musical.
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Percussdo

Sopros

Postura ao instrumento;
Afinacdo;

Sonoridade;

Coordenacao motora
Seguranga na execucdo
musical;

Adaptacdo aos varios
instrumentos

Adequacdo ao estilo e estética
musical;

Capacidade de reproduggo do
texto musical.

Postura ao instrumento;
Respiracao;

Afinagao;

Articulagao;

Sonoridade;

Seguranga ha execucdo
musical;

Adequacao ao estilo e estética
musical;

Capacidade de reprodugio do
texto musical.

Teclas

Postura ao instrumento;

Capacidade de reprodug8o do texto musical;
Capacidade de apresnsdo e auto correcdo;

Seguranga na execucdo musical;

Conhecimento das diferentes potencialidades timbricas do instrumento;
Adequacao ao estilo e estética musical.

Ciéncias Musicais

Analise e Técnicas de Composicdo [ATC)

Formacdo Musical

Capacidade de analise melodica,
harmaonica e da percepcao das
estruturas formais de obras de
diferentes épocas;

Conhecimento e dominar dos
varios elementos que caraterizam a
linguagem musical do ponto de
vista estético e historico;
Conhecimento e dominio dos
sistemas musicais -modos/escalas,
ritmo, harmonia e instrumentagdo;
Desenvolver & capacidade de
escrever pequenos trechos
mediante as regras pre-definidas
confarme o programa estipulado;
Capacidade em reconhecer as
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chras de referéncia e identificar
compaositores e escolas de
COMPOosicao;

* Dominar técnicas de composicdo
especificas de acordo com
orientacdes estéticas de varios
periodos abordados.

* Percecdo de elementos musicais e
sua aplicacdo escrita — ditados e
transcricies musicais;

s Percecdo de elementos musicais e
sua aplicacdo oral — leitura de
excertos musicais;

* (Capacidade de leitura — leitura
correta e fluente em frases ritmicas
e melodicas, com ou sem nome de
notas. Afinacdo, sentida tanal
sentido ritmico;

» (Capacidade de improvisacao;

*» (Capacidade de concentracdo e de
MEMorizacao;

» Dominio tedrico dos varios
elementos que compdem a
linguagem musical.

Historia da Masica

o Conhecimento da linguagem musical, orientac@es estéticas, obras, compositores, géneros e formas

das diferentes épocas;
e Capacidade de discriminacio e sensibilidade auditiva;
o Capacidade de apreciacao critica;
o Aquisicdo e dominio de um vocabulario musical para descrever, analisar & interpretar;
e Dominio da um vocabulario & terminologia cientifica corrata;

e Competéncias linguisticas — orais & escritas.

Classe de Conjunto

Coro Orquestra

+ Afinacdo;

+ Postura;

» Dominio da respiracio;

* Emissdo vocal;

» Dicgdo e correcio fondtica;

»  Aquisicao e aplicacdo de
conceitos;

« Desenvolvimento de atitude
performativa em grupo.

» Afinagdo;

+ Postura;

= Qualidade de som:
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Articulagdo;

Leitura;

Expressdo e interpretagdo
musical;

Desenvolvimento de atitude
performativa em grupo.

‘ AVALIACAO SUMATIVA

1. Aavaliacdo sumativa incide sobre as aprendizagens & competéncias musicais dos alunos & tem
como referéncia os programas definidos em cada Departamento Curricular, apresentados e
aprovados pelo Conselho Pedagdgico da escola;

. No 3° ano do curso secundario de musica sera realizado um recital e uma prova técnica a disciplina
de Instrumento com um peso de 40% da nota final. Sera ainda realizado um Projeto de Aptidao
Artistica de acordo com o regulamento especifico do projeto;

. As provas das disciplinas do Departamento de Ciéncias Musicais realizam-se na modalidade escrita
e/ ou oral. Se solicitado pelo professor da disciplina considerem-se ainda frabalhos de pesquisa,
portefélios ou outros;

. Os pesos relativos de cada prova de avaliacdo sao definidos e fixados por cada Departamento
Curricular, apresentados e aprovados no Conselho Pedagadgico da escola;

. As provas de avaliacdo sdo previamente marcada com os alunos nos dias assinalados e previamente
fixados pelo Conselho Pedagogico da escola;

. Mo 3° periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento e de Formacio Musical
para os alunos do 3° ano de escolaridade. O peso desta prova na avaliacao do aluno é de 30% da

nota final.

Avaliacdo e Classificacdo

Mivel de Ensino

Niveis de classificacdo

niciacdo Musical — 1 ciclo

Classificacdo Qualitativa

Curso Basico — 22 e 32 ciclo

Classificaciode 1a5

Curso Secundario

Classificacdo de 0a 20

Momenclatura de Classificacdo

Classificacéo e
Percentagem s ¢ Miveis Valores
Qualitativa
0-19% Fraco Mivel 1 0-7
20— 49% Mio Satizfaz Mivel 2 g-0
50— 69% Satisfaz Mivel 3 10-13
70— B0% Satisfaz Bastante Mivel 4 14 -17
S0 — 100% Excelente Mivel 5 18- 20
5 Percentagem
Dominios - - T
2° Ciclo 3.7 Ciclo Secundario
Dominio cognitivo 655% 70% B85%
Atitudes e Valores 35% 305 15%
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ANEXO Il — Exemplo de planificagao de aula

—
————

——

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES
Plano de Aula

Ano: 52 Curso: Percussdo  Grau: 12  Regime: Articulade  Duragdo: 45 min Instrumento: Percussio  Data: 15de Margo de
2017, das 11h:15-
) ) 12h:00
Alunos Antdnio Pedro e José Afonso
Docente/Mestrande  Miguel Carneiro
Caracterizacdo do Este aluno, que ingressou no inicio deste ano no segundo ciclo da Academia de Musica Valentim Moreirza de S3, &
aluno Anténio Pedro  frequentava aulas de percussdo numa escola privada revelando capacidades acima da média, tanto a nivel técnico como

Contextualizacio
temporal da aula

musical. Apesar do aluno ndo ter instrumento proprio, o trabalho desenvolvido na academia, fora das aulas, € produtivo
Este aluno, que ingressou no inicio deste ano no segundo ciclo da Academia de Musica Valentim Maoreira de S3 ndo teve

losé Afonso

possibilidades de contactar com a percussdo antes, no entanto, dado o seu empenho e trabalho com apuro, revela

capacidades tanto a nivel técnico como musical a um nivel muito bom. Apesar do alune n2o ter instrumento proprio, o

trabalho desenvolvido na academia, fora das aulas, € muito produtivo.
Esta serd a pentiltima aula antes da prova de avaliagio do 22 periodo. Através de uma reflex3o cuidadosa e de uma criteriosa selec3o, em
conjunto com o professor destes alunos, apresentarei alguns exercicios que visam desenvolver: o equilibrio sonoro, a coordenagio motora
¢ a relagdo com o instrumento aprimorando os exercicios de bateria, de Joel Rothman, e a pega de vibrafone “Vibraslow” de E. Séjournée.

ﬁ-\
e

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES

——

Contetdos Objetivos de aprendizagem a Recursos | Estratégia de ensino geral Sequéncia das Avaliagio
atingir didaticos atividades- (instrumentos)
Tempos
Contetidos declarativos: | O aluno devem ser capazes de: Ao nosso Iniciaremos com um breve momente | Aguecimento - Ativagio Avaliagio
Ao nivel do dominio Cognitivo dispor de aguecimento, em gue serdo dos misculos trabalhados | essencialmente
Na Bateria temos uma | explicados os cbjetivos de na aula {5 a 7 min); Formativa ao
s Nogdo de frase ritmica sala aprendizagem para esta aula, os Interiorizag3o dos objetivos | longo da aula,
e da hierarquia dos # Reconhecer a hierarquia dos munida de | critérios de avaliagdo e respetivos de aprendizagem com feedback
instrumentos no Rock; | instrumentos no Rock; cercade 5 | descritores de desempenho; propostos pelo professor; imediato e
® Trabalhar com le Executar os exercicios técnicos em | cadeiras e Prosseguimos a aula pelos exercicios Bateri ¢ao dos intel; do
gravagdo; cada um dos instrumentos da uma técnicos executados na bateria por um | Exercicios técnicos (7a 10 | professor. O
bateria (prato, caixa e bombo), secretaria. | dos alunos enguanto o outro os min); professor dara,
Conteddos Processuais: separadamente- Singles; Nestasala | executa simulando a bateria no seu Execugdo dos dltimas 4 imediatamente, 0
®  Exercicios técnicos na e Executar os exercicios técnicos em | temos corpo & semelhanca do trabalho que linhas do exercicio 20 do feedback para que
bateria: cada um dos instrumentos (prato, | também podem realizar em casa. livro “Basic Drumming” de | o aluno possa
-Singles; caixa e hombo) em simultdneo — varios Em seguida veremos o Exercicio 20 do | Joel Rothman(15 a 18 min); | ultrapassar as
-Doubles, Doublas; instrument | livro “Basic Drumming” de Joel dificuldades e ou
l Tocar as 4 ultimas linhas do os de Rothman executado na Bateria por um | Vibrafone/Marimba: Tocar | reforgar os seus
Exercicio 20. percussdo | simulado pelo outro. aescalade Démaior(4 a6 | sucessos para
s Escala de D& maior no tais Prosseguiremos para o vibrafone e min); motivar o aluno.
Vibrafone e na No Vibrafone: como: jpara a marimba onde iniciaremos por | Tocara Pega “Vibraslow™ Instrumentos:
Marimba. » Bateria; tocar a escala de D6 maior, em do livro “Les Claviers 3 - Dbservagdo
Tocar a escala de D6 maior usando  |» Vibrafone; | simultineo e alternando cada um dos | percussions parcourent le direta do
Contetidos a nivel de o pedal de duas em duas notas; ® Marimba. alunos, e em seguida a pega monde” de Emmanuel desempenho do
reportdrio: Tocar a pega “Vibraslow” “Vibraslow” do livro “Les Claviers 3 Sejournée (8 a 10 min); aluno durante a
*  Exercicio 20 de respeitando o tempo e a funglo de percussions parcourent le monde” de | Momento de reflexdo execugdo das
bateria do livro “Basic Kada parte. Emmanuel Sejournée com gravacio. sobre o trabalho atividades
Drumming”, de Joel No final da aula, sera feita a reflexdo desenvolvido na aula e propostas;
Rothman; conjunta, sobre o desenvolvido da autoavaliagdo (4 a 5 min).
aula, em que os alunos fardo a

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa

Ano letivo 2016/2017
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* Pega “Vibraslow” do  [Ao nivel do dominio Socio- autoavaliacBo das suas aprendizagens, | Registo do TP proposto - Grelha de
livro “Les Claviers 3 lafetivo{competéncias) de acordo com a grelha apresentada pelo professor (3 2 4 min). Autoavaliagdo
percussions fePontualidade pelo professor no inicio da aula, e o formativa.
parcourent le leResponsabilidade{material/estudo) professor dara o feedback.
monde”, de leParticipacdo Para finalizar o professor marcard o
Emmanuel Sejournée. trabalho de casa em fungdo da

consecucio das aprendizagens, que

enviara por e-mail aos alunos com as

recomendagfes de estudo.

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa | Ano letivo 2016/2017
=
————
Grelha de autoavaliagdo das aprendizagens do aluno Anténio Pedro
Aluno: Antdnio Pedro Ano: 52 Grau: 12
Dominio: das (‘omgeténc'as Cogn' ivas Muito Bom Bom Suficiente Insuficiente

Instrumentos

Critérios de avaliagdo

Bateria

Reconhecer a hierarquia dos
instrumentos no Rock.

Executar os exercicios técnicos
em cada um dos instrumentos
(Prato, caixa e bombo)
separadamente.

Executar os exercicios técnicos
com todos instrumentos (Prato,
caixa @ bombo) em simultaneo.

Tocar as 4 ultimas linhas do
Exercicio 20 de bateria.

\Vibrafone/Marimba

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa

Tocar a escala de DO maior
usando o pedal de duas em duas
notas

Ano letivo 2016/2017
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Aluno: Antdnio Pedro
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Grelha de autoavaliagdo das aprendizagens do aluno Anténio Pedro

Ano: 52 Grau: 12
Domi das competénc s Cognitivas Muito Bom Bom Suficiente Insuficiente
Instrumentos Critérios de avaliagdo
Bateria Reconhecer a hierarquia dos

instrumentos no Rock.

Executar os exercicios técnicos
em cada um dos instrumentos
(Prato, caixa e bombo)
separadamente.

Executar os exercicios técnicos
com todos instrumentos (Prato,
caixa e bombo) em simultaneo.

Tocar as 4 ultimas linhas do
Exercicio 20 de bateria.

\Vibrafone/Marimba

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa

Aluno: José Afol

Tocar a escala de DO maior
usando o pedal de duas em duas
notas

N
————
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Grelha de autoavaliagdo das aprendi do aluno José Afonso

nso Ano: 52

Grau: 12

Ano letivo 2016/2017

Domin

das Competéncias Cognitivas
Instrumentos

Critérios de avaliacdo

Muito Bom

o
o
3

Suficiente

Insuficiente

Bateria

Reconhecer a hierarquia dos
instrumentos no Rock.

Executar oz exercicios técnicos
em cada um dos instrumentos
(Prato, caixa e bornbo)
separadamente,

Executar os exercicios técnicos
cem todos instrumentos (Prato,
caixa e bombo) em simultineo.

Tocar as 4 ultimas linhas do
Exercicio 20 de bateria.

\Vibrafone/Marimba

Tocar a escala de D6 maior
usando o pedal de duas em duas
notas

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa

Ano letivo 2016/2017
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SMC -

Tocar a pega “Vibraslow”
acompanhada pela gravagio

CONSERVATORIO DE GUIMARAES

Dominio: Competéncias Sécio afetivas

Suficiente Insuficiente

Pontualidade a a
Responsabilidade Material

Estudo (exercicios de

bateria, pega “Vibraslow")
Participagio 31 &

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa

| Ano letivo 2016/2017
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Figura 1 Exercicios para Bateria integrantes na planificagdo

Docente/Mestrando: Miguel Soares Ferreira de Sousa
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Figura 2 Peca para vibrafone integrante na planificagdo

| Ano letivo 2016/2017

A s o e

102



—
———

——
S —

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES

Bibliografia

ROTHEMANS, Joel (1983). Exercise 20, in Joel Rothman, “Basic Drumming”, London: 1.R. Publications, pag.20.

SEJOURNEE, Emmanuelle{1997) “vibraslow”, in Emmanuelle Séjournée, “Les claviers 3 percussions parcourent le monde”, Franga: Alfonce Production, vol.1.
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ANEXO lll — Parecer da Orientadora Cientifica

dd
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CATOLICA PORTO

AETEY

PARECER

Ma qualidade de orientadora cientifica da Pratica Profissional, do Mestrado em

Ensino de Mdsica, Miguel Soares Ferreira de Sousa Carneiro declaro gue o mestrando
tem aproveitamento positivo na pratica de ensino supervisionada e, desta forma, deve
apresentar o respetivo relatdrio e projeto de intervencio pedagogica para defesa.
Este parecer baseia-se no facto do mestrando, apds terminadas as observagdes das
quatro aulas, ter revelado capacidades e competéncias para ser reconhecido
profissionalmente nas dreas de especializacio - Ciéncias Musicais: composicdo e
Pratica Instrumental e Vocal: percussdo - & ter desenvolvido as competéncias
imprescindiveis & atividade docente, quer no que diz respeito 3 apropriacio dos
conceitos cientificos e da sua terminologia, guer na pratica pedagogica e avaliativa.

Durante o tempo que durcu a pratica pedagogica supervisionada, o mestrando
esforgou-se por melhorar as planificagBes das aulas, por aprofundar as técnicas de
diferenciagio pedagdgica e os instrumentos de avaliagio formativa e formadora.
Reconhego a evolugdo verificada na pratica de ensine & o esforgo que demonstrou
para fazer uma boa gestdo do tempo de aula.

0 mestrando revelou, ainda, autonomia, saber especifico, competéncia didatica
para saber ensinar instrumento percusso, no Curso de Percussdo, nas turmas do 32
grau, 72ano, 3fciclo e, 1% prau, 5%ano, 2% ciclo, regime articulado, capacidade de
reflexdo sobre a propria pritica e uso do poder na escolha do repertério diversificado
para fazer aprender com acBo estratégica, tendo-se refletido em melhores
aprendizagens dos alunos.

Desta forma, considero que o desempenho da fungBo estd assegurada e que a
apropriacBo de uma profissionalidade docente construida dentro da profissdo, num
trabalho colaborativo continuo entre pares, ird, no futuro, consolidar & melhorar essa
fungdo.

Porto, Universidade Catolica Portuguesa, 30 de maio de 2017

A Orientadora Cientifica

{Luisa Orvalho)

104



ANEXO IV - Parecer do Orientador Pedagodgico

Cooperante

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES

Na qualidade de Orlentador Pedagégico Cooperante da Pritica Profissional,
de Mestrado em Ensing de Masica, de Miguel Soares Ferreira de Sousa Carneiro
declaro gue o mestrando tem aproveitamento positivo na pritica de ensino
supervisionada e, desta forma, deverd apresentar o respetive relatdrio e projeto
de Intervengdo pedagdgica para defesa,

Este parecer positive basela-se no facto do mestrande, apds terminadas as
observagdes das vinte aulas, der das quals assistidas pelo mestrando e de:
minlstradas sob minha abservagdo, ter revelado capacidades e competéncias para
ser reconhecldo profissionalmente nas dreas de especializacio Clénclas Musicais:
composi¢lo e Pratica Instrumental e Vocal, nomeadaments Pritica Instrumental
@ Misica de Cimara em Percusslo - e ter desenvolvido as competinelas
Imprescindivels & atividade docente. quer no que diz respeito & apreensio dos
conceitos clentificos e da sua terminalogla, quer na pritica pedagdgica e avaliativa,

Durante o periodo de duragio da pritica pedagdgica supervisionada, o
mestrando esforgou-se par melhorar as planificas8es das aulas, por aprofundar as
técnicas de diferenciagio pedagdgica e ainda os Instrumentos de avallagio
formativa e formadora, Reconhece-se a evoluglo verificada na pritica de ensing ¢
o esforgo que o mesmo demenstrou para realizar uma boa gestio do tempo de
aula,

0 mestrando revelou, ainda, autonomia, saber especilico, competéneia
didatica de forma a lecionar os instrumentos de Percussio, , nas turmas do 3.9
grau, 7.0 ang, 3.9 clclo, 1.7 grau, 5 %ana, 2.% cide, regime articulado, demonstrou
capatidade de reflexdio sobre a prépria pratica e utlizou um repertdrio
diversificado como aglo de estratégia para uma melbor aprendizagem por parte
das respetivos alunos, sendo certo que essa estratégia refletiv-se na aprendizagem
dos mesmaos,

Com efelto, e face ao supra exposto, considero que o desempenho da
funcho estd assegurade e que a apropriacio de uma profissionalidade docente
construlda dentro da profissdo, num trabalho colaborative continuo entre pares,
Ird, no future, consolldar e melhorar essa mesma fungio,

Guimardes, Conservatdrio de Guimarkes, 23 de junho de 2017
Q Orientador Pedagdgico Cooperante
¥

pom AL

[fodio Paulo da Silva Fernandes)

DGEstE DSRN P PUREDARE | e
R ey

105



ANEXO V - Parecer dos Alunos

O meu professor é muito divertido. Estd sempre pronto a ajudar-me, & muito
bom musico e é um professor que me estd sempre a motivar.

Toco percussdo desde os 6 anos, ou seja, hd 7 anos. Felizmente, tive sempre o
mesmo professor e, ainda melhor, quando é o professor Miguel. Tenho com ele uma
relagéio que ndo tenho com nenhum outro professor porgue o conhego ha muitos anos
e, também, porque falamos um para o outro com muito a vontade, como n3o falo com
mais nenhum professor.

Nunca me vou esguecer dele paois ele trata-me com muito carinho.

Para mim, ele ja ndo é sd um professor, é um amigo.
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ANEXO VI - Parecer do Encarregado de Educacao

Conheci o professor Miguel gquande o meu filhe Tiago tinha & anos. Eu decidi
inscreveé-lo em aulas de misica e ele, em boa hora, decidiu aprender percurssdo.

MNestes 7 anos que passaram posso afirmar, modéstia & parte, que o meu filho
evoluiu muitissimo. Uma guota parte dessa evolugio deve-se ao professor Miguel.

Por vezes, achamos gue os professores mals experientes sdo melhores e,
enguanto pals, ficamos um pouco "desconfiades” guando vemos um professor muito
jovem.

O gue aconteceu neste caso & que a juventude ndo tirou profissionalismao,
responsabilidade, empenho e dedicagio ao professor Miguel mas permitiu, na minha
opiniio, uma coisa muito interessante. Ambos cresceram juntos. Um enguanto
professor e outro enquanto “percurssionista”, o que criou entre eles uma relagio
muito bonita.

O professor Miguel é um idolo para o Tiago, ele considera-o um excelents
musico, alids ndo hd melhor percurssionista. Modéstia & parte, acho que o professor
Miguel nutre, pelo Tiago, um carinho grande. Gosta de |he langar desafios que o Tiago
agarra sempre com muito orgulho porgue sente que o professor deposita muita
confanga nele. Esforga-se ao méximo, por ele mas também porque ndo guer desiludir
o professor. Esse professor de quem ele tanto gosta, que tanto aposta nele, gue tanto
o-elogia, gue tanto o motiva.

E neste sentido gque o professor Miguel "ganha” aos ditos professores
“ayperientes” porque, ndo perdendo as suas gqualidades profissionals, consegue criar
com os alunos (e ndo 56 com o Tiago) uma relagio de amizade, de proximidade gue

nem sempre vejo noutros professores.

Também com os pais, o professor Miguel, apesar da sua timidez, apresenta-se
sempre como um professor muito disponivel e extremamente educado. Além disso, e
apesar do pouco tempo semanal que passa com os alunos, demonstra um grande
conhecimento das suas carcteristicas pessoais, o gque também & muito importante para
a sua evolucio enguanto musicos.

Nio podia deixar de dar este testemunho sobre o trabalho que o professor
Miguel term desenvolvido enquanto professor de percurssdo de meu filho no
Conservatério de Masica de Guimardes — Pélo de Vieira do Minho - e posso afirmar,
com conhecimento de causa, que a minha opinido é transversal a outros pais cujos
filhos também 530 seus alunos.

Cladfin Somes oE ARSI
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ANEXO VII - Parecer do Colega de Departamento

Parecer

Eu, Artur Miguel Lemos de Oliveira na qualidade de Professor do Conservatério de
Musica de Guimaries, (Departamento de Sopros e Percussio), venho por este meio
testemunhar que o mestrando Miguel Soares Ferreira de Sousa Cameiro demonstra as
competéncias profissionais e humanas necessérias para o ensino de musica nas suas dreas
de especializagfio.

O Miguel Carneiro tem contribuido com enorme empenho para a melhoria das suas
praticas pedagogias. E extremamente rigoroso ¢ conhecedor tanto do Programa como do
Projeto Educativo do Conservatorio.

Relativamente as atividades artisticas realizadas pelo Departamento de Sopros e
Percussio o Miguel Cameiro € um elemento muito colaborativo.

Enquanto colega de Departamento torna-se positivo a partilha de ideias, experiéncias e
material pedagégico.

Guimardes, 3 de janeiro 2020

Artur Miguel Lemos de Oliveira
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ANEXO VIII — Parecer do Colega de profissao e de
mestrado

PARECER

Na gualidade de Professor do Conservatério de Misica de Guimaries, Carlos Alberto de
Castro Ortiga, venho por este meio testemunhar que o mestrando Miguel Carneiro
demonstra as competéncias humanas necessirias para o ensino da miisica nas suas fireas de

especializagio.

0 mestrando contribui com o seu empenho e esfor¢o para a melhoria das suas praticas

pedagogias e procura introduzir inovagdes diditicas e pedagdgica na sua acio docente.

E conhecedor do Projeto Educative da escola ¢ apresenta-se como um elemento cooperante

na realizaciio das atividades artisticas do Conservatorio.

Na qualidade de colega do mestrando Miguel Carneiro, ¢ meu desejo demonstrar a gratidio
pela partilha existente entre ambos durante a nossa frequéncia no Mestrado em Ensino de

Miisica, realizado na Universidade Catdlica Portuguesa — Porto.

Guimaraes, 2 de janeiro de 2020

(ol Mg

C astro Ortiga
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ANEXO VIII =PIP - Exemplar de Inquérito 1

"Ensemble de Percussao”

O presants nouen, sabomco pelo pelo mestando Miguel Cameiro do mesirado am Ensing de
Mimics da Unrversadade Cattlca do Porto retativo 80 Projeto de intervencilo “Ensamble de
Perousado” aphcado no Conservatong de Gumarbes, l2m como principal objetivo apurar o
Sesarvolamenio dos paricipanies no decormer do projeto na perspectiva dos seus encamegados de

Este guestiondng # andnimo  todas as informagtes prastadas sario utiiradas somentes para fins
SCRCSTICOS.

Solciio a sua genercsa colabomio mo preenchimento deste questiondrio para methor avahar os
resultados desia Proetn de intervencSo,

Graio pels sua colaboraco,
Migual Cameiro

'38

2 Género
Lizreor ppenss (o7 oved
> Feminino
Masouling

i Grau de parermiesco em relacio oo
participanta?
Nae

4. Habiltaches scadémicas
Margue fodas quo =0 opicam
~ Ermmino Bisxo
=

1&1-!“:“”*%“ projeto.
larra MDETEE Lrha oval g
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Mo refletiu-se de que forma?

r 6. O interwnse revelado pelo
Mangue fodas gue se aplica

Pesquisa sobre a lemdtica do projeto,

: Visualisacio de videos ou gravagdes das pecas a ser tocadas.
X Partiha scbre o conteido das sessdes do projeto.
Ouitroy:

TDaiak
- “"':ﬂ'ﬂﬂ.ﬂhmﬁummuummmwm

Marcar apenas uma oval

a

Nao sofrou

alteracbes

8. De 1 a & classifique a sua satistaglo perante o projeto aplicade.
Marcar apenas uma ovel

9. Apds assistir 4 audigio, resultado final do projeto, veriflca uma evolugio positiva do
participants?

Marcar apenas uma oval
).;_‘ Sim
Mao
Sa niio, porqua?

10. Apresente sugesides para a melhorla do projeto cu comentirios em relacho ac mesmo:
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ANEXO IX —PIP — Exemplar de Autorizacao Com
Consentimento

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES

No ambito do mestrado em ensino de Musica, lecionado na Universidade Catélica Portuguesa,
Centro Regional do Porto, venho por este meio pedir a vossa colaboragdo e consentimento, para que o(a)
vosso(a) educando(a), seja parte integrante no Projeto de Intervengdo Pedagdgica “ENSEMBLE DE

PERCUSSAO”, com o mestrando Miguel Carneiro.

O objetivo do projeto é complementar a aprendizagem dos alunos de percussdo do segundo e

terceiro ciclos de ensino facultando-lhes a possibilidade de tocarem em conjunto.

Todos os dados recolhidos serdo tratados para posteriormente incluir no Relatério do Projeto de
Intervengdo Pedagdgica, ndo sera mencionado em momento algum a identidade ou outro dado pessoal

dos intervenientes no projeto.

A atividade decorrerd durante os meses de fevereiro, marco e inicio de abril. As sessdes serdo de
uma hora por semana onde serdo trabalhadas varias pecas de conjunto e onde se fomentara o trabalho

colaborativo enquanto potenciador da motivagao dos alunos.

A frequéncia desta atividade ndo tera custos para os alunos, no entanto, pede-se o maximo de
empenho e assiduidade, de modo a que o projeto seja bem-sucedido. Os ensaios serdo as quintas das 17
horas até as 18 horas, no final do projeto realizar-se-a uma audicdo onde se demonstrard o trabalho

realizado durante as sessoes.

Eu , encarregado de educacao do

aluno/a , autorizo o meu educando/a a participar no Projeto de

Intervencao Pedagodgica “Ensemble de Percussdo” e dou o meu consentimento para a recolha de dados e

imagens durante o projeto.
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