RESENDE

JULIO

2002 —
31.08.20138

WIZIVA dd YVOAOd VN



SOHNAS AU

-,
Yo
N
Q
Z
<



) VERAO DE 1955
A POVOA DE VARZIM

_AURA CASTRO

14




Novidade alguma seria esperada pelos poveiros, naquele Veréo
de 1965, certos de que a vida correria como normalmente,
reunindo aos pescadores e aos comerciantes, os que la iam
de veraneio, para transfigurar a face de vilas como a Pévoa
de Varzim, habituada a estes deslocados, desde os finais do
século XIX.

Mas 1955 trouxe novidades substanciais a vila nortenha, com a
chegada de um grupo de pintores e escultores, oriundos de
diferentes paragens europeias, que se detiveram durante
dois meses, segundo ideia de um pintor que acreditava
nos lagos internacionais entre artistas, como confirmagéo
da universalidade dos valores da arte, num tempo em que,
também na Europa, se elaboravam os instrumentos que
pudessem moldar um destino comum para as suas nagdes.

Catorze artistas percorreram as ruas da Pévoa, observaram as
fachadas das suas igrejas, os vestigios monumentais nos seus
arredores e foram até Braga, a norte. Fotografaram-se nas
embarcagdes, assistiram a saida das lanchas para a faina e
a sua chegada, terao escutado alguma explicagéo sobre as
siglas poveiras. Conheceram o sol e a nortada e o nevoeiro,
ouviram capitulos da histéria de naufragios e de morte,
episodios de devogao religiosa, souberam como se casava
no seio de comunidades tradicionais, com que trajes e em que
cerimonias. Ouviram o canto popular das Janeiras, encenado
em sua honra, os sinos das igrejas, a ronca, o vento a assobiar,
os pregoes, as vozes na lota junto ao peixe que provavam
diariamente no restaurante em que se reuniam. Habituaram-
-se ao vulto negro das mulheres e ao seu modo de se sentar
no areal, em grupo, foram incapazes de entender a lingua
das sargaceiras, mas teréo sido sensiveis a sua sonoridade.
Percorreram as Caxinas, Vila do Conde, A Ver-o-Mar e
foram ao interior do concelho, até Balasar para uma ceia
regional. E possivel que tenham passeado, & noite, junto ao
mar, como veraneantes depois de mais um dia a banhos, sem
perceberam as origens destes e a sociedade hibrida que o
Verdo criava, atentos as histoérias de jogadores que acabaram
mal. Sentaram-se nesse excéntrico café, de planta centrada,
em plena praia, olhos sobre a vida la fora.

N&o temos descrigdes do seu quotidiano, mas podemos imagina-
-lo através das obras que deixaram, desenvolvidas de muitos
desenhos, apontamentos e fotografias, mas, principalmente,
da descoberta e da experiéncia de uma terra desconhecida
e de uma vida que se apreende com todos os sentidos. Assim
o dira, tantas vezes, Julio Resende, que homenageamos na
lembranga desse Verao de 1955, em que a Pévoa n3o foi
apenas estancia balnear, foi morada europeia de artistas.



)1. UM ARTISTA NO MEIO DO SECULO XX

D destino de professor “provisério” apontara-me a Povoa de
Varzim e ai me confundiria com a gente do mar. A névoa salgada,
5 revolto mar do Inverno e os seus dias curtos, justificam o
mistério contido nas silhuetas negras dos grupos de mulheres,
apetrechos da faina e um mundo de coisas ndo reveladas.

Julio Resende
In MOTA, Arsénio — A Arte Como/Vida. Porto: Civilizagéo, 1989

Até ao inicio da década de 60, permanecem, na obra de Jdlio
Resende, os estimulos da Pévoa de Varzim, que comega a
frequentar nos anos 50 e, com maior regularidade, em 1954,
quando fica colocado na Escola Industrial e Comercial da
cidade, para dar continuidade pratica ao curso de Ciéncias
Pedagogicas da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra que tinha frequentado em 1952. Ao longo de toda
a década surgem trabalhos relacionados com esse lugar
litoral a norte do Porto, o que é confirmado pelos catalogos
das exposi¢des do artista que registam, de 1956: A Lota,
Pescador deitado ou Pintura n° 3, Mulheres e criangas,
Mulheres da Beira-mar, Figuras de Mercado, Grupo da beira-
-mar, Figura; de 1957: Pescadores, A Barraca; Roupa; de 1959:
Pescadores com redes; Homens com rede, e de 1961: Figuras
sob toldo; O Sargago. Outras obras destes anos, intituladas
Pintura, evocam a atmosfera e a estrutura que caracterizam
a produgéo de Resende na década de 50 e toda a vivéncia
poveira, aspectos igualmente evidentes nos desenhos
incluidos na presente exposig¢ao.

Quando encontramos Julio Resende na Pévoa, o artista tinha
deixado a Escola de Belas Artes do Porto ha quase uma
década e estava a alguns anos do regresso a essa instituigéo,
o0 que aconteceria em 1958. Tinha feito a sua estadia de
bolseiro em Paris e visitara diversos paises europeus,
conhecera os seus museus e os artistas da historia da arte
e convivera com contemporaneos que, de toda a Europa,

16




1 — Retrospectiva da
Pintura ndo Figurativa
em Portugal. Lisboa:
Associagéo dos
Estudantes da Faculdade
de Ciéncias, 1958.

2 — COSTABARRETO
(org.) - Estrada Larga.
(Antologia do Suplemento
"Cultura e Arte" de "O
Comércio do Porto), 2,
Porto: Porto Editora, 1959.
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afluiam a Paris. Ja expusera e estivera sujeito a critica,

ja conhecera as suas primeiras encomendas de arte publica
e estava, paralelamente, a orientar o seu trajecto de professor
do ensino secundario, antes da oportunidade para integrar

o corpo docente da Escola Superior de Belas Artes do Porto.
Confrontara-se com uma Europa ferida no pds-guerra e
encarava a arte como elemento essencial, ndo apenas para
areconstrugao da Europa, mas para a reabilitagdo dos
homens e mulheres marcados pelo conflito. Nao admira,
portanto, que, onde quer que vivesse, disseminasse a pratica
da arte, através de actividades educativas e culturais.

As estadias no Alentejo e na Pdvoa, e as incursoes pela ribeira

portuense, alimentam uma obra que aproveita os motivos
locais, incorpora as tendéncias artisticas da época e afirma-
-se como veiculo de valores humanos e sociais. Pressente-
-se este entendimento na regularidade com que aborda o
homem e na monumentalidade com que o representa que nao
constitui, no entanto, recurso de heroicizagao, antes simbolo
da sua grandeza, independentemente das conjunturas em
gue se encontra.

Esse periodo assiste a metamorfose da obra de Julio Resende,

no quadro dos sucessivos exercicios formais e compositivos
a que se entrega entre os anos 40 e 50, e em que os
referentes concretos, as cenas pitorescas e os episodios

de conteudo narrativo e iconografico, eternos pretextos,

se dissolvem progressivamente para dar maior peso a esses
elementos estruturais e formagdes de valor expressionista.
Se o trabalho de composigao ocupa o nicleo da sua obra,

0 seu coragado esta noutro lugar, na atengao a circunstancia
humana. E o que nos diz um depoimento do artista, transcrito
no catalogo da Retrospectiva da Pintura ndo Figurativa em
Portugal, realizada em 1958: “Pertenco a uma geragido que
vive uma época de inquietude e se encaminha em avalanche
para o imprevisivel. E este o estado de espirito que me domina
atodo o instante e, naturalmente, se exacerba quando

pego nos pincéis. Dai o Homem estar sempre presente nas
minhas telas, embora esta presenca seja mais espiritual que
fisica.” ' E no final da década, Resende quase desvaloriza

os elementos estritamente formais face a expressio e ao
proposito existencial: “A minha posigao em face do problema
tao debatido - arte figurativa e nao figurativa — é prudente.
Eu explico: em boa verdade ndo posso deixar de admitir toda
a obra que revele sinceridade, traduza a época e provoque
emogao, que o mesmo é dizer, possua esséncia humana!” 2

A década de 50 ¢é a da afirmagao do artista, com a diversificagéo

das exposigdes individuais e colectivas e o interesse dos
principais criticos e historiadores portugueses. A critica e
aimprensa de entdo comentaram extensivamente o seu



percurso expositivo, nomeadamente nos periodicos Ler,
Tempo Presente, A Voz de Portugal, Didrio de Noticias, Didrio
Popular, Jornal de Noticias, O Primeiro de Janeiro, Didrio

da Manha, Mundo, Synthéses, Les Beaux Arts, e é editada a
importante monografia, Resende. Dezasseis Reprodugébes®.

E também nesta fase que publica ilustragdes em que sdo
visiveis os tragos dominantes da sua obra, nomeadamente
em Sisifo (1951); Lusiada (1952 a 1957); O Tripeiro (1956),
Panorama e Tempo Presente (1959).

Em 1953 tem lugar uma exposi¢éo na Galeria de Margo e, ja
entao, sdo mostrados trabalhos da Pévoa. O texto de Adriano
de Gusmao refere o caracter analitico e estrutural do trabalho
do pintor: “Resende tem o privilégio de haver compreendido
o problema actual da pintura e de trazer, para o terreiro
nacional o bom e fecundo conflito que hoje preocupa outros
artistas europeus. Estruturalmente pintor, Resende pode
sujeitar-se, sem prejuizo da sua arte, ao imperativo da hora
presente, abalangando-se ao empreendimento construtivista.
Onde poderia parecer ficar apenas uma intengéo intelectual,
denunciava-se, a0 mesmo tempo, a raiz instintiva do pintor.
Esta manifesta-se constantemente na sua obra, na densidade
da cor e sentimento da matéria.” *

Aproveitando, particularmente, a produgéo da Pévoa de Varzim,
realiza outra exposigéo individual nesta década, entre Abiril
e Maio de 1957, na galeria do Diario de Noticias, em Lisboa.

E José-Augusto Franga quem, no texto do catélogo, sintetiza
a individualidade do pintor, mencionado “pessoais solugdes
de volumes ligados a um conceito ambiguo de espago em
que se insere o seu expressionismo; com uma figuragéo de
certo modo criptica; com um especial critério plastico onde
se absorve o sensualismo dos valores pictoricos; com um
lirismo seu, tenso e exigente.” ® Obras como Sobre a Areia,
Pescadores, Mulheres e Roupa, Lota, A Rede, A Tenda,

A Roupa, Barraca, entre outras expostas que evocam a
passagem pela Pévoa, denunciam claramente as palavras
de José-Augusto Francga.

Entre uma e outra exposigdes, participa no | Saldo dos Artistas de

Hoje, em 1956, na Sociedade Nacional de Belas Artes, como
artista e membro da comissio organizadora, com Fernando
Azevedo, Joaquim Rodrigo, José Julio, Nuno San-Payo e René
Bertholo. A obra intitulada Sobre a Areia, valeu-lhe o prémio
do Saldo, votado pelos artistas expositores.

No mesmo ano de 1957 esta presente na | Exposigédo de Artes
Plasticas da Fundagio Calouste Gulbenkian, obtendo
0 2° Prémio Pintura que, segundo Adriano de Gusmao
“foi muito merecidamente atribuido a Julio Resende
[pela] sua extraordinaria qualidade de pintor [..] dentroda
exploragéo de tendéncias abstractas [..] pela profundidade

3 — Resende. Dezasseis
Reprodugées a preto e

a cores. Com textos de
Eugénio de Andrade, José
Augusto Franga e Vergilio
Ferreira. Lisboa, 1957.

4 — QUSMAO, Adriano
de - In Exposigdo de Oleo,
Aguarela e Desenho de
Julio Resende. Lisboa:
Galeria de Margo, 1953.

5 — FRANGA, José-
Augusto - In Pintura de
Julio Resende. Lisboa:
Galeria de Exposigdes do
Diario de Noticias, 1957.
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6 — GUSMAO, Adriano
de - A Exposigdo de Artes
Plasticasda F. C.G.. In
Diario de Noticias, 12 de
Dezembro de 1957.

7 — Panorama, n® 6,1957.

8 — Depoimento publicado
no volume O Lugar do
Desenho. “O Rosto do Mar”.
s.l.: Lugar do Desenho -
Fundag&o Julio Resende,
1999.
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e qualidade da sua matéria pictural, alcangando uma escala
de monumentalidade denunciadora da sua forga interior” ©.
Aos trés trabalhos intitulados Pintura, todos datados desse
ano de 1957, nao podemos deixar de associar o impacto da
experiéncia da Pdvoa e o abandono de uma leitura literal dos
lugares, em favor das solugdes plasticas que se impunham.
A Il Exposicdo de Artes Plasticas daquela Fundago, em 1961,
enviou duas obras, das quais Sargaco preserva ainda

a memoria da Pévoa.

Mas estes sdo ainda anos de internacionalizagao e, depois

da experiéncia norueguesa, Resende esta presente na

I Bienal de S. Paulo, em 1951, quando Ihe é atribuido o Prémio
Especial, na IV, em 1957, e na Exposigéo Internacional de
Bruxelas, em 1958. Na IV Bienal de S. Paulo participou com
Carlos Botelho, Fernando Lanhas, Fernando Azevedo,
Joaquim Rodrigo, Vespeira, José Julio, Nikias Skapinakis,
Hogan, grupo designado pela revista Panorama’ onde se
legitimava a representagao portuguesa, como “embaixada do
espirito”, terminologia que conhecemos de outros momentos
do Estado Novo. Procurava-se divulgar uma amostra das
diversas tendéncias da pintura portuguesa, com a obra de
Resende situada entre os extremos, num equilibrio entre
figura e fundo que se assimilam para instaurar o espaco
ambiguo da pintura dos meados do século. Estas solugdes
de compromisso permitem-lhe emergir como figura
destacada no seio de um entendimento da pintura entre
figuragao e abstracgao, didlogo extremamente activo

nesse tempo e mobilizador de comentarios contraditérios

e animadas discussoes.

Sao visiveis em Julio Resende, os grandes debates da arte

dos meados do século e os didlogos tensos entre as suas
diferentes correntes e divisa-se nele uma proximidade ao
ideario de figuras como Herbert Read (1893-1968), defensor
da arte como pega basilar da educagao, ideia propagada
pelo celebrado ensaio de 1943, Education through Art, da
estética como abordagem privilegiada do homem a realidade,
bem como das implicagdes éticas e civicas do acto artistico.
O trabalho de Julio Resende e a difusdo cultural a que se
entregou, que sera objecto da segunda parte deste texto,
situam-no no quadro de quantos entendem a arte como
criagdo individual e processo social. O caminho esta aberto
para se explorarem as afinidades com este ideario e com
artistas dos meados do século sobre os quais aquele autor
escreveu, particularmente Henry Moore e Barbara Hepworth.
Alias, é o proprio Resende quem convoca Moore - “Claro
que, entdo, H. Moore estava no meu susbconsciente” 8 — & luz
das formas dominantes do periodo, tal como anteriormente
convocara Permeke ou Rouault.



9 — Um agradecimento
especial é devido a

Dr.2 Deolinda Carneiro,
Directora do Museu
Municipal de Etnografia
e Historia da Pévoa de
Varzim, e ao Dr. Manuel
Costa, Director da
Biblioteca Municipal

da Pévoa de Varzim,
pela disponibilizagao
dos documentos que
permitiram caracterizar

a Missdo Internacional de

Arte.

10 — Por diploma

governamental, Dec. lei n°®

26:957, de 28 de Agosto
de 1936, criavam-se as

Missdes Estéticas de Férias.
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02. A MISSAO INTERNACIONAL DE ARTE
DA POVOA DE VARZIM?®

Se é evidente que ha um antes e um depois da Pévoa na obra
de Julio Resende, a mudanga também se fica a dever a
experiéncia de que é impulsionador: a Il Missao Internacional
de Arte, realizada entre 25 de Junho e 25 de Agosto de 1955.

Esta iniciativa é a segunda de uma série de trés Missoes
Internacionais de Arte: a primeira em Tras-os-Montes,
em 1953, organizada com o apoio de Manuel Pinto
de Azevedo Junior; a segunda acima referida, organizada
pela Camara Municipal da Pévoa de Varzim; a terceira em
Evora, em 1958, organizada pelo Grupo Pré-Evora, com o
apoio da Fundagao Calouste Gulbenkian que, no ano anterior,
entrara na cena cultural portuguesa. E a Julio Resende que
se deve a ideia das Missdes e ¢é ele o autor das propostas aos
organismos envolvidos.

A designacio escolhida para estes acontecimentos remete
para o modelo instituido em 1936, o das Missdes Estéticas
de Férias, criadas para complemento de formagao de
artistas que frequentavam as Escolas de Belas Artes de
Porto e Lisboa, tendo chegado a participar artistas sem
formacao superior. O funcionamento das Missdes Estéticas
de Férias era regulado e orientado pela Academia Nacional
de Belas Artes, criada em 1932, e estava relacionado com
uma politica cultural que vinculava a criagdo ao patrimoénio
artistico, arquitectonico, historico e paisagistico portugués,
aproximando-a de realidades nacionais indutoras de certo
tipo de representacdo. Obras chave da histéria da arte
portuguesa foram produzidas neste contexto, escapando
a suposta estabilidade patrimonial implicita no formato
descrito. Os artistas permaneciam numa localidade entre
os meses de Agosto e de Setembro, produziam a partir dos
pretextos e dos estimulos locais e expunham o resultado no
final da estadia.

Quando Julio Resende cria as Missoes Internacionais,
€ certamente este 0 modelo que o inspira, fazendo-o,
no entanto, num contexto livre dos constrangimentos dos



organismos estatais, mas contando com o apoio das Camaras 11 — LOPES, Manuel -

Municipais, incontornavel na disponibilizagéo de alojamento Nos 50 Anos da Missdo

. , . d Vi tod trabalh Internacional de Arte. In
e dos meios necessarios 2o desenvolvimento dos trabalhos. O Coméraio da Pévoa de
A dimensao internacional do acontecimento é o elemento Varzim, 18 de Agosto de

gue diferencia estas Missdes das Missdes Estéticas de Férias, 2005
0 que exigia igualmente aquela intervencgéo.

Manuel Lopes" refere a necessidade de diligenciar junto

da PIDE a entrada de um dos artistas, de nacionalidade russa,

e menciona a vigilancia apertada das duas artistas

espanholas que participaram.

Jiligéncias oficiais a parte, convém principalmente assinalar
que na origem da iniciativa esta um artista que conhece e
compreende o meio e as conjunturas que podem favorecer a
criagao, e que manifesta uma inegavel vontade de contribuir
para a renovagao do panorama cultural do pais, recuperando
contactos que estabelecera enquanto bolseiro em Paris.

A Camara Municipal acolheu entusiasticamente a proposta de

Julio Resende. Pertenciam entéo ao executivo, o Capitdo
Antonio José da Mota (1908-1972), Presidente da Camara,
e Fernando Barbosa (1917-1962), Vereador, Presidente da
Comissao Municipal de Turismo, Director do Museu e da
Biblioteca Municipais e professor, qualidade em que tera
conhecido Julio Resende.

sta organizagao reflecte o espirito de Resende, ainda préximo
da experiéncia europeia de finais dos anos 40, quando certas
amizades o levaram a Noruega em 1950, a Kristiansund e
Alesund, e em 1952, de novo a Alesund e a Oslo. A vontade
de fomentar momentos de encontro entre artistas e de
proporcionar trabalho em novos contextos, com tudo o que
0 acontecimento envolve de descoberta e olhar desperto
sobre o mundo, permaneceram no horizonte de Julio Resende
que, ao longo da sua vida, organizaria iniciativas semelhantes,
de que podem citar-se as “Exposi¢gdes-Encontro”, na Escola
Superior de Belas Artes do Porto, e as viagens a destinos
luséfonos, numa fase em que ja estava em marcha o grande
projecto do Lugar do Desenho. Portanto, nestas MissGes ha
mais do que as obras que delas resultaram, ha uma matriz de
trabalho que subentende a pratica artistica como vivéncia,
discussao, partilha, estar e ser dentro de uma comunidade. 56
E conquanto o nome remetesse para o das residéncias acima
referidas, a sua vantagem era a de acentuar a dedicagdoe a
entrega inerentes ao processo artistico de criagio.

-oram os seguintes os artistas participantes: Altino Maia
(1911-1988), formado em Escultura pela Escola de Belas
Artes do Porto; Antti Saarela (1899-1981), pintor e decorador
finlandés, natural da cidade de Tampere; Gastdo Seixas
(1926-1982), formado em Pintura pela Escola de Belas Artes
do Porto, professor na Escola de Artes Decorativas Soares



12 — Asinformagées
seguintes sobre este
acontecimento foram
colhidas na documentagéo
existente no Museu e em:
BARBOSA, Jorge - Uma
Missdo de Arte na Pévoa
de Varzim -1955. In Voz
da Pévoa, 29 de Julho

de 1999; LOPES, Manuel
- Nos 50 Anos da Misséo
Internacional de Arte.

In O Comércio da

Pévoa de Varzim,

18 de Agosto de 2005.
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dos Reis, na mesma cidade; Gustavo Bastos (1928-2014),
escultor portugués pela Escola de Belas Artes do Porto,
onde viria a ser professor; Hope Manchester (1907-1976),
pintora e escultora natural dos Estados Unidos, radicada

em Franga; Jesus Diaz Ferrer (1922-2017), pintor espanhol,
natural da localidade de O Barco de Valdeorras, na Galiza;
Julio Resende (1917-2011), formado em pintura pela Escola de
Belas Artes do Porto; Lola Sanchez (1926-?) pintora natural
de Sevilha, irma de Pepi Sanchez; May Néama (1917-2007),
pintora, decoradora e cendgrafa natural de Viena, radicada na
Bélgica; Odd Tandberg (1924-2017), escultor e pintor, natural
da Noruega; Pepi Sanchez (1929-2012), pintora espanhola; Rui
Cesariny Calafate (1933-2016), natural da Pévoa, arquitecto
pela Escola Superior de Belas Artes do Porto, com actividade
de escultor e pintor; Serge Pomonarev (1911-1984), escultor
russo que estudou e trabalhou em Franga, e Théodore (Ted)
Appleby (1923-1985), marido de Hope Manchester, pintor e
gravador natural dos Estados Unidos, radicado em Franga.

Alguns destes artistas voltariam a Portugal para a Missao
de Evora: Hope Manchester, Ted Appleby, May Néama,
para la de Gastado Seixas e de Julio Resende.

Através dos registos da imprensa da época, de evocagdes
posteriores™ e da documentagéo que nos foi facultada
pelo Museu e pela Biblioteca Municipais da Pévoa de
Varzim pressente-se a importancia de que a realizagdo se
revestiu e, particularmente, o envolvimento da comunidade,
testemunhado pelos factos que se referem em seguida.

E o médico Jorge Barbosa, irmao do Vereador Fernando Barbosa,
quem narra: “Os artistas estiveram alojados num prédio de
trés pisos, propriedade do Sr. Francisco Pereira
Casanova (Barruil), situado no lado nascente da Rua de
Antdnio Graga, n® 42, a excepgao de May Néama que, por
deferéncia da familia do Sr. José Martins de S4, lhe deu
acolhimento na sua residéncia entéo sita na Rua de Santos
Minho, n°® 40. Todos tomavam as suas refeigdes em conjunto
no restaurante Belo Horizonte na Rua Tenente Valadim, n® 63.”

O espoalio da familia de Fernando e de Jorge Barbosa revela que
figuras locais se colocaram a disposigdao da Camara Municipal
para, num dia quente de final de Agosto, viajar com os artistas
até a zona de Braga, e ao santuario do Bom Jesus, onde os
esperava o Presidente da Comissdo de Turismo daquela area.

Um antigo vereador municipal ofereceu uma ceia regional
aos artistas, “debaixo de uma grande latada”, no lugar de
Fontainhas, freguesia de Balasar, em que esteve Anténio dos
Santos Graga, etnégrafo, estudioso e divulgador da cultura
poveira que idealizou um dos acontecimentos com grande
impacto dedicado aos pintores e escultores que integravam
a Misséo. Referimo-nos ao cortejo que ficou registado num



Album ilustrado com fotografias e desenhos, elaborado 18 — Portugal - Belgique

pelo Clube Desportivo da Pévoa de Varzim e oferecido Revue des Intéréts Luso-

s . . x Belges (n° 39, Janvier-

aquele investigador. Na folha de rosto do Album, Février 1957), no espélio

hoje no espdlio do Museu Municipal, o cortejo é identificado dos familiares do Dr. Jorge
“ A tAR Barbosa.

como “Documentario dos Usos, Costumes e Tradigdes

Poveiras dedicado a Missao Internacional de Arte da Pévoa
de Varzim, magnifica iniciativa da Camara Municipal.”
O Clube Desportivo assumiu a organizagao, com a
colaboragao da Comissao Municipal de Turismo e orientagao
cientifica de Santos Graga. Realizado em pleno més de
Agosto, no Parque de Jogos do Clube Desportivo, atraiu uma
multiddo consideravel e mereceu o agradecimento publico
de uma das participantes na Missdo, May Néama.
Nos registos fotograficos que o Album guarda, verifica-se
a adesao da populacgdo e pode imaginar-se o impacto que
terdo tido, junto dos artistas, a apresentagao dos trajes
tradicionais e dos aderegos tipicos, tal como a encenagao
de ambientes e situagdes do quotidiano laboral da Pévoa
e das suas freguesias.

o apresentar o balango da Missao ao executivo camarario,
o Vereador Fernando Barbosa ndo se esqueceu de elogiar
o gesto de Lola Sanchez, Pepi Sanchez e May Néama que
ofereceram a verba obtida pela venda dos trabalhos expostos
no final da Misséo, as “pescadeiras mais necessitadas da vila”.

proveitando a excepcional movimentagédo artistica do periodo
desse Verao, a Camara Municipal inaugurou quatro placas
comemorativas da passagem de Alberto Pimentel, Camilo
Castelo Branco, Martins Sarmento e Joao Penha pela Pévoa
de Varzim, realizadas por Gustavo Bastos, um dos artistas
envolvido na Missdo e professor, como Julio Resende, na
Escola Industrial e Comercial.

eco das amizades feitas e das ligagdes estabelecidas no Verao
de 55 perduraria no tempo. Alguns artistas corresponderam-
-se com o Vereador da Cultura da Pévoa e com o seu irmao,
Jorge Barbosa.

produgao dos artistas seria mostrada em exposigdes
realizadas apds o seu regresso aos respectivos paises de
origem. Um postal de May Néama para Jorge Barbosa
informa que uma grande exposigao dos seus trabalhos, no 58
més de Maio de 1956, inclui material feito a seguir ao regresso
a Bélgica e, mais tarde, escrevera para dizer que os motivos
portugueses estariam no centro de nova exposigao. A mesma
artista publica na revista Portugal - Belgique™ um artigo
sobre Portugal em que dedica uma parte substancial as
memorias e impressoes vivas da Pévoa e do modo de vida
dos pescadores e das sargaceiras. Também as composigdes
publicitarias para os laboratérios Roche (a que o Dr. Jorge
Barbosa mantinha ligagdes), guardavam lembrancgas da



14 — NEAMA, Nay -
Resende em Bruxelas. In O
Primeiro de Janeiro, 4 de
Novembro de 1959.

59

Pdévoa, como uma construida com pedrinhas da praia
e reproduzida num folheto de propaganda médica.

Em 1957, Julio Resende encontrar-se-a com alguns dos artistas,

naida a Oslo e a Helsinquia, com uma exposigao que
promoveu “Quatro Artistas Portugueses” E a fechar a década,
nos trabalhos que Julio Resende expde na galeria belga

La Proue, em Bruxelas, ainda ecoa a Missao Internacional.
Realizada em Outubro de 1959, é May Néama quem a
comenta, considerando o artista, o “chefe de fila da pintura
portuguesa’ “Os desenhos do mais recente estilo do pintor,
testemunham uma vigorosa e estrita disciplina visual. [..] Uma
simplificagdo rica de sentido desprende-se harmoniosa e
logicamente de cada choque inicial, quer se trate de redes,

de pescadores, de trabalhadores do campo - eternos temas
do pintor portugués”™. A artista continuaria a acompanhar

o percurso de Julio Resende e voltaria a escrever sobre ele,
aquando de nova exposigao na Bélgica, em Antuérpia, em
1963, organizada por Roger Avermaete (1893-1988).

Veiculo de promocgao turistica, no dizer do vereador municipal

directamente envolvido na organizagao e recurso de
desenvolvimento cultural da cidade, a Missao configura
uma residéncia artistica avant /a lettre, oportunidade
extraordindria para os criadores, que deu corpo a aventura
de humanismo e liberdade com que Julio Resende
identificava a pratica da arte.



03.

Julio Resende, com alguns
dos artistas participantes
na Misséo Internacional
de Arte, Agosto de 1955.
Espdlio documental do
Lugar do Desenho.

05.

Julio Resende,
Serge Pomonarey,
Odd Tanberg,
Gastao Seixas,
Jesus Diaz Ferrer
e Antti Saarela na
Missao Internacional
de Arte na Pévoa
de Varzim. Espolio
documental

do Lugar

do Desenho.
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04.

Jesus Diaz Ferrer,
Antti Saarela, Serge
Pomonareyv, Odd
Tanberg, Gastao
Seixas. Colegao
particular,

familia Barbosa.
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06.

O grupo da Missao,
no Bom Jesus de
Braga, 28 cle Agosto
de 1955. Colecéo
particular, familia
Barbosa.

O7.

Em pé: Hope
Manchester,
Théeodore Appleby,
Altino Maia, 22, Lola
e Pepi Sanchez, May
Neama g, deitados,
Jesus Diaz Ferrer

e Julio Resende.
Espolio documental
do Lugar

do Desenho.
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Folha de rosto do
Album Documentario
dos Usos, Costumes
e Tradicées
Poveiras, 1955.
Museu Municipal de
Etnografia e Historia
da Povoa de Varzim.

09.

Cartaz do
Documentario

dos Usos, Costumes
e Tradicbes Poveiras,
1955. Colecao
particular, familia
Barbosa.
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10.

May Neama
agradecendo

a Santos Graca,

a iniciativa do cortejo,
21 de Agosto de 1955.
Album Documentério
dos Usos, Costumes
e Tradicoes
Poveiras, 1955.
Museu Municipal de
Etnografia e Historia
da Pévoa de Varzim.

11— 15.

Sargaceiras de

A Ver-o-Mar, Volta
da Romaria, Coro de
Santo Andre, Seréo
Poveiro, Ala Arriba.
Fotografias do Album
Documentario dos
Usos, Costumes e
Tradi¢gbes Poveiras,
registando momentos
da noite de 21 de
Agosto de 1955.
Museu Municipal de
Etnografia e Historia
da Povoa de Varzim.







16.

Aspecto da
montagem da
exposicao final

da Missao, no Casino
da Povoa de Varzim.




17.

Catalogo da
exposicao da Missao
Internacional de Arte.
Capa de May Néama.
Colegéao particular,
familia Barbosa.

18.
Dedicatoria de Antti

’)/
Saarela e da mulher, ¢ JM(,JM o S OVTR .:f, 7 ’ o~ ,
Anne-LUsa, para ,‘jfhaf»r‘z Jz S T A r[ A /B arteta

Fernando Barhosa, - ot
& O t;..audd L'Ld-w«f(M R QAcit -
agracdecendo f s g /
I ~ TN &'.'l . (2 24 S SIVRR
a participacio 09 di'as Trese Lo % = e

< ;
na Missio, datada e Sl iili;\vm Corrm if’ pUSaEL MML-T:M e
de 5 de Outubro de o S ) riidae onais anoar an o Ko
1955, em livro sobre a il

cidade de Tampere. erﬁ f‘;u ) ,,/,J P ey soncte el

Colecgao particular, ,:
familia Barbosa. A unce - é"“

Vome

L’Wu,



lampere Tir 55"
E&s Arco-Pve /956,
DE socedede] & na-
Jo d‘:'ﬁ ;Ml.. rﬁ
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19.

Bilhete postal de

Boas Festas cle Antti
Saarela e da mulher,
Anne-Llsa, para Jorge
Barbosa, dataclo de 19
cle Dezembro de 1955.
Colecdo particular,
familia Barbosa.




TRAY neama.

Folheto de
propaganda
meédicailustraclo
por May Neama

e cartao de visita
em que a autora
se refere a Povoa
de Varzim.
Colecéao particular,
familia Barbosa.
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21.

Altino Maia

Familia de
Pescadores, 1955
Madeira,

414x29x17 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa

cle Varzim

12

23.

Gastdo Seixas
Janeiras, 1955
Oleo sobre
aglomerado

de madeira,
415x60,5 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa
de Varzim




22.

Antti Saarela

Motivo da Povoa

de Varzim, 1955
Oleo sobre tela,
64,3x55,3cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa

de Varzim

24.

Hope Manchester
Mulheres na praia,
1955

Oleo sobre tela,
90x110,5cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa

de Varzim




25.

Julio Resende

Rapaz no Barco, 1955
Oleo sobre tela,
46x55 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa

de Varzim

26.

LLola Sanchez
Sargaceiras, 1955
Oleo sobre tela,
54x45 cm

Col. Museu Municipal
cle Etnografiae
Historia cdla Povoa

de Varzim

74

27.

Lola Sanchez
Mulheres na praia,
1955

Oleo sobre tela,
49x62 cm

Col. Museu Municipal
cle Etnografia

e Historia da Povoa
de Varzim




28.
May Néama

Atadeiras de rede,
1955

Guache sobre papel,
455x62,5 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografia e
Historia da Povoa

de Varzim

29.

Pepi Sanchez

Rapaz, 1955

Oleo sobre tela,
73x54 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da Povoa

de Varzim




il

Serge Pomonarev
Poveira, 1955
Granito,

43x23x28 cm

Col. Museu Municipal
de Etnografiae
Historia da

Povoa de Varzim

30.

Rui Calafate
Sargaceiras, 1955
Tinta da china sobre
papel, 27,3x37 cm
Col. Museu Municipal
cle Etnografia e
Historia da Povoa

cle Varzim




03. ARTISTAS E OBRAS DA MISSAO INTERNACIONAL

16 — Breve noticia Resultaram da Misséo dezenas de trabalhos expostos

na Wikipedia: https:/ (e vendidos) no Saldo-Teatro do Casino da Pévoa, tendo
fiwikipedia.org/wiki/Antti_ . . ~ . .

Saarela sido incorporadas na colecgéo do Museu Municipal obras

dos artistas, no cumprimento de uma das contrapartidas pela
participagao. A biografia dos artistas, quando a ela tivemos
acesso, regista a passagem pela Pévoa de Varzim e,em
alguns casos, assinala a presenga na colecgéo do “Museu
Etnografico da cidade”.

Um olhar sobre as esculturas e as pinturas existentes no
Museu e a consulta do catalogo (com 83 entradas) revelam
que o trabalho de Julio Resende é, indiscutivelmente, um
dos mais interessantes. Dos outros artistas apercebem-se
trabalhos que correspondem aos tragos formais que deles
conhecemos, concretamente nos casos de Gastdo Seixas
ou de Altino Maia, e outros que evidenciam o ar prematuro
de quem enveredaria, mais tarde, por caminhos diferentes.

A pecga de Altino Maia que figura no catalogo da Missédo aponta
os sinais distintivos deste escultor, com obra religiosa
em numerosas igrejas, muito marcada por uma figuragéo
geometrizada, realizada preferencialmente em madeira,
vestigio da sua actividade inicial com santeiros.

Antti Saarela'® ter-se-a dedicado particularmente a pintura de
paisagem, viajou e teve a sua formagdo em Franga e Italia,
tendo aqui estudado fresco, nos finais da década de 50 e
viria a dedicar-se a produgdo mural. As paisagens que se

17 encontram na colecc¢io do Museu Municipal sdo menos

interessantes do que as figuras femininas reproduzidas
no catalogo da exposigio final, estas mais acertadas com
o gosto da época e os valores estruturais da figuragéo.

Gast&o Seixas® surge comprometido com uma linguagem
de cunho neo-realista que valoriza a figura humana e a sua
integrag&o no universo do trabalho, apresentando uma
estrutura geometrizante que lhe confere forga, como se observa
na obra da colecdo do Museu Municipal, alusiva ao canto das
Janeiras, e no trabalho reproduzido no catalogo de 1955.

16 — Gastéo Seixas. Porto.
Galeria das Antas, 2007



Gustavo Bastos", formado no ano anterior ao da Misséo, produziu

diversos monumentos para o espago publico e muitas pecas
escultdricas de menor dimensao, com preferéncia para os
trabalhos em bronze. A sua elegancia herdeira do gosto
modernista é evidente na obra selecionada para o catalogo
da exposigdo no Casino.

Hope Manchester pertenceu ao grupo designado “Artistes

d'Alba-la-Romaine™®, de que fizeram parte figuras de
diferentes nacionalidades que, a partir de 1949, se
encontraram e trabalharam nessa localidade do sul de
Franga, na zona de Ardeche, em resposta a um apelo de
André Lhote, langado em 1948, para a aquisigao e reabilitagdo
de casas nessa regido. Com esta artista, passou também a
residir na localidade, o marido, Théodore Appleby™. Ambos
participaram em exposigoes importantes das décadas de
50 e 60, particularmente o Salon des Réalités Nouvelles,

e colectivas com artistas americanos dos meados do
século. Hope tera abandonado a matriz figurativa que os
seus trabalhos da Pévoa apresentam e evoluido para uma
abstraccgao de sentido expressionista, que o trabalho

de Appleby ja mostrava, tendo sido ambos influenciados
pelo informalismo europeu e pelo expressionismo abstracto
norte-americano.

Jesus Diaz Ferrer tem uma extensa obra, de caracter

experimental, bastante mal conhecida do publico, que
suscitou recentemente o interesse de historiadores e
criticos®. As ramificagbées do modernismo que cultivou sdo
visiveis na figura de peixeira que o catalogo da Miss3o exibe.

May Néama, ja referida atras pela actividade critica que também

exerceu, foi uma figura relevante do panorama cultural belga,
particularmente em Antuérpia, tendo o seu espdlio sido
incorporado na Université Libre de Bruxelles? apds doagéo
da prépria no inicio do século XXI. Tem um trabalho relevante
deilustragéo literaria e publicitaria, e fortes ligagdes as artes
do espectaculo. Talvez a simplificagao e o sentido grafico das
Atadeiras de rede, peca da colegiao municipal, e o caracter de
ilustragao do desenho escolhido para o catalogo da mostra
final, figuem a dever-se a essa experiéncia. Talvez também
por esta razao, foi May Néama a fazer a capa da publicagio.

Odd Tandberg? ¢ autor de uma importante obra publica na

Noruega, integrada na arquitectura, de matriz abstracta,
associada ao movimento da arte concreta e a um certo
brutalismo dos anos 70. O trabalho que consta do catalogo
permite adivinhar a orientagdo do seu trabalho futuro, tal
como acontece com as outras Composigdes que expoe,
marcadas por elementos geométricos que apenas sugerem,
sem representar, elementos da vida maritima.

17 — Algumas referéncias
bibliograficas: MATOS,
Lucia Almeida - Escultura
em Portugal no século XX
(1910 - 1969). Lisboa: FCG,
2007; SOUSA, Gongalo

V. - Didlogos como
Escultor Gustavo Bastos:
da vida e da obra, Museu,
2,1994. FERRO, Rui et.

al. - Entrevista a Gustavo
Bastos. In UP|Arte 1,1995.

18 — Ver informagéo
sobre esta comunidade
e sobre os dois artistas
representados no Museu
da Pévoa em: http://www.
alba-artistes-1950.com/
accueil.php e em: http:/
www.wikiwand.com/fr/
Artistes_d%27Alba-la-
Romaine

19 — Noticia bem
documentada em: http:/
www.wikiwand.com/fr/
Theodore_Appleby#/
overview

20 — ARIAS Luis Enrique
Rodriguez - Muere Jesus
Diaz Ferrer: independencia
y europeismo en el arte
gallego del siglo XX. In
Mundiario, 19 de Margo de
2017. Em linha: https:/www.
mundiario.com/articulo/
sociedad/muere-jesus-
diaz-ferrer-independencia-
europeismo-arte-gallego-
siglo-

21 — Ver: http:/data.bnf.
fr/14846102/may_neama/

22 — Ver o website

dedicado ao artista: https/
www.oddtandberg.no/
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23 — Ver o website
dedicado a artista: http:/
www.pepisanchez.es/ e

o catalogo da exposigéo:
Pepi Sanchez 1929-2012.
La Dama entre Duendes.
Exposicion Retrospectiva.
Casa de la Provincia de

la Diputacion de Sevilla,
2014, em: https://issuu.
com/marina_arfrisol/docs/
catalogo_pepi__sanchez_
marinacontre

24 — Noticia de uma
exposigao no Ateneo
Hispalense, em Sevilha no
periodico ABC, 18, 858, 29
de Abril de 1967.
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Pepi Sanchez?® teve um percurso com numerosas exposigoes

individuais e colectivas, objecto de uma extensa critica.
Produziu uma obra em que enveredou pelos caminhos
surrealizantes, de sentido onirico e efabulatorio. Da

irm3, Lola Sanchez, também pintora e que acompanhou
Pepi em numerosas viagens, a informagao é escassa,
aparecendo quase sempre relacionada com a biografia
dairma. No entanto, a sua carreira artistica teve também
desenvolvimento, encontrando-se referéncias a exposigdes
individuais realizadas mais tarde.?* As duas artistas optaram
pela representagdo de motivos ligados a vida maritima,
tendo Lola Sanchez deixado no Museu uma representagao
de Mulheres na praia e Mulheres na apanha do sargago,
motivos inspiradores de quantos investigavam aquelas
paragens, e Pepi Sanchez optado pela representagao de
figuras masculinas, um menino com barco, reproduzido no
catalogo da Missao, um Rapaz na praia, e Janeiras, ambas
pertencentes ao Museu.

Rui Cesariny Calafate que se formou em Arquitectura em 1970,

com um projecto de habitagdo na Pévoa de Varzim, manter-
-se-ia ligado a sua terra natal pelo projecto de edificios e
pela escultura e pintura, a que se dedicou ao longo de toda

a sua vida, no registo préximo do tardo-naturalismo que lhe
convinha para representar uma Pdvoa pitoresca. Esta faceta
esta documentada na pega pertencente a colecgao do Museu
e no desenho no catalogo.

Serge Pomonarey, russo radicado em Paris, manteve os tragos

que se observam na Poveira hoje pertencente ao Museu
Municipal, particularmente o caracter robusto e denso das
suas esculturas, volumes solidos, escassamente trabalhados.

Conhecemos melhor o impacto da passagem pela Pévoa sobre

a obra de Julio Resende, mas o que apuramos acerca dos
outros artistas participantes na Missao, permite-nos afirmar
que, também a sua obra, preservou marcas desse tempo e
desse lugar.



