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Glossario

Closeup: tipo de plano fechado, caracterizado pelo enquadramento aproximado,
mostrando apenas uma parte do objeto ou assunto filmado. Mais conhecido em Portugal

como plano pormenor.

Over-the-shoulder: termo em inglés que se refere ao plano filmado, com perspetiva

da camara sobre o ombro de uma pessoa, utilizado globalmente como contraplano.

Raw: denominagdo genérica de formatos de arquivos de imagens digitais que
contém a totalidade dos dados da imagem tal como captada pelo sensor da cdmara, sem
qualquer tipo de compressao.

Reperage: Termo francés, € a etapa de pré-producdo que consiste em encontrar os
locais adequados para as filmagens, no exterior ¢ interior. Com base nas vérias idas e nas
fotografias tiradas nos locais, a equipa estuda os mesmos e decide onde se ira filmar.

DaVinci Resolve: programa de pds-producao e tratamento de imagem.

Blackmagic Ursa Mini 4.6K Digital Cinema: camara utilizada em “Margem”.

4k: resolugdo de imagem de alta definicao, correspondente a 3840x2160.

Shotlist: documento que lista e descreve os planos a serem filmados, explorando o

tipo de enquadramento, movimento de cadmara, angulo, local, entre outros.

Keylight: em iluminagdo, a keylight constitui a principal fonte de luz na cena.

Decors: termo franceés, refere-se ao cenario do local de filmagem e o ambiente em

que a a¢do decorre.
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Resumo

Este relatorio apresenta o meu trabalho como um dos diretores de fotografia da
curta-metragem ‘“Margem”, realizada como o projeto final do Mestrado em Som e
Imagem da Universidade Catolica do Porto.

Todo o trabalho de produ¢ao foi feito no decorrer do ano letivo, sendo que no
primeiro semestre foi feita a pré-producao e rodagem propriamente dita e no segundo,
toda a pds-producao e tratamento de imagem.

A Cinematografia foi trabalhada desde o primeiro semestre, comegando por uma
fase de pesquisa e referéncias, passando pela criagao do tratamento estético do filme e
posteriormente pela criagdo da shotlist e ainda realizagdo de testes e ensaios, sendo que o
segundo semestre comegou no fim da rodagem da curta-metragem, ficando o trabalho
restante para a montagem, pos-producao e tratamento de imagem do filme.

Um dos principais objetivos da Cinematografia foi o de alcancar um tratamento
estético com um cardcter neorrealista, a par da narrativa, mas também de outros

componentes, que serdo explicados no decorrer do relatério.

Palavras Chave: Narrativa, Cinematografia, Camara, Luz, Cor, Composi¢do,

[luminag¢do, Plano, Enquadramento, Imagem, Tratamento de Imagem, P6s-Producao
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Abstract

This report presents my work as one of the directors of photography of the short
film "Margem" (Margin), held as the final project of the Masters in Sound and Image of
the Catholic University of Porto.

All production work was done during the school year, and in the first half the Pre-
Production and shooting was done, and in the second, all post-production and image
processing.

Cinematography was worked from the first semester, starting with a research phase
and references, through the creation of the aesthetic treatment of the film and later by the
creation of the shotlist and also the realization of tests. The second semester began at the
end of the shooting, leaving the remaining work for the edit, post-production and image
treatment of the movie.

One of the main objectives of Cinematography was to achieve an aesthetic
treatment with a neorealist character, along with the narrative, but also of other

components, which will be explained in the course of the report.

Keywords: Narrative, Cinematography, Camera, Light, Color, Composition,

[llumination, Shot, Framing, Image, Image Treatment, Post Production



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

1 Introducao

Este relatorio apresenta o meu trabalho e a defesa do mesmo, como diretor de
fotografia da curta-metragem “Margem” (cargo que partilhei com o meu colega Pedro
Silva), realizada no ambito da cadeira de Projeto Final do Mestrado em Som e Imagem,
na especializa¢do de Cinema e Audiovisual da Universidade Catdlica do Porto — Foz.

O projeto final comegou por uma fase de selegdo de historias e ideias filtradas ao
maximo, ainda no inicio do primeiro semestre. Depois de decidida a historia, neste caso
a do Joel, o proximo passo seria constituir a equipa técnica e comecar a trabalhar no
argumento e em toda a pré-producao do filme.

Constituida a equipa do filme e decidida que a dire¢do de fotografia ficaria a meu
cargo juntamente com o Pedro Silva, come¢amos a nossa pré-produgdo propriamente dita.
O plano de rodagem foi feito pela equipa de producao, sendo que no primeiro semestre
do filme iria ser feita toda a pré-producao e producao do projeto, enquanto que no segundo

semestre iria ser feita a pds-produgdo, tratamento de imagem e distribuigao.

1.1 Objetivos e motivacao

O nosso objetivo foi o de conseguir, de acordo com o que o realizador, Joel Brandao
e a restante equipa tinha em mente, passar a acao do filme do papel para o ecra sempre
com a linguagem e composic¢ado pretendida, que comecou na pré-producao.

A motivagdo surgiu naturalmente, ja que ¢ a area que me desperta maior interesse
neste ramo, pois ja havia trabalhado como diretor de fotografia, assistente de imagem e
operador de camara em diversos projetos, desde curtas-metragens a documentarios, e
seria sempre a primeira funcao escolhida a parte da realizacao.

Também fiquei encarregue da composi¢do da banda sonora, constituida por duas

musicas, ambas diegéticas, de género de musica eletronica.
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1.2 Estrutura do Relatorio

Este relatorio, dividido em trés partes, apresenta o meu trabalho como diretor de
fotografia nas trés fases principais da producao: pré-producao, producao, pés-produgao.
Cada etapa seréd explicada detalhadamente com o trabalho que foram desenvolvidos ao
longo dos dois semestres.

A pré-producao engloba toda a pesquisa feita por nos enquanto diretores de
fotografia, da pesquisa técnica a pesquisa artistica, de tudo o que precisdmos de saber
tecnicamente em termos do material até as referéncias visuais ou literarias que serviram,
duma forma ou de outra, referéncia para a curta-metragem. A pré-producao inclui ainda
todo o tratamento estético e a linguagem cinematografica que cridmos, assim como 0s
ensaios técnicos e os testes. Constitui parte essencial do trabalho total desenvolvido na
produgdo e realizacdo de uma curta-metragem.

A produgdo engloba a rodagem propriamente dita. Neste caso, dez dias em Santo
Tirso, de forma a termos tempo para tudo, refilmar se necessario, contando ainda com
dias de contingéncia, um bom trabalho de produc¢ao neste ponto.

Inclui a importancia do caracter ciclico e neorrealista presente na curta-metragem
para a rodagem em si, ja que o tempo do filme € o de um dia completo (ciclo), na vida da
protagonista. A metodologia e forma como a equipa de dire¢ao de fotografia estd também
explicada neste ponto, quer coletivamente, entre a equipa completa do filme, assim como
entre a propria equipa de fotografia, neste caso eu e o Pedro, e a nossa forma de trabalhar
em conjunto.

A pos-producdo engloba toda a pesquisa feita em termos de tratamento de imagem,
além da parte técnica e do trabalho em DaVinci. Desde a correcdo de cor ao processo de
entender o potencial e a ferramenta que € a pos-producao de imagem atualmente,
principalmente no mundo digital, sendo capaz de recriar completamente um filme a nivel

visual, se assim se pretender.
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2 Projeto: “Margem”

E uma histéria familiar, um drama carregado de emogdes que mostra a soliddo de
Anabela e a sua tentativa para reconciliar a relacao entre os filhos, Riiben, que acaba de
sair da prisdo e Jorge, que vive com a avo. Histoérias que realmente fazem parte da vida
de muitas familias da sociedade atual exploradas através da perspetiva de um dia na vida
da protagonista, dia esse em que recebe e acolhe Ruben depois de sair da prisao e vai,
mais uma vez, a casa da sogra, tentar trazer Jorge de volta para casa.

“Margem” ilustra aquilo que € a sociedade atual, as familias que a constituem e os
sentimentos que a consomem. O egoismo o dos filhos e a constante tentativa de fuga a
qualquer responsabilidade que lhes seja exigida, ¢ um dos pontos marcantes desta curta-

metragem.

2.1 Sinopse

Anabela, uma mulher viuva e solitaria, sonha em ter a sua familia unida de novo.

Com o regresso da prisdo de Ruben, o seu filho mais velho, as suas esperangas aumentam.

2.2 Informagao Técnica

Portugal, 2017 | Ficgdo — Drama | Digital | 23min. | Portugués | Cor | 16:9 | HD

10
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2.3 Equipa Técnica/Artistica

Rafael Costa: Direcao de Fotografia e Banda Sonora

Com: Lucinda Loureiro, Pedro Barroso, David Mourato, Marcia Breia

Realizagdo, Argumento e Producao: Joel Brandao
Producdo: Joel Brandao

Direcao de Producao: Marco Pereira e Natacha Oliveira
Diregao de Fotografia: Pedro Silva e Rafael Costa
Montagem e Anotagao: Natacha Oliveira

Direcao de Arte: Ana Rafaela Guimaraes

Captagdo de Som: Henrique Silva

Desenho e Mistura de Som: Pedro Adamastor

Correcao de Cor: Pedro Silva e Rafael Costa

Composi¢ao Musical: Rafael Costa

Assistente de Realizacdo: Pedro Branco

lo Assistente de Produgao: Mariana Madureira e Anabela Azevedo
20 Assistente de Producao: Kyle Sousa e Gabriela Santomé
Assistente de Dire¢do de Fotografia: Duarte Castelo Branco

Assistente de Direcao de Arte: Alexandra Santos

Atores e Personagens

Lucinda Loureiro — Anabela Pedro Barroso — Ruben
David Mourato — Jorge

Maircia Breia — Avo Maria José Fabio Costa — Amigo
Soraia Sousa — Rapariga da discoteca

Carolina Pavao — Amiga

11
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3 “Margem” - Direcao de Fotografia

3.1 Introdugao

O principal objetivo da curta-metragem ¢ retratar os limites da forca maternal em
mais uma tentativa frustrada de uma mae, esperangosa, que ainda tinha fé na unido da sua
familia. Uma mulher que sempre fez tudo pelos seus filhos sem sentir que o seu amor era
retribuido e apreciado. Anabela espera ansiosamente que, com a saida de Ruben da prisdo,
tudo fique bem. O mesmo, depois de cumprir a sua pena, volta para casa redimido e com
vontade de refazer a sua vida. Contudo, vé-se incapaz de recuperar a relagdo com o seu
irmdo mais novo Jorge, um adolescente rebelde que preferiu sair da casa da mae e ir viver
com a avo.

A tematica central do filme ¢ a vivéncia da personagem, Anabela, ¢ foi isso que
nds, enquanto responsaveis pela Cinematografia, juntamente com todos os elementos
constituintes da mesma em comunhdao com a Direcdo de Arte, visamos traduzir e
comunicar, as emogdes da personagem, o seu ponto de vista face a realidade dura e
amargurada que a assombrava.

A pré-producdo inicialmente passou por uma sele¢do de projetos, uma reflexao de
tematicas e historias que € finalizada quando € escolhido o projeto Margem, assim como
toda a equipa e a divisdo por cargos, no meu caso, a Direcdo de Fotografia.

Comecamos, em grupo, o desenvolvimento da narrativa e das personagens, no qual
todos contribuimos. Com a histéria cada vez mais coesa € iniciada a pesquisa, artistica e
técnica, para dar corpo ao projeto.

De forma a melhor ilustrar o meu trabalho desenvolvido neste projeto, esta

dividido em trés fases principais: a pré-producdo, a producao e a pds-produgao.

12
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3.2 Objetivos

Com o inicio do desenvolvimento do projeto iniciam-se assim as ideias para a
criacdo da linguagem cinematografica do filme.

O objetivo principal foi a criagdo de uma estética neorrealista que evocasse o estado
emocional da protagonista, Anabela, com especial atengdo ao fator ciclico (o filme
comeg¢a numa madrugada e termina na seguinte) que demonstra a rotina da personagem
central.

Retratar a histéria com este tom neorrealista implicava uma fotografia muito
propria em certos aspetos, como a iluminagdo e a composi¢do. Desta forma, para criar
uma plasticidade de imagem com este caracter, foi necessario o trabalho conjunto com
outro departamento, para que tudo fluisse de acordo com a dire¢do de arte em criar uma
imagem realista da vivéncia da personagem principal.

Visto que a narrativa tem uma elevada carga dramatica, numa historia bem real que
acontece em muitas familias da sociedade levou a direcdo de fotografia a estudar uma
série de elementos, para realgar este tom realista da historia. No dia em que o filho mais
velho da protagonista sai da prisdo, discutem, e nesse mesmo dia, ¢ ignorada pelo filho
mais novo quando lhe pede para voltar a casa. Neste contexto, triste e sem f€, de uma
personagem apatica, a linguagem criada por nés tem que ilustrar aquilo que a protagonista
ndo ilustra por si propria, tem que fazer uma reprodugao objetiva da realidade de Anabela.

A busca por esta linguagem cinematografica levou-nos a explorar a questdo da
composi¢do e iluminagdo para que também estas tivessem este cardcter, e para que
tivessem a capacidade de contar a historia visualmente. Decidimos o estilo principal da
linguagem com o confronto entre o plano proximo e o plano geral. O nosso objetivo ao
cortarmos entre closeups, planos muito fechados seguidos de planos gerais, muito
abertos, cria um grande contraste entre aquilo que a protagonista Anabela sente, € 0 vazio
que a rodeia, e desta forma conseguimos inferioriza-la ainda mais, num arco dramatico

da personagem que por si s6 ja comeca mal, e apenas vai ficando pior.

13
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“Margem” ¢ um filme que vive bastante do siléncio e a parte visual da obra ¢
responsavel, a par deste, de criar o caracter ciclico e neorrealista, o que nos levou a optar
maioritariamente por planos fixos, para que tivéssemos uma composi¢do por quadros,
equilibrada, e que juntamente com a Dire¢ao de Arte, fluisse com este siléncio e ritmo
lento.

A partir de uma série de pesquisas, leituras, visionamentos, testes, ensaios, da-se
inicio a criacdo e desenvolvimento do tratamento estético da cinematografia para criar a

plasticidade neorrealista que caracteriza “Margem”.

3.3 Pré-Producao

3.3.1 Introducgao

A Pré-Produgdo engloba todo o processo de planificacdo e preparacdo da rodagem
do ponto de vista da Direcdo de Fotografia. Este ponto encontra-se dividido em trés
pontos principais: a pesquisa, o tratamento estético e a reperage'/visitas.

Primeiramente sera demonstrada a pesquisa, em termos técnicos € em termos
artisticos, que foi desenvolvida afim de reunir todos os elementos necessarios para a
cinematografia. Em segundo lugar sera explicado como foi desenvolvido o tratamento
estético, juntamente com o meu colega Pedro Silva, englobando aqui todos os elementos
pertencentes ao mesmo, de modo a criar a linguagem cinematografica pretendida. Por fim
e em terceiro lugar, irei explicar todo o processo de reperage e de ensaios técnicos que

foram feitos para preparar a rodagem da curta-metragem.

! Procura dos locais adequados para as filmagens, no exterior e interior.

14
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3.3.2 Pesquisa

A pesquisa esta dividida em dois tipos: a pesquisa técnica e a pesquisa artistica. A
pesquisa técnica retine questdes de equipamento, processos e¢ desafios técnicos e a
pesquisa artistica esta diretamente associada com o desenvolvimento de um tratamento
estético, para poder ser aplicada no filme. Contém ainda a reperage realizada pela equipa

na procura dos melhores locais para a historia.

3.3.2.1 Pesquisa técnica

A pesquisa técnica foi muito importante para a criagdo duma linguagem
cinematografica e para a forma como aborddmos a dire¢do de fotografia, porque através
das potencialidades técnicas, neste caso do equipamento de filmagem, explorando a
questdo do 4k e também das melhores objetivas para determinados planos.

A pesquisa técnica engloba diferentes aspetos, desde os tipos de equipamentos, a
captagdo de imagem, a preparacdo da pos-producdo, o facto de utilizar novos
equipamentos que nunca tinham sido utilizados. Por este motivo sera dividido em varios

pontos.

e (Camara

Decidida a camara a usar, a Blackmagic Ursa Mini 4.6K Digital Cinema,
comegamos a pesquisar € a ler sobre formatos, e qual seria o ideal para nds. Enquanto
alunos, tivemos a oportunidade de fazer parte do primeiro filme feito em 4K, o que por
um lado foi muito interessante, por ser um “sistema” avangado em termos de qualidade e
defini¢do face ao acostumado, mas por outro lado levantou uma série de desafios,
nomeadamente com a poés-producdo, que ficou ao cuidado da Natacha, com quem
trabalhamos neste sentido desde o inicio. Pensamos em filmar em raw mas nao era viavel,
e no que toca a resolugdo optamos por filmar a 4K (3840x2160), aproveitando também o
facto da maior resolugdo para ter outro tipo de ajustamentos de imagem em Po6s-Produgao,
com a ideia definida de fazer um downscale’ para a resolucdo padrio de 1080p

(1920x1080) na exportacao da curta-metragem.

2 Redimensionamento da resolugio do ficheiro, de 3840x2160 para 1920x1080.
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e Objetivas

O cariz neorrealista da curta-metragem levou-nos a uma série de testes especificos
nesta questdo, como o grande plano do rosto, que seria bastante utilizado no filme, em
que testdmos com ambas as lentes para analisar os tons de pele, com distancias focais
entre os 35mm e os 50mm, como se comportava a objetiva toda aberta ou toda fechada,
ainda no rosto humano, com pessoas de cor de pele ligeiramente diferente, com varias
aberturas de diafragma e o posterior uso de filtros de densidade neutra, para testar a
profundidade de campo. Um dos testes técnicos mais importantes que decorreram na Pré-
Producdo foi precisamente esta escolha de objetivas. Depois de varios testes entre os dois
kits disponiveis - objetivas Xeen e as Sony PL — a Sony levou a melhor, depois de
filmagens de teste de rostos e paisagens para ver as diferencas e ver qual preferiamos
usar, qual seria mais cinematografica.

Relativamente a questao lowlight, isto €, a capacidade das objetivas em condi¢des
de pouca luz e a forma como se comportavam, testamos ambas nesta situa¢ao, de modo
a avaliar o desempenho em varios sitios, com as mesmas aberturas e definigdes na cdmara.
Além destes, filmamos com a 35mm e a 50mm especificamente um rosto humano (para
os varios grandes planos do filme), com varia¢des de abertura, a f2 e a 5.6, para ver o
bokeh e a profundidade de campo, além do teste dos tons de pele (skintones), também ele
em grande plano, feito com a 50mm.

No que toca a aberragdo cromatica das luzes na rua, visto que o filme iria ter
bastante, principalmente nas cenas de Anabela a andar na rua, de madrugada, além da
viagem de autocarro. Também filmamos ldmpadas e candeeiros na rua para confirmar se
havia aberracdo cromatica. Depois de ver os testes, foi unanime entre mim e o Pedro, as

Sony PL levaram a melhor e foram as objetivas utilizadas no filme, a par da Zeiss 20mm.

¢ Armazenamento

Para transmissdo de dados, utilizdmos os cartdes c-fast > da faculdade, que foram
mais que suficientes para todos os testes, ensaios e producao do filme propriamente dita.
A sua velocidade de leitura e escrita eram compativeis com o peso e resolucdo dos
ficheiros gravados pela Blackmagic. Todo o material associado ao armazenamento foi

testado na universidade, assim como a habituagdo a cAmara, formatos e especificacdes da

3 Conversor de cartdes CompactFast para USB.
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mesma. Foram vistas as melhores formas de organizar a informagao e foram comprados

discos externos para backups, a par do departamento de Produg¢do e Montagem.
e Magquinaria

“Margem” ¢ um filme de maioritariamente planos fixos, em que usamos o tripé da
faculdade e no que toca aos poucos planos com movimento que tem, alugdmos um
estabilizador da Planar (ronin*) e um easyrig®, para dar suporte ao estabilizador. Todo
este material de maquinaria que viriamos a utilizar no filme foi testado ainda na

universidade.

3.3.3 Visitas aos locais e reperage

Na Pré-Producao foram feitos uma série de visitas a varios locais, de modo a
encontrar os melhores para o filme. A par destas visitas, foram feitos mais testes a nivel
da fotografia, comecando por fotografar nos locais com a camara do projeto, ainda que
ndo estivessem fechados.

Certas casas, por serem antigas e pequenas, limitou a dire¢do de fotografia
relativamente a movimentacao e a certos planos e ideias que tinhamos, durante esta fase
de pré-produgdo e da criagdo da shotlist, onde ficou decidido, entre outras questdes, que
o filme seria composto por planos mais fechados, dando énfase aos sentimentos que
envolvem o mesmo e por planos abertos, gerais € muito gerais.

Relativamente a exteriores, ndo houve grandes limitagdes, devido a aposta da
direcdo de fotografia na iluminacdo natural. Percebemos que havia a necessidade da
requisicdo de uma objetiva grandangular 20mm (fig. 1 e 2) que também seria precisa para
interiores, objetiva esta que viria a ser usada em todos os planos gerais do filme.

Escolhidos os locais do filme, a equipa visitou-os varias vezes, sem e com material
de imagem de modo a entender as melhores formas de os explorar. Com a estética do
filme definida, a equipa visitou as casas de modo a prepara-las, pela direcdao de arte,
enquanto que a equipa de fotografia explorava e testava as melhores formas de filmar, de
acordo com o estabelecido. Houve uma série de testes realizados, de modo a estar a contar

com todos os percalgos que poderiam surgir.

* Estabilizador para a cAmara, marca de referéncia.
5> Marca de referéncia em material de filmagem.
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O subcapitulo dos ensaios técnicos explicara em detalhe a exploracao do local do
ponto de vista da cinematografia, os seguintes fotogramas de reperage destacam a
pequenez da personagem na composicdo — em busca de parte dos planos abertos que
virlam a constituir um aspeto importante da linguagem cinematografica do filme.

Também o plano com o enquadramento mais aberto do quarto de Anabela (fig. 5), todos

os planos do filme neste local sdo mais fechados, assim como a prisao (fig. 6).

Figura 1 — Plano geral do bairro Figura 2 — Plano geral do bairro

Figura 3 — Plano geral do bairro Figura 4 — Plano geral do bairro

Figura 5 — Plano médio (Anabela) Figura 6 — Plano geral cela (Ruben)

Dos varios locais que a equipa visitou, os seguintes fotogramas sdo de locais que
ndo entraram no filme, por motivos de producao e fotografia, com a propria equipa a fazer
de personagens. O primeiro bairro que visitamos (fig. 7) nao tinha o espacgo pretendido,
era pequeno demais para o que tinhamos em mente. A paragem de autocarro (fig. 8) era

demasiado rural, e acabava por contrastar ainda mais com a casa (fig. 9 e 10) que por sua
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vez era moderna demais para a vida da protagonista em questao.

Figura 7 — Plano geral do bairro Figura 8 — Plano geral paragem autocarro

Figura 9 — Plano médio (Anabela) Figura 10 — Plano aproximado ao peito (Anabela)

Esta casa, na figura 11 e 12, que serviria de espaco para a cozinha da casa da avd
Maria Jodo, ndo nos permitiu o tipo de enquadramento e composi¢do desejadas, além da
janela a meio do enquadramento. A casa da avo na fig. 13 e 14, que seria o quarto de
Jorge, também foi excluida devido ao reduzido tamanho, sem espaco suficiente para a

colocagao da camara.

Figura 11 — Plano geral da cozinha da avo (Jorge) Figura 12 — Plano médio da avo
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Figura 13 — Plano médio conjunto (Anabela/Jorge) Figura 14 — Over-the-shoulder (Anabela)

3.3.3.1 Cronograma de ensaios

Desde fim de Outubro que a equipa de fotografia comecgou a trabalhar na prética,
ainda na ultima semana de Outubro a fazer os primeiros testes de cadmara, no estudio da
universidade e no exterior.

O tratamento estético comega a ser desenvolvido, com varias reunides entre a
equipa de imagem e realizacdo. A partir de Dezembro comeca a reperage e a ida aos
locais. A meio do més foram realizados todos os testes e ensaios de iluminacdo e proximo
do fim do més sdo feitas varias reunides entre a equipa de imagem e realizagao.

Janeiro inicia com os ensaios técnicos aos locais de rodagem propriamente ditos,
simulando ao méaximo do que seria a rodagem, para preparar tudo da melhor forma, sendo
que Fevereiro era més de rodagem, e os seguintes de montagem e pos-producdo. O

cronograma de ensaios em tabela estard em Apéndice.

3.3.4 Pesquisa artistica

A equipa de fotografia apoiou-se em diversos filmes, artigos e livros de modo a

conseguir criar, da melhor forma, a cinematografia e a estética do filme.

3.3.4.1 Referéncias Bibliograficas

Relativamente a livros, houve uma série de obras que a equipa de fotografia
explorou em conjunto, ambos livros de facil acesso, como “Cinematic Storytelling: The
100 Most Powerful Film Conventions Every Filmmaker Must Know”, de Jennifer Van
Syjll, “Paiting With Light”, de John Alton, e “The Five C’s of Cinematography: Motion
Picture Filming Techniques”, de Joseph Mascelli.

O livro “Film Directing Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen”, de
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Steven D. Katz, o primeiro livro que li na licenciatura em Cinema e Audiovisual, foi o
mais importante das referéncias bibliograficas, pois foi o que nos “acompanhou”, por
assim dizer, durante a criagdo da linguagem cinematografica de “Margem”, e também no
desenvolvimento da shotlist. Enquanto diretores de fotografia, a linguagem criada e
desenvolvida para a curta metragem no aspeto da composicdo e enquadramento
(explicada no proximo capitulo e no tratamento estético), tem impacto no ponto de vista
do espectador e na sua proximidade com as personagens, havendo um confronto entre
planos fechados e abertos que resulta num contraste de enquadramentos na escala de

planos. Como nos diz o proprio autor do livro:

“For the narrative filmmaker, the most interesting aspect of open and closed framings is
the way in which they are used to offer the viewer varying degrees of involvement and intimacy

with the subjects on the screen”

D. Katz, 1991, p. 259

O confronto entre plano fechado e aberto constitui um ponto chave na
cinematografia de “Margem”, e esta ideia de coloca¢do de camara ¢ abordada na
transcricdo do paragrafo do capitulo do livro. Assim, o nosso objetivo com os planos
abertos ¢ destacar a pequenez da personagem na composi¢do - € também na vida: a sua
solidao - intercalados com planos mais fechados (médios, inteiros, grandes planos e
closeups) duma forma brusca na escala de planos, ndo havendo receio de trazer o

espectador de longe dos personagens rapidamente para perto deles, e vice-versa.

3.3.4.2 Filmografia

A filmografia constitui a minha lista de referéncias fundamentais, assim como a da
equipa de fotografia desta curta-metragem. Uma série de filmes foram importantes para
a minha criagdo e interpretagdo visual daquilo que iriamos ver no ecrd, falando mesmo
destas referéncias na altura da criagdo do argumento. Filmes com histérias familiares,
sobre maes e filhos, entre irmaos e no geral, familia, foram analisadas ainda na fase de
Pré-Producao.

Quando a histéria comegou a ganhar forma e depois de definidas as personagens,
houve uma série de filmes que foram visionados para a criagdo da cinematografia de
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“Margem”, dos quais “Midnight Express”, de 1979, que retrata uma fuga de um
presidiario na Turquia, serviu como referéncia principalmente pela iluminacio na cela,
usada em “Margem” momentos antes da cena em que Ruben sai da prisdo. O filme
“Cinema Paradiso” foi também importante, principalmente do ponto de vista de
composi¢dao, ¢ um dos mais importantes, “Ladri di Bicicletti”, classico neorrealista,
explicado no préximo capitulo.

Os planos feitos no bairro, principalmente os gerais e os planos da protagonista a
andar tiveram como inspiracao cenas do filme “La Haine”, de 1995, além da composigao,
visivel no plano do quarto enquanto Jorge dorme. A pequenez da protagonista no meio
da grandeza, por assim dizer, do bairro social da curta-metragem, foram inspirados na
obra francesa.

O filme “Green Mile”, também ele com cenas prisionais, foi referéncia importante
em termos de ilumina¢do na primeira vez que Ruben aparece em “Margem”. Em “Green
Mile”, a iluminagao difusa e natural, com a keylight a vir de cima, serviu como referéncia
para a equipa de fotografia.

Também a cinematografia em bairro, a composicao e enquadramento dos planos
em movimento com a protagonista a andar no bairro sofreram inspiracao direta dos planos
do bairro da série de tv “The Wire”, com Omar a andar pelo bairro, com uma arma, mas
relativamente a composi¢ao € idéntico, o personagem, centrado no plano, rodeado por

prédios.

Figura 15 - Plano geral de "Me & You"

22



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

Figura 16 — Plano ap. ao peito de "Cinema Paradiso”

Figura 17 — Plano inteiro de "Green Mile"

3.3.4.3 Neorrealismo e Cinematografia

Depois da Segunda Guerra Mundial, e deparados com uma Itdlia arrasada, os
cineastas italianos focaram-se na sociedade, na realidade dificil que os cercava,
procurando assim uma representacdo objetiva da realidade social, do ambiente injusto
vivido na época. Desta forma, os realizadores filmavam nas ruas, com iluminagdo natural,
recorriam a atores ndo profissionais, de modo a utilizar elementos da realidade numa peca

de ficgdo, partilhando até, em alguns aspetos, as caracteristicas do filme documentario.

“Neorealist films tell stories that take place in the presente day, not in the distant past.
They also focus on the lives of the lower rather than the upper classes: on workers, not
professionals; on the poor, not the rich; on the ordinary man, not the superhero. The problems
and conflits of neorealist protagonists derive less from inner psychological turmoil than from

external social conditions.

Fabe, 2004, p. 101
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Como refere Marilyn Fabe, no livro “Closely Watched Films: An Introduction to
the Art of Narrative Film Technique”, presente nas referéncias bibliograficas, as historias
dos filmes neorrealistas t€ém lugar no presente, ndo no passado. A representacao objetiva
da sociedade anteriormente referida ¢ aqui abordada, as personagens destes filmes
normalmente eram de classe baixa, trabalhadores e operarios, € os problemas e obstaculos
que tinham na narrativa, eram mais motivados pelas condi¢des sociais externas, o proprio
ambiente dificil e pds-guerra do pais, do que originados por problemas psicolégicos
internos e pessoais.

O projeto “Margem”, com uma historia que gira em torno do ambiente negativo
duma familia de classe baixa, explorando o drama da vida da protagonista, uma mulher
separada dos filhos. Esta triste realidade acontece em muitas familias, fazendo de
“Margem” uma fic¢do muito préxima daquilo que ¢ a realidade e partilhando, assim,
algumas semelhancas com os filmes neorrealistas, inclusive nos finais ndo resolvidos,
narrativas sem uma resolucdo no final. O mesmo acontece em “Margem”, sendo que
apesar dos esfor¢os da protagonista naquele dia, Anabela, tudo fica igual, a esperanga em
manter a unido na familia diminui cada vez mais, e tudo mantém-se como sempre esteve.
A pesquisa acerca do movimento italiano foi importante para a cinematografia e
tratamento estético a criar, ainda na pré-producao, além da visualizacdo em conjunto (eu
e o Pedro Silva) de um filme cldssico do movimento italiano, o “Ladrdes de bicicletas”,
em italiano “Ladri di Bicilette” para entender na pratica algumas das caracteristicas e
assim criar a linguagem pretendida, principalmente na colocagdo da cdmara e na
composi¢do fechada e proxima dos personagens, de modo a ilustrar a0 maximo o seu
estado de espirito, no caso de “Margem”, principalmente da protagonista, Anabela. E
também importante referir as caracteristicas de fotografia do neorrealismo presentes em
“Margem”, as vérias filmagens nas ruas e também a utilizacio de iluminago natural. A
excecdo da cena 7, todas as cenas exteriores de madrugada/noite, ndo usamos iluminagao,
de modo a conseguir um /ook natural, a par dos referidos enquadramentos fechados,
muitas vezes no espaco intimo dos atores evidenciam também este realismo retratado nos
personagens, expondo o drama vivido por estes. Além destas, os planos fixos, presentes
na maioria dos planos do filme, ¢ um aspeto em comum com os filmes neorrealistas
italianos, que além de estaticos eram também longos, com planos compridos. Em suma,
algumas destas caracteristicas influenciaram a nossa forma de filmar em certos planos de
“Margem”, na forma como a direg@o de fotografia abordou a histéria e na maneira como

filmamos.
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3.3.5 Tratamento Estético Cinematografico

Apos analise, visualizagdes e discussdes, a pesquisa efetuada, a visita aos locais de
rodagem a equipa de dire¢do de fotografia comega a reunir as varias ideias integrantes de
forma a conseguir a plasticidade neorrealista que pretendiamos.

O caracter ciclico, a par de composi¢des que reforgam o drama da protagonista, os
planos fechados com as personagens, a aposta no confronto entre closeups, planos muito
fechados, seguidos de planos gerais, muito abertos para poder contrastar a vida triste da
protagonista com mudancas bruscas da escala de planos.

A historia aborda uma série de temas como a soliddo e o egoismo, desta forma, foi
estabelecido que o tom do filme seria frio, com temperaturas de cor mais frias de modo a
intensificar as emogdes que constituem a historia. Condiz com a narrativa e com a propria
historia da vida da protagonista, sendo este tom visivel no decorrer do filme, intensificado
em pos-producdo, apesar de ser evidente que o filme por si s6 j4 o demonstra, em torno
de emogdes negativas duma familia desestruturada.

O principal objetivo com este tratamento estético era o de criar visualmente este
caracter neorrealista através da fotografia, e tendo em conta a elevada carga dramatica da
narrativa, que gira em torno de emocdes negativas duma familia desestruturada,
necessitava de uma linguagem cinematografica que intensificasse este lado, menos
positivo, que faz parte de muitas familias, de forma realista e crua. Assim conseguiriamos,
através da composicdo e enquadramento, da iluminacdo, tom e proprio estilo de
fotografia, contar a historia de Anabela desta forma. Trabalhamos com a direcao de arte
para que este caracter neorrealista, na luta duma mulher para reunir os seus dois filhos,

fosse alcancado.

3.3.5.1 Enquadramento e Angulo

Ap0s discussdo e andlise do guido foi estabelecida a utilizagdo de dois tipos de
enquadramento narrativo que funciona por contraste: plano geral e plano pormenor. Esta
choque entre planos, que encurta ou aumenta a distancia entre a personagem e a audiéncia,
tem o objetivo de intensificar a tristeza e soliddo por parte da personagem principal,
explicado em detalhe no capitulo seguinte. A nivel de enquadramento, e a par destes
planos, o plano médio foi o mais utilizado no filme, a juntamente dos anteriormente

falados (grandes planos e planos muito gerais).
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Relativamente ao angulo, praticamente todos os planos utilizam um angulo ao nivel
da visdo (eye-level view®). Esta questdo prende-se sobretudo com o caracter neorrealista
que pretendemos para o filme, que pretende retratar ao méximo um ciclo negativo na vida
da nossa protagonista, sendo que para reforgar este drama a nossa escolha foi manter este
angulo normal, colocando a audiéncia no mesmo nivel da personagem, visualizando a
historia de forma igual para com a personagem, sem angulos picados ou contrapicados.
Esta composi¢ao ao nivel dos olhos foi feita na maioria do filme, a excecdo de trés cenas.
Na cena 12, o segundo plano ¢ picado, inferiorizando ligeiramente a personagem no
enquadramento, que esta prestes a voltar a sentir a liberdade. Neste sentido, ¢ a primeira
vez na historia que enquadramos os personagens de um angulo diferente, neste caso
inferior. Na cena seguinte, a cena 13, o terceiro plano que acompanha em movimento
Ruben a vir na dire¢do de Anabela, ¢ contrapicado, superiorizando e dando algum poder
apersonagem, que estd a caminhar na rua, anos depois, fora da prisdo. O plano de Anabela
na cena 16 ¢ ligeiramente picado, filmado dum angulo mais alto (ligeiramente acima do
angulo do olhar) visto que o didlogo desta cena se torna frio e amargo, em que Ruben
recusa comida e um casaco da mae, preocupada.

Os planos do filme sdo na sua grande maioria fixos, com a exce¢ao de trés tracking
shots’ na cena 6 e 15, de noite e de dia, a seguir Anabela no bairro, e outro na cena 15, a
seguir o encontro de Anabela e Riiben em frente a prisdo. Ha ainda um plano filmado ao

ombro na cena 17, no carro, na chegada de Jorge a casa da avo.

3.3.5.2 Referéncias de enquadramento e composi¢ao

Foram analisadas uma série de referéncias, visuais e literarias, para nos ajudar e
inspirar na criagdo da composi¢do e enquadramento propriamente dito, da iluminacao e
posteriormente da shotlist. Todo este tratamento estético serd explicado em detalhe no
proximo subcapitulo.

O segundo plano da curta-metragem, um god’s view de Anabela a acordar, com
referéncia de composi¢ao e iluminacdo da curta-metragem “Me & You”, realizada por
Jack Tew e Sorcha Anglim, disponivel na plataforma Vimeo, que curiosamente ¢ apenas

composta por este plano. O enquadramento visto em “Margem” ¢ mais fechado, contudo

¢ Angulo de cAmara ao nivel dos olhos. (High-angle corresponde ao plano picado e low-
angle ao plano contrapicado).
7 Plano em que a cAmara se movimenta na dire¢do do objeto filmado.
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conta com o mesmo ponto de vista, neste caso de cima, de Deus. A iluminagdo em “Me
& You” é composta por uma keylight que vem diretamente da janela e ilumina metade do
quarto, com alguma da luz refletida na parede e alguma iluminagao pontual a direita. Em
“Margem” esta keylight ¢ composta pelo candeeiro da mesinha de cabeceira, ligado por
Anabela quando acorda, a par de alguma iluminacao pontual e difusa, através dos

dedolights, na mesinha de cabeceira da direita e aos pés da cama.

Figura 18 - Plano geral (inteiro) de "Me & You"

Figura 19 - Plano inteiro (médio) de "Margem"

Na primeira cena do autocarro vemos Anabela a caminho do trabalho, ainda de
madrugada. O enquadramento utilizado teve referéncia na cena em que Morgan Freeman
sai da prisdo em “Shawshank Redemption”. Apesar do ponto de vista ser o inverso e as
alturas do dia serem diferentes, a referéncia principal estd no plano médio do personagem,
enquanto olha para o exterior, com uma iluminagdo o mais natural possivel.

Em “Shawshank Redemption” a cena ¢ composta pela luz natural do exterior do
autocarro, provavelmente ajustada com o uso de refletores. Em “Margem” a iluminagdo
foi também feita da forma mais natural possivel, utilizando a luz que vinha dos candeeiros
de rua. Apenas um dedolight foi utilizado para preencher um pouco do braco esquerdo de

Anabela, com uma ligeira iluminagao pontual.
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Figura 20 - Plano médio de Ellis Redding (Morgan Freeman) em “Shawshank Redemption”

Figura 21 - Plano médio de Anabela

Figura 22 - Plano médio de Ellis Redding e dos guardas em "Shawshank Redemption”

28



Relatdrio de Projeto Final —- MARGEM
Direcéo de Fotografia — Rafael Costa

Figura 23 - Plano inteiro de Ruben e guarda em "Margem”

Figura 24 - Plano médio de Riuben em “Margem"

A linguagem de choque e confronto entre o plano aberto e o plano fechado, uma
das caracteristicas da nossa linguagem cinematografica, pode ser visivel em varios filmes,
para entender a melhor maneira de explorar esta questdo de linguagem diretamente
relacionada com a escala de planos.

No primeiro fotograma, do filme “No Country For Old Men”, de Ethal Coen e Joel

Coen, 2007, ha um corte dum plano muito aberto para um grande plano.
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Figura 25 - Plano geral de "No Country For Old Men"

Figura 26 - Grande plano de "No Country For Old Men"

Na figura 10 e 11, do ja referido filme “Ladri di Bicilette”, acontece o oposto, ha
um corte entre um plano aproximado ao peito, um plano fechado do protagonista que
corta para um plano muito geral, sugerindo o espaco para onde o personagem esta a olhar,
enquadrando as pessoas bastante pequenas no plano, como pretendido por ndés em
“Margem”, na mudanga entre os planos proximos e os planos gerais de Anabela, muito

abertos de modo a intensificar o vazio emocional da vida da protagonista.

Figura 27 — Plano ap. ao peito de Antonio (Lamberto Maggiorani) em "Ladri di bicilette"
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Figura 28 — Plano geral em "Ladri di bicilette"

A tltima referéncia visual é do filme “La Haine”, de Mathieu Kassovitz, 1995, em
que a personagem ¢ enquadrada em grande plano e no plano seguinte vemos os jovens

protagonistas a caminhar para o fundo, ja em plano geral.

Figura 30 — Plano geral dos personagens em “La Haine”

Estas referéncias foram importantes para entender e criar a melhor composig¢ao
possivel, de acordo com a narrativa do nosso projeto e da nossa linguagem, que

relativamente a esta caracteristica passou por assumir esta mudanga na escala de planos,
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sem ter medo de alterar significativamente o ponto de vista, levando e aproximando a
audiéncia para longe ou perto da personagem.

Como refere Steven D. Katz, o tamanho do plano tem influéncia distancia entre a
audiéncia e a a¢do da cena. Em “Margem”, este choque de planos ¢ visivel ao longo do
filme, ha uma alteracdo relativamente a abertura do enquadramento, juntamente com
planos fechados, alterando a envolvéncia do espetador relativamente ao espago da cena e

as suas personagens.

“The size of a shot, from an extreme close-up to a long shot, places the audience in a

physical relationship with the subject that has psychological implications”.

D. Katz, 1991, p. 260

Os fotogramas que se seguem, retirados de “Margem”, sdo um claro exemplo deste
confronto de planos. A cena § termina com um plano fechado da protagonista, passando
para um plano geral da mesma a trabalhar na biblioteca. Em termos de escala de planos
passamos de um plano aproximado ao peito (fig. 31), um plano fechado, para um plano
muito geral (fig. 32), no sentido em que enquadra a protagonista quase como uma
miniatura no plano. Desta forma, trazemos o espetador para perto da protagonista, numa
cena, e rapidamente o levamos para longe da mesma, no plano seguinte, passando de uma

distancia curta, com o espetador praticamente ao lado da personagem para uma distancia

longa, a vé-la ao fundo.

Figura 31 — 2°plano da cena 8 (aproximado ao peito ) Figura 32 — Cena 9 (plano geral)
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Visivel também nas cenas 15 e 16, em que ha um grande contraste entre
enquadramentos, sendo que o seu ultimo plano ¢ um dos mais abertos do filme (fig. 33)
na parte da frente da prisdo, enquadrando mae e filho bastante pequenos no plano, quase
que minasculos, mas a ganhar tamanho a medida em que se aproximam da camara,
passando para um plano pormenor (fig. 34) das maos de ambos entrelacadas ja no
autocarro, de forma intima e fechada, para transmitir conforto. De facto ¢ um dos poucos

momentos de carinho entre personagens no filme, a par do didlogo de Jorge com a avo.

Figura 33 — Ultimo plano da cena 15 (plano geral) Figura 34 — Primeiro plano da cena 16 (closeup)

Segue-se outro exemplo de “Margem”, no segundo plano da cena 22, um plano
pormenor da roupa (fig. 35), seguindo-se um plano muito geral do bairro (fig. 36) onde
mora Anabela, saindo do prédio e enquadrada de forma muito reduzida no plano.

A semelhanca da explicagio anterior e apesar da cena anterior ter transitado de um
geral para um fechado e esta transita dum fechado para um geral, mas ambos os planos
pormenor tém aqui 0 mesmo objetivo: mostrar de perto a preocupacdo e carinho da
protagonista, pois Anabela estd a preparar a roupa para ir levar ao filho, que nem mora
com ela, na esperanga que este volte para casa. O espetador assiste a esta acdo de forma
intima e € bruscamente (no sentido de escala de planos) levado para mais um plano onde
Anabela é quase insignificante em termos de tamanho na composi¢do, realcando o
verdadeiro vazio da sua vida, ainda que com uma ilusdo de esperanga vista em plano

pormenor (o espetador assiste de perto a dobra da roupa para o filho).

33



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

Figura 35 — Ultimo plano da cena 22 (closeup) Figura 36 — Cena 23 (plano geral)

Também na tltima cena do filme ha o objetivo de criar uma relagao de distancia
entre o espetador e a protagonista. Naquele que ¢ o ultimo plano da historia, o choque
entre enquadramentos ¢ notorio, afastando a audiéncia da protagonista, de um plano
aproximado ao peito, ligeiramente alterado em pds-produgdo com um ligeiro aumento,
que retrata sobretudo a amargura do seu rosto e expressao, cortando para um plano muito
geral, ainda de madrugada, em que Anabela desce as escadas e sai, para mais um dia de

trabalho, constituindo o fim do ciclo, no segundo amanhecer do filme.

Figura 37 — Cena 34 (grande plano) Figura 38 — Cena 35 (plano geral, ultimo plano do filme)

Esta pesquisa foi crucial para a composicao do filme, quer o facto de observar como
funciona esta questao de confronto de planos em longas metragens, quer a forma como o
pretendemos para o nosso filme. Assim, a alteragdo da distancia entre o ponto de vista da
camara e as personagens influencia diretamente a relagdo entre o espetador e a
protagonista, colocando o mesmo no espago intimo da personagem, ou completamente

afastado desta.
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3.3.5.3 Influéncia da regra dos tergos

Enquanto diretores de fotografia, a forma como exploramos a composi¢do € o
chamado quadro, em concordancia com o caracter neorrealista pretendido, resultaram
numa procura por enquadramentos pessoais, intimos e aproximados dos personagens,
colocando a audiéncia bem perto dos mesmos e do que os rodeia.

A regra dos tergos foi importante na criagdo de enquadramentos, que consiste na
divisdo a imagem em duas linhas horizontais e duas linhas verticais, constituindo e
sugerindo um tipo de composicdo, utilizado largamente no meio. Vejamos este caso
especifico, um breve exemplo da presenca da regra dos tercos no enquadramento de dois
filmes do neorrealismo italiano.

Analisemos estes dois planos de um classico obrigatério do neorrealismo italiano,
o “Ladri di Biciclette” (Ladrdes de bicicletas), de 1948, realizado por Vittorio De Sica,
cuja cinematografia ficou ao cargo de Carlo Montuori, diretor de fotografia conceituado.
Neste filme, num cenario pos-guerra, ¢ explorada a historia entre um pai e um filho em
busca da sua bicicleta roubada.

No primeiro enquadramento ¢ visivel a importancia da regra dos tercos, em que o
rosto do pai, figura paternal, estd presente no acima da linha horizontal superior enquanto
que o filho estd abaixo da linha horizontal inferior. No segundo enquadramento, sentados
no passeio, ambos os rostos estdo na interse¢dao das duas linhas verticais, conduzindo o

olhar do espetador, preenchendo a composi¢do sem deixar espagos vazios.

35



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

Figura 40 - Plano inteiro conjunto do pai e filho

Na longa-metragem “Cinema Paradiso” (Cinema Paraiso), de 1988, realizado por
Giuseppe Tornatore, cuja cinematografia ficou ao cargo de Blasco Giurato. Neste filme,
um cineasta recorda a sua infancia no cinema local e cria uma amizade com o
projecionista.

Na primeira imagem, o rosto do rapaz esta perfeitamente enquadrado no centro das
quatro intersec¢des, levando todo o olhar do espetador para o centro, fazendo com que
mais nada interesse na composi¢ao.

Na segunda imagem, a influéncia da regra dos tercos € visivel nas linhas verticais,
na da esquerda pois coincide com o rosto do projecionista e na da direita, pois divide o
rapaz, feliz, da pelicula de filme que segura. Neste plano, a direcao de fotografia explora
dois enquadramentos da escala de planos, um para cada personagem (plano médio e

grande plano).

Figura 41 - Plano ap. ao peito (rosto no centro do enquadramento)
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Figura 42 — Plano médio conjunto

Com a divisdo da imagem em duas linhas e criando assim quatro pontos de
interse¢ao (onde as linhas se intersetam), que sdao os pontos de interesse do
enquadramento, onde o olhar do espetador tem maior atengao.

A regra dos ter¢os foi importante na linguagem cinematografica que cridmos,
enquanto diretores de fotografia, assim como o estudo sobre a atuacdo desta na
cinematografia de classicos do cinema. Esta influéncia na criacdo da composiciao de

“Margem” sera visivel no proximo topico.

3.3.5.4 Regra dos tergos em “Margem”

A forma como através das linhas conduzimos o olhar de quem vé o filme e a
idealizagdo de certos planos, sobretudo didlogos, foram feitos seguindo algumas normas
da regra dos tercos. O nosso objetivo, enquanto diretores de fotografia, era mesmo de
conseguir enquadramentos que invocassem o forte caracter emocional da histdria e das
personagens, encaminhando o olhar do espetador para certos pontos da imagem, com
planos fechados e abertos sempre com o tom neorrealista pretendido.

Os seguintes fotogramas, retirados de “Margem”, demonstram a importancia da
regra dos ter¢os na composicao e enquadramento da linguagem cinematografica criada
por nds, enquanto diretores de fotografia.

Nos primeiros planos do filme, o acordar e preparar da protagonista, colocamos o

ponto de intersecdo (do canto superior direito) a coincidir com o olhar de Anabela.
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Figura 43 - Plano aproximado ao peito de Anabela Figura 44 — Plano aproximado ao peito de Anabela

Nos planos gerais exteriores optamos por colocar os personagens na linha
horizontal inferior, de modo a dar espago na parte superior do enquadramento, seja com

o prédio, seja com a prisao.

Figura 45 - Plano geral. Anabela na linha inferior Figura 46 — Plano geral, personagens na linha inferior
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No plano geral com mais diagonais do filme, as linhas naturais das estantes
conduzem o olhar para o centro e fundo do enquadramento, onde esta a protagonista a
trabalhar. O enquadramento contém a perspetiva de um ponto (one point perspective),

contendo um ponto de fuga no centro da imagem, composto por Anabela.

Figura 47 - Plano geral da biblioteca

Nas traseiras da casa da avo, a divisao feita ao centro no primeiro plano, o
personagem Jorge sobe as escadas e percorre todos os pontos de interse¢do da regra dos

tergos, quer os inferiores quer os superiores.

Figura 48 - Plano geral casa da avo
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A regra dos tercos foi também referéncia para a cinematografia na tentativa de criar
ainda mais intimidade nos grandes planos. Nestes dois enquadramentos em grande plano,
de Jorge e Anabela, o rosto de ambos esta centrado no retangulo do centro, entre os quatro
pontos de intersecdo, na tentativa de focar a atencao do espetador e assim transmitir a
emocao transmitida pela cena em questdo, na primeira os movimentos concentrados de

Jorge, e na segunda, a amargura e tristeza de Anabela.

Figura 49 — Grande plano. David no centro Figura 50 — Grande plano. Anabela no centro.

No didlogo entre Jorge e a avo, a primeira e Uinica vez que a personagem entra em
cena, ¢ apresentada plano médio, com o rosto a coincidir com o ponto de intersecao
superior direito, antecipando o quadro seguinte € o facto de estar a direita enquanto
conversa com Jorge. Depois deste entrar em plano e se sentar, coloca-se a esquerda, na

primeira linha vertical, colocando cada personagem em cada ter¢o da imagem.

Figura 51 - Plano médio. Avo no terceiro tergo. Figura 52 — Plano médio conjunto.
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No didlogo entre Ruben e Anabela, que constitui a discuss@o mais intensa do filme,
a influéncia da regra dos tercos ¢ visivel nos planos aproximados, ambos planos
aproximados ao peito de cada um dos personagens. Ruben estd colocado na primeira linha
vertical enquanto que Anabela esta colocada na segunda linha.

Desta forma, o primeiro plano aproximado deixa a parte direita sem acdo € o
segundo plano, o oposto (apesar de no plano da imagem podermos ver Anabela atrds de
Ruben). Os animos fervem neste didlogo e a posi¢do de Ruben (que tem o tom mais
ameacador do mesmo) acaba por descair para o centro do enquadramento, enquanto que

Anabela mantém-se a direita, quase que ao canto, parada e afastada do filho, quer no

plano quer emocionalmente.

Figura 53 - Plano ap. ao peito (Jorge, lado esquerdo). Figura 54 — Plano ap. ao peito. (Anabela, lado direito).

No diadlogo (mondlogo) entre Anabela e Jorge ha apenas um plano conjunto cuja a
importancia dos tergos na criacdo da composi¢do desta cena ¢ semelhante a da figura do
“Cinema Paradiso”, em que o filho, deitado, estd abaixo da linha horizontal inferior e
Anabela, sentada, estd acima da linha horizontal superior.

O intuito de compor a imagem desta forma prende-se com o facto de ambas as
personagens estarem tao distantes (mae e filho ndo se falam e este vive com a avo), ou
seja, estdo deslocados fisica e emocionalmente, havendo entdo uma distancia visual a
separa-los, estando um em cada ter¢o da imagem, quer horizontal quer vertical.

No grande plano de Jorge a interse¢do do ponto inferior esquerdo coincide com os
olhos deste, conduzindo a aten¢ao do espetador para os mesmos, quando fingem que

descansam, enquanto ouve Anabela a pedir-lhe que volte para casa.
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Figura 55 - Plano médio conjunto (David e Anabela) Figura 56 — Grande plano (David).

Pessoalmente um dos meus planos preferidos do filme, o desabar emocional de
Anabela nas traseiras de casa da avd. A regra dos tercos € crucial na colocacdo da
protagonista, com seu olhar a coincidir com o ponto de intersecdo da direita. Os limites
laterais do enquadramento sdo compostos por linhas naturais da imagem (corrimao),

dando profundidade ao plano.

Figura 57 - Plano médio de Anabela.

Quase no fim do filme, a chegada de Anabela a casa ¢ apresentada através de um
plano dividido em trés partes, literalmente em tergos (verticais), duas paredes da sala e a
cozinha. H4 dois espagos num so6 plano (sala e cozinha) e vemos Anabela no do centro,

na cozinha.
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Figura 58 - Plano geral da casa, perspetiva da sala.

Num plano similar, mas também enquadrado seguindo a regra dos tergos, aqui a
protagonista preenche o ponto de intersecdo inferior da esquerda, enquanto que o fundo
(a cozinha, pela porta, preenche os pontos de interse¢do da parte direita do

enquadramento.

Figura 59 - Plano geral da sala.

Um dos planos mais interessantes do ponto de vista emocional (fig. 37), a cAmara
¢ posicionada muito proxima da personagem, colocando o seu rosto no centro do
enquadramento, centrando toda a aten¢do do espetador na cara de Anabela, colocada no

retangulo central da regra dos tercos.
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Figura 60 — Grande plano de Anabela.

Figura 61 — Plano inteiro de Anabela.
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3.3.5.5 Caracter ciclico da narrativa

A estrutura narrativa de “Margem” baseia-se num ciclo, num dia na vida de
Anabela, que presencia uma série de acontecimentos familiares. O facto do filme comecar
no amanhecer e terminar no proprio amanhecer requere um cuidado especial em termos
de luz, enquadramento, cor e continuidade. No capitulo da 3.4. Producao, ¢ explicado em
detalhe a influéncia do fator ciclico para a cinematografia, e a forma como abordamos e
concluimos esta questdo. A nivel de enquadramento houve outra abordagem as cenas do
segundo amanhecer, para que ndo houvesse repeticdo dos planos, ainda que houvesse
repeti¢do das acdes. A cena 19 (didlogo do Jorge com Maria José), 20 (didlogo de Riiben
e Anabela) e 21 (didlogo de Anabela e Jorge), todas com o blocking concluido durante os
ensaios, foram todas filmadas com iluminacao controlada, tapando qualquer entrada de
luz indesejada e criando o nosso proprio ambiente de iluminagdo, dependendo da hora
em questao (fim da manha, hora de almogo e inicio da tarde respetivamente).

Para que estas caracteristicas ciclicas e neorrealistas sejam alcancadas, nos,
enquanto diretores de fotografia, somos responsaveis por criar a maior coeréncia visual
possivel na continuidade do filme, pois a histéria decorre toda num periodo de 24 horas.

A desconstru¢do do filme, no capitulo da Producao, explica em detalhe este factor.

3.3.5.6 Tom do Filme

Antes da criagdo da shotlist e dos testes propriamente ditos, decidimos criar, a par
do realizador Joel Brandao, a estética do filme. Desta forma, uma cor mais azulada torna
mais facil esta conexdo com o tom triste que envolve o filme, mas isto ndo impedir4 certas
cenas de ter um tom quente, nem que seja subtil, quando a cena assim o fundamentar.
Voltando aos temas que a histdria explora, como a soliddo e o egoismo, estabelecemos
temperaturas de cor mais frias de modo a intensificar estas mesmas emocgdes que
constituem a historia.

No ato de filmar, a forma como equilibravamos os brancos em cada cena, visto que
era sempre aplicada em graus kelvin, nés reduziamos ligeiramente os mesmos
(obviamente tendo em conta as diferengas de local para local), de modo a ficar um pouco
mais frio que o normal para a cena em questdo. Este foi o tinico facto influente durante a
rodagem neste especto, sendo que o resto ficou para a pds-producao, explicado no

proximo capitulo.
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3.3.5.7 Criagdo de uma linguagem cinematografica

Como ja referido, decidida a aposta na passagem entre planos muito fechados e
muito abertos, definimos assim o estilo principal da linguagem, este confronto entre plano
geral e closeup, levando a plateia para perto ou longe do personagem de forma brusca.

Desta forma, numa historia sobre um dia em que tudo corre mal, a cinematografia
ird ilustrar ainda mais este dia triste na vida triste que a protagonista leva. A iluminagao
natural (no sentido plastico da imagem) e os planos fechados constituem dois factores
cruciais desta linguagem criada por nos, os enquadramentos da protagonista sozinha sao
sempre muito intimos e proximos e, de certa forma, invasivos (grande plano/plano
aproximado ao peito/plano médio), mostrando de perto a sua expressao, postura e atitude
de modo a intensificar o seu estado de espirito amargo, numa vida soturna.

Estes planos, contrastados com os planos gerais, acentuam este objetivo, por haver
uma mudanca brusca na escala de planos, acabando por intensificar esse mundo frio, neste
caso reduzindo a protagonista o mais possivel e inferiorizando-a no plano, e também na
vida que leva, vazia e solitaria, sem esperanca.

Margem ¢ um filme que vive bastante do siléncio. A parte visual da obra ¢
responsavel, a par deste mesmo siléncio e dos didlogos, por criar o caracter ciclico e

neorrealista que pretendiamos desde o inicio.

3.3.5.8 Criagao da shotlist

Assim que o argumento ficou fechado e o tratamento estético comegou a ser
desenvolvido, iniciou-se a criacdo da shotlist, que foi criada ao longo de vérias semanas,
entre reunides e idas aos locais de filmagem.

Como referido anteriormente na linguagem cinematografica o contraste entre
planos abertos e fechados ¢ um trago importante na dire¢do de fotografia e obviamente
também o foi na shotlist (em Apéndice), onde podemos verificar a transi¢do entre ambos
(cena 3, 4, 5, 8, 9, 16, 17, entre outros). Os planos abertos englobam os planos muito
gerais, os planos gerais e os planos inteiros.

O plano aproximado ao peito ¢ talvez o plano mais utilizado, juntamente com o
grande plano e o plano médio. Estes trés enquadramentos sao fechados e pessoais, levam
o espetador para perto dos personagens, colocando-os no seu espaco, vida e nos

problemas da mesma.
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3.3.5.9 Iluminagao

A historia do cinema ¢ também a historia da luz e como a captamos, neste sentido,
ao longo do tempo. Desde os primeiros trabalhos com a luz do dia a iluminagao artificial,
foram criados padrdes do uso da luz no cinema. Na Europa, depois da Segunda Guerra
Mundial, o neorrealismo italiano criou novos parametros, resultantes dum clima de
caréncia, pois depois da guerra nao havia equipamento suficiente, aproveitando esta fase
de emergéncia para experimentar e criar novas formas de filmar e utilizar a iluminagao
para contar historias. Estes mesmos realizadores queriam fazé-lo mesmo desta forma,
contar histdrias cruas sobre aquilo que € viver num cendrio real pos-guerra, sem grandes
meios para ter grandes sets de iluminacao.

Esta busca por uma linguagem cinematografica de caracter neorrealista levou-nos
a explorar a questdo da iluminagdo pois este caracter requer, de certa forma, uma
cinematografia “natural”, isto ¢, genuina e que a par da narrativa, também ela com este
elemento neorrealista, crie uma linguagem propria e tenha a capacidade de contar a
historia visualmente.

Em todas as cenas no exterior ficou estabelecido fazer da luz natural a nossa
keylight, este foi o tipo de iluminagdo pretendida para que conferisse o caracter
pretendido. Com isto quero dizer que de dia e de noite, tudo o que iria ser filmado contaria
com esta luz natural, de dia sem o uso de refletores e de noite sem o uso de projetores,
contando apenas com o sol e os candeeiros de rua (a excecdo da cena 7, filmada na
paragem de autocarro). Por outro lado, as cenas no interior contaram com série de testes
e uso de iluminagdo para criar a0 maximo a linguagem pretendida. Estes testes serdo
explicados e ilustrados no subcapitulo seguinte.

Com este tom neorrealista definido surge também uma busca por usar a iluminagao
natural ao maximo e usufruir de tudo o que nos pode dar, assumindo esta como a nossa
keylight sempre que possivel, a par da iluminacdo pontual. Desta forma, tentdmos criar
sempre ambientes e composi¢des 0 maximo realistas possivel, indo ao encontro ao
neorrealismo italiano, definindo assim o estilo central da ilumina¢do de Margem. A partir
deste ponto de vista e a par da explicagdo da composicdo e iluminag¢do nos ensaios e na
desconstru¢dao do filme, no capitulo seguinte, analisemos agora duas cenas da curta-
metragem.

Esta cena, que retrata o mondlogo de Anabela ao lado de Jorge, enquanto se lamenta
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e o tenta convencer a voltar para casa, necessitava de um tipo de iluminagao que simulasse
a luz solar. Filmdmos a cena em questao a meio do dia, com o sol a pique, e tendo em
conta que na historia a cena passa-se bem depois desta hora, ao fim da tarde, tivémos que
criar uma iluminac¢ao com uma plasticidade propria para que realmente parecesse a hora
dourada de fim de tarde, simulando os raios de sol a entrar pelas frinchas, no quarto escuro
onde Jorge dorme.

Desta forma, foi colocado um projetor da parte de fora (tapado por guarda-chuvas
e plastico por estar a chover) que simula a luz solar a entrar no quarto, ¢ visivel na parede
de fundo logo no primeiro plano da cena. Dentro do quarto a keylight ¢ a luz do candeeiro
que Anabela liga antes de se sentar, seguida duma luz de enchimento apontada para o teto
(canto superior esquerdo do fotograma), e por fim uma série de luzes pontuais, uma para
iluminar ligeiramente a silhueta de Jorge na cama, outra para iluminar o rosto de Anabela,
no grande plano, enquanto suplica ao filho para voltar para casa e por fim, para iluminar

o rosto de Jorge, também em grande plano, enquanto ouve a mae e finge que dorme.

Figura 62 - Plano médio Jorge (sem keylight). Figura 63 - Plano médio Jorge (com keylight).

Figura 64 — Grande plano (luz a direita) Figura 65 — Grande plano (luz a direita)
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Figura 66 - Set de iluminagdo quarto Jorge (exterior) Figura 67 — Set de iluminagdo quarto Jorge (interior)

Nesta cena na cozinha da casa da avo, que retrata o didlogo de Jorge com esta,
houve também a necessidade de simular um ambiente controlado de luz, ndo tanto pela
hora do dia que precisdvamos de reproduzir, mas sim pela complexidade da cena, do
dialogo e da interpretagdo das personagens.

Desta forma, depois de Jorge chegar da festa (ja ao fim da manhad), a avo serve-lhe
um prato de sopa e conversam. No plano mais geral ¢ visivel que a cozinha tem uma
janela a direita, e foi precisamente do lado de fora desta janela que cridmos a nossa
keylight, tapando qualquer entrada de luz solar (que iria variar bastante com a descida do
sol), criando o nossa proprio ambiente e iluminagdo controlados, iluminando a cozinha
de fora para dentro com trés projetores.

Além da keylight, foram colocadas luzes pontuais, uma para preencher o fundo da
cozinha, outra para as costas de Jorge e outra para o rosto deste no grande plano, como

explicado no subcapitulo da desconstru¢ao do filme.
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Figura 68 - Plano pormenor Figura 69 - Plano médio

Figura 70 - Plano conjunto inteiro Figura 71 - Grande plano

3.3.6 Ensaios Técnicos

Estes ensaios referem-se a aplica¢do e aos testes de acordo com a nossa nota de
intencdes, nos locais de rodagem. Fizemos uma série de ensaios técnicos nos locais com
o material todo que iriamos usar, de forma a estudar ao maximo os espagos.

Exploramos a composi¢ado e a iluminagao da forma que pretendiamos, bem como o
posicionamento de certos sitios para o ponto de vista da cdmara, assim como para os
projetores de luz. Trabalhamos a iluminagdo e testdmos os planos de acordo com o que
tinhamos estabelecido no tratamento estético.

Os ensaios também foram muito importantes devido ao reduzido espaco que havia
nas casas. A casa da protagonista era antiga e as divisdes eram pequenas, constituindo o
a maior limitagdo nos interiores. Foram necessarios varios testes, de varios angulos com
varias lentes para perceber quais foram as melhores para o indicado. Foram feitos ensaios
técnicos nos varios decors de modo a testar a cinematografia toda, desde a composicao a
iluminagdo, mais que uma vez.

Parte da importancia do factor de contraste entre os planos muito abertos e muito
fechados ¢ bem visivel nos seguintes, talvez os planos mais abertos que o filme tem. Os
fotogramas foram filmados durante o fim de tarde (ja noite) de Anabela a andar pelo

bairro, sendo que foram testados através de varios enquadramentos, todos eles gerais. A
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maioria foram frontais, isto €, encarando as linhas sempre horizontais, contudo também
testamos na diagonal. Todos os planos seguintes foram filmados com a Zeiss 20mm.

Assim como viria a ser na rodagem, ndo usdmos iluminagdo, e de acordo com o
tom neorrealista, aproveitamos o facto de ser um sitio escuro com alguns candeeiros de
rua, que preenchem pontualmente o bairro, duma forma bastante cinematografica. Aqui
o pretendido a nivel da dire¢do da fotografia foi mostrar o vazio da vida da protagonista
num ambiente escuro, entdo filmar sempre sem ninguém em plano a ndo ser Anabela,
sozinha na vida, e sozinha no enquadramento, como podemos ver nas figuras seguintes,
quer nos ensaios feitos quer no filme. A falta de luz na sua vida faz com que ela se renda
aos acontecimentos e a nem ter forga para lutar.

As seguintes imagens demonstram uma série de fotogramas dos ensaios, ja com
composicdo e iluminagdo fechadas. As imagens ndo foram tratadas, sdo fotogramas
retirados dos videos brutos dos ensaios, com os membros da equipa técnica a simularem

as personagens.

Figura 72 — Plano geral do bairro. Casa a direita.. Figura 73 — Plano geral do bairro. Casa a direita.
Figura 74 Plano geral do bairro. Casa a esquerda Figura 75 — Plano geral do bairro. Casa a esquerda.
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Os seguintes ensaios foram feitos no quarto da protagonista, que constituiram os

primeiros e ultimos planos do filme.

Figura 76 — Plano médio Anabela Figura 77 — Plano aproximado ao peito de Anabela

Figura 78 — Plano aproximado ao peito de Anabela. Figura 79 — Plano inteiro de Anabela.

Figura 80 — Plano americano de Anabela Figura 81 — Plano médio de Anabela

Nesta cena, quase no fim do filme, vemos a protagonista no quarto de banho,
naquela que ¢ a segunda vez que vemos este tipo de acdes (precedida pelo acordar e
vestir), ou seja, € o inicio de mais um dia, exatamente igual, demonstrando o caracter
ciclico da narrativa.

Este teste foi sobretudo importante para testar o comportamento da objetiva 20mm,
pois foi o plano mais aberto que filmadmos dentro da casa da protagonista, com um felloni
como keylight do quarto-de-banho e dois dedolight como softlight da cena, um a meio do

corredor e outro na comoda com a decoragao.
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Figura 82 — Plano inteiro de Anabela Figura 83 — Plano médio de Anabela

Fomos a prisdo de Santo Tirso onde iria ser filmada a cena de Ruben na cela e
exploramos o espago com o objetivo principal de criar uma composi¢do claustrofobica
com uma iluminagao /owkey, assumindo uma cinematografia escura.

Depois percebemos que a cinematografia deste estilo pedia outra plasticidade, pois
era a apresentacdo de Ruben no filme, necessitando de mais iluminagdo, para representar
a luz que a vida deste estaria prestes a receber, depois de largos meses na prisdo. Assim
sendo, em conversa com o realizador Joel ficou estabelecido que a composi¢cdo se
mantinha, contudo, a iluminagao teria que ser outra.

Testamos varios enquadramentos, o primeiro num estilo mais de observacao, que
da a entender que ¢ o ponto de vista do guarda que abre a porta. Os restantes planos

ensaiados foram filmados, mas nao foram usados em edigao.

Figura 84 — Plano geral cela/subjetivo do guarda Figura 85 — God'’s view de Ruben
Figura 86 — Plano americano de Anabela Figura 87 — Plano médio de Anabela
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Um dos didlogos mais importantes da historia, o didlogo entre Jorge e a avo, depois
deste chegar da festa, consiste numa espécie de sermao, em jeito carinhoso e maternal, da
avé ao neto, que acaba de chegar de uma festa. Aconselha o jovem, com palavras
acolhedoras e ao mesmo tempo frontais, acerca da mae e do irmao que acabara de sair da

prisdao, de modo a fazer com que este voltasse para casa, mas apoiando-o e

disponibilizando a sua casa na mesmo.

Figura 88 — Plano médio Jorge Figura 89 — Plano médio conjunto

Figura 90 — Grande plano Figura 91 — Plano médio conjunto

No didlogo (mondlogo) de Anabela com Jorge, os ensaios foram feitos numa casa
contudo, por motivos de producdo, o local de rodagem acabou por mudar. O local
definitivo acabou por ser parecido em termos de dimensao, facilitando o facto de termos

feito os ensaios noutro sitio.

Figura 92 — Plano médio Figura 93 — Plano ‘Over-the-shoulder’
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Exploramos parte de tras da casa da avo de varias formas, aproveitando as linhas

para dar profundidade ao enquadramento, enquadrando sempre a personagem em plano

médio e grande.

Figura 94 — Plano geral Figura 95 — Plano ap. ao peito

o

Figura 96Plano inteiro

Uma das ultimas cenas do filme, Anabela chega a casa, cansada e amargurada,
coloca a ceia no micro-ondas e deita-se no sofa a ver televisao. Controlamos a iluminagao
sala através de dois leds grandes (felloni) e trés mini led ledzilla (dedoligt), para luz
pontual. Temos a Natacha a fazer de Anabela, num cendrio escuro, com um felloni como
keylight apontado para ela, um mini led para dar luz pontual ao sofa e parede e dois para
iluminagdo lateral, na comoda enfeitada. A escuriddo do plano simboliza a magoa que

afeta Anabela e a familia, desestruturada.
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Figura 97 — Plano geral (cozinha, vista da sala) Figura 98 — Plano inteiro

3.3.7 Conclusio

Facilmente se ouve dizer que a maioria dum filme se deve a Pré-Produgao, e esta
afirmacgao faz realmente sentido. Durante o meu percurso académico, da licenciatura ao
mestrado, houve uma espécie de “formatacdo” neste sentido, entre aspas porque nao ¢
bem uma formatagdo, mas uma ideia que nos tentam transmitir, e correta, de que tem que
haver uma organizagao ¢ planificagdo de tudo o que € necessario para a realizagdo de um
projeto.

Eu abordo esta questao desta forma porque ndo € tdo objetivo assim, ha certamente
bons filmes, englobando curtas e longas metragens, que ndo contaram com um trabalho
de Pré-Producdo exemplar, mas que ainda assim resultaram muito bem. Todavia, regra
geral, ¢ crucial desenvolver uma boa Pré-Producdo que sustente, dessa forma, uma boa
Producao e consequente Pds-Producao, afinal de contas, o filme comeca na Pré-Produgdo.

No sentido da Direcdo de Fotografia, esta Pré-Producao foi feita deste modo, para
que antecipassemos qualquer tipo de obstaculo que pudesse surgir. Como ja referi, neste
projeto especificamente foi utilizado uma série de material novo, principalmente no que
toca a captagdo de imagem, que teve que ser testado varias vezes porque era novo para os
diretores de fotografia.

Estes testes e esta revisdo do equipamento, de ver a lista de material mais que uma
vez organizada nesta etapa, antecipou problemas e imprevistos que podem acontecer
sempre, em todo o lado, ainda que com um trabalho bem conseguido de planificagdo e
estruturagdo do projeto, a varios niveis, voltando um bocado ao inicio, de que a fase de
Pré-Producao ¢ realmente a fase mais importante na produgao e realizagdo duma curta ou

longa metragem.
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3.4 Producao

3.4.1 Introdugao

A producao do filme propriamente dita, a filmagem, decorreu toda em Santo Tirso
do dia 7 de Fevereiro ao dia 27 do mesmo, com dois dias de contingéncia (até dia 29).
Agendada para dez dias em varios décors diferentes, a equipa ficou hospedada numa casa,
havendo para as deslocagdes uma carrinha para o material e alguns membros da equipa e
carros para os restantes. Todos os locais de filmagem decorreram em Santo Tirso a
excegdo da prisdo de Custoias. Tudo correu como previsto e o plano de rodagem foi
respeitado e concluido.

A equipa, por sua vez, além dos elementos da turma nos cargos principais, a equipa
completa foi constituida pela Rafaela, como diretora de arte, o Henrique como diretor de
som, o Marco, a Anabela ¢ a Mariana como assistentes de produgao, o Duarte como
assistente de imagem, a Alexandra como assistente de dire¢do de arte, a Jéssica como

maquilhadora e o Kyle como fotografo de cena.

3.4.2  Estrutura Narrativa

A Estrutura Narrativa de “Margem” tem um tempo muito proprio. E ciclico, pois o
filme basicamente retrata um dia na vida da protagonista, Anabela. Dia esse em que varios
acontecimentos colidem, como a chegada do filho mais velho a casa, depois de estar
preso, € mais uma tentativa, frustrada, de trazer o filho mais novo de volta a casa, que
prefere viver em casa da avo paterna.

O tempo do filme ¢ exatamente o tempo de dia um dia real. A histéria inicia de
madrugada, precisamente no acordar da protagonista, em que a acompanhamos até ao
trabalho e termina um dia depois, também com Anabela a acordar e a sair de casa. E um
periodo de neste caso de aproximadamente 24 horas de culminar de acontecimentos na
vida de uma mulher triste e solitaria, e no seu esfor¢o e esperanga em reunir a sua familia,
desestruturada e desunida.

Desta forma, acompanhamos o dia desta mulher, desde o trabalho a limpar a
biblioteca a rececdo de Ruben, passando pelo almogo com este e a ida a casa da avd, com
0 objetivo de conversar com Jorge e trazé-lo para casa, depois de lhe levar roupa lavada.

E, portanto, um ciclo, uma rotina que no fundo, ndo passa disso, pois tudo fica
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exatamente como estd. O conflito e obstaculos da protagonista mantém-se, ¢ podemos
considerar que mesmo o climax da narrativa ¢ praticamente inexistente, pois o desenlace
da historia nao solucionou nada, sendo uma resolu¢ao nula. Nada mudou, tudo ficou como
comegou.

O espaco do filme ¢ a realidade apresentada pelas casas simples dos bairros sociais,
quer o da protagonista quer o da avo. A familia, desunida, ¢ de classe baixa, com um
jovem recém-saido da prisdo e outro fugido de casa. A mae e protagonista, Anabela,
trabalha o dia todo para conseguir viver. O espago da ac¢ao esta precisamente de acordo
com o que representa, um bairro social de fundo, um meio pobre, como as personagens
que o compdem, quer economicamente quer de espirito, por viverem separados,
desunidos.

Tendo o filme estas caracteristicas ciclicas e neorrealistas, tem de haver uma
coeréncia na continuidade, pois a historia decorre toda num periodo de 24 horas, sendo o

caracter temporal um factor resultante da forma como a histéria foi desenvolvida.

3.4.3 Metodologia de Trabalho

A nossa metodologia de trabalho, enquanto diretores de fotografia durante a

rodagem, pode ser dividida em duas partes:

e A forma como trabalhamos no filme e o trabalho com a equipa

A equipa de fotografia era a primeira a chegar ao set, eu, o Pedro e o Duarte,
prepardvamos o mesmo, depois trabalhdmos com a cenografia/departamento de arte para
fazermos a composicao, eu e o Pedro tratdivamos da iluminagdo e enquadramento e por
fim, fechavamos a composicao da cena e o blocking da mesma.

Uma vez fechado tecnicamente e discutido com o realizador, Joel e com a diretora
de arte, Rafaela, prepardvamos um ensaio com os atores, faziamos um take, refletiamos
e viamos o que correu mal e se se justificasse, repetiamos com as corregdes necessarias,

fossem elas técnicas ou mesmo de direcdo de acores, conforme o caso.
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e A forma como trabalhamos em conjunto

A questdo de partilhar o cargo de direcdo de fotografia com outro elemento foi
também algo novo quer para mim quer para o Pedro, e desde cedo nos vimos obrigados
a delinear bem como iria ser esta divisdo de trabalho. A bem dizer, dividimos e
partilhamos as tarefas todas, no que toca & montagem e colocagdo de material (filmagem
e iluminacdo), assim como no ato de filmar. Nao houve um plano prévio de dividir a
operacdo de camara por cenas pelos dois, preferimos ndo o fazer, apenas iamos
alternando, mas obviamente que em todos os planos a cena era vista e revista por ambos,
a par do realizador e claro daquilo que tinha sido delineado em pré-producao, durante a

criag¢do do tratamento estético.

3.4.4 Rodagem

Como referido na introducao, a rodagem do filme decorreu em varios locais, sendo
a casa da protagonista o principal, onde filmamos em multiplas divisdes: sala, cozinha,
quarto da “Anabela”, casa de banho (todas cenas principais na apresentacdo da rotina da
protagonista), corredor e quarto dos dois filhos. Visto haver duas cenas na casa da “avo”,
as cenas de Jorge e Anabela a chegarem a esta casa foram filmados na mesma casa onde
decorreu a cena do didlogo de Jorge com a avo, contudo, a cena do didlogo entre mae e
filho mais novo foi filmado noutra casa, também em Santo Tirso.

Para terminar, os planos exteriores foram filmados num bairro social, quer de
Anabela quer de Jorge a chegar de manha; a cena do autocarro, biblioteca e discoteca
também em Santo Tirso, assim como a cena da cela (numa antiga prisdo) e por fim, a

saida da cadeia, filmada em Custoias.
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3.4.5 Desconstrugao do filme

As seguintes imagens demonstram a desconstrugao do filme em cenas e planos (C
corresponde a cenas ¢ P a planos), divididas em trés atos: amanhecer, dia/noite e
novamente amanhecer. Em busca do cardcter neorrealista do filme e na forma que
tinhamos de explorar esta linguagem, demos inicio a filmagem propriamente dita, com as
ideias bem delineadas da pré-producao e dos ensaios que tinhamos feito. Este fator dos
trés atos prende-se com o caracter ciclico da narrativa, sendo uma histéria que comega no
inicio do dia, ainda de madrugada, e termina no inicio do dia seguinte, também de
madrugada. Desta forma, a desconstru¢ao do filme esta dividida nestes trés atos, todos
incluidos dum periodo de 24 horas, em que acompanhamos um dia, neste caso infeliz, da

protagonista da narrativa.

1°. ato: Amanhecer

Cena 1

Figura 99 - C.1/P.1: Plano pormenor Figura 100 - C.1/P.2: God's view

Figura 101 - C.1/P.3: God's view Figura 102 - C.1/P.4: Plano médio
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Figura 103 - C.1/P.5: Plano aproximado ao peito

Esta cena retrata o acordar de Anabela, ainda de madrugada, antes de ir trabalhar.
Todos os planos desta cena sdo fixos. O intuito da dire¢do de fotografia neste inicio era
de criar um ambiente escuro (devido a hora) mas com um traco neorrealista (ndo
totalmente escuro), comegando com um plano de pormenor do reldgio, que apontam as
5:35, demonstrando com o primeiro plano do filme a primeira evidéncia de uma
personagem, a partida, trabalhadora, por acordar tdo cedo.

O plano seguinte ¢ um god’s view da cama, em plano médio, no mesmo ambiente
maioritariamente escuro, vemos a protagonista a acender a luz, constituindo a keylight
desta cena, e também a Unica utilizada no plano. Anabela levanta-se e passamos para tras
desta, que se senta e estala os ossos, cansada e de ombros caidos, prestes a ir para mais
um dia de trabalho. A colocag¢do de uma soft light cama, a esquerda, constitui a luz
pontual. Comega a ser percetivel a realidade da personagem e de modo a intensifica-la
através da protagonista, todos os enquadramentos utilizados sdo relativamente fechados
e focados em Anabela, nunca expondo mais que um plano médio da mesma.

Segue-se um plano aproximado ao peito, o tltimo da cena e a primeira vez que
vemos o rosto da protagonista. Ainda com a luz principal oriunda do candeeiro da
mesinha de cabeceira a iluminar o seu rosto, filmamos do lado da sombra, evidenciando

esta falta de luz, de alegria e esta apatia que se ird perceber no decorrer do filme.
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Cena 2

Figura 104 - C.2/P.1: Plano aproximado ao peito

Na segunda cena do filme temos Anabela na casa de banho, em plano aproximado
ao peito, filmado do corredor. Enquadrada a direita no plano e com o centro do olhar na
intersec¢do do segundo terco da imagem, chamando rapidamente a leitura do espectador,
de modo a intensificar o seu olhar sem grande animo, enquanto fixa o infinito.

A keylight é composta por um projetor colocado no lavatério, de modo a simular a
luz do candeeiro de espelho. Neste inicio, o nosso intuito enquanto diretores de fotografia
era real¢ar a mondtona rotina da protagonista, com composicdes e enquadramentos muito

pessoais € aproximados.

Cena 3

Figura 105 - C.3/P.1: Plano médio Figura 106 - C.3/P.2: Plano americano

A cena inicia-se com um plano proximo de Anabela, de costas, enquanto se veste.
E um plano aproximado s costas, cobrindo metade do enquadramento com as costas,
brago e cabeca de Anabela, enquanto se veste, devagar, com o mesmo animo e com que
fez todas as acoes até entdo.

Hé4 um “recuo” no enquadramento, abrindo para um plano americano, ainda de
costas, da protagonista a vestir-se, lentamente. A keylight ¢ composta por um projetor a

saida da porta, no corredor, iluminando sobretudo a protagonista, no quarto ainda escuro.
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Cena 4

Figura 107 - C.4/P.1: Plano inteiro Figura 108 - C.4/P.2: Plano pormenor

Figura 109 - C.4/P.3: Grande plano

A cena 4 ilustra o pequeno-almogo de Anabela. Rapido, sem grande cuidado. O
primeiro € um plano médio, enquadrando parte da cozinha e Anabela, na primeira
intersecdo do terco. Ha depois um plano pormenor a colocar marmelada no pao
rapidamente, com o objetivo de evidenciar um certo descuido na forma como se alimenta.
Esta questdo ¢ evidenciada no terceiro plano, onde depois de comer e beber, Anabela
acende um cigarro.

A keylight é constituida pela lampada do tecto da cozinha, que ilumina o espago por
cima, e ¢ visivel através do reflexo do azulejo. Uma luz de enchimento foi colocada ao

lado da camara, preenchendo a zona da mesa e da protagonista. Esta luz ¢ visivel no

grande plano do cigarro, devido a sombra no canto inferior direito do enquadramento.
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Cena 5

Figura 110 - C.5/P.1: Plano geral

A cena 5 constitui o primeiro plano geral do filme. Um dos intuitos da
cinematografia ¢ aqui explorado a nivel de enquadramento, havendo o contraste forte
entre a escala de planos, cortando dum grande plano de Anabela (plano aproximado ao
peito, um plano fechado) para um plano muito geral, (aberto, enquadrando a protagonista
de forma muito pequena).

A iluminagdo presente na rua foi a unica da cena, sendo que seria a melhor maneira
de mostrar a madrugada, a par da pequenez da protagonista no plano, intensificando o

esfor¢o do acordar cedo para ir trabalhar, mesmo antes de amanhecer.

Cena 6

Figura 111 - C.6/P.1: Plano médio (anterior, Figura 112 - C.6/P.2: Plano médio (frontal,
movimento) movimento)

Figura 113 - C.6/P.3: Plano médio (anterior,
movimento)
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Filmada nas ruas do bairro de madrugada, Anabela desloca-se lentamente para a
paragem de autocarro. A keylight e alids, a Unica iluminagdo da cena sdo mesmo o0s
candeeiros de rua para que o resultado fosse mesmo uma composi¢do escura,
enquadrando a protagonista em plano médio, posterior e frontal, na escuridao que ¢ a rua
aquela hora.

O intuito da direcdo de fotografia foi focar no vazio do cenario, tipico da hora
obviamente, mas também tipico da vida da protagonista, que vagueia sozinha no meio

dos prédios e carros, iluminados apenas pela luz dos candeeiros.

Cena 7
Figura 114 - C.7/P.1: Plano médio Figura 115 - C.7/P.2: Plano geral

Dois planos compdem a cena 7, da protagonista sozinha, mais uma vez, numa
paragem de autocarro rural, a espera do mesmo. Um plano médio, de um dngulo diagonal
e outro geral, de frente, enquadram Anabela na paragem deserta. Ainda de madrugada, a
keylight ¢ composta por um led colocado na parte de cima do interior da paragem,
iluminando apenas meio rosto da personagem, intensificando a escuriddao e melancolia,

que vao sendo cada vez mais explicitas ao espectador, e no filme em geral.

Cena 8
Figura 116 - C.8/P.1: Plano médio Figura 117 - C.8/P.2: Grande plano
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A cena 8 ¢ composta por dois planos da protagonista, um médio ¢ um plano
aproximado ao peito. Ambos duma perspetiva ligeiramente abaixo da linha do olhar, sdo
planos proximos de Anabela, de modo a colocar a audiéncia quase ao lado da mesma, no
maximo um banco ao lado. De modo a realcar o caracter neorrealista a iluminacao foi a
luz “natural” do local, as pequenas luzes do teto do autocarro a par da luz da lua (minutos
antes do aparecimento do sol), e ainda a iluminagdo da rua, que preenchem a luz de
contorno visivel no plano médio. Estes factores do enquadramento e iluminagao aliados
ao facto de acordar de madrugada e apanhar um autocarro ainda de noite intensifica esta

vida de esforco e trabalho por parte de Anabela.

Cena 9

Figura 118 - C.9/P.1: Plano geral Figura 119 - C.9/P.2: Plano aproximado ao peito

A cena 9 ¢ também composta por dois planos, um geral e um plano aproximado,
ambos com Anabela a trabalhar. H4 uma nova transicao entre o plano fechado e pessoal
anterior com um plano geral da biblioteca, onde vemos, ao fundo, no centro do
enquadramento, a protagonista a varrer o chao.

A composicao além de simétrica conta com um ponto de fuga no centro, onde estd
Anabela. O plano seguinte, filmado de trds de uma das estantes da biblioteca, como
podemos ver na parte inferior do plano, com livros desfocados como primeiro objeto,
enquadra a mesma duma perspetiva de alguém a observar. Este enquadramento, numa
espécie de plano médio mais aproximado, evidencia a postura curvada da protagonista,
enquanto varre o chao.

A 1iluminagdo foi a luz da biblioteca como keylight, nos dois planos, sendo que no
segundo foi colocada uma luz de enchimento entre Anabela e a camara, realgando a agao

da personagem.
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Cena 10
Figura 120 - C.11/P.1: Plano aproximado ao peito Figura 121 - C.11/P.2: Plano aproximado ao peito

Esta cena ¢ composta por um plano unico, fechado, enquadrando o personagem no
centro, em grande plano, ao nivel dos olhos do mesmo. No bar filmamos de dia e houve
a necessidade de tapar todas as entradas de luz, ja que tinhamos que simular um tipo de
mini rave na discoteca, ainda de madrugada.

O enquadramento fechado em Jorge ¢ bastante intimo, coloca o espectador de
frente, bem perto do personagem, intensificando a concentracdo do mesmo enquanto
danca e sente a musica. Uma rapariga aproxima-se, ainda no mesmo enquadramento, e
comeca a dangar com Jorge. A iluminacao foi composta por um pequeno foco no centro,
virado para o personagem, a constituir a nossa keylight e varios strobes e uma bola de
cristal também compunham o ambiente, escuro e quase sombrio, a par da musica, tipica

do ambiente em questao.

2° ato: Dia/Noite

Cena 12
Figura 122 - C.12/P.1: Plano inteiro Figura 123 - C.12/P.2: Grande plano

E na cena 12 que é apresentado Ruben. Retrata a sua saida da cela, em dois planos.

O primeiro, filmado de fora para dentro da cela, vemos o jovem por entre as grades da
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pequena porta tipica que abre para os guardas falarem, antes de abrir a porta propriamente
dita. E um plano geral que tem como primeiro objeto uma porta desfocada e enquadra
Ruben a espera, deitado na cama, ja prestes a levantar-se.

O segundo ¢ um grande plano picado do jovem, um enquadramento bastante
intrusivo. Explora a expressdo de alguém que vai voltar a sentir-se livre, dum ponto de
vista aproximado e um fundo desfocado.

A iluminagdo utilizada foram dois projetores, ambos colocados a esquerda da cela.
Um mais picado, que constitui a keylight, de modo a simular a luz natural da janela de
cima e outro, mais contrapicado, que constitui a luz de enchimento (fil/ light), a iluminar

o fundo (parede) e os posters tipicos de cela de prisao.

Cena 13

TR e
l:nﬁlf-r— | b omal i
= . |

Figura 124 - C.13/P.1: Plano geral Figura 125 - C.13/P.2: Plano inteiro conjunto

A saida de Ruben da prisdo, ao passar no corredor, foi toda filmada em plano
inteiro. O intuito da fotografia foi mesmo evidenciar a acdo do personagem, para dar
aten¢do ao seu andar e a sua postura, ja que esta prestes a voltar a conhecer a liberdade.

Assim, sempre na mesma escala de planos (inteiro), foram feitos dois
enquadramentos, o primeiro frontal ao personagem, como se o ponto de vista fosse o
exterior, a porta de saida, para onde se dirige Ruben. O segundo, de dentro dum escritorio,
enquanto este se despede com um cumprimento do guarda, que lhe abre a porta. A
perspetiva deste segundo enquadramento ¢ semelhante ao primeiro plano da cena 12, que
vemos Ruben dentro da cela, do outro lado das grades, prestes a sair da mesma, sendo
que nesta vemos o personagem igualmente do outro lado das grades, prestes a sair (apesar
de ndo serem grades, tem essa conotagado relativamente ao enquadramento, pois sdo linhas
que separam o personagem do ponto de vista da camara).

A iluminagao foi a luz do local como keylight, sendo que as claraboias deixavam

entrar alguma luz solar. No segundo plano ¢ visivel a entrada de luz vinda da porta mal o
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guarda a abre, a primeira vez na historia que Ruben sente o exterior.

Cena 15

Figura 128 - C.15/P.3: Plano americano Figura 129 - C.15/P.4: Plano médio/inteiro conjunto

A A | R

Figura 130 - C.15/P.5: Plano geral

A cena 15 constitui a saida de Ruben da prisdo e 0 momento de reencontro com a
mae, Anabela. Um dos momentos fortes do filme, necessitava de algo mais a nivel de
movimento de camara, e assim a direcao de fotografia decidiu montar a cena com planos
em movimento, a par dos planos fixos.

O primeiro plano da cena ¢ um plano médio de Ruiben, colocando o espectador mais
proximo da personagem, e também em frente a esta, de modo a ver a sua reagdo ao olhar
para o exterior. Segue-se o plano mais fechado da cena, um plano aproximado ao peito
de Anabela, enquadrando o olhar sorridente — o tinico do filme — na primeira interse¢ao
da linha dos tergos, com o objetivo de conduzir o olhar do espetador para a tnica coisa

que realmente interessa reproduzir, o rosto feliz da mae ao ver o filho. Segue-se o plano
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em movimento que acompanha Riben de frente em plano médio, até se encontrar com
Anabela. O plano explora a escala de planos, a variar entre um plano (quase) inteiro para
plano médio.

Novamente visivel o confronto de plano aberto e fechado, o tltimo plano da cena ¢
um plano muito geral da prisao, com os personagens a aproximarem-se da perspetiva da
cAmara, que os minimiza no plano. E um pouco como a relagio dos personagens, distante
e fria, mas que iriam retomar. Assim, comegam a vir ao longe, pequenos no
enquadramento, e enquanto andam ocupam mais espago na composi¢ao. A keylight ¢ a

iluminac¢ao natural.

Cena 16

Figura 131 - C.16/P.1: Plano pormenor Figura 132 - C.16/P.2: Plano aproximado ao peito

Figura 133 - C.16/P.3: Plano ap. ao peito Figura 134 - C.16/P.4. Plano ap. ao peito

A cena 16 retrata o primeiro didlogo entre Anabela e Ruben. Utilizando apenas
iluminagdo natural e fazendo do sol a nossa keylight, a cena é composta por 3 planos.
Mais uma vez utilizando o contraste entre o plano muito geral e o plano pormenor, esta
cena inicia-se com este, das maos da Anabela a aconchegarem as maos de Ruben. Filmado
do lado de Anabela, mantém em sombra as maos da mesma. As maos soltam-se quando
o didlogo fica frio, em que Ruben demonstra antipatia. Respeitando a regra dos 30° o
segundo plano enquadra a protagonista em plano aproximado ao peito, filmado um pouco

acima do nivel dos olhos (ligeiramente picado), inferiorizando mais a protagonista, a par
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do contetido do didlogo. O terceiro plano leva a plateia para perto de Ruben, num
enquadramento mais lateral a personagem que o de Anabela, e filmado ao nivel dos olhos,
aproveita o movimento da personagem ao olhar 14 para fora ou para a mae.

Hé um quarto plano, o mesmo que o segundo, que coincidentemente conta com um
fator engragado, pois uma nuvem cobre o sol no momento em que o didlogo fica ainda
mais pesado, deixando Anabela em sombra evidente, intensificando a sua magoa e a

tristeza perante um filho que acaba de sair da prisdo e nada mais mostra que arrogancia.

Cena 17

Figura 135 - C.17/P.1: Plano médio

Figura 136 - C.17/P.2: Plano geral

A cena 17 é composta por dois planos, comegando por um plano médio de Jorge,
filmado atrds e a esquerda do personagem, duma perspetiva diagonal, que evidencia o
fumo do cigarro, a seguir a uma festa, mostrando a rotina de vida festiva e pouco
consciente do filho mais novo de Anabela. Devido ao seu ponto de vista, este primeiro
plano pode ser confundido com um plano subjetivo de uma das raparigas que vao atras,
no carro, contudo nao € caso.

O segundo plano ¢ geral, mostrando a zona onde mora a avé de Jorge, pra onde vai
depois de sair do carro, que entra no enquadramento pela direita. A keylight ¢ a

iluminacao natural.
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Cena 18

Figura 137 - C.18/P.1: Plano geral Figura 138 - C.18/P.2: Plano pormenor

Aproveitando a simetria das traseiras da casa da avo, enquadramos um plano geral
com as linhas bem definidas na composi¢ao e cridmos uma espécie de divisao no plano.
Jorge vem da festa, cansado, pronto para ir direto para a cama. Vemo-lo a chegar, a direita
na imagem, a contornar e a subir as escadas, ja no centro do enquadramento, até chegar
acima, e no canto superior direito, ja a chegar a porta. Num soé plano fixo enquadramos o
percurso todo do personagem. Mais uma vez a cortar de um plano geral para um plano
pormenor, vemos Jorge a abrir a porta. A keylight ¢ a luz natural do dia, aproveitando a

sombra do facto do sol estar do outro lado (da parte da frente da casa).

Cena 19

Figura 139 - C.19/P.1: Plano pormenor Figura 141 - C.19/P.2: Plano médio

Figura 140 - C.19/P.3: Plano conjunto Figura 142 — C.19/P.6: Grande plano
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Figura 143 — C.19/P.5 : Plano pormenor Figura 144 — C.19/P.6 : Grande plano

Um dos didlogos mais importantes da curta-metragem, que consiste numa espécie
de aconselhamento, em jeito carinhoso e maternal, da avd, Maria José, ao neto, Jorge, que
acaba de chegar de uma festa. Aconselha o jovem, com palavras acolhedoras e a0 mesmo
tempo frontais, acerca da mae e do irmao que acabara de sair da prisao, de modo a fazer
com que este voltasse para casa, mas apoiando-o e disponibilizando a sua casa na mesma.
Esta cena foi filmada num mastershot® conjunto, enquadrando Jorge em plano médio e a
avo em plano inteiro. H4 ainda o plano médio da avo6 a ouvir o neto a chegar a casa e a
chamar por ele e por fim e o mais importante, o grande plano de Jorge a comer a sopa,
enquanto ouve a avo. Foi também filmado um contraplano da avo, também em grande
plano. Dois planos pormenor também compdem a cena, justificando a linguagem criada
entre o contraste de enquadramentos. O plano geral acabou por estar presente muito pouco
tempo da versao final do filme, contudo os inimeros grandes planos que fizemos do Jorge
foram suficientes para dar corpo a esta cena a partir do mais importante, a expressao,
postura e opinido do personagem, deixando tudo o resto fora de cena.

Como referido, devido a complexidade em termos de realizacdo e de dire¢do de
atores, a cena foi agendada para um dia completo. Em termos de iluminagdo e para
simular o sol, colocamos trés projetores no exterior como a nossa keylight, diretamente
apontados para a janela, simulando a luz solar e controlando o nosso ambiente. Na
cozinha hé trés luzes pontuais, uma atras de Jorge para evitar a sombra nas suas costas,
outra ao fundo, escondido no exaustor a preencher o fogao (luz que vem de cima) e outra

para iluminar o rosto de Jorge no grande plano.

8 Termo que designa a gravacio de uma cena inteira a partir de um sé plano, normalmente
de um ponto de vista que enquadre todos os personagens.

73



Relatdrio de Projeto Final —- MARGEM
Direcéo de Fotografia — Rafael Costa

Cena 20

Figura 145 - C.20/P.1: Plano ap. ao peito

Figura 146 - C.20/P.2: Plano pormenor

Figura 147 - C.20/P.3: Plano médio conjunto Figura 148 - C.20/P.4: Grande plano

Figura 149 - C.20/P.5: Plano ap. ao peito Figura 150 - C.20/P.6: Plano médio conjunto (mais
fechado)

Figura 151 - C.20/P.7: Muito grande plano

Aquele que €, a meu ver, uma das cenas mais fortes do filme a nivel de didlogo e
representacao. A refeigcdo entre mae e filho, algo que ndo acontecia ha algum tempo, visto

que este esteve preso. H4 uma progressao de clima, um crescendo de conversa que
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termina com Ruben a abandonar a mesa. Este crescendo ¢ mostrado através do plano
aproximado ao peito de cada uma das personagens, intercalado com um plano médio
conjunto dos dois a mesa.

O primeiro enquadramento explora a expressao séria de Ruben. Com um olhar frio,
enquadrado ligeiramente a esquerda no plano (pois a direita serd a composi¢ao do
contraplano de Anabela). O segundo plano, de Ruben a cortar com for¢a a carne,
apostamos num plano pormenor, evidenciando o nervosismo do mesmo a fazé-lo,
enquanto surgem assuntos mais perturbadores ao didlogo. O terceiro plano e tnico plano
conjunto da cena 20, enquadra mae e filho em plano médio, sentados & mesa. Riiben a
esquerda, Anabela a direita, filmado duma perspetiva abaixo da linha do olhar. Devido a
tensdo gradual do didlogo, o nucleo desta cena, a nivel da cinematografia, estd nos
grandes planos, também enquadrando a mae a direita e o filho & esquerda, duma
perspetiva ao nivel do olhar, colocando o espetador no meio da conversa, com o objetivo
de focar na expressdo reticente e pouco esperangosa de Anabela e na expressdo de
arrogancia e desprezo de Ruben.

Voltando ao plano conjunto, que acaba mal com Ruben a sair da mesa, era
obrigatorio terminar com um plano fechado em Anabela. A cinematografia compos um
muito grande plano, colocando a cdmara literalmente a frente da personagem, com o seu
olhar a coincidir com a primeira intersecao dos ter¢os a direita do enquadramento. A
reagdo da protagonista ¢ o mais importante a explorar aqui, e esta composicao, além de
conduzir o olhar do espetador no olhar da protagonista, demonstra ainda mais este seu
mau momento, isolando a sua tristeza de tudo o resto, com o fundo desfocado.

Como aconteceu na cena 19, devido a complexidade do didlogo tivemos que criar
um ambiente, tapando qualquer entrada de luz solar, de modo a controlarmos a
iluminagdo. A keylight ¢ um projetor colocado perto do ponto de vista do terceiro plano
da cena, com o objetivo de mostrar que a vém da velha lampada colocada no teto da
cozinha, visivel através do reflexo nos azulejos, quer no plano conjunto quer no plano de
Ruben. Foi também colocada uma luz pontual na mesa, visivel pelo brilho na saladeira, e

outra atras/esquerda de Anabela.
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Cena 22

Figura 152 - C.22/P.1: Plano médio

Figura 153 - C.22/P.2: Plano pormenor

A cena ¢ iniciada por um plano médio de Anabela, enquanto retira roupas e guarda-
as numa mochila que estd na comoda. Colocamos a cdmara perto da porta para mostrar o
quarto, principalmente o beliche, onde dormiam os dois filhos, agora emocionalmente
longe da protagonista. A iluminacdo natural de dia ilumina a cena, por tras da protagonista
estd uma janela, constituindo a keylight e tinica iluminacao da cena.

Segue-se um plano pormenor da mochila, mostrando de perto a agdo de
preocupagao com o filho levando-lhe a roupa, mais um plano fechado que ird cortar com

um plano muito geral, dando for¢a ao confronto de plano fechado e aberto.

Cena 23

Figura 154 - C.23/P.1: Plano geral

O primeiro plano geral de dia do filme, enquadrando a protagonista no primeiro
terco inferior da imagem. O objetivo principal foi minimizar Anabela a0 maximo no
enquadramento, ali sozinha a sair de casa, nos prédios antigos do bairro. A pequenez da
personagem no plano acentua a pequenez de Anabela no mundo e também na sua propria

vida, sozinha
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Mais uma vez usando a luz natural como a nossa keylight ¢ mais uma vez
evidenciado o contraste entre a passagem brusca de um plano pormenor para um plano
muito geral, passando do mais fechado ao mais aberto, sem ter receio de trazer e levar a

plateia para perto e longe da agdo.

Cena 24

[\

Figura 155 - C.24/P.1: Plano geral Figura 156 - C.24/P.2: Plano geral

Enquanto que na primeira vez que vemos as traseiras da casa da avo, na cena 18,
temos um enquadramento central as escadas, aqui optdmos por uma perspectiva diagonal,
de forma a desequilibrar as linhas do plano e assumi-las desta forma, inclinadas,
compondo uma analogia a vida da protagonista, também esta “torta”.

No segundo plano temos um enquadramento diferente, definido entre o plano geral
e inteiro, pois os limites superior e inferior da imagem ndo enquadram Anabela por inteiro
quando sobe para o piso. Pode ser visto como uma aproximacao em 1/4 da composicao
da cena 18. A keylight ¢ a luz natural do dia, sendo agora mais visivel a chegada da luz

direta do sol as traseiras da casa.
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Cena 25

Figura 157 - C.25/P.1: Plano médio Figura 158 - C.25/P.2: Plano médio conjunto

Figura 159 - C.25/P.3: Grande plano Figura 160 - C.25/P.4:Muito grande plano

Figura 161 - C.25/P.5: Muito grande plano Figura 162 - C.25/P.6: Over-the-shoulder

Figura 163 - C.25/P.7: Plano médio conjunto Figura 164 - C.25/P.8: Plano médio conjunto

78



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

Figura 165 - C.25/P.9: Muito grande plano

A cena 25, do monologo entre Anabela e Jorge ¢ iniciada com um plano conjunto,
que enquadra a entrada da mae até se sentar na cama. O filho encontra-se na parte inferior
do enquadramento enquanto que a mae na parte superior. A par deste, ha dois planos
fechados, grandes planos de cada personagem, além dum over-the-shoulder de Anabela.
A criagdo deste ambiente controlado, escuro € com os rasgos de “sol” na parede através
dos projetores colocados no exterior sdo visiveis no primeiro plano da cena.

A keylight ¢ a luz do candeeiro que Anabela liga antes de se sentar, seguida de uma
luz de enchimento de intensidade reduzida a apontar para o teto, de modo a refletir sobre
0 quarto, e por fim uma série de luzes pontuais, uma na cama, a apontar para Jorge, outra
para Anabela, no grande plano e por fim, uma ultima no rosto de Jorge, também em
grande plano, enquanto ouve a mae e finge que dorme.

A composi¢do do primeiro plano mostra visualmente a distancia que separa os
personagens em termos de enquadramento, estando um em cada parte da imagem,

relacionando-se com a analogia da distancia que os separa emocionalmente.

Cena 26

Figura 166 - C.26/P.1: Plano médio

O ultimo plano na casa da avo e também o enquadramento mais fechado. A cena
26 demonstra o desabar emocional de Anabela depois de um mondlogo com o filho mias

novo. Enquanto diretores de fotografia tentdmos colocar a audiéncia no angulo mais
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intimista e pessoal possivel, com uma perspetiva a altura do olhar da protagonista,
fazendo das escadas, a direita e a esquerda, os limites do quadro. O olhar de Anabela
coincide com a interse¢do do segundo terco da imagem, deixando um vazio a esquerda
do enquadramento.

A keylight ¢ a luz natural do dia, ja a sombra do sol, nas escadarias atras da casa da

Cena 27

Figura 167 - C.27/P.1: Plano ap. ao peito (movimento)  Figura 168 - C.27/P.2: Plano geral

A cena 27 consiste na volta para casa da protagonista, com um plano aproximado
ao peito em movimento, de modo a acompanhar de forma intima o andar pesado e o ar
abatido de Anabela. O segundo plano, fixo, consiste na entrada do prédio, também ele
cinzento e sem cor, como a vida da personagem.

A keylight ¢ a luz natural do dia, nublado por acaso, relacionando-se também com

a cena em questao.

Cena 28

Figura 169 - C.28/P.1: Plano geral
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A cena 28 ¢ um plano fixo da chegada de Anabela a casa. Filmado do ponto de vista
da sala, divide o enquadramento em trés com as duas paredes da sala e a cozinha no
centro, por onde passa a protagonista. Enquadrado como um quadro, explora o tom quente
presente na sala, derivado do candeeiro e por outro lado, o tom frio oriundo da cozinha,
devido sobretudo a parede e azulejos azuis.

A keylight consiste num projetor a iluminar o interior da cozinha, sendo que o

candeeiro presente constitui a luz da sala, a par duma luz pontual na parede direita.

Cena 29

Figura 170 - C.29/P.1: Plano ap. ao peito Figura 171 - C.29/P.2: Over-the-shoulder

A cena 29 constitui a tltima desilusdo da protagonista, por assim dizer. J& quase no
fim da historia, depois de discutir com o filho mais velho e ser ignorada pelo filho mais
novo, repara ao voltar para casa que Ruben ndo esta em casa.

Explorando novamente o espaco que compde a cena 22, tivemos que criar outro
enquadramento, neste caso um plano aproximado ao peito e um over-the-shoulder da

personagem. A keylight ¢ a luz natural do dia.

Cena 30

Figura 172 - C.30/P.1: Plano geral Figura 173 - C.30/P.2: Plano pormenor
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Figura 174 - C.31/P.1: Grande plano Figura 175 - C.31/P.2: Plano geral

Esta cena retrata a amargura da protagonista, ao chegar a casa depois de situagdes
amargas com ambos os filhos, duma discussao com o filho mais velho e de um discurso
desprezado perante o filho mais novo. A cena ¢ composta por dois planos gerais, um
plano pormenor e um grande plano.

O primeiro enquadramento ¢ idéntico ao plano da cena 28, sendo ligeiramente mais
aberto que o anterior. Segue-se um plano pormenor do micro-ondas, mostrando a refeicao
da protagonista a ser preparada enquanto o som do mesmo entoa e s6 se ouve 0 mesmo,
no vazio da casa. Ha um corte para um grande plano do rosto de Anabela, deitada, triste,
abatida e cansada, enquanto aguarda pelo clique do micro-ondas.

Em termos de iluminagdo, h4 dois espagos no plano, sendo que na cozinha, a
keylight ¢ a lampada ao centro, onde se encontra Anabela. A pouca luz solar serve de fill-
light pois da algum enchimento, visivel nos azulejos da esquerda. Na sala, a keylight
advém do candeeiro ao lado da porta, como se pode ver no primeiro e Ultimo plano da
cena. H4 ainda duas luzes pontuais, uma originaria do candeeiro no canto superior
esquerdo da parede, no ultimo plano da cena e outra colocada ao lado esquerdo da camara,
iluminando Anabela deitada. O plano pormenor ndao contou com ilumina¢do, devido a
propria luz no seu interior, sendo que as margens do enquadramento sdo as bordas da
porta deste. O grande plano de Anabela, no sofid, com um rosto completamente
amargurado, ¢ sobretudo iluminado pela ultima luz pontual referida, o projetor colocado

picado, a esquerda do ponto de vista da camara.
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3° ato: Amanhecer

Cena 31

Figura 176 - C.32/P.1: Plano geral Figura 177 - C.32/P.2: Muito grande plano

Figura 178 - C.32/P.3: Plano pormenor

O segundo e ultimo acordar de Anabela, constituido por um plano geral do quarto,
duma perspetiva diagonal, mostrando um pouco mais de decoracdo nas paredes que nao
tinhamos visto na primeira cena. Segue-se um grande plano de Anabela, que a meu ver,
¢ um dos planos fechados mais fortes do filme, quer em termos de composi¢ao e
enquadramento, quer em termos de expressao e encenagdo. O centro do rosto de Anabela
estd colocado no rectangulo central da regra dos tergos, focando toda a aten¢@o no seu
olhar, amargurado. Por fim ha um plano pormenor da personagem a calgar os chinelos,
lentamente.

A keylight é o mesmo candeeiro dos primeiros planos do filme, colocado na mesma

mesinha de cabeceira.
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Cena 32

Figura 179 - C.32/P.1: Plano inteiro

Uma composicao semelhante a da cena 30, no sentido em que vemos a protagonista
por uma porta, a cena ¢ semelhante a cena 2, era necessario outro tipo de enquadramento.
A repetir a acdo da cena 2, na casa de banho, o plano inteiro enquadra Anabela a direita,
com o seu reflexo (pouco visivel) na estante do corredor, ao lado esquerdo.

A keylight é composta por um projetor colocado no lavatdrio, de modo a simular a
luz do candeeiro de espelho. Ha ainda uma luz pontual no corredor, que ilumina de forma

pouco intensa esta mesma estante.

Cena 33

Figura 180 - C.33/P.1: Plano inteiro

Esta cena retrata o segundo acordar de Anabela e ¢ composta por um tnico plano.
Manteve-se 0 mesmo intuito de criar o ambiente escuro dos primeiros planos do filme,
tendo em conta a hora. Anabela ¢ enquadrada em plano médio a vestir-se, a esquerda do
plano.

A keylight é o candeeiro da mesinha de cabeceira, que preenche mais a parte direita
da imagem. Um projetor colocado no corredor, fora do quarto, constitui a luz de

enchimento que ilumina de forma pouco intensa a cama e Anabela.
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Cena 34
Figura 181 - C.34/P.1: Grande plano Figura 182 - C.34/P.2: Grande plano

J& quase no fim da histodria, era obrigatorio fechar o enquadramento na protagonista,
apostar no plano mais pessoal possivel para intensificar o que sente Anabela. A cena 34
¢ uma cena bastante intima do ponto de vista de interpretagdo. A camara ¢ colocada em
frente a personagem, que completamente amargurada e triste, fuma um cigarro, em
grande plano. Duma perspetiva ligeiramente abaixo da linha dos olhos, o espetador assiste
a mais um desabo emocional de Anabela, com o seu rosto centrado no enquadramento,
focando a amargura da personagem.

A keylight é composta por um projetor colocado de forma picada no centro da
cozinha, perto da personagem, ndo s6 de modo a simular a luz proveniente da lampada
antiga do teto, mas também com o objetivo de evidenciar as sombras e as rugas do rosto
da protagonista, visto ser uma iluminagdo de cima, partes como o pescogo € os olhos

ficam mais escuras, evidenciando os sentimentos € emog¢des que a cena exprime.

Cena 35

Figura 183 - C.35/P.1: Plano geral (descida) Figura 184 - C.35/P.2: Plano geral (saida do prédio)
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Figura 185 - C.35/P.3: Plano geral (saida de plano)

A ultima cena de “Margem”, um plano muito geral do prédio de Anabela.
Enquadrando as escadas do prédio no centro, vemos a protagonista, sempre em plano
fixo, a descer as escadas, sair do prédio, e andar para o trabalho.

Visivel novamente o confronto entre planos, passamos dum grande plano da
personagem para um plano muito aberto, mais uma vez com o objetivo principal de
minimizar Anabela a0 maximo na composi¢ao, sozinha e ainda de madrugada, pronta
para mais um dia de trabalho, depois de tudo o que aconteceu.

Mais uma vez, a pequenez da personagem no plano acentua a pequenez de Anabela
no mundo e também na sua propria vida, no ultimo plano do filme. A keylight ¢
constituida pela iluminagdo natural da rua a par do ambiente escuro da hora em questao.
A curiosidade deste plano € o facto de aparecer um cao, ja depois de Anabela sair de cena,
ndo se cortou a imagem e acabou por se filmar, coincidentemente fazendo sentido, com

uma analogia clara a vida de cdo da protagonista da historia.

3.4.6 Conclusao

A conclusdo sobre o processo de rodagem ¢ bastante positiva. A rodagem em si
correu extremamente bem, o trabalho de producado e logistica foi realmente bem feito e
todos ganharam com isso, os dez dias estavam muito bem organizados € houve tempo
para trabalhar, o que fez com que todos os departamentos estiveram a altura e
conseguiram desempenhar as suas fungdes sem entraves e assim filmar tudo o que estava
estabelecido e da forma como o tinhamos delineado.

Dos varios projetos semelhantes em que ja tive oportunidade de estar, este foi
provavelmente o mais bem concretizado, a nivel geral, todos os departamentos estiveram
a altura, mas também o bom ambiente entre a equipa, técnica e artistica, foi importante

para que tudo corresse como tinhamos previsto.
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Houve, como ¢ normal, planos e até duas cenas, que faziam parte da shotlist e que
filmamos, mas que acabaram por ndo ser usados em edi¢do, entre os quais a cena que se
passaria depois da discoteca, o envolvimento de Jorge com a rapariga. Doutras cenas, ndo
se utilizaram alguns planos, certos enquadramentos que a meu ver s6 enriqueciam o filme,
dum ponto de vista da fotografia, mas também entendo que a realizagao e a edi¢dao nao
achassem que os mesmos completassem assim tanto a histéria e dessa forma, tenham

tomado outras opgoes e decisoes de ndo os usar.

3.5 Pos-Producao

3.5.1 Introdugao

A montagem do filme ficou ao encargo da Natacha Oliveira, que depois de terminar
e passar-nos o projeto, demos inicio ao processo de pos-producdo. Através da pesquisa
na internet, tutoriais e no proprio site do DaVinci entendemos a transformacao que a pos-
producao pode fazer num filme, e a forma como se poderia trabalhar esse processo em
termos de tratamento de imagem. Exploramos a forma como se trabalhava no programa
de modo a dar inicio a corre¢ao de cor.

Contudo, a capacidade da pods-producdo principalmente no mundo digital do
cinema, de recriar completamente um filme a nivel visual, foi algo que ndo se aplicou em
“Margem”. A propria cinematografia do filme, de caracter neorrealista, ndo pedia de todo
uma transformac¢do visual em termos de ajustes de cor e iluminacao criadas em pos-

producdo, mas sim certas mudancas de acordo com estabelecido.

3.5.2 Primordios na cor no cinema

Relembrando a histéria da sétima arte, nos primordios da cor no cinema existiram
uma série de regras da consultoria da Technicolor’ que acabaram por gerar alguma
polémica. Segundo um dos fundadores, Helbert Kalmus, a primeira regra era de que os
personagens principais teriam de usar cores quentes em cendrios de cores frias. A segunda
regra dizia para haver pouca utilizacao de cores saturadas, pois dariam muita informacao

ao filme e criava um efeito desagradavel.

? Marca registada de uma série de processos de colorizagio de filmes, pertencente a
Technicolor, Inc, fundada em Boston em 1914,
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A ultima regra dizia respeito a diferenciacdo entre personagens principais e
secundarios, sendo que nos primeiros, deveria haver tons quentes € com um contraste
acentuado, ao contrario dos personagens secundarios e o cenario, que deveria conter tons
suaves e neutros. Por um lado, ¢ normal devido a mudanca que houve do cinema a preto
e branco para o cinema a cor, contudo estas regras, que restringiam em parte o uso desta,
acabaram por ser contrariadas por varios cineastas e fotografos, que exploravam cada vez

mais as cores e acabaram por conseguir maior expressividade e liberdade.

3.5.3 Cor em “Margem”

A cor, aliada ao uso da luz, t€m um papel de transmitir maior realismo a cena mas
também transmitir certas emogoes, através da atmosfera criada. Com o trabalho muito
bem conseguido da diregdo de arte de “Margem”, pela Rafaela Guimaraes, tornou-se mais
simples transpor para o ecra estes sentimentos € emog¢des que vivem na curta-metragem
através do trabalho criado por n6s, enquanto diretores de fotografia.

Assim, a parte da correcao de cor em questdes de exposi¢ao e niveis de cor, sempre
tendo em conta os escopos e o histograma, podemos considerar que o fator mais decisivo
da pos-produgdo de Margem prendeu-se com o facto de arrefecer o tom do filme, mesmo
pela frieza que a historia do filme contém. Além da busca pelos tons frios, visto que este
filme ¢ pesado do ponto de vista sentimental, entendemos que era necessario reforgar o
contraste em pos-producdo, de forma a evidenciar as sombras na imagem, devido a falta
de luz na vida da protagonista. Dos testes que fizemos com a camara, e das opgdes que

tinhamos a escolha, sabiamos que teria que haver uma redugao de certos tons verdes.

3.5.4 Antes e apds

Seguem-se alguns fotogramas retirados de “Margem”, a esquerda os fotogramas
antes da correcao da cor e tratamento de imagem, retirados do ficheiro raw, e a direita os
fotogramas apos o tratamento e sequentemente da versao final do filme.

Os dois primeiros planos da cena 3 e 4 respetivamente, filmados com o intuito de
simular a madrugada, ¢ visivel a redugdo de temperatura em pos-producao. Igualmente
escuros a nivel de exposi¢ao, € no tom da pele de Anabela e na propria parede da cozinha

que se repara no tom mais frio.
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Figura 186 — Cena 3, plano sem tratamento Figura 187 — Cena 3, plano final
Figura 188 — Cena 4, plano sem tratamento Figura 189 — Cena 4, plano final

O momento em que Anabela aguarda pelo autocarro, na cena 7, é provavelmente o
plano filmado no exterior que mais necessitou da diminui¢do dos tons verdes. A
iluminagdo utilizada na cena, juntamente com as proprias paredes verdes da antiga
paragem de cimento onde a protagonista se encontra levaram-nos a compensar este
excesso com o aumento dos tons azuis, atingindo assim uma temperatura realista e fria

ao mesmo tempo.

Figura 190 — Cena 7, plano sem tratamento Figura 191 — Cena 7, plano final

O ambiente na cela, na cena 8, ¢ claramente mais azulado que o original, de modo
a evocar esta frieza. Quer nas sombras quer nos realces da imagem, tudo contou com um

aumento dos tons azuis, as proprias paredes, roupa e espacgo realgam este facto.
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Figura 192 — Cena 8, plano sem tratamento Figura 193 — Cena 8, plano final

Na cena 15, quando Ruben sai da prisdo e reencontra Anabela, o tratamento de
imagem ndo contou com a redu¢do de temperatura nem com a busca do tom frio. A nivel
de pos-producao houve um aumento do contraste, que a par das corre¢des a nivel de

exposicao, resultaram num ligeiro aumento da saturacdo das cores.

Figura 194 — Cena 15, plano sem tratamento Figura 195 — Cena 15, plano final

Figura 196 — Cena 15, plano sem tratamento Figura 197 — Cena 15, plano final

A cena 19, devido a dificuldade de interpretacdo, foi uma das cenas mais bem
preparadas, quer do ponto de vista de ensaios quer do ponto de vista de produgdo, pois
foi agendada para um dia completo. Desta forma, sabiamos que a diminuicao dos verdes
iria ser, a par do contraste, as duas corregdes para o tratamento de imagem desta cena, ja

a haviamos testado com a iluminagao controlada e as lentes que viriamos a utilizar.
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Figura 198 — Cena 19, plano sem tratamento Figura 199 — Cena 19, plano final

Figura 200 — Cena 19, plano sem tratamento Figura 201 — Cena 19, plano final

A cena 20 contém um fundo azulado, com os azulejos da cozinha, fazendo do
proprio espago enquadrado com o pretendido pela dire¢do de fotografia, notando-se a
correcao principalmente no rosto de Ruben. Da mesma forma da cena anterior, os niveis

de verdes foram reduzidos de forma a manter o pretendido.

Figura 202 — Cena 20, plano sem tratamento Figura 203 — Cena 20, plano final

A cena 25, além da redugdo da exposi¢do em pos-producdo, contou com uma
redugdo de temperatura, de forma a manter os tons frios. Ainda que a keylight seja o

candeeiro que Anabela liga quando entra no quarto e este ser de tom amarelado, a primeira
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imagem que vemos sao os raios de sol a refletir na parede. A parte de ter sido escurecida

de forma a manter este ambiente de sombra, houve também um aumento do contraste.

Figura 204 — Cena 25, plano sem tratamento Figura 205 — Cena 25, plano final
Figura 206 — Cena 25, plano sem tratamento Figura 207 — Cena 25, plano final

O plano da cena 26, visto ser forte do ponto de vista emocional, com o choro da
protagonista, levou-nos a aumentar o seu contraste, além de diminuir os realces da
imagem, escurecendo ligeiramente o plano, em mais um momento escuro na vida da
personagem. E notavel o aumento do tom frio dum plano para o outro, em que na imagem
sem corre¢ao de cor, a esquerda, contém um tom mais alaranjado, com uma temperatura
de cor mais alta, que passa desta forma para um plano mais frio, a transformar este laranja

em tons verdes e azuis, intensificando o momento triste.

Figura 208 — Cena 26, plano sem tratamento Figura 209 — Cena 26, plano final

A cena 30 contou com uma reducdo dos realces da imagem, tornando-a mais escura.
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Visto termos duas fontes de luz quente, os dois candeeiros, criamos um contraste entre a
sala e o fundo azul e frio da cozinha. O facto da luz ser quente em casa relaciona-se com
o facto de ser o tnico momento de conforto de Anabela, no filme todo. Ndo houve uma
busca por um tom frio da mesma forma que houve em muitos outros planos, o tratamento

relacionou-se com os niveis de exposi¢ao e contraste.

Figura 210 — Cena 30, plano sem tratamento Figura 211 — Cena 30, plano final

A cena 34 ¢ o grande plano filme todo (plano fechado em rosto) em que se melhor
entende o objetivo da cinematografia em baixar a temperatura da imagem e dar-lhe um
tom geral mais frio e azulado. A iluminagdo realizada, a par do contraste adicionado em
pos-produgdo, o aumento das sombras evidencia as rugas e a pele cansada duma mulher,
que leva uma vida de trabalho e de soliddo, fuma um cigarro enquanto se prepara para

outro dia igual.

Figura 212 — Cena 34, plano sem tratamento Figura 213 — Cena 34, plano final

A ultima cena do filme, a cena 35, além da corre¢dao da exposi¢do, contou com um
arrefecimento da imagem, das tipicas luzes amarelas da rua, que na imagem parecem
quase brancas. O tom acaba por fugir para o amarelo devido ao reflexo das luzes no

branco sujo do prédio antigo, contudo a dire¢do de fotografia decidiu falsear estas luzes,
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esbranquicando-as, de modo a evocar pela ultima vez a frieza e solidao na vida da

personagem principal, naquele que € o ultimo plano do filme.

Figura 214 — Cena 35, plano sem tratamento Figura 215 — Cena 35, plano final

3.5.5 Conclusao

O facto de filmar esta curta-metragem com uma camara bastante superior ao que
tinhamos trabalhado até entdo, ofereceu-nos esta qualidade de imagem e o poder da
mesma na pos-producdo. O tratamento da imagem e a forma como se pode corrigi-la,
manipula-la ou até criar, recriar e transformar todo o plano, ganhando se for necessario e
aplicavel, uma forma completamente diferente daquela que ¢ filmada, que ¢ literalmente
o que sai da camara, esta importancia da pds-producao, principalmente no mundo digital,
muda o proprio conceito na forma como as imagens sao filmadas.

Seguem-se alguns fotogramas que demonstram a comparacdo do primeiro
amanhecer com o segundo, ou seja, as primeiras e tltimas cenas do filme. E notério o
aumento de enquadramento na escala de planos, com planos mais fechados no segundo
amanhecer, no fim do ciclo, mostrando ainda mais de perto a falta de vontade naquele

que ¢ o inicio de mais um dia na sua vida, precedido por um dia amargo e dececionante.

Figura 216 — 1° amanhecer, plano médio Figura 217 — 1° amanhecer, plano inteiro
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Figura 218 — 2° amanhecer, grande plano Figura 219 — 2° amanhecer, grande plano

4 “Margem”: Banda Sonora

4.1 Introducao

Desde inicio que ficou decidido que a curta-metragem ndo teria musica, nao
necessitava de uma banda sonora, até vivia melhor sem esta. Ficou estabelecido que s6
haveria musica diegética, sendo a inica que podemos ouvir no filme, em duas cenas.

Tendo em conta o meu gosto pela produgdo musical criei dois temas para a musica

do filme, ambos diegéticos e do mesmo género e estilo.

4.2 Estilo musical

De facto, a musica eletronica € a musica mais presente no século XXI, sendo a mais
ouvida pelos jovens nos dias que correm, € no que toca a clubs e discotecas, esta ainda
mais presente. Sendo o personagem um jovem frequentador deste tipo de musicas e festas,
em conversa com o Joel decidimos que o fechno seria o estilo a explorar neste contexto.

Faz parte da apresentagdo do personagem Jorge. Um jovem rebelde, chateado com
o irmao, Ruben, que esta prestes a sair da prisdo, e também com a mae, e protagonista,
Anabela, vivendo atualmente com a avo paterna. Revoltado com a vida, sem ambicao de
estudo ou trabalho, falta as aulas e sem inten¢ao de mudar, refugia-se em festas de musica
eletronica, que constitui precisamente a primeira cena em que aparece no filme, a dancar,
numa discoteca. A segunda e Gltima musica diegética ¢ do mesmo registo, mas um pouco
mais leve e ouvimo-la no carro, com Jorge, o amigo e duas amigas a caminho de casa,
depois da festa. O carro para e Jorge sai, e esta musica em questdo € a que estdo a ouvir

no radio.
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4.3 Composicao

Ambas as musicas sao de género eletronica, de estilo techno. Foram produzidas de
raiz no Logic Pro X, a uma velocidade de 125 bpm. E a velocidade comum, por assim
dizer, do estilo em questdo, bem caracteristico das festas frequentadas pelo nosso
personagem. O Joel tinha-me dito que pretendia algo mais intenso na cena da festa, sendo
que aqui apostei numa batida mais pesada, de modo a intensificar o éxtase de Jorge no
momento. Uma faixa pesada e sombria, com uma tarola (bateria) mais seca, sintetizadores
de nuances psicadélicas e um baixo evidenciado para envolver os que a ouvem.

A segunda faixa, como ja referi, também de género techno, ¢ mais leve no sentido
em que ndo tem tantos graves nem linhas de teclado excessivas, além de que esta a ser
reproduzida na radio do carro, logo perde bastante percecao, pois esta por tras do didlogo
entre Jorge e 0 amigo, e o proprio som do carro a andar, ao contrario da discoteca, que

constitui o som principal da cena, a par dos gritos de euforia das pessoas a dangar.

4.4 Conclusao

Penso que as musicas encaixaram na perfeicdo naquilo que era pretendido, no
ambiente de noite e da chegada de carro. Uns ajustes foram feitos nas versdes, sendo que
as diferencas pedidas pelo Joel consistiam quase sempre em acentuar os graves da musica,
realcando o baixo e os instrumentos mais graves, nesta busca pelo ambiente escuro e
sinistro das faixas. O trabalho de Pedro Adamastor, enquanto misturador e designer de
som, profissionalizou, por assim dizer, a adapta¢do das faixas aos locais em questdo -
discoteca e radio do carro. A composi¢ao de banda sonora ¢ algo que me interessa ha

algum tempo, e como tenho o gosto por producdo musical, aliei os dois fatores.
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5 Conclusao

Este relatorio apresenta a reflexdo e o desenvolvimento do meu trabalho enquanto
Diretor de Fotografia no projeto Margem, produzido e realizado no ambito da cadeira de
projeto final do Mestrado em Som e Imagem, na area de Cinema e Audiovisual.

Apesar de ter sido a minha quarta curta-metragem, foi a primeira enquanto diretor
de fotografia, pois nas anteriores apenas tinha sido operador de cdmara. A forma como a
cinematografia explora o espago, movimento, composi¢do e ilumina¢do como elementos
narrativos, desenvolvendo uma narrativa visual, com o objetivo de transpor o argumento
do ecra para a realidade, sempre foi do meu interesse, ¢ a minha reflexao relativamente a
direcdo de fotografia de “Margem” ¢ bastante positiva. O facto deste projeto envolver
material novo e inovador, acrescentado a aprendizagem de criar uma estética ¢ um tom
para um filme, neste caso com um caracter ciclico e neorrealista, fortaleceu a reflexao
positiva com que vejo o produto final, no ecrd, onde penso que conseguimos transcrever
o mesmo do papel para a tela, como se costuma dizer, da forma que idealizamos e
desenvolvemos, desde o inicio do projeto. Falando agora de um modo geral, todos os
objetivos a que a equipa se propds, foram alcancados, assim como todas as intengdes por
parte da dire¢do de fotografia, juntamente com toda a pesquisa, testes e ideias.

O processo de pré-producdo foi crucial devido a varios aspetos, das pesquisas aos
ensaios, das referéncias visuais ao desenvolvimento do tratamento estético, todo este
processo, de criar o filme em papel, antes de ser filmado, ¢ importantissimo para que tudo
chegue a rodagem bem delineado, com todos os objetivos previamente estudados. O
trabalho com a direcdo de arte e o didlogo constante também foram importantes para que
tudo corresse bem e depois de ver o filme montado a reagdo € bastante positiva, pois na
minha opinido, os objetivos foram completamente alcangados. O que vemos na curta-
metragem, os planos e a fotografia da mesma foram de encontro aos conceitos visuais
que criamos durante a pré-produgao.

Com o bom trabalho de producao, os varios dias para filmar resultaram numa
rodagem profissional, a um ritmo considerado calmo. Todas as cenas foram filmadas no
tempo necessario, sem pressas. Houve, como ¢ normal, planos e até duas cenas, que
faziam parte da shotlist e que filmamos, mas que acabaram por ndo ser usados em edigao.
Um exemplo e também um dos objetivos da equipa de fotografia seria fazer um plano
igual comum aos trés personagens, Anabela, Ruben e Jorge. Decidiu-se que seria o

conhecido god’s view, filmado de cima, representando a visdo de Deus sobre os

97



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

personagens e colocando a plateia nesta mesma perspetiva. Este plano constitui o
primeiro plano de Anabela no filme, a acordar, ainda de madrugada, para mais um dia de
trabalho. Seria também o primeiro plano de Ruben na curta-metragem, que estd na cela,
a minutos de voltar a sentir a liberdade, deitado na cama a espera de ser chamado pelo
guarda. Também aqui o god’s view seria importante, mesmo na a¢ao que estamos a ver,
de redencdo, de liberdade, de alguém que cometeu um crime e esta prestes a sair da prisdo,
filmado do ponto de vista de cima, do céu, de Deus. Contudo, acabou por nao utilizado
na montagem final do filme. Por fim, o plano de Jorge com a rapariga com que se envolve,
depois da discoteca e antes de chegar a casa, que acabou por ndo ser usada, sendo que no
filme Jorge sai da discoteca e no proéximo plano ja estd no carro, a caminho da casa da
avo. Na cena 19, ha um grande plano da avé no didlogo com Jorge, que ndo foi utilizado
em edicao, apesar de que na minha opinido, deveria estar no filme. A verdade ¢ que um
filme s6 ganha forma real na etapa de montagem, por muito que os planos tenham, para
o diretor de fotografia, um objetivo e sentido muito fortes durante a pré-producdo e a
producdo, podem facilmente ser excluidos no processo de edi¢ao, conforme a escolha do
realizador. Considero estes fatores, de planos que na minha opinido eram importantes
para o filme, mas ndo foram utilizados, como o ponto fraco da minha reflexao critica,
enquanto diretor de fotografia.

Relativamente a cinematografia, adquiri muito conhecimento, sobretudo a pensar
na mesma duma forma diferente. O facto de criar uma linguagem cinematografica a partir
da nossa propria construcao plastica da imagem: do tratamento estético, da composigao,
da forma de enquadrar os personagens, do posicionamento da camara, da iluminacao, da
importancia da keylight, da boa utilizac¢ao da luz solar, do tratamento de cor, entre outros,
foi o mais enriquecedor de todos estes aspetos, olhando para o resultado final. O facto de
o filme conter uma carga dramatica elevada foi um forte aliado ao caracter neorrealista
que pretendemos, enquanto diretores de fotografia, mas também da propria histéria, um
drama em muitas familias do mundo atual. A iluminagdo foi feita da forma organica que
desde o inicio imaginamos, intensificando o tom neorrealista do projeto. Os planos
exteriores e a utilizagdo de luz solar correram de forma prevista, sempre respeitando a
continuidade da hora do dia na histéria, pois a propria se baseia apenas num dia. Mesmo
o clima esteve favoravel, apenas choveu numa tarde, interrompendo-nos a filmagem uma
vez. Nas cenas 19 e 20, dos didlogos que necessitaram de um blackout do local e da
criacdo dum ambiente controlado por nds, conseguiram retratar a atmosfera desejada, de

uma fotografia natural e de pouco contraste. No que toca a composi¢do também tudo
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correu como esperado, com variagdes entre enquadramentos mais fechados e abertos,
levando a audiéncia para perto ou para longe dos personagens, muitas vezes de forma
brusca, para melhor entender a situacdo da protagonista, na vida solitaria e triste que leva
e na procura pela unido da sua familia desestruturada, contrastando a mesma em termos
de tamanho na escala de planos. A iluminagdo e composi¢ao reforcaram a nossa intengao
de uma cinematografia com um caracter neorrealista. Outro ponto conclusivo do projeto
foi a importancia das visitas aos locais para que todas as ideias da parte da equipa de
fotografia fossem alcangadas. Encontramos casas e locais que seriam bons em termos de
producdo e direcdo de arte, mas que ndo eram tdo fortes do ponto de vista de fotografia,
por motivos de espago, por exemplo, sendo assim dispensados. Este trabalho de pré-
produgdo merece destaque na reflexdo critica, pois a maneira como filmamos e a forma
como abordamos a composi¢ao das cenas, teve influéncia desta fase de preparacao e
procura dos locais.

Depois de ver o filme completo, montado e tratado, concluo que o meu trabalho
enquanto diretor de fotografia foi bem conseguido. Todos os meus objetivos, enquanto
um dos responsaveis pela constru¢do da imagem e a fotografia do filme, foram
alcancados. A medida que iamos filmando, no fim do dia de rodagem, viamos as
filmagens e logo ai a minha visdo era positiva, devido principalmente aos ensaios
realizados, que nos permitiram estudar muito bem o filme antes de o filmar. Ainda assim,
s6 depois da montagem do filme, com corre¢do de cor, € que realmente senti que todas as
intencdes, enquanto diretor de fotografia, foram conseguidas. Depois de ver a curta-
metragem, este tom neorrealista a que nos propusemos, com composicdes e
enquadramentos que realcassem o mesmo na vida das personagens €, na minha opinido,
visivel, muito devido ao trabalho desenvolvido e onde cridmos a nossa propria construgdo
plastica da imagem, a partir do desenvolvimento de um tratamento estético. Aprender a
transpor um argumento na forma de fotografia, argumento esse bem escrito sobre um
drama muito real e comum a sociedade, aliado a uma boa equipa técnica e artistica,
fizeram deste projeto o mais consistente e satisfatorio em que ja trabalhei, na area do

cinema.
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5.1 Perspetivas futuras

Naquilo que ¢ o meu trabalho no audiovisual como freelancer, filmar é sem duvida
0 que mais gosto. Ja tenho contacto com camaras filmar desde miudo, foi um pequeno
passatempo que acabou por virar profissdo e se tornar a minha atividade, desde muito
cedo que tenho contacto com video e edigdo. A ideia de contar histérias sempre me
agradou, seja através de filme seja através da fotografia, mas tendo sempre a imagem
como area de preferéncia. Editar também ¢ outro departamento que me suscita muito
interesse, principalmente se a edi¢cdo for de planos filmados por mim.

Vou continuar a trabalhar nesta area, preferencialmente na area de imagem e
gostava, a curto prazo, de fazer formagdo especifica nesta area, ndo a um nivel superior
pois um doutoramento ficara para mais tarde, mas talvez um curso especifico de
cinematografia. Neste regime freelancer referido anteriormente, pretendo continuar
ligado ao cinema, quer de ficcdo quer documental, e vou trabalhando como videografo,
diretor de fotografia/operador de camara e editor, sobretudo na area de publicidade.

O trabalho com o Pedro Silva na cinematografia deste projeto foi também, além de
positivo e de ter funcionado bem neste projeto, influente, no sentido em que continuamos
a trabalhar juntos e acabamos por criar, semanas depois, uma “produtora” audiovisual,
chamada Deep Cut, essencialmente na area da publicidade, especificamente institucionais
e music videos, mas ambiciono continuar a trabalhar em curtas-metragens e/ou
documentarios, preferencialmente na area da cinematografia.

Tenho ainda o gosto pela composicdo de banda sonora, explicada no capitulo
anterior, onde gostaria de aprofundar o meu conhecimento, evoluir e quiga, vir a poder

trabalhar de forma profissional.
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6.2 Fontes da Internet

Iluminagao:
http://www.diyphotography.net/lighting-high-key-and-low-key/
https://www.bhphotovideo.com/c/buy/Lighting-Books-
Tutorials/ci/7756/N/4062040350
http://www.nofilmschool.com/2016/07/learn-4-different-types-light-and-how-
use-them-your-films
https://www.premiumbeat.com/blog/basic-light-placements/
https://www.provideocoalition.com/fill-light-the-underdog-of-lighting/
http://firstframe.in/2015/03/26/different-types-of-lighting-for-film/

Composicao:

http://www.elementsofcinema.com/cinematography/composition-and-framing/

https://labs.mil.up.pt/blogs/theoldcinema/2017/10/25/neo-realismo-italiano/
http://www.cinema.seed.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=549
https://pt.slideshare.net/Faiqy/understanding-cinemafrench-new-waveitalian-
neorealism-and-indian-parallel-cinema

http://www.filmreference.com/encyclopedia/Independent-Film-Road-
Movies/Neorealism-HISTORICAL-ORIGINS-OF-ITALIAN-
NEOREALISM.html

Cémara:
https://prezi.com/ldzm1pc-nkie/camera-movement-and-editing/
http://nofilmschool.com/2016/07/7-handheld-shots-will-help-make-your-film-
look-more-cinematic
https://pt.slideshare.net/Faiqy/understanding-cinemafrench-new-waveitalian-
neorealism-and-indian-parallel-cinema

https://www.youtube.com/watch?v=03EnnBDgMww

Cor:
http://forum.tarantino.info/viewtopic.php?t=9695

https://www.shutterstock.com/pt/blog/magia-audiovisual
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7 Apéndices e Anexos

APENDICE A
DATA LOCAL OBJETIVO MATERIAL
28 UCP Testes de cadmara, imagem e BMC Ursa Mini 4.6K
ouT Estadio TV lentes. Recolha de filmagens Kit objetivas Xeen
Exterior em varios formatos. Tripé
15 UCP Montagem da grua. Teste de BMC Ursa Mini 4.6K
NOV Estadio TV varias objetivas. Kit objetivas Xeen
Exterior Kit samyang
Tripé
Grua
23 UCP Testes de iluminacgao, luz
NOV Estidio TV natural. Teste de grua no
Exterior estudio. Recolha de filmagens -
para testes em pos-produgao.
Decide-se, depois deste teste, a
filmagem em 4K, ProRes 4444
29 — Casa Reunido de dop e realizagao. -—-
30 Dez Divisao das cenas por planos.
1 DEZ Santo Tirso Repérage. Teste de imagem. -
l4mm samyang

Testes de lentes e iluminagao

V mounts + carregador

6 DEZ

UCP - Estadio

RESERVA: 10H

TV e outdoors

Testes de iluminagao.
Divisdo de cenas por planos,
tratamento estético.

Kit lentes pl
adaptador
Kit mattebox
kit luz 800w

- 19H
Kit luz 500w
Ledzilla + bateria +
carregador
2 leds felloni
Filtros
6/7 Casa Reunidao DOP ---
DEZ
Elaboragao Shotlist
13 Casa do Joel Testes de composicdo e -
DEZ (porto) iluminacao.
15 Casa do Joel Testes de composicao e -
DEZ (porto) iluminacao.

103



Relatério de Projeto Final - MARGEM
Diregao de Fotografia — Rafael Costa

17 Santo tirso Testes locais -—-
DEZ Testes de composicao e
iluminacao.
19 Sala produgao Reunido dop
DEZ UCP Criagdo do tratamento estético
20 Sala produgao Reunido dop
DEZ UCP Criagdo do tratamento estético
21 Sala produgao Reunido equipa de imagem e
DEZ UCP realizagao
Criagao do tratamento estético

9 —20 | Ensaios técnicos | Bmc ursa mini 4.6k, Leitor de cartoes, Kit lentes xeen, Kit

nos locais lentes pl, Lente 14mm samyang, Tripé, 5 v mounts +
carregador, Kit mattebox, Kit luz 500w, 3 leds felloni, 2
ledzilla + 4 baterias + carregador, Reflector pequeno,
Reflector grande, Filtros nd, Filtros ctb, Filtros cto, Filtros
difusor, Cinefoil, 3 zeferinos, 3 molas mr, 3 bracgos

magicos
ANEXO A [se apropriado]
CRONOGRAMA PROJECTO FINAL MESES

TAREFA DESCRIGAO NOV. | DEZ. | JAN. | FEV. | MAR. | ABR. | MAI.

Nomeagao do Projecto e de Cargos ; Elaboragdo do Guido ; Pedido de
Pré-Produgéo Autorizages e Apoios ; Orgamento ; Requisigdo de Equipamento ;
Organizagdo de Casting.
Identidade Gréfica Criagdo do_I.P. Gréiﬁco do Projecto - Flyers, Péster, Cartaz de Casting,

Redes Sociais e Sife.

Repé Pesquisa de locais e visita aos mesmos. Recolha de imagens dos locais

epérage

para posterior escolha.

Testes Técnicos

Elaboragdo de testes por parte da equipa de Imagem e de Montagem,
com o intuito de testar todo o material (desde a cAmera até ao computador)
a fim de garantir que tudo corre conforme o planeado & da melhor maneira.

Organizagao e supervisao de todos os departamentos técnicos (alimentagao,

Produgao transportes e estadia) ; Garantia da qualidade e do bom funcionamento para
cada dia de Rodagem
Rodagem Rodagem do Projecto de 7 a 19 de Fevereiro
PMW Divulgagdo e Marketing do Projecto ; Apresentagao final do Projecto
Montagem Video | Montagem final do Projecto
Montagem Som |Montagem final do Projecte
Corregéo de Cor Corregao de Cor do Projecto
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ANEXO B
CENA/ | TIPO DESCRICAO NOTAS REFERENCIA
PLANO
Anabela deitada. Parte do quarto
escura e iluminagdo difusa na
1/1 PG | cama. Raios de luz entram pela
God’s | persiana. Zoom-In.
View
Despertador a tocar
172 PP

Anabela levanta-se e fica sentada
1/3 PM | na cama. Espregui¢a-se, levanta-
se e sai. Plano Médio Frontal.

Anabela inspira, calga os
1/4 PP | chinelos, passa a mao no rosto.

Anabela urina. Levanta-se e da a

2/1 PI descarga. Plano Inteiro
2/2 PP | Maos pousadas nas coxas.
3/1 PI Anabela escolhe a roupa e veste-

se, de frente para o armadrio.
Tira camisola e veste-a.
Plano Inteiro de costas

(Mastershot)

372 PM | Veste as calgas. Plano Médio Jumpcut
Perfil

3/3 PM | Sentada, calga os sapatos. Plano | Depende do
Meédio Frontal. quarto

3/4 PP | Calgar o sapato. Plano Pormenor

Anabela entra na cozinha e
4/1 PG | comega a preparar o pequeno-
almocgo (cafeteira, pdo). Sai da
cozinha e ficamos na cozinha.
(Mastershot)

4/2 PM | Preparar o pao, tirar o café,
encher a caneca, ir a janela.
Acender cigarro. Plano Médio
Lateral (Perfil).

4/3 PP | Liga a cafeteira, pega e prepara o
pao, pega na caneca. Plano
Pormenor

4/4 GP | Anabela olha pela janela.

51 PG | Anabela sai do prédio. Plano
Geral.
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5/2 PG Anabela caminha. Plano Geral.

6 PM | Anabela caminha. Plano Médio. | Steadicam
Tracking shot. “Christine”,
Alan Clarke
“Elephant”
71 PG | Anabela espera pelo autocarro.
Mastershot
7/2 PM | Anabela olha para o autocarro a
chegar.
8/1 PM | Anabela olha para o exterior.

Plano Médio, entre os bancos.

8/2 GP | Anabela pousa o cabega entre o
assento e o vidro. Grande Plano.

9/1 PG | Anabela aspira. (Mastershot) Labirinto.
Profundidade
9/2 PP | Aspirador no chdo, pano a passar
na mesa
Jorge danca.
10 PM | Plano Médio Fixo, picado. “Montanha”

11/1 GP | Jorge beija uma rapariga.
Grande Plano Conjunto.

11/2 PG | Jorge beija uma rapariga.

11/3 PM | Jorge beija uma rapariga.

11/4 PP Seios, beijos, pescogo, cara,
botdo das calgas

12/1 PG | Ruaben, deitado na cama da cela | Referéncia
olha para o tecto. iluminagao.

12/2 GP | Ruben, deitado na cama da cela
olha para o tecto.
Grande Plano

13/1 PG | Ruben anda pelo corredor.
Plano Geral de trés.

13/2 PM | Raben caminha pelo corredor.
Plano Médio de tras. Tracking
shot.

13/3 PG Plano Geral Lateral Simétrico

14/1 PI Ruben assina os papéis. Plano
Médio. Fundo desfocado,
infinito, sensacdo de liberdade.
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14/2 PM | Ruben assina os papéis. Filmado ao
Guarda desfocado ao fundo. nivel do
balcao.

15/1 PG - | Ruben passa o portdo. Da uns
PI passos em frente e olha a volta.
Plano Geral para Plano Inteiro.

15/2 PG | Ruben aproxima-se de Anabela.

15/3 GP Grande Plano de Anabela

15/4 PM | Ruben aproxima-se de Anabela.
Tracking shot diagonal com o
ombro de Ruben ¢ rotagdo em
torno do abrago. Fixa atras de
Anabela com rosto de ambos
(Anabela no peito de Ruben e ele
a olhar para o infinito).

16/1 PM | Ruben e Anabela. Mastershot,
Médio Frontal.

16/2 PM | Ruben e Anabela. Médio de
Costas (?)

16/3 GP Grande Plano de Ruben a olhar
para o exterior.

16/4 PG | Paisagens, exterior em
andamento

16/5 GP | Grande Plano de Anabela a
deitar a cabeca no ombro de
Ruben

16/6 GP | Grande Plano de Anabela
(enquanto deitada no ombro de
Ruben e didlogo)

16/7 PP Planos Pormenor de maos e
gestos

16/8 PP Planos Pormenor de olhares

17/1 PG | Carro chega, para, Jorge sai, o
carro arranca e o Jorge caminha.
Master Shot. Diagonal.

17/2 PM | Amigos no carro. Plano Médio.
Shaking camera

17/3 PG | Jorge sobe as escadas. Plano
Geral Frontal.

17/4 PG | Jorge sobe as escadas. Plano
Geral Lateral.

18/1 PM | Maria José cozinha. Jorge chega
e Maria chama-o. Dialogo.
Mastershot Plano Médio.
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18/2 PM | (mais fechado) Continuagdo do
dialogo.

18/3 PM | Jorge come. Plano Médio
Frontal.

18/4 OTS | OTS Jorge para Maria José.

18/5 OTS | OTS Maria José para Jorge.

18/6 GP | Grande Plano de Jorge.

18/7 GP | Grande Plano de Maria José.

18/8 PM | Diélogo. Plano Médio Conjunto
de costas

19/1 PG | Anabela retira a travessa do
forno. Plano Geral de costas,
Mastershot

19/2 PM | 18/3 — Ruben sentado a mesa

19/3 POV | Anabela chega com a travessa.
Contra-Picado.

19/4 PM | Anabela sentada a mesa.

19/5 GP | Grande Plano de Anabela
(“Puseste-o0 na rua?”’)

19/6 GP | Olhar ameagador de Ruben.

19/7 PG | Ruben levanta-se e sai. Plano
Geral (Diagonal)
5/1 - Ruben sai do prédio. Plano

20/1 PG | Geral, mais fechado que da Cena
5.

20/2 Trav | Ruben a caminhar a passo
acelerado

20/3 PG | Raben caminha. Plano Geral
Lateral.

21/1 OTS | Anabela observa Ruben pela
janela.

21/2 | POV | POV de Anabela.
Anabela retira roupas ¢ guarda-

22/1 PM | as num saco que estd na cama.
Plano Médio (vira-se para a
camara, peca a peca)

25/1 PM | Maria José abre a porta a
Anabela. Plano Médio de costas
(int)

25/2 PM | Anabela a entrar em casa,

cumprimentam-se. Plano Médio
de costas (ext)
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26/1 PG | Jorge dorme. (Camara ao nivel
da cama). Janela a esquerda.

26/2 PI Anabela entra no quarto e
aproxima-se da cama. Pan

26/3 GP | Jorge conversa.

26/4 PAP | Anabela conversa.

26/5 CU | Olhar de Jorge (“vé-se no olhar
que esta com raiva”).

26/6 PI 26/2 — Anabela sai do quarto.
Pan

27/1 PG | Anabela limpa escadas. Plano
Geral Frontal.

27/2 PG | Anabela limpa. Plano Geral.
Picado, para inferiorizar
personagem — pelo espaco
central entre as escadas.

28/1 PG | Anabela caminha. Plano Médio. | Steadicam
Tracking shot diagonal —tudoa | “Christine”,
desmoronar-se. Alan Clarke
“Elephant”

28/2 PI Anabela para e aninha-se. Parede
dum lado, vazio do outro.

28/3 GP Anabela chora.

29/1 PP | Fechadura. Porta a abrir,
Anabela entra.

29/2 PP | Anabela pousa a mala.

29/3 | PI Anabela procura por Ruben.

29/4 | PP Maganeta porta abrir + fechar

30/1 | PG Vista da sala para a cozinha

302 | GP Rosto de Anabela

30/3 | PP Microondas
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