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Introducao

O presente relatorio da Pratica Profissional e Projeto de Intervencao, foram
concretizados na Escola Basica Integrada e Conservatério da Horta nas disciplinas de
Instrumento, Violino e Classe de Conjunto, Orquestra no ambito do Mestrado em Ensino
de Musica, da Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa.

De inicio demonstra o que foi a Pratica Profissional, as experiéncias vivenciadas,
exemplos de base da investigacdo: estratégias de ensino, planificagdes, pontos assertorios
e ou a melhorar, atividades desenvolvidas e relacionamento com os membros da
comunidade educativa. O orientador cooperante, Professor Yiury Gertsev e orientador
cientifico, Professor Doutor Nuno Cacote, desempenharam um papel fundamental em
todo o processo através de suas directrizes, uma vez que nao tinha horario atribuido, as
classes foram partilhadas com o orientador cooperante e as aulas observadas também com
a presenca do orientador cientifico, ambos prestaram um auxilio marcante para um
melhor desempenho enquanto docente.

Foi alinhado um balanco, avaliagdo do percurso e contextualizado o estado da arte
que serviu de base a pratica professional. A pratica pedagogica teve inicio no més de
janeiro, com partilha de algumas das aulas, alunos do orientador cooperante e foi
realizada com o comprometimento de fazer o melhor pelo progresso de aprendizagem de
cada aluno, assim como para a propria formagao pessoal e profissional.

O projeto de intervencao pedagogica foi pensado em paralelo desde o inicio tendo
presente que no Conservatorio o numero de alunos e professores tem vindo a diminuir,
sendo preciso valorizar as cordas de arco. Na escola os principais dilemas estavam
relacionados com a literacia da leitura, havendo a necessidade de intervencdes no
desenvolvimento das competéncias da leitura, escrita e comunicacdo, neste sentido
através da musica foi possivel comunicar, em ligagdo com a lingua materna tentou-se
fortalecer, embelezar o estimulo da curiosidade e motivagao pela leitura, em simultaneo

apreciar a importancia da busca de conhecimento e novos timbres.
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Enquadramento

1. A Entidade Acolhedora

Figura 1-Instalagoes da EBI da Horta/Conservatorio

A praética profissional foi realizada no Conservatorio Regional e Escola Bésica
Integrada da Horta, sede Escola Antéonio José¢ de Avila, na Rua Consul Dabney, na cidade
da Horta, ilha do Faial, que se situa no extremo ocidental do grupo central do arquipélago
dos Acores, com uma area de 172,43 km?. Possui um municipio e treze freguesias, dez

em meio rural, trés em contexto urbano e é habitada por cerca de quinze mil pessoas.

A EBI da Horta é uma estrutura administrativa e pedagogica que inclui uma
populagdo agregando todas as realidades sociais e académicas. Tem quatro edificios na
sede, blocos na Escola Bésica Anténio José de Avila e mais nove em diversos pontos da
ilha, sete nas freguesias do campo e mais duas na cidade, que agrupam escolas da
educagdo pré-escolar e do primeiro ciclo do ensino basico; na sede, para além destes
niveis de ensino, ainda engloba todo o segundo ciclo do ensino bésico e o ensino artistico.
Como indicado no Projeto Educativo de Escola, a Unidade Organica da EBI da Horta ¢

frequentada por cerca de mil trezentos e cinquenta alunos no total, cerca de duzentos e
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setenta da educagdo pré-escolar, quinhentos e setenta do primeiro ciclo e trezentos e vinte

e cinco do segundo ciclo (PEE-ebiHorta2016).
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Figura 2—Escolas da EBI da Horta

Havendo em cada escola um total de cerca de: cinquenta alunos na EB1/JI do
Pasteleiro, quarenta e oito na EB1/JI da Feteira, cinquenta e cinco na EB1/JI de Castelo
Branco, trinta e cinco alunos na EB1/JI do Capelo e Praia do Norte, setenta na EB1/J1 dos
Cedros, quarenta e sete na EB1/JI de Pedro Miguel, apenas nove criangas no pré-escolar
na EB/JI da Praia do Almoxarife, noventa e seis na EB1/J1 dos Flamengos, noventa e trés
alunos na EB1/J1 da Vista Alegre. Na escola sede cerca de duzentos e cinquenta e trés no
primeiro ciclo e trinta e sete no pré-escolar (PEE-ebiHorta2016).

O Conservatorio da Horta tem vinte e sete anos de existéncia em atividades
pedagbdgico-musicais. Funciona com regimes de ensino, articulado (supletivo) e
integrado, iniciagdo, cursos basicos e livres, com classes de instrumento (iniciagdo e graus
até ao oitavo), de conjunto e cursos secundarios (Formagao Musical, Violino, Violoncelo,
Piano, Flauta, Saxofone, Clarinete, Guitarra, Orgdo e Canto), existindo também a classe
de ballet sobretudo com alunas de iniciagdo, um pequeno coro com alunos dos primeiros

graus do ensino bdsico, grupo de guitarras e orquestra de cordas com alunos mais
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crescidos. O corpo docente do Conservatorio € constituido por catorze professores.
Frequentam o ensino artistico cerca de cento e setenta alunos, sendo vinte e dois da
disciplina de violino. O Conservatério tem como objetivo fundamental, oferecer
condig¢des para o sucesso educativo e desenvolvimento de aptidoes musicais de todos os
alunos seguindo determinados conceitos, como:

o Dinamizar praticas pedagogicas para a formagao cultural, intelectual e estética dos
alunos e da comunidade educativa;

o Desenvolver a aquisi¢do de niveis técnicos que permitam a execucdo ¢ a
interpretagdo estilisticamente correta nos diferentes instrumentos e obras;

o Vincar a articulagdo entre o ensino artistico, a comunidade educativa e sociedade
faialense;

o Promover a participagdo do Conservatorio em projetos musicais, culturais e

sociais.

No Projeto Curricular de Escola ainda sdo apontadas as capacidades pretendidas e
ligadas ao ensino especializado da musica, competéncia cultural e artistica a de incluir a
sua propria cultura e outras, fortalecendo um sentimento de identidade e respeito pela
diferenga cultural. A competéncia artistica implica a capacidade de transmitir e decifrar
sentidos conduzidos pelas linguagens das artes, promovendo a sensibilidade estética e a

evolucdo emotiva, estimando a revelacdo propria de cada um, em conjunto e salientando

a criatividade (PCE-ebiHorta2016).

O Projeto Educativo da Escola Basica Integrada ¢ muito importante, elaborado a
cada trés anos e divulgado a toda a comunidade educativa: Conselho Executivo, corpo
discente, corpo docente, corpo ndo docente e aos pais e encarregados de educacdo. Os
problemas diagnosticados no projeto educativo de escola foram: Literacia da Leitura com
necessidade de uma interven¢do no desenvolvimento das competéncias de leitura e
comunicagdo e Cidadania com o carecimento de fazer desenvolver competéncias sociais.
A avaliagdo do Projeto Educativo sera realizada no final do ano letivo de dois mil e
dezoito/dezanove por todos os agentes educativos: docentes, ndo docentes, encarregados
de educacao e dire¢ao pedagdgica antes da aprovacao final em Conselho Pedagogico dos
resultados obtidos ao longo do triénio. Qualquer plano de intervencdo ou reajustamento

podera ser apresentado por elementos da comunidade escolar (PEE-ebiHorta2016).

Embora ndo esteja indicado em PEE, no ensino artistico e como j4 foi referido, ¢
sentido um decréscimo do numero de alunos no Conservatério da Horta ao longo dos

ultimos anos.
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2. Percurso Profissional Pessoal

S A . |

Figura 3-David Duarte

David Duarte, iniciou a sua aprendizagem em violino aos sete anos de idade com
o professor e violinista, Alexander Levtchenko. Frequentou o Conservatorio Regional da
Horta, onde fez o curso basico e secundario de Violino com os professores Yiury Gertsev
e Alla Gertseva. Participou: masterclass de Violino orientada pelo professor Gareguin
Aroutionian (Angra do Heroismo-2005); estdgios da Orquestra Sinfénica Juvenil de
Lisboa, a quando da sua passagem pelos Agores (ilhas do Pico e Faial em 2006 e 2008).
Foi selecionado pelo maestro Pio Salloto para integrar a Orquestra de Jovens dos
Conservatorios Oficiais de Musica (OJ.com), no VI Estagio (Ponta Delgada, maio-2007),
0 mesmo grupo/orquestra participou a 30 de setembro do mesmo ano, na festa das escolas
de musica no CCB “1001 musicos”. Durante os ultimos anos do curso secundario,
participou como primeiro violinista nos grupos € pequena orquestra do Conservatorio.
Participou na “Horta-Camarata”, sob dire¢ao de Kurt Spanier, em concertos organizados
pela Camara Municipal da Horta. Em 2010 concluiu o secundério na Escola Secundaria
Manuel de Arriaga, curso Artistico Especializado em articulagdo com o Conservatorio da
Horta, o oitavo grau de Violino e entrou para a Escola Superior de Musica de Lisboa,
onde foi aluno do professor Khachatur Amirkhanian nos dois primeiros anos, do
professor Gareguin Aroutiounian no terceiro ano da Licenciatura (concluida a 22 de julho
de 2013-Musica-Variante/Execugao/Instrumentos de arco-Violino) e inicio do curso de
Mestrado. No segundo ano foi aluno do professor Bin Chao. Concluiu o Mestrado em
Musica—Especializacdo de Instrumento-Violino na ESML a 15 de dezembro de 2015. Fez
na mesma escola e anos seguintes, em regime isolado as unidades curriculares do
Mestrado em Ensino de Musica — Didatica da Musica e Psicopedagogia. No presente,
frequenta o segundo ano, prestes a concluir o Mestrado em Ensino de Musica na

Universidade Catolica Portuguesa, Escola das Artes, Porto.
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3. Orientador cientifico
]

Figura 4-Nuno Cacote

Nuno Cagote ¢ licenciado em piano pela Hochschule fiir Musik und Theater,
mestrado em performance pela Universidade de Aveiro e doutorado em interpretagdo pela
Universidade de Evora. Estudou com diversos pianistas, como Ainda Monteiro, Helena
Sa e Costa, Viadimir Viardo, Tania Achot, Paul Badura-Skoda e Jaroslaw Drzewiecki.
Tocou a solo com a Orquestra Nacional do Porto e o grupo de percussio Drumming,
tendo trabalho com os maestros David Lloyd, Elie Octors, Ivo Cruz, e Fernando Marinho.
Participou e diverso concertos, recitais e festivais de musica, nomeadamente os
Congressos da EPTA (European Piano Teachers Association), o festival de nusica de
Bebersee na Alemanha, o festival Ludwig Streicher e festival de musica Espariola de
Léon em Espanha, o festival internacional de musica de Coimbra e o festival cistermusica
em Alcobaca. Colabora regularmente como compositor, musico, ator em diversos
espetaculos de teatro, como os Seiva Trupe ou o Stand da Comédia. Detém a distingao
do prémio especial comemorativo dos 80 anos do conservatorio de musica do Porto.
Orienta com frequéncia diversos cursos de aperfeicoamento de piano participando
também ativamente em conferéncias, palestras, integragdo de juris. Participa com
regularidade em varios espetaculos de teatro e programas televisivos. Desenvolve a sua
carreira docente lecionando no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro,

na Escola de Artes da Bairrada e na Universidade Catolica Portuguesa no Porto.
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4. Orientador cooperante

Figura 5-Yiury Gertsev

Yiury Gertsev comecou os estudos musicais na cidade natal na Ucrania, na Escola
Bésica de Musica, Colégio Estatal e mais tarde no Conservatorio Superior de
Tchaikovsky. Em 1983 termina os estudos com as qualificagcdes de solista de orquestra,
artista de musica de camara e professor. Trabalhou na Orquestra Sinfoénica da Radio e
Televisao da Ucrania, na Companhia Académica de Danga e na Orquestra de Camara
Estatal da Ucrania “Camarata de Kiev”. Fez digressdes por varios paises da Europa

(Alemanha, Italia, Espanha, Humgria, Reino unido, Franca, Irlanda, Israel, etc).

Em 1998 foi para os Agores, ilha do Faial, onde comecou a desempenhar as
fungdes de professor convidado no Conservatorio Regional da Horta. Participou nas
temporadas Musicais da Direcdo Regional da Cultura dos Acores-DRAC, integrou a
Orquestra do Conservatério Regional da Horta, Quarteto de Cordas da Horta, “Horta-
Camarata” e Grupo Coral da Horta. Nos ultimos anos como professor do quadro do
Conservatorio da Horta, tem mantido a seu cargo uma pequena Orquestra de Cordas com

colegas e alunos do ensino artistico.
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5. Area do Estagio

A pratica profissional foi realizada nas disciplinas de Instrumento - Violino e
Classe de Conjunto, Orquestra que o professor de violino, Yiury Gertsev, orientador
cooperante teve a seu cargo. As aulas assistidas realizaram-se: a violino (uma aluna de
inicia¢do, uma do primeiro grau e um aluno no sétimo grau); a classe de conjunto (grupo
de quatro alunas, trés de violino e uma de violoncelo), duas no primeiro grau e duas no
ultimo ano de iniciagdo; também a classe de conjunto, orquestra de cordas com um grupo
de colegas (violino, violoncelo e piano), alunos de violino e violoncelo.

A carga horaria semanal da disciplina de violino foi de quarenta e cinco minutos
de carater individual que permitiu aos alunos desenvolver os contetidos da aprendizagem
técnica e pratica do Violino.

Na disciplina de Classe de Conjunto o horario semanal também foi de quarenta e
cinco minutos e para a Orquestra, que para além dos alunos no ensino articulado incluiu
alguns alunos que passaram para o curso livre depois do quinto grau, a carga horaria
semanal foi de noventa minutos, aula de grupo que visa desenvolver competéncias no
dominio das atitudes culturais e sociais, para além das competéncias de dominio

cognitivo.

Descricao Detalhada
1. Contextualizacdo da Pratica Pedagégica no Projeto Educativo

A principal finalidade em ser-se professor, especificamente do ensino
especializado de musica ¢ o de constantemente rever a sua experiéncia, quer como
estudante, quer como leccionador, fazer com que os alunos consigam colocar em pratica
as orientacdes programaticas das disciplinas, tendo como ponto crucial nesse processo o
aluno, as suas motivagdes € o seu enriquecimento pessoal, cultural e desenvolvimento da
sua aptidao musical. Pretende-se que o principal objetivo da pratica profissional se centre
na capacidade que os alunos tenham para aprender a ouvir, ser, a estar e o saber fazer,
nunca descuidando as motivagdes, interesses sociais € pessoais.

A Pratica Profissional foi centrada no principal objetivo do Conservatorio e
Projeto Educativo da EBI da Horta, fazer com que os alunos aprendam e se interessem

pela disciplina, pela arte que € a musica, mesmo com a auséncia de intengdo em proseguir
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os estudos na area e possam desenvolver competéncias de leitura, comunicagao, culturais
e sociais. Contribuir nestes aspetos e motivar para a execuc¢ao no violino, cordas de arco,

incentivar os alunos a serem melhores apreciadores e conhecedores da arte e da musica.

2. Objetivos do Estagio

O estagio serviu para adquirir conhecimentos, praticas de preparagao, planificagao
e lecionacdo de aulas que possibilitem uma aprendizagem de sucesso para todos os
alunos, tendo em conta o ritmo e progresso de aprendizagem, caracteristicas e
capacidades de cada um. Também teve como objetivo analisar situagdes de contexto
social e escolar para perce¢ao de relagdes que possam estar ligadas as motivacdes dos
alunos. Conduziu a reflexdo frequente para descobrir novas formas de melhorar a
aquisicao de saberes. Em todas as unidades curriculares foi possivel aprender e adquirir
indicac¢des de diferentes procedimentos, de como levar os alunos a pensarem no seu
progresso € no que pretendem atingir, motivando sempre para uma melhor técnica,
conforto na execu¢ao no violino e interpretagdo com aplicacio e sentimento.

Foi também um periodo que facultou diversa informac¢do e proporcionou
experiéncias importantes de formacao, que combinadas com saberes oferecidos pela
universidade foram marcantes na aquisicdo de bases para a lecionacao futura. Havia um
certo receio inicial, mas ao longo das aulas assistidas com prestagdao de algum contributo,
das aulas dadas e mais ainda, durante todo o processo de desenvolvimento e aplicagdao do
projeto de intervengdo pedagdgica, tornou-se possivel estabelecer uma ligacdo
confortavel ganhando vivéncias interessantes e vantajosas. Foi muito satisfatorio poder
observar e registar momentos de aprendizagem com sucesso, motivacao, interesse €

progresso por parte da grande maioria dos alunos.

No programa da disciplina de Violino Conservatorio da Horta ao nivel do dominio
socio-afetivo, as competéncias trabalhadas foram:

e desenvolvimento de atitudes de cooperagdo e participagdo ativa no contexto de
sala de aula;

e desenvolvimento de atitudes de responsabilidade relacionadas com o material,
assiduidade e pontualidade;

e desenvolvimento da criatividade, expressividade e sensabilidade musical;

e desenvolvimento de competéncias alistadas a auto-confianga, basicas para o
controlo do anseio aquando das audi¢des e concertos;

e promogao a partilha de experiéncias musicais diversas para o desenvolvimento da
aptiddo artistica e musical.
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A pratica pedagogica teve inicio no més de janeiro, com a partilha e o assistir das
aulas de alguns dos alunos do orientador cooperante. Realizou.se com o
comprometimento de fazer o melhor pelos alunos, estabelecendo sempre uma ligacao ao
projeto educativo e o de contribuir na medida do possivel para o progresso e

aprendizagem de cada um e a propria formagao pessoal e profissional.

As competéncias essenciais no dominio cognitivo na disciplina de violino:

Conservatorio da Horta/Competéncias-Violino

1.°/2.°-ano-(Iniciacao)

Conbhecer o instrumento e as formas de segura-lo;

Aprender a primeira posicao e a correta articulagdo dos dedos da mao esquerda;
Executar trabalhos elementares em pizzicato,

Executar os mais simples golpes de arco: detaché, legato e martelé;

Conhecer as nogoes basicas de divisao do arco;

Aprender algumas noc¢des de dindmica e agdgica.

Ly oo

3.°/4.°-ano-(Iniciacio)

Mostrar uma postura correta ¢ descontraida;

Tocar com sonoridade clara;

Mostrar afinagao;

Utilizar todos os dedos da mao esquerda;

Utilizar o arco em toda a sua extensao;

Adquirir capacidades de compreensao ritmica e melddica;

Desenvolver habitos de execucdo de memoria do repertorio e material didatico de breve
duragdo.

U S S

1.°Grau-(5.°-ano)

Mostrar uma postura correta e descontraida do corpo e das maos;

Conhecer as nogdes basicas do funcionamento do arco (divisao, detaché, legato, staccato,
martelé);

Tocar com sonoridade clara;

Mostrar afinagao;

Adquirir capacidades de compreenséo ritmica e melodica;

Desenvolver habitos de execucdo de memoria do repertorio e material didatico.

Leoe o

2.°Gr

o

u(6°ano) 3.°Grau (7°ano) e 4.°Grau (8.°ano)

Mostrar uma postura correta e descontraida;

Conhecer as nogdes basicas do processo de execugao (descontragdo-tensio);
Executar cordas duplas em combinagdo com uma corda solta;

Aprender as primeiras nogdes sobre a 3*posigdo;

Tocar com sonoridade clara;

Mostrar afinagdo;

Adquirir capacidades de compreensdo ritmica e melodica;

Desenvolver habitos de execugdo de memoria do repertorio e material didatico.

oo

5.°Grau(9°ano)/6.°Grau(10.°ano)

o  Mostrar uma postura correta e descontraida;

o Demonstrar dominio técnico (afinagdo apurada, conhecer as primeiras cinco posi¢des; execugdo do trilo, mordente, grupeto e

outros ornamentos; conhecimento cabal do arco);

(6.°Grau-10°ano) Demonstrar dominio técnico: afinagdo apurada, vibrato, mudangas de posi¢do (até a 7*), harmoénicos, conhecimento
cabal do arco)

o Tocar com sonoridade clara;

o Mostrar capacidade de interagir com o instrumentista acompanhador;

o  Demonstrar capacidades estilistico-interpretativas de obras musicais de diferentes periodos histéricos;

o  Desenvolver habitos de execugdo de memoria do repertério e material didatico.

7.°Grau(11.°-ano)/8.°-Grau(12.°ano)
o Mostrar uma postura correta e descontraida;
o Demonstrar dominio técnico;

10
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Tocar com sonoridade clara;

Mostrar capacidade de interagir com o instrumentista acompanhador;

Demonstrar capacidades estilistico-interpretativas de obras musicais de diferentes periodos
historicos;

Trabalhar obras polifonicas;

Desenvolver habitos de execu¢do de memoria do repertdrio e material didatico.

e, e

Tabela 1-Competéncias do dominio cognitivo para a disciplina de Violino

Para além das competéncias a nivel de atitudes e cognitivas indicadas no programa
de Violino, na disciplina de Classe de Conjunto e Orquestra, ainda ha a acrescentar:

e desenvolvimento de competéncias culturais e sociais;
e desenvolvimento de atitudes de autonomia e cidadania.

Ainda se indica as competéncias essenciais no dominio cognitivo na disciplina de

classe de conjunto e orquestra:

Conservatorio da Horta/Competéncias-Classe de Conjunto/Orquestra

Demonstrar afina¢do, sentido ritmico, melddico e boa sonoridade;

Percegdo do seu contributo para o efeito global, participando na execucdo de uma entre
varias linhas melodicas;

Percegdo de harmonia;

Desenvolver a realizagdo de diferentes articulacdes e dinamicas;

Desenvolver a capacidade de concentragdo, memorizagdo e improvisacao;
Desenvolver as competéncias essenciais relacionadas com a perce¢do e discriminagao

auhaa 9un

auditiva, a memoria e leitura musical.

Tabela 2-Competéncias do dominio cognitivo para a disciplina de Classe de Conjunto/Orquestra

3. Estratégias planeadas

As aulas das unidades curriculares do Mestrado em Ensino de Musica na
Universidade Catolica Portuguesa feitas neste ano, ajudaram no acompanhamento da
profissdo docente assente num progresso de formagdo e investigagdo. O tempo
despendido nas aulas, leitura e pesquisa, sugeridas pelos docentes e a realizagdo dos

trabalhos propostos foram muito pertinentes.

Como estratégias praticas e objetivos foram efectuados registos semanais de das
aulas assistidas, para seguimento da organizacdo e avaliacdo de toda a Pratica
Profissional. Todas as aulas partilhadas/assistidas contribuiram para a abertura de novas

ideias e aplicagdes no contexto de aula e na preparacao e gestdo da pratica docente.

11
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Nas disciplinas de Instrumento-Violino, Classe de Conjunto e Orquestra, houve
momentos de audi¢do individual, por naipes ou em pequenos grupos das obras estudadas
e trabalhadas, como estratégia de verificagdo, confirmacdo de dificuldades,
esclarecimento de davidas e acertos em relagao a assimilagdo dos contetudos pelos alunos.

A observacao direta com registo em grelha e a avaliagao continua da componente
pratica foram um meio de recolha de dados do ponto de vista do desenvolvimento dos
alunos a todos os niveis em contexto de aula, através da avaliagdo formativa e sumativa.
Procurou-se seguir estratégias, planeadas e utilizadas para alcangar objetivos pretendidos,
que englobaram a forma de cumprimentar amigavel, linguagem utilizada, acessivel e
adequada as idades de cada aluno. Foram mantidas conversas no comego de cada aula
para auscultar a pratica feita em casa e quais as dificuldades encontradas e ou sentidas.

Harris descreve os cuidados a ter com a linguagem e d4 exemplos muito
interessantes acerca da primeira aula e do tipo de questdes utilizadas pela ordem dos
Quatro Ps, seus principios. Ex:“Primeiro vamos aprender como sentar/ficar de pé na
posicdo apropriada para tocarmos...; Tens uma batida do coragdo que te mantem ativo, a
musica também tem uma batida que a mantem; Vamos comegar por ouvir que som
maravilhoso podes produzir, Quando produzimos um som musical ele deve ter
significado..., os sons musicais podem pintar um retrato ou contar uma historia”
(Harris,2008).

Segundo Harris a imaginacdo ¢ uma ferramenta fulcral, possibilita evitar a
monotonia mesmo em casos da necessaria repeti¢cao, ao ser introduzido algo diferente nas
mesmas. Ha que criar conexdes entre os interesses pessoais € os gostos do aluno com os
exercicios. Através de cada atividade € viavel, ao mesmo tempo despertar a vontade de
improvisar e compor, por mais elementar que possa ser de inicio ¢ fundamental direcionar
o aluno para todas as facetas e aspetos da musica e para uma aprendizagem completa. Em
todas as fases ¢ crucial que a criatividade ndo seja esquecida. Acrescenta a importancia
de mais cinco principios ambientais a integrar em cada aula: “Todas as ligdes devem ser
divertidas/agradaveis, dar importancia a pratica regular, evolucio pessoal e o gosto por
tocar. As criancas em geral adoram executar/atuar e devem ser incentivadas a tal, o
maximo de vezes possivel” (Harris,2008).

No inicio de cada aula foram dados a conhecer os objetivos pretendidos da sessao.
Procurou-se também experimentar, escolher a partir dos estudos feitos e dos métodos a
seguir o que melhor se adaptava as caracteristicas de cada aluno, estando atento as

necessidades de superagdo e adaptagdes que podessem facilitar o seu processo de

12
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aprendizagem. Jorgensen expoe que estratégias da distribuicao de tempo de pratica ao
longo do percurso, de preparacdo para uma apresentagdo publica entre outras... todas as
estratégias estdo interligadas sendo necessario, para além do seu conhecimento, discernir,
controlar e selecionar em todas, o que ¢ mais relevante e vantajoso e adaptar a cada caso.
Nao ha relagdes fixas e certas acerca da ligacdo entre cada uma das estratégias e os
resultados obtidos na performance, sao sempre diferentes de praticante para praticante.
Cada um tem de estudar e absorver o funcionamento e o que resulta em cada estratégia,
tentando analisar um ou dois aspetos de cada vez (Jorgensen,2004).

Cada demonstragdo dos exemplos que iam surgindo e sempre que era necessario
interpretar alguma pega ou executar um exercicio ou acompanhamento, foram sempre
feitos com o maximo de rigor possivel. Buscou-se sempre oferecer informagio,
indicacdes sobre compositores, obras e pegas para audigdo que podessem ter relevancia
para a compreensdao, evolu¢ao de certos aspetos a melhorar, possibilitando uma
apreciagao por parte do aluno.

Foram também feitas indicagdes de modo a orientar as tarefas e o trabalho de casa,
apontando o que seria mais importante. Foi possivel conduzir os alunos a uma auto-
avaliagdo frequente com intuito de regularem o que poderiam melhorar e atingir as
finalidades também pretendidas por eles proprios. Segundo Harris outro fator relevante é
o papel dos pais que devem ser envolvidos no processo, pois uma das formas de garantir
o que foi percebido pelo aluno, realgar a importancia que teve, ¢ de por exemplo repetir

em casa para os pais a aula que recebeu (Harris,2008).

A avaliacao formativa foi realizada através do acompanhamento do processo de
ensino-aprendizagem de cada aluno, identificando as dificuldades e progressos que
permitiu aos docentes determinarem o que os alunos iam conseguindo. A avaliagcdo
sumativa traduziu-se num juizo globalizante sobre o desenvolvimento dos
conhecimentos, competéncias e atitudes, tendo em conta os objetivos curriculares. Foi
feito um balanco das aprendizagens para confirmacgdo, juizo e validacdo do
desenvolvimento dos processos usados.

Jorgensen refere que a maior parte das estratégias podem nao ser propriamente uteis
em si, o que funciona para uns, pode ndo funcionar para outros, o objetivo para
profissionais e executantes em musica ¢ o de procurar fazer um balango do que pode
melhorar a sua pratica e ou ajudar a eliminar suas falhas para que esta seja produtiva.

Tudo para a obtengdo de resultados rdpidos e uma melhor performance. Varios

13
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professores ja sugeriram que a pratica ¢ um autoensino que deve incluir trés nogdes
essenciais: planear e preparar as sessoes de pratica; executar e praticar; observar, analisar
fazendo uma avaliagdo do que ¢ feito nessa aplicagdo (Jorgensen,2004). Apresentando
dessa forma um modelo com quatro Estratégias: Panificacdo e preparagdo (estabelecer
metas e organizar a atividade, tempo); Execucdo (ensaio e distribuicdo da pratica em
tempo de preparagdo para uma atuagdo); Avaliagdo valida (de todo o processo); Meta
estratégias (conhecimento, controle e regulagdo de estratégias). Direcionar os praticantes
para estas frases a utilizar nas suas praticas nao ¢ suficiente, cada um (estudante ou
profissional de musica) tem de ter o conhecimento metddico do seu repertédrio, de
estratégias, mas também tem de ser capaz de controlar, regular e explorar esse repertdrio

(Jorgensen,2004).

4. Caraterizacao dos Alunos

Os alunos das aulas partilhadas/assistidas da disciplina de violino tinham idades
distintas, a mais nova de sete anos e pela primeira vez na iniciagao ao instrumento, uma
aluna de dez anos no primeiro grau de violino e com quatro anos de iniciagdo feitos,
ambas com uma aula semanal, aplicadas e com boas capacidades musicais. Um aluno de
dezasseis anos no sétimo grau de violino e no ensino integrado, talentoso, este com duas
aulas semanais. Nas aulas de classe de conjunto foram quatro as alunas, a do primeiro
grau das aulas de violino, mais uma da mesmo grau e idade, ambas com quatro anos de
iniciagdo feitos, dai haver a possibilidade da realizagdo de aulas de classe de conjunto
instrumental. Foram convidadas a integrar o grupo mais duas alunas de nove anos, na
iniciagdo de violino e violoncelo, a tltima com muita pratica semanal, tem sido aluna do
quadro de mérito da escola, por ter participado em concursos a nivel nacional e obtido
bons lugares. Uma das alunas do primeiro grau de violino e a aluna de violoncelo como
J& mencionado, praticaram com maior regularidade tendo obtido um avanco notado de
execucdo. Nas aulas de conjunto, orquestra os alunos eram de idades diferentes, do ensino
basico, as mais novas Clara Oliveira e Julia Caldeira, ambas no segundo grau, os restantes
frequentaram o curso secundario e ou livre. Grupo constituido por nove alunos e trés
professores de cordas de arco, para além do orientador cooperante e mestrando, mais uma
de violino e outra de violoncelo, por altura dos concertos também se junta ao grupo uma

colega de piano.
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Violino

Caraterizagao dos Alunos

Luciana Viveiros-8 anos-1.°Ano de
Iniciagdo

Aluna mais nova de sete anos e pela primeira vez
na iniciagdo ao instrumento. Muito interessada,
atenta, aplicada e revelou boas capacidades
musicais.

Simone Rodrigues-10 anos-1.°grau

Aluna do primeiro grau, interessada, aplicada e
revelou uma boa aptiddo musical.

Manuel Valagio-16 anos-7.°grau

Aluno do sétimo grau, interessado, talentoso
revelou habilidades e boa técnica de execucao.

Classe de Conjunto

Caraterizagao dos Alunos

Alice Sequeira-10 anos-1.°grau

Aluna do primeiro grau, muito motivada, atenta,
aplicada e revelou uma grande aptiddo musical,
bom sentido de grupo ¢ de responsabilidade.

Simone Rodrigues-10 anos-1.°grau

Interessada, aplicada e revelou boas capacidades,
bom sentido de grupo e de responsabilidade.

Milana Starinska-9 anos-4.°Ano de
Iniciag@o-Violoncelo

Aluna do terceiro ano de Iniciagdo, com muitas
capacidades, pratica frequente e acentuada,
elevada aptiddo musical.

Julia Cebola-9 anos-4.°Ano de Iniciagao

Aluna do terceiro ano de Iniciagdo, interessada,
revelou pouca pratica em casa tendo seguido uma
aprendizagem mais lenta.

Orquestra de Cordas

Caraterizagao dos Alunos

Violino:Andreia Faria(15 anos), André
Couto(16 anos), Catarina Rosa(14 anos),
Clara Oliveira(12 anos), Gongalo Oliveira(16
anos), Julia Caldeira(12 anos), Joana
Regelo(17 anos), Manuel Valagdo(16 anos)
Violoncelo:Zakhar Starinski(15 anos)

Alunos interessados e persistentes, com um gosto
elevado pela musica em geral e estilos
diversificados. Demonstraram muita satisfagao
por tocar em conjunto, revelaram um bom
sentido de harmonia.

Tabela 3-Carateriza¢do dos Alunos

b) Turmas/Alunos das aulas observadas

Os alunos das aulas observadas da disciplina de violino foram, a aluna de dez anos
no primeiro grau e o aluno de dezasseis anos no sétimo grau. Nas aulas de classe de
conjunto foram quatro as alunas, a do primeiro grau das aulas individuais de violino, mais
uma da mesmo grau e idade, duas de nove anos na inicia¢ao de violino e violoncelo. Uma
das alunas do primeiro grau de violino e a aluna de violoncelo destacaram-se pela pratica
regular, brio no seu estudo ao longo dos dois periodos. Todos os alunos revelaram boa

compreensdo do que lhes foi transmitido e assimilaram os contetidos abordados.

Violino Caraterizag¢ao dos Alunos

Simone Rodrigues-1.°grau Aluna do primeiro grau, interessada, aplicada e revelou uma

boa aptiddo musical.
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Manuel Valagio-7.°grau Aluno do sétimo grau, interessado, talentoso revelou
habilidades e boa técnica de execucdo.

Classe de Conjunto Caraterizagao dos Alunos

Alice Sequeira-1.°grau Aluna do primeiro grau, muito motivada, atenta, aplicada e

revelou uma grande aptiddo musical e sentido de harmonia.

Simone Rodrigues-1.°grau Interessada, aplicada e revelou boas capacidades e sentido de

grupo.
Milana Starinska-4.°Ano- Aluna do quarto ano de Iniciagdo, com elevada aptiddo musical
Iniciagdo e pratica acentuada.

Julia Cebola-4.°Ano- Aluna interessada, mas revelou pouca pratica em casa, o que se
Iniciacdo refletiu na aprendizagem que aconteceu de forma lenta.

Tabela 4-Alunos das aulas observadas

5. Registo de Aulas

a. Mapa de Aulas partilhadas/assistidas

Disciplina: Instrumento-Violino-(Duragio das aulas-45 minutos)

Alunos e Horario Meses: margo/abril maio/junho
semanal: janeiro/fevereiro

Luciana Viveiros 15/22/29-janeiro ---

Segunda feira—15:20h | 5/19/26-fevereiro

Simone Rodrigues 19/26-janeiro 2-marg¢o

Sexta feira-09:30h 2/16/23-fevereiro

Manuel Valagao 15/19/22/26/29- 2-marg¢o

Segunda feira—16:20h | janeiro
Sexta feira-10:30h 2/5/16/19/23/26-
fevereiro

Disciplina: Classe de Conjunto-Segunda feira—17:20h-(Duragao/aulas—45minutos)

Alunas: Meses: margo/abril maio/junho
Alice Sequeira janeiro/fevereiro ¢ ]
Simone Rodrigues 22/29-janeiro 5/12/19-margo 7/14/28-maio
Milana Starinska 5/19-fevereiro 9/16/23/30-abril 4/11-junho
Julia Cebola

Disciplina: Classe/Conjunto/Orquestra de Cordas

Quarta feira-17:20h-(Duragao das aulas—90 minutos)

Meses: janeiro/fevereiro | margo/abril maio/junho

Alunos-Violino: L
Andreia Faria 24/31-janeiro

André Couto Concerto de
Catarina Rosa

Tilia Caldei Carnaval-7-
wha La'derra fevereiro-
Clara Oliveira articipacio da
Gongalo Oliveira Ié)r ueftrz

Joana Regelo q

Manuel Valagéo 21/28-fevereiro
Violoncelo:

Zakhar Starinski

7/14/21-margo
11/18-abril

2/9/23/30-maio
6/13-junho

Concerto-Audi¢do
final-dia 16-junho

Tabela 5-Registo do total de aulas partilhadas/assistidas
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b. Mapa de aulas observadas

Disciplina: Instrumento-Violino-(Duragdo/aulas-45minutos)

Alunos e Horario semanal: Més:fevereiro
Simone Rodrigues /Sexta feira-09:30h 23-fevereiro
Manuel Valagio /Sexta feira-10:30h 23-fevereiro

Disciplina: Classe de Conjunto-(Duragido-aulas-45 minutos) -Segunda feira-17:20h

Aly nas: Meses: fevereiro junho
Alice Sequeira
Simone Rodrigues 11-junho

Milana Starinska 23-fevereiro(12:40h)

Julia Cebola

(17:20h)

Tabela 6-Aulas observadas

6. Planificacoes

As planificagdes foram pensadas e elaboradas de acordo com o que foi apreendido
das diversas unidades curriculares, leituras indicadas e pesquisas. A partir dos contetidos
e competéncias a desenvolver foram definidos objetivos para cada aula e suas partes. A
linguagem utilizada ¢ um dos fatores mais relevantes para uma boa transmissao de ideias
e compreensao de indicagdes, tendo sido uma das dificuldades mais sentidas.

Acerca da linguagem, Gallwey e Green salientam que nem sempre as indicagdes
de “tenta assim” ou “gostarias de fazer” sdo positivas, pois podem provocar ansiedade e
tensdo complicando a execucdo de algo que poderia ter sido simples e tornando-se no
problema que se queria evitar. As vantagens das instru¢des de consciencializagdo tém
como base a propria experiéncia do aluno, ndo havendo certo ou errado, uma lista de
regras e passos a seguir e o corpo nao devera suportar mais do que aquilo que pode. Por
exemplo ao indicar “se tocares desta forma...sentes diferengas, quais” leva o aluno a
experimentar e sentir certos pormenores, como forma de encontrar posteriormente o
melhor processo. Evitam a dtvida, frustracao e o desencorajamento. Se o corpo consegue
sentir o conforto em harmonia com o que se pretende, através da experimentacao, depois
volta a lembrar da posi¢do desejada, por isso ¢ necessario proporcionar essa vivéncia
(Gallwey&Green,1986).

Os mesmos autores afirmam ser essencial utilizar o “Inner Game” para lidar com
as instrugdes que comecam com palavras pouco positivas (ex:faz assim) e que por vezes
tombamos nelas sem querer ao ensinar, ou seja, ter a consciéncia do que estamos a querer

utilizar e sem nos recriminarmos, tentar abandonar este tipo de indica¢ao que acabaré por
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desaparecer aos poucos. Dao exemplos de outras frases que poderao ser introduzidas em
substitui¢do, perguntar por exemplo “notas que”. Estas abordagens de instrugdes com
consciéncia, utilizando o “jogo interior” asseguram realmente a confianca e experiéncia
do aluno, que ¢ o essencial, mas o processo da sua utilizagao eficaz pode ser demorado

(Gallwey&Green,1986).

Harris indica conselhos muito validos, destacando o facto de que cada aula tem de
ser agradavel e divertida mesmo abordando os conteudos e fazendo um trabalho sério,
pois assim serd mais facil manter a motivagao e o interesse do aluno e melhorar a
aprendizagem. E preciso estar atento a indicios de frustragdo e encontrar formas de o
evitar, procurando sempre garantir a boa apreensao do que se pretende ensinar. Cada aula
deve ser bem preparada. O professor deve sempre transmitir ao aluno uma ideia positiva
em relacdo a sua aprendizagem, mantendo a crenga de que ¢ capaz (Harris,2008).

Gardner afirma haver duas implica¢des educativas muito relevantes, a primeira, em
que devemos individualizar a educacdo, aprender o maximo possivel acerca de cada aluno
e ensinar de acordo com os seus interesses, o que lhes faz sentido de acordo com sua
propria forma de pensar, a segunda implicagdo educativa € a pluralizacdo, deve-se ensinar
o que ¢ pertinente de diversas formas, nada importante pode ser ensinado de uma s6 forma
(Gardner,2013).

“E preciso interagir teoria com pratica e coordenar modelos de motivagio com

consideragdes curriculares e instrutivas” (Wentzel&Wigfield,2009).

7. Elaboracao de Materiais Pedagogicos

A elaboragdo de materias pedagogicos foi indispensavel na atividade de professor
de Violino, Classe de Conjunto e Orquestra, de modo a seguir os diferentes niveis de

capacidades e perfis de aprendizagem dos alunos.

Ao longo de todo o tempo das aulas partilhadas foram produzidas planificagdes,
muitas vezes de forma simplificada como treino, depois foram pensadas e efectuadas com
especificagdes incluindo grelhas de observacao e registo de avaliagdo. Foram também

elaboradas grelhas para a auto-avaliagdo dos alunos (ANEXOS-V, VIe VII).

Foram executados alguns exercicios sob a forma de jogo, intitulado de“Faz4”

(inspirados nas quatro cordas do violino, quatro dedos, quatro principios de Paul Harris,
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da obra “Improve your teaching!”)e experimentados com duas alunas, trabalho proposto
da unidade curricular -Criatividade e Emog¢ao no Ensino da Musica, com a finalidade de
criar condi¢des de descontragdo quebrando as rotinas das aulas, motivar para outras
exploragdes sonoras do violino, abrindo a possibilidade a uma utilizagao e execugao do
instrumento, mais atenta, emotiva, sentida e divertida o que foi 1til para a pratica diaria.
Foram aplicados exercicios/jogos, com as alunas das aulas partilhadas/assistidas, para a
mais nova(Luciana Viveiros-8 anos/1.°ano-Inicia¢do),0s exemplos“‘Faz4sentimentos”,
“Faz4pulsacdes” e “Fazdestagdes”, para aluna do primeiro grau,“Faz4sons”com uma
segunda parte, em que em casa procurou emitar, improvisar com o violino quatro sons
diferentes dos executados pelo professor, na aula seguinte apresentou sons engracados: o
primeiro a imitar um serrote, o segundo um passaro (ndo estava perfeito, mas deu para
entender que seria o cantar de um passaro),o terceiro o tic-tac do reldgio, a aluna neste
exemplo utilizou o pizzicato em duas cordas, e o som do zurrar do burro. A maioria dos
jogos sdo apenas de audi¢do, expressdo e execucgdo, os exemplos com suporte em papel

elaborados (“Faz4pulsagdes” e “Fazdesta¢des”) encontram-se no ANEXO-XX.

Na preparagdo do projeto de intervencdo pedagdgica foi composto um resumo do
essencial sobre a historia do violino, referindo a familia das cordas de arco. Foi feita uma
adaptacao adicionando frases e paragrafos novos a uma histdria infantil, que passou a
intitular-se de conto para ndo confundir com a historia do violino, exposta no inicio dos
concertos pedagogicos-ANEXOS-XII e XIII. Foram construidos cartazes com figuras e
imagens colocadas em cartolinas para mostrar a familia das cordas de arco e juntar alguma
informacao visual e animada durante momentos do conto infantil, ANEXO-XIX.
Também foram elaborados quatro questiondrios diferentes, ANEXOS-XIV, XV, XVI e
XVII, para aplicacdo as criangas do primeiro ciclo antes e depois dos concertos em trés

escolas, aos respetivos pais e aos professores de todas.

Para além dos materiais indicados, foram organizadas outras tarefas:

¢ Exercicios particulares, geralmente no momento para um apoio as
dificuldades dos alunos;

% Colaboragdo na sele¢do de repertdrio pensado para cada aluno;

% Colaboragdo no registo de arcadas em transcri¢des e partituras utilizadas nas
aulas e pela orquestra de cordas;

¢ Apoio na realizacdo de audi¢des de classe.
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8. Relacionamento com Encarregados de Educacio

A relagdo com os encarregados de educacao foi cordial e amigavel. Durante os
primeiros meses, a partir de meados de janeiro, os contatos necessdrios foram feitos
essencialmente através do orientador cooperante e raramente necessarios, apenas
informacao relativa ao fato de estar a assistir ¢ a colaborar na lecionagao das aulas, uma

vez que nao tinha horario atribuido.

A partir do inicio da implementacdo do projeto de intervengdo pedagdgica, na
segunda semana de marco, foram feitos contatos semanais, por escrito, com o
conhecimento, aprovacao do conselho executivo para informag¢ao dos dias e horarios das
sessdes/concertos a realizar e obtengdo de suas autorizagdes para tal, que depois foram
devolvidas, sempre assinadas e entregues atempadamente pelas alunas participantes que
demonstram muita responsabilidade. Os comentérios dos encarregados de educagao
foram muito positivos, ndo so6 de felicitagdes, mas de agradecimento pela experiéncia
proporcionada as suas educandas. Que contribuiu, segundo eles para um maior
entusiasmo, vontade de praticar e melhorar as suas execugdes, contributo esse com inicio

e fruto das aulas de calsse de conjunto.

9. Integracido no Grupo Profissional e Escola

Figura 3—Orquestra de Cordas do Conservatorio(Concerto-16-junho)

A integracdo no grupo profissional e didatico foi confortavel, pois tinha sido
estudante no referido Conservatorio, ensino artistico € quase todos os elementos do grupo

eram conhecidos. A comunicag¢do foi acessivel sempre que necessaria.
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O corpo docente era constituido por catorze professores, que trabalharam de forma
colaborativa para atingir os objetivos delineados e do projeto educativo de forma a obter
melhores resultados para toda a comunidade escolar. Para além de assistir e contribuir na
lecionacdo das aulas de classe de conjunto, orquestra, tal como os colegas professores,
integrei de forma mais ativa, orientando o gupo (trés alunos) dos segundos violinos para
uma maior firmeza e refor¢o. Foram realizados dois concertos, um por altura do carnaval

e outro no final do ano letivo para toda a comunidade (Anexo-XVIII).

Figura 4-Grupo AJA Baile da EBI da Horta(Festas de Estarreja-3-junho)

Como forma de participar a nivel mais abrangente, escola, e de poder demonstrar
a funcionalidade do violino em outros contextos, na musica tradicional, integrei o Grupo
AJA Baile, com o nome do pratono da escola sede Antonio José de Avila. Este grupo é
composto por professores, auxiliares de educacdo, funcionarios da secretaria, pais e
alunos. Com um ensaio semanal, neste ano atuou no Festival de Folclore das Festas S.
Antonio de Estarreja no dia trés de junho, no dia trinta nas Festas de S. Pedro de Casteleo
Branco, na ilha. Atuou e participou nas festas da Semana do Mar na cidade da Horta, nos

dias oito e dez de agosto no Festival Internacional de Folclore.

10. Comentarios as Aulas Dadas e Assistidas
Aulas Dadas: As aulas assistidas e observadas pelos orientadores cientifico e
cooperante, quer a disciplina de Instrumento -Violino, Classe de Conjunto e Orquestra,
foram muito relevantes no desempenho e percurso presente e futuro enquanto formando
e professor do ensino especializado da musica, ajudando a manter sempre presente uma
reflexdo sobre a pratica adquirida, na tentativa de identificar o que seria mais importante

para obtengao de respostas e revisdao de experiéncias a melhorar.
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A influéncia positiva dos orientadores ajudou a determinar boas ligagdes de
proximidade com os alunos e na indicagao de formas de transmissao/aquisi¢do de saberes.
A musica sendo também considerada uma arte de comunicacdo e sentimentos, estes
aspetos estiveram presentes como complemento do ensino teorico.

Todas as aulas decorreram de forma positiva, tendo em conta as diversas
dimensdes que foram trabalhadas e organizadas para obtengdo do melhor proveito
possivel em aquisi¢do de aprendizagens. Em relagdo as aulas observadas foram
salientados alguns aspetos a melhorar por parte dos orientadores, como, o controle do
tempo de aula, distribuicao das partes de forma a atender ao essencial para cada sessao
sem ter de transferir algo para a seguinte. Utilizar maior clareza no discurso, mais
convic¢ao e de forma adequada as necessidades do aluno, a preocupagao com as palavras
por vezes foi exagerada. Dar uma aten¢do mais equilibrada, de forma idéntica a todos,
isto nas aulas de classe de conjunto e interveir de forma mais ativa em caso de perda de
pulsacdo por parte das alunas. Estas observagoes foram muito importantes, permitiu uma
avaliacdo mais eficaz, contribuindo para uma reflexdo e treino no sentido de corrigir,
melhorar com maior rapidez e de alerta para evitar situagdes semelhantes de futuro.

Os comentarios feitos pelos orientadores cientifico e cooperante relativos as
respetivas aulas dadas e observadas sdo remetidos para o ANEXO-VIII-Guido de
observacao da aula dada n.° 1; ANEXO-IX-Guido de observacao da aula dada n.° 2;
ANEXO-X-Guido de observagao da aula dada n.° 3 e ANEXO-XI-Guidao de observagao
da aula dada n.° 4.

Aulas Assistidas: As aulas partilhadas/assistidas contribuiram para uma visdao mais
alargada de formas de ensino, planificagdo e qualidade. A disciplina de Instrumento, pude
confirmar que a proximidade com os alunos ¢ fulcral para o sucesso do ambiente escolar.
A planificagdo na gestdo de tempo na sucessdo e progressividade de contetdos também
contribuiram para a organizacao propria e pessoal. Em relagdo as aulas da disciplina de
Classe de Conjunto e Orquestra, foram adquiridas praticas coletivas, formas de ensino,
nomeadamente ao nivel da diversidade dos contetdos, sentido de harmonia, mas
sobretudo para um melhor controle do tempo e aspetos importantes a ter em conta nas
intervengdes de corre¢do. Através de abordagens simples e eficazes de exercicios
concretos para seguimento de cada linha melddica, afinacdo e controle ritmico, o
orientador cooperante conseguiu transmitir € obter bons resultados nos objetivos
propostos para cada aula. A apoio prestado nas aulas da orquestra foi mais acentuada com

trés alunos, o grupo dos segundos violinos, tendo sido uma boa experiéncia.
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11. Reflexdo dos Resultados obtidos pelos alunos

Os resultados obtidos pelos alunos foram positivos, tendo existido uma caminhada
de progresso musical para todos, com ritmos e aquisi¢des de habilidades distintas.
Embora tenha assistido as aulas, ndo havendo um horario atribuido, foi entendida a
existéncia de um trabalho colaborativo e combinado com o orientador cooperante e
assente a participacao em todo o processo de aprendizagem dos alunos (com um maior
numero de aulas partilhadas) de violino, classe de conjunto e orquestra, com os quais
houve um contato mais direto e frequente. Os alunos seguiram um percurso evolutivo em

que registaram e tiveram em conta a sua auto e hétero avaliagao, obtendo bons resultados.

.. Avaliagdo 2.°Periodo 3.°Periodo
Violino
Luciana Viveiros-1.°Ano-Iniciagdo B MB
Simone Rodrigues-1.°grau 4 5
Manuel Valagio-7.°grau 17 18
Avaliacio S R
Classe/Conjunto ¢ 2.°Periodo 3.°Periodo
Alice Sequeira-1.°grau 5 5
Simone Rodrigues-1.°grau 4 5
Milana Starinska-4.°Ano-Iniciagdo MB MB
Julia Cebola-4.°Ano-Iniciagdo S B
Avaliacio 2.°Periodo 3.°Periodo
Orquestra/2.°s-violinos
Julia Caldeira-2.°grau 5 5
Gongalo Oliveira-7.°grau 16 17
Clara Oliveira-2.°grau 4 5

Tabela 7-Avaliacdo dos alunos
12. Identificacao e Descricdo dos Principais Dasafios do Estagio

O principal desafio sentido em relacdo a transmissdo de aprendizagens, foi sem
davida, conseguir atrair a atengdo e motivar os alunos para o ensino artistico da musica.
As solicitagdes e atragdes exteriores sao muitas e constantes, sendo uma tarefa muito
dificil conseguir conciliar os interesses de cada aluno com a persisténcia e dedicacao
necessarias a uma real aprendizagem de qualquer instrumento musical. Com certeza que
foi e sera preciso ter sempre em mente a busca de nova informacao, leituras atualizadas
combinadas com uma reflexdo para se conseguir planear, utilizar as melhores estratégias
e obter resultados aperfeicoados. “O pensamento contemporaneo sobre educagao tem de ir
além do ja conhecido e alimentar-se de um pensamento utdpico, que se exprime “pela
capacidade ndo so6 de pensar o futuro no presente, mas também de organizar o presente de

maneira que permita actuar sobre esse futuro” (Furter,1970).

23



Relatério da Pratica Profissional
Universidade Catdlica Portuguesa — David da Silva Duarte

13. Breve Descricao do Projeto de Intervenciao Pedagogica

O projeto de intervengdo foi pensado com a finalidade de difundir o violino, as
cordas de arco e de alguma forma valorizar a musica, a aprendizagem de um instrumento
musical e em simultaneo despertar o interesse por novos conhecimentos, pela leitura,
através da realizacdo de concertos pedagdgicos nas escolas, para alunos em idade pré-
escolar e do primeiro ciclo. Concertos com a apresentacdo de uma breve historia do
violino (formas de tocar e partes do instrumento) e conto infantil integrando pecas
musicais tocadas a solo e em conjunto por trés alunas, com o intuito de oferecer
experiéncias de audicdo instrumental proprias, diferentes, muito significativas nestas
idades, fundamentais para o desenvolvimento de competéncias musicais, artisticas, de
raciocinio 16gico, de linguagem, percepcdo e imaginagdo. Para Gordon ndo ha duvida de
que os primeiros contactos com a musica sa0 0S mais marcantes para a percegao e
estabelecimento da ligacao sentida com a vontade de conhecer e perceber mais. Nos seus
estudos verificou também que a forma como a musica ¢ aprendida, ¢ semelhante a da
lingua materna, quanto mais a ouve e quanto maior for o estimulo, mais conhecimento ¢
interiorizado que depois sera utilizado nas conexdes necessarias na altura da orientagao
estruturada. Afirmando também, que a situagdo ¢ irreversivel: ndo ¢ possivel compensar
mais tarde aquilo que deveria ter sido aprendido nos primeiros tempos de vida (Gordon,
1997).

Os concertos infantis ndo chegavam aos alunos das restantes escolas da unidade
organica da EBI da Horta, havendo uma separacdo e desconhecimento generalizado
acerca das cordas de arco e a possibilidade de escutar ao vivo os mesmos. A
implementa¢do do projeto obteve uma resposta muito positiva, tanto pelas criangas
ouvintes das diversas escolas como pelos professores que ficaram agradecidos pela
oportunidade inovadora oferecida aos alunos que proporcionou aprendizagens variadas.
Sessdes que serviram, para além dos ensinamentos musicais € provocar o entusiasmo pela
aprendizagem do violino, também despertar o interesse pela leitura, busca de
conhecimento, comportamentos de aten¢do/concentragdo, discriminacdo auditiva, saber
ser e estar. Aspetos muitos satisfatorios, uma vez que os problemas diagnosticados foram,
o decréscimo de alunos no Conservatorio, na procura das cordas de arco e a nivel geral

indicados no projeto educativo de escola, a literacia da leitura e cidadania.
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14. Avaliacao do Percurso Realizado

Os resultados da Pratica Profissional foram positivos, foi possivel sentir a
contribuicdo, por vezes de forma acentuada (nas aulas do professor cooperante) no
desenvolvimento das aprendizagens dos alunos, foi uma experi€éncia muito gratificante
poder participar desse progresso individual de cada, exigindo formas de atuagdo
diferenciadas. Todos os alunos revelaram uma evolugdo progressiva, alguns com maior
sucesso, ao longo dos dois periodos, desde janeiro até junho. Esse registo foi mais notavel
no empenho de trabalho coletivo nas aulas de classe de conjunto, orquestra. As pegas

musicais, o sentido de grupo e de harmonia ofereceu uma grande motivagao aos alunos.

A Pratica Profissional apoia a forma de preparagdo lecionagdo, mas também da
azo a situacdes novas ¢ identificadas que obrigam o professor a uma constante reflexdo e
busca de estratégias e do desenvolvimento de praticas que promovam o entusiasmo, a
criatividade e a motivacao de forma a conduzir cada um dos alunos, a adaptagao propria

para a melhor e eficaz aprendizagem da musica.

Através do Projeto de Intervengdo, inserido na Pratica Profissional, foi
vivénciado, experimentado junto com as alunas participantes e criangas intervenientes,
momentos de aprendizagens diversificadas e motivadoras, foram atividades
enriquecedoras para todos, a prosseguir € ou repetir. Foi de salientar o contributo do
orientador cooperante Yiury Gertsev, Professor e orientador cientifico, Professor Doutor
Nuno Cagote, por todas as sugestdes, directrizes tedricas e praticas para a evolucdo das

funcdes enquanto professor de Violino e Classe de Conjunto.
a. Autoavaliacao da Pratica Profissional

A Pratica Profissional foi uma ferramenta muito util para a atividade de professor,
através de toda a pesquisa cientifica, pratica e experimentacdo nas aulas e aplicagdo do
projeto de intervencdo, foi possivel obter resultados praticos com os alunos, bastante
satisfatorios, suplantou o esperado, criou uma base muito relevante e preparativa para
todo o percurso profissional futuro.

Ofereceu habitos de reflexdo no sentido de manter um ensino atual, o intuito de
organizar e fazer adaptagdes necessarias a cada aluno. Pensar sempre no que se esta a
fazer em sentido global e questionar: qual ¢ a nossa contribui¢cdo para um ensino
auténtico? Podemos planear de acordo com um determinado tipo de aprendiz? “O que €

feito em geral pelos professores?” (Bartel,2004).
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A avaliagdo ¢ fundamental em todo o sistema de aprendizagem, uma parte natural
e valida no processo da vida de uma artista que precisa de avaliar constantemente o seu
trabalho no intuito de melhorar. Os anos de pratica definem os critérios de avaliagdo na
forma como pensamos e tocamos, como chegar a exceléncia, dai a relacdo da acdo do
artista estar intimamente ligada & qualidade da sua avaliagdo. E possivel incutir mais cedo,
nos jovens musicos, alguns destes critérios € promover avangos a outros que nao se

encontram tdo dedicados ou concentrados no seu percurso musical (Booth,2009).

b. Coavaliacao da Pratica Docente

i. Pelos Alunos

A avaliacdo foi pensada e participada pelos alunos, ndo s6 através da sua auto-
avaliagdo, mas por uma tomada de consciéncia que a avaliagdo ¢ um processo € meio
essencial para que cada aluno possa ele proprio, orientar-se e regular-se, agir de acordo

com os resultados e conhecimentos que pretende adquirir.

Pelas alunas do primeiro grau de violino e classe de conjunto, Simone Rodrigues e Alice Sequeira
das aulas assistidas e observadas:
“O professor David explicou muito bem de forma clara os exercicios, pecas e notas,
tornou as aulas mais interessantes, foi uma mais valia para a aprendizagem musical e
pratica em casa. Gostei muito do seu projeto e aprendi muito com a participagdo no
mesmo, adquiri uma maior a vontade no tocar.”(ANEXOS-XXII e XXIII)
Os comentarios acerca da relagdo com os Encarregados de Educacdo encontram-se
no Capitulo 8. Pela Mae (EE) da aluna da classe de conjunto Alice Sequeira: “...a forma

como ensinas e falas do violino refletiu-se de forma muito positiva...” (ANEXO-XXVI)

ii. Pelos Colegas
A relagdo com todos os colegas do ensino artistico, de expressdo, educacdo

musical, do primeiro ciclo e jardim de infancia foram amigaveis e muito positivas com
base na cooperagao.
Pelas colegas de violoncelo (Natalia Bauer) e violino (Nataliya Horobets) do Conservatério da
Horta:

“O colega David é simpatico, atencioso com os alunos e colabora sempre que

necessario/solicitado, muito participativo, prestou um apoio, reforgo muito importante na

orquestra.” (ANEXO-XXIV)

Pela colega da EBI da Horta, professora do primeiro ciclo (M®* Jesus Rocha da EB1/J1 Vista

Alegre) aquando das sessdes do projeto de intervengdo pedagdgica:
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“Hoje a musica veio a escola num concerto pedagogico, de um futuro professor de misica
e 3 grandes seguidoras do meio e alunas do conservatorio... “Realmente existem muitas
maneiras de aprender... constatei isso de uma forma tao bela.” “Uma aula repleta de beleza
e conhecimento, deixando mitdos e graudos boquiabertos. Realmente quem sabe € outra
coisa.” (ANEXO-XXV-os trés comentarios junto ao video/foto confirmando a atividade,

data e pessoas envolvidas).

iii. Pelos Orientadores
Remeto para anexo (consultar ANEXOS-VIII, IX, X e XI) o guia de observagao

de praticas pedagdgicas das aulas observadas.

15. Reflexdo sobre a aprendizagem durante a pratica profissional

A aprendizagem durante a pratica profissional foi muito produtiva, foram
adquiridas experiéncias fundamentais para a lecionagdo futura. As exigéncias sao cada
vez maiores € toda a instru¢do obtida na area académica foi de grande utilidade, grande
parte do que foi apreendido foi experimentado. Obter uma formacao sélida e atualizada ¢
cada vez mais importante nos dias de hoje, ha que manter uma reflexao constante sobre
o que se deve fazer, sobre o que se faz e o que se pretende alcancar de acordo com as
caracteristicas e carecimentos de cada aluno e isso foi treinado. Torna-se essencial
estimular a curiosidade e fornecer tarefas, materiais e atividades variadas e pertinentes,
vantajosas e com coeréncia colaborativa. Procurar envolver mais os pais e outros
profissionais, comunicar regularmente com a familia. O mundo da docéncia ¢ complexo
sendo preciso manter uma consciéncia por um ensino de qualidade, com avaliacao
cuidada e presente na mente dos alunos como parte integrante e processo util das metas a
atingir e por eles ambicionadas.
Sintese das principais aprendizagens efectuadas:

As aprendizagens fundamentais concretizadas foram:-adquiridas praticas de
planificacdo, sele¢do e organizacao de objetivos e estratégias de acordo com os contetdos
de cada disciplina e competéncias a desenvolver; -apreendidas e experimentadas formas
de controlar o tempo de acordo com as partes das aulas; -conferidas atitudes mais
assertivas e linguagem utilizadas em diferenciadas situagdes; -conseguidos exercicios
uteis, proprios de acordo com a situacao dos alunos; -obtido um pensamento e utilizagao
da avaliacdo mais abrangente como fio condutor do pretendido e transmissdo dessa ideia
positiva aos alunos; -adquiridos habitos de reflexdo persistente como meio de controlar a

qualidade do que ¢ ensinado.
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Perspectiva critica acerca do desempenho:

O desempenho concretizado foi positivo, teria sido ainda mais enriquecedor se
tivesse horario atribuido, mas com o apoio dos orientadores foi possivel experimentar as
principais situagdes e obter os conhecimentos fundamentais para individualmente poder
dar continuidade e uma aprendizagem e evolugdo de experiéncia com vista a melhorar a
pratica profissional, fazer com responsabilidade, ponderacao e entendimento as alteragdes
necessarias em cada caso, com vista a promo¢ao do sucesso educativo para todos.
Estimular a motivagao interior dos alunos com a promogao e desenvolvimento de atitudes
otimistas, relagdes positivas de auto-eficacia, controle de emogdes. Despertar os alunos
para uma analise da sua evolu¢do e relacionar os contetidos escolares com a resolugdo
pratica de problemas reais. Envolver, valorizar, elogiar, despertar o aluno para futuros
possiveis e para isso determinar metas altas que sejam atingiveis. Ambicionando construir
um perfil de professor mais atual, adaptavel, criativo, assertivo, humanista, atento,
dindmico, aprendente, cativante, reflexivo, motivado, organizado e colaborativo
(Palmeirao,2018).

a) -pontos fortes: O meio era familiar o que ofereceu algum conforto, depois das primeiras
aulas partilhadas e observadas tornou-se mais simples e organizada a aplicagdo da maioria
das estratégias. Outro ponto forte foi a vivéncia de experiéncias relevantes em situagdes
diferentes nas aulas e outras engracadas e pertinentes aquando da implementagdo do
projeto de intervenc¢do pedagogica.

b) -pontos a melhorar: Continuar a treinar a utilizagdo e experimentacdo de linguagem
adequada, adquirir seguranca na utiliza¢do de certos termos mais eficazes e funcionais
em diversas situagdes. Busca e experimentacao de confirmagdes eficazes de motivagao
para os alunos relacionadas com as suas emogdes, interesses e valores.

Uma vez que as aulas foram partilhadas com o orientador cooperante ainda nao foi
possivel assumir o total encargo de alunos concedidos, mas como ja foi referido essa
posi¢do foi ponderada e avaliada desde o inicio e procurou-se uma intervengao bem ativa
nas aulas, experimentando a resolucao de diversas situacdes para garantir uma formagao
efectiva. Como proposta para o desenvolvimento das praticas formativas/educativas
da escola, ¢ sugerido o uso das TIC, abordagens, para melhor utiliza¢ao, conhecimento e
manuseamento de programas informaticos (Sibelius, Finale e Audacity), relacionados e

que sejam vantajosos para o ensino € para a musica.
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PARTE II - PROJETO DE INTERVENCAO
PEDAGOGICA

Divulgac¢ao do Violino a criangas em idade pré-escolar e primeiro
ciclo do ensino basico
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Resumo

O projeto de intervencgdo visou oferecer aprendizagens originais € averiguar o que
os alunos do primeiro ciclo conheciam antes e aprenderam, através da divulgacao do
violino, as cordas de arco, em simultaneo colaborar com problemas diagnosticados em
projeto educativo de escola. Foram realizados quinze concertos pedagdgicos em nove
escolas da ilha do Faial, nos Acores, para alunos em idade pré-escolar e do primeiro ciclo,
entre os trés e os dez anos de idade, que nunca tiveram acesso as audi¢cdes do ensino
artistico, porque o Conservatorio fica integrado no edificio sede, Escola Bésica, Antonio
José d’Avila, na cidade da Horta. Sessdes com historia do violino, conto infantil que
integraram pecas musicais tocadas a solo e em conjunto por trés alunas, duas de violino
e uma de violoncelo, uma interpretagdo musical do mestrando. Atividade inédita,
cobicada e determinante para as criangas das escolas das freguesias do campo. Com este
projeto pretendeu-se combater o decréscimo do niimero de alunos no Conservatorio da
Horta ao longo dos ultimos anos. Foi uma investigagao de estudo misto, com recolha de
dados quantitativos e qualitativos, de observacdo estruturada, simples de natureza
exploratdria e confirmatdria com a aplica¢do de questionarios aos alunos e pais de trés
escolas e em todas aos professores para confirmagdo de finalidades. Os resultados e
conclusdes apontaram uma experiéncia reconhecida pela vivéncia de aprendizagens
diferenciadas, que contribuiram para a valorizacdo e conhecimento da musica, dos
instrumentos apresentados, despertou curiosidade, interesse pela sua aprendizagem, pela

leitura infantil e facultou o desenvolvimento de bons atos de cidadania.

Palavras chave

Concerto, Historia, Criancas, Violino, Musica.
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Abstract

The intervention project was aimed to offer original learning and to ascertain what
the students (elementary/school) know before and will learn after, through the divulgation
of the violin, the bowstrings and at the same time collaborated with diagnosed problems
indicated in the school's educational project. Fifteen pedagogical concerts were carried
out to all/nine schools of Faial island, in Azores, for students between the ages of three
and ten years old, that never had access to the auditions of art music school, because the
Conservatory is integrated in the headquarters building, Basic/School-Anténio José
d’Avila, in Horta city. Sessions with violin history, children's tale integrating pieces of
music played solo and assembly by three students, two of them learning how to play the
violin and one the cello, a musical interpretation by the master student. A singular, aspire
and determinant activity for all children in the schools at the countryside. With this project
it was intended to combat the decrease of students at the Conservatory of Horta, over the
last years. It was a mixed study investigation, with quantitative and qualitative data
collection, of structured observation, simple, exploratory and confirmatory nature with
the application of questionnaires to the students and parents of three schools and to all the
teachers for confirmation of purposes. The results and conclusions showed an experience
recognized, it represented different learning, which contributed to the appreciation and
knowledge of music, the instruments presented, aroused curiosity, interest in their

learning, children's reading and allowed the development of good acts of citizenship.

Key words

Concert, History, Children, Violin, Music.
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1. Parte Introdutdria

O projeto de intervencao pedagdgica teve como principal objetivo divulgar o
violino, as cordas de arco, de alguma forma valorizar a musica, a aprendizagem de um
instrumento musical e em simultineo auxiliar no incentivo a leitura, visto ter estado
relacionado com os problemas diagnosticados no projeto educativo de escola, literacia da
leitura e cidadania. Embora ndo esteja indicado em projeto educativo de escola, no ensino
artistico ¢ sentido um decréscimo do niimero de alunos no Conservatorio da Horta ao
longo dos anos, os instrumentos mais procurados sdo sempre o piano e a guitarra.

Com estas sessdes foi possivel colaborar na interven¢do no desenvolvimento das
competéncias de leitura, comunicagdo ¢ compreensao, recorrendo a diferentes tipos de
linguagem, no caso musica e histéria foi uma intervencao em paralelo auxiliando-se na
cativacao da atencdo e direcionando os alunos para diversas aprendizagens.

O projeto foi aplicado através da preparacdo e realizagdo de quinze concertos
pedagdgicos nas nove escolas da ilha do Faial, nos Agores, para alunos entre os trés do
pré-escolar e os dez anos de idade, todos os alunos do primeiro ciclo que ndo frequentam
a escola sede na Horta. Concertos com historia do violino, formas de tocar e partes do
instrumento e leitura de um conto infantil integrando pegas musicais tocadas a solo e em
conjunto por trés alunas, duas de violino e uma de violoncelo. Para possibilitar a audi¢ao
do timbre real do violino foi apresentada uma interpretagdo musical do mestrando.

Teve o intuito de proporcionar experiéncias de audi¢do instrumental diretas muito
relevantes nestas idades, essenciais para o desenvolvimento de aptidoes musicais. As
alunas participantes que com o seu entusiasmo adquiriram uma maior pratica e a vontade
em tocar para um publico que apesar de ser novinho, foi muito atento e perspicaz.
Referéncias indicam que os primeiros contactos com a musica sdo fundamentais para a
percecdo e criacao da ligagdo sentida com a vontade de aprender, conhecer e querer
perceber mais.

As audicdes e concertos infantis existentes ndo chegavam a estas escolas das
freguesias do campo no resto da ilha, havia um afastamento e desconhecimento
generalizado acerca destes instrumentos, op¢oes de aprendizagem por parte dos alunos
destas escolas, assim como, oportunidade de assistir a um género musical diferente e
experimentar, escutar ao vivo com a possibilidade de observar de perto colegas do ensino

artistico a interpretar o que aprenderam e conseguem transmitir.
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A implementacdo do projeto seguiu essa logica de possibilitar aprendizagens
importantes, raras para estes alunos, com relacdo pedagdgica com outras areas e
disciplinas. Obteve uma resposta muito positiva, pelas criangas ouvintes das diversas
escolas e pelos professores que ficaram nao s agradecidos pela oportunidade inovadora
oferecida, ao proporcionar aprendizagens distintas, segundo eles, para além de despertar
o0 gosto pela musica, conhecimento de instrumentos diferentes e sua aprendizagem, serviu
entre outras razdes apontadas, para provocar o interesse pela leitura e para
comportamentos de atencdo/concentracdo, discriminacao auditiva e de cidadania.
Aspetos muitos satisfatorios, tendo em conta os problemas diagnosticados na escola,
como ja referida a ligagdo ao incentivo da leitura e confirmada por professores, com o
conto infantil “O violino Eu, o violino Tu e o violoncelo Ele”, mas também colaborou
para o desenvolvimento de competéncias sociais, nos dominios do “Saber ouvir”, “Saber
ser” e “Saber estar”. A grande maioria das criancas nas diversas escolas tomaram uma
posicdo de escuta muito atenta, concentrada e interessada durante as sessdes, o que
originou atitudes, comportamentos muito acertados, nalgumas escolas chegou mesmo a
ser exemplar.

Foram aplicados questionarios aos alunos do primeiro ciclo, antes das sessdes € no
dia do concerto, em trés das escolas da ilha, EB1/JI dos Cedros, a mais distante, EB1/J1
dos Flamengos e EB1/JI da Vista Alegre que fica na freguesia da Concei¢do, na cidade
da Horta. Depois da sess@o levam outro inquérito dirigido aos pais e em todas as escolas,
os professores sao auscultados através de outro, para confirmagdo de aplicacdes e
utilidade. O estudo foi levado a cabo no sentido de perceber o que ja conheciam acerca
do violino, antes e depois dos concertos para comparacdes e verificagdo do que foi

assimilado.

2. Estado da Arte

Apos a leitura e pesquisa foram recenseados trabalhos que se debrugaram sobre o
valor da musica, sua aprendizagem, sobretudo informal nas criangas mais novas.
Audig¢des variadas, géneros musicais e timbres diversos, a relevancia de aprender a tocar
um instrumento. A importancia do conhecimento no despertar do interesse e curiosidade.
Semelhanga entre o processo de aprendizagem da musica e da lingua materna. Relevancia

da leitura e como pode beneficiar ao associar-se a musica em diversas atividades e fins
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pedagogicos. Como sessdes musicais podem proporcionar momentos de atengao,

concentragdo e por consequéncia incitar boas atitudes de cidadania.

Kellen afirma que as criangas fazem a sua histdria através de agdes infantis em que
podem atribuir significados distintos as coisas, ocorréncias, através de suas vivéncias e
experiéncias (Kellen,2007). Suzuki notificou que todas as criangas possuem talento e ¢
decisivo comegar bem cedo para a evolucao dos processos mentais e de estruturagdo
muscular. A audigao musical deve comegar ja no nascimento e a aprendizagem formal da
musica pode comegar aos trés ou quatro anos de idade. Compara a aprendizagem da
musica a da lingua, as criangas assimilam, conhecem as palavras apds as terem ouvido,
vezes sem conta pronunciadas pelos outros, por isso torna-se essencial ouvir musica com

frequéncia (Suzuki, 1978).

Edwin Gordon, investigador americano autor de importantes trabalhos no dominio
da psicologia e pedagogia da musica, afirmou que a aptiddo musical apresenta o seu
potencial maximo na altura do nascimento, variavel, podendo estar abaixo da média,
centrada na mesma (maioria) ou acima. Nao ha criangas sem inteligéncia e sem aptidao
musical. Depois, se ndo for despertada, vai diminuindo até aos nove anos de idade, altura
em que estabiliza. Por isso torna-se necessario proporcionar a crian¢a o mais cedo
possivel, um meio rico musicalmente, em que haja uma orientacdo nao estruturada.
Quanto mais cedo os pais e educadores iniciarem uma crianga na orientacao informal que
cria estes alicerces da aprendizagem, melhor aproveitamento a crianga tirara da educagao
futura-estruturada (Gordon,1997). Declarou que a forma como se aprende musica
assemelha-se a forma como se aprende a lingua materna. O primeiro ano de vida ¢
fundamental para que a crianga ouca a lingua da sua cultura, fique familiarizado com os
fonemas caracteristicos da mesma, explore e reproduza os sons verbais do seu meio
ambiente. Em termos de desenvolvimento musical ¢ semelhante: sdo igualmente
imprescindiveis as experiéncias de escuta de aquisicdo e exploragdo do vocabulario
musical durante os primeiros anos. O importante ¢ a idade musical, ndo a idade
cronologica. O processo de desenvolvimento musical € sequencial, este tipo de contacto
com a musica deve existir sempre antes de se iniciar uma aprendizagem formal. No
entanto, a situagao ¢ irreversivel: ndo € possivel compensar mais tarde aquilo que deveria
ter sido aprendido nos primeiros tempos de vida. Subjacente a este facto, existem razdes
de caracter neuroldgico, células que a menos que sejam usadas para estabelecer conexdes

neurologicas e sinapses relacionadas com cada um dos sentidos na altura devida, poderao
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dirigir-se para o desenvolvimento de outros sentidos, se ndo receberem estimulagdo,
acabaram por se demitir da sua funcdo (Gordon,1997). Gordon refere que nos primeiros
tempos de vida a crianga deve ser exposta a exemplos musicais com caracteristicas
diferenciadas. Como se se tratasse de um “banho musical”. O que a crianga aprende nos
cinco primeiros anos ¢ a base para todo o desenvolvimento posterior; ¢ fundamental que
nesta faixa etdria adquira o vocabuldrio musical de escuta que lhe dard bases para a
audi¢do, execucao, leitura, escrita e criagdo musicais. Esse colecionar de vocabulario ¢
elementar para toda a compreensao musical futura. Na musica, tal como no
manuseamento de uma lingua, s6 pode haver criatividade depois de haver conhecimento
e pensamento. Orientar musicalmente uma crianga respeitando as suas necessidades de
aprendizagem sequencial é contribuir para a constru¢do do seu préprio pensamento
musical, que ¢ uma forma especifica de conhecimento sobre o mundo. Estimula-lo ¢
possibilitar que a crianga estabeleca com a musica uma relagdo de compreensao,
permitindo-lhe o acesso a uma experiéncia unica de uma parte importante da sua cultura.
A base da aptidao musical ¢ a capacidade de fazer generalizagdes a partir de observacdes
e experiéncias que permitam prever e reagir a acontecimentos e experiéncias futuras

(Gordon,1997).

Gordon indica que, as reagdes das criangas a este tipo de atuagdo serdo diferentes
conforme o estadio de desenvolvimento musical em que se encontram. As criangas mais
pequenas poderdo parecer absortas no seu mundo, ignorando todos os esforcos de
comunica¢do musical por parte do adulto. Mas recordemos: desde o nascimento que
falamos com a crianca, e, ndo obstante ndo obtermos respostas verbais continuamos a
interagir. Algo de semelhante se deve passar em termos das primeiras aprendizagens
informais da musica. Naturalmente que em termos de desenvolvimento musical serdo
requeridas, posteriormente, outro tipo de interagdes musicais por parte dos educadores,
mas para ja, o importante ¢ estimular musicalmente proporcionando desde o nascimento
um ambiente facultoso musicalmente. Numa idade em que as criancas absorvem
avidamente todas as aprendizagens, os pais devem estar sensibilizados e terdo de explorar
a sua propria musicalidade seguindo com algum critério a sua intui¢do. Nao se trata de
ensinar musica, mas de guiar musicalmente uma crianca, de lhe dar oportunidade para
que ela propria se alimente musicalmente. Ha que estar atento, porque as proprias criangas
comunicam como querem aprender (Gordon,1997). Gordon notificou que a musica nao

representa, mas sim apresenta. Pretende ser, sem que seja obrigatério indicar algo. Os
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alunos vao apreciar melhor a musica se a incluirem (embora nem tudo o que se
compreende ¢ aprovado) cada um com seu gosto, preferéncias. Os alunos devem aprender
a compreender o que ouvem na musica de varias culturas, épocas, estilos, géneros e
formas, isto sem negar as propriedades estéticas da mesma...ter a possibilidade de
escutar, expressao e progressao harmonica. Depois poderdo decidir por si proprios que
musica vdo ouvir, executar e até compor. E possivel refletirmo-nos na musica, a8 medida
que a escutamos fortalecemos um centro intimo de equilibrio através de um sentimento
de autonomia, serenidade e relaxamento, assim podemos sentir satisfagao e expetativa
sem anseio... Sem a preparagao que a aprendizagem por discriminagao faculta, os alunos

apenas podem proceder a exploracdes aleatorias (Gordon,1997).

Vale e Silva apontaram que segundo Schafer ¢ necessario educar para o
pensamento em musica, sua apreciacao, a desfrutar em momentos de audi¢cao musical,
aspetos a incluir nos métodos de ensino de qualquer instrumento. Havendo nos dias de
hoje, em que o nosso universo carece de graciosidade na arte de letras e musica, a
necessidade de se investir na evolu¢ao da descoberta e habilidade criativa. O instruir-se
na audic¢do ¢ um dos objetivos essenciais do ensino em musica. O professor deve auxiliar
a crianga, através de certas atividades, na perce¢do da existéncia do outro, do meio
envolvente e existéncia do grupo (Vale&Silva,2013). Gardner afirma que um elemento
essencial do processo criativo € o apoio de individuos que acreditam nas ideias inovadoras

dos criadores (Gardner,1993).

Silvana marca que as criancas vém ao mundo embaladas por cancdes de ninar.
Logo depois fazem rodinhas...e estdo a cantar, mesmo que pouco afinadas. Entram para
o pré-escolar...fazem muita algazarra. Basta iniciar alguns compassos de qualquer musica
para lhes captar a aten¢do. Estudos recentes confirmam que entre os trés e os seis anos €
a altura certa de preencher-lhes os ouvidos com harmonia... Depois dos dez anos nao
estardo tdo recetivos e preparados para a linguagem musical. A musica permite auxiliar a
afinac¢do de sensibilidades dos alunos e aumenta a capacidade de concentragdo. Ao cantar,
tocar ou escutar uma melodia, a crianga esta a aprender muitas outras coisas, ritmo,

afinacdo, intervalos...(Silvana,2009).

Schafer afirma que para estabelecer perspetiva na musica o que queremos que
sobressaia, presente € vigoroso, deve ser impelido para primeiro plano, enquanto que o
som ameno fica mais afastado. A musica assiste no modo essencial a existéncia de boas

confraternizagdes (Schafer,1986). Autores da obra “Energias curativas da musica”
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referem que esta ¢ portadora de correntes curativas e de cargas elétricas...quando
deixamos entrar a musica, esta pode oferecer toda a sua beleza, proporcionar formas de
relaxamento e de identificagdo com as melodias. Composi¢cdes musicais diferentes

estimulam aspetos distintos da nossa personalidade (Lingerman&Duarte,1993).

Gallwey e Green indicam que a oportunidade de assistir ao vivo, apreciar uma
gravacao de um concerto ou interpretagdo...pode ser mais relevante que indicagdes dadas
nas primeiras aulas. “Podemos aprender muito mais através dos nossos sentidos e
experiéncias”. A musica pode ser comunicada e entendida utilizando apenas um
instrumento, o tom de voz e poucas palavras (Gallwey&Green,1986).

Harris afirma que a imaginacdo ¢ uma ferramenta fulcral, possibilita evitar a
monotonia. HA que criar conexdes entre os interesses pessoais € os desejos dos
alunos...através de cada atividade de inicio ¢ fundamental direciona-los para todas as
facetas/aspetos da musica e para uma aprendizagem completa. Em todas as fases € crucial
que a criatividade ndo seja esquecida. Salienta que € preciso envolve-los em muitas e
variadas atividades para os manter despertos. As criangas sdao ‘“musicais”, com a
utilizagdo de alguns principios ¢ possivel desenvolver em todos, algumas ou mais
potencialidades (Harris,2008).

Maffioletti assinala que as criancas nao sao seres isolados em suas manifestagoes.
Temos de observa-las em contexto social e nas relagdes que criam em sala de aula, a partir
disso observar o seu aliciamento com a musica e a histéria infantil. A literatura infantil
procura atender as necessidades de imaginagdo e interesses das criangas, apresentando
diferentes caracteristicas segundo a faixa etaria. A historia infantil e a muasica auxiliam o
imagindrio, porque acionam, simultaneamente, a imagem ou gravuras das historias, a
musica cantada ou tocada, 0 movimento préprio do enredo e a agdo da crianga que procura
interpretar... (Maffioletti,2011).

Brito afirma que conectar a escuta ao despejo, de sonoridades e obras musicais
diferentes...originam um leque de hipoteses de criagdo musical nas criangas. Deve-se
contar com a presenga das interferéncias, que deixam uma marca especial e por vezes
surgem em cada fase do desenvolvimento em que geralmente predominam as condugdes
musicais. O percurso seguido por cada um ¢ singular e isso deve ser confirmado e
privilegiado na ocasido em que se educa. Nos primeiros anos a crianga ao escutar/ouvir,
sobrepde-se a experimentacdo e como tal prevalece a escolha, o apetite de aquisi¢des

(Brito,2009).
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Gainza refere que “Educar-se na musica € crescer com plenitude e alegria.” Isso
seria uma sorte fantdstica e desejada no crescimento de muitas criangas € nao so. A
educacao ¢ para todos e durante toda a vida rumo a maturidade, desde a infancia e ainda
por muito tempo depois disso (Gainza,1988).

Oliveira defende que a aprendizagem musical completa tem de envolver a audicao,
interpretagdo e criatividade. Todos possuem a mesma formacao linguistica de base, no
entanto nem todos se tornam escritores, ¢ dessa criatividade que falam os pedagogistas
musicais, que deve ser desenvolvida nas escolas..."No contexto da aprendizagem
musical, a memoria desenvolve-se através das atividades fundamentais indicadas pelos
pedagogos: hd uma memoria auditiva que funciona na base da identificagdo de
repetigdes..., uma memoria afetiva muito relacionada com os aspetos expressivos e
dindmicos da musica, uma memoria tactil sobretudo nos instrumentistas, uma memoria
visual associada a leitura da notagdo.” (Oliveira,2010).

Juslin e Sloboda afirmam que a edificagdo social de sentimentos e exibi¢des
emotivas, a musica ¢ um importante recurso cultural, ouvida sempre em algum contexto
social. E escutada em um determinado local e tempo (com/sem outras pessoas presentes),
com outras atividades que possuem suas fontes distintas, complexas de significado e
emocdo. A resposta emocional a musica ¢ brilhante, por vezes definida em completo por
esses fatores contextuais (Juslin&Sloboda,2001).

Certos estudos descobrem que a aprendizagem musical nas criancas fortalece o
cérebro, especialmente as zonas que influenciam competéncias linguisticas e fungdes
executivas. Todos os sentidos podem ser afectados pela musica, a aprendizagem de um
instrumento melhora a aptiddio do sistema nervoso, pois faz agregar variados
conhecimentos (eCycle,1962).

Moreira refere que musica e emocgdes partilham a mesma area cerebral, havendo
naturalmente uma reciproca influéncia, uma vez que a musica ¢ capaz de provocar todo
o tipo de sensibilidades. As preferéncias musicais de cada um em determinada altura,
assim como as interpretacdes musicais, sdo afetadas pelas emocdes que estdo presentes
nessa altura, mas a inteligéncia emotiva também pode ser condicionada e instruida através
da musica. A musica difusora de exceléncia na revelacdo emocional e um meio de criacao
e promocado de habilidades que nos permitem lidar com as nossas proprias emocoes.
Habilidades que de futuro, poderao ser aplicadas a nossa interacdo com 0s outros € seus

sentimentos (Moreira,2015).
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Souza e Bernardino afirmam que ouvir historias ou contos infantis, ativa a
imagina¢do, educa, desenvolve competéncias cognitivas, impulsiona o processo de
leitura, escrita e auxilia a linguagem infantil... O contar histérias no processo de ensino e
aprendizagem contribui para o desenvolvimento de competéncias sociais € a auto
manifestagdo, a crianga sente-se desperta e, sem perceber desenvolve e constroi seu
conhecimento sobre o universo. As narrativas sdo um veiculo de alegria, diversdo
podendo deslumbrar as criangas e diversos tipos de aprendizagem podem ocorrer. A
escuta de contos pela crianga, favorece processos de instru¢ao em letras: “inteligéncias
metacognitivas, perce¢ao metalinguistica, condutas alfabetizadas e meta-alfabetizadas”.
Também favorece competéncias referentes ao “saber explicar, descrever, atribuir nomes,
utilizar verbos, habilidades de reconhecimento de letras, relacio fonema/grafema,
construgdo textual, conhecimentos sintaticos/semanticos ¢ ampliagdo do vocabulario.”
(Souza&Bernardino,2011).

Araujo marca que a pratica de ler para as criancas conduz a experimentacao de
satisfacdo, além dos beneficios da leitura como maior poder de entendimento, vocabulario
mais vasto, sentido critico, a vivéncia do ato de ler proporciona um gosto pessoal, quando
feito com frequéncia, passa a ser um exercicio desprovido de obrigacdo. Torna-se
relevante proporcionar momentos de leitura motivadora e compreendida por todas e para
todos (Araujo,2010).

Rodrigues declara que a musica deve fazer parte da formacdo de todos, ¢
indispensavel que se ofereca uma instrucdo que se preocupe com o desenvolvimento da
pessoa enquanto ser, que se respeite a sua capacidade de absorcdo com o propdsito de
promover o gosto pela aprendizagem musical (Rodrigues,2012).

Névoa, na obra Educagdo 2021, afima que “E preciso construir solidariedades,
espacos...de vida cultural, que tenham como um dos pontos centrais a educag¢do das
criangas...instaurar narrativas partilhadas e culturas de dialogo. E preciso abrir os sistemas
de ensino a novas ideias. Em vez da homogeneidade e da rigidez, a diferenga e a mudanca.
Em vez do transbordamento, uma nova concep¢do da aprendizagem. Em vez do
alheamento da sociedade, o refor¢o do espago publico da educacdo.” (N6voa,2009).

Soares e Rubio no seu artigo, mencionam que apesar de ser do conhecimento geral
0 quanto a musica pode colaborar com a aprendizagem da crianga, auxiliando a evolugao
cognitiva, linguistica, psicomotora e colaborar com a aquisi¢ao de competéncias sociais
e afetivas, estando todas relacionadas, ¢ pouco aproveitada em aplicagdes a este fim,

acaba por ser mais usada como um meio divertido, ludico e tranquilizante, do que, como
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um objetivo efetivamente pedagogico. E essencial que se realce o valor da musica como
fonte de incentivos, conforto, harmonia, satisfagdo e aprendizagem para a crianga. O
impulso do agir em musica deve impelir atitudes estimuladoras, que associadas “a
atividades ludicas de alfabetizagdo, escrita, leitura, que facilitem a compreensao,
associacao dos codigos e signos linguisticos, gerando uma construgao do saber”
(Soares&Rubio,2012). O periodo em que ocorre a instrucdo € um dos mais belos e
marcantes na aprendizagem de uma crianga, traga o inicio do conhecimento de si propria
e da comunidade envolvente, permitindo submeter o seu lugar, posicdo na mesma
(Soares&Rubio,2012).

Rodrigues assinala que a forma de ouvir e analisar uma melodia vai
espontaneamente mudar, quanto mais a musica ¢ escutada. Mesmo num grupo com varios
instrumentistas a tocar o mesmo instrumento, reconhecer quem esta a tocar ¢ possivel,
isto através da percecdo musical. O som e o percurso na aprendizagem do instrumento,
muda de forma inacreditavel de um musico para o outro. A perce¢ao musical ¢ a base
para se tocar afinado e o melhor afinador deve ser o ouvido (Rodrigues,2015). Hoppenot
afirma “O violinista retine. ..a competéncia e a aten¢do do artesdo...a inteligéncia do leitor
e a visao interior do poeta.” (Hoppenot,1991).

Relembra-se (PCE) que a competéncia artistica implica a capacidade de transmitir
e decifrar sentidos conduzidos pelas linguagens das artes, promovendo a sensibilidade
estética e a evolucdo emotiva, estimando a revelagdo propria de cada um, em conjunto e

salientando a criatividade (PCE-ebiHorta2016).

3. Metodologia

A implementacdo do Projeto de Interveng¢do Pedagdgica teve inicio no meés de
fevereiro com a preparagdo nas aulas, das alunas, pecas individuais e de conjunto a
apresentar nos concertos pedagogicos e preparacao de todo o material elementar. Sessdes
compostas por trés partes: 1.*-breve histdria do violino (Anexo-XII) com demonstragdes
(o violino faz sons muito agudos, formas de tocar; importancia de ser usado/antigo,
exemplo/violino pessoal), por fim a indicacdo e explicacdo das partes constituintes do

instrumento; 2.*-leitura de um conto infantil “O violino Eu, o violino Tu e o violoncelo
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Ele” com adaptacdo e modificacao de fragmentos do original da autoria de Tania Santos
“A histéria do Eu, do Tu e do Ele”(Anexo-XIII) em que as execucdes das pecas
individuais das alunas e a de conjunto fizeram parte integrante do conto. Pecas
apresentadas:

<& “Os pintainhos”-A. Filippenko;

o “Minuet’-W. Mozart;

o “Palhagos”-A. Kabalevskiy;
Jd3 Em conjunto a peca: “O dia bom”-D. Shostakovich.

3.*interpretagdo de um fragmento (primeiro andamento) do Concerto de Violino n°3 de
Mozart, para que podessem ouvir o timbre natural de um violino (tamanho normal/adulto)

com as caracteristicas indicadas na primeira parte.

Tanto na historia do violino como no conto infantil foram apresentadas imagens,
cartolinas com a familia das cordas de arco (Anexo-XIX), posters com o esquema da
orquestra sinfonica, foto (Anexo-XX) e figuras diversas, restantes do Anexo-XIX, para
animac¢ao de momentos do conto. Como musica de fundo, foram escutados, da Sonata N°
3 in C (BWV1005) de Bach, os andamentos 1-Adagio e 2-Fuga, durante a historia do

violino e o andamento 4-Allegro assai, durante a leitura do conto infantil.

A apresentagao dos concertos aconteceu no inicio no més de margo, semana
anterior a interrup¢do da pascoa, altura em que as alunas tinham concluido os testes
escolares. O transporte foi facultado por professoras de Expressao Musical, assim como
a cedéncia do tempo para a realizacdo dos concertos, também colaboraram com o
agendamento, estabelecendo os contatos com os/as colegas das escolas, agilizando,
facilitando o processo. Na maioria dos concertos também contribuiram com a
demonstragcdo de imagens e controle da musica de fundo. As alunas participantes, duas
do primeiro grau de violino € uma do quarto ano de iniciacdo de violoncelo, levaram
sempre semanalmente apds a aula de classe de conjunto, as segundas feiras, o pedido de
autorizacdo aos pais com a indicagcdo dos respetivos hordrios das sessoes e de partida
junto a escola. Logo apos os primeiros concertos os alunos e os professores das escolas
revelaram muito interesse ¢ satisfacdo. As alunas intervenientes ficaram muito
entusiasmadas por terem a oportunidade de tocar para colegas mais novos das escolas.
Depois da interrupgdo letiva referirem ter praticado, melhorado as suas pecas durante as
duas semanas da pascoa. Esta motivagdo contribuiu para o aperfeigoamento da execugao.

Deu-se continuacao a implementacao do projeto na segunda semana de abril.
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Ji Concertos pedagogicos @'

9-Escolas da Ilha Nuamero de sessdes:15 Professores presentes:34 | Més
3-Escolas/Estudo Horario:
Numero de alunos: 33-Professores/preencheram-Questionario4
EB1/JI-Flamengos 7-professores(as). Escola com maior nlimero de alunos. margo—21
96-alunos Foram realizadas trés sessées:-1.”-turma do segundo ano do | 13:45h
primeiro ciclo e duas turmas do pré-escolar (idades-3/4-anos); | 14:30h
54-alunos-Questionariol | -2.*-turmas do 1°/4° ano do primeiro ciclo;-3.*-turma do pré-
55-alunos-Questionario2 | escolar(5anos) e turma do 3.°ano do primeiro ciclo. abril-12
43-pais-Questionario3 Meio rural de realidades sociais/académicas diversificadas. | 14:30h
EB1/JI do Capelo e Praia | 3-professores(as). marg¢o—22
do Norte Foi efectuada uma sessao com todos os alunos da escola 09:45h
35-alunos com idades entre os 3/10-anos. Escola de poucos alunos,
dois anos de escolaridade/turmas partilham a mesma
sala/professora.
Meio rural diferenciado.
EB1/JI-Cedros 4-professoras abril-10
70-alunos Foram realizadas duas sessdes:-1.>-turmas do 3°/4°ano do | 13:45h
primeiro ciclo e turma do pré-escolar(5anos);-2.*-turmas do | 14:30h
38-alunos-Questionariol | 1°/2°ano do primeiro ciclo e turmas do pré-escolar(3/4 anos).
36-alunos-Questionario2 | Meio rural simples/organizado. Atividades bésicas-pecuaria e
33-pais-Questionario3 agricultura.
EB1/JI-Pasteleiro 4-professoras. Escola da cidade/freguesia-Angustias. abril-13
50-alunos Foram efectuadas duas sessdes:-1.*-simplificada na primeira | 14:30h
parte porque foi apresentada as turmas do pré-escolar(3/5-
anos);-2.*-todas as turmas do primeiro ciclo (dois anos de | abril-19
escolaridade/turmas partilham a mesma sala/professora. 15:30h
Meio social muito diferenciado.
EB1/J1-Feteira 3-professores(as) abril-18
48-alunos Foi realizada uma sessiao com todos os alunos da escola-
3/10-anos. Escola com poucos alunos-dois anos de
escolaridade/turmas partilham a mesma sala/professora.
Meio rural de realidades sociais/académicas diversificadas.
EB1/JI-Vista Alegre 6-professores(as) abril-19
93-alunos Escola da cidade com um grande ntimero de alunos-freguesia | 13:45h
-Conceicao. Foram efectuadas duas sessdes:-1."-turmas do | 14:30h
52-alunos-Questionariol | 2°/3°/4°no do primeiro ciclo-7/11-anos;-2.*~turma do 1.°ano
49-alunos-Questionario2 | do primeiro ciclo e turmas do pré-escolar(3/5-anos).
43-pais-Questionario3 Meio muito diversificado. Problemas acentuados em termos
de diferengca social e académica (muitos alunos com
dificuldades de aprendizagem).
EB1/JI-Pedro Miguel 3-professoras abril-20
47-alunos Foi efectuada uma sessdo com todos os alunos da escola- | 13:45h
3/10-anos. Escola de poucos alunos-dois anos de
escolaridade/turmas partilham a mesma sala/professora.
Meio rural de realidades sociais diferenciadas. Atividades
basicas-agricultura/pecuaria.
EBJI-Praia do 1-professora abril-20
Almoxarife Foi realizada uma sessdo com todos os alunos da escola- | 14:40h
9-alunos simplificada na primeira parte porque todos eram do pré-

escolar(3/5-anos).
Meio rural de
diversificadas.

realidades sociais/académicas muito
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EB1/JI-Castelo Branco
55-alunos

3-professoras
Foram efectuadas duas sessoes:-1."-simplificada na primeira
parte porque foi apresentada as turmas do pré-escolar(3/5-

maio—4
13:45h
14:30h

anos) e turma dol.°ano do primeiro ciclo;-2.*-turmas do
2°/3°/4°anos do primeiro ciclo.
Meio rural/social diversificado.

Tabela 8-Concertos Pedagogicos/Escolas/alunos/Numero de sessoes/Professores/Datas

A resposta continuou a ser muito positiva e entusiasmante, tanto por professores,
que ficaram agradecidos pela oportunidade oferecida aos alunos, como pelas criangas
ouvintes com suas respostas e expressdes curiosas. As trés alunas participantes
demonstraram um crescimento de interesse ¢ intuito em continuar. Fez-se um balango
expressivo, muito positivo, parece ter proporcionado momentos de curiosidade, interesse,
motivagdo e uma vivéncia musical que possibilitou aprendizagens muito diferentes das
habituais, isto segundo o que foi transmitido verbalmente no fim das sessdes com a
continuagdo dos reconhecimentos, referido também nos questiondrios aplicados a todos
os professores das escolas (Anexo XXVII-CD:B-Questionario4-33). As duas alunas
participantes do primeiro grau de violino ap6s a maioria das sessdes, afirmaram querer
ler o conto, tinham ja apreciado vérias leituras diferentes por parte dos professores(as) do
primeiro ciclo e educadoras, uma das leituras tinha sido menos feliz e claramente notada
por elas, pelo que nos ultimos dois concertos cada uma fez a leitura do conto infantil com
acerto, boa pontuacdo e entoacdo. Desde o inicio da implementagdo as suas posturas
foram evoluindo, mostraram-se mais descontraidas na execucdo das pecas ao longo das
semanas. Com a diferenciagdo na transmissdo das diversas partes dos concertos fez
estabelecer uma relacdo pedagdgica do projeto entre o ensino artistico com areas e
disciplinas do ensino basico, em especial com as areas de Expressdo Musical e Cidadania,
seguindo-se a disciplina de Portugués e Estudo do Meio, pois foi transmitida informagao
pertinente, histdria, narrativa, imagens, audi¢ao de musica de fundo e execugao de temas
ao vivo, tudo isso fez aumentar o gosto pela musica, sua importancia nos diferentes
contextos e como veiculo de comunicagdo. Pode-se dizer que houve promocdo de
diversos tipos de motivagao, intrinseca com experiéncias de aptiddo, de autodeterminagao
e ativacao gratificante, em especial pelas alunas participantes (Deci&Ryan,1985). Pela
novidade oferecida, foi promovida a motivagdo extrinseca através da curiosidade
manifestada, em especial pelas criangas de todas as escolas, mas também pelos elementos

envolvidos no projeto (Harter,1980).
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Foram também aplicados questionarios aos alunos, antes para verificagdo dos
conhecimentos acerca do violino e apos o concerto para confirmacdo de aprendizagens
adquiridas nas trés escolas de estudo, estas com distancias diferentes em relagdo a escola
sede na cidade (Anexo-XXVII-CD:B-Questionariol/2-144/140). Tendo sida a EB1/JI-
Cedros (20Km) a mais distante, depois a EB1/JI-Flamengos, com um maior nimero de
alunos e mais uma escola na cidade, freguesia da Concei¢ao (EB1/JI-Vista Alegre) com
mais alunos, mais distante da escola sede e com realidades sociais distintas mais vincadas

e problematicas.

Assim sendo, o estudo foi feito com vista a produzir conhecimento, potenciar
mudangas, seguindo os cuidados éticos necessarios. A andlise foi feita através (da
auscultacdo anterior as sessoes) de questiondrios, observagao e reagao das criangas apos
os concertos, com a auscultacdo verbal dos alunos do pré-escolar e através de
questionarios aplicados aos alunos do primeiro ciclo, professores e encarregados de
educacdo. O estudo foi misto com recolha similar de dados quantitativos e qualitativos
(Teddlie,1998), combinacdo de abordagens, procurando tirar partido das vantagens
pertencentes aos diversos métodos. Com o propdsito de testar hipdteses, descrever
relacdes entre varidveis, descobrir novas ideias, explicagdes para os fendémenos para 1a
das ideias iniciais. Teve caracteristicas que procuraram indicar o melhor possivel os
niveis de objetividade, generalizagdo dos resultados obtidos e uma analise tendo como
base desenvolver uma perspetiva globalizante e orientada para a pratica (Loureiro,2012).
Houve articulagdo entre indu¢do e deducao: dos alunos intervenientes, quantos tinham
indicado anteriormente conhecer o que era um violino e identificado a sua figura entre
outras imagens, quantos nunca tinham ouvido ao vivo o som do violino e violoncelo e
conheciam pouco acerca destes instrumentos, se apos o concerto indicaram ter um melhor
e maior conhecimento, gosto, valorizagdao dos instrumentos apresentados, despertando em
alguns casos, vontade para a sua aprendizagem, assim como, dando maior importancia a
comunicagdo através da musica associada a informagdo e leitura. Relativamente aos
professores, relevaram este tipo de audi¢des e qual a importancia das mesmas para os
seus alunos, se fez despertar curiosidade pela leitura e outras valias para além da musica.
Obter também confirmagdo dos pais acerca da importancia da musica, aprendizagem de
um instrumento e caso os filhos desejassem aprender, conhecer os obstaculos, se isso
poderia apontar relacdo ou causa da menor procura da aprendizagem do violino nos

ultimos anos.
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No estudo foi possivel abordar varios tipos de indole de investigagao, contudo em
especial, o explanatorio pois teve a pretensdo de explicar de que forma determinados
padrdes se relacionaram com um determinado fenémeno e aprofundaram o conhecimento
num tema/area, oportunidade/grupo, situagao/relagao pouco explorada; confirmatorio na
medida em que foi testada uma teoria ou uma hipotese (Cardoso,2013); um pouco
descritivo, na medida em que foi conduzido a projetar um perfil adequado de pessoas,
situagdes com o conhecimento prévio do que estava a ser investigado; interpretativo, uma
vez que se fez uma andlise comparativa ¢ complementaria de varias fontes de
informacao:—conhecimento existente anterior aos concertos, depois preferéncia pelo som
do violino ou violoncelo, audigdo com histéria e leitura do conto infantil com pecas
musicais;—ainda, validagdo dos conhecimentos posteriores, influéncia para uma
aprendizagem dos instrumentos apresentados em especial o violino, musica como fonte
de comunicacdo, transmissao de mensagens e sentimentos. O estudo foi essencialmente
de observacao estruturada com a aplicagdo de questionarios (Hesse-Biber,2010). Grande
parte do intuito e designio foi o de identificar e entender o efeito que exerceram, audigdes
musicais diferentes, na situacdo, contexto e feito por fim ligagdes entre os dados

(McGrath,2003).

A observagdo foi feita a um grupo de cento e quarenta e quatro alunos por duas
etapas, antes e apds os concertos. Cento e dezanove questionarios foram dirigidos aos
respetivos pais (os que preencheram) e trinta e trés aplicados aos professores, no todo das
diferentes escolas. Questionarios de Método Sequencial (Teddlie,1998), quantitativos
(com significado prévio das subtilezas a usar e a observar) e qualitativos (recolha de
eventos pessoais) (McGrath,2003). Os questionarios sdo uma ferramenta adequada para
quando ndo podemos observar diretamente o que estd a ser estudado; pressupdem a
obtengdo de informacao de modo organizado e sistematico; sendo trinta 0 nimero minimo
indispensavel para a aquisi¢do de algum crédito (Cardoso,2013). Nos questionarios o
método de recolha de dados, tém a vantagem de obter uma maior eficiéncia no processo
dessa recolha. Sao utilizadas perguntas, questdes de resposta fechada, de resposta aberta,
com escalas qualitativas e a maior transparéncia possivel (Cardoso,2013). Foram
aplicados quatro questiondrios diferentes a trés grupos em estudo, aos alunos do primeiro
ciclo de trés escolas: Questionariol-Aplicado aos alunos do primeiro ciclo antes dos
concertos pedagdgicos-Anexo-XIV. Questionario2-Aplicado aos mesmos alunos depois

de cada sessao-Anexo-XV. Questionario3-Aplicado aos pais/encarregados de educagao
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no dia das sessdes as-criangas levam para casa-Anexo-XVI. Questionario4-Aplicado a

todos os professores no final dos concertos-Anexo-XVIIL.

A andlise gerada em torno desta investigagao, produziu resultados: quantitativos -
analise da quantia de alunos que afirmaram ja conhecer o que era um violino assinalando
o real aspeto, descobrindo o violino no meio de varias imagens, isto antes das sessdes,
depois quantos ouviram pela primeira vez ao vivo o som do violino e do violoncelo; o
gosto e a influéncia desse acontecimento com a aquisi¢ao de melhores conhecimentos
acerca do instrumento e familia de timbre; a sua opinido acerca da musica; com um modo
que seguiu, uma coeréncia de motivo; qualitativos -analise comparativa, se possivel do
contributo dos concertos pedagdgicos para o despertar da vontade em querer aprender a
tocar violino e ou violoncelo com o beneficio confirmado por professores e pais, assim
como a indica¢do dos maiores obstaculos no caso dos alunos que residiam nas freguesias
com maior distancia em relagdo a cidade, também verificou-se por todos, nos grupos
estudados o valor da musica e deste tipo de concertos; assim sendo, fez-se uma analise
das diversas circunstancias, tendo como finalidade desenvolver um aspecto global
(Cardoso,2013). As normas qualitativas e quantitativas permitiram garantir a
apresentacao de resultados concertados, em proveito da resolucao de perguntas ostentadas
na investigacdo. Seguiu-se um estudo comparativo dos dados anteriores acerca da
quantidade e qualidade (Hesse-Biber,2010). Foram assim estudados o conhecimento
prévio, a curiosidade, e gosto pelos concertos, pelo som do violino e violoncelo,
valorizacdo da musica como forma de comunicar, associada a leitura infantil e atitudes
de cidadania do “saber estar, ouvir” em comparagdo paralela (Teddlie,1998), com a
vontade de querer aprender a tocar os instrumentos apresentados, a possibilidade indicada
pelos pais na tentativa de encontrar relacdio com o numero inferior de alunos na
aprendizagem destes instrumentos nos ultimos anos, para confirmacao de resposta, com
quantia suficiente para uma afirmacdo logica. Os trabalhos deste projeto seguiram como

indicado em cronograma.

Meses:
Fases: Janeiro | Fevereiro | Marco Abril | Maio | Junho | Julho | Agosto
Revisdo bibliografica
Concecdo |

Implementacéo
Monitorizagao
Avaliacdo
Andlise/resultados
Redagédo
Entrega/Relatério-final

Tabela 9—Cronograma
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A realizacdo da analise SWOT contribuiu para a resposta aos desafios deste projeto

de intervencao e as suas necessidades. Acabou por ter mais pontos a favor, pois algumas

das fraquesas e ameacas inicialmente pensadas e indicadas em roteiro, acabaram por se

transformar em forgas e oportunidades, por exemplo, o transporte e custo de deslocagao

acabou por se resolver de forma facil, tendo sido facultado por colegas de expressao

musical. Também a opinido dos pais e professores estiveram acima das espetativas. Até

mesmo em termos de horarios e tempos de dispensa foi menos complicado que o previsto.

Forgas:
+ AudicOes necessarias nesta faixa etaria

Oportunidades:

+

Divulgacao do violino e violoncelo

com timbres e pegas diferentes + Um tempo semanal de Expressdo Musical
+ Execugdo por alunas com idades para a realizagdo do concerto pedagogico
proximas as das criangas ouvintes # Colegas desta area despostos a facultar
esse tempo
N\
Fraquezas: U Ameacgas:
% Transporte e custo de deslocacido % Opinides dos pais, professores €
+ Horarios compativeis com os das alunas eduggdores de infancia p qdem nﬁp ser tao
positivas, dando relevancia a audicao e
que preparam as pegas do concerto ) :
aprendizagem destes instrumentos
+ Tempo/dispensa de aulas para as alunas de

violino e violoncelo

Tabela 10-Andlise SWOT

4. Apresentaciio e discussdo dos resultados

Apos a observacao do estudo, das situagdes, tendéncias e aplicados quatrocentos

e trinta e seis questionarios (cento e quarenta e quatro-a alunos do primeiro ciclo com

idades entre os seis e os dez anos, de trés escolas, antes dos concertos pedagogicos, cento

e quarenta-apds/no dia da sessdo, mais cento e dezanove-aos respetivos pais/encarregados

de educacdo e um total de trinta e trés-dos professores de todas as escolas. Anexo-

XXVII/CD-B-436/Questionarios/digitalizados) de método sequencial, quantitativos e

qualitativos com perguntas a volta das questdes, assuntos deste trabalho. Esse total de

questionarios recebidos estavam completos, com participantes, criangas das escolas,

EB1/JI dos Cedros, dos Flamengos e da Vista Alegre, de diferentes distancias em relagdo
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a escola sede, a maioria de seus pais e por fim, dos professores que estiveram presentes

em cada uma das quinze sessdes de todas as escolas.

O Questionariol foi aplicado antes dos concertos pedagogicos, a cento e
quarenta e quatro alunos do primeiro ciclo, de trés escolas (EB1/JI-Cedros, EB1/JI-
Flamengos ¢ EB1/JI-Vista Alegre) para auscultar o que era conhecido acerca do violino,
houve uma maioria de cento e quatro alunos que respondeu saber o que era um violino,

cento e dez assinalou que era um instrumento, e cento e vinte indicou servir para fazer

musicas.

5 N-104 N=110

=]

<

S

[}

o

= N=40 N=30

o

= o,

72% . 28% . 21%  N=4 39 76%
Sim Ndo Brinquedo Quadro Instrumento
Grdfico-1-PlI(Indicaram saber o que é um violino) Grdfico-2-P2(Assinalaram ser um)
N=120
N=22
83% N=2 2% .15%
Musicas Pinturas Jogos

Grdfico-3-P3(Que servia para fazer)
Em contrapartida, foram bem poucos os que afirmaram ja ter ouvido pessoalmente
ao vivo o som desse instrumento (apenas dezanove), para os restantes cento e vinte e
cinco alunos, aquando da sessdo, seria a primeira vez que iriam escutar o violino presente

na mesma sala, €spacgo.

N=125

N=19
B 3% TR

Sim Nao

Grdfico-4-P4(Ouviram ao vivo o som do violino)

48



Relatério da Pratica Profissional
Universidade Catolica Portuguesa — David da Silva Duarte

Também houve um grupo razoavel que identificou o violino como sendo feito de
madeira (cento e dois) e que produz som através de cordas (cento e seis), no entanto na
questdo final para encontrar e pintar o violino entre varias figuras, foram mais os que
pintaram o contrabaixo, sessenta e quatro, apenas quarenta ¢ nove pintaram realmente o
violino e houve grupos pequenos que se dispersaram em pintar a guitarra (dez), a lira
(oito) e jogo (treze). Confirmou-se a auséncia destes timbres, a audi¢do destes
instrumentos ao vivo por estas criangas, que apesar de julgarem e de terem afirmado saber
0 que era um violino, apenas quarenta ¢ nove, realmente confirmaram esse conhecimento
visual de caracteristicas. Revelaram confundir os quatro instrumentos da familia das

cordas de arco.

N=102 N=106

N=16 m " " Ne11 N=27
— 70% 8% 73% o 8% [ %

Metal Madeira Plastico Cordas Sopro Batimentos
Grdfico-5-P5(0 violino é feito de) Grdfico-6-P6(Faz sons através de)

N=64
N=49
N=10 N=8 N=13
34% 4% P mm B %
Violino  Contrabaixo Guitarra Lira Jogo

Grdfico-7-P7(Encontrou e pintou o violino)

No dia, apés cada um dos concertos pedagodgicos, foram aplicados novos
questionarios-Questionario2, aos mesmos alunos das trés escolas, desta vez num total de
cento e quarenta, em algumas turmas estaveram em falta, um ou dois alunos por motivo
de doenca. A primeira questdo apenas dois alunos indicaram ter gostado pouco da audigéo
dos concertos, e foram cento e trinta e oito os que afirmaram que gostavam muito. Para a
segunda questao de escolha preferencial de duas, entre as trés partes apresentadas nas
sessOes foram setenta e sete os que optaram pela historia do violino/partes do instrumento
e musicas, cinquenta e nove indicaram o conto infantil e musicas e apenas quatro

apontaram a historia do violino/partes do instrumento e conto infantil.
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N=138 N=77

2 N=59

c

>

©

o

53

= 55% 42% N=4 3%

> 0 N=2 1o

© 99% _1_A' Histdria/partes Conto e Musicas Histéria/partes
|9 . Violino e Musicas Violino e Conto

Muito Pouco

Grdfico-8-PI1(Gostaram da audicdo) Grdfico-9-P2(Partes mais interessantes?-Assinalar duas)

Na indicagdo de entre os dois timbres ouvidos, qual o que mais agradava a cada
aluno, foram noventa e dois os que elegeram o violino € quarenta e oito os que escolheram
o violoncelo. Para a confirmacao se ficaram a conhecer o violino muito melhor, apenas
um indicou pouco, vinte e oito apontaram que melhor ficaram a saber, foram cento e onze

0s que assinalaram ficar a conhecer muito melhor o violino apds as sessoes.

bt N=111
N=48
N=28
66% 34% 79% B 20 N=1 g0
Violino Violoncelo Muito melhor Melhor Pouco

Grdfico-10-P3(Timbre que mais agradou) Gridfico-11-P4(Ficaram a conhecer o violino e o seu som)

Foram poucos os que antes das sessdes tinham ideia de que o violino existia ha
tantos anos (vinte e trés) e foram cento e dezassete os que confirmaram nao possuir esse
conhecimento prévio. Nas questdes seguintes isso foi confirmado, pois a grande maioria
e até de forma surpreendente, conseguiram assinalar que o violino era o instrumento mais
pequeno (cento e trinta e nove) € agudo (cento e trinta e quatro) da familia das cordas de arco

(cento e trinta).

N=117 N=139 N=134
N=23 ) N=7
= 0,
-_16% . 99% N=1 1, N7 gy, 95%
a) Pequeno Largo b) Grave (grosso) Agudo (fininho)

Grdfico-12-P5(0s que ja tinham a ideia de que o violino existia hd tantos anos)
Grdfico-13-P6(Duas caracteristicas do violino:a-b)
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N=130
N=10
93% [r— 7%
Cordas de arco Madeiras

Grifico-14-P6.1(Familia)
Para a indicacdo dos restantes instrumentos da familia das cordas de arco foram
apresentados entre os mesmos a Lira e pedido que riscassem o instrumento que nao
pertencesse, foram cento e trinta os que marcam a lira como nao pertencendo a respetiva
familia, apenas dez, assinalaram de forma incorreta, o que significou existir muita aten¢ao
e concentracdo por parte da grande maioria, em relacdo as questdes acerca das

caracteristicas do violino e familia de timbres.

N=130
N=6 1o 93% N=1 1% N=3 2%
| [ —
Contrabaixo Lira Violoncelo Viola de arco

Gridfico-15-P7(Riscar a palavra falsa, o instrumento que ndo pertence a familia)
Foram muitos, cento e vinte e nove os que indicaram que o violino era tocado com
um arco, apenas sete assinalaram espeto e quatro marcaram bastao. Também uma grande
maioria indicou que o violino tinha quatro cordas, cento e trinta e quatro, havendo trés a

marcar que eram trés as cordas e outros tantos que marcaram ser cinco as cordas do

violino.
N=7 N=4 92% N=3 5g, 6% N=3 2%
— % —_ 3% —
Espeto Bast3o Arco 5 cordas 4 cordas 3 cordas
Griafico-16-P8(0O violino é tocado com) Grdfico-17-P9(Tal como o violoncelo tem)
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Também foi colocada a questdo, se gostariam de aprender a tocar um instrumento,
dando a escolher entre violino, violoncelo, outro e qual ou se nenhum. Setenta e seis
elegeram o violino, trinta e seis o violoncelo, vinte e trés indicaram outro (os instrumentos
referidos: Piano/guitarra/trompete/trombone/bateria/viola/clarinete/contrabaixo/flauta) e
cinco alunos apontaram nao querer aprender a tocar um instrumento musical assinalando

no caso, nenhum.

N=76

N=36
N=23

Violino Violoncelo Outro/Qual? Nenhum

Gridfico-18-P10(Gostavam de aprender a tocar)

Nesse segundo questionario aplicado aos alunos, foi auscultado se gostavam mais
das pecas a solo, tocadas por cada uma das trés meninas ou se gostavam mais da pega de
conjunto, pelas trés. Foram apenas trinta e seis que indicaram preferir as pecas a solo e
cento e quatro elegeram a pega de conjunto. Para a tltima questdo se reconheceriam que
a musica transmite mensagens, sentimentos € emogdes, novamente uma grande maioria

de cento e trinta e cinco apontaram que sim € apenas cinco marcaram que nao.

N=104 N=135
N=36
. 25% 75% 96% N=5 4%
Solo Conjunto Sim Nao

Grdfico-19-Pl11(Preferéncia pelas peg¢as/musicas a solo ou de conjunto)

Grdfico-20-P12(Reconhecem que a musica transmite mensagens, sentimentos e emogoes)

Os resultados dos questionarios que os alunos levaram para casa e que foram
preenchidos pelos pais, Questionario3, num total de cento e dezanove, pois nem todos

tiveram disponibilidade ou quiseram responder, no geral apontaram que os filhos ficaram
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marcados positivamente, comentando em casa algo sobre o concerto pedagogico escutado
na escola nesse dia, cento e nove afirmaram que sim, comentaram e apenas dez marcaram

que nao.

N=109
0, —_
91% N=10 9%
Sim Nao

Grdfico-21-P1(Marca positiva do concerto nos alunos/se comentam em casa)

Sobre a relevancia de audi¢des do tipo, setenta e sete dos pais afirmaram serem
muito relevante, quarenta apontaram ser algo relevante e apenas dois indicaram ser pouco.
Sobre a importancia da musica e da aprendizagem de um instrumento musical, cinquenta
e trés assinalaram ser fundamental, sessenta e cinco indicaram ser relevante € apenas um

marcou ser pouco relevante.

N=65
N=53
N=40
. 33% N=2 19 44% 55% N=1 1%
? —

Muito Algo Pouco Fundamental Relevante Pouco relevante

N=77

Grdfico-22-P2(Relevincia deste tipo de audigoes)

Grdfico-23-P3(Importincia da aprendizagem da miisica e de um instrumento)

Para a questao, se gostariam que os filhos tivessem vontade de aprender a tocar um
instrumento musical, foram cento e oito a indicar que sim e onze assinalaram que ndo. E
se gostariam que frequentassem o ensino artistico/conservatorio, oitenta e nove indicaram

que sim, vinte € nove marcaram que ndo € um assinalou que ja frequentava.

N=89
N=108
N=29
N=11
90% - 10% 75% . 24% N=1 1%
Sim Nao Sim Nio 14 freauenta

Grdfico-24-P4(Gosto em os filhos quererem aprender um instrumento)

Grdfico-25-P5(Possibilidade em integrar o conservatorio)
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Na pergunta final, qual seria a maior dificuldade, entrave para essa realizacao foi o
tempo/disponibilidade apresentado com um maior peso, setenta e quatro, depois trinta
indicaram ser o transporte e quinze assinalaram ser a distancia o principal motivo, sendo

onze da EB1/JI dos Cedros, na fregeusia mais afastada da Horta.

N=74
N=30
N=15
Tempo-disponibilidade Transporte Distancia

Grdfico-26-P6(Principal entrave para frequentar o ensino artistico)

No caso dos professores foram aplicados qustionarios a todos, Questionario4, num
total de trinta e trés, do primeiro ciclo e educadoras de infancia, nas nove escolas em
que foram realizadas as quinze sessoes, concertos com histdria do violino e conto infantil.
Todos eles indicaram que a sessao marcou positivamente os seus alunos, trinta ¢ um
marcaram que consideravam ser relevante para o desenvolvimento global da crianca

audigdes deste tipo e dois assinalaram ser algo relevante.

N=33
N=31
o, 95%
100% N=0 N=2 59
Sim Nao Muito Algo

Grdfico-27-PIl(Marca positiva nos alunos)
Grafico-28-P2(Relevincia para o desenvolvimento global da crianga)
Sobre a questdo de qual seria a importancia da musica no processo de aprendizagem
dos alunos, foram vinte e quatro a indicar ser fundamental e nove a marcar ser relevante.
Colocada a afirmagdo de que ha quem defenda que a aprendizagem musical e/ou de um
instrumento contribui para o melhor desenvolvimento cognitivo da crianca e para o
sucesso em outras areas, perguntando o que lhes parecia, trinta e dois afirmaram ser

verdadeiro e um assinalou ser indiferente.
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N=24 N=32
N=9
e .27% 97% N=1 3%
Fundamental Relevante Verdadeiro Indiferente

Grdfico-29-P3(Importancia da musica no processo de aprendizagem)

Grdfico-30-P4(E sua contribui¢do no desenvolvimento cognitivo)

Todos assinalaram querer mais iniciativas do género de futuro nas suas escolas. No
Porqué? Apontaram inimeras razoes que acabaram por completar e responder a todas as

perguntas, ideias iniciais.

N=33

0,
100% N=0
Sim Nao

Grdfico-31-P5(Mais iniciativas do género)

Evitando repeti¢des, foram estas as principais razdes assinaladas: -Forma de entrar
em contato com outros géneros musicais; -Os alunos tém a possibilidade de contatar
pessoalmente com instrumentos que nunca viram e ouviram; -E sempre agradavel ouvir
musica ao vivo e nas escolas ndo costumam ter oportunidades desta natureza; -E
importante, sao iniciativas motivadoras para o ensino/aprendizagem; -Para desenvolver o
gosto pela musica e capacidades ao nivel da audi¢do, da cognigdo, entre outras; -Interesse
pela aprendizagem musical; -Sao atividades enriquecedoras, diferentes que saem fora das
“rotinas”habituais e as criangas entusiasmam-se; -Cativam a aten¢do € promovem
aprendizagens inovadoras; -Porque ¢ importante para o desenvolvimento artistico e
cognitivo das criangas; -Para despertar o gosto pelas artes, musica; -Desperta e
desenvolve os varios sentidos da crianga, contribui para o desenvolvimento global; -
Porque ¢ uma forma de despertar os alunos para de futuro virem a tocar um instrumento
musical; -Dar a conhecer a beleza dos instrumentos e despertar a curiosidade pelos
mesmos; -Sao essenciais para o desenvolvimento da atencdo/concentracdo; -Para os
alunos tomarem consciéncia como a musica cldssica ¢ importante; -Porque a musica tem

o poder de despertar sensacdes e sentimentos, como acalmar e melhorar o controle

55



Relatério da Pratica Profissional
Universidade Catolica Portuguesa — David da Silva Duarte

emocional; -Porque dé aos alunos a possibilidade de terem um contato mais direto com a
musica e com os musicos; -Porque a educacdo musical ¢ fundamental nesta faixa etaria
(pré-escolar); -Desenvolver uma maior sensibilidade; -Os alunos necessitam de
motivacdo e incentivo € quem sabe, frequentar o conservatorio; -Com o intuito de
despertar nas criangas o interesse por atividades de expressao musical de um modo mais
consciente; -Para alguns alunos é provavelmente a unica forma de conviver com estas
atividades; -Iniciativas como estas em contexto escolar, sdo uma mais valia uma vez que
conjugam a musica ¢ a literatura, tornando esta ultima mais interessante e cativante; -
Porque desperta os sentidos e transporta-os para outras dimensdes sensoriais; -E sempre
importante dar a conhecer as criangas a existéncia da musica como forma de motivar; -
Porque s6 se pode gostar do que se conhece ¢ ¢ uma forma de eles obterem um maior

conhecimento (Anexo XXVII-CD/B-Questionario4-Professores-33).

Foi colocada a questdo se consideravam importante a informagdo adicional ao
concerto da histérica do instrumento, familia das cordas de arco, apresentada como
primeira parte do concerto, integrando demonstrac¢des no violino. Foram trinta e dois que
marcaram sim e apenas um assinalou que ndo. A pergunta, se o conto infantil ajudou na
cativagdo da atengao também foram trinta e dois a indicar que sim e um que nao, 0 mesmo
aconteceu para a penultima questdo, se achavam que contribuia para a valorizagdo e

importancia da leitura, também trinta e dois indicaram que sim.

N=32

97%
Sim Nao

Grdfico-32-Ps-6,7¢8(Nas trés questoes respostas idénticas:Importancia da informacgdo adicional ao
concerto da historica do instrumento/Conto infantil ajuda na cativa¢do da atencdao/Contribui¢do para a
valorizagdo e importdncia da leitura)

Todos os trinta e trés professores indicaram que as sessdes promoveram outras

valias e ficaram muito agradecidos prla oportunidade oferecida aos alunos (palavras

proferidas no final das sessoes) e assinaladas em questionario.
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N=33

0,
100% N=0
Sim Nado

Grdfico-33-P9(Sessoes despertaram outras valias)

Sendo as mais citadas: -Interesse, curiosidade e gosto pela musica, instrumentos,
sua aprendizagem e exploracdo;-Atencao e capacidade concentragao; -O interesse por
comegar a trabalhar a literatura infantil tendo como pano de fundo a musica; -Motivagao,
nogdo de grupo, sensibilidade;-Identidade e interacdo; -Interesse por géneros musicais
diferentes; -Despertar o gosto de virem a ser alunos do conservatorio; -Discriminagao
auditiva, imaginacao e curiosidade; -A harmonia entre a leitura e a musica, sempre muito
cativante para a audi¢do, atencdo; -Valorizar a musica, conhecer os instrumentos; -
Motivagdo para a aprendizagem dos apresentados; -Retengdo da historia; -Gosto pela
leitura recreativa e informativa; -A participagdo civica, parte importante da formagao de
todos como cidaddos; -Gosto pela leitura recreativa e informativa (Anexo-XXVII-CD/B-

Questionario4-Professores-33).

Todas as respostas nos quatro questionarios aplicados, aos alunos, pais e
professores, confirmam que ¢ dado valor a musica e relevancia a aprendizagem de um
instrumento, no entanto, devido a falta de tempo/disponibilidade também dos pais (62%),
transporte (25%), no caso da escola mais afastada, EB1/JI dos Cedros, devido a distancia
(13%), torna a entrada para o ensino artistico dos filhos algo dificil de conciliar e ou
adiado. As situagdes diarias forcam outras prioridades. Seriam precisas alteragdes no
sistema educativo, os alunos necessitam de mais tempo para brincar, ouvir e aprender
musica. Torna-se importante criar condi¢des para que todos os alunos que gostariam de
aprender a tocar esses instrumentos (55%-violino e 25%-violoncelo), tivessem apoio e

condi¢des para realizar tal vontade.

A familia das cordas de arco tem de ser mias divulgada e conhecida, para que haja
a introducao, procura e possibilidade de aprendizagem da viola de arco e do contrabaixo
(dos 16% que queriam aprender outros, alguns indicaram estes), instrumentos em falta no

Conservatorio da Horta.
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Conclusoes

“So se pode gostar do que se conhece” (Buitoni,20006)

Este pensamento fez despertar a ideia para o projeto de intervencgao, dar a conhecer
o violino, o violoncelo e cordas de arco. Timbres e instrumentos pouco conhecidos nas
restantes escolas da ilha do Faial. A teoria de E. Gordon foi o suporte de toda a pertinéncia
a volta do projeto e descreve, completa a ideal forma de se iniciar a desenvolver uma
caminhada musical, com proveito pleno da aptidao e dire¢do a uma possivel e magnifica
interpretagdo de futuro, claro que contando com toda a educacao posterior, mas seria sem
davida um 6timo comego. Todos deveriam ter uma oportunidade semelhante no inicio da
sua experiéncia com a musica. Também se pretendia com este projeto contribuir para um
aumento do numero de alunos no ensino artistico, houve realmente um despertar e
curiosidade para a aprendizagem do violino e violoncelo. Muitos indicaram querer
aprender e de certo que nem todos o fardo, mas havendo um pequeno grupo de entre
todos, que consiga realizar essa vontade seria muito positivo para o futuro dessas criangas,
escolas e ensino artistico, possibilitando no minimo, manter a pequena orquestra de

cordas do Conservatorio.

Apesar de na generalidade as criangas questionadas terem indicado saber o que era
um violino, a verdade ¢ que muitos deles que afirmaram conhecer, depois ndo o
reconheceram pela figura, imagem, havendo uma certa confusdo entre os restantes
instrumentos da familia das cordas de arco. Foi confirmado que para uma grande maioria
essa foi a primeira vez que ouviram ao vivo o som desse instrumento e poderam apreciar
bem o seu timbre, tocado pelas alunas aprendizes e pelo mestrando. A motivacdo pela
audi¢do foi marcada, como sendo muito positiva por todos os grupos questionados,

alunos, pais (trés escolas-estudo) e professores.

Depois de cada sessdo nas escolas foi assinalado o saber adquirido, os alunos
indicaram conhecer muito melhor o violino e acertaram bem nas questdes colocadas
acerca dos instrumentos, apresentadas nos questionarios, assinalando também o gosto
pela atividade e a musica, valorizagdo da historia, conto infantil, violino, violoncelo,

cordas de arco e pecas musicais apresentadas. A motiva¢do das trés participantes foi
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crescendo, apenas numa tarde em que houve trés sessoes seguidas, apresentaram alguma
fadiga, nas ultimas sessdes quiseram também fazer a leitura do conto. Esse entusiasmo
foi essencial no progresso de aprendizagens das alunas e relagdo com o ensino. Houve
percecao da existéncia do outro, do meio envolvente e existéncia do grupo. Foi
gratificante aprender e assistir, verificar esta aplicacdo, emog¢ao que muito beneficiou o
decorrer do projeto, tornando o seu objetivo ndo sé alcangado, mas superado em termos
de diversidade de motivagdes, novas aprendizagens, experimentadas e com vantagens
para todos. A conjugacdo da musica com a literatura infantil revelou-se algo cativante,

fonte de ideias e estimulos.

Os resultados foram bastante satisfatorios, pois revelaram respostas procuradas,
dando sentido e confirmacdo do contributo para a aprendizagem global dos alunos a
varios niveis, possibilitou alguma colaboracdo no desenvolvimento de vivéncias
importantes e relacionadas com as dificuldades diagnosticadas e assinaladas no projeto
educativo de escola e principal problema para o crescimento futuro do Conservatorio e
orquestra. Foi desperta a curiosidade pela leitura, informacdo, busca de saberes. Cada
sessao possibilitou situagdes de muita atengdo, concentragdo e provocou a pratica de boas

atitudes de cidadania alistadas ao saber ouvir, saber ser e saber estar.

O violino e o violoncelo, ficaram conhecidos e distinguidos. Ficou acordada uma
intencdo para procurarem o ensino artistico e a aprendizagem desses instrumentos. Foi
também provado que a grande maioria das criancas, pais e professores valorizam a
aprendizagem musical e que os problemas para a frequéncia do conservatorio devem-se
essencialmente a falta de tempo/disponibilidade, pois € de ter em conta que o horario
escolar das criancas ¢ extenso, levam trabalhos para casa, o excesso de tarefas e
envolvimento em outras atividades, provoca o esquecimento da vontade despertada.
Deve-se continuar a apostar em concertos do género, para garantir um crescimento e
desenvolvimento em termos de discriminagdo auditiva, imagina¢do, curiosidade, gosto
pela leitura e formas de estar. Mais ainda, criar um desejo solido em relagdo a musica e

aprendizagem do violino.

“A musica tem um grau de importancia muito elevado na sociedade, infelizmente

muitas das vezes ela passa despercebida.” Wagner'd Rock
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Figura 7-Concerto Pedagdgico-EB1/JI de Pedro Miguel Figura 8-Sessdao-EB1/JI de Castelo Branco
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ANEXOS
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ANEXO I: Planificacdo da Aula Dadan.® 1
Planificacio - Aula de Instrumento —Violino ¢

Orientador Cientifico: Nuno Cacote

Orientador Pedagdgico Cooperante: Yiury Gertsev
Mestrando: David Duarte

Aluna: Simone Rodrigues-10 anos-1.°grau
Disciplina -Violino

Tempo da aula-45minutos

Data:23-fevereiro-2018
1- Breve contextualizagao

E uma aluna relativamente aplicada (pratica com alguma frequéncia e tem acesso a
audi¢des das pecas) Desde a ultima aula ficou de praticar o Estudo N.° 2 de F. Wohlfahrt
para treinar a mudang¢a dos dedos nos meios tons e o Estudo 47 de A. Komarovsky para
praticar tercinas e ataque dos dedos/ativos.

2- Conteudos

e 1.°posi¢do, produgdo sonora, ritmo;
e Divisdo do arco e golpes de arco (detaché, legato e sua alternancia);
e [Estudos: N.°2 de F. Wohlfahrt e 47 de A. Komarovsky (4 estudos de entre Bériot, Le

Petit Paganini, Hans Sitt, N. Laoureux, Kayser, Wohlfart, Campagnoli, ou outros de nivel
equivalente);

e 5 o0u 6 pecas de autores diferentes (Rieding, Laoureux, S. Nelson, Campagnoli,
Crickboom, ou outros de nivel equivalente).

3- Objetivos / Competéncias
Dominio técnico-artistico e cognitivo:

Mostrar uma postura correta e descontraida do corpo e das maos;

Conhecer as nocdes basicas do funcionamento do arco (divisdo, detaché, legato);
Tocar com sonoridade clara;

Mostrar afinacao;

Adquirir capacidades de compreensao ritmica e meloddica;

Desenvolver habitos de execugdo de memoria do repertdrio e material didatico.

L

Dominio das atitudes:

e Trazer o material necessario;

e FEstar atenta e manter o interesse;

e Participar com empenho, entusiasmo e cooperagao;
4- Estratégias de ensino e sequéncia da aula
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1* Parte -Cumprimentar, auscultar a aluna para verificacao do trabalho feito em casa ao
longo da semana. Dar a conhecer a aluna os objetivos da aula (09:30).

2% Parte -Antes da execu¢do do Estudo n.° 2 de F. Wohlfahrt solicitar que faca a
demonstragdo da posi¢do ideal, certinha para tocar, que se coloque pronta e s6 depois
disso verifico. Para alguma correcdo a fazer devo utilizar termos como por exemplo
“pequena falha”, enquanto ajudo dando uns retoques na postura, posicao geral. Incentivar
questionando e reforcando os aspetos mais positivos (09:35). De seguida a aluna executa
o estudo 47 de A. Komarovsky. Importante fazer-se elogios. Demonstrar tocando sempre
que necessario e tirar possiveis dividas que a aluna possa ter (10:00).

3% Parte -Autoavaliacdo por parte da aluna, destacando o que foi melhor alcancado e
aspetos a aperfeicoar. Incentivar a aluna e atender a alguma divida que possa ter, fazer
algum reparo se preciso. Antes de arrumar o violino, combinar as tarefas, fazer a plano
de estudo para casa (10:10).

5- Recursos materiais
-Sala de aula; Fotocopias dos estudos e pecas; Lapis e borracha; Violinos e arcos.
6- Instrumentos de avaliacao

-Interpretagao/execucao no violino;

-Audicdo, observacdo direta e continua, com registo em grelha, incidindo na postura,
aquisicao e aplicacao/execucdo dos conhecimentos ¢ das atitudes da aluna em contexto
sala de aula tendo em conta o contributo do trabalho de pratica e tarefas para casa;

o  Parametros de Avaliagdo Insuficiente | Suficiente | Bom | Muito
Bom

Postura e distribui¢ao do corpo X

Dominio das nogoes basicas do X
funcionamento do arco (divisdo, detaché, legato)

Dominio de técnica de producao de sons X

Compreensao e capacidade de reproducdo X
ritmica

Capacidade de interpretacdo das obras X
musicais

Capacidade de memorizagdo, a X
percetibilidade da afinacdo

Responsabilidade, preparagao e pratica de X
execucao em casa

Atencdo, interesse € empenho X

Aula de Instrumento — Violino @

Sumario: Estudo N.° 2 de F. Wohlfahrt (mudanca dos dedos nos meios tons) e estudo 47
de A. Komarovsky (tercinas e ataque dos dedos/ativos).
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ANEXO II: Planificacao da Aula Dada n.° 2
Planificacio - Aula de Instrumento —Violino ¢
Orientador Cientifico: Nuno Cacote
Orientador Pedagdgico Cooperante: Yuriy Gertsev
Mestrando: David Duarte
Aluno: Manuel Valagao
16 anos-7.°grau Tempo da aula-45minutos

Disciplina -Violino Data:23-fevereiro-2018

1- Breve contextualizagao

E um aluno empenhado (pratica com regularidade e tem acesso a audigdes frequentes
dos temas) Desde a tlltima aula ficou de melhorar a peca (Ballet) “Romeu e Julieta” de S.
Prokofiev, sobretudo a nivel técnico, arcadas, afinacdo e oitavas a interpretagao. Também
ficou de praticar o “Adagio” from Spartacus de A. Khachaturian para acertar a afinagao,
cromatismos € correcao ritmica.

2- Contetudos

e Consolidacao do trabalho do arco;

o Estudos de diferentes golpes de arco;

e Exercicios de mecanismo a escolha do professor;
e Duas pegas de autores diferentes;

e Um andamento de uma grande forma (Ballet);

3- Objetivos/Competéncias
Dominio técnico-artistico e cognitivo:

Mostrar uma postura correta e descontraida;
Demonstrar dominio técnico;
Tocar com sonoridade clara;

e e

Demonstrar capacidades estilistico-interpretativas de obras musicais dos periodos
historicos;

o Desenvolver hébitos de execucdo de memoria do repertdrio e material didatico.
Dominio das atitudes:

e Trazer o material necessario;

e FEstar atento e manter o interesse;

e Participar com empenho entusiasmo e cooperagao;

4- Estratégias de ensino e sequéncia da aula

1*.Parte -Cumprimentar e dar a conhecer os objetivos da aula (10:15).

2."Parte -Antes da execucao da peca “Romeu e Julieta”de Prokofiev, solicitar ao aluno a
verificacdo de uma boa postura, se preciso corrigir alguma coisa. Depois da primeira
execu¢do chamar a atencao de algo a melhorar, o aluno repete. Sempre que necessario,
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dicas sobre a forma de melhorar a posicdo e demonstrar tocando, para algum aspeto
técnico importante a observar/ouvir (arcadas, afinagdo e oitavas) (10:20). Na parte final
da aula executar um pouco o “Adagio” de Khachaturian, para verificacdo de afinagdo,
cromatismos e corre¢ao ritmica. Como na pega anterior, intervir para ajudar em qualquer
correcdo. Em ambas as pecas incentivar questionando e refor¢cando o que esteve melhor
(10:45).

3.”Parte -Autoavaliagdo pensada do aluno em que deve salientar os objetivos bem
alcancados, assim como os menos bem conseguidos. Fazer o plano de trabalho para casa,
acrescentar algum aspeto importante ou atender a alguma davida que o aluno possa ter.
Antes do aluno arrumar, incentivar o aluno. (10:55).

5- Recursos materiais
-Sala de aula; Fotocopias das pegas; Lapis e borracha; Violinos.
6- Instrumentos de avaliacao

-Interpretagao/execucao no violino;

-Audicao, observacao direta e continua, com registo em grelha, incidindo na postura,
aquisi¢ao e aplicacao/execugdo dos conhecimentos e das atitudes do aluno em contexto
sala de aula tendo em conta o contributo do trabalho de pratica e tarefas para casa;

J Parametros de Avaliagﬁo Insuficiente | Suficiente Bom Muito

) Bom
-,—f« Postura X
=
>| Dominio da técnica de produgdo de sons X
*g Compreensao e capacidade de reproducao X
g % ritmica
z Capacidade estilistico-interpretativas de X
é obras musicais dos periodos historicos
o Desenvolvimento de hébitos de execugao X
"g de memoria do repertdrio; afinagdo
E Responsabilidade, preparagdo e pratica de X

execucdo em casa

Atengdo, interesse € empenho X

Sumario: “Romeu e Julieta”de S. Prokofiev (nivel técnico, arcadas, afinagdo e oitavas a
interpretacdo) e “Adagio”de A. Khachaturian (afinagdo, cromatismos e correcdo ritmica).
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ANEXO III: Planificagdo da Aula Dada n.® 3
Planificag¢io -Aula de Classe de Conjunto —Violino e Violoncelo ¢
Orientador Cientifico: Nuno Cacote
Orientador Pedagdgico Cooperante: Yiury Gertsev
Mestrando: David Duarte

Alunas: A-Alice Sequeira, 10 anos-1.°grau-violino; B-Simone Rodrigues, 10 anos-
1.°grau-violino; C- Milana Starinska, 9 anos-Iniciacdo-violoncelo; D-Julia Cebola, 9
anos-Iniciagao-violino

Disciplina —Classe de Conjunto/Tempo da aula-45minutos/Data:23- fevereiro-2018
1- Breve contextualizagao

As alunas costumam praticar um pouco em casa, algumas com frequéncia, na maioria
dos casos tém acesso a audi¢des dos temas. Desde a ultima aula ficaram de estudar as
suas partes, melhorar a nivel ritmico e melodico a execucdo da pega: “O dia ¢ bom”de D.
Shostakovich e o tema “Allegretto”de W. Mozart.

2- Conteudos

e Mostrar uma postura correta e descontraida;

e Tocar com sonoridade clara;

e Mostrar afinagao;

e Mostrar sentido ritmico;

o Utilizar todos os dedos da mao esquerda;

e Utilizar o arco em toda a sua extensao;

e Adquirir capacidades de compreensao ritmica e melddica na execugdo de uma entre
duas ou varias linhas melodicas;

o Desenvolver héabitos de execu¢do de memoria do repertorio de conjunto e material
didatico.

3- Objetivos / Competéncias

Dominio técnico-artistico e cognitivo:

Ji Demonstrar afinagdo, sentido ritmico ¢ boa sonoridade;

J1 Percecdo do seu contributo para o efeito global, seguindo e participando na
execu¢do de uma entre duas ou varias linhas melddicas;

J1 Percecdo de harmonia;

J1 Desenvolver as competéncias essenciais relacionadas com a percecao e
discriminacao auditiva, a memoria e leitura musical.

Dominio das atitudes - As alunas devem:
e Trazer o material necessario;

e Estar com atencdo e manter o interesse;
e Participar com empenho entusiasmo e cooperagao;
4- Estratégias de ensino e sequéncia da aula
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1* Parte —Cumprimentar, auscultar as alunas para verificacao do trabalho feito em casa
ao longo da semana. Dar a conhecer as alunas os objetivos da aula (12:40).

2% Parte -Antes da execu¢do da peca “O dia ¢ bom” de D. Shostakovich, solicitar uma
boa postura e colocacdo confortavel. Para alguma corre¢do a fazer relativamente a
posicdo, postura, ter cuidado com a linguagem, minimizar um possivel erro afirmando
por exemplo “pequenita falha”, enquanto ajudar dando uns retoques na postura, posi¢ao
geral de cada aluna. Sempre que necessario, dicas sobre a posi¢ado correta (corpo, ombro,
braco, mao no arco). Incentivar questionando e refor¢cando os aspetos positivos e fazer
frequentemente elogios sempre que alguma parte for de boa execugao e interpretagao
(12:45). De seguida fazer o mesmo trabalho para outro tema em estudo” “Allegretto” de
Mozart. Demonstrar tocando sempre que necessario e tirar possiveis davidas que possam
ter (13:10).

3? Parte -Antes de arrumarem os instrumentos, devem fazer a sua autoavaliagao referindo
0s objetivos menos bem conseguidos ¢ os que foram bem alcangados. Incentivar as
alunas, atender alguma duvida que possam ter, fazer algum reparo se preciso € combinar
as tarefas, plano de estudo para casa (13:15).

5- Recursos materiais -Sala de aula; Fotocopias das pegas; Lapis; Violinos e violoncelo
6- Instrumentos de avaliagcao -Interpretagdo/execugao;

-Audicdo, observacdo direta e continua, com registo em grelha, incidindo na postura,
aquisicao e aplicagdo/execugao dos conhecimentos e das atitudes das alunas em contexto
sala de aula tendo em conta o contributo do trabalho de pratica e tarefas para casa;

Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom

9 J1 Parimetros de Avaliacio | Alunas:
% A B C D|AB CD|ABCD A B
= Postura (correta e descontraida) X | x| x
>
g Dominio de técnica de produgdo de sons X X X
=
=) Percegdo e seguimento da participago X X | X
>‘ em grupo
2 % Percegdo de harmonia X X | X
=
5 < -
= Compreensdo e capacidade de X X | X
3 reprodugdo ritmica
3 Capacidade de interpretagdo das obras X | X|Xx
2 musicais
‘6“ Capacidade de memorizagdo, a X X | X
@ percetibilidade da afinacdo
ko] R 1. ~ )
= esponsabilidade, preparacdo e pratica X X X
<5 de execugdo em casa

Atencao, interesse € empenho X X | X

Sumario: Execugdo dos temas: “O dia ¢ bom” de Shostakovich e “Allegretto” de W. Mozart para
postura, sonoridade, afinagdo, compreensao ritmica e harmoniosa das trés linhas melddicas.
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ANEXO 1V: Planifica¢ao da Aula Dada n.° 4
Planificacio -Aula de Classe de Conjunto —Violino e Violoncelo ¢

Orientador Cientifico: Nuno Cacote
Orientador Pedagdgico Cooperante: Yiury Gertsev
Mestrando: David Duarte

Alunas: A-Alice Sequeira,l10anos-1.°grau-violino; B-Simone Rodrigues, 10 anos-
1.°grau-violino; C-Milana Starinska, 9 anos-Iniciacdo-violoncelo. Disciplina-Classe de
Conjunto/Tempo da aula-45minutos

Data:11-junho-2018-as 17h:20m.
1- Breve contextualizagao

Uma das alunas pratica com regularidade, duas com frequéncia e costumam ter acesso
a audi¢des. Desde a ultima aula ficaram de estudar as suas partes, aperfeicoar a nivel
dindmico a peca: “Allegretto” de W. Mozart e praticar, melhorar a nivel ritmico, de leitura
e melodico a execugdo do novo tema “Marcha”de S. Prokofiev.

2- Conteudos

= 1% e 2% posi¢do, producao sonora, ritmo;

= Divisao do arco e golpes de arco (detaché e staccato);
= Exercicios de mecanismo;

= Dedos e posi¢des de cromatismos;

= Varias linhas melodicas;

= Harmonia;

= Pecas variadas e de autores diferentes.

3- Objetivos / Competéncias -Dominio técnico-artistico e cognitivo:

Mostrar uma postura correta e descontraida;

Demonstrar afinagdo, sentido ritmico e boa sonoridade;

Utilizar todos os dedos da mao esquerda;

Conhecer no¢des basicas do funcionamento do arco;

Perceber o contributo para o efeito global, seguindo e participando na execugao de

uma entre duas ou varias linhas melddicas, mostrar sentido melddico; perceber

harmonia: mostrar sentido harmoénico;

J Desenvolver as competéncias essenciais relacionadas com a percec¢ao e
discriminacao auditiva e leitura musical;

J Desenvolver habitos de execucdo de memoria do repertorio de conjunto e material
didatico.

Dominio das atitudes - As alunas devem:

e Ser assiduas e pontuais;

aocaoaa

e Trazer o material necessario;
e Estar com atencdo e manter o interesse;
e Participar com empenho entusiasmo e cooperagao.
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4- Estratégias de ensino e sequéncia da aula

1* Parte —Cumprimentar, auscultar as alunas para verificacao do trabalho feito em casa
ao longo das duas ultimas semanas (na passada segunda feira foi feriado nos Agores). Dar
a conhecer as alunas os objetivos da aula (17:20h).

2% Parte -Antes de rever a execucdo do tema “Allegretto” de Mozart, para aperfeigoar a
afinacdo e dindmicas em algumas partes, solicitar boa postura e colocacdo mais
confortavel. Para alguma correcdo a fazer relativamente a posi¢ao, postura, ajudar dando
uns retoques na posi¢ao geral de cada aluna. Sempre que necessario colocar dicas sobre
a posi¢do correta (corpo, ombro, brago, mao no arco...). Incentivar e reforcar aspetos
positivos, sempre que alguma parte for de boa execugdo e interpretacao (17:35h). De
seguida para a “Marcha” de Prokofiev, ter os mesmos cuidados em relagio a posi¢io. E
uma peca recente e tem passagens cromaticas, exigindo uma execucao lenta e leitura mais
atenta. Técnicas de produ¢do de sons, producdo ritmica, melddica e contributo global
harmoénico. Demonstrar tocando sempre que necessario e tirar possiveis duvidas que
possam ter (18:00h).

3% Parte —As alunas fazem a sua autoavaliagdo, salientando os objetivos bem alcangados,
assim como os menos bem conseguidos. Incentivar as alunas, atender a alguma davida
que possam ter, acrescentar algo se preciso e combinar as tarefas, plano de estudo para
casa (18:05h).

5- Recursos materiais -Sala de aula; Fotocopias das pegas; Lapis; Violinos, arcos,
violoncelo, suporte; Telemovel (Internet)...

6- Instrumentos de avaliacao -Interpretagdo/execucdo; -Audigdo, observagdo direta e
continua, com registo em grelha, incidindo na postura, aquisi¢do e aplicagdo/execucao
dos conhecimentos e das atitudes das alunas em contexto sala de aula tendo em conta o
contributo do trabalho de prética e tarefas para casa;

Aula de C. Conjunto —Violino e Violoncelo

Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
J3 Pardmetros de Avaliag¢do LR

A B C A B C A B C A B C
Postura (correta e descontraida) X X X
Dominio de técnica de produgdo de sons x| x| x
Percegdo e seguimento da participagdo <! x Ix
conjunta
Percecdo de harmonia < | x| x

% Compreensdo e capacidade de reproducao < | x Ix

ritmica
Capacidade de interpretacéo das obras x | x | x
musicais
Capacidade de memorizagdo, a x | x X
percetibilidade da afinagfo
Responsabilidade, preparacdo e pratica de < | x X
execugao em casa
Atencdo, interesse € empenho x| x| x

Sumario: Execugdo dos temas:“Allegretto”de W. Mozart e “Marcha”de S. Prokofiev para postura,
sonoridade, afinacdo, compreensdo ritmica, melddica e percecdo do contributo de cada para o
efeito global e de harmonia.
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ANEXO V: Grelha de autoavaliagdo referente as aulas da aluna do 1.°grau

Grelha de autoavaliacao formativa da aluna de Violino

Nome: Simone Rodrigues

Indicagdo verbal pela aluna dos dominios menos bem alcangados ¢ melhor adquiridos.

das atitudes

s

mio

Dom

ivo

t

inio cogni

Dom

Objetivos / Competéncias

Foste pontual/ Trouxeste o material
necessario

Foste atenta, participativa, cooperante,
interessada e empenhada

Revelaste responsabilidade, preparacio
e pratica de execugdo em casa

Revelaste autonomia e espirito critico
na apreciagdo do teu proprio trabalho

A postura foi correta e descontraida

Conheces as nogdes basicas do
funcionamento do arco (divisdo,
detaché, legato);

Tocaste com sonoridade clara e
mostraste afinagdo

Adquiriste capacidades de
compreensdo ritmica e melodica
Desenvolveste habitos de execucgdo de
memoria do repertorio e material
didatico

Parametros/ Critérios de Avaliacio

Insuficiente = Suficiente Bom

<\

Muito Bom
v

v

ANEXO VI: Grelha de autoavaliacao referente as aulas do aluno do 7.°grau

Grelha de autoavaliacdo formativa do aluno de Violino

Nome: Manuel Valagao

Indicagdo verbal pelo aluno dos dominios menos bem alcangados e melhor adquiridos.

das atitudes

inio

s

Dom

ivo

t

inio cogni

s

Dom

Objetivos / Competéncias

Foste pontual/ Trouxeste o material
necessario

Foste atento, participativo, cooperante,
interessado e empenhado

Revelaste responsabilidade, preparacéo
e pratica de execugdo em casa

Revelaste autonomia e espirito critico
na apreciagéo do teu proprio trabalho

A postura foi correta e descontraida

Dominaste a técnica e tocaste com
sonoridade clara

Revelaste capacidade estilistico-
interpretativas de obras musicais dos
periodos histdricos

Desenvolveste habitos de execugdo de
memoria do repertoério; afinagdo

Parametros/ Critérios de Avaliacio

Insuficiente = Suficiente Bom

v

Muito Bom
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ANEXO VII: Grelha de autoavaliagdo referente as aulas de conjunto

Grelha de autoavaliacdo formativa das alunas da classe de conjunto
Nomes: Alice Sequeira, Simone Rodrigues, Jlia Cebola e Milana Starinska

Indicagdo verbal pelas alunas dos dominios menos bem alcancados e melhor adquiridos.

Objetivos / Competéncias Parametros/ Critérios de Avaliacio
Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
Foste pontual/Trouxeste o material J A S
necessario
Foste atento, participativo, cooperante, J A S

interessado e empenhado

Revelaste responsabilidade, preparagio J S A
e pratica de execu¢do em casa
Revelaste autonomia e espirito critico A S J M

na apreciagdo do teu proprio trabalho

A postura foi correta e descontraida A'S J M
Demonstraste afinagio, sentido ritmico J A S

¢ boa sonoridade

Utilizaste todos os dedos da méio J A S M

esquerda e conheces nogdes basicas do

funcionamento do arco

Percebeste o contributo para o efeito A S T M
global, seguindo e participando na

execucdo de uma entre duas ou varias

linhas melddicas, mostrando sentido

melodico; percebebendo e mostrando

sentido de harmonia

Desenvolveste competéncias essenciais A'S J M
relacionadas com a percegdo e

discriminagdo auditiva e leitura musical

Desenvolveste habitos de execugdo de J S A
memoria do repertdrio de conjunto e

material didatico
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ANEXO VIII: Guido de observagao da aula dada n.° 1

CATOLICA PORTO

ARTES

Guido de observagao de praticas pedagdgicas

. Contextualizagao

Disciplina / Unidade / Tema:

Professor: David Duarte

Ano / turma: Simone Rodrigues

Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdes a observar:

- Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem
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2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequagao
ao nivel dos alunos

Por vezes a linguagem pode ser mais adequada a necessidade
do aluno.

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacao das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagdgica

3.7. Promogao da participagao
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participacao dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengao dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagogicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos
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4.4, Existéncia de reforgo +
positivo face &s aprendizagens
realizadas

4.5, Reorientacdo da 31;3-6 em |+
fungdo das evidéncias
recofhidas

5. Balango globol - Eficdcio das
priticos

Foram atingidos os objetivos +
de aprendizagem propostos?

IIl. Topicos para reflexdo pos observagao:

1. Sugere-se gue, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e s depois, o observador, refiitam sobre os
seguintes pontos:

a. O guecorreu melhor na aula? Porgué?

& estratégia de cantar antes de tocar resultou na plenitude porque soube corrigir as notas e afinag3ol
Feedback da aluna foi positivo; Ndo usei palavras negativas!

b. ©Ogue correu menos bem? Porgué?

M3o me sinto 8 vontade a falar com os alunos e por veres o discurso ndo é claro!
A afinacdo ainda ndo foi 2 desejadal
Pouca atengdo a postura da maol

¢. O gue teria feito de maneira diferente?
Teria tentado falar com mails clareza sem pensar muito guais a palavras a utilizar!

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear & registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Devera ser mais consistente ao trabalhar aspetos especificos como sonoridade e o timbre.
Deve exigir maior solidez & aluna.

D Faculdade de Educaclio e Psicologia Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador clentifico:

P

Assinatura do orlentador pedagogico:

Assinatura do mestrando:
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ANEXO IX: Guido de observagao a aula dada n.° 2

CATOLICA PORTO

ARTES

Guifo de observacio de praticas pedagogicas

. Contextualizagao

Disciplina / Unidade / Tema:
Professor: David Duarte

Ano / turma: Manuel Valagdo

Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdées a observar:

- Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula
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2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Por vezes os conteudos processuais poderiam ser mais claros.
para o aluno

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

O que foi transmitido ao aluno poderia ter sido gerido de outra
forma mais adequada.

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacao das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagogica

3.7. Promogao da participagao
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participacao dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengao dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favoravel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

realizadas

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula
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4.3, Existéncla de feegback +
sobre as aprendizagens dos
alunios

4.4, Existéncia de reforco +
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Regrientacio da acdoem | +
funcio das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia dos
praticas

Foram atingidos os ohjetivos +
de aprendizagem propostos?

lll. Tapicos para reflexSo pds observacio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e <6 depois, o observador, refiitam sobre os
seguintes pontos:

8. 0 que correu melhor na aula? Porqué?
| Aluno interessado e empenhado! Ouviu o que lhe dissel Percebeu o que lhe pedil

b, O quecorreu menas bem? Porqui?

sonoridade & expressividade!

c. O qgue teria feito de maneira diferente?
Teria decidido melhor o que dizer e nio pensado no que deixar para a prixima aulal

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para 2 melhoria dos
pontos identificados em 1.b,

Deve gerir a informagao a passar ao aluno de acordo com a5 necessidades do mesmo em tem po real. |

© Faculdade de Educaglo e Psicologia Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador clentifico:
{\:::_{J
Assinatura do orientador pedagdgico: J

Assinatura do mestrando:
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ANEXO X: Guiao de observacao a aula dadan.® 3

CATOLICA PORTO

ARTES

Guifo de observacio de praticas pedagogicas

. Contextualizagao

Disciplina / Unidade / Tema:

Professor: David Duarte

Ano / turma: Classe de conjunto

Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdes a observar:

- Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os contetdos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de

aprendizagem
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2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequagao
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacao das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

Nem sempre o exigido aos alunos vai ao encontro das
necessidades de cada um deles.

3.7. Promogao da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutencgdo de um
clima de aula favordavel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula
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4.3, Existéncia de feedbock
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4, Existéncia de refargo
positivo face a3 aprendizagens
realizadas

4.5, Reorientagdo da acdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balange global - Eficdcio das
prdticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos?

lil. Topicos para reflexdo pos observagao:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e 50 depois, o observadar, reflitam sobre os

seguintes pontos:

a. 0 que correu melhor na aula? Porquér?

gerall

A Alice percebeu muito bem a guestio do arco; Simone percebeu as notas! Estavam a tocar juntos no

b. O que carreu menos bem? Parqué?

¢. O gue teria feito de maneira diferente?

Prestel atengdo 50 a dols elementos do grupo & acabel por descurar os outros dois elementos|

[ Tendo em conta a situacio, terla tentado chegar as alunas Julia e Milanal

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratéglas concretas para a methoria dos

pontos identificados em 1.b,

Tentar ser mais abrangente no grupo! Falar mais para o grupo e menos para o individual!

& Faculdade de Educacdo e Psicologia Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagdgico:

Assinatura do mestrando;

e a1 =
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ANEXO XI: Guido de observagao a aula dada n.° 4

CATOLICA PORTO

ARTES

Guifo de observacio de praticas pedagogicas

. Contextualizagao

Disciplina / Unidade / Tema:

Professor: David Duarte

Ano / turma: Classe de Conjunto

Aprendizagens a realizar:

Il. Registos de observagao

Dimensdées a observar:

- Observagoes

1. Planificagdo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficacia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula
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2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

3. Desenvolvimento da aula

3.1. Linguagem: corregao,
clareza, fluéncia e adequagao
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagao e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagéo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagodgica

Houve alunos que tiveram uma parca participagdo na aula.

3.7. Promogao da participagao
e envolvimento de todos os
alunos

Nem todos os alunos participaram nas atividades propostas.

3.8. Valorizagdo da
participacao dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

A pouca participacdo de alguns elementos fez com que
houvesse desatengdo por parte desses elementos.

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favordavel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos
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4.4, Existéncia de reforco +*
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5, Reorlentacdo da acdoem | +
funcio das evidéncias
recolhidas

5. Bolango global - Eficacio dos
prétieas

Foram atingidos os objetivas +
de aprendizagem propostos?

Ill. Tépicos para reflexdo pds observacio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e sd depois, o abservador, reflitam sobre os
segulntes pontos:

a. O gue correu melbor na aula? Porgué?

A execucio da primeira peca (Mozart) foi bastante agradivel.

Acho que as slunas entenderam os exercicios de técnica para apanhar a terceira pasicBo e afinacio
(respetivamente) e serdo capazes de repetir ao estudar em casa, elas entenderam a importincia da
dinamica e fui claro em realgar a sua relevancia. As alunas conseguiram entender o texto musical e
exacuta-lo.

b. O gue carreu menos bemy Porgua?

Tive alguma dificuldade em intervir durante a execugdo da pega quando as alunas perderam a pulsace.

. O que teria feito de maneira diferenta?

Tentaria intervir de forma mais ativa no caso de perda da pulsagdo; Tentaria falar com mais convicgdo,

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos dentificados em 1.b.

Deve ser mais interventivo quando aspetos fulcrais como a pulsacio oscilam.

& Faculdade de Educagdo e Psicologia Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagdgico: —

Assinatura do mestrando:
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ANEXO XII: Pequena Histéria sobre o Violino

Historia do Violino - O violino ¢ o mais pequeno instrumento da familia das Cordas de
Arco *. Os restantes sdo: a viola de arco (também conhecida por violeta), o violoncelo e o

contrabaixo que € o maior de todos. Quanto maior € o seu tamanho, mais graves, grossos sao os
sons. A viola de arco ¢ quase igual ao violino, sendo apenas um pouco maior. O Violoncelo ¢é
bem maior e ja ¢ um pouco diferente no aspeto, o violoncelista quando toca, tem de estar sentado.
O Contrabaixo ¢ o maior de todos, faz sons muito graves (baixos), o contrabaixista tem de estar
de pé. Ja para tocar violino ou viola de arco, o violinista e o violetista podem estar de pé ou

sentados.

Numa orquestra existem mais violinos do que qualquer outro instrumento. O grupo das cordas
da orquestra toca mais vezes que os outros grupos™. Isso acontece porque o violino é um

instrumento muito rico, € um dos mais agudos instrumentos musicais, consegue fazer sons muito
“fininhos”. * Seu timbre, som brilhante e inico o torna a parte base, o apoio de qualquer orquestra.
E do mais perfeito que existe, faz sons musicais muito variados, que com a sua beleza e sentimento

sonoro, conseguem competir com a voz humana. Soa bem em conjunto, combina bem com outros
instrumentos e pode ser tocado de muitas formas.® Nao ¢ surpresa que tanto os compositores

(pessoas que inventam e escrevem as musicas), como os executantes (0s que tocam) e os ouvintes

(todas as pessoas que os ouvem com atengdo) sejam atraidos, se sintam chamados por ele.

Mas para ficarmos a saber mais sobre este extraordindrio instrumento, nada melhor que saber

mais sobre a sua histdria e como € que ele nasceu.

O primeiro violino como o conhecemos hoje, foi criado por volta do ano de 1500! Ha muitos

anos atras, séculos (cada século tem cem anos, imaginem cem, mais cem, mais cem...!*

Construido por um senhor chamado Gasparo, natural da Baviera, uma regido da Alemanha. Quase
logo a seguir na Italia, com outras familias de construtores, o violino obteve maior fama. De inicio
a familia Amati, da cidade de Cremona, foi a principal da construgdo do violino. Durante quase
duzentos anos foram trés as familias que criavam violinos e todas elas de Italia, mas a mais famosa
pela sua qualidade, foi sem qualquer duvida o italiano Anténio Stradivari. Ele tornou o violino
mais comprido, fortaleceu o corpo... deu a cada pequeno pormenor um toque apurado, o que fez
com que o seu trabalho fosse apreciado em toda a Europa. Principalmente entre os anos de 1700
e de 1724, tempo durante o qual nasceram os seus melhores instrumentos. Atualmente ainda
existem cerca de seiscentos violinos, feitos por ele e sdo tocados pelos melhores violinistas do
mundo! O violino é considerado o rei dos instrumentos e a sua posi¢do numa orquestra, apenas ¢
vencida pelo maestro. E sempre o primeiro-violinista que rege, dirige todos os outros

instrumentos.
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* Imagens™ Demonstragdes

(De seguida - Mostrar as partes essenciais do violino, corpo, brago, cravelhas, cavalete, cordas, arco, crinas,
0 uso da resina, como afinar...)

ANEXO XIII: Conto Infantil
Conto-*“Dois violinos e um violoncelo”

Era uma vez o violino Eu, o violino Tu e o violoncelo Ele*que moravam em lugares proximos
da mesma cidade, numa pequena ilha.*

Cada um deles vivia numa linda casinha, muito confortavel, com vista para o mar. Os trés
tinham uma boa vida, pois nada lhes faltava: tinham boa comida, muitos brinquedos, livros com
belas historias e cangdes, boas cordas, arcos jeitosos e uma caminha muito fofinha dentro das suas
lindas caixas, onde todas as noites se aconchegavam e sonhavam com bonitas e variadas
melodias.*

Mesmo nao tendo nada de mau nas suas vidas, o Eu, o Tu e o Ele sentiam que algo lhes faltava,
mas nao conseguiam descobrir o qué. E sozinhos tocavam para si cada um a sua musica ou can¢ao
preferida.

(Cada aluna toca uma pega a solo)

Numa linda manha de sol, cada um deles saiu da sua casinha para dar um passeio, e coincidiu
de se encontrarem, os trés, & beira mar.*Por um instante, ficaram a olhar uns para os outros
espantados, pois nunca se tinham visto antes e eram parecidos, principalmente o Eu € o Tu, eram
quase iguais s0 a cor era diferente, um mais vermelho e outro mais castanho!

Entdo os trés, curiosos em saber quem era cada um deles, comegaram a falar e a tocar todos ao
mesmo tempo, perguntando uns aos outros, quem eram, onde viviam e quais eram as suas
brincadeiras e musicas favoritas, as que mais gostavam.

(Tocam todas a0 mesmo tempo/confusdo...)

Afinal eram parentes e pertenciam a familia das cordas de arco!* Que grande descoberta! Que
alegria!

Depois de muita conversa, cada um na sua vez com as suas perguntas e respostas entoadas,
gargalhadas e brincadeiras, o Eu, o Tu e o Ele descobriram finalmente aquilo que lhes faltava...
Eles precisavam de amigos e de tocar em familia! Precisavam de outros com quem pudessem
partilhar os seus afetos, as suas conversas, sentimentos, brincadeiras ¢ melodias que davam
origem a belas harmonias, pois cada um tocava uma linha de sons e notas diferentes uns dos
outros. Sera que haviam mais por descobrir?

A partir dai, o Eu, o Tu e o Ele, passaram a ser N6s, um grupo de amigos muito unidos, um trio
que tocava musicas harmoniosas!

(Peca em trio/conjunto)

Passaram a percorrer toda a ilha dando concertos aqui e ali, esperando encontrar mais familiares,
sera que também existiriam Vo6s, violas de arco e Eles contrabaixos, como tinham lido nos livros,
com quem pudessem fazer amizade? Aaaaaah! Cada vez mais sonhavam com isso...*todos juntos
poderiam conjugar os tempos musicais numa orquestra de cordas e aumentar ainda mais a sua

felicidade!
Autoria do conto original “A historia do Eu, do Tu e do Ele” de Tania Santos

(Adaptacdo/modificacao de partes do texto: David Duarte)
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ANEXO XIV: Questionariol-aplicado aos alunos antes dos concertos (144-Anexo-

XXVII-CD-B-Q1-alunos)

Questondria
Projeto de Intervencio Pedagdgica [David Duarte) - Mestrado UCP {margo de 2008}

Eseala: EBLSI Idade: Ano:

Escolhe wma resposta para cada questdo e assinala. | *

1 - Sabes o que & um violino? Sim |_| Mio D

2 - O violing & um Instrumento I:l Quadro i:l
3 - O violing serve para fazer logos |_| Pinturas D
4 - Ja ouviste pessoalmente ao vive o som de um Sim .
violino sem outros sons a acompanhar? [:

5 - O violino & feito de Metal | |  Madeira | |
6 - 0 violino faz sons através de Cordas |:| Sopra I:l

7 - Encontra e pinta o vialino.

Brinquedo |:|

Misicas D

MNio

[]
Plastico |:|
Batimentos D

&9
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ANEXO XV: Questionario2-aplicado aos alunos depois das sessoes (140 Anexo-

XXVII-CD-B-Q2-alunos)

Questionario

Projeto de Intervengiio Pedagdgica (David Duarte] — Mestrado em Ensino de Musica - Universidade Catdlica Portuguesa =

Parto - Escola das Artes [margo/abril de 2018)

Escola: EB1/1I

1 - Gostaste desta audigio?

2 - Qual foi a parte ou partes mais
interessantes? {podes assinalar duas)

3- Gostaste mais do som, timbre do

4 - Depois de hoje ficaste a conhecer o
violino e o seu som

5 — Antes de hoje tinhas a ideia de que o
violino & existia ha tantos anos?

& = O violino & o instrumento mais

4l
=

vl

-
6. 1—da familia das

7 — Os restantes instrumentos da familia
s30: {risca 3 patavra falsa, o Instrumente
gue n3ao pertence)

8 — D violino & tocado com um

§ - E tal como o violoncelo tem

10 - Gostava de aprender a tocar

Idade: Ano:
Muito i
Histéria/partes
do violing |:|
|_.
Violing L1
Muite melhor

sim [ ]
a) Pequeno ﬂ

e

“Wiolino Ew..."

Violoncelo I:I

Escolhe e assinala a tua resposta. [ll

Pouco |:|

Conto ['_l Misicas |:

Melhor [_l
nso [ |
Largo |_|

Pouco I_]

b) Grave {grossa) I_I Agudo (fininho) D

Cordas de arco I:I

Contrabaixo Lira

Espeto |:|

5 cordas l__|
[ ]

Violing
4+

gl

3

11 - Gostel mais das pecas/misicas a solo, que cada menina
tocou sozinha ou a de conjunto com todas trés?

12 — Achas que a masica transmite mensagens, sentimentos e

emoghes?

Sim D

Madeiras I__J

Violoncelo Vicla de arco

Bastso | |

Arco

L]

4 cordas _| [ ]

3 cordas

Winloncelo l:l Outra |_|
Qual?

{;’xi'l Menhum I:I

Solo D Conjunto I:l

Nio | |

Darigadao pela tua colaboracio
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ANEXO XVI: Questionario3-aplicado aos pais/encarregados de educacao (119-Anexo
XXVII-CD-B-Q3-pais)

Questiondrio (Concerto pedagégico)

Projeto de Intervencdo Pedagdgica (David Duarte) — Mestrado em Ensino de Musica
Universidade Catdlica Portuguesa — Porto - Escola das Artes (margo/abril de 2018)

0 seu filho/filha estd na EB1/JI afrequentaro ___ Ano do 1%ciclo.

iy
'

Na sua opinido o concerto de hoje na escola marcou positivamente de alguma forma

o(a) seu(sua) filho(filha)? Foi para casa contar alguma coisa sobre o que escutou?

D Sim D N3o

M
|

Considera ser relevante para o desenvolvimento da crianca audi¢des deste tipo?

D Muito I:l Algo D Pouco

w
'

Na sua opinido qual é a importéancia da musica e da aprendizagem de um instrumento?

D Fundamental I:l Relevante D Pouco relevante

4

Gostaria que o seu filho quisesse aprender a tocar um instrumento musical?

[ 1sim [ ] Ngo

5- Acha que seria possivel, caso o seu filho/a sua filha quisesse aprender a tocar um
instrumento, integrar o ensino artistico, conservatoério? D Sim D Nio

6- Qual seria a maior dificuldade?
[ ] Tempo- disponibilidade

D Transporte
|:| Distancia

Obrigado pela sua colaboracdo.
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ANEXO XVII: Questionario4-aplicado aos professores depois dos concertos (33-
Anexo XXVII-CD-B-Q4-professores)

Questionario (Concerto pedagégico)

Projeto de Intervencdo Pedagogica (David Duarte)— Mestrado em Ensino de Musica
Universidade Catolica Portuguesa — Porto - Escola das Artes [margo/abril de 2018)

Professor{a) na EB1/JI 1% cide [_| Pré-escolar E

1

Na sua opinido esta sessdo marcou positivamente de alguma forma os seus alunos?

U Sim |: N3o

Considera ser relevante para o desenvolvimento global da crianca audictes deste tipo?

=

|| Muito [] algo | | Pouco

3- Na sua opinido qual é a importancia da musica no processo de aprendizagem dos alunos?

D Fundamental u Relevante |_| Pouco relevante
4- Ha quem defenda que a aprendizagem musical e ou de um instrumento contribui para o
melhor desenvolvimento cognitivo da crianga e para o sucesso em outras dreas. O que

Ihe parece?
:| Verdadeiro ! | Indiferente D Falso

5- Gostaria que de futuro houvesse mais iniclativas deste género? |_] Sim [__| MNio

Porqué?

& Considera importante a informacao adicional ao concerto da histérica do(s)
instrumento(s)? Sim [ | Ndo [ ]

7- O conto infantil ajudou na cativacdo da atengdo? Sim j MNao [__|
8- Contribuiu para a valorizacSo e Importdncia da leitura?  Sim D Nao _|

9- Considera que possa ter despertado outras valias?  Sim | | Nio ]
Quais?

Obrigado pela sua colaboragdo.
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ANEXO XVIII: Programa-Concerto/Orquestra de Cordas/16 junho:

Programa:

1. AVivaldi ,Concerto “em Do-maior
para Violoncelo (I andamento).

Solista Milana Starinska.
2. F.5chubert ,A musica”,
3. VWYoumans , Tea for Two

4. J.Ch.Bach ,Concerto “em dé-menor
para Violoncelo (Il e 11 andamentos).
Solista Zakhar Starinski.

5. D.Bortniansky ,,Concerto “para
Cravo.

Solista Cristovio Ribeiro

6. J.5.Bach ,Concerto “em ré-menor
para dois Violinos de trés andamentos.

Solistas Anreia Faria e Manuel Valagdo
7. D.Shostakovich “Valsa.”

Participantes

A, Faria, M. Valagdo, A.Couto, C.Rosa,
G.Oliveira, C.Oliveira, J.Caldeira,
J.Regelo, Z.5tarinski,

M. Starinska, C.Ribeiro.

Professores:

N.Horobets, N.Bauer, Y.Gertsey,
M.Guarini, D.Duarte,

Acompanhamento de piano
Professores V.Samokhvalov e
0O.Gorobets.

Concerto de Orquestra de
Cordas

Conservatdrio Regional da Horta

Auditdrio Antdnio Josd d Avila da EBI da Horta
16 de junho de 2018 as 18400
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ANEXO XIX: 8 fotos: cartazes/cartolinas/figuras elaborados e utilizados no Projeto-

Intervencao-Pedagogica-Concertos pedagogicos/Historia do Violino/Conto Infantil.
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ANEXO XX: Posters com a disposicio da Orquestra Sinfonica
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ANEXO XXI: Dois exemplos do jogo “Faz4”

(Numerar, ordenando pela ordem que ouvida)

Faz4 Pulsagoes

ULy

JtJ.

J?

SPPE:

Faz4 Estagoes(Numerar, ordenando pela ordem que ouve cada excerto e desenhar algo

mais em cada quadro/espaco)
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ANEXO XXII: Testemunho da aluna de violino e classe de conjunto, Simone

Rodrigues (Simples inquérito de auscultagao)

Eawid Disirie & realizar o estdgio; no Conservatdrio da Horta, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica [Escola das Artes] Universitatie Uaiolica Fovbeesa - oo | ad).

Como descreves o professor David?
(Em cada questan escolhe uma das opcdes e risca as restantes)
Mas aulas de violino e classe de conjunto:

Explicou os exercicies e pegas:
-Muito bem de forma clara

s=m
“Menoshemrdetore pedtoiure -

2 - Como classificas o teu gosto pela participacdo na implementacao do projeto, concertos
com histdria e conto infantil (trabalho pensado e preparado pelo professor David que contou
com a vossa colaboracio)? Gostei:

3 — Essa atividade, as sessdes contribuiram para melthorar a tua aprendizagem musical,
execugdo no violino e aumento da pritica em casa?

) 2 e

4 - Depois de algumas sessGes, concertos sentiste que tocavas mais & vontade?

Nt

Escreve uma frase que sintetiza as tuas indicagbes e podes se guiseres acrescentar -algo mais.
Oprofessoravid s uma _mais valia na minha Sprend
gein Forini) A avla, mais interessanlec. Gogle

7,
muila do sev }:r.:jeim - ;

* e
<ra) e Rﬂér:ﬁv&
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ANEXO XXIII: Testemunho da aluna de classe de conjunto, Alice Sequeira

(Simples inquérito de auscultagao)
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ANEXO XXIV: Testemunho das colegas de Violino e Violoncelo do Conservatorio
da Horta

Qual a sua opinifio acerca do colega David?

<o A
Forma de ser: S/ 427 / a+LrcE
[

5 i ; (W : 3
Participagio colaborativa: < >C/7/L 726 716 J18 L3567
7 A

Prestagiio nas aulas de Orquestra: -/ /7 /,-'L-‘ ol van/E

Horta, 18 de junho de 2018

Nataliya Horobets

.

David Duarte a realizar o estagio, mtegrado no Mestrado em Ensino de Misica (Escola
das Artes) Universidade Catdlica Portuguesa - Porto (2018).

Como descreve o colepa e formando David?
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Horta, (4 de julbo de 2018
Matalia Baper
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ANEXO XXV: Testemunho da colega, professora do primeiro ciclo (EB1/JI-Vista
Alegre)

@ Apresentacéo

Maria De Jesus Rocha
57, Nz o 19 de Abril - @

{(©) Aderiu em Janeiro de 2010

Uma aula repleta de beleza e conhecimento, deixando mitidos e graldos
boguiabertos. Realmente quem sabe & outra coisa. Obrigado.

(%) Fotos

Joseil egnardo
Silva

30 visualizacbes

Gonceicio .
NaterciaRosa | Aguiar il Gosto (D Comentar ¢ Partilhar
Renata 10’ publicacies 10 publicagtes

Rodrigues Vs ; ;
d WS et D Tu, Maria De Jesus Rocha, Nela Ferreira e 2 outras pessoas

1 partilha
“Aurelia Melo =Rl . i . . o o
3 publicagdes  *|-3publicactes O - Maria De Jesus Rocha Realmente existem muitas maneiras de
R, ST ~aprender e... Hoje constatei isso de uma forma tao bela.
Gosto - Responder - 12 sem o !
Portugués (Portugal) - Deutsch - English (US) - | : | e \
eiiafiol - Francais (France) |+ Escreve um comentério... o @ 2

Privacidade - Termos - Publicidade - AdChoices [i> -
Cookies - Mais ~ Maria De Jesus Rocha s
Facebook @ 2018 19 de Abril - &

Hoje a masica veio a escola num concerto pedagogico, de um futuro professor

de musica e 3 grandes seguidoras do meio e alunas do conservatorio. Estéio
de parabéns.
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ANEXO XXVI: Testemunho-Encarregada/Educacio da aluna da classe de

conjunto, Alice Sequeira (confirmagao em mensagem do que foi proferido verbalmente)

s maaiSaapn ot oLl
T TR

Wl

Bom da

Junig resvetn o quesiando que 3 ARCE presnchen. D8 MINNB [ANE (A0E-Re Bgra0aCEr £ MUAD 3 B o que Ivesie (D core B Mirfil T, UM veT Gue § 1y [Tt & M) (IEsesasnee & para 3 Bie i) 0 surenn
IMpOrinDa . i e de inda 0 precesss fe notondd ema moiiaro CIEsomie ¢ U eSS s pamicalarments especal Crew que 3 loma u'-n:ﬁh::m'ﬂ:\in-: it irﬂ;w'nm,nc pOyiNg,

Est i Patiladns; pels mendd. oiim 8 hics landomde muks Dem O [biTn o sem |aads mu&hfnﬂtwmﬁﬁ Lie s radiietle fs & vorlade, &1 etk £m canla i @At Sha & um ank Gesda
Resta-mp agradece § ook rease U 41 ads B SR Mate) Saesos QU pejsne, quer plofissoras

s g kandal

Erprhas

]

el Danid Duarta

(um pouco ampliado)

na que a Sice preencheu [a mnha parie cabe-me agradecer & MUB0 3 atengio que livesie para com a minha fila, T WO Gl @ WU projeto & mulc inferessamo o pare & AlCE fo: g axiema
toda o processo i notando uma matacio cresceme & um enfusasmo paticalemerte especal. Creio Mai:!'!'l_ummn ensmas & flas 4o WoAns ratkmu-se S forman st pasiva

mencs com & Alice funcomou muthy bem . O oo de lerem ooado para pares: fez com qus == fozsemn semirda amﬂual:rn:n'l.l.- “mam b vonkads. sio fEndo & ooma gue A mirna ks & um laeta tinmda
artunidade ous lnj dadi & desenar mulios sutessid quer peasoas, quer profissionais
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