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NOs, os professores de musica, temos um trabalhavitieoso! Que outra
profissdo permitiria 0 uso da sua criatividadegejar masica maravilhosa e
mudar vidas? E emocionante observar os alunoseadgra concentracdo e
a autoconfiangca enquanto desenvolvem o0 seu poktendaseu amor pela
musica. Poucas coisas sdo mais gratificantes ddegae alunos que sao
como “folhas em branco” e transforma-los em musieskimbrantes.
(Blanchard e Acree, 2007)
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RESUMO

Apesar de alguns desenvolvimentos recentes noslosstla psicologia e da
educacgdo, continua-se de uma forma geral a vaerifica ensino da mdasica, uma
separacdo entre o ambito das disciplinas teéricaseasino do instrumento. Como
consequéncia os alunos cultivam uma tendénciaeaidnzar essa bipolarizacdo, que
vira a manifestar-se futuramente nas suas atitgdes como musicos quer como
professores.

A Analise Musical € uma das disciplinas tedrica®pndecida por investigadores
e pedagogos na area da musica como trazendo besefjgando aplicada como
estratégia auxiliar de ensino nas aulas de institonéAnalisar uma peca musical,
identificando os diversos elementos que a constiteeprocurando a explicacdo do
modo como esses elementos interagem, atribuindion ass significado a obra,
permitirda aprofundar o seu conhecimento além daegéo intuitiva, 0 que pode
conduzir a uma melhor aprendizagem e performancécaludo aluno. Aspetos como a
familiarizacdo com a obra, interpretacéo técniexmessiva, leitura a primeira vista e
memorizacao da obra, poderdo ser beneficiados qeruoso a esta estratégia.

Através deste estudo pretende-se averiguar a Pderapge os professores de
instrumento tém sobre o0 recurso a analise musicabeestratégia auxiliar de ensino, e
identificar quais os principais motivos para reem ou nao a essa estratégia nas suas
aulas. A investigacao é suportada por um estudase realizado com os professores
de instrumento do Centro de Cultura Musical dasi&abla Saude (CCM). Sendo um
estudo do tipo descritivo, procura-se a descobelta relacdes entre fatores,
adotando-se uma metodologia de natureza qualitatigaantitativa, com recolha de

informacao através de entrevista e de questionario.

Palavras-chave Analise musical, professor, ensino de instrumemtprendizagem,

estratégia de ensino.
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ABSTRACT

Despite some recent developments in the psychaogyeducation research, a
separation between academic (including analytead) performing disciplines, it is still
currently observed in musical training. As a resstudents tend to unconsciously
develop this polarization, which eventually will miest in their own attitudes both as

musicians and as teachers.

Music Analysis is a discipline that researchers addcators in music studies
recognize that can bring benefits, when appliechrasauxiliary teaching strategy in
instrument classes. Analyse a musical piece, ify@mgi its elements and searching for
the explanation of how these elements interacts thssigning a meaning to the
composition, will deepen the knowledge beyond tteitive perception, which can lead
to a better instrument learning and performancepedts such as becoming fully
familiar with the piece, technical and expressiverf@rmance, sight-reading and
memorization of the piece, may benefit from the ofsthis strategy.

Through this study, it is our aim to investigate fherception that instrument
teachers have about the use of music analysis aspallary teaching strategy, and to
identify the main reasons for apply, or not, tliretegy in their classes. The research is
supported by a case study that involves the ingninteachers of Centro de Cultura
Musical das Caldas da Saude (CCM). Being a desaigtudy, we aim to discover
relationships between factors, adopting a qualgaéind quantitative methodology, and

collecting information through interviews and queshaires.

Key-words Musical Analysis, teacher, musical instrumentcteag, learning, teaching

strategy.
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1 Introducéo

1.1 Tema de investigacao

Tendo a autora formacgdo académica em Composic@mizZm em Piano, com
experiéncia pedagogica nas duas disciplinas, o telesta investigacdo surge
enquadrado em aspetos de ambito pessoal e prof@i§sipois a sua vivéncia
permitiu-lhe percecionar a importancia de analisaobra musical como estratégia
auxiliar de aprendizagem de prética de um instriamen

Enquanto aluna de piano, teve oportunidade de atanstiferentes abordagens a
analise musical pelos seus professores de insttomenaté mesmo que alguns
professores ndo recorriam a essa estratégia. Emono memoria da sua experiéncia de
aprendizagem de piano, o facto do professor doums&nto que mais a motivou e
cativou, ter sido também o professor que recorrenddise musical de uma forma mais
sistematica e aprofundada. Surge assim a sua émpexi pessoal de juventude,
enquanto aluna de instrumento, como uma motivacdma pdesenvolver esta
investigacdo, dada a sua convicgdo que a analiseahé uma estratégia crucial para
enriquecer o ensino do instrumento. A motivacéa jpatema foi ainda mais enfatizada
pelo facto de ter completado os seus estudos superem Composi¢cdo, onde teve

oportunidade de aprofundar os estudos e conheassabre a Analise Musical.

O tema deste estudo enquadra-se também na suahaB8tica da vida, que
procura transpor para a atividade profissional antpudocente no ensino da masica,
fazendo o cruzamento entre varias disciplinas etggowle vista envolvidos nos
conteudos a lecionar. Reconhecendo assim a imp@téa visdo sistémica do ensino,
na medida em que os conteddos das diferentes ldissippraticas e teodricas sao
transversais, logo interdependentes, procura dessi tornar mais amplo o seu
significado, conduzindo a uma aprendizagem maiaticai e contribuindo para a
construcdo de uma visdo mais abrangente da mucmodo a cultivar no aluno o

gosto pela aprendizagem.
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1.2 Definicdo da problematica de investigacéo

A legislacdo que rege o Ensino Artistico Espeaaliz de Masica em Portugal
ndo contempla, ao nivel do curso basico e cursaingécio, qualquer tipo de
metodologia ou de sistematizacdo de praticas decensssa auséncia de orientacao
metodoldgica tem deixado a organizacdo pedagoégicansino de instrumento, ao
critério da direcdo pedagdgica e dos professorasada instituicdo, sendo a estes que
cabe decidir o recurso as estratégias adequadas, @analise musical, entre outras.
Essa orientacdo é agora confirmada através de teedegislacdo, nomeadamente
através do Decreto-Lei n° 139/2012, 5 de julho, ge® estabelecer principios
orientadores da organizacdo e da gestdo dos dogida ensino basico e secundario,

reforcando a autonomia pedagdégica e organizatisasieolas.

Apesar da andlise musical ser reconhecida por tigaee®res e pedagogos na
area da musica, como uma estratégia que permiteoraela performance e o ensino do
instrumento, constata-se que de uma forma geraprogramas curriculares das
disciplinas de instrumento, ndo contemplam de foexlicita esta estratégia auxiliar
de ensino. As disciplinas de andlise musical erdne de instrumento surgem como
uma disciplina tedrica e uma disciplina praticafalemdas em termos de curriculo, sem
existir uma intencao efetiva em tirar partido dasrgias que a sua interdisciplinaridade

pode proporcionar.

Sendo o0 recurso a essa estratégia facultativoaaabardagem nas aulas de
instrumento depende do modo como 0s respetivosntEsxedentificam as suas
vantagens e o seu potencial. Nessa sequéncia augesstdo que impulsionou a
presente investigacdo “Qual a percecdo dos protesse instrumento do CCM

relativamente & analise musical como estratégidiaude ensino?”.

Muitos trabalhos tém vindo a ser realizados e ipatdbs com o intuito de
verificar e mensurar os beneficios do recurso disgndnusical no ensino e na
performance do instrumento. No entanto acreditagquesnao esta a ser dado o devido
relevo a percecao que os professores de instruni@mt@obre essa estratégia auxiliar
de ensino, comprovado pela existéncia de poucdsalt@s ou publicacbes de
investigacdo que contemplem a visao dos professierestrumento sobre o tema. Essa

percecdo torna-se assim de fundamental importgpais.€ ela que em Ultima instancia
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determina a decisdo do professor recorrer ou ré&iabse musical nas suas aulas, caso

nao exista uma metodologia ou orientacdo pedag@gicaa aplicacdo dessa estratégia.

Tratou-se assim esta investigacdo, de uma opoddaigara averiguar o ponto
de vista dos professores de instrumento sobre ors@ca andlise musical como
estratégia auxiliar de ensino, ou seja, em que daefliigam que essa estratégia
contribui para a aprendizagem do aluno, que peoct&géa sobre a contribuicdo para o
desenvolvimento de algumas capacidades e compaté&haialuno (tais como: explorar
e conhecer a obra musical, interpretacdo da oapactdade de leitura & primeira vista,
memorizacao, reflexdo e critica sobre a sua irg@péo da obra e autonomia no estudo

do instrumento), e até que ponto a aplicam nasauas.

1.3 Metodologia adotada

O presente trabalho caracterizou-se como sendop@sguisa descritiva, pois
conforme refere Fortin (2009) este tipo de desalghmvestigacao € apropriado quando
€ pretendida a exploracdo e descricdo de fendmé&sbs. desenho é baseado numa
metodologia qualitativa e quantitativa, procurasdoa descoberta de relagbes entre
fatores, descrevendo-se como interagem e como pesiamassociados. Tratando-se de
um estudo descritivo ndo foram levantadas hipotaspartida, pelo que a descricao

incidiu sobre descriminacado de fatores e as retaglis, e ndo visou a sua explicacao.

Apesar do recurso a analise estatistica de alguanas/eis, resultantes de dados
quantitativos obtidos através de questionario, s€iqretendeu verificar associacdes
entre elas como no caso dos estudos correlacioap&)as reconhecer e descobrir
relacdes, fornecendo sugestdes para outros estodowista a analisar essas relacdes

entre variaveis.

O estudo foi orientado segundo uma tipologia dedestle caso, pois de acordo
com Yin (2003), constitui uma estratégia de pesquisilizada regularmente nas
Ciéncias Sociais, adequando-se a uma investiggu@duadada de um individuo, de
um grupo ou de uma organizacdo. Ainda de acordo coautor, este método é
pertinente quando a investigacdo endereca umaagudsscritiva “Qual?”, quando o

investigador tem pouco ou nenhum controlo sobracositecimentos reais, e quando o
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campo de investigacao se centra num fendmeno haem&ro de um contexto da vida

real.

Através da revisdo de literatura sobre o temanfadascritas algumas relacdes
entre a pratica recorrente da Analise Musical dtitpea nas aulas de instrumento e o0s
beneficios que dai podem resultar para a apreratizap aluno. Dada a natureza desta
investigacdo, nao se pretendeu especular sob@ntegens ou desvantagens do recurso
a essa estratégia de ensino, mas somente deseréneidéncia desse fenbmeno no
ensino de instrumento no Conservatdrio RegionalG#ddas da Saude (CCM), onde se
desenrola este estudo de caso, averiguando a @erapge o0s professores de
instrumento tém sobre a Analise Musical como esgratauxiliar de ensino, sobre o
eventual recurso a esta estratégia nas suas awabre a amplitude que este fenbmeno

tem na populacao estudada.

Neste ambito foi realizado um estudo explorat@tiavés de entrevistas aos
coordenadores dos grupos didaticos de instrument©oG@M, que visou numa primeira
fase de recolha de dados, caracterizar o ambieatiagpgico que envolve o0s
professores de instrumento nesse estabelecimemosti®. Procurou-se descobrir se o
fendmeno em estudo € reconhecido pelos coordersmd@eentualmente implementado

como estratégia de ensino nas aulas de instrurdentspetivo grupo didatico.

Na segunda fase da recolha de dados, a quantidicdgadfendomeno foi
desenvolvida através de um inquérito a todos ofegsores de instrumento do CCM,
que incluiu questdes abertas e fechadas, com doirde melhor caracterizar a sua

percecao sobre o recurso a Analise Musical nasauas.

1.4 Pertinéncia do estudo a realizar

Este estudo surge numa altura em que as escolasidénobjeto de reformas
educativas sucessivas, e que ainda assim existedw rgeneralizada da comunidade
escolar para a necessidade da realizacdo de unsfaegurricular que procure
introduzir inovacgdes pedagdgicas e diversificagé@mticas de ensino, potenciando as
sinergias da interdisciplinaridade e estabelecamui@ ponte entre psicologos e os
professores de musica, desenvolvendo novas aboslageensino e de aprendizagem.

Apresenta-se assim a pertinéncia deste tema comtribedo para aprofundar o
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conhecimento de um assunto pouco estudado, lanceEndma reflexdo sobre praticas
de ensino e procurando-se desenvolver a pesquiz® smna estratégia que pode

contribuir para um ensino eficaz.

Pensamos que tornando o ensino mais orientado pariatividade e
desenvolvimento holistico do aluno, € possivel @aba desmotivacdo e aversao dos

alunos a aprendizagem, provocada por praticas tgetivios normalizados.

Parece que alguns alunos tendem a compartimenfae aprendem nas aulas teéricas,
aulas de analise e nas suas aulas de piano, emidsmeéparados, ndo vendo que ha

um denominador comum para o conhecimento musidall¢fet al., 2002).

Os alunos que nao séo capazes de integrar plereagdiferentes componentes do seu
conhecimento musical, ndo conseguem fazer a ligag@onseca entre o desempenho da
musica e a teoria musical (...) (Aiello, 1999, 200@H. in Aiello et al., 2002).

Estando cientes que essa realidade também se aplieasino de instrumento
em Portugal, surge a nossa motivacao para desemval\presente investigacao, e
averiguar se os professores de instrumento do &eddr Cultura Musical estéo
conscientes dos beneficios do recurso a analisecahumo estratégia auxiliar de

ensino, e se a aplicam nas suas aulas.



Analise Musical como estratégia auxiliar de ensias aulas de Instrumento:
Um estudo de caso no CCM sobre o recurso dos pmissa esta estratégia

2 Revisao de Literatura

A pesquisa bibliografica realizada teve como obgetsintetizar e reunir o
conhecimento que tem vindo a ser desenvolvidorpastigadores e pedagogos na area
da masica nas ultimas décadas, sobre a AnalisecMusio papel que desenrola no
ensino e na performance do instrumento. Sao idsadés relacbes entre o recurso a
analise da partitura nas aulas de instrumento, dguaplicada como estratégia de

ensino, e os beneficios para a aprendizagem do.alun

Dada a abrangéncia do tema da analise musicalp geptbprio conceito dificil
de definir e alvo de ampla discussdo dados osedifes pontos de vista existentes sobre
a sua natureza e papel que desempenha, procurmstgeestudo focar de uma forma
sistematica os diversos aspetos relacionados cegn cecurso como estratégia auxiliar

de ensino nas aulas de instrumento.

Assim, em primeiro lugar, refere-se a forma com@Eessa a aquisicdo do
conhecimento musical, e de que modo o cérebro hanlida com a dualidade
conhecimento intuitivo / conhecimento logico, comstdo niveis mais elevados de

conhecimento.

Em segundo lugar é abordado o conceito de Andligsiddl, sendo realizada
uma exposicéo sobre a diferenca de pontos dedesthversos autores sobre este tema
das ciéncias musicais, e a tentativa de clarificana esséncia através da proposta de
categorizacOes. Neste capitulo é apresentada pefigesda analise como ponte entre
aspetos racionais e empiricos desenvolvidos pelsicmina tentativa de alcancar o
conhecimento sobre uma obra musical, estando &ssigintonia com o0 modo como se
processa a aquisicdo do conhecimento musical atmnia capitulo anterior. Segue-se
0 enquadramento da analise musical no ambito dererestudo, considerando-se uma
abordagem neutra e aberta a esta estratégia perdear professores de instrumento, ao
aplica-la como ferramenta de ensino nas suas adagando-se como Andlise Musical
um qualquer procedimento de segmentacdo da obravisten a sua explicacdo e
procura de significado, sem a necessidade de mplicea metodologia analitica
especifica. A andlise assim surge como ponte antrente e o0 som musical, permitindo

ao analista recrear a peca musical, segundo umegsocde decomposicao dos
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elementos que a integram, com o objetivo de entecmi®o se articulam e se ligam

entre si, atribuindo um significado a obra.

Em seguida sdo expostos varios aspetos da analseainaplicada ao ensino e
a performance do instrumento. Nesse ambito € apesk®e em primeiro lugar um
enquadramento histérico sobre o recurso a analisenedo como tem vindo ao longo
dos anos a ser abordado por diversos autores. Eunde lugar € referida a
investigacdo produzida sobre o papel que a anéléssmpenha no ensino e na
performance do instrumento, tendo sido reunidasi@®ps e estudos de pedagogos e
investigadores das Ciéncias Musicais sobre os foépef a importancia desta pratica.
Papel esse, que de acordo com alguns autores, emeia o conhecimento intuitivo
obtido por qualquer professor, aluno ou musico stadar uma determinada peca, e
assim através do conhecimento l6gico possibilita tomada de consciéncia da musica,
indo além do detalhe superficial e permite obteawisdo geral da peca. Os beneficios
alcancados com esse procedimento sdo detalhadosapdsilos que se seguem,
abrangendo temas como a compreensdo da estrutuvhradaa leitura da partitura

(leitura a primeira vista) e a memorizacdo musical.

E a percecdo que os professores de instrumentdCtib t€m sobre a aplicacio
desta estratégia nas suas aulas de instrumentcoeheeimento dos consequentes

beneficios, que nos propusemos investigar comsepte estudo.

2.1 Aquisi¢do de conhecimento musical

O conhecimento tem duas formas: é igualmente camkatointuitivo e conhecimento
I6gico; conhecimento obtido através idaaginacdoou conhecimento obtido através do
intelectq conhecimento doindividual e conhecimento dainiversaj] das coisas
individuais ou dasrelagBesentre elas: é de facto, produtivo quer em imagensm

conceitos (Croce, 1900, cit. in Swanwick, 1994idténo original).

Para compreender o papel da analise musical nadipagem e performance do
instrumento, serd importante refletir sobre a fooomo adquirimos o conhecimento,
realizando uma abordagem mais direcionada parss@ garticular do conhecimento

artistico.
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O filosofo italiano Croce (1900) no seu livEstéticaaborda a dualidade dos
conceitos da intuicdo e légica, referindo-se aacgsso de aquisicdo de conhecimento
como tendo duas formas: aquisicdo de conhecimemiativo e aquisicdo de
conhecimentolégico. O primeiro obtido através da imaginacdo, do coimhento
individual e dascoisas individuais O segundo obtido através do intelecto, do

conhecimento universal e das relacdes entre a@scois

Swanwick (1994) estabelece um paralelismo entre daas formas de
conhecimento identificadas por Croce e o resul@elgpesquisas cientificas sobre os
hemisférios do cérebro. Afirma que o lado esquerdcontra-se associado a analise
l6gica, racional, sequencial, convergente e vebatnde a controlar o lado direito do
corpo, enquanto que o lado direito do cérebro s®rdra associado ao intuitivo, o
simultaneo, o divergente, o visual e o espacidiré&a importancia que o conhecimento
intuitivo desempenha, realgca que esta presente atenmatica e no conhecimento
cientifico, assim como nas artes, ndo sendo unmafate sonhar acordado, mas sim
uma forma ativa de construir o mundo, tornando ipek$odas as outras formas de

conhecimento.
Croce representa a hierarquia do conhecimentogiarge forma:

Figura 1 — Hierarquia do conhecimento segundo C{t@@0)
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O conhecimento intuitivo ou estético surge num Inaueterior ao nivel do
conhecimento conceptual ou légico, evidenciandorgieexiste uma relacdo simétrica

entre os dois niveis de conhecimento, mas sim efagdo hierarquica.

Ainda segundo Swanwick (1994), apesar do conhed¢orestético poder existir
por si sO, o conhecimento l6gico depende de uma dasconhecimento intuitivo,
referindo como exemplo o facto de ao estarmostarteasolver um problema segundo
um meétodo cientifico, necessitamos em primeiro dwig@ recorrer ao conhecimento
intuitivo para formular o problema e se decidivai a pena o esfor¢o da investigacéo.
Explica que do mesmo modo que a experiéncia sahgesulta da interface entre o
organismo do ser humano e o “mundo exterior”, e é@bandonada a partir do ponto
em que o conhecimento intuitivo é alcancado, tambéoonhecimento intuitivo nédo
surge apenas como preparacdo para o pensamento,légiando também presente
quando niveis mais elevados de conhecimento sdgidus. Refere que a relacdo entre
a dualidade pensamento intuitivo e l6gico ndo éz@da entre funcbes contrastantes e
auténomas, mas sim entre as fases anteriores eripos$ a chegar ao conhecimento.
Para compreender esta relacdo, Swanwick apresenta metafora a forma como a
respiracdo comega muito antes de se chegar aaegderjtoesia ou férmulas cientificas,
exemplificando que ndo podemos deixar de respivacamer s porque queremos

escrever um livro ou criar uma experiéncia.

O psicélogo Bruner (1972), conforme citado por Smiak (1994), tem uma
concecao semelhante a de Croce, apesar de algufeasnghs subtis, utilizando
designacdes diferentes para os conceitos. Refgénatdvo” com o tomar conhecimento
realizando a coisa, 0 “lcénico” como 0 pensar e@gems que nos permitem armazenar
na memoria objetos e acontecimentos ausentes,Simbdlico” como a linguagem e
outros sistemas de regras e convencfes que perreggander o pensamento para

possibilidades de reflexdo abstrata e de comuricaca

Conclui afirmando que “O conhecimento intuitivo €sian essencialmente um
exercicio da imaginacédo, a formacgé&o criativa degana. E é este processo iconico que
media entre o caos das experiéncias sensoriat®mareensao intelectual” (Swanwick,
1994).
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2.2 O conceito de Analise Musical

O campo da analise musical oferece varias explasasdbre o conteddo de uma
determinada composicdo. Por exemplo, a obra padeista como uma hierarquia da
relacdo parte/todo, como um percurso linear quaesegensao harmonica, ou como a
sequéncia de humores que resulta na unidade datécar(Sundin, 1984, cit. in
Palmer, 1997).

De facto varios autores realizam a abordagem a@ tdan analise musical
segundo diferentes perspetivas, dando énfase amiedelo tipo de informacédo que
pode ser obtida da partitura através das ciénei@siidos musicais. lan Bent (1980) no
seu livro Analysis considerado um referencial de conhecimento sebta matéria,
refere que “O termo "Analise Musical’, em sentidendyico, engloba um grande
namero de atividades diversificadas”, salientande glgumas sao exclusivas, pois
representam diferente pontos de vista sobre aezatuda musica e sobre o papel que
desempenha na vida do ser humano. Afirma que é#easncas tornam o campo da
andlise dificil de ser definido dentro das suappas fronteiras. Por exemplo Heinrich
Schenker (1979) e o seu discipulo Félix Salzer Z1®&seiam a analise musical nos
principios da conducdo melddica através de sintasegraficos, Edward Cone (1968)
privilegia a analise temporal procurando relacdesee contelldos expressivos e

estrutura formal e Joel Lester (1989) aplica aaedos conjuntos.

Surge assim ao longo da histdria a necessidadéassificar a analise musical
como um todo. Bent (1980) menciona uma possivetgcaizacdo proposta por
Erpf (1949-1951): ajnalise “construtiva” (Satztechnik)}) analise psicologica c)
andlise da expressdoRefere que essa categorizacdo é de certa formeatsnte a
apresentada por Meyer (1967) que distinguabaydagem formal (relagbes existentes
entre unidades estruturais que constituem o evenisical, e procuram a simetria,
equilibrio, proporcéo); bpbordagem cinético-sintatica(que diz respeito a musica
como processo dinamico, com tensdo e repouso, ileddb e instabilidade,
ambiguidade e clareza); @bordagem referencialista (apontando para conceitos,
acOes e paixdes do “real”, ou seja, da experiéexieamusical). Bent refere ainda a
classificacdo proposta por Dahlhaus (1967), cuj&s ftprimeiras categorias se

aproximam as propostas por Erpf e Meyer, sédo aleanalise formal (a estrutura da

10



Analise Musical como estratégia auxiliar de ensias aulas de Instrumento:
Um estudo de caso no CCM sobre o recurso dos pmissa esta estratégia

peca vista em termos de funcdes e relacdes erngéesee elementos que a constituem);
b) interpretacdo energética (aborda fases de movimentos e tensdes)Gestalt
(considera a obra como um todo); dgrmenéutica (que se distingue das trés
anteriores, e que aborda a interpretacdo da mésicermos dos estados emocionais e

significados externos, baseado na ideia de orgajism

Cook (1994) procura encontrar um denominador corautiversidade descrita
por lan Bent, ao referir que todos os métodos i procuram desvendar o0s
segredos de uma peca, ao ajudarem o analista dealoprestdes que se colocam sobre a
sua esséncia. Constata que apesar de existir umdegraimero de métodos,
aparentemente muito diferentes, todos eles proctgaposta para as mesmas questoes.
Procuram saber se é possivel dividir a peca numa séccdes mais ou menos
independentes, procuram saber como determinadogpormmtes da musica se
relacionam entre si e quais as relacbfes mais iaped, e mais especificamente se
determinados componentes adquirem um determinaiio gfelo contexto onde estao
inseridos. Ao responder a estas questdes, serdve@osglquirir um sentido de

compreensao da musica que nao se tinha antesld&ana

Apesar da musica ndo ser uma atividade exclusivieamecional, a analise
musical da obra implica a existéncia de decisdessaentes ou ndo, sobre a
funcionalidade contextual de determinados elemed#osnusica, que devem ir mais
além do que se pode alcancar através de uma aband#p sistematica e intuitiva da
obra. De acordo com Cook (1994), “Se a musica fassa atividade exclusivamente
racional, era sempre possivel explicar se uma pesical € coerente”, 0 que por outro
lado permitiria concluir que se tal ndo fosse padsientdo a peca musical ndo era
coerente. Mas segundo o autor, pouca € a musiantoite racional, o que nao quer
dizer que seja totalmente empirica. Afirma queuwirnente toda a musica se situa
algures entre os dois extremos, e que assim sanghdisica € em parte racional e em
parte baseada na experiéncia, pelo que o equildmioe os aspetos racionais e

empiricos varia de uma peca para outra, e de ulm pata outro.

Para John Rink (2002) "O principal ponto € explosardindmica entre o
pensamento intuitivo e a consciéncia que potenelaiencaracteriza o ato da analise em

relacdo a performance”. Esta questdo é enquadmdafgrma como € adquirido o
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conhecimento musical abordado na seccao antergueemplica uma dualidade entre

pensamento intuitivo e lgico.

Embora a andlise de uma obra possa ser uma tanefiglexa, pois requer um
referencial tedrico amplo, sendo o préprio termaédhse Musical” objeto de discussao
em relacdo a diversidade de pontos de vista e pardgraplicados pelo analista na sua
visdo sobre obra, o presente estudo ndo se debnlyya qualquer abordagem ou
metodologia de Andlise Musical em particular. Cdesi-se assim a nog¢ao genérica e

abrangente de Andlise Musical de acordo com asrgegudefinigdes:

“Cada segmentacao, explicacado ou procura de sigdd de uma obra musical

ou de um grupo autébnomo de obras” (Erpf, 1949jrciBent, 1980).

“A resolucdo de uma estrutura musical em elemesdanstituintes relativamente
mais simples, e a investigagdo das funcbes deesaeelos dentro dessa estrutura”
(Bent, 1980).

Trata-se de uma abordagem neutra e aberta, quasnalo ambito deste estudo
da analise musical como estratégia auxiliar denensas aulas de instrumento, pretende
averiguar a percegcdo que os professores de insttamiém sobre esta estratégia,
independentemente das abordagens ou metodolodieadag por cada um nas suas
aulas, desde que exista um qualquer procedimenseglaentacdo da obra com vista a
sua explicacdo e procura de significado. Reconbkecae processo da Andlise a
existéncia de dois momentos, o de identificar @grdbs elementos que constituem a
obra, e a definicdo e explicagcdo do modo como edsesentos interagem, atribuindo
um significado a obra, recorrendo-se nesse procassm misto de conhecimento
intuitivo e conhecimento légico. A analise poderasser entendida como um processo
de decomposicdo dos elementos que integram tofeaa @m o objetivo de entender
como se articulam e se ligam entre si, estudandetalhe de modo a conduzir a uma
explicacdo do todo. Partilhamos da visdo de lant B&®80), que considera que o
fundamental da Andlise como atividade, é o real&gonte entre a mente e 0 som
musical, ou seja a percecao musical, assim coneoNiaholas Cook (1994) que refere
que a andlise é fascinante, pois “quando analisanmes peca musical, estamos
efetivamente a recrea-la por nés mesmos “, acabpadsentir o mesmo entusiasmo
gue o compositor sentiu ao escrever a peca, ddsendo um espécie de intimidade

dificil de obter de outra forma.

12



Analise Musical como estratégia auxiliar de ensias aulas de Instrumento:
Um estudo de caso no CCM sobre o recurso dos pmissa esta estratégia

2.3 A Andlise Musical no ensino e na performance do itreimento

2.3.1 Enquadramento histérico

O recurso a Andlise Musical como meio auxiliar neieo e na performance do
instrumento tem vindo ao longo dos anos a ser adardgpor diversos autores,
motivando a realizacdo de novos trabalhos académledward Latham realiza em
2005 um resumo da evolucdo histdrica da investmagdsta area, no seu artigo
Analysis and Performance Studies — A Summary ofe@Gtea ResearchRefere que
Erwin Stein (1962), devido ao trabalho que realigohbre forma e estrutura do fraseado
relacionadas com a performance musical, é freqoemtee considerado o fundador do
estudo dessa disciplina na sua forma moderna. @elacom Latham, Stein identifica
questdes de andamento, dindmica e articulagdo tmmes preocupacdes do intérprete,
e declara que, apesar de “consideracdes estrutmé@is garantirem uma boa
performance, elas podem evitar uma performance fadnas” (Stein, 1962, cit. in
Latham, 2005), sendo que as consideracfes estsuteimaolvem principalmente a
forma e a estrutura do fraseado, na medida em guésica se desdobra em diferentes

niveis temporais através de segmentos equilibragosporcionais.

Cone (1968) da seguimento a perspetiva de Steiavést da combinacdo de
niveis temporais e estruturais, introduzindo a aogé “hipermétrica”, agrupando os
compassos em “hipercompassos” com um unico “terogie €strutural”, que de acordo
com o autor estava intimamente ligado a performapois entende que a percecao e
comunicacdo da esséncia ritmica da composicao g@ios fundamentais para uma

performance valida.

No seu artigo, Latham refere ainda que outros astimram inspirados por essas
novas abordagens em que eram tidas em igual coagiibea visdo do intérprete sobre a

obra, e a analise efetuada através dos estudosaisusi

Mais tarde é abandonada a ideia demasiado rigendelvida por Stein, sobre
a necessidade de uma andlise profunda da obra@ipées de como o interprete devia
pbr em pratica os elementos obtidos pela andlisena#o a ndo desvirtuar a ideia
original do compositor, pois deixava pouco espagoni&vel de intuicdo e sentido

estético introduzido pelo intérprete, surgindo erag@itores que deram seguimento a
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filosofia “igual mas separado”, abordando formasedgilibrar a dicotomia Raz&o-
Intuicdo (Rink, 1990; Kerman, 1996), e propondo pmmissos como o da “intuicao
informada” (Rink 1990), de modo a quebrar com gsosicoes ditadas pelos analistas.
Conforme é referido por John Rink (1995) na suadlve Practice of Performance:
Studies in Musical InterpretatiofiPrecisamos de analisar, de uma forma consciante o
nao, se queremos seguir o pensamento do compssitoe o0 sentido auditivo e de
sentimento através das relagdes motivica, ritmeécemais”. Rink d4a sequéncia a sua
ideia referindo que a andlise é igualmente vitalapama memorizacdo fiavel, a
“memodria analitica” descrita por intérpretes comaudio Arrau, reforcando que acima
de tudo a analise necessita de clarificar o nadsgionamento com a musica, pelo que
ndo deve trazer um excesso de informacao sobrelasqutorna dificil relacionar a
nossa audicdo ou interpretacdo. Esta visdo maistinal sobre o papel da anélise como
estratégia auxiliar na performance do instrumergerviu de inspiracdo para o

desenvolvimento de inUmeros estudos recentes edbraa.

2.3.2 O papel da anélise

E completamente viavel tocar, mesmo com o coragéorando a dimens&o formal da
~ z. wr * . 7 ~
peca, apesar de ndo ser possivel “interpretarbbra musical sem uma solida assuncéo

da sua forma (Stravinsky, 1942, cit. in Mufioz, 2009

Sem uma andlise consciente da obra, realizada igmme teoricamente informada de
modo a aprofundar o seu sentido estético, o irgégpiica limitado a uma analise

intuitiva e ndo sistemética (Rink , 2002).

Familiarizar-se com a partitura e com a musica edamprimeiros passos a dar
pelo aluno ou pelo intérprete quando se deparaaestudo de uma nova peca. Antes
de atingir o objetivo de executar a obra, é impneeel refletir sobre essa pratica
musical. A atividade mental, cognitiva, anteced®mflui na atividade fisica através da
relacdo pensar-fazer. O conceito de “pensar-as@litencontra-se associado a
diferentes atividades humanas, pois o pensar ezer fastdo ambos intimamente
relacionados através de uma realimentacdo, orefaria tonstroi a pratica e vice-versa.

Lima (2005) refere que ampliar a compreensdo muusich diversas perspetivas,

" Nota sobre a traducéo: “to perform” no original.
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filosofica, critica, pedagogico, ou analitica, salique “(...) herdamos o espirito

analitico da tradicdo grega com a orientacao dtaléiaqueles fildsofos”.

Sem o recurso a uma abordagem analitica, 0 mugiaodépendente da sua

intuicdo para a interpretagéo da obra musical.

Um equilibrio entre o conhecimento intuitivo e onkecimento logico é
incentivado por diversos autores quando se refesmm papel da andlise no
desenvolvimento do conhecimento musical. Esta §oest abordada por Keith
Swanwick na sua obrlusical Knowledge - Intuition, Analysis and Musidugation
(1994), onde observa que a compreensdo da musiealvenvarios niveis de
conhecimento e percecao, sendo que nesse procedscacao tem um papel crucial a
desempenhar, e aponta que a medida que nos enwshaEm a masica a preocupacao
central do conhecimento musical é a relacdo entuécéo e a andlise. Sobre o papel a
desenrolar pela analise musical e o seu paraleliemma intuicdo, Swanwick observa a
importancia da sua utilizacdo na atividade de adgupais acrescenta valor ao
funcionamento da intuicdo imaginativa, “produzindmis e mais entendimento”
(Langer, 1953cit. in Swanwick 1994, informando o conhecimento intuitivo mas sem
nunca o substituir, ajudando professores e esteslantornar-se conscientes de musica.
Continua referindo que “Estasita aos bastidoreé necessaria para dar algum tipo de
estrutura a cada ato de ensinar, para organizealas de aula, para fazer motivar os
alunos, e acima de tudo para nos agucar a perdecdetalhes e alertar para os aspetos
da musica até agora despercebidos”, concluindo“4uenalise € parte integrante da

qualidade de experiéncia musical e alimenta peeseigfiuitivas” (Swanwick, 1994).

Sobre a dialética conhecimento intuitivo / conhexsito l6gico no estudo e
interpretacdo de uma obra musical, Rink (1990)capt termo “informed intuition”
(intuicdo informada), reconhecendo a importancia idaigdo no processo da
interpretacdo, mas que este deriva também de uhecwnento consideravel, e de uma
experiéncia generalizada. Trata-se assim de umms@@guilibrado entre a intuicdo do
intérprete e o estudo analitico da obra, em coosigfio a interpretacdo tecnicista e
sistematica das obras, abrindo espaco a cocriag@téiprete no ato de fazer musica.
O autor justifica também o recurso a analise dditpax pelo facto de esta pratica

auxiliar os intérpretes na resolucdo de questémscs e conceptuais, contribuindo
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também para ajudar & memorizacdo da obra e poderirea ansiedade durante da

execucao da obra.

Quanto aos beneficios decorrentes da analise rhasigaartitura que poderao
surgir na execucdo musical da obra, Bravo e Filf®9R apresentam a perspetiva
musicologica de anélise segundo Howell (1996),aedd com o qual, obter uma visédo
global da partitura através da andlise permite ahagais longe do que o detalhe
superficial. Segundo o autor, os intérpretes podssim familiarizar-se com os estilos
musicais, permitindo planear e executar melhorra ab incrementar a capacidade de
avaliar questdes como a énfase, articulacdo ec#cassim como adquirir a capacidade
de descobrir como diferentes interpretacfes afetgoarcecdo e compreensao da peca

por parte do ouvinte, produzindo interpretacdestiesimente satisfatérias.

No mesmo artigo Bravo e Fine referem ainda quealisenajuda o interprete em
varios aspetos da execucdo da obra, nomeadameleftura a primeira vista, audiacao,
memorizacao e técnica, constatando que a analisa @s intérpretes a serem mais
versateis, no sentido em que lhes permite criarsuss proprias estratégias de
aprendizagem, e a adquirir a capacidade de autag&al Citando Lehmann et al.
(2007), referem que alcangar um bom nivel de anglsmite que o musico adquira um
conhecimento que o ajudara na pratica do instrument pelo menos ira ajuda-lo a
criar as suas proprias estratégias de aprendizagemser capaz de avaliar a sua
performance e a de outros musicos também. A andlis¢ possibilita aos musicos
gerar e utilizar representacdes mentais de umaafaficiente, e este aspeto € um
requisito fundamental para o musico ser um intéepperito na sua arte” (Lehmann et

al., 2007, cit. in Bravo e Fine, 2009).

Bravo e Fine (2009) apresentam o resultado de tnd@®m que abordam o0s
beneficios da analise musical da partitura na pedoce do instrumento. Para o efeito
foi colocada a questdo “Em que fase de estudo daupa 0 musico considera util o
recurso a estratégia da Analise Musical?”. O estlol@ngeu uma populacdo de 75
musicos intérpretes, tendo 25 considerado utitarem a analise durante a primeira vez
que liam a partitura, 41 para explorar e conhecertisica, 34 para se familiarizarem
com a peca, 21 para interpretarem a peca com rihaéncia e musicalidade, e 22 para

memorizarem a peca.
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Sobre o papel da analise, refere Muiioz (2009) quenalisar a obra e 0 modo
como os elementos que nela se desenvolvem estaonizados, o intérprete melhora a
compreensao, apreensao e avaliacdo do conteludwalaeoque o conhecimento da sua
estrutura formal através da analise permite aopraée estabelecer uma conexao entre
a capacidade auditiva e de execuc¢do da obra, stda@revisdo, que torna possivel a
evocacao/recuperacdo do que vai ser tocado. Enuasetaeneficios de recorrer a

analise formal como estratégia auxiliar para ajmétacdo de uma obra:

“(1) o potencial para a compreensdo da mausica,a@)provas do conhecimento
adquirido como uma ferramenta para continuar angigrecom ela, (3) a informacéo
cultural que ela fornece sobre os modelos estiistu ) a dotacdo mental do conteddo
musical, (5) o uso efetivo de horas de praticastnen (6) a prevencéo de falhas devido
ao esforco de construcéo e desconstrucdo do naterscal, (7) o conhecimento dos
padrdes formais Uteis para improvisar e compora@&genc¢éo para a respiracdo musical
e do discurso musical para além de necessidad@saéc(9) o estimulo matematico do

processamento mental” (Mufioz, 2009).
Para Mufoz, “Recorrer a analise formal representa exercicio de

compromisso e fé com o compositor” (2009).

Quanto a importancia do recurso a analise mustmalocestratégia auxiliar da
aprendizagem e da performance de um instrumenihBest (2008) refere que esta se
encontra sempre presente de uma forma ou de poisagde um ponto de vista pratico,
nao seria possivel proceder a leitura de partitatag memorizacdo musical, se néo

fossemos capazes de identificar padrbes musieasia repeticao.

O tema € amplamente abordado no liVite Science & Psychology of Music
Performance: Creative Strategies for Teaching arghrhing (2002) no qual os
editores Richard Parncutt e Gary E. McPherson ralen¢igos de autores versateis nas
tematicas da psicologia da musica e da educacgawcahysrocurando “ (...) realizar a
ponte entre as lacunas da interdisciplinaridadesgpara os psicologos da musica, 0s
professores de musica e os intérpretes, desendaveavas abordagem de ensino,
aprendizagem e de audiacéo, (...) num livro sem gegttes na psicologia da musica e
da educacdo musical.” (Parncutt e McPherson, 200@3. artigos do livro, a andlise
musical é recorrentemente referenciada por diveast®es como uma das estratégias
eficazes para desenvolver um ensino criativo. NigaBrain MechanismsEckart

Altenmuller e Wilfried Gruhn (2002) salientam a ionfiincia de estabelecer imagens
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mentais do som antes de abordar a pratica merameoitéz, ou da capacidade de
leitura e escrita. Nancy Barry & Susan Hallam (20@%orcam no artigdractice a
importancia da andlise musical na pratica do instnto, lembrando que de acordo com
MacPherson (1994), estudos realizados sobre laigig@artituras suportam a nogao que
a andlise mental ajuda os musicos a tocar de formaa precisa, referindo como
exemplo a procura na musica de possiveis obstalBrsonados com a tonalidade e o
compasso, e o facto de os tornar conscientes. Qaanpapel da analise musical como
estratégia auxiliar de ensino do instrumento, deras referem que os professores de
musica reconhecendo a importancia da pratica doumento, discutem técnicas
especificas como os seus alunos, fazendo referénaiaa pesquisa realizada em 1994
aplicada a professores de musica (Barry & McArti@94), onde foi descoberto que
muitos dos professores incluidos no estudo enc@majaos alunos a recorrer a
diferentes abordagens na sua pratica de instrumemim por exemplo comecar a peca
lentamente e aumentando gradualmente o andamerapalsando a obra antes de
iniciar a tocar. Outros artigos da ofiflae Science & Psychology of Music Performance:
Creative Strategies for Teaching and Learning (208320 abordados nos capitulos

seguintes.

Sendo numerosos 0s sistemas analiticos desenw®lpata ajudar os muasicos a
identificar e explicar as caracteristicas estrugudas pecas, Saker (1997) constata que
independentemente da metodologia aplicada comanfiemta de estudo, o objetivo é
sempre o de adquirir informacao que ndo se encangssivel num estudo superficial
da partitura, informacdo essa que depois de adquairavés da analise constitui um
ganho de conhecimento que podera ser utilizadorpaltaorar a pratica do instrumento.
Referindo-se a técnica da macro analise, Sakerdpidégio que é particularmente til
ao professor de instrumento. Habitualmente os alummseiam-se no processo de
imitacdo quando estdo a aprender a interpretacidounda peca, e apesar da
aprendizagem assim alcancada, este método poderod@over o desenvolvimento da
autossuficiéncia e criatividade na interpretacassih Saker considera que a macro
andlise permite identificar facilmente as funcdesntbnicas e a estrutura da peca,
ajudando os alunos a desenvolver a capacidade deardm decisdes

independentemente dos seus conhecimentos da diti@dieional”.
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De acordo com a sua experiéncia como professormmsieimento, Mawer
(1999) sugere que a pedagogia do instrumento @lsemusical podem ser utilizadas
em conjunto de modo a melhorar a performance. r8alique os beneficios dessa
sinergia incluem o estimulo intelectual da buscépdoqué” e da interpretacédo criativa,
melhorando também a capacidade de improvisacaajeeaganalise da conducao

melddica podera ajudar a resolver questdes tecdedsdilhacédo e de transposicao.

O ensino do instrumento, segundo Wright (1998incKlawer (1999), ndo deve
tratar apenas da abordagem de aspetos técnicosxece;do, mas antes incorporar um
desenvolvimento holistico da musicalidade atrav@sadalise, da comunica¢do e do
autodesenvolvimento. Quanto aos beneficios de rjuatalise e a pratica do
instrumento, Mawer (1999) considera que alguns fi@as serdo mais facilmente
atingidos e mais evidentes em niveis de ensino avaiscados, mas reconhece também
que essa prética é essencial para fomentar a fidad=e o significado da musica em
todos os niveis de ensino. Refere que essa sineogénsino estimula as capacidades
intelectuais do aluno, ao incutir nele um espid questionar e de capacidade de
investigacdo, e que consequentemente deve estimuteaginacdo analitica e promover
uma expansao da consciéncia que permitira quet@gdo instrumento seja mais do
gque uma execucdo mecanica. De acordo com a suaiéqi@ considera que esta
interdisciplinaridade promove o0 gosto do aluno pmna determinada peca, pois
encoraja a busca por uma estratégia para a suprettedo, que inicialmente podera
ser despertada através de questdes tais como “G€mwiona?” e “Porqué?”. Nesta sua
exposicao sobre os beneficios da analise na apeg®in do instrumento, Mawer
(1999) conclui assim que essa pratica permite hw®s tocar com uma melhor visao
da estrutura das pecas, aumentando a sua veesdgile@capacidade futura de aplicar a
analise como instrumentista, professor de musiestog na area da mdsica, ou

simplesmente em atividades recreativas.

2.3.3 A Compreenséo da estrutura da obra

E a estrutura da musica, resultante dos seus canfasn melddicos, harmonicos,
ritmicos e dindmicos, que determina a forma e dtearao mesmo tempo. O carater é
dado pela estrutura (Stein, 1962, cit. in Sake®71.9
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Cada vez que o musico se depara com uma nova ®@lmanfrontado com o
desafio das diversas possibilidades de escolhas gaua interpretacdo. As escolhas
estdo intimamente relacionadas com a sua concestética da muasica e com a sua
formacao académica como musico, e podem surgispet@s como questdes técnicas
relacionadas com o instrumento, critérios hist&jcuestdes emocionais, entre muitas
outras. Assim como primeiro passo torna-se nedesadiamiliarizacdo do intérprete
com a obra impressa. Obter conhecimento musicalpelga de modo criar a

possibilidade de uma execu¢ao mais criativa e plena

Sobre a preocupacdo do intérprete em perceber &ecata musica, Saker
(1997) afirma que nédo se deve comecar a abordagemoldras com ideias pré-
concebidas sobre emocdes e ideias que ela possanitia, mas sim procurar 0 seu
cunho nas caracteristicas formais da obra. A essgeito Keith Swanwick (1997)
salienta a importancia da compreensédo da estridural da obra, referindo que para
experimentar o seu valor musical € necessario urhezdmento mais direto da musica,
do seu carater e estrutura. Nesse sentido é traheralgo que atribui significado a

obra.

Também Mufioz (2009) reconhece a importancia ddssalagem, enfatizando
que independentemente de se considerar a musica koguagem ou como uma
expressdo abstrata, existe uma estrutura que aedefin duracdo e articula a
apresentacdo do contetudo sonoro da obra, refequdd‘Conhecer a forma da peca,
através da andlise, permite ao intérprete estarelema ligacdo sincrona entre a
capacidade de execucdo e de audicdo, com a prdvisadaquilo que pretendemos

tocar”.

De acordo com Anders Friberg e Giovanni Battel @0fbram realizados
estudos de carater cientifico, analisando as \@f@qo tempo e na dindmica em
performances de intérpretes experientes, de mad@mrguar a influéncia da estrutura
da obra na expressdo musical, exemplificando qua trase tende a acelerar e
aumentar de intensidade no inicio e tornar-se leaia e de menor intensidade no final.
Na sua investigacdo verificaram também a dependéitempo e da dindmica no
andamento, fraseado, tensdo harmoénica e melodackdgs repetitivos, articulacéo e
acentuacdo, concluindo que “Os principios da cooagédio estrutural (expressao)

podem ser ensinados analiticamente, explicandoriasipios subjacentes e técnicas
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(...) em sala de aula tradicional, ou em aulas comotestracdo ao vivo” (Friberg e
Battel, 2002). A analise musical da obra tem assimpapel importante contribuindo
para a aquisicdo desse conhecimento, e conformereredwanwick (1997) a
caracterizacdo expressiva e a estrutura musicalifgen transportar a masica para o
reino do discurso, além do prazer sensorial e deeapdo intuitiva. Swanwick aborda
também a questdo de até que ponto se deve aprofaratglise musical sem originar
um excesso de informacéao, referindo que “(...) norselhor, o ato de moldar a musica
€ uma tentativa propositada de articular algo cagnificado. Ele ndo precisa ser
complexa ou profunda (...)" (Swanwick, 1997), acresaedo que deve no entanto ser
algo expressivo e estruturado, comparando o graabpiividade a palavra falada ou

escrita, uma equagao ou um mapa.

A esse proposito, Bravo e Fine, no arti§tudying a score silently: What
benefits can it bring to performancg2009), referem que o ensaio mental de uma
partitura ajuda a interiorizar a estrutura da péganando uma representacdo mental
coerente da mesma, e ajudando assim ao desenvotuimia pratica do instrumento e
eventualmente a melhorar a qualidade da atuacaccahu€larificam que o ensaio
mental da partitura esta diretamente ligado aoeséwdo analitico, nomeadamente os
niveis de organizacao da estrutura, o que ajudgegpretacado da peca, em particular a
parte expressiva. Os autores afirmam que destaafoanmedida que os musicos se
tornam mais experientes, melhoram a sua capacadeerpretar e comunicar ideias
musicais. Acrescentam que essa pratica também raedhcapacidade de autoavaliacdo

e de aplicar estratégias de estudo adequadas.

Sendo a identificacdo e a explicacdo da estruteranta peca um ponto-chave
da analise musical, a sua aplicacdo no estudo @depamitura permite construir uma
perspetiva através do conhecimento logico, e assmplementar a apreensao intuitiva
por parte do musico. Através das valéncias compitanes do conhecimento logico e
do conhecimento intuitivo, 0 musico devera ser zalgamelhorar a sua aprendizagem e

interpretacéo das obras musicais.

2.3.4 Memorizacao musical

A interpretacdo sem 0 recurso a partitura, senda pmtica tradicional na

performance musical, pode tornar-se no entanto ntarefa dificil e geradora de
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ansiedade. Sobre o motivo porque 0s musicos idampr obras de memoria, Rita
Aiello e Aaaron Williamon (2002) referem que tamtevindo a ser defendido como
tradicdo musical por diversos artistas e pedagdgaseado em argumentos como o de
dispensar a tarefa de virar a pagina e permitimagsicos acompanhar visualmente os
aspetos do seu desempenho (como postura e posicada), e permitir aos artistas
“(...) desenvolver mais livremente as suas proprilsas expressivas, e comunicar
essas ideias de forma mais eficaz ao publico” (@emm, 1981; Hallam, 1995; Hughes,
1915; Matthay, 1913, 1926, cit. in Aiello e Willimm, 2002). Esta ideia é reforcada por
um estudo da autoria de Williamon, referido porllaie Williamon (2002), em que 0s
resultados mostram a preferéncia do publico pofopeances memorizadas face as

performances ndo memorizadas.

Muitos estudos sobre a memoéria do ser humano tédo\a ser realizados por
psicologos, sendo este um tema extensamente diukgalebatido. A memoéria pode
ser classificadas de diversos modos. Em pesquiaasracentes a memoéria tem sido
amplamente classificada como Memoéria de Longo P(a#d®) que permite lembrar
ocorréncias de muitos anos atras, e Memoria de®uezo (MCP) que opera de 1 a 30
segundos. De acordo com Baddeley (1986) Cit. iellé&e Williamon (2002), a MCP
inclui a componente da Memoria de Trabalho que pemmanipular informacéo, sendo

essencial para as tarefas cognitivas como falair oaer , tocar, cheirar, etc.

Toda a informagdo que assimilamos comeca na M@Rraeser possivel reter a
informacdo durante mais tempo € necessario tratafpara a MLP, integrando-a na
sua estrutura através de um ensaio ou pratica. frss@a envolve compreender a
informacdo e organiza-la em parcelas de modo azamiada de forma eficaz. Se
quisermos aceder a informacdo armazenada na MURexgmplo para executar uma
obra de memoria, o cérebro devera ser capaz ddizhrca reativar o material

armazenado.

Quanto aos diferentes tipos de memdria que o musiaca durante a
memorizacado de uma peca, Aiello e Williamon (20@2¢rem que varios estudos tém
vindo a ser realizados por pianistas e professdeepiano, entre os quais Matthay
(1913, 1926), Hughes (1915) e Gieseking e Leim@BZ11972) que distinguem entre
trés tipos de memodria: auditiva, visual, cinestési& memodria auditiva permite

imaginar os sons de uma peca, incluindo a antdiipde eventos que se seguem ha
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partitura. A memoria visual consiste em recordaagens da partitura e de outros
aspetos relacionados com a pratica do instruméntoemaria cinestésica permite que
0 musico execute sequéncias complexas de movimelgasma forma automatica.
Aiello e Williamon constatam que apesar da maidda pianistas afirmar que basear o
seu processo de memorizacdo principalmente nasanddi estrutura musical, alguns
referem também recorrer a aspetos dos trés tiposataodria referidos, ou a uma
combinacdo dos trés. Em relacdo a eficacia destatézfia, os autores referem que
“pesquisas na area da psicologia cognitiva apoiamacdo que quantas mais forem as
maneiras em que a informacéo musical for codificadds associagoes e ligagdes seréo
formadas a essa informacdo, e portanto serd maigyel que sejam recordada’
(2002).

Referindo-se as varias valéncia que o cérebro horpassui, Navas define a
memoéria musical como “(...) capacidade que o ser hontam de reter sons no
cérebro, que sdo obtidos através do pensamentcahagiavés de imagens sonoras, ou
pelo ouvido através da memoaria auditiva” (2009jaEsemodria permite que 0s musicos
possam tocar obras complexas sem recorrer a ajadgaditura. Entre outras
capacidades desenvolvidas através da memodria musicenemorizagdo de uma
partitura podera ser realizada com maior facilidadeqjue o muasico cria um “mapa”’
mental da estrutura da peca, e a medida que vauxelo a obra podera saber qual a
frase que estd a tocar, em que seccdo se encquédaa harmonia, etc. O recurso
apenas a repeticdo € um processo pouco eficierdeng@Emorizar. Se a muasica nao for
memorizada através de um esforco consciente, dtadsundo sera eficaz. Os
investigadores concordam que é essencial apoianaonzacdo de sons e movimentos

através da analise das formas e harmonias da musica

Sobre a importancia desta representacdo mentatddauga da peca para a sua
memorizacao, Aiello e Williamon (2002) mencionane gusicologos da area da musica
usaram 0 termo “representacdo mental” para descreyemecanismos cognitivos
usados pelos musicos. Referem que Clark (1988)6prapue para os intérpretes
executarem uma pecga de memoria, devem compreera@-thferentes niveis segundo
uma memorizagao hierarquica global da peca, infl@atinfimo detalhe. Mas devido a

dificuldade em aceder a memodria de uma peca intrauma sO vez durante a
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interpretacdo, 0 musico devera durante o decorrar prformance ativar

consecutivamente a memaria de cada secc¢ao da peca.

A nocdo de compartimentar o conteudo musical da @ltravés da analise
formal, é também abordada por Mundz, referindo ‘@secompartimentos resultantes
da delimitacdo do conteddo dependerdo, entre oudspetos, do "significado",
inspiracdo, harmonia, estética, estilo, sintaxémaj melodia, prosodia musical,
expressividade ou exigéncias técnicas que os dfef@®09). Em relacdo a
autoconfiangca produzida no intérprete pelo factaet®nhecer a estrutura formal da
obra que est4d a executar, Mundz € da opinido quielalé& ordem imposta pelos
intérpretes a estes compartimentos de exigéncrasafe, é criado um sentimento de
seguranca, que em caso de ocorréncia de uma degld® a memoria a reconstruir o

material musical através da referéncia aos detalscificos dos elementos gerais.

A memorizacdo do repertério de instrumento ndo € assunto que seja
geralmente abordado de uma forma detalhada poe pad professores. Quando o0s
alunos memorizam uma obra, o professor habituakneéb se interroga sobre os
processos que estiveram envolvidos para atingie esgjetivo. Se o0s alunos
compreenderem 0 que estdo a memorizar, poderaaeésaser melhorada? De que

forma podera ser melhorada aplicando analise mutacabra?

Baseado na sua experiéncia como professor, Aigllesanta as seguintes
sugestdes para os professores ajudarem 0s seas alamemorizar as partituras:
— Descrever a peca em termos da sua macroestifisunaa geral) e microestrutura

(andamentos, secc¢bes, temas principais, sequénaistvalos caracteristicos,

modulac¢8es, areas chave, padrdes ritmicos, dinafrisaado, etc.).

— Aprender os pontos-chave da peca. Descreveragateem na peca e porqué. O que

conduz até eles e 0 que ocorre depois.

— Descrever em detalhe como vérias seccdes dearatianento (ou da peca) estdo

ligadas entre si.

— Sublinhar e descrever os padrdes ritmicos e divel® da peca. Explicar o seu

contributo para a masica.

— Usar marcadores de diferentes cores para sublash@arios temas ou vozes e a sua

ocorréncia na peca. Descrever o que foi feito gquear

— Discutir em detalhe a estrutura harmoénica da fragdulacdes, regiées chave).
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— Marcar as cadéncias, e 0s pontos de tensdoleg&sma peca. Descrevé-los.

— Baseado na andlise e nas caracteristicas da gegsarever que estratégias seréao
melhores para memorizar essa peca em particulplicBxporqué.

— Memorizar em secg¢fes. Utilizar a estrutura fort@apeca para criar secc¢oes logicas.

(Aiello e Williamon, 2002)

Tal como referem os autores, estas sugestdes poseréaitilizadas com mais
eficacia com alguns alunos do que com outros. @aban ao professor saber avaliar
qual a estratégia adequada para um aluno em parti@endo o mais importante
consciencializar os alunos dos multiplos processogolvidos na memorizacéo,
ensinando-os a refletir sobre o assunto, de maoadqgairirem um conhecimento mais
profundo de como a sua memoria funciona. O profedsee assim assumir a funcéo de

catalizador neste processo.

Aiello e Williamon (2002) constatam que se a apmagem for feita de “raiz”
os resultados podem ser imediatos, como por exem@laso das criangas ensinadas
pelo método Suzuki que desenvolvem em poucos maseformacdo musical a
capacidade de executar pecas de memoria, sendaraasaxperiéncia musical muito
gratificante para a crianca. Citando Aiello (19@9Hallam (1997) salientam que no
entanto esse beneficio de aprendizagem de raizgpoddo momento da aprendizagem
tornar-se insuficiente, pois ndo implica uma corapsdo profunda do material em
estudo. E pois importante que o professor tornesaente o procedimento de
memorizacado, discutindo as estratégias com os slumjodando-os a melhorar esse
processo. Aiello e Williamon (2002) abordam a géesia analise como estratégia de
auxilio a memorizacéo, referindo que a sua aplcagia eficaz quer para intérpretes
avancados, quer para alunos que estédo a inicianaonzacdo das obras. “Os alunos
vao beneficiar ao estudar a estrutura de uma cagdmoscomo base para o
desenvolvimento das suas estratégias de memorialldA1999; Chaffin & Imreh,
1997; Gieseking & Leimer, 1932/1972; Hallam, 199997; Marcus, 1979; Matthay,
1913, 1926 cit. in, Aiello et al., 2002). Os autoentendem ainda que os alunos devem
valorizar a importancia de descrever e analisapgaabs aspetos teéricos das pecas a
serem memorizadas, referindo que questionados sotwa pratica de aprendizagem e
de performance, alguns alunos afirmam né&o integgaraulas de piano os conteudos

aprendidos nas outras disciplinas.
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A abordagem holistica do professor nas suas aelassttumento, recorrendo a
tematicas de outras disciplinas e cruzando conteton adquiridos, revela-se assim
como uma estratégia potenciadora do desenvolvintag@apacidades dos alunos, e de
contribuir para cultivar o seu gosto pela aprergkpa da musica. Trata-se de um
alargar de horizontes, cujos beneficios foram j@tobde amplo estudo por parte de
investigadores e pedagogos na area da musica, easueecentes teorias de
aprendizagem déao énfase e incentivam os profesaocesocarem em prética. Nesse
ambito pretende-se com o presente estudo avergj@ague ponto os professores de
instrumento do CCM estdo consciente do potenciakdarso a anélise musical como
estratégia auxiliar de ensino, se reconhecem @igaessa pratica e a aplicam com o0s

seus alunos.

2.3.5 A leitura da partitura (leitura a primeira vista)

O conhecimento intuitivo nao é fiavel. Como umatéoou rio, as vezes, fica assoreado,
necessitando de uma atencéo consciente, a dragagento caminho para que ela flua

de novo, talvez numa nova direcédo (Swanwick, 1994).

A leitura de uma partitura € uma das capacidadedwm/musico, reconhecida
por diversos investigadores e pedagogos na arealgaca, como podendo ser
beneficiada com o recurso a andlise musical. Swan(i994) utiliza a metafora para
expressar o procedimento essencial de Freud e iiesnoutros psicoterapeutas, que é a
tentativa de trazer para mente o que ndo esté&ancal da vista, que no caso da leitura
da partitura pode ser despertado através da gnalieassim além do intuitivo através
do desenvolvimento de formas simbdlicas. Mas daligne tal como acontece com a
criatividade, também a intuicdo favorece uma méeta preparada, e que se nao for
enquadrada no que Bruner chama "incorporacao sitabél elaboracdo de primeiras
formas de olhar e pensar’, a apreensédo intuitivd tendéncia para enfraquecer e
atrofiar a aquisicdo do conhecimento. Na sequérefere a importancia da analise
como forma de chamar a atengcdo e funcionar comorteugpara explorar novas
experiéncias musicais, sem a qual a masica pottegrniar-se como “um mero pano de
fundo para outras operacbes simbdlicas” (Swanwit@94). Assim Swanwick

estabelece com clareza uma ponte entre 0 conhdoinmnitivo, € 0 conhecimento
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l6gico alcancado com o recurso a analise musieaehdo outra dimenséao a leitura da

partitura.

Gary McPherson e Alf Gabrielsson (2002) no sewgafiirom Sound to Sign
abordam essa questao referindo que “Ler a notag&cah € um ato com significado”,
elucidando que apesar das criancas necessitarapreeder a descodificar a notagéo
musical (sabendo por exemplo que uma seminima € methda de duracéo), para
desenvolverem as suas capacidades devem apoian-sntedlades com significado
estrutural (por exemplo frases e melodias ao endgamtas individuais). McPherson e
Gabrielsson alertam assim para a possibilidade cdiasncas perderem de vista a
finalidade de aprender a ler a notacdo, se a sungad estiver demasiado centrada na
descodificacdo dos sinais e das representacOeds/essa notacdo. “Elas precisam ser
constantemente recordadas das razdes béasicas gpguisigdo de habilidades de leitura
de mausica, de aprendizagem, comunicacdo e diver@doPherson et al., 2002).
Afirmam que a literacia funcional da compreensamal@acao € muito limitada, sendo
necessario compreender a notacdo musical, incutionhpeténcia no seu uso de modo

a abranger todas as formas de pensamento e dss&pre

Em relacdo ao significado que é possivel atriblgitara da partitura através da
sua analise, McPherson e Gabrielsson aconselhaofesgor a direcionar a atencéao do
aluno para as caracteristicas técnicas e expressigarporadas na obra, de forma a
fomentar conhecimento e confianga no seu desempeq® podera também ser

aplicado em futuras interpretagoes.

Sobre o desafio da leitura a primeira vista, Ansiré@hmann e Victoria
McArthur (2002) salientam a importancia do recomineato da estrutura formal da
obra através do conhecimento conceptual. Afirmaen“Gw ponto de vista psicolégico,
a leitura a primeira vista envolve a percecdo (scadificacdo padrdes de nota),
cinestesia (execucao de programas motrizes), a ne(padroes de reconhecimento), e
capacidade de resolucao de problemas (improvisaradievendo)” (2002). Continuam
a sua exposicao sobre este desafio referindo queeapretar uma obra com poucos ou
nenhuns ensaios, 0 musico esta realizar uma aliwida reconstrucdo que implica um
alto nivel de processos mentais, que sdo nao stitcdtlos por estimulos visuais mas

também pelo conhecimento conceptual e expectats@acificas.
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Podemos questionar o porqué de algumas pessoas It&is facilidade em ler
partituras do que outras, e ainda como se podendaser essa capacidade. Lehmann e
McArthur (2002) explicam que o0 nosso sistema pasatet(auditivo e visual)
desenvolve-se cedo na vida, e opera com base entiglus de processos, um processo
orientado para a aquisicdo de dados e outro pargsntado para os conceitos. O
processo orientado para a aquisicdo de dados pemost por exemplo perceber as
propriedades fisicas de um objeto, tal como forn@manhos e tons, e 0 processo
orientado para os conceitos faz a ligacdo com Bag@ue temos aprendido durante
experiéncias vividas e que guardamos na memoriardp prazo. Referem que estes
processos também interagem no ato de ler a par@étyrimeira vista, de modo que o
processo orientado a aquisicdo de dados trata mktogascomo a descodificacdo da
informacé&o sobre a frequéncia e a duracdo, enqgaet@ processo conceptual permite
ao musico com base em conhecimentos previamenterigidg, desenvolver hipéteses
sobre a estrutura do estimulo que recebe da a@joidie dados e assim ter a capacidade

de antecipar o que se segue.

Ainda de acordo com os autores, constata-se de fam@a recorrente em
qualquer atividade de desempenho percetual (ndmadéitura de partituras), que as
pessoas com mais experiéncia ou que atribuem umfisaglo a estrutura do material de
estimulo, sdo mais precisas e rapidas do que apdrientes nessa tarefa de percecao.
Surge aqui a fungdo da analise musical como egigatile auxiliar a atribuicdo de um
significado & obra cuja partitura devera ser ligégcionando os elementos em termos

estruturais, e deste modo néo obrigar a relemhbuida nota separadamente.

Lehmann e McArthur (2002) identificam assim duassgies fundamentais para
a melhoria da pratica de leitura de partiturasrifgira é empirica, e esta relacionada
com a pratica e a experiéncia, ndo tendo relagatadiom este estudo. A segunda esta
relacionada com a leitura de partituras como unegs®0 reconstrutivo, e que segundo
0s autores, pesquisas realizadas sugerem que adeci&iura de partitura pode ser
encarada como um duplo processo. Primeiro, atrdeéam complexo processo de
reconstrucao, o intérprete codifica a muasica ingaresm termos das suas propriedades
estruturais e técnicas, e em segundo produz as digizas adequadas. No entanto a
capacidade de executar esses dois processos rg® drirrepente, mas sim como

resultado de um treino prolongado. Exemplificandsas duas fases, nos primeiros
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passos do processo de reconstrucdo o musico adguifermacéo visual da partitura,
em parte através de processos mentais automaismgermitem identificar e codificar
quase sem esforco as caracteristicas tipicas dani@urante essa fase, o musico
recorre a informacdes armazenadas na memoria dgp lpnazo para reconhecer
caracteristicas musicais como padrdes. Na segas#gad musico devera processar a
informacdo que necessita ser interpretada por eaenguadrar com padrdes pre-
existentes, ou quando a complexidade visual comgiema decifracdo automatica de
musica, recorrendo informacdo recolhida através amhecimentos prévios,

nomeadamente obtida pela analise formal da obra.

Referem ainda Lehmann e McArthur (2002) que dedacopm pesquisas em
pedagogia do ensino de leitura a primeira vistarr(i®ister, 1991; Colwell, 1992;
McArthur, 1996; Spillman, 1990), sdo poucos os ggsbres que ensinam essa leitura
de uma forma explicita, e os que o fazem tém métbdseados na intuicdo resultante
das dificuldades que surgiram da sua experiéngaoaé de leitura. Nesses estudos,
verificou-se que em relacdo aos alunos com poupari&cia na leitura a primeira
vista, os professores relatam problemas relaciaedm o reconhecimento de padrdes
visuais (teoria musical) e/ou desenvolvimento d&oagotora (a pratica da técnica).
Também em relacéo aos alunos inexperientes, osgsaes pediram que praticassem o
maximo possivel a leitura a primeira vista, tendto gposteriormente identificados
problemas de percecdo de padrbes comuns, que gataleerivam de um julgamento
incorreto do tamanho dos intervalos melddicos embaicos. Nesse estudo s&o
sugeridas algumas estratégias para melhorar @aidi leitura a primeira vista, entre

elas a identificacdo de padrdes melodicos ant@saar o exercicio pratico.

Provavelmente o problema mais comum observado atcarde leitura a
primeira vista € o gaguejar, ou voltar a tras pamaigir omissdes e erros. A analise
formal como estratégia para melhorar a capacidadeitira a primeira vista, justifica-
se como meio de ajudar o musico a associar a iafghm recolhida através de
conhecimentos prévios, de forma a interpretar eésemacdo. Esse conhecimento, ao
potenciar a capacidade de antevisdo, pode assidarap evitar erros durante a

execucao.
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3 Metodologia de Investigacao

3.1 Caracterizacao do estudo

O presente trabalho enquadra-se na categoria u@oedéscritivo na medida em
que o seu objetivo “(..) consiste em descriminafabgres determinantes ou conceitos
que, eventualmente, possam estar associados amdendéem estudo” (Fortin, 2009),
pretendendo-se assim explorar e descrever um fem@noaracteristico de uma
populacdo, ou seja os professores de instrument@€@Wd, identificando relacdes e
detalhando os fatores e conceitos. De acordo catmH@009) os estudos descritivos
visam obter mais informacdo sobre fendmenos emexistem poucos trabalhos de
investigacdo. Neste estudo, o fendmeno a investigassiste na percecdo que 0sS
professores de instrumento do CCM tém, sobre ésamalsical como estratégia auxiliar
de ensino. Orientaremos a nossa linha de inveéiigde forma a fornecer uma descricao
dos dados, quer seja sob a forma de palavras,dera§, ou de enunciados descritivos
de relacbes entre variaveis (Fortin, 2009). Pretesed desse modo, dissertar sobre o
fendmeno em causa recorrendo a metodologias emfentas adequadas, sendo a
posteriori “(...) procuradas relacdes entre conceitos a finoloer um perfil geral do
fendmeno” (Fortin, 2009).

Orientamos o corrente estudo segundo uma tipokdgiastudo de caso, pois de
acordo com Yin (2003) adequa-se a uma investigapaafundada de um individuo, de
um grupo ou de uma organizacdo, sendo “(...) emprgen@ara responder as
interrogacbes sobre um acontecimento ou um fenérmentemporaneo sobre o qual
existe pouco ou nenhum controlo” (Yin, 2003). Raeutor, o objetivo do estudo de caso
€ explorar, descrever ou explicar, referindo qua abordagem se adapta a investigacao
em educacao, quando o investigador procura enconteaacoes entre fatores relevantes
préprios dessa entidade, quando o objetivo € descoal analisar o fenomeno, e quando

o0 investigador pretende apreender a dindmica dimfeno.

De acordo com Yin (2003), a abordagem metodoléda@studo de caso € por
exceléncia a metodologia mais adequada para congeeedescrever, e explicar
fendmenos de dimensao subjetiva de ambito educaiivue se enquadra na presente
investigacdo no ambito das Ciéncias da Educacda.nketodologia esta orientada para a

compreensao de um fendmeno limitado, ao examinaprefundidade e de uma forma
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holistica, um ou mais casos particulares do fenémBall (1993) acrescenta que “(...) €
especialmente indicado para investigadores isoladieglo que proporciona uma
oportunidade para estudar, de uma forma mais owsnaprofundada, um determinado

aspeto de um problema em pouco tempo”.

Procura-se assim neste estudo de caso, a descaleerelacbes entre fatores,
descrevendo como interagem e como podem estar iads®c Sendo um estudo
descritivo e exploratoério, ndo se levantam hip&espartida. A descri¢ao incide sobre as
relacdes entre os fatores e ndo visa a sua exgticApesar de se recorrer a graficos com
andlise estatistica de algumas variaveis, resaiaté dados quantitativos obtidos através
de questionario aos professores de instrumento,sadpretende verificar associacdes
entre elas, pois como refere Fortin (2009) em &@laps estudos de tipo descritivo “(...)
0 exame dos tipos de relacdes entre os concedos graus de relacdes ndo é o objetivo
deste nivel de investigacao”. De acordo com a auyfmetende-se apenas reconhecer e
descobrir relacdes, e fornecer sugestdes parasoestodos com vista a analisar essas

relacdes entre fatores e conceitos.

Para este estudo de caso, adota-se uma metodalogia, qualitativa e
quantitativa. Afirma Yin (2003) que, independenteieeda sua fonte, o estudo de caso
pode incluir dados qualitativos e quantitativosidseque os dados de natureza qualitativa
podem ser considerados ndo numeéricos (ou sejamiafdo que pode ser recolhida e
apresentada de forma sistematica), e os dados teezea quantitativa podem ser
considerados numéricos (ou seja informacdo baseadaso de escalas de medida
ordinais, intervalares ou de médias). Pretendeese a diversificacdo metodoldgica
captar com clareza as evidéncias deste caso, petmiao leitor julgar os resultados
sobre a percecao que os professores de instrurder@&M tém relativamente a andlise
musical como estratégia auxiliar de ensino, inddpetemente do ponto de vista da

autora deste estudo.
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3.2 Objetivos e questdes de investigacao

O porqué desta investigacdo é expresso atravésdmjetivo principal, do qual
decorrem objetivos especificos de forma a oriemtastudo de uma modo mais preciso.
O objetivo principal é formulado do seguinte modo:

— Averiguar qual a percecdo dos professores derumshto do CCM
relativamente a Andlise Musical como estratégiailanxde ensino, e

investigar se os professores recorrem a essaeggfraias suas aulas.

Considerando a abordagem a Analise Musical conmatégta auxiliar de ensino nas
aulas de instrumento, do objetivo principal emergesntrés objetivos especificos

seguintes:

a) Averiguar a opinido dos professores de instriiopesobre o contributo da

Andlise Musical para a aprendizagem dos alunos.

b) Investigar se os professores de instrumentan@ooa Analise Musical como

estratégia auxiliar de ensino nas suas aulas.

c) Investigar os motivos que influenciam a decidd® professores de instrumento

recorrerem ou nao a Analise Musical nas suas aulas.

Nesse sentido sdo formuladas algumas questdes/elstigacdo que orientam o
estudo empirico, definindo e limitando o seu ambitomeadamente na recolha e na
analise de dados, ajudando na decisdo da selegdmstoumentos adequados para a

recolha de dados.
a) Quanto ao primeiro objetivo especifico:

a.1l) Os professores de instrumento reconhecem #s@ndusical como uma

estratégia auxiliar de ensino?

a.2) Em que medida os professores de instrumemtsid@yam que 0 recurso a
Anadlise Musical nas aulas de instrumento, contriiria a aprendizagem do

aluno?

a.3) Quais as capacidades e competéncias do alum, os professores
reconhecem ser desenvolvidas pelo recurso a Anlllissical nas aulas de

instrumento?
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b) Quanto ao segundo objetivo especifico:

b.1) Qual a frequéncia com que os professoresdatieimento recorrem a Analise

Musical nas suas aulas no CCM?

b.2) Como se caracteriza o recurso a estratégaadese musical em cada grau de
ensino da disciplina de instrumento, que os profess lecionam ou ja

lecionaram no CCM?
¢) Quanto ao terceiro objetivo especifico:

c.1) Como os professores caracterizam a experié€oadiacurso a Analise Musical
da partitura nas aulas de instrumento, durante éosmacédo académica, e qual
a influéncia que essa experiéncia teve na decisamals tarde recorrer a

estratégia, como docentes, nas suas aulas denestio?

c.2) Quais sdo os trés principais motivos que determ a decisdo, dos
professores de instrumento recorrerem a Andliseiddusas suas aulas de

instrumento?

3.3 Técnicas de recolha e analise de dados

Tendo em conta os objetivos e as questdes de igaedd definidas no capitulo
anterior, os métodos de recolha de dados que @asids melhor se adaptarem as
caracteristicas do nosso estudo, foram a entreséstaestruturada e o questionario. De
acordo com Fortin, estes métodos sado adequadosipaeatudo descritivo onde “(...) 0
investigador descreve os fatores ou variaveis etaletlacbes entre estas variaveis ou
fatores” (2009).

Numa primeira fase do trabalho empirico, realizewssn estudo exploratorio
através de entrevistas semiestruturadas aos tdslec@dores de grupo didatico de
instrumento (CGDI) do CCM, com o propésito de cgiualizar este estudo de caso.
Sendo os CGDI responséaveis pela organizacao peidagdg ensino da disciplina de
instrumento do respetivo grupo, transmitindo astilias da direcdo pedagoégica do CCM,
procurou-se assim através das suas opinides, eazacto ambiente pedagogico que
envolve o ensino do instrumento no estabelecime@®oensino, e logo orienta os
professores de instrumento na sua pratica de erRioourou-se averiguar se os CGDI

reconheciam a analise musical como estratégiaiauxié ensino de instrumento, e se
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esta estratégia era implementada nas aulas danmsito do respetivo grupo didatico.
Neste estudo exploratério pretendeu-se tambénr t@giamas das principais questées a

incluir no inquérito por questionario.

Numa segunda fase, a quantificacdo do fenémenostmice foi desenvolvida
através de um inquérito por questionario a todogrofessores de instrumento do CCM
(incluindo os trés CGDI), inquérito esse que inclperguntas abertas e fechadas com o
intuito de melhor caracterizar a percecdo dos psoi@s sobre o recurso a andlise
musical nas aulas de instrumento. Esta ferrameniawéstigacao constituiu a principal

fonte de recolha de dados do estudo.

3.3.1 A entrevista

A entrevista de investigacdo pode ser consideraaied Cuma conversa entre duas
pessoas, iniciada pelo entrevistador com o prapdsitobter informacgé&o relevante para a
pesquisa, e focada por ele nos conteudos espacifiom vista a resposta, previsdo ou
explicacdo dos objetivos da investigacdo” (Canmaeitl Kahn, 1968 cit. in Cohen,
Morrison and Manion, 2005). Selecionamos a enttevi®mo método de recolha de
dados, pelo facto de “(...) permitir aos participan{entrevistador e entrevistado),
discutir a sua interpretacdo do mundo em que vivemxpressar 0 seu ponto de vista
sobre as situacdes” (Cohen et al., 2005). Tratdesema metodologia adequada para
obter informacdes sobre 0 que as pessoas sabaditaet, desejam, fazem, assim como
para recolher informacdo sobre os seus motivospbcagdes. Pela natureza da nossa
investigacdo, a opcado metodoldgica pela entrefastambém baseada no seu potencial
como “(..) instrumento exploratorio e de ajuda aniificacdo de variaveis e relacdes”
(Cohen et al., 2005), e como instrumento compleaneat outros métodos. Também
segundo Fortin (2009), a entrevista pode ter caimg&o servir de método exploratorio

para examinar conceitos e relacdes entre variaveis.

Nesse ambito procurou-se numa primeira fase ddheeae dados, através da
entrevista aos coordenadores de grupo didatico nd&rumento do CCM, obter
informacgé&o sobre duas dimensdes das funcbes geenpesham. A primeira abrange a
caracterizacdo do ambiente pedagdgico do ensinastimmento no CCM, e do papel
desempenhado pelos CGDI na discussdo e implementi;&stratégias de ensino. A

segunda dimenséo refere-se a sua atividade conemtgoda disciplina de instrumento e
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a sua percecdo sobre o recurso a analise musioal estratégia auxiliar de ensino. Esta
dimensdo foi também construida com o propoésito efat algumas das questbes
desenvolvidas para o questionario, obtendo assimprimeirofeedbackpor parte dos trés
CGDI.

Optamos pela entrevista semiestruturada, baseada guwido previamente
preparado com linhas de orientacdo da entrevisitagual consideramos as mesmas
guestdes para todos os participantes. De acorddrairson, a entrevista semiestruturada
“(...) € baseada em questdes pré-determinadas, meadeen pode ser modificada em
funcdo da percecao do entrevistador do que pameasr adequado” (2002). Segundo o
autor existe um grau de flexibilidade na exploradas questbes, podendo ser dadas
explicacdes sobre os contetdos, sendo também pbssiitir ou acrescentar questdes se
tal for apropriado. Tendo em conta que a entrewvi&taconstituiu o instrumento principal
de recolha de dados, procuramos através da cofistrde um guido abrangente,
composto por perguntas abertas e perguntas fecla@asuma ferramenta eficaz, com o
objetivo de recolher informacdo sobre alguns aspe# organizacdo pedagogica do
ensino do instrumento no CCM, e do recurso a anafigsical como estratégia auxiliar

de ensino.

Tivemos em atencao que as questdes fossem em nénwenateldo adequados
para obter as informacdes necessarias ao estudo) coidado de que ndo se tornassem
cansativas para os entrevistados. Quanto a sumatdepresentagdo, foi tido em conta
uma sequéncia gradativa dos tépicos, apresentandialinente questdes de cariz mais
simples, relacionadas com dados pessoais e academhic entrevistado. De seguida
foram abordadas questBes genéricas sobre a perdesdntrevistados sobre a analise
musical da partitura nas aulas de instrumentoréeiea parte da entrevista relacionou-se
com a experiéncia profissional dos participantesya@ coordenadores de grupo didatico
de instrumento do CCM, tendo como principal obfetivde averiguar se as estratégias de
ensino de instrumento sdo discutidas nas reuni@agupo, e se a analise musical faz
parte dessas estratégias. Na quarta e Ultima gem@atrevista, foram colocadas questdes
direcionadas para a recolha de informacdo sobnética profissional do entrevistado
como professor de instrumento no CCM, e o recurandise musical como estratégia

auxiliar de ensino nas suas aulas.
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O inquérito por entrevista aos CGDI, foi realizadom ambiente calmo e
informal. No inicio o entrevistado foi informadobse o ambito e objetivo do estudo,
assim como do carater voluntario da entrevistalcaedo que seria assegurada a
confidencialidade das respostas. As entrevistasrfoegistadas em suporte audio, tendo
sido solicitada a autorizagcdo do entrevistado par&feito. Posteriormente foram

transcritas na integra para que fosse possivétaeal respetiva analise de conteudo.

3.3.2 O questionario

“O questionario € amplamente usado e um instruméhtopara recolha de
informacdo para um inquérito, fornecendo dadosuestados, (...) € muitas vezes
possibilitando uma analise comparativa direta” §afil and McLean, 1994, cit. in Cohen
et al.,, 2005). Segundo Fortin, o inquérito por tjoesario “(...) ajuda a organizar, a
normalizar e a controlar os dados, de tal formaagu@formacdes procuradas possam ser
colhidas de uma maneira rigorosa” (2009). Pretersde@através do recurso a esta
ferramenta, construir a principal fonte de recaleanformacéo do estudo empirico, pois
conforme também refere Fortin “O questionario n&ompte ir tdo em profundidade

como a entrevista, mas permite um melhor controtoehviesamentos” (2009).

A elaboracao do questionario foi efetuada com dado da utilizacdo de uma
linguagem clara para néo originar duvidas e astgesg$oram formuladas de modo a ndo
influenciar os inquiridos. As questdes incluidasquestionario tiveram o propésito de

dar resposta aos objetivos apresentados no patdst@ capitulo.

Também foi dado um cuidado particular ao tratamemédico do questionario,
pois segundo Cohen et al. “A aparéncia do quesimr&de vital importancia. Deve
parecer facil, atrativo e interessante, em vez atepticado, pouco claro e proibitivo”
(2005). Os autores consideram o recurso a palalaess e um design simples, essencial

para o sucesso da implementacao desta ferramenta.

Os questionarios, realizados em formato de papel fBram distribuidos e
recolhidos pela autora. No cabecalho foi identifec@ estudo e o seu objetivo principal,
tendo também sido enquadrado o contexto de abardagmalise musical a ter em conta
neste estudo. O contexto foi exemplificado atradés duas noc¢bes genéricas e
abrangentes de analise musical, uma de acordo agh démo “a segmentacéao,

explicacdo ou procura de significado de uma obrsigall (cit. in Bent, 1980), e a outra
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de acordo com Bent como “a resolucdo de uma esdrumusical em elementos
constituintes relativamente mais simples, e a tiga&sdo das funcdes desses elementos
naquela estrutura” (1980). Procurou-se assim chanaencéo aos participantes, que o
estudo n&do se debrucava sobre a aplicacdo de qualfordagem ou metodologia de
andlise musical em particular, devendo ser corgitderassim uma nocao genérica e
abrangente da mesma. Foi também destacado o ceofiatario da participacdo neste

estudo, e referido que era assegurado o anoninaatmefidencialidade das respostas.

As questbes foram organizadas em secc¢bes e subsededmodo a conferir
clareza, l6gica e coeréncia ao questionario, peratorientar os inquiridos durante o
seu preenchimento (Cohen et al., 2005). Na primeisagunda sec¢do do questionario,
foram recolhidos dados relativos a formacédo acackmidesempenho profissional dos
inquiridos. Na terceira secgédo pretendeu-se imyasth percecao geral dos inquiridos
sobre a andlise musical da partitura nas aulasstieiimento, e por fim na quarta seccéo,
procurou-se obter informacdes sobre a sua praticfispional como professor de
instrumento no CCM e o recurso a analise musicalocestratégia auxiliar nas suas
aulas. Esta ultima seccao incluiu também questiedas, pois de acordo com Cohen et
al. “(...) permitem aos inquiridos escrever resposita®s nos seus proprios termos,
explicar e qualificar as suas respostas e evitimiacdes das respostas com categorias
pré-definidas” (2005), abrindo o horizonte da iniggg;do, que consideramos importante

para este estudo de caso de tipologia descritiva.

Representamos na figura seguinte a estrutura deraquérito por questionario,
indicando as suas principais dimensdes, e quesh@®® que conduziam a finalizacdo do

seu preenchimento.
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Figura 2 — Representacao da estrutura geral ddiojdso

Questdo 3.7

Considera a Analise Musical
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nas Aulas de Instrumento?
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Pré-Teste

“O pré-teste consiste no preenchimento do questmpar uma pequena amostra

que reflita a diversidade da populagéo estudaflen de verificar se as questdes podem
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ser bem compreendidas” (Fortin, 2009). Realca arawjue esta etapa € indispensavel

pois permite corrigir ou modificar o questionaricesolver problemas imprevistos.

O pré-teste foi realizado a uma amostra de 8 pofes de instrumento da Escola
Profissional Artistica do Vale do Ave, ARTAVE, estdecimento de ensino que partilha
as instalacdes com o CCM, e teve como objetivacipah avaliar a clareza, a eficacia e a
pertinéncia do questionario (Fortin, 2009), aummahtaassim a sua fiabilidade, validade
e praticabilidade (Cohen et al., 2005). Foi pedids inquiridos que anotassem as suas
observacgdes, criticas e sugestfes. Essa opinigme$spalmente debatida com cada um

dos inquiridos.

Procuramos com a realizacdo do pré-teste verifis@iementos seguintes (Fortin,
2009 e Cohen et al., 2005):

— Se o design do questionario era atrativo e claro.

— Se os termos utilizados eram facilmente compieeisse desprovidos de

equivocos;
— Se a forma das questfes utilizadas permitia calhenformacdes desejadas;
— Se as questdes nao apresentavam dificuldadeslmgluadades.

Uma vez que em sua consequéncia ndo foram readizaddancas significativas
no questionario, ndo existiu a necessidade derecarum segundo pré-teste (Robson,
2002).

3.3.3 Procedimento de analise de dados

Para o tratamento dos dados, recorremos a métal@ndlise adequados aos
instrumentos de investigacdo utilizados. Os dadwsdas através do inquérito por
guestionario, foram analisados através da EstatiBtescritiva. Para tratamento de dados
recolhidos através da entrevista e de perguntagaabdo questionario, recorremos a
andlise de conteudo.

Quanto a entrevista, através da qual se pretendsarever as funcdes de
coordenacao de grupo didatico de instrumento no Cdado o seu carater exploratério,
importou saber o significado da informagéo recalpdra a situagdo em estudo. Assim,
ndo nos centramos nos dados estatisticos sobranerol(de vezes que determinada
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informacé&o surge na analise de dados, nem na dadatde entrevistados que a referem.
De acordo com Fortin “A andlise de conteudo permdérminar comportamentos tipo,
temas e relacdes, que sdo de seguida classificadraa ajuda de um processo de andlise
sintese segundo as finalidades e objetivos do @&st(#@009). O conteldo das trés
entrevistas foi integralmente transcrito em tegtegalizou-se a sua exploracéo através de
um quadro sintese para maior facilidade de inteapé® da informacao recolhida nestas
entrevistas. Para o efeito, as respostas forangarétadas de acordo com as questdes
colocadas aos trés entrevistados, de modo a petmia comparacdo das suas opinides
sobre o tema em estudo em cada uma das suas demernsdassim facilitar a
compreensao e analise das respostas dadas. O dmrdad respostas foi traduzido
através de unidades de significado, subdividindexto em unidades de significacédo
naturais, que ilustram factos ligados ao fenOmdrartih, 2009). Procurou-se assim
captar as descri¢cdes dos participante sobre adgnuédagodgicas que desempenham no
CCM, caracterizando o ambiente pedagodgico do dstabento de ensino onde se
desenrola o estudo de caso, e dessa forma enngoemmtexto do qual emergem as
conclusdes que procuramos extrair desta investigaca

O inquérito por questionario foi a principal fementa de investigacdo a que
recorremos com vista a alcancar os objetivos destedo. No que diz respeito as
perguntas fechadas, os dados recolhidos foramitjcados utilizando escalas de medida
“(...) como formas de autoavaliacdo compostas deos&iementos destinados a medir
um conceito ou caracteristica em estudo” (Fortii09. Recorreu-se a estatistica
descritiva para tratamento dos dados quantitatassm obtidos. Segundo Fortin, a
estatistica descritiva inclui as distribuicdes mgfiéncia, as medidas de tendéncia central
e as medidas de dispersao, permitindo “(...) descrasearacteristicas da amostra na
qual os dados foram colhidos e descrever os vatibdos pela medida das variaveis”
(2009). Para o calculo estatistico, nomeadameniz @aleterminacdo de frequéncias,
médias e desvio padrdo das variaveis, utilizou-seftware SPSS (Pacote Estatistico
Aplicado as Ciéncias Sociais) versdo 17.0 da IBMi. ttmbém utilizado o software
Microsoft Excel 2007 para realizar a demonstragafiqa dos resultados obtidos.

O perfil das respostas foi resumido através dergsade frequéncias, onde para
cada opcédo de resposta (categoria) € apresentattoero de participantes (frequéncia) e
a percentagem correspondente (frequéncia relativendo-se verificado numa dada

guestao o caso de um ou mais participantes nam tgpeesentado resposta, porque essa
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categoria ndo se aplicou a sua sequéncia de gsefife — Nao se Aplica), ou
simplesmente porque ndo apresentaram qualquerstasgaida (NR — Ndo Respondeu),
foi incluido no quadro de frequéncias a respetifarmacdo quanto a esse numero de
sujeitos e a percentagem correspondente. Considerotambém no quadro de
frequéncias, a percentagem de cada categoria @décidxcluindo os dados em falta

(frequéncia relativa valida).

De acordo com Fortin (2009), de uma forma geralas@ercentagens validas
deverdo ser objeto de interpretacdo de resultad&sm, na representacdo gréfica do
perfil das respostas, apenas foi considerada aufreip relativa valida. Esta
representacédo, para visualizacdo da distribuic8ovdaaveis pelas diferentes categorias,
foi realizada através de graficos circulares eiggafde barras. No caso dos graficos de
barras, as categorias aparecem em abcissa e &rpiguelativa valida em ordenada.
Recorreu-se a representacdo grafica na descricdadies, sempre que consideramos que
a mesma contribuia para uma melhor interpretac&orelsultados, pois “Os graficos
falam diretamente aos olhos e sdo muito eficazesrean uma imagem na mente do
leitor” (A. Wallgren, B. Wallgren, Persson, Jorné&r,Haaland, 1996, cit, in Martins,
2001).

Na construcdo do inquérito por questionario, enstfigs que consideramos mais
importantes para obter resposta aos objetivos deascgpara o estudo, recorremos a
respostas alternativas baseadas em escalas dsgavalConforme referem Hill & Hill “E
muito vulgar utilizar escalas de avaliacdo parapesguntas da parte principal do
questionario (...)” (2008), concluindo que apresentavantagem de utilizar o mesmo
tipo de respostas para cada uma das perguntas)dmdenstruir um bloco ou conjunto
de perguntas. As duas escalas de avaliacdo a@pree®0s no questionario séo referidas
pelos autores como as respostas alternativas mbgarmente utilizadas para respostas

sobre quantidade:

Muito Pouco Pouco Médio Muito Bastante

e para respostas sobre frequéncia:

Nunca Raramente As vezes Muitas verzes Sempre
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Sobre a andlise dos dados obtidos nas respostasremmso a escalas de
avaliacdo, uma vez que a diferenca entre dois queiis/alores consecutivos da escala &
conceptualmente equivalente e interpretavel, a mdsntodificada num intervalo de 1 a
5 (Fortin, 2009), de modo a permitir obter um legieeresultados mais abrangente, tal
como o célculo da média e do desvio padrao. O secarresta estratégia € referido por
Hill & Hill ao afirmarem que “Para analisar as resfas dadas nas “Escalas de
Avaliacdo” é muito vulgar aplicar métodos parancéssi (...)” (2008). Segundo os
autores torna-se necessario que as perguntascalasede repostas estejam bem escritas,

para que a aplicacdo destes métodos ndo apresebkenpas de andlise.

Na questdo que visava colher opinides sobre oibatdrda analise nas aulas de
instrumento, com base na revisao de literaturaiadiet para este estudo, foram nomeados
os atributos que refletem as capacidades e cong@tédo aluno que consideramos
serem as que mais poderdo ser desenvolvidas peisoea essa estratégia, e que assim
se pretenderam medir. No entanto, com o0 objetivpaierem ser descobertos novos
atributos, foi dado espaco para cada inquirido seerar mais capacidades e
competéncias do aluno que entendessem ser peesne® mesmo tipo de
engquadramento teve a questao que visava recolhfarmacao sobre os motivos que, na
opinido dos participantes, contribuiam na decigioab recorrer a analise musical como
estratégia auxiliar nas suas aulas de instruméhumcurou-se assim nao limitar a da
opinido dos professores sobre este aspeto daégsirde ensino.

O questionério incluiu também perguntas abertags pao elas que poderdo
conter “(...) informacdo preciosa, que de outra formé@o teria sido captada no
questionario” (Cohen et al., 2005). De acordo comlwutor, uma pergunta aberta pode
captar a autenticidade, riqueza, honestidade eumulafade da resposta., o0 que
consideramos de maior relevancia para a nossatigaedo de carater exploratério e
descritivo. Optamos por esse tipo de abordagem gpaeaolha de informacdo sobre os
principais motivos que determinam a decisdo doegsafr recorrer a analise musical
como estratégia auxiliar nas suas aulas de instianele modo a ndo limitar as
possibilidades de resposta, e assim obter inforonagés “rica” e detalhada (Hill & Hill,
2008), mesmo tendo consciéncia que a analise diadss ndo seria alcancada de uma
forma tao direta como nos casos anteriofeanalise foi efetuada apds uma codificacéo
das respostas, baseado em informacgdo precisa gvapjebtida pela analise dessas
respostas. Segundo Fortin (2009) a codificacdo & operacdo de decomposicdo dos
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dados em unidades de significado, explicitandouqua unidade de significado pode ser
uma palavra, uma frase ou um grupo de frases. Fostas foram assim agrupadas em
variaveis que traduzem as unidades de significadwoiaveis essas posteriormente
analisadas com o recurso a calculos estatisticte.gocedimento foi também utilizado
para analisar a questdo aberta, através da quingesnos investigar os motivos
apresentados pelos participantes para recorraél@deamusical apenas com alguns alunos

em determinados graus de ensino.

Por fim, recorreu-se mais uma vez a metodologiarddise de conteldo, para
descrever as opinides sobre o tema deste estudiseapadas pelos participantes como
comentario geral no ultimo ponto do inquérito paesfionario. Procurou-se deste modo
contribuir para enfatizar, reforcar e enriquecaguat aspetos da analise dos dados

obtidos através de outras questdes deste instrardennvestigagao.

3.4 O casodo CCM

3.4.1 Fundamento da escolha

A escolha do Centro de Cultura Musical das CaldasSdude (CCM) para
constituir a amostra deve-se principalmente a daades. Por um lado a autora da tese
exerce a atividade docente na instituicAo comoepsaira das disciplinas de Formacgéao
Musical e de Analise e Técnicas de Composicao, &gmntra-se familiarizada como o
ambiente pedagoégico e com os restantes docents, en modo geral com as suas
praticas letivas, o que constitui um meio de auareaffiabilidade dos dados recolhidos,
pois de acordo com Fortin “O conceito de validaggeata na autenticidade dos factos
demonstrados numa investigacdo” (2009), salientamidda que “O investigador, em
investigacdo qualitativa, deve assegurar-se de@sjgeus dados sao exatos e que refletem
bem o ponto de vista dos participantes” (2009).dedwro lado o universo de docentes de
instrumento da instituicdo € bastante rico, pel@rdidade de idades, de experiéncia de
pratica pedagogica, qualificacdo académica, e gbrato 0 ensino de todos os grupos de
instrumento.

Deste modo, pareceu-nos estarem reunidas as ceadjgdra desenvolver a
investigacao referente a percecdo dos professeresttumento relativamente a analise

musical como estratégia auxiliar de ensino, conéonms propusemos realizar.
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3.4.2 Caracterizacao da Escola CCM

3.4.2.1 A Escola e o Meio Institucional

O Centro de Cultura Musical (CCM) é um Conservatdegional de Mdusica,
com autonomia pedagogica, fundado em 1979 e com sedColégio das Caldinhas
desde essa data. Encontra-se inserido na regi&wedm Ave, servindo particularmente
os concelhos de Santo Tirso e Vila Nova de Fanwliodde tem instalagdes, e conta
atualmente com uma populacao escolar que ultrapassao milhar.

Ao longo da sua existéncia, o CCM tem concretizanoa¢do conjunta com a
ARTAVE - Escola Profissional Artistica do Vale doé\ projetos de atividades artisticas
e musicais, fomentando a educacado musical, prodarassim contribuir para incutir
desenvolvimento do gosto musical e para a formedejovens musicos.

Em parceria com as autarquias, instituicées cudtupavadas e Ministério da
Cultura, o CCM procura manter uma intervencéo atizavida musical das populacdes,
desenvolvendo diversas atividades, das quais dacdes a organizacdo do Festival
Internacional de Guitarra de Santo Tirso, a DireB&uolagdgica da Fundacdo Castro
Alves (na componente do ensino da musica), a azgefido da Temporada Musical de
Santo Tirso, dinamizacdo musical no concelho dea \Nlova de Famalicdo e a
apresentacao regular de espetaculos musicais,csntpgais, dperas e espetaculos cénicos

infantis* .

3.4.2.2 A Organizacao Pedagdgica da Escola

A direc@o pedagdgica é exercida por um Diretor, eemio pelo Diretor-Geral do
Colégio das Caldinhas, onde se encontra integr@&amno 6rgdos de consulta do Diretor
Pedagogico, existe o Conselho Didatico e o ConsEladagogico, que reanem por
convocatoria daquele.

Do Conselho Didéatico fazem parte os Coordenadarésrdpo Didatico das cinco
areas pedagogicas em gque se encontra organizas@i@#g¢ao, sendo eles o Coordenador
de Grupo Didético de Teclas, Percussdo e Cantotd€nador de Grupo Didatico de
Cordas, Coordenador de Grupo Didético de Soprosrdeéaador de Grupo Didatico de
Disciplinas Teorico-Praticas e Coordenador de Gridmtatico de Classe de Conjunto.

CCM (2012). "Centro de Cultura Musical.". Retiradem 22/11/2012, no World Wide Web:
http://www.ccminforartis.org/id/24/mod/base_contefie/apresentacao.html
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Estes coordenadores orientam as atividades dosespmEs, nomeadamente na
elaboracdo do plano geral de atividades, elaborag&oprogramas curriculares das
disciplinas, na organizacéo e gestao das provasamcao, e definindo linhas de agéo a
tomar em termos objetivos a médio e a longo praamnselhando alteracdes
programaticas. E também papel dos CoordenadoresGmigo Didatico, sugerir

metodologias adequadas, conceber estratégias rtifadas, desenvolver inovacdes
didaticas ao processo de ensino/aprendizagem. Camve presidem as Reunides de

Grupo com os professores da respetiva area pedagogi

Do Conselho Pedagdgico fazem parte os DiretoreSudma, que promovem a
gestdo de turmas e alunos, assim como a articutasg@ioas escolas de ensino regular,
presidindo as reunides de avaliagcdo das respeiivasms. Convocam e presidem aos

Conselhos de Turma com os professores das diferdistaplinas.

3.4.2.3 Caracterizacao da Amostra

Tratando-se esta investigacdo de um estudo de r@adastituicdo de ensino
particular e cooperativo Centro de Cultura Musidabk Caldas da Saude (CCM), a
populacdo abrangida € a dos 54 professores dgldiscte instrumento, que lecionam
nesta instituicdo no ano letivo de 2012/13. Deptedessores, 14 lecionam apenas a
disciplina de instrumento na Iniciagdo ao CursoMiesica. Os restantes 40 lecionam
graus do Curso Béasico e Secundério. Dada a espéade do ensino de iniciacdo ao
instrumento, em que alguns alunos n&do escolherada a instrumento definitivo que
pretendem estudar, ndo incluimos este nivel den@nsd presente estudo. Assim a
amostra é constituida pelos 40 professores queni@ti os graus do Ensino Basico e

Secundario.

Apesar da populacdo inquirida com que trabalhaneosrexiuzida, e como tal
apresentar algumas limitacfes, pensamos que teteltrabalho um carater exploratério,
passivel de aprofundamento posterior, justificodfesger uma analise estatistica aos
dados obtidos, pelo que temos a consciéncia qustunlee realizado nos deu apenas

tendéncias a explorar em estudos posteriores.

Foi realizada uma entrevista aos trés CGDI, corbjetiwo de obter informacao
sobre o0 ambiente pedagdgico que caracteriza 0 cendm instrumento nesse

estabelecimento de ensino. Um inquérito atravéegudstionario constituiu a principal
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fonte de recolha de informacao do estudo empiedoi realizado aos 40 professores que
constituem amostra, estando incluidos nesta amostrés CGDI, que conforme referido

participaram numa entrevista, uma vez que tambéimnam a disciplina de instrumento.

A amostra € constituida por 19 (47,5%) professal@ssexo masculino e 21
(52,5%) professores do sexo feminino, verifican€owsna distribuicdo uniforme de

género.

Grafico 1 — Género

52,5%

Masculino

Feminino

Apesar de no CCM, para efeitos de organizacdo peitzy o ensino de
instrumento de Teclas, Percusséo e o Canto estasemdos no mesmo grupo didatico,
para efeitos do presente estudo estes grupos fiifarenciados, pois cada um apresenta
particularidades de ensino que os distingue. Asssmprofessores de instrumento
encontram-se distribuidos pelos grupos de TeckrsuBsao, Canto, Sopros e Cordas. A
representatividade dos professores de instrumeet@ordas e de instrumentos de Sopro
€ idéntica, sendo cada grupo constituido por 1%jJ3tarticipantes. A representatividade
dos professores de instrumento de Teclas é ligemgminferior, com 10 (25%)
participantes. No CCM apenas um professor lecioaatdC e também apenas um
professor leciona Percusséo, correspondendo cad@sigrupos a 2,5% da amostra.

Grafico 2 — Grupo de Instrumento Lecionado

35,0%
25,0% Teclas
\ Percusséo
m Canto
Il 2,5%
| S Sopros
35,0% \ Cordas

2,5%

46



Analise Musical como estratégia auxiliar de ensias aulas de Instrumento:
Um estudo de caso no CCM sobre o recurso dos pmissa esta estratégia

De referir que o objetivo principal deste estudoofde averiguar qual a percecao
dos professores de instrumento do CCM relativamértealise Musical como estratégia
auxiliar de ensino. No entanto, quando considergmaognente, foram analisados alguns
dados relacionados com os participantes dos grigasstrumento de Teclas, Cordas e
Sopros. Dada a baixa representatividade dos grdpoSanto e de Percussédo, nao foi

realizada qualquer tipo de analise de dados ingiizhda destes dois grupos.

Quanto a qualificacdo académica dos professoresnastra € constituida por
29 (72,5%) professores com Licenciatura e 10 (2p8dhlessores com Mestrado. Apenas
1 (2,5%) professor, que se encontra atualmentequéntar o 3° ano da Licenciatura,

apresenta o 12° Ano como qualificacdo académicankum professor tem Bacharelato.

Grafico 3 — Qualificacdo Académica

2,5%

25,0%
’ Bacharelato

Licenciatura

Mestrado

m Outra

No que concerne a experiéncia profissional dosggaahtes, traduzida pelo seu
tempo de servico em agosto de 2012, para carateaizamostra procedemos a sua
organizacao por intervalos*Constatamos que a maioria dos participantes %a)2t&m
um tempo de servico inferior a 10 anos, 5 partidigsitém entre 10 e 20 anos de servico,
4 participantes entre 20 e 30 anos de servigo eagpdois participantes pertencentes ao
grupo de teclas apresenta entre 30 e 40 anos\decser

*

Considera-se que o limite superior do intervalo pédencente a0 mesmo, mas sim ao seguinte, loguersalos
sdo abertos ou exclusivos a direita.
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Quadro 1 — Tempo de Servigo em agosto de 2012

Frequéncia Frequéncia por Grupo de Instrumento
Tempo de
Servico Teclas Cordas Sopros Canto | Percusséo
%
[1-10[ anos 72,5 30,0 78,6 92,9 100,0 100,0
[10-20[ anos 5 12,5 30,0 7,1 7,1 0 0
[20-30[ anos 4 10 20,0 14,3 0 0 0
[30-40[ anos 2 5 20,0 0 0 0 0
TOTAL 40 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Conforme observado no quadro 2, os participantessaptam um valor médio de
9,1 anos de servic®P= 9,33).

Quadro 2 — Tempo de Servico por Grupo de Instrusemt agosto de 2012

Tempo de Servico

por DES\iiO
Grupo de Instrumento padrao
Teclas 10 17,0 13,75
Canto 1 - -
Percusséo 1 - -
Cordas 14 7,6 7.43
Sopros 14 5,4 2.94
TOTAL 40 9,1 9.33

Os professores de Teclas apresentam maior expiriprofissional com uma
média de tempo de servico de 17 aroB € 13,75) e 70% destes professores tém 10 ou
mais anos de servigo. Quanto aos professores da€a@a média € de 7,6 anos de tempo
de servico DP =7,43), sendo que trés professores deste gruptsttamento tém 10 ou
mais anos de servico Os professores de Soproseapaes uma média de 5,4 anos de
tempo de servicoDP= 2,94), e apenas um professor deste grupo demmnstito tem 10

Oou mais anos de servigo.
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4 Analise e Discussao dos Resultados

Nesta parte do estudo seréo apresentados, analisatiscutidos os resultados da
investigagdo efetuada, nomeadamente as respostapralie@ssores de instrumento do
CCM, obtidas através dos processos de recolha digsdantrevistas e questionarios).
Pela analise de dados procurou-se configurar aeg@oc que os professores de
instrumento do CCM tém sobre o recurso a analissiaau (AM) como estratégia
auxiliar de ensino nas suas aulas de instrumetgndando aos objetivos definidos para

este estudo.

Na primeira parte foram analisados os dados restmdhatravés dos inquéritos por
entrevista aos coordenadores de grupo didaticondeumento (CGDI) do CCM.
Recorrendo a este instrumento exploratério, pretersg caracterizar o ambiente
pedagogico do estabelecimento de ensino onde sardéseste estudo de caso, e 0 papel
desempenhado pelos CGDI na discussao e implemendagéstratégias de ensino, assim
como a sua atividade como docente da disciplinensteumento e a perce¢ao sobre o

recurso a analise musical como estratégia auxiéansino

Na segunda parte foram analisados os dados regslhiavés de um inquérito
por questionario aos 40 professores de instrumgo® constituem a amostra deste
estudo. O questionario foi elaborado, de formaractnar as questdes nele incluidas
para obtencao de respostas aos objetivos tracAbtirs.da analise estatistica dos dados
obtidos a partir desta ferramenta de investigagée, constituiu a principal fonte de
recolha de informacéo do estudo empirico, procusaiammbém descrever os comentarios

gerais que 0s participantes consideraram importafeéer no questionario.

Na terceira e Ultima parte procedeu-se a discudsdioesultados, sintetizando os
dados obtidos pelo recurso as duas ferramentasiwastigacdo, tendo em conta os
objetivos especificos que tracamos para o estudspetivas questdes de investigacao

gue deles emergiram.

4.1 Inquérito por entrevista semiestruturada

A andlise de conteudo das entrevistas aos CGDIGM €i realizada a partir da
informac&o recolhida através dos respetivos intpgri que posteriormente foi

categorizada. Essa sistematizacdo é apresentadmex® |, através de quadros de
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respostas organizadas por categorias e subcat®glpeesentamos de seguida a analise
efetuada para cada categoria de respostas, candesges as quatro partes do inquérito

por entrevista.

4.1.1 Dados pessoais e académicos

Na primeira parte da entrevista, relativa a dadessgais e académicos dos
coordenadores de grupo didatico de instrumento @M,Cos trés do sexo feminino,
verificamos que além de exercerem esse cargo, fedmam também a disciplina de
instrumento. Assim a coordenadora do grupo de $ePlarcusséo e Canto (coordenadora
do GTPC), licenciada em Piano e Ciéncias Musicais) 44 anos de idade, leciona Piano
no CCM ha 7 anos. A coordenadora do grupo de Cqaawdenadora do GC), tem
como habilitacbes académicas o Curso Superior @indj tem 49 anos de idade e
leciona Violino no CCM ha 20 anos. A coordenadaragcpo de Sopros (coordenadora
do GS), licenciada em Flauta Transversal, com &4 de idade, leciona Flauta no CCM
ha 10 anos. Pelos seus tempos de servico de 192#hasos e 13 anos respetivamente,
denotamos uma experiéncia de lecionacédo que coaside suficiente para responder a
guarta parte da entrevista, salientando que aslenadoras de GC e CS exerceram a
maior parte do seu tempo de servico no CCM. Quaritmc¢ao de coordenacdo de grupo
didatico de instrumento no CCM, a docente do G@sgrta uma maior experiéncia ao
exercer o cargo ha 20 anos. Também as coordenattis&3TPC e GS, ambas exercendo
o cargo no CCM ha 7 anos, apresentam uma expexi@ue consideramos suficiente

para responder a terceira parte da entrevista.

Quanto a experiéncia de recurso a AM da partiturarde a formacdo académica
das coordenadoras, apenas a coordenadora do Q@owfigue nenhum dos seus
professores recorreu a estratégia nas suas aulastdanento, pelo que enquanto aluna
nado teve a percecdo dos eventuais beneficios degsdégia auxiliar de ensino. Assim
apenas as coordenadoras do GTPC e do GS respondsrdoas questdes seguintes,
através das quais procuramos caracterizar esseapr@tcoordenadora do GTPC referiu
gue a pratica lhe suscitou muito interesse, coreidi®-a muito importante e estruturante
para o processo de ensino aprendizagem, afirmd@dmecei a aprender muito melhor
a medida que fui percebendo a importancia que lesariinha”, considerando que no seu

processo de aprendizagem inicial, a andlise fofaiahais importante do que a andlise
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harménica. A coordenadora do GS considerou médinteyesse suscitado por essa
pratica durante a sua formacdo académica, apresentanmo principal motivo para a

sua opinido o facto da estratégia ter sido aplicaddo tardiamente nas suas aulas de
instrumento, ou seja apenas no 12° ano e no emssiperior. Na sua opinido, se a
estratégia tivesse sido aplicada mais cedo, texraepido e desenvolvido melhor as

capacidades e componentes proporcionadas pelcoeg kM.

4.1.2 Analise Musical da partitura nas aulas de instrumeto

Sobre a percecdo das CGDI quanto ao recurso a Aaddura nas aulas de
instrumento, que procuramos captar através dasqessdes que constituiram a segunda
parte da entrevista, as trés entrevistadas coasidessa pratica como uma estratégia
auxiliar de ensino, tendo a coordenadora de GCseentado que considera uma

estratégia muito importante.

Quanto as competéncias e capacidades do aluncagqu@mao das entrevistadas,
sdo beneficiadas pela pratica recorrente a essatéggh auxiliar de ensino, foram
referidos aspetos como por exemplo a compreens@brda a interpretacdo da obra, a

memorizacao e a motivagao.

A coordenadora do GTPC distinguiu os beneficiosragjados pelo recurso a
analise harmonica e a analise formal, salientade quer uma quer outra s&o
fundamentais. A coordenadora do GC afirmou que: alho ao perceber a anélise
musical, vai perceber também a obra que esta a Maiaconseguir interpreta-la de outra
forma e a sua motivacdo para o0 estudo do instrumeaitser muito maior”, focando
alguns dos principais aspetos que investigadorggedagogos na area da musica
consideram ser beneficiados pelo recurso a AM. |fRie@te a coordenadora do GS,
distinguiu os principais beneficios alcancadosvasada AM da partitura em duas fases
da aprendizagem do instrumento, no curso basicaqB® graus de ensino) e no curso
complementar (ou curso secundario - 6° ao 8° gtatmnsino). Teve ainda em conta ha
sua opinido, o facto de lecionar um instrumentoodieb (a Flauta Transversal), que
normalmente é acompanhado pelo Piano. Considersin ague ao nivel do curso
complementar (graus de ensino mais avancados)sanalparte do Piano permite uma
melhor juncéo das partes, permitindo adequar goirgEcao ao contexto da obra. Na sua

opinido, nos primeiros graus de ensino, uma anétiais simples ajuda a relacionar a
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parte auditiva com a parte escrita, considerangmitante que os alunos percebam se
estdo na ténica. Esta coordenadora destacou atémpi@ da analise da parte do Piano,
pois tratando-se do estudo de um instrumento nwpdssa analise permite alcangar um
maior apoio harmonico. Realgcou a importancia dogegsores garantirem que os alunos
tenham a partitura da parte de piano, o que recentem sempre acontecer.

As respostas das coordenadoras sobre os prindpaeficios alcancados pelo
recurso a AM, juntamente com a informacdo resudtamd revisdo de literatura,
permitiram completar a nossa percecao sobre estandfo do tema e assim construir a
respetiva pergunta a incluir no inquérito por gioestrio.

4.1.3 Pratica profissional como coordenador do grupo didéco de

instrumento no CCM

As questOes seguintes direcionaram-se para a eedw#hinformacdo sobre a
pratica das entrevistadas, como coordenadoresuge gidatico de instrumento no CCM.
Em primeiro lugar procurou-se averiguar o que aoptam, de uma forma geral, os
programas de instrumento de cada grupo didaticquidida sobre esta questdo, a
coordenadora do GTPC afirmou que os programas aionde uma listagem de obras,
organizada por niveis de dificuldade, que contempfseriodos e estilos diferentes.
Também a coordenadora de GC referiu que os prograorasstam de uma listagem de
obras, incluindo também os niveis de dificuldadéjetivos a atingir. A coordenadora de
GS referiu constarem de uma lista de obras a espaiaano, e os respetivos objetivos,

dando como exemplo a postura, as escalas e osidoste

Na sequéncia das respostas anteriores, para canfigore os programas de
instrumento nao incluem estratégias de ensino mlabpelos professores nas suas aulas,

colocou-se essa questao as entrevistadas, tetids asspondido que néo.

Uma vez que as estratégias de ensino nao const#i@aimente dos programas
de instrumento, questionaram-se as coordenadoraassesunides de grupo didatico, é
discutida a Analise Musical como uma possivel &sgfa de ensino a abordar pelos
professores de instrumento nas suas aulas. Mais wemaas trés entrevistadas
responderam negativamente a esta questdo. Solggt@ntdo as coordenadoras para
referir se as estratégias de ensino ficam ao meitério de cada professor, tendo as trés

respondido afirmativamente a esta questdo. A coadiwa do CS completou a sua
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opinido referindo que existem conversas informaise as estratégias, mas oficialmente

nao fazem parte de programas ou de outro instrunpettagogico.

Sobre a caracterizagao dos programas de instrumen@CM, podemos concluir
através das respostas das respetivas coordenadogaapo didatico, que para todos os
instrumentos que sao lecionados nesse estabeldoinke®nsino, 0s programas constam
de uma listagem de obras com niveis de dificuldadbéjetivos a atingir, ndo incluindo
qualquer estratégia de ensino. Em relacéo ao eautdl como estratégia de ensino nas
aulas de instrumento, concluimos que uma vez questaatégias de ensino ndo fazem
oficialmente parte do programa curricular dessasiglinas, ndao sao discutidas nas
reunides de grupo didatico, ficando assim ao @itde cada professor a metodologia a

implementar nas suas aulas.

Para investigar se as coordenadoras tinham conéetonde professores do seu
grupo didatico que recorram a Analise Musical dditpga nas suas aulas de instrumento,
como estratégia auxiliar de ensino, colocou-se spetéva questdo no inquérito por
entrevista. Quando se obteve uma resposta afirajaperguntou-se de seguida se
pensava tratar-se de uma pratica pontual de alguofessores, ou de uma pratica
generalizada. A coordenadora do GTPC afirmou teheomento de professores que
recorriam a AM nas aulas de instrumento do seuaydighatico, tendo sublinhado que o
faziam em diferentes medidas. Quanto a questae detar de uma pratica pontual ou
generalizada, reconheceu nao ter plena consciéesae facto, tendo referido que
provavelmente tratava-se de uma préatica generalirann determinado grau, dando
como exemplo o 2° grau, e pontual noutros grausgda@omo exemplo o 3° grau. A
coordenadora do GC, referiu ndo ter percecdo quemtecurso a AM pelos professores
do seu grupo didatico. Por fim, a coordenadora & r€feriu ter conhecimento de
professores do seu grupo didatico que recorrem anAd/suas aulas, mas afirmou pensar

gue infelizmente o faziam de forma pontual.

No que diz respeito a percecdo das coordenadobme sorecurso a AM pelos
professores do respetivo grupo didatico, podemastatar que de uma forma geral ndo
existe um conhecimento concreto quanto a praticeormente desta estratégia,
prevalecendo a opinido que devera tratar-se depuétea pontual, com excecao do 2°
grau de ensino de piano, para o qual a respetwalepadora afirmou ter conhecimento

do recurso a AM como pratica generalizada.
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4.1.4 Pratica profissional como professor de instrumentmo CCM

A quarta parte do inquérito por entrevista, constitima primeira fase de recolha
de dados sobre o recurso a AM como estratégia glecenas aulas de instrumento. Esta
informacdao foi recolhida de forma mais detalhadssteuturada através do inquérito por
questionario, no qual as trés CGDI também partieipa pelo que neste capitulo do
estudo apenas apresentamos uma analise explorataescritiva dos dados sobre o

assunto.

A coordenadora do GTPC referiu recorrer sempre a Wad suas aulas de
instrumento, e com a totalidade dos alunos dossgroue leciona (1° ao 8°grau),
apontando como trés principais motivos para rec@ressa estratégia a obtencédo de
conhecimento aprofundado e completo da obra musimatstudo, o desenvolvimento de
capacidade de autonomia, e por fim o facto deifaciprocessos de memorizagéo e

interpretacgéo.

Sobre esses aspetos, a coordenadora do GC afisnourar muitas vezes a AM
nas suas aulas de instrumento, e também com &&ot@ldos alunos dos graus que
leciona (1° ao 8°grau). Quanto aos trés principaiBvos para recorrer a essa estratégia,
referiu a motivagédo para o estudo do instrumentmmapreensdo da obra (a obra como
coisa viva e ndo abstrata) e a interpretacao pledaadbra, em funcéo da percecado que se

obtém através da AM.

Ja a coordenadora do GS afirmou que apenas as rexxmse a AM nas suas
aulas de instrumento, sendo a Unica coordenad@ango recorre a AM em todos 0s
graus que leciona. Afirmou apenas recorrer a AM edotalidade dos alunos no 6°, 7° e
8° grau de ensino. No 1°, 2° e 3° grau, referiureéorrer a essa estratégia, justificando
com o facto de se tratarem de aulas em grupo efgdedade tempo. Nos restantes graus
de ensino (4° e 5° grau) afirmou apenas recorrMaapenas com alguns dos seus
alunos, sendo o critério de selecdo desses alunagu nivel de performance, as
capacidades que demonstram e o estudo em casdenaipreparado, justificando que
dessa forma proporcionam mais tempo de aula parecar na aprendizagem. Como trés
principais motivos para recorrer a essa estragggpatou a compreensao da obra, o facto
de analisar a parte de piano melhorar a juncaopddses, o facto de analisar parte
individual melhorar a interpretacédo. Realcamosais ditimos motivos referidos por esta

coordenadora, pelo facto de refletirem a sua péocda importancia da AM da partitura
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para o estudo de um instrumento melédico com acohgmaento do piano, pois de

acordo com a sua opinido esta estratégia permital@am ir mais além do que a

interpretacdo da linha melddica do instrumento @& que interpreta, captando uma
visdo mais ampla da obra e facilitando assim adongas partes e alcancando uma
melhor interpretagao.

Assim, no que concerne aos principais motivos pararrer a AM nas suas aulas
de instrumento, constatamos que o conhecimentofe@mgdo da obra e a interpretacao
da obra foram referidos pelas trés entrevistadasmeforizacdo da obra, a motivagao e
melhorar a jungcdo com o piano, sao outros motiymi@ados pelas coordenadoras do
GTPC, GC e GS respetivamente.

Por fim, procurou-se investigar até que ponto aesa&pcia de AM da partitura
nas aulas de instrumento das entrevistadas, emgalamias, teve influéncia na decisao de
mais tarde recorrer a essa estratégia enquantesposf Esta questado surgiu na sequéncia
das outras questdes sobre esta experiéncia da Adhtdua formacdo académica, que

fizeram parte da primeira parte do inquérito pdreaista.

A questdo nao foi colocada a coordenadora do GECtepaeferido que nenhum

professor recorreu a estratégia durante a sua ¢@recadémica.

A coordenadora de GTPC referiu que abordou essstérga ja numa fase muito
avancada da sua formacdo académica, tendo sabegqued(...) no principio da minha
aprendizagem eu nao tinha nocao disto, porque eufuméensinada assim desde
pequenina. Aprendi ja bastante tarde”. Apesar dedesiderado essa experiéncia muito
importante, tendo referido na primeira parte daestdta que foi estruturante para o
processo de ensino aprendizagem, reconhece gjdedepois de ter comecado a lecionar
o instrumento que tomou verdadeira consciéncia l®eficios do recurso a AM,
“Agora, ja depois de ter comecado a ser profesd®@Eiano, eu percebi que se comecasse
a usar isto com mais acuidade nas aulas e fossedoriestes habitos desde muito cedo
nos alunos, que eles ganhavam autonomia muito the@iessa”, acrescentando que tem
vindo a comprovar esse facto ano ap6s ano. Coosidgre o facto nao ter abordado a
AM nos primeiros graus de ensino de instrumento sda formacgdo académica,
influenciou a forma como lecionou o instrumentamicio da sua carreira como docente,
afirmando “Ha muitas cabecadas que se podem eétads soubermos como se faz logo

ao principio, mesmo para trabalhar com os alungagrénos”. Completou a sua opiniao
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sobre o recurso a AM no inicio da aprendizagem ndtrumento referindo que “Ha
professores, e alguns até com muitos anos de €rp&j que acham que as criancas
pequeninas ndo tém que fazer andlise harmonicats@ntando depois que “E
perfeitamente possivel qualquer professor usar esttatégia desde o primeiro grau.
Demora um bocadinho mas funciona. Eu ndo tenhoumeahrazdo de queixa com

nenhum dos meus alunos. E para a memaria ent@acheujue € indispensavel”.

A coordenadora do GS reconheceu que apesar daxpedéacia de AM da
partitura durante a formacdo académica ter ocort@ldiamente, principalmente no
ensino superior, considera que teve uma influédeisiva para recorrer a estratégia
como professora de instrumento. A esse proposfion@a que embora aplique a
estratégia com os alunos do complementar, “(...) agl® o deveria fazer ainda mais
vezes e se calhar mais precocemente. Mas comosse, &6 tardiamente isso me foi
aplicado a mim, e isto fica um bocadinho inerense&amos por fazer de certa forma
aquilo que foi feito connosco”. Também esta regpesidenciou uma relacao direta entre
a experiéncia do recurso a AM durante a formacadémica da entrevistada, e a forma

como a estratégia é aplicada mais tarde na sudaatesletiva.

Foi nosso propoésito investigar esta experiéncidermo informagcdo sobre a
relevancia deste aspeto particular do recurso a AMssim decidir se deveria ser
considerado no inquérito por questionario. Pelaspastas das entrevistadas, que
evidenciaram uma influéncia decisiva entre sua m&peia da AM nas aulas de
instrumento durante a formacdo académica e maite tdurante a sua pratica com
professoras de instrumento, consideramos impori@atgar a investigacdo sobre este
aspeto a principal ferramenta de investigacdo destedo, que foi o inquérito por

guestionario.
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4.1.5 Comentério geral sobre o recurso de Andalise Musicalas aulas de

instrumento

No final da entrevista foi solicitado as trés evistdas para fazer um comentario
geral, sobre o recurso de Analise Musical coma#giia auxiliar de ensino nas aulas de

instrumento, acrescentando algum aspeto que regsé\sido focado na entrevista.

A coordenadora do GTPC comecou por referir que vacha ter dito tudo na
entrevista, e que para si a estratégia era eskem@a acabou por acrescentar ainda
algumas consideracdes sobre o tema. Reconhecenmdquaéomina todos os aspetos da
andlise, principalmente das obras impressionistiissgculo XX, mas que era necessario
ir investigando e associando. Referiu a importadeidigar a disciplina de instrumento
com todas as outras disciplinas, e que para mefsiestudos das ciéncias musicais sédo
imprescindiveis. Abordou a questdo da interdisugpidade salientando que é
fundamental que as éareas estejam todas coordenadadp os alunos os mais
beneficiados com essa estratégia. Completou adsima afirmando que os professores
também ganham mais com a partilha do que com aesgggdo, “(...) porque temos
muito a aprender uns com 0s outros”. Referiu qpartilha deveria ocorrer ndo s6 ao
nivel da parte analitica, mas também da estétms,adtes e da histéria da mdusica, e
concluiu afirmando “Eu acho que até deviamos c@aranuito mais uns com 0s outros
do que aquilo que conversamos”. Esta entrevistapilegsou assim uma opinido da qual
também partilhamos, salientando os beneficios manaigdo holistica do aluno,
alcancados através de sinergias entre difererdemplitias curriculares, nas quais cremos
que a estratégia da analise musical nas aulassttarrento tem um papel importante a

desempenhar.

Como comentario geral, a coordenadora do GC refoegcgua opinido sobre o
facto dos seus professores de instrumento nao terewmrido a analise musical durante
0s primeiros anos de ensino da sua formacédo aceaéafirmando que “(...) foi as
minhas custas que aprendi e que vi a importanc&isgpd tinha como estratégia de

ensino, com os meus alunos”.

A coordenadora do GS entendeu nao ter mais nacl@scantar como comentario

geral, pelo que ndo respondeu a esta questao.
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4.2 Inquérito por questionario

Tendo em conta 0s objetivos estabelecidos paraestitdo, de averiguar qual a
percecao dos professores de instrumento do CCMveaeteente a Andlise Musical como
estratégia auxiliar de ensino, e investigar serreod a essa estratégia nas suas aulas,
podemos configurar alguns topicos centrais queoserfio condutor da apresentacéo e
analise de resultados, traduzidos nas quatro dimernseguintes: O reconhecimento dos
professores da AM como estratégia auxiliar de ensias aulas de instrumento, e a
medida de importancia da sua aplicacdo; A sua &pisdbre o contributo do recurso a
AM nas aulas de instrumento para o desenvolvimdatoapacidades e competéncias do
aluno; O facto de recorrem ou ndo a AM como egjiatuxiliar de ensino nas suas
aulas de instrumento; Os principais aspetos qligeimiam a sua decisdo de recorrer ou

nao a AM.

Na apresentacdo dos resultados recorremos ao quiedifoequéncias e aos
gréficos circulares e de barras. De acordo comir=(2009), o quadro de frequéncias
resume a informacdo fornecida por uma variavel reiac permitindo conhecer a
distribuicdo dos sujeitos pelas diferentes catagorSempre que se justificou, foi
considerada a categoria NA (N&o se Aplica) / NRo(R&spondeu) de modo a incluir os
sujeitos que ndo apresentaram resposta valida stagud-oi incluida a representacao
grafica das variaveis, quando consideramos que ssmme&ontribuia para uma melhor

visualizagao e compreenséao dos resultados.

4.2.1 A Andlise Musical como estratégia auxiliar nas aukde instrumento

Na primeira dimensdo do questionario, colocou-se mimeiro lugar aos
participantes, a questdo de considerarem ou ndd aoino estratégia auxiliar de ensino
nas aulas de instrumento. Responderam afirmativ@menessa questao 39 (97,5%)
participantes. Apenas 1 (2,5%) participante resporitao”.
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Quadro 3 - Analise Musical como estratégia auxiliar

Andlise Musical Frequéncia
como estratégia
Sim 39 97,5
N&o 1 2,5
N&o Sabe 0 0
TOTAL 40 100,0

Destacamos deste resultado o facto de praticanaetutalidade dos professores
reconhecer a AM como estratégia auxiliar de ensamaulas de instrumento. Tratou-se
de uma questdo chave do questionario, pois apeasseguiram o0 seu preenchimento, 0s
participantes que responderam afirmativamente &tgoeAssim apenas um professor

terminou neste ponto o preenchimento do questionari

Quanto a opinido sobre a medida em que a AM cantpéra a aprendizagem do
aluno, observamos que 24 (61,6%) participantesiderssn que a estratégia contribui
“Muito”. S&o 10 (25,6%) os participantes da opinig® a estratégia contribui “Bastante”
para a aprendizagem do aluno. Assim sendo 87,2%pmbdsssores consideram a AM
como uma estratégia auxiliar “Muito” ou “Bastante&néfica, o que corresponde a uma

ampla maioria dos participantes que responderanestdp.

Quadro 4 — Contributo da Anélise Musical como éégia auxiliar

Contributo da Frequéncia Frequéncia Vélida
Analise Musical
como estratégia Teclas | Cordas
auxiliar % %
Muito Pouco 0 0 0 0 0 0
Pouco 0 0 0 0 0 0
Médio 5 12,5 12,8 0 23,1 14,3
Muito 24 60,0 61,6 40,0 61,5 71,4
Bastante 10 25,0 25,6 60,0 15,4 14,3
NA / NR 1 2,5 - - - -
TOTAL 40 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
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Gréfico 4 —
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Através da distribuicdo das opinides por gruposedsino de instrumento,
verificamos que sdo os professores de instrumeatdatlas a ter a opinido que a
estratégia mais contribui para a aprendizagem waloalconstatando-se que 40% destes
professores considera que a estratégia contribuittMe 60% que contribui “Bastante”.
O valor médio das opinides deste grupo HEH0,52) traduz-se uma proximidade a
categoria “Bastante” e num baixo indice de dismerd@& opinides. Sao assim o0s
professores de Teclas que assim expressam a opiai&davoravel quanto ao contributo
da AM para a aprendizagem do aluno nas aulas ttanmsnto.

A maioria dos professores de Cordas (61,5%) e @peoSq71,4%) considera que
a AM contribuiu “Muito” para a aprendizagem do ausendo semelhante o perfil das
opinides destes dois grupos. Os valores médiosudasopinides sdo de 3P@P=0,64) e
4,0 OP=0,56) respetivamente, situados na categoria “Mudom a evidéncia de uma
baixa dispersao de opinido pelo seu desvio-padrao.

Pelos resultados atras descritos e pelo facto déune dos participantes ter
considerado a estratégia como “Pouco” ou “Muito d@dbenéfica, concluimos que a
Andlise Musical é reconhecida de uma forma ger@dspprofessores de instrumento,

como uma estratégia auxiliar que apresenta muéoefirios para os alunos.

4.2.2 Contributo do recurso a Analise Musical para o dese/olvimento de
capacidades e competéncias do aluno

Como segunda dimensao deste questionario, procarait@r a opinido dos
professores sobre o contributo do recurso a AM aalas de instrumento para o
desenvolvimento de capacidades e competéncias ww.aDs 39 professores, que
consideraram a analise musical como uma estratagidiar de ensino nas aulas de
instrumento, expressaram de seguida a sua opiolBiee saspetos das capacidades e
competéncias dos alunos que podem ser desenvobodo® recurso a essa estratégia.

Através da pesquisa bibliografica realizada, foraoolhidas as opinides de
investigadores e pedagogos na area da musica leadesude estudos sobre o tema, a
partir dos quais foram construidas as seguintadwas que traduzem as capacidades e
competéncias do aluno incluidas no questionario:

a) Explorar e conhecer (familiarizar-se com) a obra

b) Interpretacéo técnica da obra
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c) Interpretacdo expressiva da obra

d) Capacidade de leitura a primeira vista da obra
e) Memorizacao da obra

f) Seguranca na interpretacéo da obra

g) Reflexao e critica sobre a interpretacdo da obra

h) Autonomia no estudo do instrumento

Deixamos também lugar aos participantes para aarEgem mais atributos, caso

entendessem ser pertinente.

Foi solicitada a opinido aos professores, recooeadquestdbes com resposta
alternativa baseadas numa escala de avaliacdo awidpde, através das quais foi
expresso em que medida AM da partitura contribta padesenvolvimento do respetivo

atributo. Os resultados sé@o apresentados nos guqdecse seguem.

Quadro 5 — Contributo da Analise Musical para Esqi@ conhecer a obra,

e Interpretacdo técnica da obra

Contributo da Explorar e conhecer Interpretacao técnica da
Anélise Musical parq (familiarizar-se com) a obra obra

o desenvolvimento . . .
de capacidades e Frequencia Frequéncia
competéncias do Valida Valida

aluno %

Muito Pouco 0O 0,0 0,0 0 0,0
Pouco O 0,0 0,0 4 10,0 10,5
Médio 5 12,5 13,1 10 25,0 26,3
Muito 21 52,5 55,3 18 45,0 47,4

Bastante 12 30,0 31,6 6 15,0 15,8
NA /NR 2 5,0 - 2 5,0 -
TOTAL 40 100,0 100,0 40 100,0 100,0
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Quadro 6 — Contributo da Andlise Musical para imtetacéo expressiva da obra
e Capacidade de leitura a primeira vista da obra

Contributo da Interpretacdo expressiva da Capacidade de leitura a
Andlise Musical pard obra primeira vista da obra

o desenvolvimento e . —
de capacidades e| Freduéncia | Frequéncia| Frequéncia | Frequéncia
Valida Valida

%
0,0 0,0

competéncias do
Muito Pouco 0 0,0 0,0 0

Pouco O 0,0 0,0 5 12,5 13,2
Médio 5 12,5 13,2 12 30,0 31,6
Muito 16 40,0 42,1 13 32,5 34,2

Bastante 17 42,5 447 8 20,0 21,1

NA /NR 2 5,0 - 2 5,0 -

TOTAL 40  100,0 100,0 40 100,0 100,0

Quadro 7 — Contributo da Andlise Musical para a Meracédo da obra

e Seguranca na interpretacdo da obra

Seguranca na interpretacao
da obra

Contributo da
Analise Musical para
o0 desenvolvimento

Memorizacéo da obra

Frequéncia | Frequéncia| Frequéncia | Frequéncia

aluno
Muito Pouco 0 0,0 0,0 0 0,0 0,0
Pouco 2 50 53 2 50 53
Médio 6 15,0 15,8 8 20,0 21,0
Muito 14 35,0 36,8 16 40,0 42,1
Bastante 16 40,0 42,1 12 30,0 31,6
NA /NR 2 5,0 - 2 5,0 -
TOTAL 40  100,0 100,0 40 100,0 100,0
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Quadro 8 — Contributo da Andlise Musical para ddXa@b critica sobre a interpretacéo da obra e

Autonomia no estudo do instrumento

Autonomia no estudo do

Reflexao e critica sobre a
interpretagéo da obra

Contributo da
Andlise Musical para
o desenvolvimento

instrumento

de capacidades e Frequéncia Freqqéncia Frequéncia Frequ_éncia
comp;hénné:ias do o Vaol/:)da o Ve;l/!)da
Muito Pouco 0 0,0 0,0 0 0,0 0,0
Pouco O 0,0 0,0 1 2,5 2,6
Médio 6 15,0 15,8 14 35,5 36,8
Muito 13 32,5 34,2 15 37,5 39,5
Bastante 19 47,5 50,0 8 20,5 21,1
NA / NR 2 5,0 - 2 5,0 =
TOTAL 40 100,0 100,0 40 100,0 100,0

A questéo ndo se aplicava ao Unico participantengimeconsiderou a AM como
uma estratégia auxiliar de ensino nas aulas deumento. Outro participante nao
respondeu a qualquer alinea desta questdo. Fosam a8 (95%), os professores que
apresentaram uma resposta valida, tendo a maitifauido a categoria “Muito” ou
“Bastante” as oito variaveis. De realcar que nenipamicipante considerou a categoria
“Muito Pouco” em qualquer dos oito aspetos abordadd categoria “Pouco” foi
selecionada apenas em cinco dos atributos, sermpreuma frequéncia inferior a 15%

em gualquer caso. Os graficos seguintes traduZemg@éncia valida de cada variavel:

Gréfico 6 Gréfico 7
Explorar e conhecer (familiarizar-se com) a obra nterpretagéo técnica da obra
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Grafico 8
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O quadro 9 traduz a média e o desvio-padrao de adavel, ao codificar a
escala de avaliacdo de quantidade no intervaload® (1 — Muito Pouco / 2 — Pouco / 3 —
Médio / 4 — Muito / 5 — Bastante).

Quadro 9 — Contributo da Andlise Musical para edeslvimento

de capacidades de competéncias do aluno — Méaka\do padréo

Contributo da Analise Musical para o

desenvolvimento de capacidades de competén

do aluno
a) Explorar e conhecer (familiarizar-se com) a o 4,2 0,65
b) Interpretagéo técnica da ok 3,7 0,87
c) Interpretacdo expressiva da ol 4,3 0,70
d) Capacidade de leitura a primeira vista da ¢ 3,6 0,97
e) Memorizacdo da obr 4.2 0,89
f) Seguranca na interpretacéo da 4,0 0,87
g) Reflexao e critica sobre a interpretacéo da 4,3 0,75
h) Autonomia no estudo do instrumer 3,8 0,81

Pelos resultados desta analise, evidencia-se umanpdade entre os valores
médios das oito variaveis, sendo o valor minimo 6,6 valor maximo 4,3, o que
aproxima os valores médios de todas as variaveagegoria “Muito”. Também o desvio

padréao (sempre inferior a 1,0) demonstra a bas@edsdo de opinido nas respostas.

A opinido sobre o contributo da AM para “Exploracanhecer a obra”, € um dos
aspetos que segundo os participantes a AM maisilmoinpara o desenvolvimento da
respetiva competéncia do aluno, apresentando tarabréemor dispersédo de opinido com
um desvio padréo 0,65. A “Interpretacéo expressavabra”, a “Memorizagédo da obra” e
a “Reflexdo critica sobre a interpretacdo da obedfp 0s outros trés aspetos da
aprendizagem do aluno que na opinido dos inquiridas beneficiam com a pratica
recorrente da AM, todos com um valor médio situadimna da categoria “Muito”. A
“Capacidade de leitura & primeira vista da obral ¢ariavel que apresenta um maior
indice de dispersdo de opinides, com um desviodpa@r97, sendo também a que

apresenta o valor médio mais baixo (3,6).
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Apenas dois inquiridos acrescentaram um atribuiociathl, correspondente a
alinea i) da questdo, ambos professores de insttontke cordas. Um dos inquiridos
acrescentou “Afinacdo através do conhecimento dandv@a”, tendo atribuido a
categoria “Muito”. Apesar do atributo do aluno rele por este participante poder ser
enquadrado no atributo mais geral “Interpretacaénit@ da obra”, somos da opinido que
ao acrescentar esse atributo mais especifico, tcipante reconhece nele uma
importancia significativa na sua pratica pedagdgmelo que o procurou destacar. O
outro participante acrescentou capacidade de “Aodigterna (Audiacao)”, atribuindo a
categoria “Bastante”, tratando-se de um conceitajeal varios pedagogos na area da
musica (de entre os quais destacamos Edwin Gondmoyrem quando se referem a
compreensao auditiva da musica, como a capacidadeossa mente em assimilar e
compreender a musica que se acaba de ouvir exeoutajue foi executada em dado
momento no passado. Também este participante recentuma relevancia significativa
neste atributo especifico, optando por destaca@-tpe na nossa opinidao poderia também

estar integrado no atributo mais geral “Exploraoehecer (familiarizar-se com) a obra”.

Em consequéncia dos resultados obtidos podemamaafique a maioria dos
professores de instrumento reconhecem que o reauas@lise musical contribui muito
para o desenvolvimento das diversas capacidadeongeténcias do aluno na
aprendizagem do instrumento, identificadas nedtedesEste resultado encontra-se em
sintonia com a opinido geral dos professores sabreontributo da AM para a
aprendizagem do aluno, evidenciada nas respogtasganta 3.2 do questionario, cuja

média se situa entre “Muito” e “Bastante”.

4.2.3 Recurso a Andlise Musical nas aulas de instrumento

Relativamente a pratica profissional dos inquiridosmo professores de
instrumento no CCM, foi construida terceira dimens questionario, de modo a
caracterizar o0 recurso a AM como estratégia auxiia ensino nas suas aulas,
procurando-se averiguar com que frequéncia o faeemgue graus de ensino e, para

cada grau, se recorrem ou ndo a estratégia cotalaaole dos alunos.
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4.2.3.1 Frequéncia de recurso a Analise Musical como eségita auxiliar

Com o objetivo de verificar com que frequéncia mfgssores recorrem a Analise
Musical nas suas aulas, foi construida uma questéo resposta alternativa baseada

numa escala de avaliacdo de frequéncia. Os resslteatiuzem-se no quadro seguinte.

Quadro 10 — Recurso a Analise Musical como estim#igiliar nas aulas de instrumento

Recurso a Analise Frequéncia Frequéncia Valida
Musical como
estratégia auxiliar Teclas | cordas
nas aulas de % o o
instrumento 0 0
Nunca 0 0 0 0 0 0
Raramente 1 2,5 2,6 0 0 7,1
As vezes 18 45,0 46,2 10,0 46,1 71,5
Muitas Vezes 11 27,5 28,2 40,0 30,8 21,4
Sempre 9 22,5 23,1 50,0 23,1 0,0
NA / NR 1 2,5 - - - -
TOTAL 40 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Considerando os 39 professores que apresentaramespsta valida a pergunta,
observamos que cerca de metade (46,2% - 18 pariteig) responderam “As Vezes”, 11
(27,5%) participantes responderam “Muitas Veze8’(82,5%) participantes “Sempre”.
Apenas um participante respondeu que recorria fRanée” & AM nas suas aulas de

instrumento, e nenhum afirmou “Nunca” recorrer tba¢dgia.

Gréfico 14 — Recurso a Andlise Musical como eggiatéuxiliar nas aulas de instrumento
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Apresentamos de seguida uma analise das resposgiasstio, considerando 0s
participantes dos trés principais grupos de instntm (Teclas, Cordas e Sopros).
Salientamos uma vez mais, que a amostra do estgtio iambém um participante do
grupo de Percussao e um participante do grupo déoCeujos resultados do respetivo

grupo ndo foram analisados individualmente devidoabaixa representatividade.

Gréfico 15 — Recurso a Analise Musical como eggiatéuxiliar de ensino de instrumento por
grupo de instrumento

60,0% -

40,0% |

20,0% -

0,0%

Nunca Raramente As Vezes Muitas Vezes Sempre

® Teclas m Cordas ™ Sopros

Verificamos que sdo os professores de instrumentbedlas que, nas suas aulas,
recorrem a analise musical com maior frequéncia. dakentar que 50% desses
professores referiram recorrer “Sempre” a AM e 4@¥%riram “Muitas Vezes”. Apenas

10% recorrem “As Vezes” a AM, e nenhum professoiTdelas afirmou “Nunca” ou

“Raramente” recorrer a AM nas suas aulas.

O perfil de resposta dos professores de instrumeletoCordas, quanto a
frequéncia com que recorrem a estratégia (46,2%\Vézes” 30,8% “Muitas Vezes” e
23,1% “Sempre”), é semelhante ao perfil de respdataotalidade dos professores de
instrumento (46,2% “As Vezes” 28,2% “Muitas Vezes23,1% “Sempre”).

Foi no grupo de professores instrumento de Sopre qgcorreu a maior
percentagem de participantes (71,4%) a referir‘gseVezes” recorrem & AM nas suas
aulas, e um professor deste grupo foi o Unico@patinte a afirmar “Raramente” recorrer
a estratégia. Salientamos também que nenhum pooféss Sopros afirmou recorrer

“Sempre” a AM nas suas aulas.
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Podemos concluir que se verifica uma maior dispdedde resultados entre os
professores de instrumento de Teclas e de Soprasiaja frequéncia com que recorrem
a AM nas suas aulas, sendo os professores denmsita de Teclas que com maior
frequéncia recorrem a essa estratégia e os desSgpeaecorrem com menor frequéncia.

A gquestdo que investigava 0s motivos apresenta@dss participantes para
justificar a sua opcéo de “Nunca” recorrer a AM sasas aulas, ndo obteve qualquer
resposta, pois nenhum dos inquiridos respondeucalurecorrer a AM nas suas aulas de

instrumento na questao anterior.

4.2.3.2 Recurso a Analise Musical por grau de ensino detmsnento

Com o propoésito de caracterizar o recurso a AM cestmtégia auxiliar em cada
grau de ensino de instrumento, solicitou-se a paof@ssor que para cada grau de ensino
gue lecione ou ja tivesse lecionado no CCM, asas#sel no questionario se para esse grau
“Néo recorre a Analise Musical”, “Recorre a Analieasical apenas com alguns alunos”
ou “Recorre a Analise Musical com a totalidade dasos”, tendo 38 participantes
respondido a questdo. O numero de professoresegigmd ou lecionou cada grau de
ensino de instrumento no CCM encontra-se repredentad seguinte quadro de

frequéncias:

Quadro 11 — Graus de ensino de instrumento

Leciona ou ja Frequéncia Frequéncia
lecionou o Grau de Valida
ensino de
instrumento %
1° Grau 32 80,0 84,2
2° Grau 33 82,5 86,8
3° Grau 36 90,0 94,7
4° Grau 32 80,0 84,2
50 Grau 31 77,5 81,6
6° Grau 25 62,5 65,8
7°Grau 23 57,5 60,5
8° Grau 23 57,5 60,5
NA / NR 2 5,0 -
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Como a pergunta permite respostas mdultiplas, oa, ssjda professor pode
lecionar ou j& ter lecionado varios graus de ensineoma das frequéncias néo totaliza
100%. O ensino do 1° ao 5° Grau é ministrado pommaior niumero de professores,
sendo o 3° grau 0 que apresenta maior frequéntja@%®- 32 participantes). Do 6° ao 8°
grau, € menor o numero de professores a lecionga ¢er lecionado a disciplina de
instrumento, com 25 (65,8%) participantes paragr&d, 23 (60,5%) participantes para o
7° e também 23 (60,5%) participantes para o 8° grau

Nos quadros que se seguem, apresentamos a fremuéasi respostas dos
professores sobre a caracterizacdo do recursoliaeaméusical como estratégia auxiliar,
nas suas aulas de instrumento, em cada grau deoetsidisciplina. As frequéncias
validas sdo calculadas em relacdo ao total de gsorfes que leciona ou ja lecionou o

respetivo grau de ensino no CCM.

Quadro 12 — Recurso a Analise Musical como estie@sagkiliar no

1° a0 4° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise |  Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia
MUS|Cal como eS'[I’ategl Vé“da Vé“da Vé“da Vé“da
auxiliar, por grau de
ensino de instrumento
n ) n % n %
10 31,3 6 18,2 1
Recorre a Analist
Musical apenas cor 12 37,5 13 39,4 14 38,9 10 31,3
alguns alunos

Nao recorre ¢
Andlise Musical

Recorre a Anélist
Musicalcoma 10 31,3 14 42 .4 21 58,3 21 65,6
totalidade dos aluna

TOTAL 32 100,0 33 100,0 36 100,0 32 100,0
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Quadro 13 — Recurso a Analise Musical como estie#agkiliar no

5° ao 8° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
Musical como estratégia  \ajida valida valida valida
auxiliar, por grau de

ensino de instrumento
n %

Nao recorre ¢

Analise Musical 3,2 1 4,0 0 0,0 0 0,0

Recorre a Analist
Musical apenas cor 5 16,1 2 8,0 3 13,0 2 8,7
alguns aluno:

Recorre a Analist
Musicalcoma 25 80,6 22 88,0 20 87,0 21 91,3
totalidade dos aluna

TOTAL 31 100,0 25 100,0 23 100,0 23 100,0

Grafico 16 — Recurso a Analise Musical como eggiatéuxiliar, por grau de ensino mstrumento

2,8% 3,1% 3 2% 4,0% 0, 0% 0 OA,
A A A Am——
l 8,0% 13, O'V 8 7%

18,2%
31,3%

16, 1%
4 31,3%
38,9%
39,4%
37,5%
91,3%
e 88,0% 87,0%
65,6%
58,3%
42,4%
31,3%

1° Grau 2° Grau 3° Grau 4° Grau 5° Grau 6° Grau 7° Grau 8° Grau

‘ Recorre a AM com Todos os Alunos Recorre a AM com Alguns Alunos" N&o Reccorre a AM ‘

As respostas a esta questao, permitem-nos obspreaa decisdo dos professores
recorrerem ou ndo a AM nas suas aulas, dependeadodg disciplina de instrumento
que lecionam. Também o perfil do aluno tem infli@ma decisdo de alguns professores
recorrerem ou nao a AM, pois em cada grau de enserificamos a existéncia de

professorem que apenas recorrem a AM com algunssdas alunos desse grau.
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Conforme evidenciado pela representacao graficaemsdtados (Grafico 16), podemos
concluir que quanto mais avancado é o grau de @nsiaior € o numero de professores
que recorre a AM com a totalidade dos seus aluadssirumento desse grau. Apenas no
1° e 2° graus, correspondentes ao 2° ciclo do dodéis@o, se verifica um ndmero
significativo de professores que néo recorre agsgia nas aulas desses graus de ensino,
enguanto no 7° e 8° graus nado se verifica nenhofegsor que ndo recorra a estratégia.
No 6°, 7° e 8° graus de ensino, correspondentesrao secundario, a grande maioria dos
professores recorre a estratégia com a totalidadeatlinos. E pois nos graus do curso
basico (1°, 2°, 3°, 4° e 5° graus) que observamomaior nimero de docentes que nao
recorre a AM, ou recorre apenas com alguns alsadgntando no entanto que no 3°, 4°
e 5° graus, correspondentes ao 3° ciclo do curstdyda maioria dos docentes que
leciona esses graus recorre a AM com a totalidadellinos. Observamos também que é
no 1° e 2° grau que existe uma maior divergénciapitddo dos professores, quanto a

decisao de recorrer ou ndo a AM nas suas aulas.

Os gréficos seguintes caracterizam o recurso a AMspprofessores pertencentes
aos grupos de instrumento de Teclas, Cordas e So@®e respetivos quadros de

resultados com as frequéncias das respostas estesdr no anexo VI.

Grafico 17 — Recurso & AM como estratégia auxipar,grau de ensino de instrumento de Teclas
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Grafico 18 — Recurso a AM como estratégia auxifiar,grau de ensino de instrumento de Cordas
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Grafico 19 — Recurso a AM como estratégia auxipiar,grau de ensino de instrumento de Sopros
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Como acontece no universo da totalidade dos irpsriem cada grupo de ensino
de instrumento, quanto mais avancado € o0 grau dacgnmaior € o numero de
professores que recorre a AM com a totalidade éos alunos desse grau. Salientamos o
facto de, mais uma vez, serem os professores daslg@ee maior interesse demonstram
pela préatica recorrente a estratégia, ao seremupogde inquiridos com a maior
percentagem de participantes a afirmar que recorAdM com a totalidade dos seus
alunos. Nenhum professor deste grupo referiu qoeetorre a AM em qualquer grau de
ensino, e podemos mesmo referir que a grande malestes professores recorre a AM

com a totalidade dos alunos em qualquer dos graus.
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Tal como se verifica com os professores de Tedas;urso secundario todos os
participantes do grupo de instrumento de Cordagrrem a estratégia com a totalidade
dos seus alunos. Apenas um participante deste gfirptou ndo recorrer a AM no 3°, 4°
e 5° graus. O mesmo participante afirmou recoriaapenas com alguns alunos no 1°
e 2° graus de ensino. Constatamos que 4 (40%)spwis de Cordas afirmaram nao
recorrer a AM no 1° grau, tendo um deles afirmadobém nao recorrer a AM no 2°
grau, sendo o Unico participante a o referir ngsaa. Foi também no 1° grau de ensino
gue um maior numero de professores de Cordas (4Dp@ricipantes) referiram recorrer
a AM apenas com alguns alunos. O recurso a AM &pamra alguns alunos € igualmente
a opcao de 3 (33,3%) professores do 2° grau, 2%d)8professores do 3° grau e 2
(22,2%) professores do 3° grau. Sao os participatiegrupo de instrumento de Sopros,
que referem com maior frequéncia recorrer a AM apemom alguns alunos,
demonstrando que na sua opinido o recurso a esratépende do perfil do aluno. E no
3° grau que um maior numero de professores de $¢p86% - 11 participantes) faz
essa opcao. Também mais de metade dos professr8spios que lecionam ou ja
lecionaram o0 2° e 0 4° grau, referem a mesma ofpddagrupo de participantes que
lecionam instrumentos de Sopro, verificamos em f0d8 graus a existéncia de
professores que referem recorrer a AM apenas cgumsilalunos. Apenas no 1° e 2° grau
verificamos a ocorréncia de participantes que afimmunca recorrer a AM nesses graus
de ensino (6 (46,2%) participantes no 1° grau 8%706) participantes no 2° grau).
Apenas nos 5°, 6° 7° e 8° graus a maioria docipanties do grupo de Sopros, afirma

recorrer a AM com a totalidade dos seus alunos.

4.2.3.3 Critérios para recorrer a Analise Musical apenasrocalguns alunos

Por andlise dos resultados recolhidos constatamees dp totalidade dos
participantes, 26 (65,0%) mencionaram recorrer agfdnas com alguns dos alunos, em
pelo menos um dos graus de ensino que lecionam tcipnaram no CCM. Por este
facto, podemos concluir que alguns professoresiadmpinido que a AM ndo apresenta
0s mesmos beneficios para todos os alunos, pel@mpeeramos investigar através de
uma pergunta aberta, quais os critérios de seldp&oalunos com 0s quais esses
professores recorrem AM nas suas aulas. Foi assiocardla a questao “Se recorrer a
Andlise Musical da partitura apenasm alguns alunosnum determinado grau, refira

qual o critério de selecdo desses alunos”.
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Dos 26 participantes aos quais se aplicava a dquestfenas 22 (84,6%)
apresentaram resposta. Essas respostas foramcaddsi por identificacdo de unidades
de significado obtidas através da sua analise,aarigem a seis variaveis, que refletem
0s critérios apresentados pelos professores cospost a questdo colocada. Quanto a
distribuicdo dos participantes que apresentaram uesposta valida por grupo de
instrumento, observamos que 13 (59,1%) particigapégtencem ao grupo de Sopros, 6
(27,3%) participantes ao grupo de Cordas, 2 (9ddfijcipantes ao grupo de Teclas e 1
(4,5%) participante ao grupo de Canto.

Verificamos através das suas respostas, que ossporés apresentam um ou dois
critérios para justificar a selecdo dos alunos osmuais recorrem a AM nas suas aulas
de instrumento, pelo que para esta questdo, a dam&equéncias das variaveis, ndo é
igual ao total de participantes aos quais a questdaplica. Encontra-se no anexo lll, o
quadro com o0s codigos de resposta a questdo, sgpnlmente apresentado um quadro
com as respostas transcritas do questionario espetrea codificacdo. Apenas foram
criados codigos que enquadrassem aspetos refemdasias ou mais respostas, sendo as
restantes enquadradas na variavel “Outros critérdis também criado um cédigo para
0s inquiridos que ndo responderam a questdo. Aguéreias das variaveis sao

apresentadas no quadro seguinte.

Quadro 14 — Critérios para o professor recorreMaafdenas com alguns alunos de um

determinado grau que leciona ou ja lecionou no CCM

o R Frequéncia Frequéncia
Critérios para o professor recorrer a AM apenag d Vglida
com alguns alunos de um determinado grau o
0 %
A-— Desenvolwm_en_to_tecnlcc_) do aluno 13 50.0 59.1
disciplina de instrument
B — Nivel de capamdz_:\de_s e conh_emmento: 9 34.6 40.9
aluno na disciplina de instrumen
C — Nivel de conhecimentos do alupp na dlsplp 3 115 136
analise musica
D — Obra em estud 2 7,7 9,1
E —Estudoemcas 2 7,7 9,1
F — Outros critérios 2 7,7 9,1
NR — Nao responde 4 15,4 -
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A maioria dos participantes que responderam a ge&stdo (59,1% - 13
participantes) apresentou como critério para reco&r AM nas suas aulas, aspetos
relacionados com o desenvolvimento técnico do almaodisciplina de instrumento.
Alguns exemplos de respostas enquadradas negteocsdio: “O nivel técnico do aluno”,
“Deve-se essencialmente ao seu desenvolvimentdctdcri’Alunos que tém mais
facilidades e apeténcias cognitivas para compreealipins aspetos técnicos mais
complexos” e “Quando os alunos tém dificuldadenités e de afinacdo”. Das respostas
atras referidas destacamos as duas Ultimas, amnebparticipantes do grupo de Cordas,
pois expressam uma opinido contraditoria. Enquantgrofessor refere na sua resposta
que recorre a AM com os alunos que tém mais facledem compreender aspetos
técnicos mais complexos, o outro professor refemrgcorre a AM com o0s alunos que

apresentam maiores dificuldades técnicas.

O segundo critério com o qual se encontra reladionam maior nimero de
respostas €: “Depende do nivel de capacidadesheciomentos do aluno na disciplina de
instrumento”. Constatamos que 9 (40,9%) professquesaplicam a AM apenas com
alguns alunos, referem que essa decisdo dependwmardeteristicas do aluno, que
condicionam a sua aprendizagem na disciplina. Cexeonplos deste tipo de respostas
podemos referir: “Destreza na leitura musical”, “@#&érios utilizados sédo o nivel de
desenvolvimento dos alunos e as competéncias jauiratis”, “Depende do
desenvolvimento técnico e da maturidade musicabldoo”, “Alunos avancados na
leitura ritmico-melddica; alunos que individualmeemtepreendem o sentido musical da
frase-periodo, e que diferenciam da mesma formarass tonais” e “Alunos que
apresentam um desenvolvimento positivo e bom dantiaiinstrumento e do repertorio,
permitindo uma analise da mesma”. Observamos quealgomas destas respostas,
também sado referidos aspetos relacionados comtériarianterior (desenvolvimento

técnico do aluno).

Observamos que 3 (13,6%) participantes referemt@spelacionados com o
nivel de conhecimentos do aluno na disciplina AedlMusical. As respostas dos
professores cuja decisdo de recorrer AM nas sulas,atomo estratégia auxiliar de
ensino, esta relacionada com o nivel de conhecoraius alunos a essa disciplina, séo
por exemplo “O conhecimento que cada um ja temesaltguns aspetos da anélise
musical (mesmo que nunca tenha tido a disciplin&’,capacidade dos alunos de
compreenderem a analise, e o desenvolvimento técdas alunos” e “Nivel de
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compreensao da terminologia propria da analise aalusi capacidade de aplicacdo nas
matérias lecionadas”. Também duas destas resposhasm aspetos relacionados com o
desenvolvimento técnico e outras capacidades dwaha disciplina de instrumento,

enquadrados nos dois critérios anteriores.

Com menor frequéncia surgem as respostas que metempetos enquadrados nos
critérios “Depende da obra em estudo” e “Dependesiodo em casa”, referidos por 2
(9,1%) participantes cada. Como exemplos destgsosts destacamos: “Recorro a
analise nos casos em que os alunos ja executarhddvebras mais elevados”, “Os
alunos aplicados e que estudam para a discipliri@epende se os alunos tém ou nao

instrumento para estudar em casa (...)".

Apenas 2 respostas (9,1%) foram enquadradas revehtOutros critérios”, nas
quais os participantes referiram que o recurso adédendia de: “Alunos com boas
bases de formacdo musical” e “No caso do cantoag6séntido quando o aluno se

encontra no 8° grau”.

4.2.4 Aspetos que influenciam a deciséo do professor racer ou ndo a

Analise Musical nas aulas de instrumento

Na quarta e ultima dimensdo do questionario, peynos investigar os principais
aspetos que influenciam a deciséo de recorrer 0@ como estratégia auxiliar. Com
0 objetivo de identificar os aspetos que influemciassa decisdo, consideramos duas
vertentes de investigacdo no questionério. A premeom a finalidade reconhecer em
que medida a experiéncia do recurso a AM nas aldasstrumento dos participantes,
durante a sua formacdo académica, influenciou adeessdo de mais tarde como
professor recorrer a essa estratégia nas suas d@aillastrumento. A segunda com o
objetivo de identificar quais os principais motivgse determinam a decisdo dos
professores recorrerem a AM nas suas aulas denmstito. Esta Ultima foi construida
através de uma questdo aberta, de modo a nao Immies a resposta, tendo sido dada
ao inquirido a possibilidade de referir os trés ivos que, por ordem decrescente de

importancia, mais influéncia tém na sua decisaederrer a estratégia.
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4.2.4.1 Experiéncia do recurso a Analise Musical nas aulds instrumento

durante a formacao académica

A primeira vertente desta dimensdo da investigdgidconstruida através de trés
perguntas do questionario. A primeira questédo tepeopdsito de identificar se durante a
formacado académica dos participantes, algum prfesscorreu consigo a analise
musical da partitura nas aulas de instrumento. Bso de resposta afirmativa a essa
questdo, cada participante devia expressar namargeguinte do questionario, atraves
de uma escala de medida de quantidade, o intesassigado por essa pratica. Por fim foi
solicitado aos participantes, também através deasvala de medida de quantidade, que
expressassem o nivel de influéncia que a sua éxpaide analise musical da partitura
nas suas aulas de instrumento, enquanto alun@sngedecisdo de mais tarde recorrer a

essa estratégia na sua pratica letiva de ensiimslemento.

Os resultados sobre a questédo “Durante a sua faoregadémica, nas suas aulas
de instrumento, algum professor recorreu a Andigsical da partitura?”, sdo resumidos

no quadro seguinte.

Quadro 15 — Préatica de AM nas aulas de instrumduntante a formacao académica

Pratica de Analise Musical nas Frequéncia

aulas de instrumento, duran
a formacao académica

Sim 34 85,0
N&o 6 15,0
NR 0 0
TOTAL 40 100,0

Constatamos que 34 (85%) participantes respondafiamativamente a questao,
e os restantes 6 (15%) participantes responderamD@s inquiridos que responderam
negativamente a questdo, 3 lecionam instrumentaddas, 2 lecionam instrumento de
Sopros e 1 leciona Canto. Todos os professoregdasiresponderam afirmativamente a
questdo. A grande maioria dos inquiridos, enquahino, teve pelo menos um professor
que recorreu a AM da partitura nas aulas de ingntiop constituindo assim uma

experiéncia adquirida durante a sua formacao adadém
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Pretendeu-se também averiguar em medida a préfieada na questao anterior,
suscitou interesse aos participantes, pelo queremos a uma pergunta fechada com
respostas alternativas através de uma escala da deeduantidade. Esta questdo apenas
se aplicou aos inquiridos que responderam afirmaténte a questado anterior.

Quadro 16 — Interesse suscitado pela experiéncddvtiras aulas de instrumento

durante a formacao académica.

Interesse suscitado pela Frequéncia Frequéncia
experiéncia da Andlise Musica Valida
nas aulas de instrumento % %
Muito Pouco 0 0,0 0
Pouco 2 5,0 5,9
Médio 9 22,5 26,5
Muito 13 32,5 38,2
Bastante 10 25,0 29,4
NA /NR 6 15,0 -
TOTAL 40 100,0 100,0

Observamos que a maioria dos participantes comsidgre a experiéncia da AM
nas aulas de instrumento, durante a sua formagitemca, |he suscitou “Muito” ou
“Bastante” interesse. A experiéncia suscitou umneregse “Médio” a 9 (22,5%)
participantes, e “Pouco” interesse apenas a 2 (@66) participantes. De referir que
nenhum participante expressou a sua resposta sittavéategoria “Muito Pouco”. Pela
codificacdo da escala de avaliacdo de quantidadetervalo de 1 a 5 (“1 — Muito Pouco
| 2 — Pouco / 3 — Médio / 4 — Muito / 5 — Bastapteerificamos através do valor médio
4,91 obtido, que a tendéncia central das respsestaproxima da categoria “Muito”. O
desvio padréo de 0,90 revela uma maior dispers@espestas, quando comparado com 0

desvio padréo de outras variaveis de questdesaeter

Interessou também averiguar em que medida a erp&ida AM nas aulas de
instrumento durante a formacéo académica dos jpanies, influenciou a sua deciséo de
mais tarde, como professor, recorrer a estratédgimvestigacdo sobre este aspeto do
recurso a AM foi efetuada também através de umgupéa fechada, com respostas

alternativas através de uma escala de medida d¢idpade.
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Quadro 17 — Influéncia da experiéncia de AM naasdk instrumento durante a formacao

académica, na decisdo de recorrer a AM enquanfegsar.

Influéncia qla Andlise Musical nas Frequéncia Frequéncia
aulas de instrumento durante a Valida
formacé&o académica, na decisao
N n % )
recorrer a AM enquanto professo
Muito Pouco 3 7,5 79
Pouco 3 7,5 7,9
Médio 10 25,0 26,3
Muito 17 37,5 39,5
Bastante 7 17,5 18,4
NA / NR 2 5,0 -
TOTAL 40 100,0 100,0

A maioria dos professores (39,5%) considerou quéMaita” a influéncia dessa
experiéncia na sua decisao de recorrer a AM, téndd,5%) professores afirmado que a
experiéncia o influenciou “Bastante”. Um interes8kdio” foi suscitado a 10 (25,0%)
participantes. Apenas 3 (7,9%) consideraram quepar&ncia da AM nas aulas de
instrumento durante a sua formacgao académica Bweca” influéncia na sua decisao de
agora a ela recorrer enquanto professor, e tambgf936) consideraram que teve
“Muito Pouca” influéncia. De sublinhar que esta #ovariavel analisada no estudo que
apresentou maior dispersdo nas medidas, com umodpadrédo de 1,13. Na nossa
opinido, este facto podera ser justificado pelomeemotivo apresentado para justificar

0s resultados obtidos na questao anterior.

4.2.4.2 Motivos para recorrer a Analise Musical como estégia auxiliar nas

aulas de instrumento

A segunda vertente de investigacao sobre o objdevinlentificar os aspetos que
influenciam a decisdo do professor recorrer ou m@orrer a Analise Musical como
estratégia auxiliar nas suas aulas de instrumémitopnstruida através de uma pergunta
aberta no inquérito por questionario, através dd ge solicitava aos participantes para

referir por ordem decrescente de importancia (1sNtaportante/3—Menos importante),
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0s trés principais motivos que determinam a deaifioecorrer a Analise Musical nas

suas aulas de instrumento.

As respostas foram codificadas através de uniddelegynificado obtidas através
da sua analise. Procuramos enquadrar cada umé&omutivos solicitados na resposta
apenas com um codigo. Foram assim obtidas onzévedsique refletem os principais
motivos apresentados pelos professores de insttameara recorrer a AM como
estratégia de ensino. Encontra-se no anexo IV drquaom os codigos de resposta a esta
guestdo. Nesse anexo apresentamos também o0s quadrass respostas transcritas do
questionario e a respetiva codificacdo. Apenasrfado um cdodigo que enquadrasse pelo
menos duas respostas. Assim, as respostas queors@io €nquadradas em nenhum
cddigo especifico, foram enquadradas na variavetrdd aspetos”. Foi criado um codigo
para enquadrar os participantes que nao respondetahou parcialmente a questao, e
outro cédigo para enquadrar os participantes aais ququestao ndo se aplicou.

Quanto as opc¢des que tomamos para a codificacaesiasstas, salientamos que
a variavel “Conhecer / Compreender a obra” enquadespostas que exprimiam uma
intencdo de compreensao da obra na sua globalidguesentamos como exemplo de
algumas dessas respostas: “Conhecimento complet@bda (formal e estilista)”,
“Compreenséo da obra musical”, “Conhecimento daiest da obra”, “Entendimento e
reconhecimento da obra”, “O conhecimento prévio fdamas musicais das obras” ou”
Reconhecimento dos varios pontos da obra”. Apesarnibtivos relacionados com as
variaveis “ldentificacdo de tonalidades e/ou hara®rda obra”, “Enquadramento na
época e estilo da obra” e “Compreender as estsutigasequéncias / Fraseado” poderem
ter sido enquadrados na variavel mais abrangenteH€cer / Compreender a obra”,
optamos por ndo o fazer, uma vez que as respetegmstas traduzem aspetos
especificos, e por isso, ndo representam o congeitl de conhecer e compreender a

obra musical.

A variavel “Interpretacéo da obra” englobou os egwaspetos relacionados com a
performance do instrumento, como a interpretacéida, a interpretacdo expressiva e a
seguranca na interpretacao da obra. Como exempksgestas codificadas através desta
variavel, referimos por exemplo “Melhora a intetpg&io técnica”, “Seguranca ha
interpretacdo da obra”, “Interpretacdo da obratgmde tensdo, coeréncia de frases ...)",

“Diferencas de interpretacdo” ou “Significado exgsigo”. Optamos também por criar a
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variavel “Melhor juncdo com o piano”, em vez deug@r as respostas que mencionam
este motivo na varidvel mais abrangente “Intergéaiada obra”, por traduzir um aspeto

especifico da interpretacéo do instrumento quendetaos ser importante destacar.

A variavel “Memorizagéo da obra” foi codificada dma forma mais direta, pois
as respostas que se enquadram nesta variavel smtes (exemplos: “Memorizacao
obra musical “, “Memoria”, “Facilidade em decorasti “Ajuda na memorizacdo”). O
mesmo sucedeu com a variavel “Capacidade de Idittediura a 12 vista”, com respostas
“Facilita leitura”, “Melhorar a leitura a 12 vistag “Capacidade de leitura a 12 vista

(sobretudo sobre tonalidades)”.

Na variavel “Outros aspetos” foram agrupadas rdaposomo por exemplo
“Acelera o processo de aprendizagem”, “Contrib@rapenriquecimento académico do

aluno”, “Motivagéao” e “Conhecimento auditivo da al{Afinacéo)”.

O gréfico 20 representa a frequéncia valida dgsostas sobre os trés principais
motivos para recorrer a AM como estratégia de ensimotivos esses representados por
onze variaveis. O respetivo quadro de resultados as frequéncias das respostas &

apresentado no anexo VII.

Gréfico 20 — Principais motivos para recorrer a édio estratégia auxiliar de ensino

nas aulas de instrumento
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Gréfico 20 — Principais motivos para recorrer a édio estratégia auxiliar de ensino

nas aulas de instrumento (continuacao)
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Conforme referimos, as onze variaveis representadasgraficos, emergem da
codificacdo das respostas dos participantes a pyg@berta “Refira os trés principais
motivos que determinam a sua decisédo de reco@ahse Musical como estratégia de
ensino enquanto professor de instrumento, escrevem@or ordem decrescentede
importancia (1 — mais importante / 3 — menos imgag)”. Da analise de resultados,
destacamos o facto de “Conhecer / Compreender & sbr o motivo referido em 1°
lugar pelo maior numero de participantes, com utal tde 17 (50%) professores a
considera-lo como o principal motivo a determinaua decisdo de recorrer a AM como
estratégia de ensino. Foi também esse o0 motivosamiado em 2° lugar num maior
namero de respostas, com 9 (6,5%) participantesreiona-lo. Observamos no entanto

qgue néo foi referido em 3° lugar por nenhum paudicte.

A “Interpretacéo da obra” foi 0 segundo aspeto ma@scionado como 1° motivo
para recorrer a AM como estratégia de ensino, cqtv &%) participantes a aponta-lo.
Este motivo foi também referido em 2° e 3° lugar pm numero de participantes
significativo (7 (26,5%) participantes e 7 (21,98@)ticipantes respetivamente).

O motivo mais vezes mencionado em 3° lugar na®sésp foi a “Memorizacao

da obra”, com 12 (37,5) participantes a referidete motivo foi também citado em 2°
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lugar por um numero significativo de participan(&g,6% - 6 participantes), tendo no
entanto sido referido como 1° motivo para recoaehM como estratégia de ensino
apenas por 1 (2,9%) participante.

Constatamos que o0s restantes motivos apresentathss garticipantes nas suas

respostas apresentam uma frequéncia muito infao®trés motivos ja atras referidos.
No quadro que se segue, € representado o numewodéncias de cada motivo

. *
nas treés categorias da resposta

Quadro 18 — Motivos para recorrer a AM como edgiat auxiliar de ensino de instrumento

(frequéncia total nas trés categorias)

Frequéncia | Frequéncia
Vélida

Principais motivos para recorrer a AM como estriatég

auxiliar de ensino de instrumento

A — Conhecer / Compreender a ol 26 21,7 26,0
B — Interpretacdo da obi 20 16,7 20,0
C — Memorizacdo da obr 19 15,8 19,0
D — Capacidade de leitura / Leitura a 13 vistalsta: 5 4,2 5,0
E — Reflexdo critica sobre a interpretagcdo da« 3 2,5 3,0
F — Autonomia no estudo do instrumer 4 3,3 4,0
G - ldentificacdo de tonalidades e/ou harmoniastda 6 5,0 6,0
H — Melhor jungéo com o pian 2 1,7 2,0
| — Enquadramento na época e estiloda« 3 2,5 3,0
J — Compreender as estruturas de sequéncias Aflce 3 2,5 3,0
K — Outros aspeto 9 7,5 9,0
NA — N&o se aplice 3 2,5 -

NR — N&o responde 17 14,2 -

TOTAL 120 100,0 100,0

* De notar que os valores de frequéncia das reapds) sdo iguais aos valores percentuais de fnegu&dlida. Tal

situacdo deve-se ao facto de, por coincidéncialar wotal de respostas vélidas ser 100.
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Foi também o motivo “Conhecer / Compreender a obteg contabilizou maior
frequéncia, tendo sido mencionado 26 (26,0%) vezelss participantes nas trés
categorias das suas respostas. Os outros doisomeéferidos com maior frequéncia de
resposta foram: a “Interpretacéo da Obra”, refeBq20,0%) vezes e a “Memorizacéo
da obra”, referido 19 (19,0%) vezes no total dasgmias.

O motivo “ldentificacdo de tonalidades e/ou harmasnila obra”, foi referido 6
(6,0%) vezes pelos participantes, obtendo assimmaga)maior frequéncia de respostas.
Com excecdo da variavel “Outros aspetos”, cada dasarestantes variaveis, refletindo
0S outros motivos que 0s participantes apresentano aeterminantes para recorrer a
AM nas suas aulas de instrumento, apresentam feguealida igual ou inferior a 5,0%.
Dos aspetos da analise musical relacionados caenf@armance e ensino do instrumento,
gue destacamos da revisdo de literatura realizada gste estudo, observamos que a
Capacidade de leitura / Leitura a 12 vista, ap@enfaat diversos autores como um dos
aspetos mais beneficiados pelo recurso a ess&égsiraapenas foi mencionado 5 (5,0%)
vezes pelos participantes como um dos trés priiscip@tivos mais importantes que

determinam a sua decisao de recorrer a AM nas dalastrumento.

Esta vertente de investigacao revelou-se de gramngertancia para 0 nosso
estudo, pois permitiu através de uma pergunta abientestigar os principais motivos
que determinam a decisdo dos professores de irsttando CCM recorrer a Analise
Musical como estratégia de ensino. Optamos por pengunta aberta de modo a ndo
limitar as possibilidades de resposta. Da respetidise de resultados, observamos que
seis variaveis que emergem das respostas a estmntgeraberta (Conhecer /
Compreender a obra, Interpretacédo da obra, Mengdiizda obra, Capacidade de leitura
/ Leitura a 12 vista, Reflexdo critica sobre arimtetacdo e Autonomia no estudo do
instrumento), enquadram-se nas variaveis testaglapiestao 3.3 do inquérito, onde se
pretendeu que os participantes expressassem isig@ocsobre o contributo da AM para
o desenvolvimento de capacidades e competénciakido. A maioria dos participantes
referiu como motivo para recorrer a estratégia damas suas aulas, uma ou mais das
capacidades e competéncias do aluno consideradagpaessa questado (ver ponto 4.2.2
- Contributo do recurso a Analise Musical para seti@olvimento de capacidades e
competéncias do aluno). O resultado das resposthsad questdes é resumido no quadro

da pagina seguinte.
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Quadro 19 — Resumo de resultados das questdegt®3le inquérito

Questao 3.3 do Inquérito Questao 4.5 do Inquérito

Contributo da Anélise Musical par Principais motivos para recorrer 8 Frequénci
o desenvolvimento de capacidads AM como estratégia auxiliar de Valida
de competéncias do aluno ensino de instrumento %

Explorar e conhecer (familiarizar-

com) a obra 4.2 Conhecer / Compreender a ot 26,0

Interpretacdo técnicadaob 3,7
Interpretacéo expressivadaol 4,3 Interpretagéo da obr 20,0

Seguranca na interpretacdodao 4,0

Memorizagdo da obr. 4,2 Memorizag&o da obr. 19,0
Capacidade de leitura a primei 36 Capacidade de leitura / Leitura a 50
vista da obre ’ vista da obre '
Reflexdo e critica sobre Reflexdo critica sobre a interpretag
: x 4,3 3,0
interpretacdo da obr da obra
Autonomia no estudo d 3,8 Autonomia no estudo do instrumen 4,0
instrumento
Identificacéo de tonalidades e/
--------------------- - . 6,0
harmonias da obr.
————————————————————— - Melhor jung&o com o pian 2,0
_____________________ ) Enquadramento na época e estilo 30
obra '
_____________________ ) Compreender as estruturas 30
sequéncias / Fraseal '
————————————————————— - Outros aspeto: 9,0

_____________________ - TOTAL 100,0

Tratando-se de questbes com diferentes tipologmis, a questdo 3.3 traduz-se
numa pergunta fechada com escala de avaliacdoashtidmde, e a questéao 4.5 traduz-se
numa pergunta aberta, os seus resultados nédo sdjpacveis de forma direta. Os
primeiros refletem a frequéncia com que cada variévreferida nas respostas, e 0s
segundos refletem o valor médio das respostas sté&qu8.3 do inquérito, resultante da
codificacdo da escala de avaliacdo de quantidasleedpostas no intervalode 1 a5 (1 -
Muito Pouco / 2 — Pouco / 3 — Médio / 4 — Muito + Bastante). Procuramos no entanto
através do cruzamento de resultados das duas gsestirar alguma informacéo

pertinente para o estudo.
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Assim sendo, salientamos o facto das variaveisvaares médios mais elevados
na questdo 3.3 do inquérito serem: “Explorar e eoah (familiarizar-se com) a obra”
com meédia 4,20P=6,5), “Interpretacdo expressiva da obra” com médiaDP=0,7),
“Memorizacdo da obra” com média 4,PR=0,89) e “Reflexdo e critica sobre a
interpretacdo da obra” com média 408P€0,75). Com excecdo da variavel “Reflexdo e
critica sobre a interpretacdo da obra”, as redamés variaveis refletem os mesmos
aspetos apontados com maior frequéncia pelos pwfs na questdo 4.5, como
principais motivos que determinam a sua decisaederrer a AM como estratégia de
ensino de instrumento, ou seja Conhecer / Compeeeadobra referido 26 (26,0%)
vezes, Interpretacdo da obra referido 20 (20,0%¢ve Memorizacdo da obra em 19
(19,0%) vezes. Quanto ao motivo “Reflexdo e crisoare a interpretacdo da obra”,
mencionado por apenas trés participantes, na opasido esse facto podera ocorrer, por
este aspeto da aprendizagem do instrumento apaesena relevancia menos evidente,
que os outros aspetos de aprendizagem expressagstastes trés variaveis. Assim
sendo, apesar dos professores terem em médiaiaompue a AM contribui muito para
reflexdo e critica sobre a interpretacdo da ob#a, consideram ser esse um dos trés

principais motivos que contribuem para sua a dedsérecorrer a estratégia.

4.2.5 Comentérios gerais dos professores sobre a Analistisical como
estratégia de auxiliar de ensino nas aulas de instmento

Na parte final do questionario, foi solicitado @asticipantes que realizassem um
comentario geral que considerassem importantee sobecurso & Anélise Musical como
estratégia auxiliar de ensino nas aulas de instmton®os 40 professores de instrumento
que participaram no estudo, 28 (70,0%) apresentagaposta a esta questdo facultativa
do questionario. A questdo nado se aplicou a 1 (RfEtiicipante, por este ndo considerar
a AM como estratégia auxiliar de ensino nas aulasingtrumento, e 11 (27,5%)
participantes ndo apresentaram qualquer comergéra. A maioria dos participantes
escreveu um comentario geral sobre o tema, o quedareima motivacdo geral dos
professores de instrumento do CCM em expressaram apiniao sobre o recurso a AM
como estratégia de ensino, evidenciando interesbee £ste estudo e sobre o tema

abordado.
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Como se tratou de uma pergunta aberta, as respfisE® uma vez mais
codificadas por identificacdo de unidades de Sicamb, obtidas através da sua analise,
dando origem a sete variaveis que refletem os @splet analise musical como estratégia
de ensino de instrumento, abordados pelos professor seu comentério geral. Uma vez
que as respostas dos participantes podem abordsrdmaue um aspeto do recurso a
AM nas aulas de instrumento, a soma das frequédamsariaveis nao € igual ao total de
participantes. No anexo V encontra-se 0o quadro osncodigos das respostas, sendo
igualmente apresentado um quadro com o0s comenteonscritos do questionario e

respetiva codificacdo. As frequéncias das varias@isapresentadas no quadro seguinte:

Quadro 20 — Comentérios gerais sobre a AM nas del@sstrumento

Comentarios gerais sobre a Frequéncia | Frequéncia
Analise Musical — Aspetos abordados Valida
resposta
A — Conhecer / Compreenderaol 15 29,4 38,4
B — Interpretacdo da obi 7 13,8 17,9
C — Memorizagcédo da obr 3 59 7,7
D — Pedagogia e estudo do instrume 4 7,8 10,3
E — Formagéo geral do alur 4 7,8 10,3
F — Leitura da partituri 2 3,9 5,1
G — Outros aspeta 4 7,8 10,3
NA — Nao se aplice 1 2,0 -
NR — N&o responde 11 22,0 -
TOTAL 50 100,0 100,0

Procuramos através da analise de contelddo dasstaspesta pergunta aberta,
captar a sua autenticidade e riqueza (Cohen &04l5), e tivemos em especial atencao a

identificacdo de aspetos que aportassem informadi&gmnal a este estudo.

A maioria dos participantes que apresentou respostda questao, referiu no seu
comentario aspetos ja abordados em outras quedtbasquérito, procurando assim
reforcar a sua opinido sobre 0s pontos que comsalarmais importantes quanto recurso
a AM como estratégia de ensino nas suas aulasstieiimento. Alguns participantes

abordaram aspetos que ndo tinham ainda sido coad@eno questionério, aproveitando
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assim a oportunidade de redigir um comentario geed completar a sua opinido sobre

0 tema.

As variaveis que enquadram os aspetos relacionadoms “Conhecer /
Compreender a obra”, referido por 15 (38,4%) pigdittes no seu comentério, e
“Interpretacdo da obra”, referido por 7 (17,9%)ticgrantes, obtiveram uma vez mais a
maior frequéncia de respostas. A “Memorizacdo da’dimi mencionada por 3 (7,7%)
participantes nas suas respostas, e a “Leituraad#upa” foi referida por 2 (3,9%)
participantes. Os professores abordaram ainda @lgaspetos relacionados com
“Pedagogia e estudo do instrumento”, em 4 (10,3¥&)astas, e com a “Formacéao geral
do aluno” referido também em 4 (10,3%) respostas.réstantes respostas 4 (10,3%)

foram enquadradas na variavel “Outros aspetos”.

Apresentamos de seguida alguns dos comentarioss ggwa professores que
consideramos mais relevantes para este estudo,eeprpcuramos enquadrar nas
dimensdes da Analise Musical no Ensino e na Pedonca do Instrumento abordadas na

revisao de literatura.

Sobre o Papel da Anélise

Sobre o papel da andlise da partitura como esisatgxiliar de ensino de
instrumento, e os beneficios que dai poderao sdiogam varios 0s aspetos e 0s autores
gue citamos sobre este assunto na revisdo dduiterque realizamos para este estudo.
Também os professores de instrumento do CCM queciparam no inquérito por
questionario, fizeram referéncia no seu comengeial, ao papel que na sua opinido a
analise pode desempenhar quando utilizada comatéggtt de ensino de instrumento. A

esse respeito destacamos as seguintes respostas:

“Os alunos devem explorar as obras que estudam gdéra das notas e de uma
interpretacdo que lhe é “mostrada”. Devem saberpnttar a escrita musical e assim,
através da intuicdo, da imitacdo, da andlise erebs@&o obter um resultado musical de

sucesso.”

“O processo de aprendizagem de instrumento, naanopmido, nunca esta completo se a
componente da analise musical da partitura ndveedtiabalhada. E um complemento

indispensavel ao estudo de qualquer instrumento.”
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“S06 através da analise musical, o aluno conseguecesso & compreensao da partitura e
a sua interpretacdo objetiva e posteriormente BubjeA analise é uma ferramenta

essencial na formagéo do instrumentista e no seunge como musico.”

Sobre a Compreenséao da Estrutura da Obra

A compreensao da estrutura e a consequente famatao do intérprete com a
obra impressa, permitindo obter conhecimento mudieanodo criar a possibilidade de
uma execucdo mais criativa e plena, foi outra dammkdes da AM como estratégia
auxiliar de ensino de instrumento que abordamosewiado de literatura. Constatamos
através da andlise de resultados do questionargoeste foi um dos aspetos da AM mais
valorizados pelos participantes do estudo, peloefi@os que dai podem derivar na
aprendizagem do instrumento. Também nos seus cariwntgerais, os professores
fizeram referéncia a importancia de conhecer / cepmer a obra em estudo para
possibilitar uma melhor interpretacdo musical, seeste 0 aspeto do recurso a AM nas
aulas de instrumento referido com maior frequéneisses comentarios. Apresentamos

de seguida alguns exemplos a esse respeito:

“A analise musical € a principal ferramenta pareompreensdo da obra musical, pelo
gue, mesmo pelo algoritmo mais elementar, ao derado pelo intérprete, estd sempre

presente na execucdo musical, ou melhor, subedgendisua preparac¢ao.”

“A semelhanca do ator, que vai recitar um poemajé@prete deve conhecer a obra que
vai tocar, nomeadamente a sua forma e o seu sigaifi e ndo apenas saber ler/tocar

todas as palavras/notas.”

“Acho util a compreensédo das estruturas mais baigleamusica de forma a enfatizar a

interpretacdo, a pratica mais técnica e a memdrizagravés da logica.”

“A andlise é fundamental para a compreensdo epietacio musical. E a forma de

realmente compreender o que foi escrito pelo coitgrds

Sobre a Memorizagcdo Musical

A memorizacdo musical € um dos beneficios que podecorrer do recurso a
AM como estratégia de ensino, que também foi mdepor alguns participantes no seu

comentério geral:

“A analise musical € um meio técnico de entendarreseguir interpretar bem uma obra.

Ajuda a construir a memaria dos alunos.”
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“A andlise musical, cria ao aluno uma empatia casbra que esta a executar, no sentido
em que o aluno ird mais facilmente executar e miegamios conceitos técnicos e

musicais da obra.”

Sobre a Leitura da Partitura

Outro aspeto que podera ser beneficiado com ose@AM, mencionado pelos

participantes no comentario geral, foi a leiturgdeitura. Como exemplo referimos:

“Acho importante sobretudo a nivel da leitura ddifpaa e posteriormente do seu estudo.
No inicio dos meus estudos musicais ndo fui motivyaara isso e a maior parte de erros
de notas e ritmos deveu-se a este facto, pelomueip ensino os alunos a olharem para

0 que tém que tocar.”

“E fundamental o aluno entender o que |é e o quéterpretar e saber ligar a sua parte
com 0s outros musicos que tocardo com sigo: o aamohgulor, em muasica de camara

(pequenos conjuntos) e/ou na orquestra.”

Aspetos Gerais

Destacamos ainda alguns comentérios sobre outpe$oasdo recurso a AM nas
aulas de instrumento, de onde procuramos extr@mirnmtacao adicional para este estudo

exploratorio:

“A analise musical requer raciocinio abstrato parte dos alunos. Ndo sendo algo
imediato, requer esforco mental por parte dos aluafgo que sé se consegue com

motivacdo. Deverdo portanto comecar a analisardeslo.”

Através deste comentario, o professor expressanguesua opinido, a AM
contribui para o desenvolvimento da capacidadead®cinio dos alunos. Apesar deste
aspeto nao ter sido abordado no nosso estudo,desasios que pela sua relevancia
podera ser incluido em posteriores estudos sobrbensficios do recurso a analise
musical. Este professor é da opinido que pelo madpresentado, os alunos deveréo
comecar a analisar bem cedo. Interpretamos negtasta que o professor se referira ao
recurso a AM a partir do 1° grau de ensino doumsénto. Esta opinido contrasta com os
resultados obtidos pela analise das respostassidqué.3 do inquérito, através da qual
procuramos investigar a caracterizacdo do recurs@Ma por grau de ensino de

instrumento. Constatamos atraveés desses resuliqdesa maioria dos professores que
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leciona ou ja lecionou 1° e o0 2° grau de ensinmsteumento no CCM, afirma que nao

recorre a AM, ou recorre apenas com alguns aluresses graus de ensino.

“A andlise musical é uma estratégia fundamentaladas de instrumento, porque faz

parte da formacdo completa de qualquer masicos@ddo um acessorio.”

Também ndés somos da opinido que o ensino eficae dewv em conta a
transversalidade das diversas disciplinas em estymienciando sinergias de
aprendizagem e cativando no aluno o gosto pelacaudial como reconhece este
participante, consideramos que o recurso a AM ok ale instrumento contribui para a

pratica da interdisciplinaridade, enriquecendormnédo do aluno/musico.

“A interpretacdo musical num instrumento, ndo patieforma alguma, ficar reduzida a
aspetos técnicos. A técnica do instrumento tornatgto mais interessante quando serve

a mausica e, por isso, torna-me fundamental conlzeaavés da sua analise.”

O gosto pela musica, e consequente motivacdo pameadizagem, é também
referido pelo participante que apresentou este otarie, que reconhece na AM uma

estratégia que permite alcancar interpretacéegcmais “interessantes”.

Acreditamos que através da riqueza de conteludosdos comentarios gerais
apresentados, foi evidenciado pelos professoresindgumento do CCM, um
reconhecimento geral da importancia do recurso acdlkho estratégia de ensino nas

aulas de instrumento nas suas diversas vertentes.

4.3 Discussao dos resultados

Tendo em conta os objetivos especificos deste @stuckspetivas questbes de
investigacdo que deles emergiram, apresentamosegigda uma reflexdo sobre os
resultados obtidos para cada dimensdo dos objetirasados, procurando assim
caracterizar a percecdo dos professores de ingitarde CCM relativamente a Analise

Musical como estratégia auxiliar de ensino.
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Quanto ao objetivo de:

a) Averiguar a opinido dos professores de instnimesobre o contributo da Analise

Musical para a aprendizagem dos alunos.

a.l) Os professores de instrumento reconhecem disAn#Musical como uma

estratégia auxiliar de ensino?

Em primeiro lugar, procuramos averiguar se os desenonsideravam a AM
como estratégia auxiliar de ensino nas aulas deumento, pois apenas nesse caso
poderiam expressar a sua opinido sobre as restintessdes abrangidas pelo estudo.
Constatamos que de facto a AM é reconhecida pelergiédade dos docentes como
uma estratégia de ensino, pois apenas um, enijearenta participantes no estudo,

referiu ndo reconhecer tal estratégia.

a.2) Em que medida os professores de instrumentgidEram que o recurso a
Andlise Musical nas aulas de instrumento, contripara a aprendizagem do

aluno?

Os resultados demonstram que a maioria dos proéssde instrumento do CCM,
reconhece a AM como uma estratégia auxiliar quéribom muito para aprendizagem
do aluno. Quando analisados os dados obtidos eg@dudo grupo de instrumento
lecionado, observamos no entanto que sao os pooéssde instrumentos de teclas a
considerar que a AM mais contribui para a apremg@iza do aluno nas aulas de
instrumento. Também a maioria dos docentes quenaai outros instrumentos
consideram a estratégia muito benéfica para a dieggem do aluno. De facto

nenhum dos participantes considera a estratégia pooco ou muito pouco benéfica.

a.3) Quais as capacidades e competéncias do alym®,0s professores reconhecem
ser desenvolvidas pelo recurso a Analise Musicaladas de instrumento?

Ao serem questionadas na entrevista quanto as t¢énges e capacidades do
aluno que poderéo ser beneficiadas pelo recursdl aa partitura, as coordenadoras
de grupo didatico de instrumento identificaram &sperelacionados com a
compreensao da obra, a interpretacdo e a memarizic®bra. Destacamos alguns
dos principais aspetos abordados, como o casoatdestadora de GC ao referir que

na sua opiniao, o aluno ao conhecer a obra vaegoisinterpreta-la de outra forma,
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e a coordenadora do GS que deu especial énfaggoétéimcia da andlise da parte do
Piano, pois sendo as obras de instrumentos de ageadas numa linha melddica,

essa andlise permite alcancar um maior apoio hacmon

Os beneficios que podem decorrer da analise dttuparforam também
reconhecidos pela generalidade dos docentes, quguestionario demonstraram
valorizar o recurso a AM para o desenvolvimento tddas as capacidades e
competéncias do aluno abordadas neste estudo. ASE&rplorar e conhecer
(familiarizar-se com) a obra”, “Interpretacdo téenida obra”, “Interpretacéo
expressiva da obra”, “Capacidade de leitura a prangsta da obra”, “Memorizacéo
da obra”, “Seguranca na interpretacdo da obra”fléR& e critica sobre a
interpretacdo da obra” e “Autonomia no estudo dritmento”, foram aspetos que a
maioria dos professores reconheceram ser muitdibewi®s pelo recurso a AM nas

aulas de instrumento.

Este resultado encontra-se de acordo com a peraigédautora da presente
investigacdo, sobre os beneficios que podem sam@ddos com o recurso a estratégia,

e que a motivou a realizar o estudo.

b) Investigar se os professores de instrumentan@ooa Analise Musical como

estratégia auxiliar de ensino nas suas aulas.

b.1) Qual a frequéncia com que os professores diuimento recorrem a Analise
Musical nas suas aulas no CCM?

Pelas entrevistas as coordenadoras de grupo diddtidnstrumento do CCM,
constatamos que as estratégias de ensino a adstaulas de instrumento nao fazem
oficialmente parte dos programas ou metas curresldesta instituicdo, e que de uma
forma geral, os respetivos programas de instrumasmstam apenas de uma listagem
de obras com niveis de dificuldade e objetivosigeit As coordenadoras referem
também que a estratégia da AM da partitura ndcs@utiila nas reunides de grupo
didatico de instrumento, ficando assim ao critaté cada professor o recurso as
estratégias de ensino que considerem mais eficAzesés coordenadoras afirmaram
que de um modo geral ndo tém a percecdo se osgoods do seu grupo didatico
recorrem ou ndo a AM como estratégia de ensintana-se na sua opinido de uma

pratica pontual. Apenas a coordenadora do grupatidadde teclas, percussao e canto,
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referiu ter conhecimento que no 2° grau de ensinpiaho, a AM € uma estratégia de

ensino que faz parte de uma pratica generalizada.

Desse modo, evidenciou-se que os docentes poderéoar a estratégia da AM
nas suas aulas de uma forma facultativa, pelo pecsurou averiguar neste estudo a
frequéncia com que o fazem. Pelos resultados doéiitq por questionario,
constatamos que apesar dos docentes reconhecefdincemo uma estratégia de
ensino e identificarem os beneficios decorrentesu#aaplicacdo, nem todos a ela
recorrem com a mesma frequéncia com o0s seus alB#@s.os professores de
instrumentos de teclas que recorrem a analise carorrnfrequéncia, com a quase
totalidade destes docentes a afirmar recorrer swgaes ou sempre a estratégia, nas
suas aulas. Também a maioria dos professores dascafirma recorrer muitas vezes
ou sempre a estratégia. Observamos que os prafesder instrumento de sopros
recorrem com menor frequéncia a AM, tendo a maidestes docentes referido que
apenas recorria as vezes a estratégia. Um profdeste grupo de instrumento foi o
anico participante do estudo a referir que rarameatorre a AM. Realcamos que
nenhum dos professores que reconheceu a AM comasiraégia de ensino, referiu

nunca a aplicar nas suas aulas.

Assim, apesar das trés coordenadoras de grupacoidig instrumento nao terem
a percecao se os professores do respetivo grupgeetou nao a AM nas suas aulas,
tendo mesmo referido que na sua opinido se tratam@depratica pontual, observamos
que ndo € essa a realidade transmitida pelos dsceApenas um docente que
participou neste estudo referiu ndo reconheceresisatégia, e por isso nao a aplicar
nas suas aulas, verificando-se que a quase tatalidas docentes afirma recorrer a

AM como estratégia auxiliar de ensino, apesar fiazerem com diferente frequéncia.

b.2) Como se caracteriza 0 recurso a estratégianalise musical em cada grau de
ensino da disciplina de instrumento, que os prafiesslecionam ou ja lecionaram
no CCM?

Todos os professores que participaram neste edirlonam ou ja lecionaram
varios graus de ensino de instrumento no CCM, pat procuramos averiguar se a
sua decisdo de recorrer ou nao a estratégia da &dndie do grau de ensino da

disciplina. Para os graus de ensino em que os thkscegcorrerem a AM, foi solicitado
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gue mencionassem se adotam a estratégia comidddeabu apenas com alguns dos
alunos de cada um desses graus. Os docentes dearamsgue a sua opcao de
recorrer a AM, depende de facto do grau de ensiniastrumento, sendo no 1° e o 2°
grau (2° ciclo) onde se verifica um maior numeropdefessores que afirma néo
recorrer a estratégia, ou apenas recorrer com flglumos. Nos restantes graus do
curso basico constatamos que, apesar de seremsposi@ncentes que afirmam nao
recorrer a analise da partitura, existe um numeuitonsignificativo que afirma

recorrer apenas com alguns alunos. No entanto,gnags de ensino do curso
secundéario (6° a 8° grau), a grande maioria dosrdes afirma recorrer a AM com a

totalidade dos seus alunos.

Quanto a caracterizacdo do recurso a estratégieMdpor cada grau de ensino
dos trés principais grupos de instrumento (Te€asgdas e Sopros), S&4o mais uma vez
os docentes de instrumentos de teclas que demwmnstagor interesse pela estratégia,
com a grande maioria a afirmar recorrer a AM cotalisiade dos seus alunos do 3°
ciclo e do secundario. Apenas no 2° ciclo verifioanum numero significativo de
professores de instrumento de teclas que afirmarrerca estratégia apenas com
alguns alunos. Em contraste com os professoresstieiinento de teclas, nos grupos
de ensino de instrumentos de cordas e de soprasvabss um numero muito
significativo de docentes a afirmar que néo recaremndlise da partitura, ou recorre
apenas com alguns dos graus do curso basico. ldatena maioria destes docentes
também recorre a estratégia com a totalidade dssadenos do curso secundario.

No que concerne aos critérios que os professoresdsram para recorrer a AM
apenas com alguns dos seus alunos de um deterngnadale ensino, observamos
gue os principais aspetos relacionam-se com o delsémento técnico, nivel de
capacidades e conhecimentos do aluno na discigénastrumento, com o nivel de
conhecimentos do aluno na disciplina analise mlsioan as caracteristicas da obra
em estudo e do estudo que praticam em casa. A imalos docentes demonstra
recorrer a AM apenas com 0s alunos de instrumamaevelam maiores capacidades
e conhecimentos, e que apresentam um melhor ddgemento técnico a disciplina.
Constatamos no entanto que um professor expressa apmido contraria a
generalidade, ao referir recorrer a AM com o0s aulgoe apresentam maiores
dificuldades técnicas. Através dos aspetos refgrifldgamos que alguns docentes
possam considerar a AM como uma pratica que envolvaivel de dificuldade que
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nao esta ao alcance de todos os alunos, pelo quegaem a estratégia como um
complemento para evoluir o conhecimento e aperdeipmticas, apenas acessivel aos
alunos com mais capacidades, o que pode explifsant@ de um nimero significativo
de docentes nao recorrer a AM da partitura comens slunos do curso basico,
especialmente no 1° e 2° grau de ensino. Somopidid® que esses professores néo
encaram a abordagem a AM numa dimensdo ajustadadiBeyentes niveis de
conhecimentos e capacidades dos alunos, e assiproéaam adequar a estratégia
de modo a beneficiar a aprendizagem de todos o®mslunomeadamente desde os
primeiros graus de ensino. Este serd um dos aspetopodera ser mais aprofundado

em futuras investigacdes sobre o tema.

c) Investigar os motivos que influenciam a decisids professores de instrumento

recorrerem ou nao a Analise Musical nas suas aulas.

c.1) Como os professores caracterizam a experié&hzigecurso a Analise Musical da
partitura nas aulas de instrumento, durante a solanbicdo académica, e qual a
influéncia que essa experiéncia teve na decisauoals tarde recorrer a estratégia,

como docentes, nas suas aulas de instrumento?

O inquérito por questionario permitiu-nos constajae a grande maioria dos
docentes, teve pelo menos um professor que recarfdd da partitura nas aulas de
instrumento durante a sua formacéo académica, quedativeram a oportunidade de
vivenciar o recurso a estratégia enquanto alurelesPesultados obtidos, observamos
gue essa experiéncia suscitou no entanto difereimtess de interesse. Apesar de na
opinido da maioria dos docentes a experiéncia tecitado muito ou bastante
interesse, também foi referido por outros docempes apenas lhes suscitou um

interesse médio, ou mesmo pouco interesse.

bY

Quanto a influéncia que a experiéncia teve na decte mais tarde, como
professor, recorrer a AM nas suas aulas de instrtapnembora um numero reduzido
de participantes afirme ter tido pouca influéncéasua decisdo, a maioria expressa
uma opinido contraria, ao reconhecer que de fasia experiéncia teve muita

influéncia na decisao.

Na nossa opinido, sendo a analise musical dayrartiima estratégia de ensino

facultativa nas aulas de instrumento, a pertinéooia que é aplicada e consequente
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percecao positiva por parte dos alunos, depende euiros aspetos da experiéncia do
docente e da metodologia adotada. Assim, o efatiagdgico e o interesse que a
mesma suscita aos alunos, na nossa opinido, eamtelacionada com a abordagem
do professor que a ela recorre. Esse facto podelica alguma dispersdo de opinido

gue os participantes deste estudo expressam sdbrpoatancia que reconhecem a

essa experiéncia da sua formacédo académica, &i@nicie que a mesma tem na sua
pratica pedagodgica. Este € um dos resultados ¢geemos necessitar de estudos mais

especificos para comprovar a relagéao.

Pelas respostas das coordenadoras de GTPC e GSestéiguestao, revela-se o
impacto da experiéncia da analise nas aulas deummshto durante a formacao
académica destas entrevistadas. Ambas as cooradasammsideram que o facto dos
seus professores terem recorrido a AM da partipanas nos ultimos anos da sua
aprendizagem de instrumento, ndo lhes permitiu ariea percecdo dos beneficios do
recurso a estratégia nos primeiros graus de ensadovivéncia manifestou-se mais
tarde na sua préatica como professoras de instramtrtdo ambas afirmado que so6
apoOs alguns anos de experiéncia de docéncia ecdesoea estratégia, foi possivel
percecionar os beneficios que se podem alcancaoa@turso a analise da partitura,
nos primeiros graus de aprendizagem do instruméntmordenadora de GS afirmou
ser esse 0 motivo pelo qual atualmente ndo re@onda a estratégia no 1°, 2° e 3°
graus de ensino, pois de acordo com as suas patgvra acho que o deveria fazer
ainda mais vezes e se calhar mais precocementecdias eu disse, s6 tardiamente
isso me foi aplicado a mim, e isto fica um bocadimerente e acabamos por fazer de
certa forma aquilo que foi feito connosco”. Sakenos a opinido desta coordenadora,
pela nossa convicgdo que esse aspeto podera teértaimfluéncia na decisdo de
outros docentes nao recorrerem a AM nos primeiragsgde ensino de instrumento,
complementando as conclusdes a pergunta de inaedtip.2), onde se constatou que
€ no 1° e no 2° grau de ensino que se verifica @oernmimero de professores a

afirmar nao recorrer a estratégia.
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c.2) Quais sao os trés principais motivos que daeiteam a decisdo, dos professores

de instrumento recorrerem a Analise Musical nassaugas de instrumento?

Para recolha de dados a esta questdo de investigptdu-se por uma pergunta
aberta no inquérito por questionario, de formaalimiitar a expressao de opinido dos
participantes sobre este aspeto relevante parasm @studo. Pelos resultados obtidos,
observamos que aspetos relacionados com “conhecgeender a obra”,
“interpretacdo da obra” e “memorizacdo da obrad, d@nsiderados pela maioria dos
professores, os principais motivos para recorréiVcomo estratégia auxiliar nas
suas aulas de instrumento. Destes aspetos, destacams relacionados com
“conhecer/compreender a obra”, como sendo os defennais vezes pelos docentes

entre os dois principais motivos para recorrertigsia.

Outros aspetos relacionados com a “capacidadeitdealé leitura a 12 vista da
obra”, “reflexdo critica sobre a interpretacdo” @utbnomia no estudo do
instrumento”, sdo também considerados por um nuigroficativo de docentes um

dos trés principais motivos para recorrer a AM swes aulas.

Algumas respostas dos participantes revelaram gseuorecurso a estratégia,
ocorre por vezes, com vista abordar aspetos plnteuda analise da partitura, tais
como: “identificacdo de tonalidades e/ou harmomasobra”, “enquadramento na

época e estilo da obra”, “compreender as estrutlegagquéncias/fraseado”.

Também através opinides dos participantes sobeta@spelevantes do recurso a
AM como estratégia auxiliar de ensino nas aulasndgumento, expressas como
comentéario geral no final do inquérito por quesiiom evidenciaram-se as suas
razdes para recorrer a estratégia. A maioria dofegsores apresentou resposta a esta
pergunta facultativa, expressando um reconhecingara da importancia da AM nas
suas aulas de instrumento. Cremos que pela riquezauas respostas, os docentes
reforcaram o reconhecimento dos beneficios pargrandizagem do aluno que
poderdo ser alcancados através da analise daupartd que por iSso constituem

motivos importantes para a sua pratica recorrente.
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5 Consideracgoes Finais

Comecamos a parte final do trabalho, com uma r@flesobre algumas duvidas
com que nos deparamos na etapa inicial da nossatig&cao, para a qual elegemos o
tema da Analise Musical como Estratégia Auxiliar Eiesino de Instrumento, pelo
interesse que nos desperta. Levantou-se entdostdquee qual a dimensdo do tema a
abordar no nosso estudo, considerando o resul@datdas investigacdes ja realizadas, a
limitacdo de tempo para realizar o estudo, a digdmade da autora por questbes
profissionais, e o desafio em prestar um contrilpai@ alargar o conhecimento sobre o
tema. Surgiu inicialmente a ideia de investigaa g@atica recorrente da analise musical
nas aulas de instrumento, contribuia para apedeigguns aspetos da aprendizagem do
aluno, tais como leitura a primeira vista, memadae técnica, procurando medir 0s
beneficios alcancados pelo recurso a estratégjmarBmo-nos no entanto com resultados
inconclusivos de outras investigacfes ja realizaslalsre essa dimensdao do tema,
apontando para a necessidade de realizar futurngloss que abrangessem uma
populacdo mais significativa (diversas instituicbediversos graus de ensino,
considerando também o ensino de diferentes instriose de modo a recolher uma
quantidade de dados com suficiente fiabilidade paedir esses beneficios. Tal tarefa
pareceu-nos inadequada as condicdes que limitavamosza acdo. Também a
subjetividade sobre a forma como uma estratégendmo podera ser implementada por
cada professor, pareceu-nos um enviesamento dd&ilcontornar no ambito das

limitagBes ja referidas.

Despertou entdo em noés a pertinéncia de averayparcecado dos professores de
instrumento sobre o recurso a Andlise Musical cdstratégia Auxiliar de Ensino de
Instrumento, pois na auséncia de orientacdo meigubal por parte da tutela do Ensino
Artistico Especializado de Musica em Portugal, acdd de uma metodologia ou da
sistematizacdo de praticas de ensino de instrumdita ao critério da direcao
pedagogica e dos docentes de cada instituicdo.t&amos assim, que o critério do
recurso a uma estratégia de ensino depende dacfergee esses agentes pedagogicos
tém sobre ela, pois em Ultima instancia serd onte@mento de beneficios de uma

determinada estratégia que motivara a sua adocao.

Delimitamos entdo o objetivo do nosso estudo aeggéc dos professores de

instrumento do CCM relativamente a analise musioaio estratégia auxiliar de ensino,
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pelo que se procurou caracterizar 0 ambiente pgiEagdessa instituicdo onde se
desenrolou 0 nosso estudo de caso, e averiguanidmplos professores de instrumento
sobre o contributo da Analise Musical para a apeaggm dos alunos, tendo-se
investigado também se os docentes recorrem aé&gfahas suas aulas e quais 0s
principais motivos que influenciam a decisao pafazer.

Concluida a etapa de analise dos dados obtidas rpelirso ao inquérito por
entrevista aos Coordenadores de Grupo Didaticomsteumento do CCM e ao inquérito
por questionario aos Professores de Instrument€@bl, e discussdo dos respetivos
resultados, apresentamos de um modo sucinto asgais conclusdes da investigagao
realizada. S&o também referidos os contributosnéalgdes do estudo, e por fim sao

tecidas algumas recomendacdes para futuras inae8ég sobre o tema.

5.1 Conclusodes

Este estudo sugere que:

A analise musical é reconhecida pela generalidam®e dbcentes como uma
estratégia auxiliar de ensino nas aulas de institonebservando-se que a maioria
desses docentes considera-a como uma estratégiacauebui muito para a
aprendizagem dos alunos. Sao os professores denmesito de teclas a ter a opinido que
a estratégia mais contribui para a aprendizagemallo®s, sendo ainda de realcar que
nao se verificaram opinides de docentes a consideao recurso a analise da partitura
contribui pouco ou muito pouco para a aprendizagkm alunos de instrumento.
Verificamos assim que todos os docentes reconhatgmm nivel de beneficio alcangcado

pelo recurso a analise musical nas aulas de instriam

Quanto a esses beneficios, os docentes demonstralamizar o recurso a analise
musical para o desenvolvimento de capacidades geaténcias do aluno, tais como
explorar e conhecer (familiarizar-se com) a obméerpretacdo da obra, capacidade de
leitura & primeira vista, memorizacgao, reflexaaritica sobre a interpretacdo da obra e

autonomia no estudo do instrumento.

Relativamente a pratica de docéncia da disciplieaindtrumento no CCM,
constatamos que os professores recorrem com diefrmguéncia a estratégia, nas suas

aulas de instrumento. Apesar de um grande numemodentes ter afirmado recorrer
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apenas as vezes a analise da partitura, a masfer@urque o faz muitas vezes ou sempre.
Constatamos que a frequéncia com que os docem@sa®m a analise musical, depende
do instrumento que lecionam. A quase totalidade mlofessores de instrumentos de
teclas afirma recorrer muitas vezes ou sempre ratégia nas suas aulas, enquanto a
grande maioria dos professores de instrumentosogeo ss6 o fazem as vezes. Os
professores de instrumentos de cordas encontramaisedivididos quanto a frequéncia
com que recorrem a estratégia. Assim, apesar@asdordenadoras de grupo didatico de
instrumento do CCM, terem a perce¢do que os pafessio respetivo grupo recorrem a
andalise musical nas suas aulas de forma pontudicaeos que a quase totalidade dos

docentes afirma recorrer a estratégia, apesarfaleecem com diferente frequéncia.

Também ficou evidenciado neste estudo, que o recaranalise da partitura
depende do grau de ensino de instrumento, send® Boo 2° grau (2° ciclo) onde se
verifica um maior nimero de professores que afinda recorrer a estratégia, ou apenas
recorrer com alguns alunos, com os professoreasiieimentos de cordas e de sopros a
contribuir mais para este resultado. No 3°, 4° gr&@ (3°ciclo), ou seja nos restantes
graus do curso basico, sdo muito poucos os docgateafirmam nado recorrer a analise
da partitura, no entanto observamos que existeimero muito significativo que afirma
recorrer apenas com alguns alunos nesses graussd®.eTodos o0s professores de
instrumentos de teclas e de cordas afirmam recareralise musical com a totalidade
dos seus alunos do curso secundario (6° a 8° graugrande maioria dos docentes de

instrumentos de sopro afirmam também fazer.

Os docentes que recorrem a analise musical conasadguns dos seus alunos de
um determinado grau de ensino, fazem-no segundérios relacionados com o
desenvolvimento técnico, nivel de capacidades kemimentos do aluno na disciplina de
instrumento, com o nivel de conhecimentos do ahmdisciplina analise musical, com
as caracteristicas da obra em estudo e do estedprgticam em casa. Apesar de termos
tecido algumas consideracfes sobre este factosnasséio de resultados, consideramos
serem necessarios mais estudos que investiguemrektades com maior profundidade,
de modo a determinar os motivos pelos quais osntieEe@ercecionam a analise musical

como uma estratégia que ndo se adequa a totatidadseus alunos.

A experiéncia da analise musical da partitura ndesade instrumento, durante a

formacdo académica dos docentes, foi investigadte restudo como um dos possiveis
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motivos que influenciaram a sua decisdo de maike tegcorrer a estratégia com os seus
alunos. A grande maioria dos docentes afirmouiteneiado essa experiéncia enquanto
estudante, mas observamos que a percecionaram iten@ntks niveis de interesse. A

maioria dos docentes expressa também a opinido,eqs@ experiéncia teve muita

influéncia na sua decisdo de mais tarde recorrerstéatégia como professor de

instrumento. Revelou-se assim uma relacdo, queossanopinido também podera ser
investigada através de estudos mais aprofundadsscpnstatam-se algumas evidencias
que a percecdo do recurso a analise da partitiiantdua formagdo académica dos
docentes, contribui para construir uma imagem sa®ebeneficios que se podem

alcancar com essa pratica, e assim poder ter ugl papvante na decisdo de mais tarde
reproduzir com 0s seus alunos uma experiéncia @ua pi foi muito, ou pouco,

marcante.

Finalmente, quanto aos trés principais motivos pacorrer a analise da partitura
como estratégia auxiliar de ensino, constatamognseaspetos relacionados com
conhecer/compreender a obra, interpretacdo da ebremorizacdo da obra, os mais
assinalados pelos docentes, como tendo influércgua decisdo de recorrer a estratégia
nas suas aulas de instrumento. Também aspeto®mnaldos com a capacidade de leitura,
reflexdo critica sobre a interpretacdo e autononoaestudo do instrumento, Sao
apontados com alguma frequéncia pelos docentesy comdos trés principais motivos

para recorrer a analise musical.

5.2 Contributos e Limitacdes do Estudo

Tendo a autora a percecdo que de um modo gerte exis indefinicdo quanto as
metodologias e praticas de ensino a adotar pelafegsores de instrumento no ensino
artistico especializado de musica em Portugal, e s@ verifica a certo nivel na
instituicdo onde se desenrola o presente estudm@msi® no nosso entender este estudo
evidenciou que os professores de instrumento do @&@nhhecem a analise musical da
partitura como uma importante estratégia auxil@redsino. Procuramos sistematizar a
percecdo dos docentes sobre uma pratica de impiartgeneralizadamente reconhecida,
mas aplicada de uma forma facultativa e organidadacordo com a percecao individual

de cada docente.
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Cremos com este estudo, ter contribuido para unmanelonhecimento sobre
como se configura a perce¢édo dos professores tlanmento acerca do recurso a andlise
musical da partitura como estratégia de ensinodcervelado através dos seus
resultados a medida da importancia que é atripétitzs docentes a estratégia, quais 0s
critérios para a ela recorrerem em diferentes gdauensino de instrumento, e quais 0s

beneficios que identificam pelo recurso a pratessd estratégia.

Apesar do estudo avancar com dados concretos, tamngsiéncia das limitacoes
de uma investigacdo que se centra huma situac&ciBsp. Tendo em atencdo que se
trata de um estudo que se desenrola em apenasngtitaigdo de ensino, neste caso 0
CCM, que a populacao inquirida é apenas constijpdd&0 participantes, e o facto de se
tratar de um estudo exploratorio, e logo suscetieehprofundamentos, reconhecemos
gue os resultados obtidos nestas circunstanciasmspevelam tendéncias, que nao sao
passiveis de generalizacdo. O estudo ndo se cestrouwgualquer abordagem ou
metodologia especifica da analise musical, peloapiamos por enquadra-la segundo
uma nocao genérica e abrangente, de acordo conefascdles de Erpf como “a
segmentacéao, explicacdo ou procura de significadanda obra musical” (1949, cit. in
Bent, 1980), e de Bent como “a resolucdo de umautess musical em elementos
constituintes relativamente mais simples, e a tiya&sdo das funcdes desses elementos
naquela estrutura” (1980), tendo sido transmitissaeoerspetiva aos participantes, nos
respetivos inquéritos. Assim nao foi investigadqua nivel e com que abordagem ou
metodologia, os docentes recorrem a analise mus@al os seu alunos, pelo que as
conclusdes apresentadas apenas revelam uma pegmgEaa dos docentes, tendo por
base o recurso a préaticas que 0s mesmos consieéagumadrar-se na analise musical da

partitura.

Independentemente da abordagem com que cada doeeoitee & anélise musical
da partitura, este estudo sugere que se trata depratica recorrente dos professores de
instrumento do CCM, com beneficios para a apregdimado aluno reconhecidos por
esses docentes, e cujo interesse é expresso pelaligade dos participantes no estudo,
no comentario geral que apresentaram no final doérnto por questionario, e que

procuramos sistematizar no ponto 4.2.5 deste estudo

Acreditamos assim, que o nosso trabalho sugereeaomhecimento generalizado

dos docentes acerca da importancia e beneficioeamso a estratégia em estudo. Em
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simultaneo, julgamos ter evidenciado fatores quentgm para que esses docentes
abordam a estratégia nas suas aulas segundo arsegdw individual, originando que a
pratica da analise musical da partituras seja impigada em diferentes dimensdes, e que
na nossa opiniao deriva muitas vezes de conheansduirido através de processos
empiricos e logo pouco sistematizados, conduzindifegentes niveis de eficacia. Desta
forma, através do caso particular da estratégiedada no nosso estudo, esperamos estar
a dar um pequeno contributo para o reconhecimeationgortancia em sistematizar as
praticas de ensino, definindo estratégias e metgdd mais eficazes para a
aprendizagem dos alunos. Este facto torna-se amadarelevante com a publicagdo do
recente Decreto-Lei n°139/2012, de 5 de julho,\qume reforcar a autonomia pedagdgica
das escolas dos cursos basicos e secundariosndwhu ensino artistico especializado de
musica. Quanto a gestdo dos curriculos, no amb&#opmocdo da autonomia
pedagdgica da escola, este Decreto-Lei refere mo Agéigo 20° que, tendo em
consideracdo os objetivos e conteudos definidospnmgramas e metas curriculares, as
escolas devem selecionar, entre outros aspetosneasdologias que se afigurem
adequadas as suas especificidades e necessidajlesd@mos que em fungdo destas
diretrizes, as escolas de ensino de musica avaremmbreve para uma melhor
estruturacdo das suas praticas pedagogicas, e segfo acreditamos que este estudo
contribui para destacar o papel da analise conmatégta auxiliar, que deve ser tomada

em consideracao na adocao de metodologias pasirmete instrumento.

5.3 Recomendacdes para Futuras Investigacdes

Pelo que foi exposto anteriormente, julgamos eXisgiar para desenvolver outros
estudos sobre a Analise Musical como Estratégiailiduxde Ensino nas Aulas de
Instrumento, e em particular sobre a percec¢ao dsgsores de instrumento quanto ao

recurso a esta estratégia.

Uma vez que este estudo se desenrolou apenas nsiitaigdo de ensino, com
uma amostra de docentes relativamente pequenaparéutindo assim generalizar os
dados recolhidos, julgamos haver interesse em delsen uma investigagdo com
objetivos semelhantes, mas alargando-a a um univeas abrangente, de modo a ser

possivel validar alguns resultados.
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Tendo-se observado diferentes tendéncias de oplosiprofessores, consoante o
grupo de instrumento que lecionam, julgamos setingete que em futuros estudos se
procure obter dados que permitam determinar quaélacdo entre o instrumento
lecionado e a percecdo que os professores tém aa@m&ise musical como estratégia de

ensino.

Sendo a analise musical uma estratégia que divpestemyogos e investigadores
na area da musica consideram apresentar benefigi@prendizagem do instrumento,
referindo que esses beneficios podem ser potercEaEl® recurso a estratégia ocorrer
desde os primeiros graus de ensino, observamoseagte estudo, € no 1° e o 2° grau do
curso basico onde se verifica um maior nUmero déepsores que afirma nao recorrer a
estratégia, ou apenas recorrer com alguns aluneal¢cd&nos assim o0 interesse em
futuramente investigar de forma mais focalizadaetldada, como se caracteriza o
recurso a estratégia da analise musical nos dtesegraus de ensino da disciplina de
instrumento, nomeadamente os motivos que os pafapsesentam para recorrer ou nao
a analise nos varios graus de ensino que leciorans, motivos que consideram para
recorrer a estratégia com a totalidade ou com apeltuns alunos em cada grau de

ensino.

O estudo permitiu apontar para uma possivel relagéice a experiéncia da
analise musical nas aulas de instrumento durafdereacado académica dos professores,
e a sua decisdo de mais tarde a ela recorrerenosmaus alunos, pelo que sugerimos
também um aprofundamento da investigacdo nestandane identificando fatores que

influenciam essa relagéo, e que efeitos originararsua pratica de docéncia.

Este estudo ndo se debrucou sobre as metodologiasalise da partitura que
cada professor considera para as suas aulas, meencsgrau de profundidade e aspetos
da andlise musical com os quais 0s docentes ab@dgstnatégia. Seguindo outras linhas
de investigacdo, pensamos ser de particular isteresalizar futuros estudos, com o
objetivo de caracterizar a pratica dos professdeesnstrumento quando ao recurso a
analise musical da partitura nas suas aulas denmsinto, por exemplo, averiguando qual
a metodologia implementada, que aspetos da amélisecal sdo abordados e como se
encontram sistematizados, e em que fases da apmgedi do aluno os docentes

recorrem a estratégia.
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Ao termos apontado a relevancia e o interesseageneralidade do professores
de instrumento do Centro de Cultura Musical dasi&alda Saude reconhece a analise
musical da partitura como estratégia auxiliar dgren em simultaneo com a inexisténcia
de uma sistematizacdo de estratégias e praticansiieo que permita tirar proveito dos
beneficios que a estratégia potencia, esperamdarteado um pequeno repto para a
importancia de aprofundar este tema, e para a sidads de uma sistematizacdo de
praticas de ensino do instrumento que inclua ésfiag eficazes para a aprendizagem do

aluno, entra as quais seguramente devera constanabise musical da partitura.
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ANEXO |

Quadros resumo das entrevistas efetuadas aos Coondelores de
Grupo Didético de Instrumento do CCM



Quadro 21 - Categorias e Subcategorias para awié@isenteddo das entrevistas

aos Coordenadores de Grupo Didético de Instrundmt©CM

Categorias Subcategorias

Perfil - Idade.
- Género.
- Formacédo Académica.
- Cargos desempenhados no CCM.

- Graus da disciplina de instrumento que presenttriecionados
no CCM.

- Tempo de servigco em agosto de 2012.
- Nimero de anos a lecionar no CCM.
- Nimero de anos como coordenador de grupo no CCM

- Prética de recurso a AM da partitura nas auldasteumento
durante a formacao académica.

- Interesse suscitado por essa prética.
- Medida em que essa pratica influenciou a apregein do

instrumento.

Recurso a Analise - Considerar a AM da partitura uma estratégia &nle ensino nas

Musical nas aulas de  aulas de instrumento.

instrumento - Competéncias e capacidades do aluno beneficpdasecurso a
AM.

Pratica profissional - Caracterizagdo dos programas de instrumentowjuwgte

como Coordenador de Instrumento.

Grupo Didatico de - Inclusdo nos programas de instrumento de esisastélg ensino a

Instrumento no CCM  abordar pelos professores.

- Abordagem da AM como estratégia de ensino, nasdes de
grupo de instrumento.

- Confirmacao se estratégias de ensino ficam &éricride cada
professor.

- Conhecimento de professores do grupo que recaraM da
partitura nas suas aulas.

- Caracterizacdo do recurso a AM nas aulas do gitepostrumento
como uma pratica pontual ou generalizada.

Préatica profissional - Recurso a AM como estratégia de ensino nas delasstrumento.
como Professor de - Recurso a AM em todos os graus que leciona.
Instrumento no CCM  _ Graus de ensino em que n&o recorre & AM.

- Motivos para ndo recorrer a AM em alguns grausrdsno.

- Graus de ensino em que recorre a AM com a teididios alunos.
- Graus de ensino em que recorre a AM apenas aumshlunos.

- Critérios para recorrer a AM apenas com algunsas

- Trés principais motivos para recorrer a AM ndasde
instrumento.

- Medida em que recurso a AM nas aulas de instrtomdurante a
formacgéo académica, influenciou a decisédo de ragdg trecorrer a
estratégia enquanto professor.




Apresentacado dos dados das entrevistas aos Codatesale Grupo Didatico de

Instrumento do CCM:

Quadro 22 — Perfil dos Coordenadores de Grupo Baée Instrumento

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias

Teclas, Percussao e

Canto
Idade 44 Anos 49 Anos 34 Anos
Género Feminino Feminino Feminino
Formacdo Licenciatura em Piano e Curso Superior Licenciatura em Flauta
Académica Ciéncias Musicais de Violino Transversal
Cargos

Professora de
Violino e
coordenadora dt
grupo Cordas

Professora de Flauta ¢
coordenadora do grupo
Sopros

desempenhados n¢ Professora de Piano e
CCM coordenadora do grupo
Teclas, Percusséo e Can

D

Graus da disciplina

de instrumento que 10,20 30,4° 5% ¢ 19, 203040 5° 6°, 7° e

3°, 59 6° 7°e 8°

presentemente 6° 8°
lecionados no CCM
Tempo de servico €T 19 Anos 22 ANOS 13 Anos
agosto de 201z
Numero de anos a 7 ANos 22 ANOS 10 Anos

lecionar no CCM

NUmero de anos
como coordenadora 7 Anos 20 Anos 7 Anos
de grupo no CCM

Pratica de recurso a - Sim - Nao - Sim
AM da partitura nas
aulas de instrumento

durante a formacéao

académica
Interesse suscitadc - Muito ~ emememmememeeees - Médio
por essa prética
Medida em que essa - Muito importante. ~ --------mm-meeee- - Foi aplicado muito
pratica influenciou a . Estruturante para o tardiamente.
aprendizagem do processo de ensino - Surgiu ja no 12° ano
Instrumento  gprendizagem. € No ensino superior.
- Melhor aprendizagem a - Se fosse aplicada
medida que fui mais cedo, mais teria
percebendo a importancia percebido e
da andlise. desenvolvido as
- Anélise formal foi mais capacidades e essa
importante do que a componente.

analise harmodnica.




Quadro 23 — Opinido sobre o recurso a Analise Milisias aulas de instrumento

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias | Teclas, Percussag Cordas

Considerar a AM da - Sim - Sim
partitura uma - E uma estratégia
estratégia auxiliar de ensino muito
de ensino nas aulas importante nas
de instrumento aulas de
instrumento.
Competéncias € - Memorizacao. - Compreenséo d:
capacidades do _ Trabalhar a obra.

a"JI”O benefic\iagilﬂs sequéncia da obra. - Interpretacao.
pelo recurso a - Compreensédo da - Maior
escrita musical. motivacao.

- Entendimento
completo da obra.

- Sim

No nivel complementar
(secundério):

- Analisar a parte do piang
permite uma melhor junca
das partes.

- Adequar a interpretagéo
ao contexto da obra.

No nivel basico:

- Uma andlise basica ajud
a relacionar a parte
auditiva com a parte
escrita.

- Tratando-se do estudo de
um instrumento melédico,
a andlise permite maior
apoio harmadnico.

(@)

D

Quadro 24 — Relativo a prética profissional come@enador do Grupo no CCM

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias Teclas, Percussao e

Canto
Caracterizagdo dos - Listagem de obras, - Niveis de
programas de organizada por niveis dedificuldade da
instrumento do dificuldade, que obra.
grupo de contemplam periodos e . Opjetivos a
instrumento  estilos diferentes. atingir.
Inclusdo nos - Nao - Nao

programas de
instrumento de
estratégias de ensinc
a abordar pelos
professores

- Listagem de obras.
- Objetivos a atingir
(exemplos: a postura,
guais as escalas, 0s
conteudos).

- Nao




Quadro 24 — (continuacao)

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias

Teclas, Percusséo e
Canto

Cordas

Abordagem da AM - Néo - Nao - Nao
como estratégia de
ensino, nas reunides
de grupo de
instrumento
Confirmacédo se - Sim - Sim - Sim.
estratégias de ensinc - Existem conversas
ficam ao critério de informais sobre as
cada professor estratégias, mas
oficialmente nao faz parte
de programas ou de outrg
instrumento pedagdgico.
Conhecimento de - Sim, em diferentes - Nao tem - Sim

professores do grupo medidas.
que recorram a AM
da partitura nas suas
aulas

Caracterizacdo do
recurso a AM nas
aulas do grupo de
instrumento, como
uma pratica pontual

- N&ao tem plena
consciéncia.
- Julga tratar-se de ume

pratica generalizada no
2° Ciclo, e pontual no 3'

percecao sobre
este aspeto.

- Julga que infelizmente s
trata de uma pratica ainda
pontual.

¢

ou generalizada Ciclo.

Quadro 25 — Relativo a pratica profissional comafédsor de Instrumento no CCM

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias

Teclas, Percussaao
e Canto

Sopros

Recurso a AM como - Sim, sempre.
estratégia de ensino nas
aulas de instrumento

Recurso a AM em todos - Sim
0s graus que leciong

Graus de ensino em que
nao recorre a AM

Motivos para néo
recorrer 8 AM em
alguns graus de ensinc

Sim, muitas Sim, as vezes.
vezes.
- Sim - Nao
------------------- 10, 20 ¢ 3°

- Aulas em grupo.
- Falta de tempo.




Quadro 25 — (Continuacéo)

Coordenador de Grupo Didatico de Instrumento

Subcategorias Teclas, Percussao Cordas
e Canto
Graus de ensino em que 1°, 2° 32,49, 5° 6°, 7° 1°,2°03°4° 5°  6° 7°e 8°
recorrea AM coma e 8° 6°, 7° e 8°
totalidade dos alunos
Graus de ensino em QU¢ ------=-=-====-=-==  —mmemeeeeeeeees 4eb°
recorre a AM apenas
com alguns alunos
Critérios para reCorrer — -------=-=-m-mmmmem e - Nivel deperformance
a AM apenas com dos alunos.
alguns alunos - Recorre com alunos com
mais capacidades e com
estudo em casa mais bem
preparado, pois
proporcionam mais tempp
de aula para avancar na
aprendizagem.
Trés principais motivos - Conhecimento - Motivacéo - Compreensao da obra.
para recorrer a AM nas aprofundado e para o estudo d¢ - Apalisar a parte de
aulas de instrumento completo da obra  instrumento. Piano melhora a jungso
musical em estudo. . Compreensdo das partes.

- Desenvolvimento
de capacidade de
autonomia.

- Facilita processos
de memorizagéo e

da obra (a obra
Como coisa viva
e ndo abstrata).

- Interpretacéo
pessoal da obra

- Analisar parte individua
melhora a interpretacao.

Medida em que recurso
a AM nas aulas de
instrumento durante a
formacgéo académica,
influenciou a deciséo de
mais tarde recorrer a
estratégia enquanto
professor

interpretagao.

- No principio da
aprendizagem nédo
tinha nocédo da
importancia da AM
(n&o foi ensinada
desde pequenina).

- Aprendeu o recursc
a AM bastante tarde
- SO depois de
comecar a ensinar o
instrumento é que
tomou verdadeira
consciéncia dos
beneficios do recurs:
a AM.

em funcéo da
percecédo que

obteve através

da AM.

- Teve uma influéncia
decisiva, apesar de sé
tardiamente ter
experenciado essa
estratégia durante a
formacéo.

- Reconhece que devido ja
esse facto, sé recorre a
AM com os alunos do
ensino complementar.

- Considera que deveria
recorrer & AM com maior,
frequéncia e nos graus d
ensino iniciais.

[0




ANEXO Il

Inquérito aplicado aos Professores de InstrumentoalCCM



CATOLICA

TUNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGULSA PORTO Q u esti O n é.ri O

Este questionario esta a ser realizado, no ambito d e uma investigacdo para a Dissertacdo de
Mestrado em Ciéncias da Educacdo — Ensino Especiali zado da Musica da Universidade Catdlica
Portuguesa, e tem como objetivo averiguar qual a pe  rce¢do dos professores de instrumento do

CCM relativamente a Andlise Musical como estratégia  auxiliar de ensino de instrumento.

O estudo nao se debruca sobre a aplicacdo de qualqu er abordagem ou metodologia de Analise
Musical em particular. Considera-se assim a no¢cdo g  enérica e abrangente de Analise Musical de
acordo com Hermann Erpf como “a segmentacéo, explic acao ou procura de significado de uma
obra musical”’, ou de acordo com lan Bent como “a re solucdo de uma estrutura musical em
elementos constituintes relativamente mais simples, e a investigacdo das funcbes desses

elementos naquela estrutura”.

A sua participacdo é voluntaria, sendo assegurado o anonimato e a confidencialidade das

respostas , pelo que solicito que ndo insira 0 nome no questi onario.
Agradeco desde j4 a sua disponibilidade e colaborag &0 numa resposta cuidada, de forma a

contribuir para o sucesso do estudo.

1 — Relativo a Formacédo Académica

1.1 — Qual a sua qualificacdo académica?

BacharelatoD LicenciaturaD MestradoD Outra (especifique):

1.2 — Durante a sua formacéo académica, nas suas aulas de instrumento, algum professor recorreu a

Analise Musical da partitura?
Sim D N&o D

1.3 — Se respondeu “Sim” a questao 1.2, em que medida essa pratica Ihe suscitou interesse?

Muito Pouco D Pouco D Médio D Muito D Bastante D




CATOLICA

TUNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGULSA PORTO Q u esti O n é.ri O

2 — Dados de Desempenho Profissional

2.1 — Qual o seu tempo de servico em agosto de 2012? anos.

2.2 — Qual o grupo de instrumento em que se insere?

Teclas D Percusséo D Canto D Sopros D Cordas D

3 — Relativo a Andlise Musical da Partitura nas Aul  as de Instrumento

3.1 — Considera a Andlise Musical da partitura uma estratégia auxiliar de ensino nas aulas de

instrumento?
Sim D Nao D Nao Sabe D

by

Se respondeu “Nao” ou “Nao Sabe” a questdo 3.1 ___ o preenchimento do questionario
terminou . Obrigado.

3.2 — Na sua opinido em que medida essa estratégia contribui para a aprendizagem do aluno?

Muito Pouco D Pouco D Médio D Muito D Bastante D

3.3 — Assinale com um “X” a alternativa que melhor representa a sua opinido, sobre a contribuicdo do
recurso a Andlise Musical nas aulas de instrumento para o desenvolvimento das seguintes capacidades
e competéncias do aluno:

Muito
pouco Pouco Médio Muito Bastante

a) Explorar e conhecer (familiarizar-se com) a obra. D D D D D

b) Interpretacao técnica da obra.

c) Interpretacdo expressiva da obra.

g ad
g g d
g g d
g ad
g g d

d) Capacidade de leitura a primeira vista da obra.




CATOLICA

TUNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGULSA PORTO Q u esti O n é.ri O

3.3 — (continuagao) Muito
pouco Pouco Médio Muito Bastante

e) Memorizacao da obra. D D D D D

f) Seguranca na interpretacdo da obra.
g) Reflexdo e critica sobre a interpretacéo da obra.

h) Autonomia no estudo do instrumento.

i) Outra (especifique):

j) Outra (especifique):

g O aaag
g O aaag
g O aaag

g O O Qaad
g O O aaad

k) Outra (especifique):
O 0O 0O

4 — Relativo a sua pratica profissional  como Professor de Instrumento no CCM

4.1 — Nas suas aulas de instrumento no CCM, recorre a Andalise Musical da partitura como estratégia
auxiliar de ensino?

Nunca D Raramente D As vezes D Muitas vezes D Sempre D

4.2 — Se respondeu “Nunca” a 4.1, assinale com um “X” a(s) afirmacao(6es) que corresponde(m) a sua
opinido, sobre os motivos para ndo recorrer_ a Analise Musical da partitura nas aulas de instrumento
(especifiqgue outros motivos que considere significativos):

a) Nao se justifica aplicar essa estratégia uma vez que nao faz parte do plano da disciplina. D
b) Os graus da disciplina lecionados ndo sdo adequados a aplicacdo dessa estratégia.

c) O tempo letivo semanal da disciplina é insuficiente para aplicar essa estratégia.

d) Os conhecimentos de Analise Musical de partituras adquiridos ndo sdo suficientemente

so6lidos para recorrer a essa estratégia com confianca.

e) Outro (especifique):

g ada 4

f) Outro (especifique):




CATOLICA

TUNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGULSA PORTO

Questionario

Se respondeu “Nunca” a questdo 4.1 __ o preenchimento do questionario terminou .
Obrigado.

4.3 — Para os graus de ensino de instrumento que leciona ou ja lecionou no CCM , assinale com um “X”
a opcao que caracteriza o recurso a Analise Musical da partitura nesse grau:

Graus: 10 20 30 490 50 6° 7° 8°

Nao recorre a Analise Musical: D D D D D D D D

Recorre a Anélise Musical

apenas com alguns alunos: D D D D D D D D

Recorre a Anélise Musical

com a totalidade dos alunos: D D D D D D D D

Se recorrer a Analise Musical da partitura apenas com alguns alunos num determinado grau, refira qual
o critério de selecdo desses alunos:

4.4 — Em que medida a sua experiéncia de Andlise Musical da partitura nas suas aulas de instrumento,

enquanto aluno, teve influéncia na decisdo de mais tarde recorrer a essa estratégia enquanto professor
de instrumento?

Muito Pouca D Pouca D Média D Muita D Bastante D

4.5 — Refira os trés principais motivos que determinam a sua decisdo de recorrer a Analise Musical
como estratégia de ensino enquanto professor de instrumento, escrevendo-os por ordem decrescente
de importancia (1 — mais importante / 3 — menos importante):

1 -

2 -

3-

4.6 — Comentario geral que considere importante sobre o recurso de Analise Musical como estratégia
auxiliar de ensino nas aulas de instrumento:

Obrigado pela sua colaboracao. 4




ANEXO IlI

Resultados obtidos a partir da questéo 4.3 do inqué por questionario

aplicado aos Professores de Instrumento do CCM



Quadro 26 - Categorias e Subcategorias para adélisentetdo das respostas a questéo 4.3

do inquérito por questionario aplicado aos professde instrumento do CCM

Cdédigo | Categoria de Resposta

A Desenvolvimento técnico do aluno na disciplieartstrumento
B Nivel de capacidades e conhecimentos do alunosagpliina de instrumento
C Nivel de conhecimentos do aluno na disciplindiseénusical
D Obra em estudo
E Estudo em casa
F Outros critérios
NA N&o se aplica

NR N&o respondeu

Quadro 27 - Critérios para recorrer a Analise Malsia partitura apenas com alguns

alunos num determinado grau de ensino

Graus em
que recorre .
AM apenas
com alguns
Inquirido Resposta alunos
e NA
. NA
4 e e NA
Recorro a andlise nos casos em que os alunos ja 0 - 50
5 . . 1°e 2 D
executam nivel de obras mais elevados
6 - e NA
Alunos avancados na leitura ritmico-melddica; atuno
7 que individualmente depreendem o sentido musical da 10 @ 20 B
frase periodo, e que diferenciam da mesma forma os
graus tonais
8 e e NA
o — NA
10 - e NA
11 Pelo desen~voIV|mento dos mesmos ao nivel da legtura 30, 40 ¢ 50 AeB
interpretacédo




Quadro 27 — (Continuacéo)

Graus em

Inquirido | Resposta

O conhecimento que cada um ja tem sobre alguns 30 40 50
12 aspetos da andlise musical (mesmo que nunca tieioh: 60’ 70 ’e 8,0 C
a disciplina) '
13 A capamdad_e dos all’mo_s de compreenderem a aréli 1,203 AeC
o desenvolvimento técnico dos alunos
14 O nivel técnico do aluno 1°e 2° A
(0] [0} (o}
15 . . ; i 1 102 103 1 A e B
Depende do desenvolvimento musical e técnico dwa 4° 5
Nl’ve_l de compre_enséo da ter_minologia prépria} déisna 30 40 5o
16 musical e capacidade de aplicagdo nas matérias 6°’ 0 ,e 8'0 BeC
lecionadas ’
17 Depgnde do desenvolvimento técnico e da maturidac 30 @ 40 AeB
musical do aluno
Depende se os alunos tém ou ndo instrumento para 1, 2°, 3°e
18 p L A BeE
estudar em casa e qual o seu nivel de autonormi@aéc 4
19 Deve-se essencialmente ao seu desenvolvimentaoé«  3° e 4° A
20 Alunos com boas bases de formac¢do musical 30 F
21 Os alunos aplicados e que estudam para a disciplina  2° e 3° E
Alunos que apresentam um desenvolvimento positivo € 2 30e
22 bom dominio do instrumento e do reportdrio, pendibi ' 4;, AeB
uma analise da mesma
23 - e NA
24 Relacionado com as competéncias técnicas e fidosas 10 @ 20 A
alunos
25 e 1° NR
7 R — 10 NR
27 e 1° NR
28 Alunos com obras concertantes e outras 3°e4° D
29 e e NA
30 e e NA
31 - e NA
32 e 1° NR




Quadro 27 — (Continuacao)

Inquirido | Resposta

33

34

35

36

37

38

39

40

No 1° grau ndo lhes falo em analise e s6 observamo:
alguns elementos como o compasso. Nos alunos me
avancados ja lhes falo em armagéo de claves

Os critérios utilizados sao o nivel de desenvolvitbe
dos alunos e as competéncias ja adquiridas

Alunos que tém mais facilidades e apeténcias dogait
para compreender alguns aspetos técnicos mais
complexos

Destreza na leitura musical

Quando os alunos tém dificuldades técnicas e de
afinacéo

No caso do canto s faz sentido quando o aluno se
encontra no 8° grau

Graus em

1°e 2°

3° e 4°

1°e 2°

1°e 2°

NA

NA




ANEXO IV

Resultados obtidos a partir da questéo 4.5 do inqué por questionario

aplicado aos Professores de Instrumento do CCM



Quadro 28 - Categorias e Subcategorias para and@isenteddo das respostas a questédo 4.5

do inquérito por questionario aplicado aos professsde instrumento do CCM

Cédigo | Parametro

A Conhecer / Compreender a obra

B Interpretacdo da obra

C Memorizacéo da obra

D Capacidade de leitura / Leitura a 12 vista da obra
E Reflexao critica sobre interpretacdo da obra

F Autonomia no estudo do instrumento

G Identificacdo de tonalidades e/ou harmonias da ob
H Melhora juncéo com o piano

I Enquadramento na época e estilo da obra

J Compreensao das estruturas de sequéncias / Frageado
K Outros aspetos

NA N&o se aplica

NR N&o respondeu

Quadro 29 — Primeiro motivo que determina a dedisAprofessor recorrer

a Analise Musical como estratégia auxiliar de emsin

Inquirido | Resposta Cadigo

1 - NR

2 Melhorar a capacidade de visualizacdo geral d#yoart A

3 Permite um conhecimento total da obra A
4 Conhecimento completo da obra (formal e estilista) A

5 Reflexao critica sobre a interpretacdo da obra E
6 Compreensdao da obra A

7 Compreenséao da obra musical A
8 Facilita leitura D

9 Entendimento e reconhecimento da obra A
10 - NR

11 Memorizacao C

12 Estudo técnico da obra B




Quadro 29 — (continuacao)

Inquirido | Resposta Cédigo

13 Ajuda a compreender a obra A
14 e NR
15 Compreenséo do fraseado J
16 Compreenséo estrutura ldgica da obra (forma) A
17 Interpretacéo das obras B
18 Compreensao das obras musicais A
19 - NR
20 Tornar o aluno mais independente e consciente

21 Tonalidade

22 Compreensao da estrutura da obra A
23 Interpretacdo da obra (pontos de tenséo, cdaréadrases ...) B
24 Conhecer a estrutura A
25 As técnicas e sonoridades pretendidas paracaépo I
26 Compreensao da obra musical - constituicdo dasdraeccoes A
27 Tonalidade da obra G
28 Conhecimento auditivo da obra (Afinac&o) K
29 Motivacao K
30 Ideia global da obra A
31 e NA
32 Maior compreensao da obra A
33 Capacidade de leitura a 12 vista (sobretudedobalidades) D
34 Compreender a estrutura da obra A
35 Saber analisar a obra muitas vezes ajuda ertoagpenicos B
36 Conhecimento integral da obra A
37 Interpretacdo da obra (expressiva e técnica) B
38 - NR
39 Interpretacao expressiva da obra B
40 Familiarizacdo mais rapida e coesa das obras A




Quadro 30 — Segundo motivo que determina a dedisgwofessor recorrer

a Andlise Musical como estratégia auxiliar de emsin

Inquirido | Resposta Cadigo

1 e NR
2 Melhorar a leitura a 12 vista D
3 Acelera o processo de aprendizagem K
4 Importéncia para a interpretagéo B
5 Memorizacéo da obra C
6 Capacidade de leitura da obra D
7 Memorizacdo obra musical C
8 Compreenséao da obra A
9 Memoéria C
10 e NR
11 Compreensdao da obra - interpretacao A
12 Interpretacdo da obra B
13 Identifica um estilo / época / tradig&o de intetapgéo I
14 - NR
15 Melhorar jun¢do com piano H
16 Compreensao da~s estrutu.raAs d'e sequén'cias: escalegs,

etc e a sua relagdo com dinamicas, respiracao, etc. J
17 Compreensdao das obras A
18 Interpretacdo musical B
19 e NR
20 Melhora a interpretagcédo expressiva da obra B
21 Compreensdao da estrutura formal da obra
22 Compreenséao da época e estilo em que a obra se inse I
23 Conhecimento da estrutura da obra A
24 Diferencas de interpretacao B
25 O conhecimento prévio das formas musicais das obras A
26 Significado expressivo B
27 Fraseado musical - (Divisdo da obra) A
28 Reconhecimento dos varios pontos da obra A
29 Perceber a obra A
30 Aspetos mais concretos K
/R NA




Quadro 30 — (Continuacao)

Inquirido | Resposta Cédigo

32 Facilidade em decorar C

33 Ajuda na memorizacao C

34 Conhecer as tonalidades ou harmonias existentes G

35 Ajuda na interpretacdo expressiva da obra B

36 Desenvolvimento do ouvido interno (Audiacéo) K
37 Memorizacéo da obra C

38 - NR
39 Reflexao critica sobre interpretacédo da obra E

40 Melhora a reflexao critica sobre interpretacambra E

Quadro 31 — Terceiro motivo que determina a deas&professor recorrer

a Andlise Musical como estratégia auxiliar de emsin

Inquirido | Resposta Cédigo

1 - NR
2 Compreender diferencas harmdnicas e melédicas G
3 Facilita a compreensao e consequente memorizagcao C
4 Estratégia de estudo e memorizacéao C
5 Seguranca na interpretacéo da obra B
6 Interpretacdo da obra B
7 Recurso importante como metodologia de estudoasia F
8 - NR
9 Interpretacéo B
10 - NR
11 Juncdo com piano H
12 Memorizacéo obra C
13 Conhecer a obra na totalidade, e ndo sé aagtee toca K
14 - NR
15 Contribuir para enriquecimento académico doalun K
16 Auxilio das duas ferramentas anteriores na mengi@das
obras C
17 Independéncia no estudo dos alunos F
18 Memorizag&o C




Quadro 31 — (Continuacao)

Inquirido | Resposta Cédigo

19 e NR
20 Melhora a interpretacao técnica B
21 Harmonia
22 Compree~nséo de trechos musicais como sequéncipsjds

modulacfes, etc. J
23 Facilitar o estudo F
24 Identificar tonalidades G
25 A memorizacao das obras C
26 Auxilio na memorizacéo C
27 - NR
28 Interpretacdo da obra B
29 Conseguir memorizar C
30 Aspetos muito detalhados K
31 NA
32 Melhor leitura a 12 vista ap6s uma 12 analise
33 Interpretacdo da obra B
34 Ajudar na interpretacéo da obra B
35 E. muitas vezes gabef a estrutura e pontos analdt@obra

ajuda na memorizacao da obra C
36 Memorizacdo / seguranca na interpretacéo C
37 Experiéncia e experimentacdo de analise K
38 - NR
39 Memorizacdo da obra C
40 Melhora o processo de memorizagao das obras C




ANEXO V

Resultados obtidos a partir da questéo 4.6 do inqué por questionario

aplicado aos Professores de Instrumento do CCM



Quadro 32 - Categorias e Subcategorias para au@isentetdo das respostas a questao 4.6

do inquérito por questionario aplicado aos professsde instrumento do CCM

Cdbdigo | Parametro

A Conhecer / Compreender a obra

B Interpretacdo da obra

C Memorizacdo da obra

D Pedagogia e estudo do instrumento
E Formacéao geral do aluno

F Leitura da partitura

G Outros aspetos
NA N&o se aplica
NR N&o respondeu

Quadro 33 — Comentario Geral sobre o recurso déisEnglusical como

estratégia auxiliar de ensino nas aulas de institone

Inquirido | Resposta Cdbdigos

y —— NR

O recurso de analise musical permite-me, enquatterde,
2 transmitir a ideia geral de uma obra através desimples A
reflexdo analitica da obra

S0 através da andlise musical, o aluno consegagedeso a

3 compreensédo da partitura e a sua interpretacatvabge
posteriormente subjetiva. A andlise é uma ferramessencial na
formacéo do instrumentista e no seu percurso coasicm

AeE

A andlise musical € uma estratégia fundamentahukas de
4 instrumento, porque faz parte da formagcdo completgualquer E
musico, ndo sendo um acessorio.

Sinto que, nas aulas de piano, com o recurso &arfédbbretudo
andlise formal e tematica) os alunos conseguem r@EN@é-la

5 : : . AeD
muito mais rapidamente e estudam em casa de uma for
autébnoma.

6 A sistematizacao do ensino de instrumento depeineachente da D
sistematizagao da andlise na abordagem pedagdgica.
A andlise musical é tdo importante porquanto apméde nao faz

F mais do que expor a ideia musical do autor, queutaa forma e A
um conteldo. E tarefa do interprete mostra-lo @math 0 mais
claramente possivel.

8 - NR




Quadro 33 — (Continuacao)

Inquirido | Resposta Caddigos

9 - NR
A andlise musical € a principal ferramenta pararapreensao da

10 obra musical, pelo que, mesmo pelo algoritmo nlaimentar, ao A
ser utilizado pelo intérprete, esta sempre presentxecucao
musical, ou melhor, subentendida na sua preparacao.
O recurso de analise musical é extremamente imperfara que

11 Se possa estruturar, compreender e executar uradeaimicamente AeB
e expressivamente.

12 O estudo técnico e musical de uma obra, torna-s&féml quando D
existe analise musical.
A andlise é fundamental para a compreensao e liatagao

13 musical. E a forma de realmente compreender oajlesérito pelo A
compositor.

14 - NR

15 Considero que sera uma mais valia explorar maistges A
relacionadas com o tipo de frase melédica aliaflasg harmonica
Acho (til a compreensdo das estruturas mais bad&canisica de

16 forma a enfatizar a interpretacdo, a pratica négisita e a A BeC
memorizagdo, através da logica.

17 e NR
12 analise musical requer raciocinio abstrato pdeglos alunos.

18 N&o sendo algo imediato, requer esforco mentaparde dos G
alunos, algo que s6 se consegue com motivacaor&epertanto
comecar a analisar bem cedo.

19 - NR

20 Considero fundamental o recurso da analise musisah que se o A
aluno nado entender o “texto”, ndo a podera int¢apre

21 Criar luzes sobre harmonia aos alunos que praticsimumentos G
monofoénicos.
A interpretacdo musical num instrumento, ndo pdddprma

29 alguma, ficar reduzida a aspetos técnicos. A téamicinstrumento AeB
torna-se muito mais interessante quando serve EangiSpor isso,
torna-me fundamental conhecé-la através da susanal
Um aluno que ndo analise uma obra néo vai ser chpaz

23 interpretar devidamente, ser coerente na inteig@etdas frases e B
perceber os pontos de tenséo e de relaxamento.

24 e NR
A andlise musical, cria ao aluno uma empatia cafra que esté :

25 executar, no sentido em que o aluno ira mais facitmexecutare BeC
memorizar 0s conceitos técnicos e musicais da obra.




Quadro 33 — (Continuacao)

Inquirido | Resposta Caddigos

A semelhanca do ator, que vai recitar um poemaiéogrete deve
26 conhecer a obra que vai tocar, nomeadamente @sua €& o seu A
significado, e ndo apenas saber ler/tocar todpalasras/notas.

DY e NR

Acho que a formacao artistica de um musico s6 poelsar
28 completa com o recurso a esta estratégia que éumais E
instrumento ao dispor.

Fazer a andlise musical de uma obra é conhecenaebntrar

2 dentro dela para saber interpreta-la. ol

30 Os alunos ficam com ideias mais concretas sobreedagam, A
como tocam e porque o tocam.

31 - NA

32 e NR

Acho importante sobretudo a nivel da leitura déitpaa e
posteriormente do seu estudo. No inicio dos meusl@s musicais
33 nao fui motivada para isso e a maior parte de eieawtas e EeF
ritmos deveu-se a este facto, pelo que primeirmerss alunos a
olharem para o que tém que tocar.

cY/ R — NR

Os alunos devem explorar as obras que estudanalganadas

notas e de uma interpretacao que Ihe é “mostr&ua’em saber

35 interpretar a escrita musical e assim, atravésatdé&éo, da G
imitacdo, da andlise e observacao obter um resuftagsical de
sucesso.

36 Analise musical como estratégia pedagoégica pamcaph técnica G
sempre ao servi¢o da masica.
A andlise musical € um meio técnico de entendenseaguir

37 . . . : BeC
interpretar bem uma obra. Ajuda a construir a merdos alunos.

38 e NR
E fundamental o aluno entender o que |é e o qumtapretar e

39 saber ligar a sua parte com os outros musicosogaedio com sigo BeF
0 acompanhador, em musica de camara (pequenosts)je/ou
na orquestra.
O processo de aprendizagem de instrumento, na rapih&o,

40 nunca esta completo se a componente da andliseahdai D

partitura ndo estiver trabalhada. E um complemiatispensavel
ao estudo de qualquer instrumento.




ANEXO VI

Quadros de Frequéncias: Recurso a Analise Musicabmo estratégia auxiliar por

grau de ensino de instrumento de Teclas, Cordas efeussao



Quadro 346 — Recurso dos Professores de Tecladlisé&Musical como estratégia auxiliar no

1° a0 4° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise |  Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia
MUS|Cal como eStI’ategl Vé“da Vé“da Vé“da Vé“da

auxiliar, por grau de

ensino de instrumento
n % n % n %
0 0,0 0 0,0 0 0,0

Nao recorre ¢
Andlise Musical ’ ; ,

0 0,0

Recorre a Analist
Musical apenas cor 2 25,0 2 22,2 1 10,0 1 10,0
alguns aluno:

Recorre a Analist
Musicalcoma 6 75,0 7 77,8 9 90,0 9 90,0
totalidade dos aluna

TOTAL 8 100,0 9 100,0 10 100,0 10 100,0

Quadro 35 — Recurso dos Professores de Teclaslgsé\Musical como estratégia auxiliar no

5° ao 8° grau de ensino de instrumento

5° Grau
Recurso a Analise | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia
Musical como estratégi  \/5jiga A Valida Valida
auxiliar, por grau de
ensino de instrumento
% n % n
0,0 0 0,0 0
Recorre a Analist
Musical apenas cor 1 111 0 0,0 0 0,0 0 0,0
alguns alunos

n %
Nao recorre ¢
Andlise Musical ~ ° 0,0 0 0,0

Recorre a Analist
Musicalcoma 8 88,9 7 100,0 7 100,0 7 100,0
totalidade dos aluna

TOTAL 9 100,0 7 100,0 27 100,0 7 100,0




Quadro 36 — Recurso dos Professores de Cordasl&é\N&usical como estratégia auxiliar no

1° a0 4° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise |  Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia
MUS|Cal como eStI’ategl Vé“da Vé“da Vé“da Vé“da

auxiliar, por grau de

ensino de instrumento
n % n % n %
4 40,0 1 11,1 1 9,1

Nao recorre ¢
Anélise Musical ' ; ; 1 11,1

Recorre a Analist
Musical apenas cor 4 40,0 3 33,3 2 18,2 2 22,2
alguns aluno:

Recorre a Analist
Musicalcoma 2 20,0 5 55,6 8 72,7 6 66,7
totalidade dos aluna

TOTAL 10 100,0 9 100,0 11 100,0 9 100,0

Quadro 37 — Recurso dos Professores de Cordaslaé\Nusical como estratégia auxiliar no

5° ao 8° grau de ensino de instrumento

5° Grau
Recurso a Andlise | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia | Frequéncia
Musical como estratégi  \/5jiga A Valida valida
auxiliar, por grau de
ensino de instrumento
% n %
0,0

n
1 0 , 0 0,0 0 0,0

n )
Nao recorre ¢
h o] 11
Analise Musical

Recorre a Analist
Musical apenas cor 0 0,0 0 0,0 0 0,0 0 0,0
alguns alunos

Recorre a Analist
Musicalcoma 8 88,9 5 100,0 3 100,0 3 100,0
totalidade dos aluna

TOTAL 9 100,0 5 100,0 3 100,0 3 100,0




Quadro 38 — Recurso dos Professores de Soproslidé\Raisical como estratégia auxiliar no

1° ao 4° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia

Musical como estratégi  \/4jiga Valida Valida Valida
auxiliar, por grau de

ensino de instrumento
n % n % n % n
6 46,2 5 35,7 0 0,0 0

Nao recorre ¢
Andlise Musical ' , ,

0,0

Recorre a Analist
Musical apenas cor 6 46,2 8 57,1 11 78,6 7 58,3
alguns aluno:

Recorre a Analist
Musical com a 1 7,7 1 7,1 3 21,4 5 41,7
totalidade dos aluna

TOTAL 13 100,0 14 100,0 14 100,0 12 100,0

Quadro 39 — Recurso dos Professores de Soproslidé\Naisical como estratégia auxiliar no

5° ao 8° grau de ensino de instrumento

Recurso a Analise |  Frequéncia Frequéncia Frequéncia Frequéncia
Musical como estratégi  \/5jiga A Valida valida
auxiliar, por grau de
ensino de instrumento
n ) n % n )
N&o recorre ¢
Analise Musical 0 0.0 0 0.0 0
Recorre a Analist
Musical apenas cor 4 33,3 2 16,7 0,0 16,7 0,0 16,7
alguns alunos

Recorre a Analist
Musicalcoma 8 66,7 10 83,3 10 83,3 10 83,3
totalidade dos aluna

TOTAL 12 100,0 12 100,0 12 100,0 12 100,0




ANEXO VI

Quadro de Frequéncias: Principais motivos para o mfessor recorrer a Analise

Musical como estratégia auxiliar de ensino nas audade instrumento



Quadro 40 — Principais motivos para o professasrrec a AM como

estratégia auxiliar de ensino nas aulas de institone

1° Motivo 2° Motivo 3° Motivo
Principais motivos = = =
para recorrer a AM aNci JE A L) ANci Teq.
como estratégia Frequéncia Valida Frequéncia valida
auxiliar de ensino dsg
instrumento N % % N ‘ 9 % %
17 42,5 50,0 26,5 0,0

% n
Conhecer | 9 225 ’ 0 ’ 0.0

Compreender a obr ' '

15,0 17,6 7 17,5 20,6 7 175 21,9

(o]

Interpretacdo da obr

[N
(o2}

Memorizag&o da obr 2,5 2,9 15,0 17,6 12 30,0 375

Capacidade de leitura

leitura a 12 vista da obr 2 5,0 5.9 2 5,0 5,9 1 2,5 3.1

Reflexao critica sobre

interpretacdo da obr 1 2,5 2,9 2 5,0 5.9 0 0,0 0,0

Autonomia no estud

. 1 2,5 2.9 0 0,0 0,0 3 7,5 9,4
do instrumentc

Identificacdo de
tonalidades e/o1 2 5,0 59 1 2,5 2,9 3 7,5 9,4
harmonias da obr

Melhor jung&o com ¢

. 0 0,0 0,0 1 2,5 2,9 1 2,5 3,1
piano

Enquadramento n

. ' 1 2,5 2,9 2 5,0 5,9 0 0,0 0,0
época e estilo da obi

Compreender a
estruturas de 1 2,5 2,9 1 2,5 2,9 1 2,5 3,1
sequéncias / Fraseal

QOutros aspeto 2 5,0 5,9 3 7,5 8,8 4 10,0 12,5
NA/NR 6 15,0 -

»

15,0 - 8 20,0 -

TOTAL 40 100,0 1000 40 100,0 100,0 40 100,0 100,0




