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Resumo

Este documento trata-se do relatorio final do curso de Mestrado em Som e Imagem na
especializacao de cinema e audiovisual. Neste relatorio € abordado o desenvolvimento criativo
e técnico das fases de producdo da curta-metragem “Opalina”, realizada e escrita por Tatiana
Monteiro (autora deste documento).

O documentario ficcional “Opalina” surge da recolha de testemunhos reais de mulheres
que trabalham na prostitui¢do, com o propoésito de abordar a ambiguidade presente nas escolhas
do dia a dia e nas decisoes dificeis que condicionam o futuro. Numa dicotomia entre a realidade
interpessoal e a escolha profissional, a prostituta é encarada como um objeto sexual. Esta curta-
metragem ¢ uma conjuncao entre o experimentalismo e o found footage, relatando a historia de
Natasha, uma jovem de dupla nacionalidade que procura em Portugal uma oportunidade de
ganhar dinheiro.

No presente documento ¢ abordado as varias fases do desenvolvimento criativo e
técnico da curta-metragem, ¢ referido da forma mais detalhada exequivel o processo da pré-
producao, producdo e pos-produgdo, assim como uma reflexao critica do trabalho e resultado

final obtido.

Palavras Chave: Curta-metragem, Documentario, Fic¢do, Realiza¢do, Argumento,

Produc¢do, Experimentalismo, Edicao.
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Abstract

This document is the final report of the Master's Degree in Sound and Image in cinema and
audiovisual specialization. This report deals with the creative and technical development of the
production phases of the short film "Opalina", directed and written by Tatiana Monteiro (author

of this document).

The fictional documentary "Opalina" arises from the collection of real testimonies of
women who work in prostitution, with the purpose of approaching the ambiguity present in the
choices of everyday life and in the difficult decisions that condition the future. In a dichotomy
between interpersonal reality and professional choice, the prostitute is seen as a sexual object.
This short film is a conjunction between experimentalism and found footage, telling the story
of Natasha, a young woman of dual nationality who seeks in Portugal an opportunity to earn

money.

In this document, the various phases of the creative and technical development of the short
film are addressed, and the process of pre-production, production and post-production, as well
as a critical reflection of the work and the final result obtained, are referred to in the most

detailed and feasible way.

Keywords: Short film, Documentary, Fiction, Direction, Screenplay, Production,

Experimentalism, Editing.

Translated with www.DeepL.com/Translator
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1. Introducao

Este relatorio expde e explica o papel de argumentista e realizadora que desempenhei ao
longo da criagdo da curta-metragem “Opalina” da forma mais aprofundada possivel. Com este
documento pretendo mostrar todo o desenvolvimento criativo e técnico que fui aplicando ao
longo do processo, assim como solugdes para problemas premeditados e nao premeditados que

uma produgao detém.

O presente documento esta estruturado de forma clara e objetiva, com um vocabulario
especifico da area do cinema, expondo todos os conceitos, elementos visuais, ritmo, direcdo e
organizacdo de ideias que apliquei ao longo do processo, seguindo uma organiza¢dao
cronoldgica baseada nas fases da elaboracdo de uma curta-metragem, ou seja, pos-producao,
produgdo e pods-producdo, com varios tdpicos em cada fase principal, referéncias e
metodologias adotadas, estudadas ao longo do curso e experiencias interpessoais com a area do

cinema.

Inicio o documento com a fase da pré-producdo onde abordo a preparagdo para a
concretizagdo da curta-metragem, desde da fase inicial que foi a recolha de informagdes
relativas a tematica, tratamento da informagdo, 4 escolha da equipa, castings, criagdo do

argumento, todos os elementos que juntei e utilizei até a fase da producao.

Posteriormente, refiro a fase da Produgdo onde incluo os varios dias de rodagem, expostos
de forma detalhada através de um registo diario, os métodos utilizados, planeamentos e

constrangimentos didrios encontrados ao longo dos dias.

Por fim, abordo a fase da pos-producdo, onde exploro os varios departamentos que
constituiu essa fase. Exponho nesse capitulo todo o pensamento critico e criativo, todos os
constrangimentos, experiéncias, decisoes e modificagdes que a curta-metragem levou desde da

sua fase inicial, justificando cada elemento alterado até ao resultado final.

Concluo o documento com uma reflexao critica onde comparo os resultados obtidos com
0s objetivos propostos, uma reflexao sobre o processo de aprendizagem e os constrangimentos

da producao.
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2. O projeto Opalina

2.1 Objetivos e Motivacdo

O projeto teve como principal objetivo e motivacdo mostrar o lado humano das
mulheres que trabalham na prostituicao, que ¢ ocultado pelo facto de serem vistas como meros
objetos sexuais. Esta ideia de “objeto sexual” ndo se encontra s6 na profissdo que me refiro,
muitas mentalidades do Sec. XXI continuam a visualizar a mulher dessa forma, algo que ja
combatido por varias mulheres nas variadas dreas ao longo dos seculos. A inten¢do com esta
curta nao ¢ politica, ¢ meramente de exposi¢ao social, uma forma de dar voz as historias que

passam despercebidas no dia-a-dia,

A motivagdo e ideia de que levaram a realizar esta curta-metragem com esta tematica
tao delicada, veio de uma fotografia visualizada numa plataforma de rede social chamada de
Instagram, onde uma pagina chamada de “Photo World Press” detém uma conta onde expdem
varios trabalhos de fotdégrafos em forma de foto documentario. Uma fotégrafa chamada de

Marie Hald, expos nessa conta, a historia de uma prostituta na Dinamarca.

Uma fotografia em especial, chamou-me a atencdo pois ¢ dotada de uma delicadeza tdo
extrema que criou em mim a curiosidade de saber mais sobre a profissdo e as dificuldades que
estas mulheres possuem, originando assim um desafio em tentar transpor para video as historias
destas mulheres e contar o que ainda ndo foi contado. Na fotografia podemos ler: “6 year old
Noa gets a bath every evening before bedtime. Sometimes Bonnie jumps into the tub with him.

Noa tells her what he did in school and about the events of his day.”

Figura 1: Fotografia de Marie Hald do trabalho “Bonnie” divulgado pela Photo World Press.

12
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2.2 Sinopse

A curta relata a histéria de Natasha, uma jovem de dupla nacionalidade que
apds anos a viver com a mae em Riazan (Russia), procura em Portugal uma
oportunidade de ganhar dinheiro. Natasha, torna-se empregada de mesa e com o passar
do tempo depara-se com as dificuldades economicas do Pub e a ma remuneragao do seu
trabalho. Aliciada pelas suas colegas acaba por tomar decisdes que condicionaram o seu

futuro.

2.3 Descricao do projeto final
O projeto foi gravado em Full HD, com a qualidade de 2K. Tem uma duragao
aproximada de 14 minutos a contar com os créditos e um formato 4:4. O género da curta-

metragem ¢ um hibrido entre a fic¢do, o experimentalismo e o documentério com found

footage.

2.4 Equipa do projeto final

Realizagdo, Argumento e Direcdo de atores: Tatiana Monteiro
Assistente de realizag@o ¢ Producdo: Valentina Cactano
Assistente de Produgao: Catarina Gongalves

Diregdo de Fotografia: Vasco Trabulo

Assistente de dire¢do fotografica: Jodo Ferreira

Diregao de Arte: Silvia Sanahuja

Operador de camara: Miguel Magalhaes

Direcdo de Som, Captacdo de som e Foley: Z¢ Marinho
Assistente de direcdo de som, Captacdo de som e mistura: Bernardo Bourbon
Edi¢ao de som: Vasco Silva

Design de som e Bamda Sonora: Rafael Maia

Montagem: Tatiana Monteiro

Edicdo de cor e VFX: Luis Afonso Mota

2.5 Elenco

Natasha: Ana Soares
Maria: Teresa Vieira

Gustavo: Miguel Alves

13
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Patrao: Nuno Krug

Stella: Sofia Miranda

Bartender: Ivo Tavares

Catarina: Francisca Viena

Jovem: Pedro Prada

Desconhecido 1: Francisco Mesquita

Figurantes: Flavia Santos, Daniel Santos, Rafael Maciel, Carlos Ferros, Pedro Soares e

Pedro Silveira.

2.6 Cronograma de Producao

O cronograma aqui exposto foi criado numa fase inicial da pré-produgdo, onde ndo
contemplou os imprevistos e atrasos que uma producao detém, originando assim, certos atrasos
em algumas das etapas. A equipa ¢ eu tentamos ao maximo cumprir com o calendario e

cronograma criado e certos atrasos foram preferiveis, pois elevaram a qualidade da curta.

As datas de rodagem definidas foram: fevereiro, 14- 20 (Primeira fase de gravagoes);
margo, 11-16 (Dias de contingéncia). Sendo que devido a uns imprevistos com o espago, ainda
gravamos a 6 de abril. Abaixo exponho a tabela criada por mim com as datas e variadas fases

do projeto até a data de entrega.

R Sema .
Fases Mes na Descricao

1* | Pesquisa de conceitos

2* | Pesquisa de noticias acerca do tema

1 Outubro 3* | Analise da informacao recolhida

4* | Inicio de contacto com associagdes e criacao da equipa técnica

5* | Pesquisa de referéncias visuais e analise das mesmas

Continuacdo da pesquisa de referéncias visuais e analise das
mesmas

la

2* | Inicio da recolha de entrevistas + recolha de patrocinios

1 , . ~ ;
Novembro 3% | Continuagao da recolha de entrevistas

4* | 1° Reunido com a equipa técnica

52 Fim da recolha de entrevistas e inicio do tratamento das mesmas

14



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

Analise da informacao recolhida e inicio da criacao de um

r storyboard + argumento
2* | Recolha de imagens\ Referéncias bibliograficas
Dezembro 3* | NATAL + visualizagdo de filmes acerca do tema
4* 1 1°versao do argumento
5* | Andlise do argumento e reunido com o orientador
1* | ANO NOVO + Versao final do argumento
2* | Revisao do Storyboard e finalizagdo do mesmo
Janeiro 3* | Réperage + reunido com atores
4* | Reunido com o orientador e analise do réperage
5* | Continuacdo de negocia¢des com os patrocinadores
1? 2° Reunido com a equipa técnica
‘ 2* | Testes de imagem e som nos locais + inicio das gravagdes
Fevereiro 3* | Continuagao das gravagoes (interiores)
4* | Andlise das gravagoes (interiores)
1* | Testes de imagem e som nos locais com os atores (exteriores)
Inicio de gravagdes exteriores
2%e 3?
Margo Finalizacdo e analise dos mesmos
4* | Reunido com o orientador
5* | Possiveis gravacdes secundarias
1* | Inicio da montagem
2* | 1° versdo final da montagem + reunido com orientador
Abril 3* | Versdo final para edi¢do de som
4* | Inicio da edi¢ao de cor
5* | Continuagao da edigdo cor e som
1* | Finalizagdo da p6s-produgao
Maio 2* | Revisao do trabalho e apresentacao ao orientador
3%/ 4* | Entrega da curta-metragem para a mostra da UCP

Tabela 1 — Cronograma de Producao
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2.7 Notas de Intencao

A minha inten¢do com este projeto € explorar € expor o mundo da prostituicdo sem
preconceitos. Para tal, antes da criagdo do argumento tive a intengdo de “ouvir as vozes
delas”, e posteriormente ficcionar, as historias. A obtenc¢do dos relatos pessoais foi
fundamental para o desenvolvimento do projeto e para tal, foi realizado um conjunto de
entrevistas a associacdes envolvidas nos direitos desses trabalhadores assim como a
psicologos e investigadores que t€ém contacto com os mesmos, com a intengao de aprofundar
mais o tema, recolher informagdes, e estabelecer contatos diretos para as entrevistas. A
segunda fase do projeto passou por construir uma narrativa com os testemunhos, analisar e
recolher mais para que na terceira e tltima fase do projeto, fosse realizada a concretizagao do
projeto onde todas as pecas foram montadas para criar a curta-metragem.

Relativamente a metodologia deste projeto, foi adotada uma abordagem que se guia
por uma estrutura ndo cléassica, organizada de forma “caotica” do espago e tempo da agdo,
caracterizada por separadores de tempo cuidadosamente colocados, mas nao ordenados
linearmente. A curta ¢ dividida por trés espagos sendo que, o primeiro espago trata-se da casa
da personagem principal composto por agdes delicadas e pessoais que acompanham as
relacdes interpessoais da personagem. Este espaco estd planeado de forma a possuir planos
médios e gerais, estaticos de angulos normais com tonalidades naturais, pouco contrastadas
(cores neutras e beges). O segundo espacgo da acdo, ¢ um Pub (1° local de emprego da Tasha)
que se caracteriza por ser um ambiente de diversao noturna com cores extremamente
contrastantes, efeitos chromostereopsis e onde a camara desempenha um papel de voyeur
aliada a close-ups. O Gltimo espago a referir € a rua, que se caracteriza pelos seus tons
amarelos, o uso excessivo de sombras. A utilizacdo de travellings em certas situacdes ¢
fundamental para se aliar ao 2° espago de acdo, criando uma linha suave de movimentos que
vao ganhando forga com o desenrolar das agdes e criando o tal contraste com o primeiro
espaco e reforgando o alter-ego da personagem principal, um dos exemplos de movimento de
camara € a cena de agressao.

Um dos objetivos principais com esta curta ¢ personificacdo de um conjunto de
histérias de prostitutas concentrada numa sé personagem, o que torna este projeto num objeto
hibrido entre o documentario, a fic¢do e o experimentalismo. A curta incluird igualmente
found footage com uma dicotomia entre a representacdo de memorias das personagens € a
“voz” que deu origem a curta, ou seja, as histdrias recolhidas, dai a utiliza¢do de varias

mulheres nessas imagens de arquivo.
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3. Abordagem e Tratamento

Primeiramente, antes de iniciar a fase da criacdo do argumento, mas, apds a
seleccao do topico, encontrei uma necessidade de procurar e investigar mais acerca do
tema e como o poderia vir abordar, visto que ¢ um tema tao delicado nos dias que
decorrem. Iniciei esta fase procurando e investigando noticias acerca da prostituicao,
posteriormente, segui contactando varias associagdes € convoquei reunides com a
inten¢do de entender mais acerca deste “mundo”. Recolhidas as informagdes, tratei-as e
comecei a procurar referéncias que auxiliassem a escrita do argumento.

Dado que ¢ um tema tao delicado, a responsabilidade acrescia, pois, eu
detinha o dever de me aproximar do real, e ndo da realidade construida pelos media.

Assim sendo, optei por uma abordagem mais delicada e feminina, ligada a
parte emocional e mais humana da situagdo do que a profissdo em si. O tratamento que
optei evoca o lado feminino e delicado da situacdo, com nuances pensadas
minuciosamente, tanto a nivel técnico como estético que irei descriminar ao longo deste

capitulo.

3.1 Referéncias e Pesquisa do tema
Na primeira fase do projeto consistiu na recolha de informacgao acerca do tema,
que posteriormente veio a ser crucial para a definicdo do tema e criagdo do argumento
da curta-metragem. As primeiras questdes levantadas passaram por fazer as seguintes
perguntas: “O que € a prostitui¢do? e Como atua em Portugal?
Iniciei a minha pesquisa pela defini¢do da palavra “Prostituicdo” e “Prostituir”,

deparando-me com as seguintes defini¢des, obtidas pelo Dicionario Priberam:

“pros-ti-tu-i-¢ao |u-i
(prostituir + -¢do)
substantivo feminino
Acto ou efeito de prostituir.
Actividade de quem obtém lucro
através da oferta de servigos
sexuais.
Vida desregrada de devassidao.

= LIBERTINAGEM

O conjunto das pessoas que se
prostituem.

Profanagao.

Servilismo degradante.
Palavras relacionadas: prostituir,

prostituto, darwinianamente,
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prostituta, diluimento, duidade, 2. Perder ou tirar a dignidade. =
almuinheiro™! AVILTAR, DESONRAR,
“pros-ti-tu-ir |u-i| - Conjugar REBAIXAR

(latim prostituo, -ere) 3. Colocar interesses materiais a
verbo transitivo e pronominal frente de principios ou ideias. =
1. Oferecer servigos sexuais com o CORROMPER

objectivo de obter lucro; ter a Palavras relacionadas:
prostituicdo como modo de vida. prostituicdo, desjuizar,

prostituto, despossuir,

desobstruir, efluir, diluir “?

Apo6s a compreensdo e desconstrugdo do significado obtido pelo diciondrio, seguiu-se
assim a pesquisa de noticias através das plataformas online de noticias, foi consultado o Jornal
de Noticias, o jornal Publico, assim como Blogs dedicados a mulheres e Opinides de Jornalistas
e Investigadores.

Depois de concluida a pesquisa e analise da informacao recolhida acerca do que ¢ a
prostitui¢do e qual a sua origem (em Portugal), as questdes legais que coloca e outras noticias,
concluo que em Portugal a prostitui¢do teve o seu reconhecimento no seculo XIX em zonas
boémias como o Bairro Alto, Alfama e Mouraria (Lisboa).

A prostitui¢do passou a ser proibida a 1 de janeiro de 1963, sendo que a sua pratica, segundo o
codigo penal, tem o termo de Lenocinio:
“Trata-se de toda acdo que visa facilitar ou promover a pratica da prostituigao
de pessoas ou dela tirar proveito. Tipificado nos artigos 227 ao 230 do Cddigo
Penal, consiste, portanto, na media¢do para servir a lascivia de outrem, no
favorecimento da prostituicio ou outra forma de exploracdo sexual, na
manutenc¢io de casa de prostitui¢io e no rufianismo.””

Em Portugal, pode-se prestar um servico sexual pago, mas a terceiros ndo a podem

favorecer ou facilitar, sob pena de prisdo de seis meses a cinco anos, € caso haja violéncia ou

ameacas, pode chegar até aos oito anos de prisdo

! "prostitui¢do", in Diciondrio Priberam da Lingua https://www.priberam.pt/dlpo/prostitui%C3%A7%
Portuguesa [em linha], 2008-2013, C3%A30 [consultado em 03-07-2018].
https://www.priberam.pt/dlpo/prostitui%C3%A7% 3 GONCALVES, Victor Eduardo Rios. Direito penal
C3%A30 [consultado em 03-07-2018]. esquematizado: parte especial. Sdo Paulo: Saraiva,
2 "prostituicdo", in Dicionario Priberam da Lingua 2011

Portuguesa [em linha], 2008-2013,
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Um estudo realizado em 2011, com mil trabalhadores do sexo, executado por Sonia Dias
da Universidade Nova de Lisboa, concluiu que 10,2% sao homens, 7,8% sdo mulheres
transgénero, e alguns inquéritos mostram que entre 40% e 60% da porcao de imigrantes trabalha
nessa area igualmente.

As organizagdes com intervengdo na area e investigadores: A¢do Pela Identidade (API),
Associagdo para o Planeamento da Familia (APF), Associacao Positivo, Grupo de Ativistas em
Tratamento (GAT), Grupo Interdisciplinar de Investigadores sobre Trabalho Sexual (GIITS),
Labuta, Obra Social das Irmas Oblatas (OSIO), Unido de Mulheres Alternativa e Resposta
(UMAR) e Movimento Democratico de Mulheres (MDM).

Atualmente, estas organizagdes lutam pelo reconhecimento da prostituicdo como um
trabalho, com direitos aos trabalhadores e apoios.

Alexandra Oliveira, investigadora da Universidade do Porto e primeira signataria do
manifesto do GIITS afirma que a prostitui¢do ¢ vista por algumas associagdes como uma forma
de violéncia que deve ser abolida, porem, para os membros do GIITS, a prostituicdo ndo se
confunde com exploragdo sexual e trafico humano.

“Estamos a falar de adultos livres e conscientes, que nao podem declarar
rendimentos, fazer descontos, tirar férias, ficar de baixa ou ter licenca de
maternidade ou paternidade.”

Finalizada a pesquisa e a analise da informacao recolhida, o passo seguinte foi contactar
associagoes ligadas aos trabalhadores sexuais. O primeiro contacto realizado com sucesso foi
com a associacdo MDM por via e-mail com a intencdo de marcar um encontro € o segundo
contacto com a Obra Social das Irmas Oblatas sediadas em Lisboa, por via telefonica. Os
contatos realizados sem sucesso e sem obtenc¢do de resposta foi com a GIITS, UMAR.

O primeiro encontro foi com a Obra Social das Irmas Oblatas, onde fui recebida na sede
e pude observar e conversar com algumas trabalhadoras sexuais e pude conhecer mais do seu
projeto social e formas de intervengdo. Nesta fase uma das dificuldades, tratou-se de mostrar e
expor a veracidade do projeto e obter opinides de pessoas mais ligadas a area.

O segundo encontro foi na sede da MDM, em Lisboa, onde fui recebida pela Dr.* Sandra
Benfica, atual lider do partido. Apos a apresentagdo do projeto, coloquei uma pergunta: “O que
tem a dizer-me sobre a prostituicdo em Portugal?”” o que levou a uma conversa e troca de ideias
sobre a atual situagdo dos trabalhadores sexuais. A MDM mostrou-se interessada em
acompanhar o projeto, entregando-me um guido de uma pega realizada pelo movimento, sobre

o tema do trafico de mulheres e trabalhadoras sexuais, que inspirou em parte, a criagdo do guido.

4 Noticia “Investigadores voltam a reunir esforgos para legalizar a prostitui¢do” de Margarida Cardoso, 13
dezembro de 2017
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Nesta fase, a maior dificuldade encontrada, teve ligada a questdes politicas. Notei uma

clara tentativa de ambas as associagdes em tentar expor e justificar a sua posi¢do politica,

mesmo apos ter deixado claro que ndo iria assumir uma posi¢ao, € uma tentativa em influenciar

o meu projeto de forma a seguir a visao da associagdo em causa. A forma de abordagem ao

tema também foi dificultada, tanto por ser uma tema social delicado, mas também porque na

altura em que contactei as associagdes, estava em parlamento um debate sobre a legalizagdo da

prostituicdo, o que originou também uma procura por parte de jornalistas e reporteres, o que

provocou uma confusdo entre o que eu pretendia € o que achavam que eu queria com a

informacdo. O contacto com trabalhadoras sexuais foi realizado por via pessoal e ndo obtive

autorizagdo para gravar as conversas, o que fez com que tivesse que tirar apontamentos ¢ frases

soltas. Concluindo o tratamento da informacdo recolhida, foi realizado o guido tendo por base

alguns excertos das historias recolhidas e do guido teatral fornecido pela MDM.

3.2 Tratamento Técnico e Artistico

Para a criacdo de um bom argumento, ¢ necessario antes passar pelo
processo de criar um documento onde o realizador exponha o conceito de forma clara
e objetiva, acompanhada de referéncias com a inteng@o de preparar uma melhor pré-
producao com o ponto de vista descrito e justificado de forma minuciosa.

Para o tratamento técnico e artistico, foi realizado um mood board com a
intencdo de recolher referéncias para a elaboragdo do argumento e foi igualmente feito
uma reuniao com a inten¢ao de distribuir a informacao, selecionar e reunir os
elementos considerados pertinentes para o processo de pré-producao e producao.

No tratamento técnico, foi decidido utilizar a qualidade Ultra HD, ou seja,
2K por ser uma qualidade boa mas nao tdo pesada como o 4K , isto, porque mesmo
com a utilizagdo de proxy’s, o 4K pesa imenso nos computadores tanto pessoais como
os da universidade, dai a escolha do 2K, onde a qualidade ¢ excelente mas com menos
peso . A opcao do ratio ser 4:3 surgiu da necessidade de harmonizar com as imagens
de arquivo, o que foi a nossa segunda opcao, caso as filmagens em si nao resultassem.
O material foi decidido em conjunto com a equipa, e optamos pela utilizagao da
BlackMagic 4.6 com o kit de 5 lentes Samyang, dois sacos de leds equipados com
bateria, filtros de temperatura e cor, cada saco possui 3 leds, o que da na totalidade 6
leds. Foi pedido igualmente, a matebox, que ¢ constituida por pecas que se montam na
camara, com a intencdo de utilizar a mesma ao ombro, o que facilitaria a gravagao da

cena da agressao, este material foi requisitado pelo director de fotografia. Quanto ao
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som, eles criaram uma lista com todo o material que necessitavam, isto porque, ndo
possuia os conhecimentos necessarios para indicar qual seria o material adequado para
as cenas, dando a total liberdade de escolha.

Quanto ao tratamento estético, como referido no inicio deste capitulo, era
pertinente e necessario que a visdo que iriamos expor acerca do tema, teria que ter um
toque de delicadeza, uma visdo mais feminina, dotada de ver o lado sentimental, o
lado humano para contrastar com a visao da sociedade em geral. A inten¢ao nao era
criar um filme feminista, nem um filme de politica, mas sim algo que em termos
artisticos evocasse a mulher e as geracdes que trabalharam na prostituigao,
enaltecendo a questao de serem em primeiro lugar mulheres e ndo meros objectos
sexuais.

Ainda no tratamento estético, foi idealizado as possiveis cores para a curta,
que seriam dotadas de tonalidades pasteis em situagcdes mais pessoais e contrastadas
nos momentos em que a personagem se encontraria a praticar a sua profissdo, cores
tais que podem ser encontradas no mineral “Opalite”, que deu origem ao nome da
curta, “Opalina” e deu também, origem as cores que iriamos utilizar na correc¢ao de
cor.

A curta ¢ dividida por trés espacos sendo que, o primeiro espago trata-se da
casa da personagem principal composto por agdes delicadas e pessoais que
acompanham as relacdes interpessoais da personagem. Este espago esta planeado de
forma a possuir planos médios e gerais, estaticos de angulos normais com tonalidades
naturais, pouco contrastadas (cores neutras e beges). O segundo espaco da acdo, € um
Pub (1° local de emprego da Tasha) que se caracteriza por ser um ambiente de
diversdo noturna com cores extremamente contrastantes, efeitos chromostereopsis
(vermelhos e azuis) e onde a camara desempenha um papel de voyeur aliada a close-
ups. O Ultimo espago a referir € a rua, onde a maioria das situagdes acontecem.
Caracteriza-se pelos seus tons amarelos, o uso excessivo de sombras. A utilizacao de
travellings em certas situacdes ¢ fundamental para se aliar ao 2° espago de agdo,
criando uma linha suave de movimentos que vao ganhando for¢a com o desenrolar das
acoes e criando o tal contraste com o primeiro espaco e reforcando o alter-ego da
personagem principal, um dos exemplos de movimento de camara € a cena de
agressao. Um dos objetivos principais com esta curta ¢ personificagdo de um conjunto
de historias de prostitutas concentrada numa s6 personagem, o que torna este projeto
num objeto hibrido entre o documentério e a fic¢do.

Dado ao facto do tema do ano lectivo 2018\ 2019 da Escola das Artes, da
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Universidade Catodlica do Porto ser a Biodiversidade, achei importante a nivel artistico
a utilizacdo das imagens de arquivo para enaltecer a questdo geracional da profissdo e

a diversidade de classes e nacionalidades que a praticam, com foco em Portugal.

3.3 Tematica e Simbologia

Como referido anteriormente no final do subcapitulo, dado ao tema
escolhido da Universidade, o tema “ prostituicao” tinha sido escolhido antes de
obtermos a informacao do tema da Escola das Artes, por isso era importante encontrar
uma ligacao entre o nosso tema e o da escola das artes, a biodiversidade.

A nivel do tema, era imperativo ndo abordar o tema de forma estereotipada,
ou abordar de forma politica, ou ate mesmo tomar uma posi¢ao perante as questdes
que a prostitui¢do levanta, como por exemplo, a sua legalizagdo. Era importante que o
tema fosse abordado de forma neutra, e com uma sé missao: Mostrar o lado humano
destas trabalhadoras, uma espécie de combate contra o estereotipo criado ao longo das
décadas e geragdes.

Assim sendo, a curta ¢ dotada de uma simbologia feminina muito forte e
uma energia sexual ligada ao corpo da mulher e a profissdo que ¢ transporta para ecra
de uma forma mais delicada e indirecta, pois ndo € necessario apresentar actos que
acontecem durante o trabalho mas sim mostrar como elas reagem quando estdao na sua
zona de conforto, a sua casa.

A escolha das imagens de arquivo, na opg¢ao dois para a montagem da
curta, tinha a inten¢do de servir como alicerce para a questdo da diversidade, tanto a
nivel econdmico-social, ou seja, tanto mulheres com posses monetarias ou sem posses
recorrem a esta profissdo, como também pela diversidade de nacionalidades, idades e

pela questdo geracional em volta desta ocupagao.
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4. Pré-producao

4.1 Introducao

Terminando a pesquisa que realizei acerca do tema que pretendia explorar,
seguiu-se a primeira grande fase do projeto, a sua pré-producdo. Na Pré-produgdo sao
reunidos e desenvolvidos todas as ideias e elementos necessarios para as gravagoes, €
nesta fase que todos os aspetos técnico, conceptuais € visuais imergem-se para criar o
produto final. Trata-se também, da fase onde cada aspeto e ideia ¢ pensada, testada, para
ndo haver margem para muitos erros, ¢ a melhor fase para pensar em potenciais erros
que poderdo ocorrer ¢ que solugdes sdo mais indicadas, isto €, antecipar certos
acontecimentos comuns a uma producao.

Apbs contactar cada elemento do meu grupo e ter atribuido um cargo,
convoquei uma reunido para discutirmos acerca do projeto, € 0 que seria necessario a
nivel de material para a concretizagdo do mesmo. Foram realizadas apenas 3 reunides
presenciais, sendo que fomos mantendo o contacto através de um grupo de Facebook
criado por mim.

Posteriormente, iniciei assim um dossier com varias referéncias que fui
recolhendo ao longo da pesquisa de tema, fiz mais pesquisas, de forma detalhada e

comecei a redigir um argumento e um tratamento estético.

4.2 Referéncias cinematograficas

4.2.1 “Jeune & Jolie” (2013) de Frangois Ozon

“Jeune & Jolie”, ¢ um filme que decorre em Francga e conta a historia de uma a jovem
chamada de Isabelle, que vive a sua primeira experiéncia sexual com um rapaz durante as férias
de verdo. Apos regressar a casa, ela divide o seu tempo entre a vida escolar e o seu novo trabalho
como prostituta de luxo, usando o pseudonimo de Lea. Ao longo da histéria, um dos seus
clientes morre de ataque cardiaco e com isso, a policia envolve-se assim como a familia
descobre a sua atividade. Para além de possuiu um excelente argumento, uma historia com
coeréncia, destaco o facto de o realizador ndo expor de forma clara os motivos reais pela qual
levaram a personagem principal a se prostituir, terminando o filme com questdes acerca disso
e um didlogo entre a viava do ex-cliente e Isabelle. Esse mistério mantido ao longo do filme
faz com que mostre que apesar de nao ser uma histdria original, a forma como faz a abordagem,
torna um filme dotado de sensibilidade tanto na forma como a historia decorre, mas também
nas imagens que vemos. A questdo do nu surge de forma suave, bem como as cenas de sexo,

onde as cores suaves contrastam com as agoes de Isabelle. A forma como o realizador abordou
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o tema tornou-se um dos fatores importantes para a escolha deste filme como referéncia a nivel

conceptual e estético dando igual destaque a utilizagdo das tonalidades.

Figura 2: Frame do filme “Jeune & Jolie” (2015).

4.2.2 “Bruna, A Surfistinha” (2011) de Marcus Baldini

O filme “Bruna, A sufistinha” é um filme brasileiro de Marcus Baldini e conta a historia
de Raquel Pacheco, mais conhecida pelo pseudonimo de Bruna Surfistinha, uma ex-prostituta
que atualmente € escritora e deu origem ao argumento do filme. O filme retrata a forma como
Raquel entrou no mundo da prostitui¢do e como sobreviveu nele, mostrando os altos e os baixos

dessa vida, tendo dado um alicerce para compreender melhor a vida de uma trabalhadora sexual.

Outra referéncia pertinente que retirei deste filme, foi a forma como o realizador
conseguiu saltar no tempo e retratar 3 anos em 109 minutos. O realizador optou por seguir o
guido com muita veracidade, principalmente nas cenas de agressao e sexo, criando a sensagao
que o espectador estava a assistir em primeira mao a historia toda da personagem, o que para
mim foi pertinente pois assemelhava-se com o que tentava executar para a minha curta-

metragem.

Figura 3: Frame do filme “Bruna a surfistinha” (2011).
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4.2.3 “Obscuro Barroco” (2018) de Evangelia Kranioti

“Obscuro Barroco” ¢ um filme-documentario dirigido e escrito por
Evangelia Kranioti em 2018, que segue o quotidiano e vida da activista brasileira Luana
Muniz.

Apesar do filme ndo se encaixar no tema que irei abordar, forma da narrativa,
a composi¢ao, a montagem e a correcao de cor, sao elementos que nao posso deixar de
mencionar futuramente neste relatério. A estética envolta da curta, passa muito por uma
clara divisdo entre duas vertentes da cidade do Rio de Janeiro... O lado festivo, cheio
de cor, musica, que ¢ o carnaval, ¢ a natureza, a tranquilidade da cidade durante a noite,
fora da festa.

A personagem surge quase como uma pessoa que vive nas sombras da
cidade, que renasce na época do carnaval onde se torna quase como “comum”. E uma
personagem com sabedoria e muita experiéncia que nos acompanha ao longo da curta
através da utilizacdo de uma voz-off e nos mostra pelos os seus olhos a sua realidade.
Esta utilizacao de voz-off, enriquece imenso o filme, contudo, ndo se encaixa na minha
curta. A montagem e a estrutura, sem sombra de duvida, estd coerente e bem conseguida,
as imagens do carnaval contrastam com as da cidade de forma quase cadtica, mas
premeditada com cortes muito longos e travellings um pouco desnecessarios.

Por fim, o estilo e a cor adotados pelo realizador sdo interessantes, sobretudo,
na sobreposicao das imagens agitadas e altamente contrastantes com as imagens escuras

da cidade.

Figura 4: Frame do filme “Obscuro Barroco” (2018).
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4.2.4 “Irréversible” (2002) de Gaspar Noé

“Irréversible” ¢ um filme de Gaspar No¢ que conta a historia de Alex, uma mulher que
¢ agredida e violada. O filme gira em torno de Marcus e Pierre a tentar descobrir quem foi o

autor do acontecimento com a intengao de se vingarem.

Uma caracteristica muito presente neste filme que utilizei como referéncia para o meu,
foi a sua estrutura nao cléssica, topico que abordo no subcapitulo denominado como “Estrutura
Narrativa”. O facto de o filme comecar do presente para o passado, seguindo todas as historias
dessa forma que se intercetam a um certo ponto, terminando no futuro, torna o filme dotado de
uma complexa estrutura e um planeamento tao cuidadoso e minucioso que torna o filme numa
pequena obra prima de Gaspar Noé¢. Outra questdo que o filme tem de pertinente para ser
referido, é o facto de a cena da violagao ter sido retratada da forma mais crua e veridica, criando
mesmo uma tensao e sensa¢ao de desconforto no espectador. A forma como a camara
acompanha os movimentos no inicio do filme de forma voyeur, foi uma referencia técnica
fornecida ao diretor de fotografia para a questdo da agressdao que a curta-metragem Opalina ia

retratar.

Figura 5: Frame do filme “Irréversible” (2002).

4.2.5 Outras Referéncias
Os trés filmes que refiro, foram descriminados aqui pois sem eles, ndo iria
compreender tdo bem como a prostitui¢ao € retratada e o que engloba. “Anjos do Sol”
(2006) de Rudi Lagemann retrtata ¢ um filme brasileiro que conta a histéria de Maria
que ¢ vendida pelos seus pais e termina na rede da prostituicdo. O filme acompanha a
fuga de Maria para fugir a essa vida e o retorno dela a mesma profissao.
“69 Praga da Luz” (2007) de Carolina Markowciz e Joana Galvao ¢ uma

curta-metragem que expdem as trabalhadoras sexuais de uma praca de Sao Paulo, no

26



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

Brasil, que ja possuem uma idade avancada. Este filme ajudou-me a compreender
melhor a diversidade presente na profissdo e o que leva as pessoas a seguirem essa
ocupagdo. A curta-metragem foi me recomendada pela MDM (movimento democratico
das mulheres).

Por fim, “Yo, Puta” (2004) de Maria Lidon, ¢ um filme dramatico espanhol
que através do género documental, acompanha a prostitui¢do masculina e feminina a
nivel mundial, mostrando cidades como Paris, Madrid, Las Vegas ¢ Budapeste. O filme
ajudou-me assim a compreender melhor como funciona a profissao, exibindo os pontos

comuns com 0s varios profissionais, auxiliando-me assim na criacdo das personagens.
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4.3 O Argumento

Para a criacdo de um filme ou curta-metragem, € necessario € imperativo a
elaboracdo de um argumento, pois ¢ a base que sustem um projeto e auxilia na
organizagdo de tempo e acdo que decorrem. Sem tal, a naturalidade e intuigdo de um
autor pode ndo ser suficiente para a criacdo de uma boa curta ou filme, pois as ideias
tendem a dissipar-se ¢ ha uma maior probabilidade de se fugir a ideia inicial sem o
argumento. No meu caso, € com a pouca experiéncia que tenho na elaboragdo de curtas-
metragens, o argumento foi um aliado fundamental que me auxiliou ao longo do
processo de produgdo e pds-produgdo.

O argumento foi escrito por mim tendo por base os relatos recolhidos e um
guido fornecido pela Dr.* Sandra Benfica da MDM (Movimento democratico das
mulheres) que serviu de suporte e inspiragdo para a ideia da curta se aproximar mais ao
real e ndo a realidade construida por midias e plataformas de noticias. Desde do inicio
que obtive muitas dificuldades, pois escrever algo que aborda um tema tdo delicado,
acarreta com mais responsabilidades, principalmente a nivel social, do que uma simples
historia de ficgdo, isto, sem querer descredibilizar essas tematicas.

Para obter mais sucesso, aliei a matéria aprendida nas aulas do primeiro ano
de mestrado, com um livro chamado de “The screenwriter’s Workbook™ de Syd Field.
Posteriormente, comecei a escrever o argumento, que fui enriquecendo a visualizar
varios filmes, procurando mais inspiracoes também através de fotdgrafos e livros
técnicos e de historia do cinema. Este processo ¢ o uUnico onde podemos ser
extremamente minuciosos, € ¢ também onde temos a liberdade para abordar o que
acharmos pertinentes, explicar o que pretendemos, com a inteng¢ao de transpor tudo para
o ecra. Gragas a este projeto, pude provar a mim mesma que era capaz de escrever um
argumento com potencial e contetdo, ultrapassar as minhas dificuldades e barreiras

criativas.

4.3.1 A ideia inicial
A 1ideia inicial ndo fica muito longe do que foi o resultado final, ou seja, a tematica
estava presente, a ideia de explorar a mulher e a prostitui¢do também estavam. O que
modificou da ideia inicial foi a questdo da organiza¢do de tempo e espaco da agdo.
Originalmente tinha idealizado a curta com um tempo de historia linear e seguindo uma
estrutura classica, mas isso impedia um pouco de explorar 3 anos de profissao, entao
adotei a ideia de utilizar separadores de tempo, contudo, ndo funcionava, o argumento

e a histdria tornava-se comum e sem nada de especial, entdo surgiu por fim a ideia de
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fechar o argumento adotando uma estrutura nao cléssica com os separadores de tempo
organizados de forma “cadtica”. A ideia inicial também possuia uma particularidade,
continha cenas muito diretas em termos de violéncia e agressividade, algo que tive de
amenizar, mas sem desviar do que era real, recolhido da pesquisa realizada
anteriormente. O foco que se manteve desde do inicio da criacdo do argumento foi a
mulher, ¢ mostrar a mulher de forma “humana” e ndo sexualizada... Mostrar sem
“oculos” femistas, politicos ou estereotipados.

A minha intengdo era que a curta se passasse maioritariamente a noite, em
ambientes de beco e degradados para contrastar com os blocos de acontecimentos
diurnos que seriam o ponto de viragem, o ponto onde iriamos ver a personagem tal e
qual como ela é e ndo como ela se torna quando vai trabalhar (no ambiente noturno).

Também era minha inten¢do que a histéria da curta-metragem se focasse nao
s6 numa personagem como em varias, e explorar o que cada uma acrescentou a
principal... Surgiu assim a ideia de que a personagem deveria ter uma auséncia parental,
um pai, ¢ que ela iria para uma cidade em busca dele s6 que com o passar do tempo,
viu-se forgada a arranjar um trabalho para se sustentar, e ai entraria na prostituicao.
Queria também explorar a questdo migratoria, entdo achei interessante que a
personagem principal fosse imigrante, assim conseguiria criar mais diversidade a nivel
cultural.

Com o passar do desenvolvimento, a ideia inicial sofreu varias mutacdes,
o foco deixou de ser em varias personagens para passar a ser numa so0. Assim tornaria a
curta menos confusa para o espectador sem deixar de ter a nuances provenientes da
pesquisa e da influéncia das personagens a volta da principal. Defini entdo que a historia
seria sobre uma imigrante, que procurou em Portugal novas oportunidades, mas que
com o passar do tempo, com a dificuldade econémica e aliada por colegas, iria entrar na
prostitui¢do e conhecer novas realidades, como por exemplo, o trafico de mulheres que

incorporei um conjunto de histdrias numa personagem secundaria.

4.3.2 Construgao das Personagens
4.3.2.1 Natasha
Como referido em pontos anteriores, a personagem principal, Natasha, foi a
personificacdo das historias que recolhi ao longo da pesquisa de tema e das entrevistas
que realizei. Esta personagem, foi escolhida com certas caracteristicas que considerei
pertinentes e impactantes para a curta elevar o seu grau de complexidade.

Natasha foi idealizada como uma mulher, com descendéncias portuguesas,

29



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

filha de uma Russa com um Portugués, que procurou em Portugal apds anos a viver com
amae em Riazan (pequena cidade da Russia), uma oportunidade de trabalho. A questao
de ela ser imigrante, surgiu de criar uma diversidade cultural na curta, um choque entre
culturas, e também porque a maioria das pessoas com quem me deparei ao longo do
processo de entrevistas, eram de facto, imigrantes que vieram para Portugal a procura
de melhores e novas oportunidades. A personagem foi criada tendo uma personalidade
introvertida, trabalhadora com uma enorme capacidade de conseguir ambientar ao que
rodeia. O filme Jeune & Jolie de Frangois Ozon serviu de inspira¢ao para a criagao da
personagem, Isabella, surge no filme dotada de uma inocéncia devido ao seu aspeto,
contudo, ao decidir ser prostituta, mostra que tal inocéncia ndo existe, tal como Natasha,

que apresenta um ar inocente que contrasta com a profissao que escolhe.

4.3.2.2 Maria

A personagem Maria foi construida inicialmente com o intuito de ser uma
personagem que entrasse na vida da Natasha quando estd j4 se encontraria na
prostitui¢do. Com a cedéncia de um guido sobre o trafico de mulheres e prostituicao,
construi a histéria de vida dela, ancorada, a exemplos do guido. Posteriormente, Maria
tornou-se a personificacdo de uma mulher que foi traficada, e viveu da prostitui¢ao
“obrigada” até encontrar Gustavo, o proxeneta, que lhe deu refugio e seguranga. Sem
outra escolha, Maria continuou a viver da prostitui¢ao por escolha, mas com uma vasta
experiéncia na area. Maria foi inspirada pelos excertos do guido fornecido pela MDM

sobre o trafico de mulheres.

4.3.2.3 Gustavo

Gustavo, surge na curta como um proxeneta. O proxenetismo ¢ uma pratica
ilegal que consiste na obteng¢do de lucro por via da venda de favores sexuais através da
administracao de prostitutas. A personagem foi idealizada e criada a pensar ser um
jovem, rico, que simplesmente v€ as prostitutas como bonecas que pode colecionar e
obter lucro, meros objetos. Dotado de uma raiva interior, ¢ uma personagem inconstante,
que caso as coisas nao corram como pretendido, mostra a sua face violenta, que contrasta
com a sedutora quando aborda as mulheres para o seguirem. Gustavo ¢ um homem,
narcisista, que possuiu uma personalidade muito aliada a negécios, sendo que também
¢ muito desconfiado. Esta personagem, assim como as duas anteriores, também foi
inspirada nas historias recolhidas, contudo, houve tracos que ndo pude exibir por serem

carregados de uma violéncia extrema.
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4.3.2.4 Personagens Terciarias
As personagens terciarias surgem de uma necessidade em possuir clientes
para a curta-metragem, cada personagem apresentada como terciaria, serve de reforgo
para exibir o que acontece na vida da prostitui¢do. Cada cliente possui por trds uma

influéncia proveniente de tipos de clientes que as trabalhadoras sexuais encontram.

4.3.3 Estrutura Narrativa

A curta-metragem “Opalina”, desde de inicio, que teve como caracteristica
principal, uma estrutura nao cléssica e nao linear, com a particularidade de possuir, o
salto no tempo entre acdes, representando assim 3 anos de uma prostituta com os altos
e baixos dessa vida. Este tipo de narrativa ¢ raro de encontrar, o que se tornou um bom
desafio, contudo, foi uma estrutura que teve como alicerce a estrutura do filme
“Irréversible” de Gaspar Noé. Tal como a Opalina, o filme comega do fim para o inicio,
a diferenca na estrutura de tempo, passa por, ao contrario do filme de Gaspar Noé que ¢
uma historia continua de uma noite com a caracteristica de comecar do presente para o
passado e depois futuro novamente, a curta Opalina, segue-se do presente para o
passado, saltando no tempo durante a estrutura, tento como ligag@o os blocos de tempo
com os dias, representando varias situagdes que as prostitutas vivem no seu dia-a-dia.
Estes blocos sdo igualmente, resultado da jungado de varias historias personificadas numa
sO personagem, o que constituiu ser um enorme desafio, dado que havia tantas historias
e tdo pouco tempo de acdo. Por isso, selecionei excertos comuns a varios testemunhos
de forma a conseguir abranger o maximo de historias de mulheres possiveis, contudo,
ao longo desse processo, o argumento foi sofrendo varias mutagdes, mas sem nunca
esquecer que o principal tema da curta, ndo era em si a profissdo, mas o lado humano

destas mulheres que praticam esta vida.

“Seja qual for a ideia sobre a qual o filme assente, a linha do
argumento sera corrigida inumeras vezes antes de atingir o seu curso
definitivo. Mas se o filme sobreviver as mais variadas metamorfoses por
que terd de passar, é porque conta com um ou mais elementos
unificadores e poderosos. Estes elementos constituem o assunto do filme.

O assunto ndo necessita ser excessivamente original: no entanto,
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deve ser sentido, e a sua expressdo deve ser honesta.””

Era imperativo e necessario, que a estrutura, apesar de pouco convencional,
fosse capaz de mostrar ao espectador a mensagem que queriamos transmitir, sem se
perder na narrativa ou criar aborrecimento ao espectador que a visualizasse, o que
constou ser um estimulo desde do inicio, isto, porque quando escrevemos um guido,
temos uma perce¢ao do filme que vem a tornar-se diferente da perce¢ao que adquirimos
apos as gravacoes e durante a montagem, pois muitos elementos deixam de fazer sentido
quando observamos na montagem, seja porque ndo acrescenta nada a historia, seja
porque o acting nao ajudou ou simplesmente ¢ tdo direto, que se torna cliché, logo, ao
criar o argumento, tivemos em conta essas questdes, surgindo assim a ideia da utilizacao
do found footage.

Com essa perce¢do, vem igualmente o problema das restricdes de tempo,
dado que a estrutura ndo ¢ classica e estd dividida em blocos de tempo. Os blocos tem
de ser proporcionais uns aos outros, nao na questao de tempo, mas sim na questao de
acdo, pois um bloco muito longo com muita voz-off, faz com que a concentracdo do
espectador se perca, contudo, um bloco cheio de a¢do, faz com que o espectador “ndo

respire” e ndo existam momentos vazios para reflexao.

“O aspeto provavelmente mais importante na utilizagdo da
descontinuidade temporal é sobretudo o seu uso positivo, mais do que o
negativo. As diferencas que se podem observar entre uma cena e a outra
servirdo ndo so para preencher espacos mortos mas também para

realcar alteracdes que conduzem a uma evolugdo da narracdo.”

Durante varios dias, escrevi e reescrevi o guido com ajuda do argumento, de
forma a obter um equilibrio entre os blocos de tempo de agdo, criando ligagdes diretas
e indiretas, de maneira a criar uma harmonia visual e de tempo. Existem acdes separadas
nos blocos de tempo que se interligam por a continuidade de um acontecimento, como
por exemplo, num dos blocos vemos a personagem a vomitar e found footage que nos

indicam a fecundagdo, ou seja, uma gravidez, € no outro bloco vemos um aborto,

5 Pagina 48, paragrafo 1 e 2 do livro, Marner, Terence em “A realizagdo cinematografica”, Arte e comunicagdo,
junho de 2006

6 Pagina 46, paragrafo 7 do livro, Marner, Terence em “A realizagdo cinematografica”, Arte e comunicagio, junho
de 2006
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consequéncia de estar gravida e também do seu trabalho.

“Mas é evidente que, em tais ocasioes, estas descontinuidades
temporais ndo podem ser um mero estratagema inventado no ultimo
momento. As sequéncias que elas ligam devem ser construidas

meticulosamente, de modo a dar-lhes o significado pretendido.””

Com estas ligagdes criadas, veio a questdao do conflito, algo que existe em
qualquer filme ou curta-metragem. Era importante que o conflito estivesse subentendido
ao longo da curta-metragem e dos blocos de tempo de forma suave ¢ harmoniosa.
Contudo, provavelmente o que o espectador esperaria como conflito ao abordar este
tema, seria a questdo de “Sair ou ndo daquela vida”, conflito esse que ndo foi explorado.

Existem dois conflitos nesta curta-metragem, o da personagem, que se trata
da questdo de querer ganhar mais dinheiro a todo o custo e voltar a casa, fazendo o que
¢ necessario; e o segundo conflito, que ¢ criado através do espectador da seguinte forma:
serd que a nossa percecdo em relagdo a vida destas mulheres ndo serd errada? E uma
profissdo que acompanhou longas décadas da evolucdo humana, contudo, nio ¢
respeitada e as mulheres que a praticam sdo vistas como meros objetos sexuais, € nao
como seres humanos com sentimentos, filhas de alguém, que por variadas questdes,
seguiram aquela profissdo. Serd que ndo merecem mais respeito da nossa parte? Este
conflito tentei manter coerente em todos os momentos da curta para que no fim o
espectador pudesse refletir sobre a tematica.

Quanto a narrativa propriamente dita, o filme comega com um pequeno
excerto retirado de um video found footage sobre a forma como o mundo vé as mulheres,
nos anos 60, que ainda se reflete na forma como sdo percecionadas nos tempos atuais.
Em seguida seguimos para a histéria de Natasha, que comec¢a no dia 1094, que
corresponde a 3 anos dentro daquele emprego. A acdo comeca com ela a iniciar mais
um dia de trabalho e nesse bloco comeg¢amos a observar ela na rua, durante a noite, a
entrar para um carro.

O bloco seguinte ¢ o dia 730, onde comega do presente para o passado e
vemos a personagem a colocar dinheiro dentro de uma caixa, em seguida a tomar banho
onde observamos uns hematomas e saltamos para o pds-banho onde Natasha conversa

em Russo com a mae e indica que vai regressar a casa, apoOs essa cena, o espectador €

7 P4gina 46, paragrafo 9 do livro, Marner, Terence em “A realizagdo cinematografica”, Arte e comunicagdo, junho
de 2006
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transportado para o carro, observamos um conjunto de imagens de arquivo de varias
mulheres e clientes, dando assim a diversidade e o fator comum a varias mulheres na
area, que iniciam o momento dm que nos apercebemos de onde vieram os hematomas
do banho, caminhando assim para uma tensao entre ela e o seu proxeneta quando o carro
para e ha uma interagdo que termina o bloco de tempo com um momento de suspense,
concebido através do inicio da agressao, que nao chegamos a ver pois corta no inicio do
primeiro pontapé, cortando assim a respiracdo ao espectador que espera ver a
continuidade da acgao.

O bloco seguinte, ¢ o 295, ¢ ¢ o bloco da “Maria”, uma personagem
secundaria que conhece Natasha devido a ambas possuirem o mesmo proxeneta, o
Gustavo. Este bloco ¢ o mais ilustrativo e comunicativo de toda a curta pois obtemos o
relato de vida da Maria, uma prostituta que foi traficada, dando ao espectador outras
nogdes acerca desse trabalho e criando assim uma espécie de homenagem as mulheres
que conseguiram sair da rede de trafico.

O bloco do dia 608, transporta-nos para o0 momento em que Natasha esta a
ter um pesadelo, caracterizado por imagens de arquivo, novamente, em representacao
das varias historias e vivencias recolhidas ao longo do desenvolvimento do argumento
e ligados ao acontecimento posterior, o aborto de. Natasha. Termino a agdo com uma
imagem impactante, uma maquina de lavar de uma lavandaria a lavar o sangue do que
aconteceu, quase como uma tentativa de esquecer o que ocorreu.

Seguimos para o bloco do dia 335, que ilustra o emprego em paralelo de
Natasha, um emprego num bar, onde observamos um ambiente pouco frequentado,
sinébnimo de que o bar lucra pouco o que faz com que o seu ordenado seja minimo e
quase unicamente para sobreviver, o que originou o principal motivo para Natasha
recorrer a outro emprego, a prostituicdo. O bloco segue depois para umas imagens de
arquivo que ilustram as mulheres a ir para a rua prostituirem-se e terminamos com a
acdo da Natasha a ser chamada por um cliente, agdo que decorre apos sair do seu
emprego como empregada de mesa. Inicialmente estas agcdes estavam separadas, mas
devido a tentativa de equilibrar as agdes e o tempo de uns blocos com os outros, foi
necessaria esta jungao para criar uma linha de tempo mais suave.

Partindo para o bloco do dia 602, vemos uma continuidade com o bloco 608,
ou seja, o bloco 602 ¢ o bloco que nos indica 0 momento em que descobre que esta
gravida, que se interliga com o 608 onde ela aborta. Neste bloco temos a percecdo da
relagdo que Natasha com Maria, uma relacdo de amizade e preocupagdo com o bem-

estar uma da outra.
34



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

De seguida, vem o bloco 180, um bloco denominado no argumento como
“aliciamento”, como a prépria palavra indica, aliciar significa atrair e seduzir, e neste
bloco temos acesso a forma como Natasha teve o primeiro contacto com esta profissao,
recomendada por uma colega de trabalho do bar.

Por fim, o bloco 204, mostra-nos o primeiro dia de Natasha na rua, sem
qualquer experiencia. Neste bloco final, Natasha encontra-se numa esquina da qual ja é
requentada por outras prostitutas o que levanta um desacato entre elas que ¢
interrompido pelo proxeneta das mesmas e Natasha ¢ aliciada por Gustavo (proxeneta)

a juntar-se a ele por uma questao de seguranca e lucro para ambos.

4.4 Planeamento, /location scounting e Repérage

Terminando o argumento e o guido, seguiu-se a fase do planeamento, procura
e escolha de locais e o repérage. A escolha foi realizada tendo em mente o que foi escrito
no argumento, tentando ligar com o guido e o storyboard (Apéndice 1), de forma
aproximar-se ao idealizado anteriormente. Por uma questao de logistica, o primeiro local
que procuramos e escolhemos foi a casa, para a gravagdo das cenas interiores e para
servir como local de funcionamento da produgdo. Realizei algumas visitas junto da
produtora, director de fotografia e de arte as varias op¢des com a inteng¢do de vermos se
o local era apropriado ou ndo para a realiza¢do das gravagdes e criagdo de cenario. Apos
a selecgdo, fizemos um mapa da casa para organizarmos 0s espagos para que tudo
decorresse de forma harmoniosa. Segue-se a baixo um mapa do set para as cenas

interiores.
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Figura 6: Mapa da planta da casa e disposicao de locais.

Posteriormente, comecamos a procurar locais em volta da casa que se
aproximassem ao que pretendiamos, por uma questdo de logistica. As seguintes ruas
foram selecionadas:

Rua dos Loios, entre a porta n® 39 e n° 44 (Porto); Bloco 204, Cena 34. Este
local foi seleccionado pela questdo de ser uma rua em obras, e dado que a cena trata-se
do primeiro dia de Natasha como prostituta, remete para a questdo da
constru¢ao/renovacao de algo, que neste caso ¢ a da personagem. A rua também detém
um aspecto mais isolado com luzes amarelas o que transmite a sensagao de ser um local
que so ¢ frequentado por quem o conhece e sabe o que encontra, que neste caso, sao
trabalhadoras sexuais.

Miradouro de Vitéria, Rua de Vitoria e Rua da Bataria de Vitoria (Porto);
Bloco 450 (juntou-se na montagem com o 335), Cena 25. Para a cena 25, procurei um
local que mostra-se o porto, a cidade e as luzes da cidade. Foi idealizado um tilt para
esta cena de forma a iniciarmos o plano a visualizar a cidade e o tamanho dela, descendo
para uma rua recatada onde a Natasha ¢ chamada por um cliente, de forma a expor o
quando esta personagem ¢ pequena em relacdo a cidade e transportando-nos para a
sensagao que nao sera a unica a trabalhar naquela noite.

Rua Miguel de Bombarda, perto da porta n® 34 (Porto); Bloco 730, Cena 11,

12, 13. Esta rua, foi escolhida para as cenas referidas devido a localiza¢do ser proxima
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do local da casa, onde tinhamos o material, catering (comida e bebida) e objectos
pessoais, ¢ devido a ser uma rua com um aspecto de beco, com luzes amarelas, uma rua
que normalmente passa despercebida e por questdes técnicas, isto €, o chao era liso e
1sso ajudaria a actriz a cair sem se magoar ou ferir. Por ser uma parte da rua pequena,
facilitou-nos o fechamento da mesma para que a cena seguisse sem interrupgdes.

Rua de Cimo da Velha, perto do n°85 e praca perto do n°108 (Porto); Bloco
608 e 1094, Cena dos fragmentos do sonho. Cenas 2, 4 ¢ 17 e 32. Este local foi
seleccionado pela questao de variedade de cenarios. A rua detém pequenos becos e casas
compostas e pouco compostas, € como havia uma necessidade de diversidade mas pouca
disponibilidade de tempo e deslocagdes durante as gravagdes, optamos por este local
para gravar as cenas mais pequenas nas zonas de becos, ou seja, os fragmentos do sonho,
cena 17 e 32 e na principal a cena inicial, 2 e 4, onde Natasha iria entrar num carro e
iriamos ver o carro a subir a rua, essa intencionalidade devia-se ao facto de o facto de o
carro estar a subir, simbolizar a subida aos céus, expressdo popular utilizada quando
algo ¢ bom, como por exemplo, o ato sexual.

Rua de Cedofeita, n°356 (Porto); Blocos 295, 608, 730, 602, Cenas: 8, 9, 10,
15, 18, 27. Nesta rua ndo se gravaram cenas exteriores, apenas interiores. A casa foi
seleccionada por questdes de orcamento e espago, continha pouco mobilidrio o que
facilitou ao director de arte a criagdo de um cendrio. Ap6s andlise do espaco que foi
fornecido para a gravacdo do projeto, foi realizado uma reunido no proprio espago com
a Silvia Sanahuja, encarregue da dire¢ao de arte do projeto. Tendo por base a informagao
do moodboard relativo a personagem principal, foi selecionado um estilo que seria o
ideal para expor o seu lado mais intimo e pessoal, o seu lado verdadeiro, aposto ao alter-
ego que criou para quando trabalha na rua. O estilo selecionado foi o boho, dado ser um
estilo cheio de cor, vida, ligado a natureza e devido a condi¢do financeira da

personagem: o Boho ¢ um estilo onde é frequente o reaproveitamento de pegas e a

utilizacao de vérias plantas e flores.
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Figura 7: Fotos da casa selecionada para as gravagdes interiores.

Pub Black Swan na Rua dos Cagadores n°241 (Vila Nova de Gaia); Bloco
335 e 180, Cenas: 21, 29, 36 ¢ 38. Este Pub foi o inico que nos forneceu autorizagdo
para gravar sem custos. Uma caracteristica que procurdvamos para o local de trabalho
de Natasha, era ter um aspecto de local com anos de funcionamento, uma ambiente
fechado, com um bar e grande para que ao colocarmos poucas pessoas conseguissemos
transmitir que aquele lugar que outrora era bastante frequentado mas actualmente nao,
o que indirectamente transmitiria que as funcionarias seriam mal pagas, o que levantaria

a tal questdo de procurar um segundo emprego.

Figura 8: Pub Black Swan, Vila Nova de Gaia.
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Em conjunto com a minha produtora, fizemos um pedido a Porto Film
Comission a pedir uma autorizac¢ao para gravarmos nesses locais, na rua, a noite, questao
que refiro no subcapitulo “Producao”. Foi realizado também como método de
organizacao, folhas de servigo, que consistiam em ter os horarios da equipa e dos atores,
com a indicacdo das horas, tanto de chegada como de inicio de gravagdes. As folhas de
servigo ajudam igualmente na questdo da organizacdo de almogos e pausas, para que o

tempo ndo seja desperdigado (Anexo 2).

4.5 Castings

Com o guido concluido, foram realizados castings, divulgados em
plataformas digitais, tais como Grupos de atores no Facebook e Instagram. Outro
método de divulgacdo utilizado foi a criacdo e exposi¢ao de cartazes em cafés e na
Universidade Catdlica do Porto com 2 semanas de antecedéncia aos dias escolhidos para
a concretizagdo dos castings. Foi pedido no cartaz uma Mulher, entre os 25-40 anos de
idade, com predisposicdo para o espanhol, com as seguintes caracteristicas: sensual,
reservada e afavel para desempenhar o papel de Maria, 3 Mulheres entre os 20 — 40
anos, que fossem charmosas, eloquentes e extravagantes para serem trabalhadoras do
Pub (Stella, Lola e Catarina), um Homem entre os 18-25 anos para o papel de jovem
que fosse social, impulsivo, sarcastico e por fim, um Homem entre os 25-35 anos,
charmoso, persuasivo e egocéntrico para o papel de proxeneta (Gustavo).

Os castings decorreram no estiidio de TV da Universidade Catdlica entre o
dia 24 e 25 de janeiro de 2019 e foi pedido a cada participante que interpretassem um
excerto do guido. No fim e apds uma andlise dos castings o resultado final foi
comunicado a cada um dos participantes com um pedido de reunido para marcar os

ensaios.
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CASTING

C Uria -melkrg-ge-m
24|25 Janeiro 2019 14h - 18h

Taliana Monlei lentina Caelano

E-mail: producoes.opalina@hotmail.com

Mulher
25-40 anos

Predisposi¢do para o Espanhol
Sensual | Reservada | Afavel =~

Mulher (3 Vagas)
20—40 anos
Charmosas | Eloquentes | Extravagantes

Homem 7
18- 25 anos
Social | Impulsivo | Sarcistico

Homem
25-35 anos
Charmoso | Persuasivo | Egocéntrico

Universidade Catolica Portuguesa

Rua Diogo Botelho, 1327- Campus Foz

Figura 9: Cartaz dos castings.

4.6 Ensaio com os atores

Os ensaios foram agendados de acordo com a disponibilidade de cada ator,
sendo que era dada a prioridade aos atores que possuiam mais acdo. Cada ensaio foi
realizado no minimo com 2 atores, com a personagem principal sempre presente. Cada
ensaio decorreu no estudio de TV da universidade catolica do porto, na escola das artes,
devido a amplitude do espaco. Foram realizados cerca de 5 ensaios, nos dias 4, 6, 8, 11
e 13 de fevereiro com a duracdo de 3 a 4 horas. Os ensaios foram realizados pela
realizadora com o auxilio da atriz Teresa Vieira, experiente em acting, devido a falta de
alguém com experiéncia ou conhecimentos na direcdo de atores, o que
consequentemente, pos a prova os meus conhecimentos em dire¢do de atores e fez com
que adquirisse mais conhecimentos nessa area. Ao longo dos ensaios tentei criar uma
harmonia em grupo para que as situagdes surgissem de forma mais realista € ndo tao
forcada, era necessario que cada elemento estivesse a vontade com a atriz principal, a
Ana Soares, centro da historia e elo de ligagao entre as outras personagens.
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Figura 10: Foto de um dos ensaios, realizado no dia 11 de fevereiro de 2019.

A metodologia que adotei nos ensaios, dava liberdade aos atores para
adaptarem as falas conforme fosse mais simples para decorar, contudo, sem perder o
significado e o sentimento presente, isto, porque € o ator que da vida a personagem, mas
para isso, tem que se sentir a vontade e interiorizar a personagem, e vestir a “pele” dela
para interpretar e atingir o melhor de que cada personagem oferece, para isso, era
necessario perceberem os tragos da personalidade e sobretudo, a historia de vida da
personagem, que foram criadas de forma cuidadosa.

Todas as cenas foram ensaiadas varias vezes até a a0 momento em que a
perfeicao, apesar de idilica, fosse atingida. Quando o momento das filmagens chegou,
estava confiante que os meus atores fossem reproduzir o que tinhamos ensaiado e
planeado. Foram realizados pequenos ensaios enquanto a equipa preparava o material
das gravagoes, € nesse momento, infelizmente, surgiram que vieram a ser refletidos nas
gravacoes.

Esses constrangimentos sao referidos no final do documento.

4.7 A Producao
A produgdo ¢ um elemento fundamental em qualquer projeto
cinematografico, pois € a produ¢do que ajuda a concretizar o projecto. No momento de
escolher a equipa, eu seleccionei uma pessoa para ficar encarregue da produgado, sendo

que eu iria a acompanhar ao longo do processo. Contudo, 0 mesmo ndo se verificou e
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acabei por ter que pedir a minha assistente de realiza¢do que assumisse o cargo. O cargo
foi assumido a poucas semanas das gravacdes.

Entretanto, eu ¢ a minha assistente fizemos o pedido a Porto Film Comission
a pedir autorizagdo (Anexo 1) para gravar a noite nas seguintes ruas: Rua dos Loios,
entre a porta n° 39 e n° 44; Miradouro de Vitoria, Rua de Vitéria e Rua da Bataria de
Vitéria; Rua Miguel de Bombarda, perto da porta n° 34; Rua de Cimo da Velha, perto
do n°85 e praca perto do n°108.

Antes do pedido, logo no inicio do ano lectivo, concorremos ao apoio do ICA
(Instituto Cinema Autor) com um dossier e uma estimativa de or¢camento, tendo obtido
o valor: 250 euros. A produtora ficou encarregue dos patrocinios alimentares e da gestao

de or¢amento ao longo das gravacgdes.

4.8 Conclusao

Sem sombra de duvida que a fase de pré-producdo é essencial e imperativa
para a realizagio de uma boa curta-metragem. E nesta fase que todos os elementos sdo
reunidos e testados com a inteng¢do de facilitar e auxiliar a fase das gravacdes. Um bom
argumento, planeamento, dita o futuro das fases posteriores, podendo mesmo poupar
tempo ao realizador e a sua equipa.

Como realizadora, tentei fazer os possiveis para prever o que poderia vir a
funcionar ou ndo ao longo das gravacdes, tentando inclusive, antecipar possiveis
problemas e formas de resolugdo para poupar tempo e ser mais eficaz. Fiz os possiveis
para acompanhar a produgdo com a questdo das autorizagdes, or¢amento e criacao de
folhas de servigo, ajudei a directora de arte a conseguir pecas de cenario, roupas,
decoragdo, material para o director de fotografia, ensaiei 0 maximo que foi possivel para
obter no fim um bom resultado. Com esta fase, tive a percep¢do clara do quanto ¢
essencial e fundamental ter conhecimentos e dominio nas diferentes areas a fim de
conseguir auxiliar e obter o pretendido.

Apesar dos constrangimentos sofridos ao longo desta fase, como perda de
elementos na equipa, posso dizer que apesar disso e de ter poucos elementos na equipa,
1sso auxiliou a criar mais lacos e cumplicidade para que no set das gravagdes a
comunicac¢do fosse mais clara e sem constrangimentos.

Concluindo a pré-producdo, a equipa e os atores estavam prontos para dar

inico as gravagoes.
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5. Producao\Filmagens

5.1 Introdugdo

Apo6s concluida a pds-producao, e a criagdo de folhas de servico (ANEXO
X) com a inteng¢do de tornar o dia mais produtivo e ajudar na organizagido do tempo e
gravagdes para que nenhuma cena ficasse incompleta por falta de tempo ou meios. Com
as folhas de servigo, tornou-se mais facil organizar o material e os atores, sem causar
constrangimentos ou atrasos, tanto na preparagao como na criagao dos figurinos. Cada
ator, tinha uma hora de entrada diferente para se preparar e nao esperar que a equipa
estivesse pronta.

O material foi organizado no dia anterior conforme a necessidade da cena
que seria gravada no dia seguinte, assim como a decoracdo dos espagos, figurinos de
forma a cumprir com o cronograma definido. Com esta preparagdo deu-se entdo inicio
as rodagens. Decorreram entre o dia 16 de fevereiro de 2019 até ao dia 19 de fevereiro
de 2019, com uma interrup¢do para analise de cenas ja gravadas e devido a
disponibilidade da equipa e atores, consequentemente foi necessario voltar a gravar nos
nos dias 24 de margo e 6 de abril de 2019 disponibilizados para dias de contingéncia e

ultimas cenas conforme a disponibilidade do material, equipa e atores.

5.2Dial
5.2.1 Plano de filmagens

Ap0s o planeamento realizado durante a pds-produgdo, optamos por iniciar
as rodagens no dia 16 de fevereiro, com as cenas em que a Maria (Teresa Vieira) surge
por motivos de disponibilidade. Utilizamos a manha para a cena 15, e consistia em cerca
de 7 planos, todos gravados na sala como a cena indica. O primeiro plano consistia em
uma visdo de cima da sala, em angulo contrapicado, algo decidido no réperage; o
segundo plano era um plano contra o espelho onde podiamos ver a interagdo entre as
duas personagens; o terceiro plano foi um plano medio da Maria a contar a sua historia;
0 quarto plano era um pormenor das maos da Maria assim como o quinto e sexto eram
planos close-up de pormenores entre a interagao delas.

De seguida, apos o almogo, e conforme o guido, preparamos tudo para gravar
a cena 27, uma cena gravada na casa de banho, nesta cena estava planeado 3 planos, o
primeiro: um plano médio, o segundo um bater da porta, abertura da mesma e Maria a
entregar uma saca e por fim o terceiro, um plano geral da Maria a bater a porta da casa-

de-banho.
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A tltima cena planeada do dia foi a cena 33, iniciada as 19h da noite. A cena
foi concebida para serem 3 planos, um geral, um sobre o ombro de Gustavo (Miguel

Alves) e o terceiro, um plano de visao de Natasha (Ana Soares).

Figura 11: Fotos da rodagem do dia 16 de Fevereiro.

5.2.2 Metodologia e dificuldades

Como todos os filmes, curtas e projetos, um bom planeamento prévio facilita
muito o futuro do decorrer das rodagens. Contudo, ha problemas que surgem que nunca

foram pensados, e por vezes ha desequilibrios que sdo impossiveis de evitar, e so resta
44



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

improvisar e solucionar na hora. Ao longo da manha e tarde do dia 16 de abril, ndo
houve problemas, tanto a nivel técnico, como de representagao por parte dos atores ou

interacdo entre equipa.

5.3 Dia?2
5.3.1 Plano de filmagens

O segundo dia, 17 de fevereiro de 2019, iniciou-se com a inten¢do de gravar
cerca de 5 cenas diferentes. A cena escolhida para gravar logo de manha foi a cena 18,
que consistiu em cerca de 4 planos, sendo que originalmente estava programado serem
apenas 3 planos, um plano geral da agdo, seguido de um médio e um close-up. O ultimo
plano foi um close-up de um outro angulo como forma de seguranga por haver duvidas
se o terceiro plano resultaria ou ndo, na montagem.

A seguir ao almogo, gravamos a cena 9, uma cena na casa de banho que
consistiu em 4 planos, um geral em angulo picado, um médio em angulo normal com a
camara ao nivel das costas, um geral em angulo ligeiramente contrapicado e um close-
up em angulo picado. No final da tarde, ja de noite, seguimos para a gravacao da cena
10, o seguimento da cena 9 gravada anteriormente. Nesta cena estava planeado dois
planos, mas devido ao tempo, gravamos s6 um plano, médio em angulo normal.

Depois do jantar, terminamos o dia a gravar a cena 25, 3 planos, uma
panoramica em angulo normal, um ¢/t de cima para baixo onde acontece a acdo € um

médio da atriz.

Figura 12: Foto da rodagem do dia 17 de fevereiro.
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5.3.2 Metodologia e dificuldades

A metodologia adota para este dia, seguiu um caminho idéntico ao do dia 1,
mas com diferencas na organizacdo. Com a equipa mais a vontade e com os atores mais
familiarizados com a equipa e com o método de trabalho, a organiza¢do de tempo e
afins, foi mais simples e melhorada.

A grande adversidade encontrada neste dia, seguiu-se do problema que
tivemos com a falta da produtora, substituida a uns dias de rodagens pela assistente de
realizagdo, Claudia Valentina Caetano. A falta de uma assistente originou mais

dificuldades a nivel de organizagdo em set e coordenac¢do de equipa.

54Dia3
5.4.1 Plano de filmagens

O dia 18 de fevereiro de 2019, terceiro dia de rodagens, ao contrario dos
outros dois dias, iniciou-se por volta das 17h30 da tarde com PAF as 19h devido a ser
uma cena noturna. Neste dia, o planeado foi gravar a cena 11 caracterizada por 1 close-
ups e dois planos médios, seguido da cena 12, caracterizada por ser uma cena continua,
sem cortes em Travelling e por fim a cena 13, continuagdo da cena 12 com a gravagao
de 2 close-ups.

Para a cena 12 e 13, a cena continua, foi planeado a utilizacdo do
equipamento da Matebox, o sistema de colocagdo de camara ao ombro, a fim de facilitar

0 acompanhamento € movimenta da camara com a agao.
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Figura 13: Fotos das rodagens do dia 18 de fevereiro.

5.4.2 Metodologia e dificuldades

Foi decidido que iriamos comegar por gravar o close-up dentro do carro em
andamento, com a intencdo de poupar tempo, seguido da cena 12 e 13, a mais
complicada e deixando as restantes para o final do dia.

A autorizagdo que possuiamos da Porto Film Commision, s6 nos
disponibilizava até as 22h da noite para gravar no local, e devido a insipiéncia do grau
de dificuldade e complexidade da cena, acabamos por exceder em 1h e meia o tempo
limite que possuiamos. Durante as gravagdes e devido 4 cena em si, tivemos possiveis
interrupcoes, intercetadas pela assistente de realizagdo por a descrenca da populagdao em
que a agressao era falseada para uma produgao.

Por fim, a Glltima adversidade do dia, foi o trabalho com a atriz junto do ator

e a falta de confianca entre ambos e o receio da atriz perante a instabilidade do ator.

5.5Dia 4
5.5.1 Plano de filmagens

O ultimo dia do primeiro bloco de filmagens, o dia 19 de fevereiro, ficou
agendado como as ultimas gravagdes que faltavam no guido, excluindo as cenas que
seriam posteriormente gravadas no pub.

Devido a disponibilidade dos atores e equipa, foi indicado que comegariamos
a gravar as 19h30, e a primeira cena foi a cena 2, caracterizada por 1 plano, geral em

angulo normal e por Ultimo a cena 31 caracterizada por 3 planos; o primeiro seria um
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travelling, o segundo plano foi médio e o terceiro um close-up. Para tal, colocamos um

bloco de tempo para a montagem do equipamento de gravacao ao ombro.

Figura 14: Fotos da rodagem do dia 19 de fevereiro.

5.5.2 Metodologia e dificuldades

O tultimo dia, foi deveras o mais complicado e puxado para a equipa de
producdo e atores, pelas seguintes razdes: primeiro a temperatura desceu nesse dia e
encontrava-se muito frio, segundo, o cansago da equipa e atores ja comegava a mostrar-
se no ritmo de trabalho e paciéncia para com as adversidades.

Dois grandes problemas encontrados na cena 31, estavam ancorados na
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questdo técnica e de representacdo da cena. Sendo algo muito complexo de se executar,
a forma como iriamos gravar iria determinar a utilizacdo ou ndo da cena, na curta. Outra
era a forma como a atriz iria representar, que no final, apesar de todos os ensaios, correu
mal por questdes interpessoais da mesma. A nao separacao entre a realidade e o real,
originou um grande impedimento e desconforto na concretizacdo da cena, fazendo a
equipa e incluindo eu, aperceber que a utilizacdo de amadores neste tipo de curtas, ndo

sdo uma boa escolha.

5.6 Dia 5
5.6.1 Plano de filmagens

O quinto dia de rodagens, foi escolhido num dos dias de contingéncia da
curta, o dia 24 de marco de 2019. O plano foi gravar a cena 23, caracterizada por dois
planos, um geral em angulo normal ¢ um médio em angulo picado, e a cena 29,

caracterizada por um travelling em angulo normal.

Figura 15: Fotos das rodagens do dia 24 de margo.
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6.6.2 Metodologia e dificuldades

A nivel técnico, nao houve qualquer tipo de problemas ou adversidade. Os
atores também ndo tiveram problemas na representa¢ao da cena. O inico problema do
dia, foi a concretizagdo do espaco que foi construido em poucas horas e na auséncia da

diretora de arte.

5.7 Dia 6
5.7.1 Plano de filmagens

O sexto dia, foi o bloco de gravagdes do Pub que faltava. Apos reunides e
troca de opinides, o guido sofreu uma ultima modificagdo, com isso, alteragdo nos
planos de filmagens e regravacdo de cenas. Foi planeado gravar no dia 6 de abril de
2019 as cenas 6 que possuia 2 planos, um geral e um médio em angulo picado. A cena
21 foi caracterizada por 4 planos, um travelling, 3 close-ups e a regravacao da cena 29
que no novo guido passou a ser a cena 30; a cena 36 um travelling em angulo normal e

a cena 38 caracterizada por ser um plano geral em angulo normal.

Figura 16: Fotos das rodagens do dia 6 de abril.

5.7.2 Metodologia e dificuldades

A metodologia adotada para o ltimo dia, dava importancia e prioridade as

cenas que tinhamos que voltar a gravar, neste caso, a cena 29 (30 no novo guiao).
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Devido ao curto espago de tempo, tivemos de abdicar de cenas que consideravamos
pouco pertinentes para a curta-metragem. Uma das dificuldades sentidas neste dia, foi a
questdo da gestdo de tempo e também, uns problemas com uma das actrizes que nao
conseguia lembrar-se das falas e estava extremamente nervosa apesar de ser uma cena

jé gravada.

5.7 A diregdo da equipa

Como realizadora, € o meu dever saber e dirigir uma equipa, pois sem isso,
0 projecto nao se iria concretizar da forma idealizada. Um dos aspectos positivos em
possuir uma equipa pequena, ¢ o facto de ser mais simples de coordenar e comunicar.
Ap6s as reunides que foram realizadas ao longo da pré-producao, cada elemento chegou
a set de gravacdes preparado para filmar, o que se tornou util a nivel de organizagado e
coordenacdo de tempo. Ndo houve quaisquer constrangimentos com a equipa ou
problemas de forum profissional ou interpessoal, cada elemento cumpriu com o seu
dever, teve liberdade para opinar acerca de questdes técnicas que surgiam ao longo das
filmagens. Nao senti qualquer tipo de falta de respeito, pelo contrario, cada elemento
seguiu o plano, sem atrasos, cumpriu com o que estava definido. Quando houve
necessidade, por questdes externas, de cortar planos, cada elemento deu a sua opinido
tendo em conta o conhecimento que detinha sobre a curta e questdes técnicas de forma
a encontrarmos em conjunto uma solu¢do benéfica para o projecto.

Devido ao facto dos elementos estarem a cumprir com o seu dever, tive a
oportunidade de fazer anotacdo, que posteriormente facilitou o trabalho de
sincronizagdo ¢ montagem. Um dos cuidados que tive em dirigir a equipa foi a de ter
atencao ao bem-estar dos elementos, tentando os auxiliar e motivar quando o periodo
de gravacdes era mais longo, mas compensando nas pausas, seguindo sempre a folha de
servigo, para que a equipa estivesse sempre motivada, isto porque, o periodo de
gravagoes iniciou-se a um sabado, prolongando-se ate a uma ter¢a durante uma semana

de aulas e trabalhos.

5.8 Direcao de atores
Relativamente a direc¢do de atores, como realizadora, foi bastante exaustivo
dirigir a equipa e atores em simultaneo. Contudo, ao longo das gravagdes, tive o auxilio
da actriz Teresa Vieira, o que ajudou na questdo organizacional, pois como tinhamos

tido imensos ensaios, a Teresa, com a sua experiencia e disponibilidade, esteve presente
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para auxiliar no que lhe era permitido ao longo das gravagdes, tanto com guarda-roupa
como com a questdo do acting, mas tudo com o meu conhecimento e consentimento.
Dividir o tempo entre direc¢ao de atores, figurinos e realizagdo, ndo foi tarefa facil e
claro, isso reflectiu-se ao longo do periodo de filmagens, isto porque, nos momentos em
que resolvia alguma questdo da parte da direc¢@o de atores, surgia sempre algo com a
direccdo da equipa, entdo, dei a liberdade de ser a assistente de realizacdo a resolver,
sempre que conseguisse estar presente, algumas questdes, mas sempre com O meu
conhecimento.

Apesar dos vdrios ensaios, € preparacdo, tivemos alguns contratempos
derivados a uma certa falta de profissionalismo por parte de alguns atores, tais

constrangimento refiro no capitulo final.

5.9 Conclusao

Com o fim do periodo de rodagens, levantam-se sempre questdes relativas
ao que decorreu, sejam davidas acerca do que foi gravado, ou se as solugdes encontradas
para certos problemas foram as mais corretas. Devido ao facto de ser uma fase mais
intensa, ¢ normal que estas questdes surjam, contudo, como realizadora, tentei manter o
pensamento positivo de que a fase final, a pos-produgdo, pegasse em todos os elementos
da fase anterior e chegasse ao produto final que foi idealizado mesmo com as
modificagdes e mutacdes que o guido sofreu ao longo do periodo de filmagens.

Esta fase, ¢ a mais enriquecedora em termos profissionais, pois todas as
aptiddes e conhecimentos, tanto a nivel técnico, como criativo, foram colocados a prova,
permitindo assim adquirir mais experiencia para trabalhos futuros. Apesar de todo o
preparamento para esta fase, ha sempre problemas, obstaculos e questdes que surgem
na ultima hora, e com elas, surgiu a oportunidade de evoluir e testar o nivel de adaptagao
as circunstancias, elevando assim o nivel de aprendizagem, tanto para mim no papel de
realizadora, como para toda a minha equipa e atores.

A organizagdo, a preparagao, a comunicagao e trabalho de equipa foi o que
garantiu no final o sucesso desta fase. A boa disposi¢cdo e motivagao que tentei transmitir
como realizadora, fez com que a equipa e os atores nao desistissem, nem abandonasse
0 projecto, mesmo com os problemas que iam surgindo. A improvisagao e solugdes de

ultima hora foi o que enriqueceu no final a curta e a experiéncia.
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6. Pos-Producao
6.1 Introducao

A pés-producao ¢ a fase final de um projeto cinematografico, e ¢ sem sombra de divida
a fase mais importante, pois ¢ nesta fase que o projeto ganha vida e € possivel corrigir os erros
da producdo. Nesta fase, todas as pecas sdo analisadas, montadas e moldadas para a finaliza¢ao
da obra e posteriormente para a concretizacao de uma linha de tempo e acdo coerente com o

argumento e assim, criar um enredo, uma historia.

Apos a producdo, a equipa de producao ¢ afastada, dando espago para os restantes
elementos da equipa puderem trabalhar, neste caso, o montador, o editor de cor, o editor de
som, a mistura, entre outros. E essencial e imperativo que o realizador trabalhe ¢ acompanhe
esta fase junto da equipa de pds-producdo, tanto porque acompanhou as filmagens, mas como
também ¢ a sua visdo que estd em causa, sem ela, os elementos podem se guiar pelo argumento,
mas nunca serd o mesmo, pois ha gravagdes que funcionam e outras nio, € a jungdo da visao
do realizador com o conhecimento e opinido dos elementos ¢ fundamental para a criagao de um

bom projeto.

6.2 Montagem

A montagem, inicialmente, foi atribuida a um colega de equipa que por motivos
interpessoais, ndo a realizou conforme o pretendido, tanto pela distdncia a que se encontrava
como pelos desencontros comigo (realizadora). Consequentemente, e apesar dos avisos, eu
decidi realizar a montagem do meu proprio filme tento em conta algumas opinides derivadas
de pessoas que considerei pertinentes. Iniciei a montagem antes de as gravagdes estarem
concluidas, o que foi benéfico para a conclusdo da curta-metragem dentro dos prazos
estipulados e consequentemente, dar mais tempo para o som trabalhar. Gragas as anotacdes
(Apéndice 2) que fui realizando ao longo do periodo de gravacdes, a escolha dos planos, takes,

e a sincronizagdo das mesmas com o som, poupou tempo € auxiliou em termos organizacionais.

6.2.1 Escolha de takes, cortes € cose

A metodologia que adotei, possibilitou-me ser mais rapida na escolha dos takes devido
a ter feito anotacdes ao longo das filmagens. Auxiliou-me igualmente na sincronizagao do audio

com imagem. Assim sendo, foi importado por ordem todos os takes que ficaram excelentes de
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cada plano, para posteriormente, colocar de forma rigorosa, seguindo a ordem do guido. Apos
a conclusdo dessa etapa, seguiu-se a analise de cada plano dentro de cada cena, assim como
cortes nas partes em que introduzia a cena e a cortava e a sincronizagao do audio gravado pelas
lapelas e shootguns. Obteve-se assim, na primeira fase, 40 minutos de curta com a falta de 2
cenas e 4 planos. Visualizado com colegas da equipa e o orientador, foi feita uma analise aos
40 minutos obtidos com a intenc¢do de iniciar uma selecdo mais rigorosa e tendo em conta os
enquadramentos, a cor, a iluminacao, o dudio. Entretanto, foram realizadas as tiltimas gravagdes

que foram colocadas na timeline do Premierer nas zonas sinalizadas junto com o dudio gravado.

Apesar dos avisos que um realizador ndo devia de realizar a sua propria montagem
devido a ligag@o que cria com os planos, impossibilitando assim a sua desconexao “emocional”,
creio que a abstracdo por um curto espaco de tempo, e a recolha de opinides, ajudou-me a ver
as gravagoes de forma mais neutra e tendo mais em conta a importancia a nivel narrativo do
que a nivel estético, pois algo que me apercebi foi que inicialmente custava-me a retirar alguns
takes, talvez porque achava que acrescentavam algo, talvez porque considerava-os belos, ou

talvez porque tinha a consciéncia do trabalho que deu em os concretizar.

Com a selecdo final realizada, deu-se inicio aos cortes, que foram pensados
milimetricamente e trabalhados de forma a enfatizar um ligeiro suspense, seguindo um pacing
com nuances leves entre momentos climax e anticlimax. Criei assim um rough cut com 20
minutos a pensar na narrativa, no guido, na performance dos atores e no argumento. Os cortes
foram realizados de forma a criar uma continuidade invisivel, focada em cortes transitorios
brutos de forma a explorar melhor as cenas e o seu impacto ao longo do enredo. Foi necessario
criar curtos periodos de afastamento para que o trabalho como montadora nao fosse
influenciado pelo meu papel de realizadora e consequentemente o apego que obtive ao longo

das filmagens.

Com o segundo rough cut, e apds a mostra a colegas e ao orientador, deparamo-nos
imediatamente com problemas provenientes de ter seguido o guido 4 risca. Sendo assim, de
imediato apercebi-me que seguir 0 guido ndo era essencial para a concretizagao da curta, pois
certos elementos que faziam sentido no guido, transpostos para video, ndo criavam qualquer
impacto. A solugdo encontrada para este problema entre a escrita e o video, passou por seguir
mais o conceito inicial do argumento e utilizando o guido como um guia para a continuidade
tempo-espacial, mas sem o seguir a risca, pois certos planos, acdes e dialogos, ndo eram
essenciais ou pertinentes para a curta-metragem. Outro problema encontrado no segundo rough
cut foi a questdo do pacing, a curta-metragem tinha um problema com a duragdo dos blocos,

havia blocos com uma duracao de 3-6 minutos e outros com 2-4 minutos, uns com muita a¢ao
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e outros com pouca, 0 que criava momentos propicios para a desconcentragdo do espectador.

Assim sendo, optamos por equilibrar o tempo e acdo de cada bloco de cena para
posteriormente, adicionarmos as found footage, que elevaram a historia e criaram umas nuances
interessantes na curta, reforcando assim a mensagem e a diversidade que procuravamos expor.
Empo6s uma discussao e varias tentativas de montagem, terminei com uma montagem que apos
analisada foi considerada a melhor, com a duracao de 14 minutos, o que era ideal para festivais.
Concluida, a curta seguiu para o som e para a edi¢ao de cor, com a intengao de estar terminada
a tempo do evento “Panorama” da universidade catdlica do porto, onde seria exibida pela
primeira vez, com a inten¢do de receber feedback de um publico mais diversificado e por fim,

melhorada ainda mais para ingressar nos festivais.

6.2.2 O que mudou do ponto de vista estético e conceptual

Durante a fase de montagem, deparamo-nos com problemas entre o guido e as
gravagdes, cenas e blocos que funcionavam em texto, ndo funcionavam em video, e com isso,
a visdo conceptual e visual foi modificando ao longo dessa fase. Apesar do esfor¢o em manter
a tematica viva e presente conforme foi idealizada, apercebi-me que o que tinha idealizado seria
demais para o tempo da curta-metragem, e com isso, dava a sensa¢do que queria contar muito
em pouco tempo. A curta-metragem desde de inicio mostrava uma energia muito presente,
muita a¢do, muito didlogo, muitas conexdes, que foram reduzidas com a finalidade de tornar a
curta mais impactante, mais interessante e sobretudo leve, de forma a ndo se perder o fio

condutor da historia e a atengao do espectador.

A primeira modificagdo foi logo realizada no inicio da curta, a ideia de expor os
hematomas e as emogdes a flor da pele da personagem durante a cena do banho, foram
substituidas por cenas mais silenciosas, com a personagem mais apatica, o que ajudou a manter
uma certa coeréncia com os blocos seguintes onde a atriz expressava mais as emogoes de forma
mais delicada e silenciosa. A ideia de mostrar e expor as emogdes dessa forma, era proveniente
da ideia de que a exposicdo direta de emocdes iria criar mais impacto no espectador, contudo,
o que originou foi mais a sensa¢ao de que tudo corria mal para a personagem, entdo, ao silenciar
€ ao cortar as cenas com mais emog¢ao ¢ mais dramaticas, criei ali uma personagem digna da
representacdo feminina, uma mulher guerreira, uma mulher que sofre em siléncio e mantém-se
forte no exterior, algo que ia mais de encontro com o meu argumento. A nivel visual, esta
modificacdo, permitiu que a imagem ganhasse mais poder comunicativo de forma indireta, do

que com os didlogos e as expressdes dramaticas, conferiu assim esta modificagdo pequena,
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contudo importantissima, uma narrativa visual mais delicada e feminina.

A segunda modificacdo que intensificou mais a montagem, foi a alteragdo da
importancia de algumas personagens secundarias. Os extensivos didlogos e agdes da
personagem da Maria e do Gustavo (proxeneta) foram encurtadas, tanto pelo acting, mas
também porque a acdo e as falas excessivas destas personagens, retiravam o foco da
personagem principal, a Natasha. O suspense que se conseguiu criar ao cortar o movimento de
agressao da cena entre a Natasha e Gustavo no carro, cria ali um momento de cortar a respiragao,
algo que ndo seria obtido se a visao inicial se tivesse mantido. Blocos de tempo com a¢des mais
fortes, foram igualmente eliminadas devido ao mau acting e ao facto de serem tao diretas que

se tornavam clichés.

De uma forma geral, a visdo conceptual passou de elementos e ac¢des diretas, contudo,
clichés, para elementos e agoes mais delicadas, subentendidas, que despertam mais a atengao
do espectador e elevam a subjetividade individual de cada observador da curta-metragem. A
nivel visual, as cenas tornaram-se delicadas conferindo assim o tal impacto pretendido,

aproximando-se mais do lado feminino e de um olhar mais materno.

Por fim, a Gltima grande modifica¢do que tinha sido idealizada e guardada em segundo
plano para a curta-metragem, eram as _found footages, elementos que constavam no argumento,
contudo, guardados como uma segunda op¢ao caso o que tinha sido ficcionado ndo resultasse.
Com a implementacdo desses arquivos, previamente pesquisados, a visdo conceptual de algo
ficcional, tornou-se assim, no plano B, que consistia numa curta criada de um hibrido entre a
ficcdo, o documental e o experimentalismo, via pela qual, elevou a originalidade do tema,
criando assim uma nova visao da tematica, até agora, muito explorada. As found footages,
tornaram-se as vozes invisiveis das recolhas de testemunhos em formato audiovisual, elevando
o caracter documental da curta-metragem e enfatizando a questdo da personificagdo das

historias numa personagem so, a Natasha.

6.2.3 Final Cut

Com o desenvolver do que consideravamos o potencial produto final, foi realizado uma
afinacdo dos cortes, das transi¢cdes entre planos e cenas, explorando ao méximo os cortes
invisiveis, na medida do possivel, dentro dos blocos de tempo e acdo, com a intengao de tirar o
maximo proveito do impacto e mensagem que cada um detinha, que so6 seria possivel se o corte
tivesse no seu devido tempo (nem tempo a mais, nem tempo a menos). Nesta fase, o projeto ja

se encontrava praticamente finalizado, s6 restava trabalhar o som e a edi¢ao de cor, para elevar

56



Relatério de Projeto Final
“Opalina” — Tatiana Monteiro

mais a curta-metragem e dar mais vida ao enredo. Com a curta-metragem fechada, o final cut
detinha cerca de 12 minutos e 26 segundos, a contar com créditos. O resultado ficou melhor do
que esperado, a curta-metragem continha a estética pretendida, a historia estava presente, a ideia
e conceito igualmente e a curta-metragem de uma forma geral, funcionava. Apenas tenho a
referir que existiam duvidas quanto a um bloco de acdo, que se manteve devido a puder ganhar
forca com a edigdo de som e cor. Assim terminado, o projeto seguiu para as fases seguintes de

edicao para posteriormente ser apresentado no evento “Panorama” (referido anteriormente).

6.3 Edicao de som

Com a curta metragem fechada, seguiu-se para a edigdo de som, que foi realizada em
simultaneo com a edi¢do de cor, a fim de se respeitar o prazo estipulado da entrega para a
exibi¢do no evento da universidade. Nesta etapa do projeto, destaquei um elemento da equipa
de som para trabalhar a edi¢do de som, um elemento para os foleys e um elemento para a
mistura. Os elementos desta equipa foram selecionados previamente pelo conhecimento que
detinha de trabalhos anteriores, cada elemento trabalhou de forma ardua, e inclusive, a maioria
acompanhou o processo de filmagens, o que ajudou posteriormente a saberem o que era
necessario em cada cena e plano. Com o final cut realizado e entregue, dei entdo liberdade
criativa aos elementos, contudo, sem deixar de acompanhar o processo, sobretudo em

momentos chaves da curta-metragem.

6.3.1 Edi¢do de didlogos e ambientes

A curta-metragem Opalina, apoiava-se muito nos didlogos e ambientes, sendo que cada
bloco de agdo detinha um certo suspense em momentos muito especificos, que necessitavam de
riqueza sonora e clareza nos didlogos. A gravagdo de sons foi realizada junto com as filmagens,
didlogos e ambientes foram gravados na altura com a inten¢do de conferir mais realismo as
cenas, o que concedeu mais facilidade na edi¢do, pois havia som para tudo, evitando assim a

necessidade de ADR’S ou dobragens.

Sendo que a curta possui dois momentos distintos, o dia e a noite, o0 som ambiente iria
reforcar mais a ambiguidade presente entre ambos os momentos, enaltecendo assim a diferenca
entre o dia, apresentado por siléncios, uma certa tranquilidade e a noite, onde a maioria da acao
decorre, apresentado com o som ambiente tipico do porto (a¢ao onde decorre), com a utilizagao

de sirenes e caes de rua para conferir um ambiente noturno mais maligno, assim sendo,
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conferimos a noite um tom mais obscuro da cidade que se reflete igualmente na profissao da

Natasha, que neste caso, para ela, torna-se algo negativo.

Os dialogos foram gravados com auxilio de microfones, lapelas e shoot guns, o que
concedeu ao editor varias versdes nitida dos didlogos, pois algo que considerei imperativo ao
longo das filmagens, era uma boa captacdo de som, nem que fosse necessario repetir-se mais
vezes as cenas, assim como deixei sempre um pequeno periodo de tempo dedicado a captacao
de som ambiente dos locais onde filmamos. O editor limpou os dialogos, adicionou sons de
intrusdo conforme os meus apontamentos, adicionou os foleys que tinhamos gravado e

sincronizou o som, para que o misturador pudesse concluir o som.

6.3.2 Musica

A curta-metragem inicialmente, cingia-se muito por musica, a ideia de ter melodias
acompanhar as agdes mais calmas e delicadas da Natasha, faziam parte do argumento, contudo,
na montagem, apercebi-me que o silencio € que enaltecia as cenas e a musica so iria estragar a
cena. Apoés entdo a eliminagao da ideia de ter melodias, so restava entao colocar musica na cena
do Pub, pois era imprescindivel ndo ter esse som, nem que fosse para enfatizar mais a ideia de
um café. A banda “Lineless”, cedeu-nos entdo algumas musicas que a equipa considerou
pertinentes para essas cenas. As musicas escolhidas conferem uma sensagao de musica de
lounge bar, aquela musica ritmada, mas calma, caracterizada por sub-graves fortes e poucos

agudos.

6.3.3 Testes e Mistura Final

Finalizada as etapas anteriores, organizadas em camadas de som, seguiu-se a etapa final,
a mistura, que consiste na afinacdo das transi¢cdes e volumes dos sons, na criacdo do som
surround, que neste caso, foi em 5.1, sistema indicado para o Auditdrio Ilidio Pinho. Com o
som finalizado, foi necessario realizar varios DCP’s com a inten¢do de testar o sistema e a
sincronizagao da curta-metragem. A cada teste, foi modificado os problemas encontrados, como
0 som, a saida de som dos canais surround e as panoramicas. A mistura foi realizada tendo em
conta os sistemas de som utilizados nos festivais de cinema, ou seja, uma mistura em stereo e

uma em surround 5.1.
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6.4 Edicao de cor

Em simultaneo com a edi¢ao de som, seguiu-se a edi¢ao de cor, para isso, foi utilizado
o programa DaVinci Resolve 15. Esta etapa foi concretizada com um editor e o realizador, sendo

que o diretor de fotografia, por questdes interpessoais, ndo pode estar presente nas correcdes.

Para a edi¢do de cor, foi realizado anteriormente na fase do argumento, um plano de
cores, atribuidas cuidadosamente a cada bloco de acao presente na curta-metragem. Cada tom
foi idealizado tendo em conta as cores do mineral “Opalite”, mineral do qual, deu origem ao
nome, pois cada fragmentacdo de cor exibida, foi estudada e comparada no livro “Psicologia
das cores” de Hellen Keller. Assim sendo, cada cor foi atribuida a um momento da historia,
umas de forma mais direta, outras apenas com a presenca de um tom dominante. Tanto eu,
como o meu colega de equipa, estdvamos familiarizados com o programa, o que ajudou a obter

o melhor que o programa possibilitava.

6.4.1 Correcao de cor

Tanto por questdes estéticas, como visuais e conceptuais, a corre¢ao de cor ¢ uma etapa

fundamental para a curta-metragem ganhar mais “vida” e adquirir mais significagao.

Em primeiro, foi realizado uma correcao nos tons de pele dos atores, com a intencao de
conseguir o tom de pele correto, pois a camara utilizada, a BlackMagic 5.6, faz com os tons nao
sejam reais e as cores achatadas, o que torna imperativo uma corre¢do de tons. Posteriormente,

e utilizando o argumento, atribuimos entdo as cores que foram idealizadas.

Para o bloco “Dia 1095”, dado que um ambiente noturno, achei pertinente manter a
classica luz amarela, que apesar de muitos a tentar contrariar, ¢ uma caracteristica das luzes de
rua, principalmente no porto, assim como a utilizada no tltimo plano do bloco “Dia335” onde
temos um tilt do porto. Corrigidos os contrastes e os pretos, adicionamos uma pequena layer
em tons de roxo no bloco “Dia 1094”, que segundo o livro e a historia de utilizagdo de cor, da
a sensa¢do de luxuria, que encaixa com bloco, pois a personagem encontra-se embrenhada na

profissao devido ao dinheiro e ao luxo.
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Figura 17: Frames da curta “Opalina”, lado direito com correcdo, lado esquerdo sem corregdo.

O bloco “Dia 7307, devido a ser um bloco de tempo tenso, e seguindo o esquema do
mineral e as definigdes provenientes do livro, foi optado por cores escuras, contrastantes, tanto
na acao inicial, o quarto, como no momento da chamada e agressao, esse mesmo esquema foi
utilizado no bloco “Dia 204 para que as situagdes tivessem uma certa conexao a nivel de
tonalidades. A casa-de-banho, do bloco “Dia730”, foi tratada de forma a puxar os verdes ¢ a
tornar o verde, em verde venenoso que cria a sensagdo de desconforto junto com alguns tons de
roxos, que representam a luxuria, um fator indicativo do que ira decorrer a seguir, Natasha, ¢

agredida por Gustavo por roubar o dinheiro.
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Figura 18: Frame da curta “Opalina”, lado direito com correcdo, lado esquerdo sem corregao.

O bloco “Dia 295” ¢ a cena da Maria, onde a personagem conta a sua historia, ¢ devido
a 1ss0, 0s tons naturais, quase pasteis, sem grandes contrastes foram mantidos na sua forma
mais realista, com a excec¢do dos verdes, onde foram ligeiramente destacados para simbolizar a
mae natureza, o mesmo esquema de cores foi adotado no bloco 608 e 602, para que houvesse
uma liga¢do a nivel de cor entre cenas, simbolizando assim a zona de conforto da personagem.
A Unica particularidade de um dos blocos, nomeadamente o 608, ¢ que na cena em que a mao
da Natasha surge dos lengois, recebeu um contraste no vermelho para se aproximar da cor do
sangue. O plano da maquina de lavar no mesmo bloco, recebeu igualmente, os vermelhos, mas

mantendo o restante em tons mais naturais € pasteis.
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Figura 19: Frame da curta “Opalina”, lado direito com correcdo, lado esquerdo sem corregao.

O bloco “Dia 335” assim como o bloco “Dia 180, por se tratar de um ambiente noturno,
durante o periodo de gravagdes, tinhamos idealizado uns contrastes entre os vermelhos e azuis,
para simbolizar os tipicos bares noturnos, com luzes néon fortes. Como as luzes foram bem

colocadas, apenas foi realizado uma pequena corre¢do nos contrastes.

No bloco “Dia 1807, no segundo plano, na casa de banho, foi colocado um amarelo com

esverdeado e cinzas com a inten¢do de tornar o espago desconfortavel.
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Figura 20: Frame da curta “Opalina”, lado direito com corregdo, lado esquerdo sem corregao.

As found footages foram tratadas todas com uma tonalidade acinzentada, meia azul,
para unificar as imagens e tentar tornar todas idénticas, mantendo o ruido de pelicula que
detinham e aumentando ligeiramente o contraste das mesmas para as tornar mais nitidas. Foi
colocada a ideia de por a preto e branco, mas a ideia ndo seguiu pois criava um contraste muito

forte, principalmente entre as cenas com cor.

Por fim, foi colocado um grao com a qualidade 4K com a inten¢do de uniformizar a

curta, as imagens normais de cor com as de arquivo e dar-lhe um caracter mais documental.

Figura 21: Frame da curta “Opalina”, lado direito com corregao, lado esquerdo sem corregéo.

6.5 Versao Final

Encerrando a fase da Pos-Producdo, foi possivel ter uma versdo para o evento
“Panorama” da Universidade Catolica do Porto. Antes da amostra, era necessario criar um DCP,
que se trata de um ficheiro para ser exibido no projetor do Auditério Ilidio Pinho, como um

filme numa tela de sala de cinema.

A experiencia de puder ver em antemao a curta, durante as fases de teste para a projecao
final, deu-me a percecdo que se podia melhorar alguns aspetos, mas, como o tempo era escasso,
a minha equipa e eu, assumimos aquela versao para o evento, mas sempre com o pensamento
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de a alterar uma ultima vez. Apds a primeira exibi¢do, reuni-me com alguns elementos
novamente, conversamos sobre as opinides acerca da curta-metragem e realizamos uns

pequenos ajustes.

Devido ao facto de ser uma pessoa perfeccionista, fiquei sempre com a sensagdo que
podia melhorar mais a curta-metragem, contudo, apos vdrias revisdes e visualizacdes, decidi
fechar o filme da forma como puderam visualizar. O passo final, é o marketing e distribui¢do
da curta, com a intenc¢ao de dar visibilidade ao trabalho e concorrer a festivais, sejam nacionais

ou internacionais.

Figura 22: Cartaz para o evento “Panorama” da Escola das artes da Universidade Catélica do Porto.
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6.6 Conclusao

Esta fase do projeto, ¢ talvez a mais importante, pois € com montagem, com a edi¢do de
cor ¢ som que o filme ganha vida e a nossa ideia ¢ transposta para tela, ¢ com ela que

conseguimos criar a mensagem que pretendemos transmitir.

Ao longo deste processo, o argumento e a estrutura narrativa sofrem mutagdes, pois
certos planos e takes, que fariam sentido no guido, na montagem, deixam de ser pertinentes, o
que faz com que sejam realizados muitos momentos de reflexao e andlise para obter o melhor

resultado possivel.

Como realizadora, era importante manter um pensamento aberto a criticas € opinioes, €
claro, testa-las, pois poderiam ser benéficas. A minha equipa e orientador, foram acompanhando
as varias etapas da Pos-Produ¢do dando opinides para melhorar a curta-metragem. Devido ao
facto de nao ter um montador, foi dificil cumprir o calendario e criar momentos de afastamento,
isto, porque como realizadora, criei lagcos com alguns planos e takes que ndo sdo necessarios ou
pertinentes. Considero nesta fase importante ouvir e dar liberdade aos elementos da equipa
destacados para cada etapa da pds-produgdo, pois tenho a perfeita nocdo que detém mais
conhecimentos do que eu e com isso, ideias inovadoras e interessantes, como o caso do design

de som.

No fim desta fase, ¢ importante que o realizador crie uma conexao forte com o seu filme,
pois € produto da sua ideia e trabalho, mesmo que exista uma sensacdo de que poder-se-ia
melhorar mais alguma coisa, seja na montagem ou na edi¢dao de som e cor. Contudo, 0 maximo
de perfei¢cdo ndo existe e ¢ importante chegar a um ponto em que o realizador se sinta
confortavel e orgulhoso do seu produto, pois sem isso, nunca obteriamos um final e estariamos
constantemente a alterar. Contudo, nada impede de mais tarde, com um certo afastamento do
projeto, melhorar e retocar os minimos, até por conta dos festivais, certos pormenores como o

som ser em surrounding 5.1 ou 7.1 ou umas tonalidades que necessitam de retoques.
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7. Reflexao Critica

7.1 Reflexao sobre processo de aprendizagem e resultado obtido

Realizar uma curta-metragem ou um filme, exige sempre um nivel de preparacao eximio
e uma boa equipa. E um processo longo, arduo, mas muito enriquecedor, para todos os
intervenientes. Com este projeto e todos os seus constrangimentos, ganhei experiéncia que
considero ser pertinente para a minha vida profissional, mesmo sendo um projeto académico.
Ao longo das varias fases, recebi o acompanhamento necessario para crescer e expandir os
meus conhecimentos, mas sempre aliados ao que aprendi ao longo do mestrado.

A minha criatividade foi posta a prova constantemente, tanto para resolver questdes
técnicas, como artisticas e até mesmo conceptuais, consequentemente veio a procura por mais
referéncias, conhecimentos e novas técnicas, tendo no final a sensacdo que com este projeto
consegui aprender mais do que nas aulas tedricas e praticas.

Ao iniciar este projeto, o0 meu nivel de ambicdo era extremamente elevado e ndo tinha
a nocdo do quanto seria dificil, mas recompensador. Logo na primeira fase, ao receber o
or¢amento do ICA, apercebi-me que teria que ter muito cuidado com os gastos e com a equipa
que iria escolher, o que fez com que ganhasse conhecimentos a nivel de gestdo. Os contactos
adquiridos ao longo deste ano e do trabalho de equipa, garantiram-me confianga para projetos
futuros.

A escrita e elaboracdo deste relatorio constituiu um bom desafio para testar as minhas
competéncias a nivel da escrita, dado que ndo possuo muitas aptiddes para a escrita cientifica,
o que foi uma experiéncia bastante enriquecedora nesse aspeto.

Concluo esta reflexdo referindo que foi o meu primeiro projeto com uma equipa, que
apesar de pequena, eram admiraveis. O trabalho todo realizado e os problemas que surgiram,
s6 me impulsionaram mais para prosseguir esta carreira, melhorar como profissional e criar

mais contetidos com qualidade no futuro.
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7.2 Constrangimentos da produgao

Como todas as produgdes, sejam de grandes produtoras ou de pequenas, profissionais
ou amadoras, existe sempre problemas durante o historial da produgdo, problemas técnicos,
problemas interpessoais, entre outros.

O primeiro grande obstaculo, foi descoberto na fase da recolha de entrevistas. O tema
escolhido, ¢ um tema delicado e recolher histérias foi algo extremamente complicado por
questdes de seguranga, privacidade e sobretudo por questdes politicas impostas por varias
associagdes com que deparei ao longo da primeira fase. Para além da dificuldade em conversar
com as trabalhadoras sexuais, encontrei na linguagem algumas barreiras verbais que so
consegui ultrapassar apds varias tentativas de abordagem.

Ainda na primeira fase, a escolha da equipa era algo de extrema importancia e escolher
os elementos certos, ditam o futuro do projeto. O grande constrangimento a referir neste
documento, foi o facto de ter escolhido uma pessoa para o cargo de Produtora, e a mesma, nao
ter cumprido com o seu papel, deixando a equipa desamparada e obrigando a minha assistente
de realizacdo a assumir o cargo junto comigo a poucas semanas de iniciar as rodagens. Devido
a isso, houve atrasos na recolha de patrocinios alimentares, autorizagdes de utilizagdo de espago
e incitando assim, altos niveis de ansiedade na equipa e desvios do meu papel principal de
realizadora. Esta adversidade, permitiu-me aprender a organizar-me melhor a nivel de tarefas e
a gerir o tempo, ajudou-me a perceber melhor a importancia da escolha da equipa e da
importancia que € ter uma boa produtora a auxiliar o projeto.

Durante a segunda fase, o grande contratempo comegou na gestao de atores. A grande
dificuldade encontrada resultou de um problema interpessoal da atriz principal, originando
desconforto em set e manipulando as gravagdes. Outro constrangimento sentido foi quando o
ator Miguel Alves no primeiro dia das suas gravagdes (16 de Fevereiro de 2019), compareceu
ao set a beber 4alcool, afirmando ser “Gustavo” a sua personagem e ndo o proprio Miguel,
ignorando quem o tratasse pelo seu verdadeiro nome, tratando as pessoas de forma
desrespeitosa, interrompeu de forma liberada as rodagens e ainda esmurrou um muro porque
um senhor ultrapassou a barreia imposta por uns minutos durante a rodagem na rua.
Consequentemente, a minha atriz principal, ndo conseguia contracenar com ele, causando mais
constrangimentos que foram mais sentidos na cena principal gravada no dia 18 de fevereiro de
2019, onde ao fim de trés takes recusou-se a contracenar com ele devido a ser uma cena
delicada. Tanto a minha equipa como eu, sentimo-nos extremamente desrespeitados, pois foram
atitudes pouco profissionais.

Por fim, na ultima fase, a P6s-Produ¢@o, um dos constrangimentos sentidos foi a falta

de um elemento para fazer a montagem. Tal, foi resolvido porque como realizadora e a pessoa
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mais a vontade com os programas de edi¢do, optei por realizar esse papel. Como referido no
capitulo da Pos-Produgdo, um problema em ser realizadora e montadora em simultaneo, ¢ a
criacdo de lagos com os planos e takes, dificultando assim o processo de escolha e corte que
consequentemente origina atrasos, pois € necessario criar mais pequenos periodos de
afastamento sem criar problemas a nivel de prazos. Durante esta fase, o Gltimo constrangimento
sentido foi a nivel de entrega de uma fase para a outra, como a montagem se atrasou, originou
um atraso na edi¢do de som, o que fez com que os meus colegas tivessem trabalhado mais sob
pressao.

Por fim, refiro neste capitulo a dificuldade que tive em escrever este relatorio, dado que
possuo uma baixa aptiddo para a escrita cientifica, da qual considero pertinente para o calibre
do relatdrio que se trata, ou seja, um relatério de mestrado.

Com estes constrangimentos referidos, veio a experiéncia, tanto para mim como
realizadora, mas também para a minha equipa. No final, considero ter sido uma experiéncia

enriquecedora e importante para a minha vida pessoal e interpessoal.
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ANEXO 1

Autorizacdo Porto Film Comission

Direcéc Municipal do Urbanismo

Praga Ganeral Humbers Dalgado Parte,
A043=007% Pocta CArmara ]
Municipal

Processe 54381/19/CMP
Porlo, 13-02-2019

li58131/19/CMP

Requerenie: Producdo da Curta-Melragem
“Cpaling”

Resposta ac documento: 54381718 CMP

Sua referdncia:

Local: Largo dos Loios, Miradoure de Vitdra,
Rua de Vitdria, Rua da Batana de Vitara, Rua
de Cima da Velha

Assunto: Ocupagio do espago plblice para a realizagdo de filmagens — curia-metragem "Opaling”,

1. Caracterizacao sucinta da pretensao

1.1 O presente pedido visa obter autorizacdo para ocupagio do espago publico para a reslizagao de
uma curta-mefragem "Opalina®, utilizando diverscs eguipamentes de apoio tais como: Cimara de
filmar, tripa & poratil,

1,2 A ocupagdo do espago pablico decorre entre os dias 16 & 19 de fevereiro nos seguintes locals
« Dia 16 de feversiro das 17ha0 as 22h00 no Large dos Loios. entre a porta n® 38 & n" 44,
« Dia 17 de feversiro das 17h00 as 23000 no Miradouro da Vitdria, Rua de Vitdria & Rua da
Bataria de Vitdria;
«  Dia 18 de fevereiro das 17000 as 22h00 na Rua Miguel de Bombarda, n® 34,
« Dia 19 de fevereiro das 17000 as 23h00 na Rua de Cimo d& Velha, n.* 85

2, Fundamentagao legal

Parte D de Codige Regulamentar do Municlpio do Parte publicado em htps fempesiernos emporta,
phicrmp’ e capliule 4 do Decreto-Lel n® 163/2006, de 8 de Agosto gquanto a - Sscglo 4.3 — Largura
|rvre:

4,31 - Os parcursos pedonals devem ter em fodo o seu desenvolvimento um canal de circulagio
continuo e desimpedido de obstruches com uma |argura ndo infercr a 1,2 m, medida ao nive| do
pavimento,

4.3.2 - Devem incluirse nas obstruges referidas no n.* 4.3.1 o mobilidno urbano, as drvores, as
placas de snalizacdo, as bocasde-ncéndio, as caleiras sobrelevadas, as caixas de elefricidade, as
papelsiras ou outros elementos que blogueiem ou prejudiquem a progressdo das pessoas.

3. Condigdes especificas

Quanta a estes servigos ndo existe inconveniente rna realizagao da agdo pretendida, desde gue se
cumpram as seguintes condigies:

MNao deve ser condicionada a circulagdo pedonal.

Devem ser salvaguardados os acessas aos edificos,

O passeio deve ser mantido em bom estade de conzervagdo e limpeza, na parte ccupada, ¢ em uma
faixa contigua de 2 m.

Nao pode ser condicionada a circulagia rodavidria,

CQualguer dano causado no pavimanio ou am mobiliatio urbane & da responsabilidade do titular da
autorizacao, podendo o Municipie, proceder 4 sua reposicdo 4 custa do tiular, se este ndo a realzar
dentro do prazo gue para o efeito lhe for fixado,

Da ccupagio do espago plblice ndo pode resultar qualguer perigo para a higiene publica,
nomesdaments pala propagagao de poeiras ou ogoras, devando tambem todos os equipameantos estar
sempre em bom estade de conservagdo, nomeadaments no que respeita a pintura, higiens & impeza,

COI0EIMP-15 R 0D 2

Flertingdns —Gabineds da Bunidpe
Sandga an AMeademantn Telfnoo: 332 062 430 = 5. a & " Folrg =BRE0 T TROD
Snrign da Aendsaie Oofee ! Faa Do, BinUba)esoviriue ) & mapos g
Sanigo de Mendmeno Presencial Praga Geanersll-umbems Delgado, 256, 4000=235 Poic
Hankio dn lhvems joufutea s e 2,0 05 58 8.9 (o e BhOST TR0 A% fairs w Shixiohin
Hordro oo Verdo funba @ sotemiro) 2% @ 6 ek e ShiD0 ThIG
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Dirogdo Municipal do Urbanisma

Fraa Ganaral Humberta Delgado Parta.
40402001 Parle fﬂ:r_lrn:-ra : i
(R iw]=r]

Constitui dever do titular do alvara a reposicao da situagdo existente no local, tal como se encontrava
antes da ocupacio, terminado o praza da autorizacio,

4, Proposta
Face ao exposto, propde-se a autorizacdo do pedide de ocupacio do espaco plblico de acordo com
as candighes mencionadas no ponto antariar,

W
Paay
i ¥
Al
T o PALLC SOMGE Of CH e TFA
KEvES

Dwka: 208 R A3 B2RAD 30 0000
{ Lecal- Clrary Muricipsl oz Ports

O Geswor do Processo

Em face do exposto na informacdo que antecede, autorizo,

ke ZOTROZ 12 1547154 #0C08
focwt Lirrmrs Mon oipal oo Poris

(no usa da competéncia subdelegada pela 0.5, 13867481 B/ICMP de 15M11/2018)

CRMP — Chdiga Ragularmanlar do Muricipio &o Pafa
CO3D5-MP=15 Rav.03 2f2

Irisrmiiai - Gabwabi do Mumncipe
Soraips 08 Arncimoein Tebetirico: 222 (50 400 » 2% 8 5. taln w SO0 7RG
Serags de Atandmiecin Sefne | Fels Cornoeed hitgeibalsanvirie crapome gL
Bersigo de Assncimonio Presend ol Praga General Humbeno Duligoda, 265, 00005 Poro
Harina da frewsa o bisn & meis) 320 o0 i BHEIG THOE, 4,° Tnre = SO0 0500
Hordrio de Verlio (Jurho o sedarbro). 2% a £.° forg = BR00H TROD
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ANEXO 2

Folhas de servico

Opalina | Folha de servigo 1
Cenals: INT.CASA DA NATASHA - DIA

Cena 27: INT. CASA DE BANHO DA NATASHA - DIA
Cena 33: EXT. RUA DO PORTO- NOITE

| Local [ Data: 16 de Fevereiro (Sabada)

| Casa Matasha / Rua dos Loios
| Nascer do Sol: 07:13 Pér do Sol: 17:52 | Pronto a filmar:10.30
Horario no local

Producdo

Elenco

Perzonagens Actor
1 MNatasha E.ﬁm l 9:50 l 950 . 950 . . l . 1630 | 16:30 . 17:00
i x 4 : % X x _ ;
2 Mana Teresa | o055 | gm0 | 950 x x x | 1630 | 1630 | 1700
Vieira k ¥ g :
3l % Francisca 3
Catarina : X X 4 X X ® 16:30 | 16:30 | 17:00
4 Gustavo Migusl X X X X X X 16:30 | 16:30 | 17:00
Alves | | | | | |
Dia 16 Fev.

13:00 ALMOCO

1700 | 33 N | ExT F“E:;f 4
2000 - Pausa
e H'LJ:&“ 4
2230 FIM
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Opalina | Folha de servigo 2

Cena B: INT.CASA DANATASHA -

Cena 9 INT. CASA DE BANHO DA NATASHA NOITE
Cena 10° INT.CASA DA NATASHA - NOITE

Cena 25: EXT. RUA DO PORTO - NOITE

Local Data: 17 de Fevereire (Domingo)
| Casa Natashaf Miradouro de Viteria / Rua de Viteria & Rua
| da Bataria de Vitoria

| Nascer do Sol: 07:13 Por do Sol: 1752 | Pronto a filmar: 10:30

Horario no local
Produgio

Elenco

x 17:00 | 17-:00 1730‘

9:50 | 9:50 | 950 x x x 1700 | 17:00 173‘)‘
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Opalina | Folha de servigo 3

Cena 18: INTQUARTO DA CASA DA NATASHA - DIA
Cena 11. EXT. RUA DO PORTO - NOITE

INT.CARRO DO SUJEITO - NOITE

- EXT. BECO DA RUA - NOITE

Local: Data: 18 de Feversito (Segunda-Feira)
Aua Migusl de Bombarda

| Nascer do Sel: 07:13 Pordo Sol: 17:52 | Pronto a filmar: 15:00

Horarie no iocal

1300 ALMOGO |
1500 B0 | 0 | iy | Qe | |
1830 PAUSA |
1700| 25 N | EXT iﬂi’;“?"‘“’e 2 |
‘2200 o ) |

Opalina | Folha de servigo 4

Cena 2: EXT. RUA DO PORTO - NOITE
Cena 4: EXT. RUA DO PORTO - NOITE
Cena 31: EXT. RUA DO PORTO - NOITE

Localk: | Data: 19 de Fevereiro (Terga-Feira)
Rua de Cimo da Velha

| Nascer do Sol: 0713 Por do Sol: 17:52 : Pronto a filmar: 18:00

Horario no local

1700 17:30

17:00

1700 | 1700 1730

30 [ x x x x x
1300 ALMOGO
Rua de Cimo

00| 24m | N BT | 2
2000 PAUSA
20:15 Rua de Cimo

24 N EXT |G Vet 2
22:00 FiM

13:00 ALMOGO
14:00 18 D INT  Casa Matasha | 1
1830 PAUSA
| | Rua Miguel |

17:00 | 1111243 N EXT de B rda | 2
20:00 PAUSA
20:15 Rua Miguel

23 N EXT de Bx i 2
22:00 FIM

Opalina | Folha de servigo 5

Cena19 INT. LAVANDARIA - DIA
INT. CAMARIM (DESPEDIMENTO) - NOITE
- INT. CAMARIM (ALICIAMENTO)- NOITE

Local Data: 12 de Margo (Terga-Feira)
Universidade Cattlica

| Nascer do Sol: 07:13 Pordo Sol: 17:52 | Pronto a filmar:19:00

Stella Scbe | o | 4 | * x % x | 1815 | 1825 19-0:)‘

Miranda

El Gaarina | | e | s
tok: || CEmER | | x x x x x 1815 1830 19.00‘
4 pawge  Davidlan x| x x x x x| 1875 | 1835 1900

INT/
| bt Décor Notas
5 o Rua da « | Presengada Realizadora, Direga de Arte &
Firmeza | Operador de Camara’ Jofo Sousa
ALMOCO
| ; Universidade
1500 2329 D | INT iy x Montagem do Cenario
Universidads
1900 2829 N | INT ity £ | PAF
| 20:00 JANTAR
2030 | T [ Universidade | T
23R N | INT g 4
2830 FIM
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Opalina | Folha de servigo 6

Cena 3: INT. BAR (FRAGMENTOS) - NOITE

Cena 6: INT. BAR (FRAGMENTOS)- NOITE

Cena 21: INT. BAR - NCITE

Cena 29° INT. CASA DE BANHO (ALICIAMENTO}- NOITE (REGRAVACAD)
Cena 35: INT. BAR - NOITE

Cena 37: EXT. ENTRADA BAR - DIA

| Local Data: & de Abril (S4badso)

Rua Club dos Cagadores (Black Swan)
HNascer do Sol: 07213 Pér do Sol: 1752 | Pronto a filmar:15:00
Horario no local

14:00 1400 14:00 14:00 14:00 14:00 1400
Elenco
' Mariha
|

Perzonagens Actor
E Ana . -

Matasha - . X . X _ X 14:30 14:35_ X ‘ X X x
2 Sofia i i

Stella Mirand X X X 14:30 1440 b ‘ X X x
3| Empregado vo : "
| Bar T X X X 1430 1445 X X x X
I T i
4 Patrio Mano x % x 14:30 1430 X x X x
iﬁ Figurantes 6 px. x | x | = 16:00 X x | x x x
Dia 6 Abr.
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