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APENDICE A | Entrevista a Jodo Pedro Vale — Dados biogréaficos

Entrevista a Jodo Pedro Vale
por Inés Magalhdes

Local: atelier do artista, Lisboa.
Data: 24 de Marco de 2012

Na sequéncia da inexisténcia de dados biograficos completos acerca de Jodo Pedro Vale,
até a data, foi efectuada uma entrevista com o artista plastico de modo a registar as mais

diversas questdes que caracterizam o seu percurso pessoal e profissional.*

Inés Magalhdes (IM) — Em relagio 4 tua biografia... s6 & possivel encontrar quatro frases’

acerca de ti em todos os locais. Porque é que isso acontece, nunca quiseste falar no assunto?

Jodo Pedro Vale (JPV) — Naio... (espantado), porqué? Nao, ndo foi bem isso... ndo é por nao
querer. E s6 porque ndo existe, nio sei...Porque ndo calhou. E sé por causa disso. Também
acontece uma coisa que € (que eu acho que é o que acaba por acontecer nas biografias) as
exposi¢Oes que sdo mais importantes para mim muitas vezes ndo sdo as exposi¢es que sdo
mais importantes em termos de... estas a perceber? Dizem: O artista expds aqui ou exp6s ali e
as tantas as coisas ndo querem dizer nada! N&o te sei explicar muito bem...acho que as
biografias sdo feitas assim mais, ndo sei... assim mais para promover. Do género: exp0s no

museu este e aquele.
IM — Qual é o teu nome completo? N&o consigo encontrd-lo em lado nenhum. ..

JPV - Jodo Pedro Simdes do Vale. Lisboa 1976... (risos)

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes préprias do registo
coloquial.

2 Referem-se os Unicos dados biogréficos, publicados em diversos locais, acerca do artista até & data de
entrevista: Jodo Pedro Vale nasceu em Lisboa em 1976. Vive e trabalha em Lisboa. Licenciatura em Escultura
pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (1999). Curso Avancado em Artes Visuais da
Maumaus — Escola de Artes Visuais (2000).
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IM — L& estd uma das frases que se encontra sempre... a 5 de Outubro... (risos)
JPV —A 5 de Outubro... na Avenida 5 de Outubro...
IM — Na Avenida 5 de Outubro?!
JPV - Sim.
IM — Onde?
JPV — No Hospital Particular. Chamava-se Hospital Particular... ndo sei se ainda existe...
IM — Entdo foi mesmo uma grande coincidéncia! Qual é a profissao dos teus pais?

JPV - Olha, a minha mae® era secretaria e depois deixou de ser para ser s6 doméstica.
Trabalha numa loja de roupa agora... o meu pai’... é tipo um engenheiro da qualidade, sera
que se pode dizer isso? SO que nédo realidade, como é uma coisa que é recente, esta coisa da

qualidade... ele ndo era isso...

IM — Tens irmdos?

JPV — Tenho. Tenho uma irma”.

IM — Mais velha ou mais nova?

JPV — Mais nova, dois anos. E produtora agropecuéria. Cria porcos.
IM — Como é que foi a tua infancia? Foi aqui em Lisboa?

JPV — Sim, em Lisboa. Os meus pais moram em Carcavelos e eu sempre cresci em Carcavelos
mas como 0s meus pais trabalhavam em Lisboa e a minha avo... e a familia do meu pai nao ¢
de Lisboa mas sempre morou em Lisboa... ou seja, tudo para dizer que 0s meus pais sempre

moraram em Carcavelos, e eu cresci em Carcavelos, mas na realidade cresci em Lisboa porque

% Maria Helena Vale.
4 Carlos Vale.
® Sofia Vale.
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vinha de manh& para o colégio e so ia a noite. Quando a minha mée deixou de trabalhar eu
andava na quarta classe, no primeiro ciclo, e ai é que eu comecei mais a morar em Carcavelos
propriamente dito. Porque ai é que fazia a minha vida... foi, foi infancia e Lisboa, mas ndo é
assim uma coisa que eu cole muito com amigos e coisas do género... ndo tenho amigos dessa
altura. E mais uma coisa de adolescéncia em Carcavelos, assim uma coisa entre os surfistas e

uma coisa queque da linha... (risos)
IM — Andaste na escola ca (em Lisboa) ou em Carcavelos?

JPV — Andei na escola ca (em Lisboa) até a quarta classe e depois andei em Carcavelos, no
Liceu de Carcavelos. E depois no Liceu de S. Jodo do Estoril, com o Vasco Araujo, desde o 9°

ano até acabar a faculdade.

IM — Sao muito amigos entdo...

JPV - Sim.

IM — Quando € que comega a surgir o teu interesse pelas artes? Foi desde sempre?

JPV — Sim, desde sempre. Quer dizer, eu agora consigo perceber que é uma coisa relacionada
com as artes, mas na altura sempre foi uma coisa entre ser fotdgrafo mas sem nunca ter tirado

fotografias, ou ser estilista, achava que era assim uma coisa que me apetecia. ..
IM — Assim daquelas profissdes como querer ser bombeiro ou policia. ..

JPV — Sim, sim... Mas que era uma coisa super estranha porque 0s meus pais ndo tém
absolutamente nada a ver com o meio artistico, nem nunca me incentivaram sequer, percebes?
Eu achava que aquilo, 14 na minha cabeca, era 0 que eu achava que ia ser! Depois, também
ndo sei muito bem porque razdo, quando era preciso aquela coisa que no 9° ano se escolhe a
area, eu sempre achei que ia ser escultor, mas também ndo sei muito bem porqué...E 0 que é

certo € que sou! (risos)

IM — Se calhar j4 estavas de qualquer forma a definir...
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JPV — Sim, mas se eu olhar para tras... ndo ha nada que... eu ndo fazia bonequinhos em
plasticina muito giros e tinha muito jeito! Nunca tive especial jeito... ndo sei muito bem,
porgue eu olhando para a infancia ndo encontro razdo nenhuma para isso! Nem nunca soube
desenhar muito bem... mas sempre achei que tinha jeito para coisas, ainda hoje acho. Sou
artista mas podia sempre fazer decoracdo de montras de lojas, porque o que eu gosto € de por
as coisas todas juntas. O que adoro no meu trabalho é o pensar, € o0 processo que vai desde
pensar a coisa até ter a coisa concretizada, e € um trabalho melhor sucedido quanto maior for a
diferenca entre o resultado final e aquilo que eu imaginei desde o inicio porque isso significa
que foi um processo mais produtivo. Se pensar vou fazer isto, e na realidade € mesmo isto que
la estd, isso para mim seria um processo falhado, acho eu. E por isso é que eu sou artista e ndo
sou designer ou arquitecto, ou... o que seja! SO para te dar um exemplo, um dos emails que
estava a tratar era as pecas que vao para o Brasil® por causa do transporte, disse ao galerista
que as pecas eram a, b e c com a medida X... disse isto na quarta-feira, e hoje as pecas ja ndo
eram sequer as que eu tinha dito e as medidas também nio... (risos). Depois € 6bvio que... se
calhar sou um artista dificil de trabalhar porque as coisas s3o... é preciso muita confianga.
Porque depois existe muito dinheiro envolvido ¢ ndo sei o qué... mas ¢ assim que eu trabalho,

eu ndo consigo...eu Ndo consigo programar.
IM — E na escola seguiste artes. ..

JPV — Sim, segui tudo direitinho, fiz o percurso normalissimo. Fiz no Liceu a area de arte e
design, fui depois para as Belas Artes onde fiz escultura e depois, quando acabei escultura, fiz

um ano na Maumaus’ que eu acho que foi importante.
IM — Andaste sempre em escolas publicas?

JPV — Sim, andei. No caso da Maumaus ndo...ndo ¢ bem escola. E andei num colégio que nao

¢ bem escola...

® Referéncia & exposicdo individual Jodo Pedro Vale: Ghob ou The End is Near, com lugar na Galeria do Leme,
Sdo Paulo, Brasil, de 10/05/2012 a 13/06/2012.
" Escola de Artes Visuais, Lishoa.
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IM — Num colégio privado?

JPV- Sim. Andei num colégio de raparigas, no ano em que se tornou misto e acho que isso
tem imenso a ver. Eu ndo acho que o facto de eu ser gay tenha absolutamente nada a ver com
isso, mas... eu acho que ndo pode ser indiferente o facto de eu ter andado num colégio que era
sO de raparigas e ter entrado no ano em que se tornou misto, o que significa que, quando eu
entrei sO havia raparigas e eu e mais dois rapazes! No colégio inteiro! Depois a minha irma,
que andou no mesmo colégio que eu... a turma dela ja era uma coisa mais mista. N&o que nés
tivéssemos brincadeiras de rapariga mas é dbvio que...por acaso € giro, acho que nunca falei
sobre isto! Mas é do género, as coisas estdo instituidas: os rapazes ¢ as raparigas... as €0isas
de rapazes e as coisas de raparigas. E o que acontecia no colégio é que havia rapazes contra
raparigas... era a equipa de elastico dos rapazes ¢ a equipa de elastico das raparigas! Elas
tinham as barriguitas, n6s tinhamos o carro das barriguitas e a garagem das barriguitas, estas a
perceber? Havia ali uma... Nao era que os mitdos fossem mais femininos, estes miudos, quer
dizer, eu mais estes dois rapazes de que me lembro perfeitamente, ndo é? Estavamos moldados

aquele ambiente de rapariga...
IM — E qual era esse colégio?

JPV — Chama-se Colégio Feminino Francés que € uma coisa que ja ndo existe. Era ali ao lado
da Cristina Guerra®. Era uma coisa pequena, s6 havia uma turma de cada. Era um colégio
mesmo muito pequeno, num palacete super giro, palacete este que me parecia enorme!

Parecia-me tipo o Palacio da Pena...
IM — E que hoje em dia te parece minusculo, ndo é?
JPV — Sim! Aquilo deve ser tudo mindsculo!

IM — E como é que foi o apoio da tua familia em relacdo a vertente artistica e ao facto de te

teres dedicado a isso?

8 Refere-se a Galeria Cristina Guerra, Lishoa.
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JPV — Foi sempre bom, porque era indiferente se eu tinha sucesso ou ndo como artista porque
podia ser sempre professor de... como fiz o percurso académico todo certinho nunca haveria
problema porque acabava a faculdade, licenciado em escultura ou o que fosse e a minha
carreira podia ter sempre sido de professor. Nao havia qualquer receio nesse sentido porque
era sempre uma coisa... pronto, tudo bem, ndo era advogado nem médico mas ndo havia
problema nenhum! Eles nunca acharam que eu estivesse a enveredar por uma coisa que ndo
tinha futuro. Se eu tivesse sido professor, eu tinha ordenado e tinha as minhas coisas,
percebes? E era isso que eles queriam para mim. E depois eu tinha boas notas, percebes?
Entdo nem tiveram tempo para pensar muito, porque em termos académicos eu tinha boas
notas, por isso até era uma coisa melhor, porque em vez de ser professor de liceu até podia ser
professor universitario, ndo é? E depois 0 que aconteceu é que eu comecei a ser artista de

mercado quando estava a acabar as Belas Artes, por isso néo...
IM — Né&o deu tempo.

JPV — N&o deu tempo sequer. E havia sempre aquela possibilidade, e ainda hoje existe. Quer
dizer, hoje ja é diferente de quando eu acabei a escola, porque eu ndo fiz mestrado e nao segui
0 percurso académico, ndo é? E se eu hoje fosse dar aulas ja tinha que fazer isso tudo porque

sendo ndo... ficava 14 num patamar diferente, ou 14 como ¢ que isso se chama...
IM — Dar aulas era uma coisa que a ti te interessaria ou ndo?

JPV — Nao... eu ndo me importava, s que... eu ndo me importava e até gostava s6 que...tem
a ver com a minha maneira de ser, e € uma coisa pessoal, ndo conseguia conciliar as duas
coisas, porque tenho que viver a coisa muito intensamente e de uma forma muito obsessiva e
ndo conseguia a partida estar a conduzir uns...quer dizer... se calhar com o tempo a pessoa
aprende a lidar com isto, mas ndo € isso que eu queria. Sinto que com 0 que eu tinha para
ensinar tinha que me envolver mesmo com os alunos e ndo € uma coisa das 9h as 5h, ndo é?
Obviamente eu ia para casa a pensar naquilo... das duas uma: ou punha 0s mitdos a fazerem o
meu trabalho, ou vinha para casa fazer o trabalho que era dos miudos, por isso acho que a

coisa ndo iria bater certo.
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IM — Tiveste outros trabalhos, como trabalhos de Veréo?
JPV — Trabalhei num bar, so.
IM — Em Lisboa?

JPV — Sim. No Capela, que € um bar no Bairro Alto. Era uma coisa gira... isto foi no ano em
que o Lux abriu. Era basicamente um bar, no Bairro Alto, pequenino, mas que era um bar que
tinha musica muito boa e onde iam os DJ’s mais giros. E basicamente a populagdo que
frequentava aquele bar era a populacdo que depois ia ao Lux, no inicio. Foi o Unico emprego

que eu tive.
IM — E foi s6 um emprego de Verdo?

JPV — Ainda foi um ano e tal! Foi enquanto estava no ultimo ano da faculdade. E foi bom.
Acho que faz sentido os artistas trabalharem em restaurantes e etc., porque acho que é uma
coisa que desenvolve os social skills®, e é bom. E uma coisa em que n&o tens que provar nada
a ninguém. Seres empregado de um bar... sO tens que estar ali a servir copos, e nao precisas de
ser esperto, nem de ser culto, até é mais giro porque assim as pessoas podem todas achar que

és burro e que por isso é que trabalhas num bar e isso da imenso jeito!

IM — Quando entraste para a faculdade, escolheste mais algum outro curso?
JPV — Fui directo para escultura.

IM — Nao puseste outras opg¢des?

JPV — Nao... Até porque a escultura era a média mais baixa. Nao foi por isso que fui para
escultura mas... era a média mais baixa, dificilmente ndo entraria... quero dizer, de todos 0s

cursos de Belas Artes era o que tinha a média mais baixa.

IM — Como foi a tua vida de faculdade?

® Inglés. Tradugéo: competéncias sociais.
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JPV — Eu gostei! Eu gostei de andar nas Belas Artes... foi super divertido porque... ndo sei
explicar...eu acho que desde o inicio... ndo que eu soubesse na altura muito bem aquilo que
queria, e ainda hoje também ndo sei muito bem, mas sempre entendi a faculdade como uma
coisa temporéria, que ndo era nenhum drama. Isto ndo se deve dizer, mas é do género, se 0
professor dizia isto ficava melhor em verde eu fazia verde! Porque néo tinha absolutamente
problema nenhum com aquilo e porque por muito respeito e admiragdo que tivesse por alguns
professores, eles eram so os professores! Nao eram...eles estavam-me a tentar conduzir para
alguma coisa, mas a partir do momento em que eu saisse das Belas Artes eu ia fazer aquilo
que me apetecesse, por isso nunca me preocupou muito... Foi giro porque fiz imensos amigos

nas Belas Artes, ¢ teve graga...

IM — Muitos dos quais tu ainda te das hoje em dia, ndo?
JPV — Sim, sim.

IM — Quem?

JPV - O Vasco', a Ana Pérez-Quiroga... Depois ha pessoas que deixaram de ser artistas ou
as coisas foram por outros caminhos, mas muitas delas andam ai! Como a Ana Anacleto, que
agora é curator, o Ricardo Nicolau, de Serralves, que era da minha turma, e mesmo pessoas
que... depois na altura estava tudo muito mais dividido em anos, ndo €? Havia os que
andavam no 3° os que andavam no 4°...por muito que as pessoas se conhecessem. Agora
passado este tempo todo a coisa fica toda mais diluida, parece que andavamos la todos, e na
realidade andavamos! Todas as pessoas que andavam nas Belas Artes, n0s conhecemo-nos na
altura por muito que depois... por exemplo, o Jodo Onofre, ele nunca... eu divido o atelier
com o Jodo Onofre, ele estd cd em cima... ele andou na faculdade ao mesmo tempo que eu,
depois foi para Londres e na realidade nés nunca nos conhecemos nas Belas Artes, s nos

conhecemos depois!

IM — Terminaste o curso em 1999. Na altura ja tinhas exposto pecas tuas, ou ndo?

10 Refere-se ao artista pléastico Vasco Aradijo.
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JPV — Sim, duas pecas minhas que foram feitas na faculdade. Foi a peca de sabdo Can | Wash
You?, que é de 1999, e 0 Please Don’t Go!.

IM — Até ao final da faculdade participaste ja em exposigoes...

JPV — Participei em exposi¢des, mas coisas que eu hem sequer tenho no meu curriculo, coisas

como projectos de jovens criadores do Clube Portugués de Artes e Ideias... coisas dessas.
IM — E o0 que é que te leva depois a fazer o curso da Maumaus em 2000?

JPV — Primeiro porque senti que precisava ali de uma coisa qualquer de transicéo, porque mal
ou bem, uma pessoa passa de uma situacdo em que tens ali tudo ao teu dispor, salas para
trabalhar, sitios para trabalhar, ferramentas etc. para uma situacdo em que ndo tens nada disso,
porgue os artistas ndo tém atelier montado, ndo é? E depois eu sentia que estava a acontecer
alguma coisa @ minha volta... havia artistas que estavam a enveredar por um trabalho muito
mais conceptual, muito mais baseado no processo, muito mais baseado no contexto da prépria
exposi¢do, a questionar a instituicio e por ai fora... quer dizer, nds estamos a falar de 1999,
coisas que agora parecem muito mais corriqueiras e que toda a gente enquanto esta na
faculdade estd consciente. Eu sentia que a faculdade me tinha preparado para a técnica, ou
melhor, quando eu digo a técnica é, eu conseguir executar da melhor forma que eu queria a
ideia que eu tinha, mas essa ideia, por si sO, ndo era trabalhada até as Gltimas consequéncias.
Era s6 um projecto. Se eu quisesse trabalhar sobre a Primavera ou as quatros estacdes do ano,
isso tinha o mesmo relevo do que se eu quisesse falar sobre o Estado Novo ou o0s presos
politicos, estas a perceber? Ndo havia uma consciéncia politica nem havia um olhar critico
sobre o tema sobre o qual os alunos estavam a trabalhar. E na Maumaus, como o importante
ndo seria o resultado final, porque qualquer que seja o resultado final ele vai sempre ser um
meio para poder falar sobre a ideia, eu senti a necessidade de um sitio onde pudéssemos
exercitar conceptualmente os projectos... e ¢ uma coisa que eu acabo por fazer ainda hoje em
dia, que é: desenvolver os projectos todos conceptualmente e tentar perceber e fazer uma
pesquisa para cada projecto e depois, a forma como ele é executado ja é um mero acessorio,

NnO Meu caso nao é acessorio, porque eu dou valor as duas partes, mas na Maumaus como ndo

9
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h& uma prética de producéo, era uma coisa mais de discussdo e mais de teoria e senti que isso

me iria ajudar, e depois ajudou, a canalizar os processos de realizacdo das pecas...

IM — Acabou por ser uma grande base do teu trabalho, ndo é? Porque quase tudo é a base das

ideias...
JPV — Foi, foi muito bom.
IM — E ai estiveste com quem?

JPV — Andei com o Vasco... quem ¢ que era mais da Maumaus? Assim destes de agora era so

0 Vasco... assim destes que tenham ficado...sim.
IM — Quando € que foi a tua primeira exposicéo colectiva?

JPV — A minha primeira exposi¢do colectiva foi uma exposi¢do nas Belas Artes... que se
chamava Quartos, chambres, zimbre, rooms e que eram os alunos de escultura com pecas
espalhadas pela faculdade. Foi a minha primeira exposi¢édo colectiva. Depois o Mario Teixeira
da Silva, da Médulo™, foi & exposicdo e gostou 14 do trabalho que eu tinha mostrado e
convidou-me para trabalhar com a galeria. E isto depois aconteceu tudo mais rapido... essa foi
a minha primeira exposi¢cdo mas aquela que talvez tenha sido assim mais marcante foi... que
depois teve mais repercusséo, foi uma exposicdo na ZDB™ que se chamava After-Eight e onde
eu mostrei a peca de pastilha elastica, o tapete do Please Don’t Go!. Essas foram assim tipo as

primeiras, aquelas que depois tiveram critica no jornal, essas coisas assim...
IM — Como te relacionas com a critica?

JPV — Agora dou-me de maneira diferente. Para mim nessa altura era muito giro porque
aquilo era assim uma coisa... nds ficivamos acordados a noite toda a espera que o jornal

saisse sO para ver... agora ndo ligo tanto. Tenho uma relacdo super boa com a critica e com a

11 Referéncia a Galeria Mddulo — Centro Difusor de Arte, Lisboa.
12 Galeria Zé dos Bois, em Lisboa.
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imprensa, no sentido em que tenho nog¢do que a imprensa me ajuda imenso, ou seja, eu tenho

sempre imenso espaco Nos jornais e acho que isso se deve ao facto de eu ter uma relacdo boa.
IM — E qual foi a tua primeira exposicao individual?

JPV — Foi na Médulo, em 2000, com uns objectos que pareciam de ginasio®... Foi importante
para mim e foi importante essa exposicdo. Elas foram todas importantes de maneiras
diferentes, mas eu acho que essa exposi¢ao pode nao ter sido a exposi¢do que mais gostei ou a
exposicao mais emblematica, mas foi a exposi¢do que permitiu que eu hoje ainda seja artista.

Porque basicamente aquilo estabeleceu ali uma série de coisas para mim...

IM — Trabalhas actualmente com a Galeria Filomena Soares'* e com a Galeria do Leme, em

S&o Paulo. Como surgiu a ligagdo com estas galerias?

JPV — Com a Filomena surgiu... eu jd ndo estava contente com a Galeria Mddulo porque
aquilo jad ndo estava a ir a lado nenhum e depois a Filomena Soares convidou-me para
trabalhar com eles e passei a trabalhar com eles. O Eduardo Leme convidou-me para uma
exposicdo, em 2006, que se chamava Novo-Barroco e convidou-me para eu trabalhar com a

galeria. Foi tudo assim, uma coisa muito tranquila.
IM — Qual foi a tua primeira obra vendida?
JPV - Foi 0 Please Don’t Go! a Portugal Telecom.

IM — Desde quando € que surgiu a participacdo do Nuno Alexandre Ferreira no teu trabalho?

Ele trabalha como teu assistente?

JPV — Nao... ndo ¢ bem assistente. O Nuno ¢ meu namorado desde as Belas Artes e sempre
acompanhou tudo, sempre esteve presente. Ele tinha o trabalho dele, eu tinha 0 meu, mas de

repente estamos para aqui a pensar nas pecas, pensamos em conjunto e depois se fosse preciso

13 Referéncia a instalagdo Médulo — Centro Difusor de Arte (2000).
" A colaboracéo do artista com a referida galeria extinguiu-se apds entrevista, em Maio de 2012.
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ele ajudava-me. Quer dizer, a coisa normal que eu acho que deve ser com toda a gente, seja

artista, seja...
IM — E uma parceria?

JPV — Sim. O que aconteceu € que depois, em 2004, o Nuno deixou de trabalhar, numa altura
em que eu estava cheio de trabalho e o que nos fizemos foi: em vez de eu estar a pagar a um
assistente, tendo em conta que isto é o dinheiro todo para a mesma casa, ficAmos os dois a
fazer as coisas. As tantas o trabalho n&o foi parando e depois acabamos por fazer sempre. Por
um lado nds tinhamos muito bem a nocdo de que a coisa ja ndo era uma coisa que era minha,
nunca sentimos a necessidade de passar a coisa para Nuno Alexandre Ferreira e Jodo Pedro
Vale porgue nos tinhamos a no¢do de que Jodo Pedro Vale ja ndo era eu! Ja era uma coisa, que
era o trabalho! Por isso ndo havia necessidade de fazer essa distin¢do e o facto de, por um
lado, ele ndo ter o nome fazia com que ele se sentisse menos comprometido, no sentido em
gue nao se sentia pressionado e isso era mais confortavel. E depois, ele como escrevia para a
L+Arte, mais a frente, também o facto de ndo por o nome também lhe permitia escrever o que
ele quisesse, sem haver um compromisso. Depois, a partir do momento em que comegamos a
fazer as pecgas de video, e como ele tinha um papel muito activo, porque 0s textos eram
escritos por ele, achamos que ai sim... para ja porque era diferente, ndo era tipo a escultura
que é exactamente igual e uma passou a ser Jodo Pedro e outra passou a ser Jodo Pedro e
Nuno, quando ndo fazia sentido nenhum, porque era igual ao anterior, ndo havia ali uma

mudangca, outra coisa era uma mudanca de marca. Foi assim.

IM — Qual é a formacdo do Nuno?

JPV — Sociologia mas ndo acabou a licenciatura.

IM — Nao tem nada a ver...

JPV — Mas tem, ao mesmo tempo tem, na parte de pensar os projectos e...

IM — E depois néo tirou nenhum curso relacionado com a area artistica?
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IM — E tens outros assistentes?

JPV — Tenho. Agora tenho um que ¢ o Tiago mas que... que ¢ assim uma coisa temporaria, ¢
um miado que veio para aqui... ¢ diferente, por exemplo, eu tinha uma super assistente que
era a Ynaié Dawson, isso era uma assistente. Do género, vamos fazer um trabalho e é preciso
3000 quadradinhos de 2x2 cm, e ela ndo descansa enquanto 0s quadradinhos ndo estdo
prontos. Independentemente de os quadradinhos depois irem todos para o lixo, porque €... no
fim dos quadradinhos todos ela ndo me diz: entdo, Jodo Pedro, mas eu tive este trabalho
todo..., porque ela percebe que aquilo faz parte do processo. E depois também a coisa nao é
hierarquizada. Ela esta a cortar os triangulozinhos, mas o chdo estd todo sujo, eu acabei a
minha coisa e ndo fico a fumar cigarros a olhar! Vou lavar o chao, etc...A Ynaié ja ndo
trabalha aqui, mas vamos fazer esta coisa assim em trés: eu experimento vermelho sobre preto,
o Nuno experimenta verde sobre azul, para depois percebermos, em vez de eu estar a fazer as
duas coisas, para se perceber o que resulta melhor. A Ynaié ndo experimenta nada. A Ynaié
ajuda a preparar as tintas para nos pintarmos e depois, em funcdo daquilo que ficar melhor,
pode ser tanto 0 meu como o do Nuno, que nos os trés vamos fazer a coisa. Ou seja, a
diferenca aqui do assistente para mim e para 0 Nuno € que o assistente ndo esta a experimentar

nada.

IM — Entendo. Em 2002 vais para uma residéncia artista na Irlanda. Como surge essa

possibilidade?

JPV — Eu concorri a uma bolsa, uma coisa que se chamava Pépiniére Européennes pour
Jeunes Artistes. Eu gostei de ter ido para fora porque nunca tinha ido. E depois, gostei de ter
ido para um sitio onde ndo se fazia absolutamente nada. Estive ali trés ou quatro meses s a
trabalhar, sem qualquer distraccdo e isso foi giro. SO ndo gostei do sitio, achei muito
provinciano. Fui para Cork, que é a segunda cidade... e é muito provinciano, pior do que

Lisboa alguma vez foi. Era assustador.
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IM — Foste sozinho?
JPV - Fui.

IM — E em 2008 vais para uma residéncia artistica nos Estados Unidos, como surgiu essa

viagem?

JPV — Para os Estados Unidos... concorri a uma bolsa da Gulbenkian para ir. Nunca tinha ido
a Nova lorque e sempre achei que ndo podia ir porque depois ndo queria voltar e realmente foi
0 que aconteceu. Eu cheguei e senti logo que aquilo era 0 meu sitio. Comecei a inventar

sempre maneiras de estar 14 mais vezes.

IM — Da primeira vez ficaste la quanto tempo?

JPV — Sete meses.

IM — E depois da primeira vez quantas vezes voltaste?

JPV — J& perdi a conta. Depois dessa altura tenho estado sempre ca e la. Alguns periodos
maiores ¢4, porque depois esta coisa de eu estar a fazer numa semana as pecas todas para uma
exposicdo... eu ndo conseguia fazer isto nunca la. Para ja porque eu tenho a magquina montada
ca e depois porque as coisas sd0 muito mais caras de produzir 14 do que ca. Por um lado, por

outro...
IM — E das Ultimas vezes foste para |4 com que objectivo?

JPV — Tive duas vezes bolsa. Tive esta da Gulbenkian e outra que era do INOVART, e nas

restantes foi por mim.
IM — Ja |4 fizeste exposi¢cOes?
JPV - Fiz uma.

IM — E foste com o Nuno?
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JPV — Fui. Curiosamente... ndo sei como hei-de explicar isto sem parecer... aquela cidade ¢
tdo vocacionada para 0 sucesso, as pessoas tém todas assim umas ganas de sucesso e de serem
bem sucedidas e de fazerem e acontecerem, e eu sempre fiz um esforco para que isso ndo me
atingisse, ou seja, eu nunca fui para Nova lorque, nunca, desde o inicio, a achar que ia logo
trabalhar para 0 MoMa™ ... Nunca tive qualquer tipo de expectativas, porque eu na realidade
ndo me posso queixar da posi¢do que eu tenho ca! Ou seja, eu nunca fui para Nova lorque
porque ndo tinha nada. E o que eu sempre gostei de Nova lorque foi o facto de ser anénimo,
de poder fazer tudo aquilo que me apetecia e isso fazia com que eu enriquecesse COmMo pessoa
e isso depois se poder traduzir no meu trabalho. Sempre foi com esse objectivo que eu estive
em Nova lorque. E 6bvio que eu adorava ter |4 galeria, mas n&o vivo obcecado com isso, nem
acho que o meu sucesso em Nova lorque se meca por isso, até porque é muito facil fazer
parecer com que uma coisa de nada em Nova lorque, pelo tipo de estrutura social e da
mentalidade portuguesa, pareca imenso. E na realidade na maior parte dos casos é isso que

acontece. Eu nunca senti isso.

IM — Quais sao os teus hobbies?
JPV — Ver televiséo e telenovelas.
IM — Portuguesas ou brasileiras?

JPV — Tudo. Porque néo consigo ver os programas da manha, porque acho que ha... Pegando
na historia da televisdo, eu tenho nocao que vivo numa bolha pelo tipo de pessoas com quem
eu me dou, pelo tipo de vida que eu levo, que é uma coisa que ndo te nada a ver com 0 que as
pessoas fazem, ndo é? Ha aquelas pessoas que tém os empréstimos do banco e que tém que
trabalhar, mas na realidade eu, como artista, sinto que o meu trabalho espelha a sociedade em
gue eu vivo, ndo é? E em Ultima instancia espelha a sociedade portuguesa, porgue eu sou
portugués e € sobre a minha identidade que eu trabalho, seja a minha identidade como gay,
como portugués, como artista, por ai fora. SO conhecendo as pessoas, s6 conhecendo a

maneira das pessoas serem no dia-a-dia é que eu posso reflectir sobre isso...SO consegues ter

1> Museum of Modern Art, Nova lorque.
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contacto real com as pessoas, j& que ndo te das com elas, e € uma coisa que acontece nos
programas da manhd que é a pessoa diz isto ¢ faz aquilo... ¢ tu ficas com uma no¢do um
bocadinho diferente do... eu sei que nao € real, ndo €? Mas pelo menos ¢ diferente do que o
meio de bolha em que tu vives. E de certa forma, esta coisa das telenovelas € a coisa ja
digerida, percebes? Nao sei se faz sentido... Porque imagina, no outro dia, estava uma
reportagem no telejornal daquelas tipo... ndo sei se dd aos sabados mas ¢ ao fim de semana
que se chama Perdidos e Achados... imagina, fizeram uma reportagem em 2003, e passados
ndo sei quantos anos vao ver a pessoa que sobre a qual fizeram a reportagem e esta era sobre
uma midda que era surda,’® ou que estava prestes a ficar surda e que |4 conseguiram a
operacdo e ela pés um aparelho... Foram 1& ndo sei quantos anos depois, a milda esta éptima,
com uma vida perfeitamente normal que ndo teria se ndo tivesse feito a operacéo e de repente
a midda precisava de alterar o aparelho porque o aparelho é incobmodo... aquelas coisas
basicas, as coisas normais... ¢ a miuda precisava de um aparelhno melhor, mas como o
rendimento familiar s&o mil euros, ndo dava para aquilo. Eu estava a ver aquilo e pensei: eu
estou-me sempre a queixar de dinheiro, mas de repente... mil euros? Eu ndo consigo fazer
uma peca com mil euros! Eu ndo tenho a nogdo... € eu nao estou a ser snob... acho que ¢é
injusto. Acho que ha qualquer coisa de errado! Eu gasto mil euros a fazer a peca, que ndo
adianta para a vida de ninguém, neste sentido, quando h& pessoas que ndo conseguem ter uma
vida melhor por causa daquilo. E eu mesmo assim tento fazer pelo menos, ndo estou aqui com
falsos moralismos, tento sempre fazer a coisa pelo mais barato, porque por muito que seja o
meu trabalho, esta coisa com o dinheiro... percebes? E ha aqui um desfasamento entre
realidades que me interessa perceber, e esta € a maneira que eu tenho, é através desta coisa das
telenovelas, ou sair a noite... Eu gosto imenso de sair a noite, acho que se aprende imenso, e
aprende-se mesmo... ha ali um momento em que as pessoas sdo todas iguais, e eu acho isso
interessante. E depois acontece uma coisa que €, que tem a ver com a comunidade gay e com a
comunidade heterossexual, ainda que agora com esta coisa do Bairro Alto isto esteja tudo

muito mais diluido, mas como a mim me interessam estas coisas de... ndo que eu seja

16 Referéncia ao programa Perdidos e Achados (SIC), O Regresso de Ana Rita a0 Mundo dos Sons, transmitido a
17/03/2012.
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activista, mas interessa-me em termos de mecanismos ¢ porque € que as coisas se formam...
da mesma maneira que me faz confusdo as pessoas nao terem a no¢ao do que € que era... que
eu nao tenho, mas que percebo o que era viver numa ditadura, ou 0 que € que era ser gay antes
do 25 de Abril, ou o0 que é que era ser mulher antes do 25 de Abril. Por exemplo, no dia da
mulher, no facebook vi assim umas mitdas, uma amiga minha a dizer: o dia da mulher é uma
coisa errada. Eu ndo acho que as mulheres tenham todas que ser feministas radicais, mas acho
gue o minimo é elas terem consciéncia do que é que significava ser mulher ha... se eu que sou
homem é uma coisa que me incomoda... perceberes que as mulheres ganham 20% a menos do
que os homens, estas a perceber? E de repente, tudo bem que as lojas e o comércio tiram
partido disto do dia da mulher para vender mais coisas, de uma forma que nédo é se calhar a
base do dia da mulher, mas o dia da mulher serve para as pessoas pelo menos reflectirem sobre
0 que é que foi a luta das mulheres! Pela igualdade de direitos, melhores condi¢fes de vida,
melhores condi¢des de trabalho, direito a voto, direito a viajar sem a autorizagdo do marido...
isto para chegar a parte do... eu ndo tenho amigos s6 gays, eu ndo fago uma coisa de sair a
noite para sitios gay, vou quando calha ir! Mas o que eu acho interessante em ir aos sitios gays
e esta coisa de comunidade gay, é interessante perceber a forma como tém consciéncia politica
daquilo que sdo, ou ndo. Por exemplo, quando foi esta questdo dos andncios do Manhunt no
metro’’, e isto levantava uma questdo complexa, mesmo dentro do meio! E sdo estas
dindmicas que me interessam imenso pensar, ou perceber o que é que as pessoas fazem, ou o
gue é que as pessoas pensam, ou 0 gque € gque as pessoas reflectem sobre aquilo que dizem ou
fazem... € o que eu gosto de sair a noite. Gosto de analisar a forma como as pessoas pensam...

tentar entender!
IM — Tencionas permanecer em Portugal ou nunca pensaste nisso?

JPV — Pensei. Eu por mim voltava para Nova lorque e nunca mais voltava para Portugal. Eu
gosto de Portugal e gosto de tudo mas eu sinto-me mais completo como pessoa em Nova

lorque do que em Portugal e acho que isso faz toda a diferenca. Se calhar isto acontece noutras

17 Rede social gay que desejou divulgar os seus antincios no Metro de Lisboa, em Janeiro de 2012, tendo sido
recusada a publicidade por parte da entidade.
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partes do mundo mas, eu estou a dizer isto comparando Nova lorque com Lisboa. Eu em
Lisboa sinto que tenho constantemente que me adaptar. E em Nova lorque eu ndo sinto que
tenha que me adaptar, eu s6 tenho que encontrar os meus pares. Nao que isso signifique que
toda a gente pense da mesma maneira, € que por isso nao haja didlogo, existe discussao...
como é que eu hei-de de explicar? E uma coisa mais acolhedora, mais de comunidade. Eu aqui
tenho que me adaptar & maneira das pessoas que pensam de maneira diferente de mim... e
tenho que ceder, constantemente. Eu la s6 tenho que encontrar as pessoas que pensam da
mesma maneira que eu. N&o tenho que ceder em nada, s6 tenho é que ser fiel aquilo em que
acredito, por muito que as outras pessoas sejam diferentes. Sinto que tenho que fazer imensas
cedéncias... eu ndo me importo, isso faz parte da coisa, eu so sinto € que 1a o tipo de cedéncias
é diferente. Ainda que eu também sinta que Nova lorque é uma cidade mais dura do que
Lisboa. E muito mais facil morar em Lisboa e viver em Portugal do que em Nova lorque, ndo
estou a dizer nos Estados Unidos, estou a dizer em Nova lorque, mas por mim, eu ia uns bons

tempos para fora.
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APENDICE B | Entrevista a Jodo Pedro Vale — Instalagdes

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalh&es

Local: atelier do artista, Lisboa.
Data: 24 de Marco de 2012

Inés Magalhées (IM) — Costumas reinstalar as tuas instalagoes?
Jodo Pedro Vale (JPV) — Néo.

IM — Divides tudo depois da primeira exposi¢do?

JPV —Sim.

IM — E vendes cada obra separadamente?

JPV — Sim, sim.

IM — E porque €é que fazes isso?

JPV — Porque faco as instalacdes por oposicdo a fazer uma peca s6. E quando eu faco as
instalacbes com muitas pecas, prefiro fazer vérias, porque ao fazer varias eu posso explorar
diferentes ideias, que s6 estdo frescas e sdo pertinentes naquela altura porque eu estou a
trabalhar sobre aquilo. No caso desta exposi¢do que estamos a fazer agora’®, aquilo parte de um
filme, mas imagina, o filme foca diferentes assuntos, eu podia fazer uma instalacdo sempre
com a mesma peca, varias pecas iguais ou com variagdes sobre um tema. Mas eu, ao fazer
varias, estou a tocar em todos os temas que o filme fala, e aquilo faz sentido tudo junto
naquele momento, porque depois as pecas sdo autonomas! Até podia ter feito aquela peca

sozinha, por isso elas na realidade s6 vivem enquanto instalacdo por causa do momento em

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes proprias do registo
coloquial.

? Referéncia a exposicdo individual Jo&o Pedro Vale: Ghob ou The End is Near, com lugar na Galeria do Leme,
S&o Paulo, Brasil, de 10/05/2012 a 13/06/2012.
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que foram feitas. Até porque muitas vezes, o que acontece nestas instalagdes é: imagina que a
instalacdo é composta pela peca A, B, C e D e a peca A, na realidade, é composta por duas
pecas, porque € a peca Al e a peca A2. Imagina, um tapete feito com guardanapos de papel
com desenhos com as siglas poveiras dos pescadores da P6voa do Varzim, mas que, por acaso,
0s mesmos simbolos sdo 0s que 0s tapetes marroquinos, porque sdo idénticos aos do alfabeto
berbere, estdo dois naquela instalacdo, mas na realidade s&o dois primeiros de uma série de
dez pecas iguais que depois nunca vao ser mostradas em mais instalacdo nenhuma mas que
vivem autonomamente como um trabalho de atelier. Ou seja, ndo faz sentido voltar a mostra-
las porque elas ndo vivem enquanto um todo, s6 vivem enquanto um todo naquele contexto
mas, mesmo que seja preciso voltar a monta-las, eu ndo preciso de voltar a monta-las
exactamente iguais ao que foi montado, porque um ano depois, se calhar ja ndo € o tapete A e
0 B, ja pode ser o ndo sei das quantas, porque ficou mais proximo de um tema... nao sei se
faz... e o facto de eu pensar as coisas diferentes... Imagina, a dada altura, nesta exposi¢ado
agora do Brasil, hd uma peca que pensei que era de determinada maneira, mas afinal aquilo
ndo resulta naquele material e ndo faz mal, porque no momento a seguir ela ja passou a ser
num material diferente que faria tanto sentido como se tivesse pensado nele imediatamente. As
tantas isso abrange, alarga as possibilidades, e interessa-me que sejam abertas para fazer
aquilo que me apetece e depois montar um discurso pelo conjunto das pecgas. Por exemplo, 0
que acontece agora nesta instalagdo do Brasil é que as pecas ndo batem a bota com a
perdigota... e no fim vao bater porque foram todas feitas por mim, numa determinada altura, e
sobre um determinado tema. Imagina que estou a falar sobre sociedades secretas no filme, e se
eu fizer uma peca que tenha um simbolo da maconaria, por um lado, mas depois se eu tiver
outra com... sei la, com um desenho a partir de uma ¢’shirt de uma banda de heavy metal, eu
estou a falar sobre duas coisas diferentes, sobre dois tipos de sociedade diferentes, mas estou a
falar sempre de grupos de pessoas que se juntam com determinado objectivo. Logo, as duas
fazem sentido daquela maneira, naquele contexto. Separadas fazem sentido de outro, e
separadas ja ndo vao ser sobre sociedades secretas, vao ser sobre outra coisa qualquer!
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APENDICE C | Modelo de Documentagio — Barco Negro

I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Barco Negro
Datacao: 2004

Dimens6es/ Duracgéo: 200x200x600 Unidade: cm

Peso: desconhecido Unidade: n.a. R
Inscricdes: Existentes i Inexistentes|_| No aplicavel (n.a.) []
Contetdo: Miracle'

Localizagéo: zona lateral esquerda exterior da embarcagéo.
Assinatura: Existente [_| Inexistente [l

Localizagédo: n.a.

Categoria: escultura

Sub-categoria: diversos materiais s/ estrutura de embarcacdo em madeira.
Proprietario: proprietario particular.

Data de aquisicdo: 2006/2007

Forma de aquisi¢do: compra a Galeria Filomena Soares.

N° Inventario: desconhecida a sua existéncia. por: n.a.

! Inglés. Tradugéo: milagre.
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Certificado de autenticidade :  Existente [J| Inexistente [ ]

Observagdes: sem observagdes.

Il. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. Identificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formagéo / Profisséo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléstico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Nuno Alexandre Ferreira

Nome (completo): Nuno Alexandre Jose Paulo Ferreira

Data de Nascimento: 21/10/1973

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: formacdo em sociologia pela Universidade Nova de Lisboa / artista
plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
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Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: info@joaopedrovale.com

Observagdes: sem observagdes.

b. Identificacdo de outros intervenientes

Nome (artistico): André Simdes

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: assistente

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em artes visuais pela Escola de Artes — Universidade de
Evora

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Nuno Gongalves Ferreira

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: producdo de figuras religiosas e peixes em cera.

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
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Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): ---

Nome (completo): Oficina metallrgica e metalomecénica Diogo & Santos, Lda

Data de Nascimento: n.a.

Funcdo na presente obra: auxilio na compra e execucdo de reforco da estrutura da
embarcacao.

Nacionalidade: n.a.

Formacéo / Profissao: n.a.

Contactos

Endereco de correio electronico: geral@diogo-santos.com

Contacto telefonico: 212 383 451

Outros contactos: Parque Industrial Lote 55

2950 Vale do Alecrim-Palmela / http://www.diogo-santos.com

Observagdes: sem observagdes.

I1l. DESCRICAO DA OBRA

Titulo da obra: Barco Negro
Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Vale

Significado do titulo da obra: alusdo ao fado Barco Negro interpretado pela fadista Amalia
Rodrigues (1920-1999).

Descricao geral: embarcacdo em madeira com dimensdes aproximadas de 200x200x600 com

e diversas pecas no seu interior tais como: objectos de plastico, garrafas de vidro, imagens
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religiosas e peixes em cera, fitas de cetim, cordas, borracha, moedas, rede, pneus, roupas e

sapatos. A obra apresenta-se totalmente coberta por camada monocromatica preta.

Obra produzida por encomenda: Sim . Néo |:|

Razédo de surgimento da obra: obra produzida por encomenda para a 282 Bienal de
Pontevedra intitulada In The Beginning There Was The Journey® com lugar de 10/07/2004 a
05/09/2004 em Pontevedra, Espanha.

Influéncias/referéncias artisticas/histdricas: referéncia a cangdo Barco Negro, com letra de
David Mourdo Ferreira (1927-1996), musica de Caco Velho (Matheus Nunes) (1919-1971) e
Piratini (Antonio Amabile) (1906-1953) e interpretacdo da fadista Amalia Rodrigues.

RelacgBes historicas/politicas/sociais: em Barco Negro encontram-se diversas relaces
historicas, politicas e sociais, tais como: o Estado Novo, a populagdo da Nazaré, através das
suas caracteristicas e costumes, e a religido, associada a crencas e milagres que assumem
grande relevancia em Portugal, um pais com uma sociedade maioritariamente catolica. Em
Novembro de 2002, dois anos antes de ser criada a obra Barco Negro, deu-se o naufragio do
navio petroleiro Prestige ao largo na costa da Galiza, criando uma maré negra de crude e
causando um desastre ambiental na regido, facto histérico que o artista desejou relembrar
através da cor que deu a embarcacdo, assim como pelo aspecto naufragado, referéncia
associada ao local em que foi exposta, em Pontevedra, na Galiza. Tal como na maioria das
obras da autoria de Jodo Pedro Vale, a questdo de identidade nacional é considerada essencial,
encontrando-se intimamente ligada aos costumes nacionais, aqui relacionados nomeadamente
com a comunidade piscatoria da Nazaré. Em associacdo ao fado Barco Negro, que da nome a
obra e que relata a vida de incerteza das mulheres de pescadores, uma comunidade feminina
marcada pelo luto, surgem algumas alusdes, como por exemplo o aspecto naufragado da
embarcacdo, tal como naufragio de um qualquer navio de pescadores. A Nazaré, conhecido

2 Inglés. Tradugéo: no inicio era a viagem.
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local de pescadores, encontra-se na presente obra através de referéncias como os tecidos que
forram as tabuas da embarcacdo, em alusdo indirecta ao vestuario de luto e as sete saias das
nazarenas, costume iniciado durante o Estado Novo. Também o periodo ditatorial portugués se
encontra referenciado através de conhecidos ditos patriotistas por parte de Oliveira Salazar,
como: Deus, Patria e Familia e Fatima, Futebol e Fado. Os dois lemas sdo referenciados
tanto através da representacdo da embarcacdo, associada & pesca, actividade com grande
expressao em Portugal, ao luto das familias e mulheres que perdem os seus maridos no mar,
pela inclusdo propositada de redes de balizas de futebol, ao invés de redes de pesca
tradicionais, assim como bolas de futebol, que representam as bdias de salvacdo da
embarcacgdo, da clara alusdo ao fado também associado ao luto e melancolia e, finalmente,
através da inclusdo de imagens e inscricdo miracle com referéncia a religido. A questdo
religiosa encontra-se nesta obra através de diversas referéncias. No titulo da exposicao, In The
Beginning There Was the Journey, o artista encontra a associacdo a rota peregrina de Santiago
de Compostela, local de culto localizado na provincia espanhola da Galiza, a mesma provincia
onde se realizou a exposi¢do. No interior da embarcacdo podem ser encontrados diversos
elementos ligados a milagres ou ao desejo de milagre, que surgiriam como ultimo recurso para
evitar o naufragio, tais como imagens de Nossa Senhora em estearina, alusiva as oracfes
religiosas, pées e flores referentes ao milagre das rosas, levado a cabo por D. Isabel de Aragéo
(Rainha Santa) mulher de D. Diniz, os pdes e 0s peixes que surgem também em honra do
milagre da multiplicacdo por parte de Jesus Cristo, a inscricdo miracle que se encontra na zona
lateral esquerda do exterior da embarcacdo entre outros objectos diversos, tal como se de um

altar com oferendas se tratasse.

Significado/problematica/mensagem: o artista deseja 0 questionamento, por parte do
espectador, de todas as relagbes com a identidade nacional, aqui representada através da pesca,
da religido, das tradi¢des, do fado e do futebol, este Gltimo enquanto satira aos interesses dos
portugueses e do reconhecimento internacional de Portugal através da referida modalidade

desportiva.
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a. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: embarcacdo em madeira, objectos de plastico, garrafas de
vidro, imagens religiosas e peixes em cera, fitas de cetim, cordas, borracha, moedas, rede,
pneus, vestuario e sapatos. As pecas que ndo sdo pelas suas caracteristicas materiais
originalmente pretas encontram-se cobertas com tinta acrilica preta e spray mate da mesma

cor, o ultimo aplicado em intervencgdes posteriores a data de producéo.

Especificidades fisicas associadas: utilizacao de tinta acrilica e tinta em spray por facilidade
de lavagem e aplicacdo. Pdes em espuma de poliuretano devido a extrema degradacédo anterior
de pées verdadeiros que haviam sido conservados em cola e tinta. Peixes e flores em plastico

por questdes de conservacao destes elementos.

Especificidades conceptuais associadas: na presente obra os materiais utilizados assumem
uma forte componente conceptual associada, nomeadamente através da cor preta, associada ao
luto e ao referido fado que da nome a obra. Todos os elementos que compdem a obra
encontram-se veiculados a especificidades conceptuais descritas em Ill. Descri¢do da obra,

relacGes historicas/politicas/sociais.

Observacgdes: sem observacoes.

b. Métodos de Producdo

Data de producéo: 2004

Local de producdo: oficina metallrgica e metalomecéanica Diogo & Santos, Lda, colocacao

de objectos e montagem final em contexto expositivo.
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Intervenientes: Jodo Pedro Vale, Nuno Alexandre Ferreira, André Simdes, Nuno Gongalves

Ferreira e oficina metalUrgica e metalomecanica Diogo & Santos, Lda.

Métodos de producdo: embarcacdo dividida em trés partes passiveis de unido com estrutura
de reforco interna em liga metélica. Moedas de escudo coladas no exterior da embarcagdo com
cola quente. Peixes pendurados, através de corda de borracha, em parafuso. Santas
aparafusadas a embarcacdo. Objectos e téxteis soltos dentro da embarcacdo. Obra totalmente

coberta de camada monocromatica preta, com tinta acrilica e spray mate.

Instrumentos e equipamentos: desconhecidos pelo facto de a producdo ndo ter sido

elaborada pelo(s) artista(s).
Documentos de apoio a execugdo: inexistentes.
Proprietario(s): n.a.

Observacgdes: sem observacoes.

IV. ESPECIFICACOES: EXPOSICAO, CONSERVACAO E RESTAURO E REPRODUCOES

a. Exposicédo

Indicaces originais relativas ao espaco e método expositivo: na primeira exposicao, para a
qual a obra foi encomendada, ndo existiram quaisquer indica¢Ges especificas no que se

relaciona com o espaco ou método de exposicao.

Indicacbes para posterior montagem/reproducdo: actualmente, Jodo Pedro Vale considera
que a peca deve ser exposta em local mais ou menos isolado, sem proximidade de outras obras
expostas no mesmo espaco. As trés partes que compdem a embarcagdo devem ser montadas de
acordo com as zonas de unido que apresentam. Os peixes em plastico sdo colocados numa
corda de borracha e devem ser pendurados nas areas laterais exteriores da embarcacgdo, nos

parafusos aplicados no suporte para o efeito. As imagens religiosas em forma de vela de cera
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apresentam orificios na sua base para que sejam aparafusadas a estrutura, em locais com
existéncia prévia de parafusos, ndo localizados nas zonas laterais exteriores. O vestuario é
utilizado para encobrir a estrutura em metal, que ndo deve ser visivel, e 0s restantes objectos
colocados sem ordem aparente devendo, segundo Jodo Pedro Vale, resultar em aspecto
desarrumado, proprio de uma embarcacdo naufragada que se encontra a deriva. A embarcacao
assenta sobre pneus que servem de apoio a mesma, sem obrigatoriedade de se encontrarem
sempre do mesmo lado, ja que, segundo o artista, 0 comissario pode optar para que lado deseja

a inclinacéo.

Indicagcbes de armazenamento e acondicionamento: actualmente a obra encontra-se
armazenada em trés caixas de madeira apropriadas a acondicionamento de obras de arte
elaboradas pela empresa de prestacdo de servigos a museus e proprietarios de coleccGes de
arte, TTI. As referidas caixas de armazenamento e transporte ndo séo estanques, por opcao de
conservacao por parte dos artistas, apresentando aberturas e sendo cobertas posteriormente
com pelicula de polietileno. Os objectos que ndo sdo fixos permanentemente ao suporte
encontram-se acondicionados dentro de caixas de cartdo que acompanham as trés caixas

principais.

Observacgdes: sem observacoes.

b. Conservagao e Restauro

Estado de conservagdo da obra: a data desconhecido. Por referéncia do artista (ver Anexo |
do presente modelo de documentacdo), a madeira de suporte encontra-se deteriorada em
consequéncia da utilizacdo anterior da embarcacdo. Encontram-se em falta, desde a primeira
exposicdo, as moedas de escudo que se situavam no bordo a redor da embarcacao, situagdo
que considera que deve permanecer. Sempre que Jodo Pedro Vale verifica a presenca de

lacunas volumétricas ou da camada cromatica aplica, em contexto de montagem, nova camada
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cromatica através retoque com tinta preta mate em spray, pelo que se verifica a existéncia de

pelo menos a existéncia de duas tintas com caracteristicas distintas.

Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: Jodo Pedro Vale considera como

principal aspecto estético a valorizar a total cobertura de cor preta.

Substituicdo de componentes/materiais: em caso de degradacdo ou dano de qualquer
componente ou material, Jodo Pedro Vale considera possivel a reproducédo e substituicdo da
mesma, se essa solucdo se apresentar mais simples do que a sua recuperacdo. Esta intervencéo

podera ser executada por parte de qualquer individuo.

* Degradacoes estruturais

Sem quebra de leitura estética: em caso de degradacdo da estrutura metélica, Jodo Pedro
Vale considera que podera sofrer intervencdo ou mesmo substituicdo integral caso se verifique
essa necessidade, devendo para o efeito ser sempre coberta de negro de modo a que permaneca
0 aspecto original. Se a oxidacgéo da estrutura ndo levar a que a mesma se encontre totalmente
degradada, o artista considera que a mesma devera apenas ser novamente coberta com tinta da

mesma cor.

Com quebra de leitura estética: caso de verifique uma degradacédo estrutural ao nivel do
suporte em madeira, 0 artista considera que as areas afectadas devem ser substituidas e
cobertas de negro, ressalvando que, se a degradacgdo visivel corresponder apenas a auséncias
pontuais deverdo permanecer ja que se trata de uma embarcacdo em destrogos, caracteristica

da peca.
* Degradacdes a nivel do suporte

Sem quebra de leitura estética: no caso de a madeira de suporte sofrer ataque por parte de

insectos xiléfagos, o artista considera que a mesma deve ser alvo de intervencdo com vista a
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sua preservacdo, devendo ser recuperada/desinfestada por um profissional em conservacao e

restauro.

Com quebra de leitura estética: em caso de existéncia de micro-organismos, nomeadamente
ataque fangico de elementos téxteis, o artista viabiliza a substituicdo dos téxteis afectados.
Sempre que surja uma degradacdo acentuada, Jodo Pedro Vale considera que pode ser
efectuada a intervencdo por um profissional em conservacdo e restauro, devendo apenas ser

mantido o aspecto estético original.
* Degradacoes a nivel de camadas de superficie

Sem quebra de leitura estética: caso se verifique a alteracdo dos pigmentos que compdem a
camada monocromatica, Jodo Pedro Vale indica que devem ser repintadas as areas afectadas,
utilizando para o efeito tinta preta mate sem preocupagao de se notarem zonas com diferentes
camadas ja que, segundo 0 mesmo essa alteracdo de tons de preto contribui para o aspecto

final pretendido.

Com quebra de leitura estética: segundo indicacdo de Jodo Pedro Vale, em caso de
existéncia de lacunas ou qualquer alteracdo da camada cromatica, deve a camada ser reposta
através da utilizacdo de método mimético, ndo revelando qualquer especificacdo relativamente
ao material utilizado, j& que o seu objectivo primordial é a reposicdo do aspecto

monocromatico da obra.

Perda total: em caso de perda total Jodo Pedro Vale considera a possibilidade de reproducéo

da obra desde que permaneca idéntica a original.

Observacdes: sem observacoes.
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c. Reproduges

Possibilidade de reproducéo: Sim [ Néo [ ]
Existéncia actual de reproducdes: Sim [ | Néo [}
Localizag&o: n.a.

Data de Reproducéo: n.a.

Justificacdo: n.a.

SituacOes em que pode ocorrer reproducdo: Jodo Pedro Vale considera que, embora dificil,
existe a possibilidade de reproducdo da peca em caso de perda total, assim como a reproducgéo

de pecas isoladas que facam parte da obra.

Quem pode executar a reproducdo: em caso de necessidade de reproducdo de pecas
isoladas, Jodo Pedro Vale considera que podem ser executadas por qualquer individuo se de
forma idéntica a original. Caso se desse a perda integral da obra o artista considera que essa

reproducéo apenas podera ser efectuada pelo mesmo.
Notas importantes a reprodugéo: ---

Observagdes: sem observagdes.

V. REFERENCIAS

a. Exposicdes / Apresentacdes

* Exposicoes / ApresentacOes Nacionais

Local: Patio da Galé, Lisboa.

Exposicdo: Ecos do Fado na Arte Portuguesa — Séculos XIX-XXI
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Data: 07/07/2011 a 17/09/2011
Curadoria: Sara Pereira

Observacdes: sem observacoes.

Local: Hangar K7, Fundicéo de Oeiras, Oeiras.
Exposicédo: Toxic — o Discurso do Excesso

Data: 20/06/2005 a 02/10/2005

Curadoria: Paulo Mendes

Observagdes: sem observagdes.

* Exposi¢coes / Apresentac¢des Internacionais

Local: Domaine Pommery, Reims, Franca.
Exposigdo: L ’Art en Europe

Data: 12/06/2008 a 21/12/2008

Curadoria: Fabrice Bousteau

Observagdes: sem observagdes.

Local: Pontevedra, Espanha.

Exposicdo: 282 Bienal de Pontevedra - In The Beginning There Was The Journey.
Data: 10/07/2004 a 25/09/2004

Curadoria: Miguel Von Hafe e David G. Torres

Observacdes: sem observacoes.

b. Bibliografia Referente

* Ferreira, Nuno Alexandre (2004), «Ndo ha caminho para o fim», Luzboa- A Arte da Luz em

Lisboa, Lisboa: Ed. Extramuros.
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. Jurgens, Sandra  Vieira  (2005), Terra Magica. Disponivel em
http://www.joaopedrovale.com/jpv.aspx?Lang=PT&Txt=66 [Acedido a 2 de Marc¢o de 2012].

* Lapa, Pedro (2008), «<O Vicio da Histdria», Jodo Pedro Vale: Nascido a 5 de Outubro,
Lisboa: Ed. ADIAC Portugal / Tugaland, pp. 10-88.

* Sharp, Chris (2008), «Arte e Mentiras», Jodo Pedro Vale: Nascido a 5 de Outubro, Lisboa:
Ed. ADIAC Portugal / Tugaland, pp. 99-133.

VI. DOCUMENTACAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentacgéo complementar: Existente Jjjj Inexistente [ ]

Em anexo: Sim[l] Né&o[ ]

Descricao: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo I: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.

Localizacgéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VII. OBSERVACOES

Nao existentes.
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VIIl. AUTORIA DE INFORMACAO

» Compilacéo de informacéo

Data/local: Marco de 2012, Lisboa.

Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhaes

Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

* Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico:info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

35



Desafios da Conservagao e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
Métodos utilizados:

 Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e
Anexos).
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ANEXO | - ENTREVISTA A JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalh&es
Local: atelier do artista, Lishoa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Barco Negro (2004) —

Inés Magalhées (IM) — A peca Barco Negro data de 2004. Tem alguma inscri¢do?
Jodo Pedro Vale (JPV) — Tem. Miracle?, num dos lados da proa’.
IM — Esta assinada?

JPV — Nao.

IM — Quem € o actual proprietario?

JPV — Pedro Cabrita Reis.

IM — E qual foi a data de aquisi¢éo?

JPV — Ou foi em 2006 ou foi em 2007.

IM — Foi por compra directa a ti?

JPV — N&o, foi a Galeria Filomena Soares.

IM — Tem certificado de autenticidade?

JPV — Acho que sim.

! Foi elaborada a transcricdo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes proprias do registo

coloquial.

% Milagre.

® Verifica-se que a inscrigdo nio se encontra na proa mas sim na zona lateral esquerda exterior da embarcac#o,.
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IM — Quem foi responsavel pela producdo da peca?
JPV — Fui eu e 0 Nuno.

IM — Existiram outros intervenientes envolvidos no processo de produgdo que ndo tu e o

Nuno?

JPV — Aquilo foi feito numa empresa chamada Diogo & Santos, Lda, em Palmela, uma
serralharia. E André Simdes. Foi so.

IM — E em que aspecto é que esta empresa te ajudou?

JPV — Isso ¢ importantissimo. A l6gica daquilo era... as coisas de serralharia fago sempre
com esta empresa, a empresa € em Palmela e eu queria fazer um barco, eu queria transformar
0s destrocos de um barco num barco que parecesse um barco de arte xavega da Nazaré. E o
que nos fomos ao Porto de SetUbal, comprar os destrocos do barco, ou seja, fui com eles
comprar 0s destrogos do barco e foram eles depois que cortaram o barco em partes e
estruturaram o barco para as tdbuas podres ndo cairem todas... basicamente o barco esta
inteiro porque tem uma estrutura de ferro que o agarra, e que permite que ele se desmonte em

trés partes.
IM — E as pecas soltas que se encontram no interior?

JPV — Depois houve outros intervenientes, foi o0 Nuno Gongalves Ferreira®, que fez os peixes

e as santas de cera.

IM - E o titulo?

JPV — Barco Negro, da Amalia®.

IM — Mas foste tu que Ihe deste o titulo?

JPV - Fui.

* Artista plastico (escultor), colega da Faculdade de Belas Artes de Jodo Pedro Vale.
® Referéncia a fadista portuguesa Amalia Rodrigues.
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IM — Referencias como Barco Negro da Amalia, mas o titulo é s6 Barco Negro?
JPV -E.
IM — E qual é o significado desse titulo?

JPV — E... aquilo chama-se Barco Negro porque é tudo preto. E este preto tem a ver com a
ideia de luto... e esta ideia de luto associada a uma coisa que estd na base do poema do Barco
Negro da Amalia. Vamos usar a Nazaré como exemplo, elas (as nazarenas) quando nascem, ja
nascerem vilvas, 0 Barco Negro € a rapariga que estad no mar a ver o amante ir embora ela
sabe que ele ndo volta, mas ela quer acreditar que ele vai voltar, e o significado é esse. E como
se fosse uma condenacdo a viuvez e a tristeza do luto constante, aquilo é sina, ndo ha volta a
dar. E depois, partindo deste principio, aquilo ndo hd maneira de contornar... como se
estivéssemos a falar numa forma mais mistica, este misticismo, esta sina s6 poderia ser curada
por um milagre, um milagre que desfizesse esta sina, e a referéncia dos objectos que estdo a
salvar o barco do naufragio, sdo elementos que de certa forma estéo associados a milagres, por
isso é que a parte da frente do barco é feita com pdes, do milagre da multiplicacdo dos pées, a
parte de tras é feita com flores, por causa do pdo e das flores de D. Diniz®. Depois tem
questdes que estdo associadas a uma portugalidade, como se aquilo fosse um altar, como se
aquilo fosse uma coisa de oferendas, e dentro desta portugalidade e desta questdo assim meio
Salazarista que é o Deus, Patria e Familia, e depois tens aquela questdo de Fatima, Futebol e
Fado. Em vez de teres as redes de pesca, as redes sdo redes de baliza, as bdias ndo sdo boias,
sdo bolas de futebol, e por ai fora...Depois tem roupas de trajes tipicos de viiva da Nazaré, ou
de pescador viuvo da Nazaré um bocadinho em referéncia a esta ideia... porque esta coisa dos
trajes tipicos da Nazaré, e das mulheres de saia € uma coisa que € da construcdo do Estado
Novo, é uma coisa que nio existe. E a como se houvesse uma imagem do pais que é dada para
0 exterior e que serve para o promover mas que ¢ com base numa construgdo que ninguém...
elas andam todas de saias na Nazaré, mas aquilo é uma construcdo, tudo aquilo é ficcionado,

n&o faz realmente parte das vidas das pessoas. E um bocadinho por esta légica. E depois, tudo

® Referéncia ao milagre da transformacéo de paes em rosas por parte de D. Isabel de Aragdo, mulher de D. Diniz,
posteriormente reconhecida como Rainha Santa.
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isto era utilizado como forma de fazer... ndo existe propriamente as sete saias mas a diferenca
das tiras, das tabuas das madeiras, as tdbuas do meu caix&o’... estdo todas calafetadas com
folhos de tecidos como se fossem referéncias as camadas das saias e por ai fora. Esta sempre

tudo ali um bocadinho associado.

IM — Foi produzida por encomenda?
JPV — Foi. Para a Bienal de Pontevedra’®.
IM — E foi por essa razdo que ela surgiu?

JPV - Foi. E aquilo foi uma coisa do Prestige’na Corunha, que foi um barco que se afundou,
e que provocou uma onda de crude, e 0 governo espanhol demorou imenso tempo a intervir.
Era uma coisa que estava a ser super falada na altura. Esta ideia do barco naufragado, do preto,
foi uma coisa que surgiu nessa exposicao, de repente agora ja ndo interessa mas foi por ai que
eu fui 14 dar. E a exposicdo No Principio era a Viagem, era o titulo da exposicéo, tinha a ver
com esta ideia da peregrinagdo a Santiago de Compostela e por isso esta ideia religiosa era

uma ideia que estava por tras da exposic¢ao e era uma coisa que me interessava trabalhar...
IM — E como é acabaste por participar nesta exposi¢cdo?
JPV - Foi o comissario que me convidou, o Miguel von Hafe.

IM — A mensagem que tu queiras transmitir, ou esta problemética que tu queiras que as
pessoas apreendessem, tém alguma coisa para além daquilo que tu ja explicaste dessa questao

de salazarismo, fado, futebol, etc.?

JPV — Néo.

" Alusdo ao fado Povo que Lavas no Rio interpretado pela fadista Amalia Rodrigues.

8 Refere-se 0 artista & 28° Bienal de Pontevedra intitulada In The Beginning There Was The Journey que teve
lugar de 10/07/2004 a 05/09/2004 em Pontevedra, Espanha.

° Referéncia ao desastre ambiental causado pelo afundamento do navio petroleiro Prestige na costa da Galiza
(Espanha) em Novembro de 2002.
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IM — E os materiais e componentes utilizados? Barco em madeira, ferro, objectos de plastico,

cera, fitas de cetim, cordas, borracha, moedas, rede, pneus, roupas e sapatos...
JPV — Sim, anda tudo a volta disso. E capaz de ter garrafas de vidro...

IM — E qual é que foi a tinta que utilizaste para pintar?

JPV — N&o me lembro.

IM — Acrilica?

JPV — Sim, sempre.

IM — Escolheste o acrilico por alguma razédo pratica?

JPV — Sim, poder estar a pintar aquilo tudo e depois se me sujasse era so lavar. Como a
madeira esta assim meio podre, de vez em quando caem bocados, e aquilo foi sendo sempre

pintado com coisas, geralmente com spray, por isso ja ndo € acrilico.
IM — Mas preferias que fosse com acrilico?

JPV — No. E do género, cada vez que a peca é montada eu levo sempre um spray de tinta
preta mate, porque é mais facil, chego 14 e dou umas tintas por cima e aquilo vai por cima de
tudo.

IM — Sé naquela zona?
JPV — Nao, nas zonas que estdo mais...
IM — Costumas ser sempre tu a fazer isso?

JPV — Costumo, mas ja a ultima vez ndo fui eu que montei, porque a peca esteve numa
exposicdo numa cave num sitio muito himido, e ficou cheia de bolor, e depois nos tivemos
que andar a limpar a peca toda. Foi uma coisa mais simples do que n6s achamos, ndo havia
nada de especial. E depois aquilo ndo tem nada de especial porque as coisas ndo sdo pretas, ha

coisas que sdo pretas, mas depois hd pecas que ndo sdo, sdo pretas porque estdo pintadas,
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desde que essas pecas sejam pintadas depois... Houve uma alteracdo depois na peca que tinha
a ver com a primeira, eu fiz a peca com paes embebidos em cola e tinta e 0s pdes comecaram a
apodrecer... nao apodreceu, os paes simplesmente desapareceram, aquilo ficou so6 a pelicula
de cola, porque os bichos devem ter comido aquilo tudo. E eu substitui os paes por espuma de

poliuretano.

IM — Solucionaste o problema de conservacao dos paes verdadeiros mas, e se houver algum
problema com essa espuma de poliuretano, consideras que as pecas podem ser reproduzidas

outra vez?

JPV — Podem.

IM — Ou preferes que sejam recuperadas?

JPV — Depende sempre do estado de degradacdo e do quao facil for...

IM — Se for mais facil reproduzi-la melhor reproduzi-la, é isso?

JPV - Sim.

IM — Em relacéo aos tecidos, imaginemos que eles séo biologicamente atacados...
JPV — Pode-se trocar.

IM — Manténs a mesma opinido relativamente a qualquer peca que la exista dentro?

JPV — Pode ser substituida por outra. E pode ser acrescentada, ndo hé 1a nada que... A Unica
coisa que eventualmente estd la e que desapareceu quando esteve exposta em Reims foi:
aquilo tinha moedas de escudo coladas e as pessoas roubaram, o que nem sequer se justificava
porque o que acontece ¢ que elas estavam coladas com cola quente... Nao sei se foi da
humidade, aquilo descolou-se mas ficou impresso o relevo da moeda na cola quente, por iSso

aquilo continua a estar 14 a moeda mas sem la estar a moeda.

IM — E néo te importas com iss0?
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JPV — Nao.
IM — E as pecas que estdo la dentro soltas?
JPV - Estéo soltas.
IM — Quem é que costuma fazer essa montagem das pecas la dentro?
JPV - Eu.
IM — Tens alguma instrucao especifica, alguma indicacdo de montagem?

JPV — Eu sempre achei que a peca tinha de ser montada por mim, porque s eu € que sei como
é que aquilo fica, mas como da Ultima vez eu estava nos E.U.A., e foi muito em cima da hora
que eles me contactaram, eu tentei explicar por email como € que as coisas se faziam. Eles
conseguiram montar e a pec¢a nao ficou, de caras ndo ficou bem. Eu nem sequer fui ver a
exposicdo, mas a partida ndo tem grande segredo, porque os peixes... porque aquilo de lado
tem peixes pendurados, e os peixes t€ém uns tubos de borracha, uma corda... um fio de
borracha que os prende a ponta e esses tubos estdo atados a uns parafusos que 1a estdo postos,
ou seja, no sitio onde ha parafusos € o sitio onde se prendem os peixes, existem furos no lado
do barco que se percebe que s@o os furos onde se encaixam as santas, porque as santas sao
aparafusadas... tens os furos e percebes que ¢ o sitio que leva a santa, isto sao os tipos de
coisas que € preciso colocar no sitio. Ela esta em trés partes, o0 barco esta dividido em trés
partes, estas partes percebe-se perfeitamente como é que se unem e é a parte mais dificil da
peca. Aquilo tem como uma quilha, o barco tem de estar sempre voltado para um dos lados,
para um lado, e ele s6é ndo cai porque tem uns pneus que amortecem a queda, por isso a
questdo é s decidir para que lado é que ele inclina. E uma coisa que pode ser decidida pelo
comissario. Isto é a base da montagem, é a estrutura com os pneus a controlar onde fica, e
depois existem os mastros que também sdo facilmente colocados porque estdo la os buracos
para poOr os mastros... Aquilo tem o que seria o equivalente as velas dos mastros, que sdo
colocadas nuns ganchos que estes mastros tém. Ai é facil. E depois é sé colocar os objectos

que sdo: roupas, e essas roupas sdo faceis de perceber porque Sa0 roupas que servem para
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esconder a estrutura, ou seja, imagina que tens duas barras de ferro, enrolas as faixas da
Nazaré a volta disso e as coisas que sdo penduradas penduras aqui e ali, € compor, a rede

também. E muito dificil...
IM — Cada vez que fazes a montagem ndo a fazes sempre da mesma maneira?
JPV - Néo.

IM — Mas se eventualmente houver a necessidade de ser outra pessoa a montar, imaginemos a

partir de um registo anterior?

JPV — Consegue montar. Sim.

IM — E esta a vontade para o fazer?
JPV - Sim.

IM — De momento estd montada?
JPV — N&o, esta desmontada.

IM — Ha alguma relacdo conceptual entre os materiais que utilizaste, exceptuando o facto de a
tinta ser preta por causa do barco ser negro, o barco ser barco porque é o barco negro, ha

alguma razéo, por exemplo, para as santas serem de cera?

JPV - Sim. Quer dizer, as santas sdo de cera porque tinha esta ideia dos ex-votos, esta ideia
das velas como uma coisa religiosa em vez de ter santas pretas, as santas, elas proprias eram
de vela... Na maior parte das vezes, quando ha desvio do material, ¢ por razdes conceptuais,
quando é uma coisa a fazer de conta que é outra estd |4 propositadamente... esta la
conceptualmente. Os peixes serem de plastico ou os paes serem de espuma de poliuretano, ai é

meramente uma questdo de conservacao.
IM — Qual foi a data de producdo, foi mesmo em 2004?
JPV - Sim.
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IM — Como é que fizeram aquilo tudo? Foi com recurso a equipamentos da empresa de

serralharia?

JPV — Sim, mas aquilo ndo tem nada de... tem grande parte a estrutura metalica que foram
eles que fizeram, mas o resto ndo tem grande... tem estas letras que dizem miracle, como se
fosse o titulo da peca, porque eu na altura achava que a peca se ia chamar miracle, depois €

que troquei... tenho isso que foi mandado cortar a laser.

IM — E depois foram estas esculturas que foram mandadas fazer?
JPV — Foram.

IM — Das quais tu ndo sabes qual € que foi 0 método de producéo...
JPV — Nao.

IM — Existem documentos de apoio a execucao?

JPV — Nao.

IM — Existe alguma indicacdo original, portanto a primeira de todas, em relacdo ao método

expositivo ou ao espago?
JPV — Nao.

IM — E actualmente, tens alguma ou ndo? O espaco ndo tem de ter alguma caracteristica

especifica?

JPV — Néo. Néao gosto muito que aquilo esteja como muitas coisas ao lado.
IM — Numa zona mais ou menos isolada?

JPV —Sim.

IM — Existem ja indicagdes de armazenamento e acondicionamento?

JPV — Tem caixas, a peca é composta por trés partes e cada parte tem uma caixa.
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IM — Uma caixa em qué?

JPV — E uma estrutura de madeira. A caixa tem uma base como se fosse de palete, depois tem
sO a estrutura, o esqueleto, e depois € revestida com plastico. Com plastico de manga, ou seja,
a caixa ndo € uma caixa fechada porque quando nés fizemos a caixa achdmos que era
preferivel que aquilo ndo ficasse fechado, que aquilo arejasse. As caixas sao tdo pesadas que
era completamente de loucos... assim eu consigo ir prendendo as coisas na estrutura, ou seja,
as santas estdo todas em caixas de cartdo. Eu ponho a caixa e depois amarro aquilo a um lado

da estrutura.
IM — Foram vocés que fizeram as caixas?
JPV — N&o. Foi a TTI* na altura.

IM — E quais séo o0s aspectos técnicos que valorizas na obra? Aqueles que pelo menos me

saltam mais a vista serd o facto da cor, ndo?
JPV — Sim, esse. E tudo preto.

IM - O que consideras que se deve fazer em caso de degradacdo da estrutura metélica de

reforgo, como por exemplo uma possivel oxidag¢ao acentuada?

JPV - O barco esta dividido em trés partes e existe um reforco metalico que ndo sé serve para
estruturar a madeira, que por si s6 € bastante fragil, como para possibilitar a montagem e
desmontagem da peca. Essa estrutura metélica pode ser substituida, reforgcada, etc... quer em
caso de degradacdo, quer no caso de se entender que existe uma melhor forma de fazer que
agilize a montagem, etc... Esta estrutura esta pintada de preto, tal como a totalidade da peca —
para se refazer a estrutura, acrescentar, etc... apenas sera necessario que essa estrutura continue
a ser preta. No caso de haver ferrugem, optaria por repintar, e s6 substituiria no caso desta se

estar verdadeiramente a degradar.

IM — E no caos de degradacdo acentuada da madeira de suporte?

19 Empresa de prestagdo de servicos dedicada a museus e coleccdes de arte.
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JPV - No caso de existirem partes de madeira, que compde o barco propriamente dito, que se
estejam a degradar, optaria pela sua substituicdo. Apenas teria de ser pintada novamente de
preto. Essa substituicdo s6 deveria ocorrer se fosse uma parte estrutural e significativa, uma
vez que ndo se trata propriamente de um barco, mas dos seus destrocos, o facto de existirem
partes da madeira que caem ao longo do tempo, essas auséncias de madeira, ficam a fazer

parte da peca.

IM - O que consideras se a madeira for atacada por insectos (como caruncho ou térmitas),

consideras que deve ser tratada?

JPV - Considero que a peca deve tentar ser preservada e por isso tentar que essa recuperacgao/
desinfestacdo seja feita profissionalmente. Gostava que se tentasse o mais possivel, manter a
estrutura da peca, e quando aqui falo em estrutura, refiro-me a forma da peca, etc... para
refazer e manter as mesmas caracteristicas da peca, teria de encontrar um barco com as

mesmas caracteristicas e em condicdes idénticas.

IM — Existe mais alguma coisa que consideres importante para que, se um conservador-
restaurador necessitar de intervir, ter isso em linha de conta? Por exemplo a cor, a cor ndo
pode ser alterada, portanto, se houver uma lacuna, ndo podem ser utilizado métodos de

reintegracéo diferenciados, € iss0?

JPV — Neste caso qualquer uma das opcOes é valida porque o conservador vai olhar para a
peca e V€ que ha partes que tém uma cor diferente, em tinta diferente, e percebe-se que foi um

retoque, por isso ai cabe-lhe optar...

IM — Mas sempre feito de forma mimética. Em caso de necessidade de reintegracdo
utilizamos duas coisas diferentes: 0 meétodo mimético, que é uma reproducéo daquilo que ja

existe embora com materiais diferentes e reversiveis, € a técnica diferenciada ...
JPV — Ndo, aquilo é chegar 14 com o pincel e pintar por cima.

IM — N3ao interessa se ¢ acrilico ou ...

47



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
JPV — Nio.

IM — E se houver um problema nos pigmentos que constituem a tinta de cobertura que se
traduza, por exemplo, no facto de ficar pulverulenta (que se desfaz ao toque) quais séo as tuas

indicacdes?

JPV - Basta pintar as zonas degradadas, sem a preocupacéo de se notar a diferenca das tintas,
ja que a peca vive de um gradamento de tons de preto, e essa nova camada s6 contribuiria para
0 aspecto final pretendido. Pode ser qualquer tinta preta, mate, que se julgue mais adequada
por quem esta a fazer a recuperacao. Isso aplica-se que as partes de madeira quer aos objectos
que estdo pintados de preto (existem objectos realmente pretos e outros que foram pintados de
preto), existem partes de plastico que foram apenas pintados com tinta, sem qualquer
preparacdo / primario, acredito que a tinta va saindo com 0 tempo e que Sseja necessario

repintar.

IM — Tem alguma camada de protec¢do?

JPV — Nao. S¢ tem isso e tem que ter... ndo pode estar composto.
IM — Tem que ficar com um aspecto desarrumado...

JPV — Sim. Néo pode estar contida. Que é o que estava errado nesta ultima exposi¢do. Que eu
ndo vi, s6 vi uma fotografia, mas... é do género, a proa ca em cima tem umas cordas que nao
estdo 14 na estrutura, que vém a parte e que se pdem |4, como se fossem as cordas que
amarram. Essas cordas estdo ali e depois caem para o chdo e aquilo faz como se fosse um
desenho, quando eu digo um desenho é: cai a corda e a corda estende-se. Ou, de repente, ha
umas redes que se poem so6 ali para o chdo encostadas para que o barco nao fique... a pega nao
¢ o barco, a peca ¢ o barco no cendrio que € esta coisa como se estivesse na praia... com
coisas atiradas para cima, as coisas ndo estdo la para serem vistas. As coisas estdo & para
compor. As santas ndo estdo |a para serem vistas como santas, as santas estdo la para compor

tudo. Nao pode haver uma preocupagdo para compor as coisas para elas serem vistas... a dada
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altura h& 14 umas galinhas, as galinhas em pléstico estdo la postas para um sitio qualquer,

guem viu viu, que ndo viu ndo viu, mas elas estao la.
IM — Em caso de perda total da peca?

JPV - Pode-se fazer mas ndo se consegue fazer.

IM — E praticamente um acabou?

JPV — Acabou. Eu por mim acho que as coisas podem ser refeitas, nem tenho de ser eu a
fazer, mas ha coisas que ndo podem ser... que sdo impossiveis. Eu ndo acho que seja

impossivel mas aquilo nunca vai ficar...

IM — Da mesma forma. Portanto, aceitas a reproducdo em pecas que facilmente ficam com a

mesma forma que era a original?

JPV — Sim. Basicamente, apenas optaria pela reprodugdo no caso de a pega desaparecer por
completo, por exemplo num incéndio, etc... s6 ai consideraria refazer a peca e neste caso teria
de ser feita por mim. Em todos os outros casos, optaria pela recuperacdo, podendo este

trabalho ser feito por alguém especializado.

IM — Se houver reproducdo de algumas destas pecas que la estdo incluidas dentro, essa

reproducédo pode ser feita por qualquer um?
JPV - Sim.

IM — Desde que seja com 0s materiais originais?
JPV - Sim.

IM — Em que exposi¢0es ja esteve?

49



Desafios da Conservacédo e Restauro de Arte Contemporéanea:
A Importancia da Documentagao e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |

JPV — Esteve na Bienal de Pontevedra, uma coisa na Fundi¢do de Oeiras que se chamava
Toxic™, esteve em Reims num sitio chamado Pommery™, e esteve no ndo sei quantos anos do

fado™®, no Pétio da Galé.
IM — Algumas destas houve curadoria?

JPV — A primeira foi o Miguel Von Hafe, a segunda foi o Paulo Mendes, a terceira ndo me

lembro do nome dele', e a quarta também ndo me lembro do nome™.

11 Referéncia & exposicdo Toxic — O Discurso do Excesso apresentada no Hangar K7, na Fundicéo de Oeiras, de
30/06/2005 a 02/10/2005.

12 Referéncia & exposicdo L 'Art en Europe, apresentada em Domaine Pommery, Reims (Franca) de 12/06/2008 a
31/12/2008.

3 Exposicéio Ecos do Fado na Arte Portuguesa: Séculos XIX-XXI no Patio da Galé, Lishoa, de 07/07/2011 a
17/09/2011.

14 Curadoria de Fabrice Bousteau.

1> Curadoria de Sara Pereira.
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APENDICE D | Modelo de Documentagio —Please Don’t Go!

I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Please Don 't Go!*
Datacado: 1999
Dimensdes/ Duragéo: 230 x 230 Unidade: cm

Peso; --- Unidade: ---

InscricBes: Existentes ] Inexistentes[ ]| Néo aplicavel (n.a.)[ ]

Conteudo: Please Don'’t Go!

Localizacdo: a inscrigdo é visivel quatro vezes, correspondentes ao numero de lados do tapete

quadrado, com orientacdo para o centro da obra.
Assinatura: Existente [ ] Inexistente [l
Localizacéo: n.a.

Categoria: escultura.

Sub-categoria: pastilhas elasticas s/ alcatifa.
Proprietario: Fundagdo Portugal Telecom.
Data de aquisicdo: 1999

Forma de aquisi¢do: compra

! Inglés. Tradug&o: por favor néo vas!

51



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
N° Inventario: desconhecido. por: n.a.
Certificado de autenticidade : Existente [JJj Inexistente [ ]

Observagdes: sem observagdes.

Il. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. Identificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formagéo / Profisséo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléstico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

b. Identificacdo de outros intervenientes
Observagdes: A presente obra é reproduzida sempre que exposta. A reprodugdo, assim como

a sua producdo inicial, contou com indmeros intervenientes a data ndo passiveis de

identificacdo.
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I1l. DESCRICAO DA OBRA

Titulo da obra: Please Don’t Go!
Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Vale

Significado do titulo da obra: denominag&o retirada do titulo da musica Please Don’t Go!

(1979) da autoria do grupo musical norte-americano KC & The Sunshine Band.

Descricdo geral: obra de formato quadrangular, de 230x230 cm, produzida com pastilhas
elasticas, com forte odor a morango e coloracao rosa, coladas sobre alcatifa industrial. A todo
o redor da face superior surge gravada, no proprio material de revestimento, a inscri¢cdo Please
Don’t Go!.

Obra produzida por encomenda: Sim [ | Nao [

Razéo de surgimento da obra: apesar de ndo ter sido encomendada a obra foi produzida
especificamente para a exposicao After-Eight com lugar na Galeria Zé dos Bois (ZDB) em

Lisboa, 1999. A partir do local de exposicao foi estabelecida a medida da obra.

Influéncias/referéncias artisticas/historicas: o artista encontra como influéncia/referéncia
artistica a obra do artista americano Félix Gonzalez-Torres (1957-1996), especificamente
através da peca S/Titulo (Portrait of Ross in L.A.), datada de 1991. A referida obra de
Gonzalez-Torres, baseada na metéfora, representa alegoricamente o corpo do seu parceiro,
Ross Laycock a quem foi diagnosticado HIV, doenca da qual veio a falecer em 1991. Dada a
condicdo de saude de Ross Laycock, o seu médico estimou que deveria manter um peso ideal
de cerca de 79,38kg (equivalente a 175 pounds). Gonzélez-Torres criou, por esta razdo, uma
instalacdo feita de rebucados embrulhados em papéis coloridos que somam um peso total igual
ao estipulado pelo médico. Os espectadores sdo encorajados a retirar doces, 0 que

metaforicamente equivale a perda de peso de Ross Laycock durante a doenca. Por indicacdo
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do artista, deve ser reposto 0 peso da instalagdo em memoria do seu parceiro (The Art Institute
of Chicago, 2012). Jodo Pedro Vale encontra a relacdo com esta peca de Gonzalez-Torres
através da sua ligacdo ao corpo que também pode ser encontrada na obra Please Don’t Go! ja
que, embora ndo exista a interaccdo com o espectador, o artista deixa uma parte do seu corpo

através da saliva.
Relacdes historicas/politicas/sociais: ---

Significado/problematica/mensagem: relacionamento por parte do espectador entre o
material de revestimento utilizado (pastilhas elasticas), enquanto material pegajoso, associado
ao titulo da musica Please Don’t Go! que simultaneamente da titulo a obra sendo que, pelo
conhecimento popular, o observador contém a partida o cédigo imediato de descodificacdo da
obra. Uma vez que o odor da peca € atractivo, Jodo Pedro Vale deseja a associagdo entre a

inscri¢do e a ideia de armadilha.

a. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: duas camadas de alcatifa cinzenta industrial lisa, com
composicdo de 100%polipropileno, que perfazem quadrados de 230x230cm, compostos por
diversas partes, e espessura conjunta de 6mm; cola de contacto para fixagdo das camadas entre

si; 3500 pastilhas elasticas da marca Bubblicious® com aroma a morango.

Especificidades fisicas associadas: alcatifa utilizada pela sua facilidade de corte e textura,
que permite a colagem das pastilhas elasticas. Cola de contacto utilizada devido ao baixo valor

de compra assim como pela capacidade de adeséo pretendida pelo artista.

Especificidades conceptuais associadas: as pastilhas elasticas sdo utilizadas por razbes
conceptuais. O odor que as mesmas libertam é um factor atractivo, sendo o espectador aliciado
a aproximar-se 0 que, no caso de se poder colocar sobre a obra, se traduziria na metaférica

impossibilidade de se soltar da mesma, uma associagéo a ideia de armadilha.
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Observagdes: sem observagdes.

b. Métodos de Producdo

Data de producéo: 1999

Local de producéo: base, em alcatifa, produzida em atelier que o artista detinha em Santa
Catarina, Lisboa, entre os anos 1999 e 2000. Colocacao do revestimento em pastilhas elasticas

executado na Galeria Zé dos Bois (ZDB), primeiro local de exposicdo da obra.

Intervenientes: inicialmente participaram na producdo da obra inimeros colegas do artista da
Faculdade de Belas Artes de Lisboa, segundo o mesmo actualmente inidentificaveis. Em todas
as reproducOes posteriores participaram individuos desconhecidos, por vezes com a presenca
de Jodo Pedro Vale, j& que a obra pode ser produzida por qualquer pessoa, desde que

cumprindo as indicacGes que o artista forneceu a instituicdo proprietaria.

Metodos de producdo: ver Anexo I: Esquema de producdo. A primeira peca foi produzida
manualmente pelo artista que efectuou os cortes do suporte em alcatifa com auxilio de um x-
acto, recortando uma base (inferior) de 230cm x 200 cm e uma faixa no mesmo material, que
complementa os 30cm em falta (colocada lateralmente). A segunda alcatifa (superior), é
composta por nove parte distintas, quatro rectangulos exteriores com largura aproximada de
5cm, quatro interiores intermédios que correspondem as areas com inscricdo e um quadrado
interno com dimensdes de 160x160 cm. As duas bases em alcatifa foram posteriormente fixas
entre si com cola de contacto, de modo a impossibilitar a separacdo entre as partes quando
manuseado. Nesta primeira producdo, a base superior foi recortada pelo mesmo método, a
partir de moldes de letras efectuados em papel, criando a auséncia de material nestes locais
assim como nas formas quadrangulares que acompanham o espaco escrito. As pastilhas
elasticas foram mastigadas e coladas directamente sobre o suporte. Nas restantes montagens e
reproducdes da peca, ja elaboradas por outros intervenientes, o processo alterou-se em funcgéo

do aperfeicoamento das técnicas utilizadas. Como tal, apesar de cumprir os requisitos do
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artista, a bases inferior em alcatifa € composta por uma Gnica parte, de 230 x 230 cm, € a
segunda em diversas partes para que possam ser recortadas na plotter?, a partir de desenho
vectorial cedido por Jodo Pedro Vale. Ambas as bases sdo fixas, uma a outra, através da
utilizacdo de cola de contacto. Para 0 amolecimento das pastilhas elésticas de revestimento €
utilizado um secador de cabelo, terminando o processo através do envolvimento da pastilha
em saliva, ndo sendo necessaria a sua mastigacao total. As pastilhas sdo colocadas por fim,
manualmente, directamente sobre a alcatifa. Tanto inicial como actualmente, a colocacao final
de pastilhas elasticas sobre a base em alcatifa é efectuada ja no espago expositivo onde a peca

ird permanecer.

Instrumentos e equipamentos: inicialmente x-acto para corte de letras; actualmente

utilizados um secador de cabelo e plotter de corte.

Documentos de apoio a execucdo: inexisténcia de documentos de apoio & execucdo inicial.
Actualmente existe um ficheiro vectorial , com o desenho das letras, para recorte da alcatifa

em plotter.
Proprietario(s): Fundacao Portugal Telecom

Observagdes: sem observagdes.
IV. ESPECIFICACOES: EXPOSICAO, CONSERVACAO E RESTAURO E REPRODUCOES
a. Exposicéo
Indicacdes originais relativas ao espaco e método expositivo: peca colocada directamente

sobre 0 pavimento e sem a existéncia de qualquer elevacdo da mesma em relacdo ao solo,

nomeadamente através da utilizacdo de um plinto.

2 Maquina de corte.
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Indicagbes para posterior montagem/reproducédo: em caso de montagem da pegca em
ambiente expositivo esta deve cumprir as indicacdes originais relativas ao espaco e método

expositivo enunciadas no ponto anterior.
IndicagOes de armazenamento e acondicionamento: n.a.

Observacdes: sem observacoes

b. Conservagéo e Restauro

Estado de conservacao da obra: n.a.

Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: a cor, caracteristica das pastilhas
Bubblicious® de morango (cor-de-rosa forte), associada ao seu odor e aspecto pegajoso,
correspondente a uma pastilha acabada de mastigar. E pela perda destas caracteristicas que a
obra é reproduzida sempre que exposta, ja que pela sua degradacdo deixa de cumprir 0s

requisitos desejados pelo artista.

Substituicdo de componentes/materiais: ndo aplicavel em obra original visto que a mesma é
reproduzida sempre que exposta. No caso de inexisténcia de alcatifa com as caracteristicas
enunciadas em Ill. Descricdo da Obra alinea a), deve ser utilizado material com
caracteristicas semelhantes. No caso de deixarem de ser produzidas as pastilhas elésticas da
referida marca, as mesmas podem ser substituidas por outras com caracteristicas idénticas no
que diz respeito a cor e odor caracteristico. Se estas especificidades ndo puderem ser

aplicadas, o artista assume a impossibilidade de reproducéo da peca.

* Degradacoes estruturais
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com quebra de leitura estética: n.a.
57



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
* Degradacdes a nivel do suporte
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com guebra de leitura estética: n.a.

* Degradacdes a nivel de camadas de superficie
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com gquebra de leitura estética: n.a.

Perda total: n.a.

Observagdes: qualquer tipo de degradacdo, ou perda total, ndo € aplicavel uma medida de
recuperacgdo devido ao facto de a obra ser reproduzida sempre que exposta pelo que, em caso

de alteracdo da peca, a mesma devera ser novamente produzida.

c. Reproductes

Possibilidade de reproducao: Sim Il N&o [ ]
Existéncia actual de reprodugdes: Sim [ ] Néo [}
Localizacgéo: n.a.

Data de Reprodugéo: 2004, 2005 e 2010.

Justificacéo: sempre que exposta a obra é reproduzida a partir de indica¢des do artista, dado o
acelerado processo de degradacédo proprio do material de revestimento (pastilhas elésticas) que
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ndo permite a conservacao das caracteristicas valorizadas por Jodo Pedro Vale (ver alinea b),
aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista, do presente ponto). Em caso de existéncia
actual de reproducdes estas sdo apenas exemplos para producBes posteriores ja que o seu

estado de conservagdo nao permite a sua exposicdo ou comercializagéo.
Situacgdes em que pode ocorrer reproducao: sempre que exposta a obra.

Quem pode executar a reproducdo: qualquer individuo ou conjunto de individuos que
detenha as orientagdes por parte do artista e que colabore com a entidade proprietéria.

Notas importantes a reproducdo: devem ser seguidas as indicacdes por parte do artista no
que respeita aos métodos de producdo, caracteristicas dos materiais utilizados e dimensdes da

obra.

Observacdes: até a data a peca ja foi reproduzida trés vezes, excluindo a obra inicial, por ndo
ser a primeira e original, embora actualmente inexistente, devido a necessidade de nova
producéo dada a degradacdo natural acelerada dos materiais que a compdem, por parte da

entidade proprietaria e segundo as indica¢des de reproducéo por parte do artista.

V. REFERENCIAS

a. Exposicdes / Apresentacdes

* Exposicoes / Apresentacdes Nacionais

Local: Férum Cultural de Alcochete

Exposicédo: Obras da Colecgdo de Arte Contemporanea da Portugal Telecom
Data: 16/04/2010 a 31/07/2010

Curadoria: ---

Observacdes: sem observacoes
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Local: ZDB - Galeria Zé dos Bois, Lisboa.
Exposicao: After-Eight

Data: 1999

Curadoria: desconhecida

Observacdes: primeira local em que a obra foi exposta e para a qual foi produzida.

* Exposicoes / Apresentacdes Internacionais

Local: Estacdo Pinacoteca, Sao Paulo, Brasil.
Exposigdo: Portugal Novo: artistas de hoje e amanha
Data: 16/10/2005 a 04/12/2005

Curadoria: Alexandre Melo

Observacdes: sem observacoes.

Local: Stenersen Museum, Oslo, Noruega.
Exposicédo: Portugal: 30 Artists under 40
Data: 05/02/2004 a 07/03/2004
Curadoria: Pedro Portugal

Observagdes: sem observagdes.

b. Bibliografia Referente

. Jurgens, Sandra  Vieira (2007), Terra Magica. Disponivel em

http://www.joaopedrovale.com/jpv.aspx?Lang=PT&Txt=66 [Acedido a 2 de Marc¢o de 2012].

* Lapa, Pedro (2008), «O Vicio da Histdria», Jodo Pedro Vale - Nascido a 5 de Outubro,
Lisboa: Ed. ADIAC Portugal / Tugaland, pp. 10-87.
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« Reis, Paulo (2007), «E a verdade que a oculta que ndo hi verdade», Jodo Pedro Vale,
Santiago de Compostela: Ed. Dardo ds.

* Melo, Alexandre (2005), Portugal Novo- Artistas de Hoje e Amanhd, S. Paulo, Brasil: Ed.
Pinacoteca do Estado de S. Paulo.

VI. DOCUMENTACAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentacao complementar: Existente[Jj Inexistente [ ]

Em anexo: Sim | Né&o [ ]

Descrigao: Esquema de producdo (em: Anexo I: Esquema de producéo).
Proprietario: n.a.

Localizacéo: n.a.

Data: 06/2012

Descricao: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo Il: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.
Localizacéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VIl. OBSERVACOES

Sem observacoes.
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VIIl. AUTORIA DE INFORMACAO

» Compilacéo de informacéo

Data/local: Marco de 2012, Lisboa.

Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhaes

Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

* Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---
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Meétodos utilizados:

 Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e

Anexos).

* Pesquisa bibliografica em:The Art Institute of Chicago [s.d.], About this Artwork: Feélix
Gonzélez-Torres —  Untitled (Portrait of Ross in L.A). Disponivel em:

http://wwwe.artic.edu/aic/collections/artwork/152961 [Acedido a 29 de Abril de 2012].
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ANEXO | - ESQUEMA DE PRODUCAO

LEASE DONT GO

09 1N00 35V 1d

(09 LNOG 25V 1d

EIENT

Unidade: cm.
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ANEXO Il -ENTREVISTA A JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalh&es
Local: atelier do artista, Lishoa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Please Don’t Go! (1999) —

Inés Magalhées (IM) — Esta obra foi produzida em 1999. No que se refere a inscrigdes, para

além de please don’t go!, tem mais alguma?
Jodo Pedro Vale (JPV) — Néo.

IM — Esta assinada?

JPV — Néo.

IM — Quem € o proprietario?

JPV — A Portugal Telecom.

IM — Lembraste da data de aquisicao?

JPV - Foi logo na altura. Por compra directa.
IM — Tem certificado de autenticidade?

JPV — Nao sei...

IM — Quem é que a produziu? So tu?

JPV — Nao... Essa peca ja foi feita imensas vezes.

IM — Mas a pega inicial?

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes préprias do registo
coloquial.
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JPV - Sozinho.
IM — E houve outros intervenientes?
JPV — Imensa gente.
IM — Na altura em que fizeste a primeira?
JPV — Sim. E impossivel dizer todos. Mas foi muita gente, colegas meus.
IM — Foste tu que deste o titulo a obra?
JPV - Fui.
IM — E qual é o significado desse titulo?

JPV — Era uma coisa que acontecia muito nos meus primeiros trabalhos, que era utilizar os
titulos das musicas, havia uma ligacao entre o titulo que por sua vez estava associado a cultura
popular e que as pessoas ja soubessem alguma coisa sobre aquilo e associassem isso ao
objecto que estavam a ver. Os titulos estavam sempre inscritos na pecga, para ndo haver um
desfasamento... para ser uma leitura muito imediata e existiam duas situa¢Ges, neste caso:
uma era utilizar um material e um processo que toda a gente soubesse o que era, porque toda a
gente sabe 0 que é mascar pastilha elastica e colar, por exemplo debaixo da mesa, aquilo é s6
um acumular na peca e naquele caso era, como aquilo a partida é uma coisa pegajosa, era uma
mistura quase criar uma ilusdo de que se alguém pisasse aquilo ficava l& preso, 0 Please Don't
G o! era uma coisa de agarrar. A peca tem cheiro, cheira a morango, € uma coisa muito

apelativa, € uma coisa um pouco enganadora quase uma armadilha...
IM — Esta obra foi produzida por encomenda?

JPV — N&o, mas foi produzida de propésito para esta exposicdo na ZDB?. Por isso é que tem

aquela medida completamente estipida... Na altura parecia enorme.

2 Exposicéo After-Eight que teve lugar na Galeria Zé dos Bois (ZDB), em Lisboa, 1999.
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IM — E foi essa, Unica e exclusivamente a razao da obra ter surgido?
JPV - Foi.
IM — E que influéncias ou referéncias histdricas ou artisticas podem ser aqui encontradas?
JPV — Félix Gonzalez Torres.
IM — E em que aspecto € que te influenciou?

JPV — A peca tem referéncias no minimalismo, mas na realidade ela ndo é referenciada no
minimalismo, é referenciada na forma como o Félix Gonzalez-Torres® referenciava ele préprio
0 minimalismo, o peso dele e do namorado transformado num rectangulo que preenchia um
determinado espaco na sala de exposicoes, e a quantidade de rebucados que perfazia o peso
dele e do namorado era uma coisa que era controlada pelo espectador, em funcéo de tirar um
rebucado do monte.* Esta interaccdo com o publico no meu caso ndo existia porque o
espectador ndo ia la tirar pastilha elastica nenhuma, nem ia la pér pastilha elastica, era como se
fosse uma coisa implicita. Olhas e sabes que estdo 1a pastilhas elasticas. Estas pastilhas
elasticas estavam ali como se fossem os rebucados do Félix Gonzalez-Torres. Esta relacdo do
corpo, no caso do Gonzalez-Torres, as medidas do corpo, 0 peso, 0 que tem a ver com 0
mecanismo conceptual, no meu tinha a ver com uma coisa que era com 0 meu corpo |4, depois
acabou por néo ser porque foram muitas pessoas a fazer, eu a mastigar com a minha saliva as

pastilhas que estavam la postas com a minha mao.
IM — Utilizaste o qué?

JPV — Alcatifa industrial.

IM — Quais sdo as especificacdes para a reproducéo?

JPV — E alcatifa industrial, nio a mais barata, a segunda a contar do fim. E compacta, é uma

superficie lisa, ndo é canelada.

® Artista plastico americano de origem cubana.
* Referéncia a obra S/Titulo (Portrait of Ross in L.A.), datada de 1991.
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IM — O que te interessa é que seja uma alcatifa lisa?
JPV - Sim.
IM — Sem nenhuma cor especifica?

JPV — Se quiserem manter a mesma coisa ¢ uma alcatifa cinzenta. E o basico da alcatifa
industrial. Eu utilizei a alcatifa porque eu queria criar um relevo nas letras e a alcatifa era a
maneira mais facil. Era a superficie que eu sabia que a pastilha pegava bem e eu conseguia
definir o relevo mais facilmente, por isso € que a alcatifa tem que ser uma bocadinho mais
altinha que a outra, a segunda alcatifa mais barata é mais grossa do que a primeira, fica com
6mm de altura. Sdo duas camadas de alcatifa coladas, uma por cima da outra. Existe uma
alcatifa base e depois existe uma alcatifa onde o relevo esta recortado que esta colada sobre a

segunda alcatifa.

IM — Completamente recortado?

JPV - Sim, na segunda alcatifa tens buracos.

IM — E depois colas essa sobre a outra. Tens alguma especificagcdo?

JPV — Com uma cola de contacto normal. As pastilhas sdo postas por cima da alcatifa.
IM — E as pessoas € que mastigam as pastilhas?

JPV — Aquilo ndo tem que ser mastigado. Aquilo tem uma coisa qualquer de amido que reage
com a saliva, e a saliva faz com que aquilo amoleca, ou antes, com que aquilo ndo se
desintegre. Isto foi uma coisa que fui aprendendo com as varias vezes que montei a peca.
Aquecemos a pastilha com o aquecedor para elas deixarem de ser duras, com um secador de
cabelo, depois pomo-las na boca s6 para em vez de terem agua terem saliva, e nem sequer as
amassamos, elas ficam tdo moles... e depois ¢ uma coisa que a pessoa vai percebendo, se elas
ficarem demasiado quentes e moles ndo esticam, tem que ser um meio-termo, quase como se

fosse plasticina, e depois é quase uma mistura entre espalma-Ila e estica-la.
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IM — E essa reproducdo pode ser feita pela entidade proprietaria ou costumam entrar em

contacto contigo?

JPV — Na realidade costumam-me chamar mas ja raramente sou eu a fazer a pega.
IM — E qual é a marca das pastilhas?

JPV — Bubblicious® de morango.

IM — O que te faz querer reproduzir a peca cada vez que é exposta?
JPV — E porque ela ndo aguenta, apodrece. Fica azedo.

IM — E o cheiro ja ndo ¢ o mesmo...

JPV - Sim.

IM — E se essas pastilhas deixarem de existir?

JPV - Deixa de haver peca.

IM — N&o consideras a troca por nenhuma das outras?

JPV — Nao, porque nao ha nenhuma que dé. Porque aquela cor... Pode ser substituida por

outra desde que tenha a mesma cor e a mesma consisténcia. O que acontece € que eles tém
5 .z . .

sempre um protocolo com a Adams®>, a empresa, e j& nem precisam de comprar as pastilhas,

eles sabem da existéncia da peca e oferecem as pastilhas.
IM — Qual foi o local inicial de produ¢éo?
JPV — Foi num atelier que eu tinha em Santa Catarina®.

IM — Que tiveste de quando a quando?

> Empresa que fabrica pastilhas da marca Bubblicious®.
® Freguesia de Santa Catarina, Lisboa.
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JPV — De 1999 a 2000. A parte da alcatifa foi finalizada na exposi¢éo, la na ZDB. A parte das

pastilhas elasticas foi feita na exposicao e é sempre feito assim.
IM — Quais foram os métodos de producao?

JPV — Quando eu fiz a peca imprimi o texto em varias folhinhas, colei-as todas umas as
outras, colei-as na alcatifa e cortei tudo a x-acto. Fiz aquilo com 2,30 x 2,30m porque era a
medida que encaixava melhor. Foi feito proporcionalmente a sala, 0 que € chato, porque a
alcatifa tem dois metros. Ou tem dois, ou trés ou quatro. E ali s tens uma diferenca de 30cm,
0 que significa que é necessario acrescentar. Eu acrescentei uma barra para ficar tudo certinho,
fiz aquilo tudo a mao. Quando vendi a peca... aquilo tem o certificado de autoria mas eles t€ém
um ficheiro vectorial, do desenho para poder mandar fazer a alcatifa na plotter’, coisa que eu
ndo fiz, na altura nem sei se havia plotter. Agora aquilo pode-se fazer, no meu tempo fiz
daquela maneira, s6 depois mais tarde é que fiz um ficheiro vectorial que Ihes entreguei e,
tanto é, que agora na Ultima vez que se fez a peca mandou-se logo fazer duas bases de alcatifa,
feitas na plotter, s6 que o problema da plotter ¢ que ndo ¢ de uma vez s6 que vai... t€m que

dividir em duas partes por causa do aproveitamento da alcatifa.
IM — Podes especificar melhor o corte das alcatifas?

JPV - Existem dois layers de alcatifa, o primeiro layer, ¢ um quadrado plano, com
230x230cm. No segundo layer, existem as letras recortadas. A alcatifa industrial que utilizei
tinha apenas 2m de largura, pelo que tive de fazer um acrescento, ou seja, um rectangulo com
230x200 colado a outro com 230x30cm. No caso do segundo layer, ja ndo acontece a situacéo
dos dois rectangulos, porque na realidade este layer esta dividido em diferentes partes que se
conseguem fazer aproveitando a largura da alcatifa, ou seja: existe um quadrado no meio,
quatro rectangulos onde as letras estdo recortadas e quatro tiras de alcatifa com 230x5cm que
fazem uma moldura em volta do desenho todo. Ora estas partes como estdo coladas na alcatifa
de baixo, acabam por segurar os dois rectangulos que a compdem, e por isso, quase nunca se

vé o0 remendo de baixo e também por isso o layer de cima nunca tem remendos. Penso que nao

" Méquina de corte.
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sera necessario hoje fazer esse ajuste com os dois rectangulos (230x200 + 230x30cm) porque
se pode fazer o quadrado final com uma alcatifa maior e assim evitar o remendo. Apenas 0
layer de cima ndo pode ser feito totalmente na mesma alcatifa, porque a plotter s6 recorta

alcatifa com 200cm pelo que se tem de manter 0 esquema inicial.

IM — Entéo fica dividida em duas bases coladas?

JPV — Sim. Depois sdo coladas...A base sdo duas. A base sdo as duas iguais.
IM — Existem documentos de apoio a execu¢do?

JPV —Nao sei se eles tém. Eu acho que fiz...

IM — Pelo menos o ficheiro vectorial existe. ..

JPV — Sim, e ndo tenho propriamente... de repente como a pega ja tem tantos anos ¢ ja foi
montada tantas vezes, eu ndo me lembro se houve coisas de instrugdes de montagem para
algum... a titulo ndo informal. Porque eu ja expliquei a tantas pessoas... ndo ¢ uma coisa que

exista num dossier que acompanha a peca.

IM — Tens alguma indicacdo em relacdo a montagem ou ao espaco onde ela deve ficar

exposta? Ha alguma caracteristica que o espac¢o tenha que ter?

JPV — Ndo, s6 ndo pode estar em cima de plinto. Tem de estar no chéo.
IM — Quais sdo os aspectos estéticos que valorizas na obra?

JPV — S0 a cor e 0s cheiros. E 0 aspecto da pastilha.

IM — Em caso de perda total recorres certamente a reproducdo, como é logico, até porque ela

ja é refeita varias vezes...
JPV - Sim, ela ja foi feita ndo sei quantas vezes, sempre gque é exposta.

IM — O que fazem a peca depois da exposi¢cdo?
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JPV - Penso que a guardam numa caixa que a coleccdo construiu, mas a degradacdo é
inevitavel e raramente se pode utilizar a mesma peca de exposicao para exposicdo, no entanto,
penso que acaba por fazer sentido, na medida em que permite manter uma pegca como

referencia para a pega seguinte.
IM - O facto de ser sempre reproduzida indica que pode haver reproducdes da peca por ai?

JPV - Eventualmente existem, ja que acabei por ndo formalizar com eles nenhum protocolo
em que me tivesse de garantir a sua destruigéo, etc... mas fica realmente muito degradada e a
cheirar muito mal, duvido que existindo alguma das reproducdes, esta pudesse ser exibida ou

comercializada.
IM — Quais as exposicdes em que ja esteve?

JPV — Ja foi mostrada muitas vezes. Ndo me lembro bem...After-Eight na ZDB® uma
exposicao na pinacoteca, no Brasil®, uma coisa qualquer do Jorge Sampaio a Oslo™, foi agora
a uma coisa qualquer da Portugal Telecom no Montijo*...

® Exposicéo After-Eight que teve lugar na Galeria Zé dos Bois (ZDB), em Lisboa, 1999.

° Exposicdo Portugal Novo: artistas de hoje e de amanha que teve lugar na Estacdo Pinacoteca, S&o Paulo,
Brasil, de 16/10/2005 a 04/12/2005.

19 Exposicdo Portugal: 30 Artists under 40 com lugar no Stenersen Museum, Oslo, Noruega, de 05/02/2004 a
07/03/2004.

1 Exposicdo Obras da Coleccdo de Arte Contemporanea da Portugal Telecom, com lugar no Férum Cultural de
Alcochete de 16/04/2010 a 31/07/2010.
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APENDICE E | Modelo de Documentag&o - Fado

I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Fado

Datacao: 2005

Dimensdes/ Duragéo: 120 x 160 Unidade: cm
Peso: --- Unidade: ---

Inscricdes: Existente |Inexistentes|j Nao aplicavel (n.a.)[ ]

Conteudo: n.a.

Localizagéo: n.a.

Assinatura: Existente [l inexistente [_]

Localizagédo: verso.

Categoria: fotografia.

Sub-categoria: impressdo a cores s/ papel brilhante.
Proprietario: proprietarios particulares (cinco exemplares).
Data de aquisicdo: todos os exemplares foram adquiridos em 2005.
Forma de aquisicdo: compra.

N° Inventario: desconhecido por: n.a.
Certificado de autenticidade : Existente |:| Inexistente [l
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Observacdes: edigdo de cinco exemplares.

1. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. ldentificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

b. Identificacdo de outros intervenientes

Nome (artistico): ---

Nome (completo): Cosmic Tattoos, Lisboa

Data de Nascimento: ---

Funcdo na presente obra: composicdo de desenho e tatuagem sobre pele de porco.
Nacionalidade: ---

Formacao / Profissdo: ---

Contactos

Endereco de correio electronico: ---

Contacto telefénico: ---
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Outros contactos: ---

Nome (artistico): Mario Valente

Nome (completo): Mario Valente Almeida

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: fotografia

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: curso de fotografia e artes visuais na Escola Maumaus, p6s-graduacao
em curadoria e organizacdo de exposi¢Oes / coordenador de producdo de exposicdes na
Culturgest (Lisboa), fotografo.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: +351 21 790 51 55 (Fundacéo Caixa Geral de Depositos — Culturgest)

Nome (artistico): ---

Nome (completo): Laboratorio de actividades fotogréaficas - FinePrint, Lisboa.
Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: impresséo.

Nacionalidade: ---

Formacdo / Profissao: ---

Contactos

Endereco de correio electronico: info@fineprint.pt

Contacto telefénico: +351 218 821 521 /213 170 430

Outros contactos: ---

Observacgdes: sem observacoes.
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I1l. DESCRICAO DA OBRA

Titulo da obra: Fado
Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Simoes do Vale

Significado do titulo da obra: titulo da obra em funcdo da proposta de tematica Fado por

parte do encomendante.

Descricgao geral: fotografia a cores de uma tatuagem executada a preto, sobre pele de porco de
tom rosado, com a imagem de um coragdo atravessado por duas setas e uma faixa que o

envolve onde se encontra escrita a palavra Fado.

Obra produzida por encomenda: Sim [JJ Né&o [ ]

Razdo de surgimento da obra: Obra encomendada pelo Banco Portugués de Investimento
(BPI) na sequéncia da campanha de marketing Alma Lusa — A Arte e o Fado (2005), colec¢édo
que contou com uma seleccdo de vinte azulejos de artistas contemporaneos portugueses.
Apesar de a imagem ter sido produzida para suporte azulejar, o artista considera como obra
primordial a fotografia.

Influéncias/referéncias artisticas/historicas: influéncia histérica de tatuagens de marinheiros
cujos exemplos o artista encontrou no Museu do Fado, em Lisboa. Como influéncia técnica
deve ser referido o artista pléstico belga Wim Delvoye (1965-) j& que é a partir do trabalho do
mesmo que Jodo Pedro Vale tomou conhecimento da realizacdo de tatuagens sobre pele de

porco.

Relagdes historicas/politicas/sociais: a presente obra apresenta relagcdes de &mbito histérico e
social portugués. A tatuagem e o fado encontram-se nesta peca relacionadas pelas suas

caracteristicas em comum. O fado surge inicialmente como um estilo musical associado a
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marginalidade e aos bairros tipicos lisboetas, a par das tatuagens geralmente ostentadas na
altura por pessoas igualmente relacionadas com ambientes marginais. Apesar de o fado ser
hoje mundialmente reconhecido, assim como a utilizacdo de tatuagens mais aceite por parte da
sociedade, a presente obra de Jodo Pedro Vale ainda encontra outras relagfes directas e
essenciais entre as duas questfes. A tatuagem surge como algo de caracter definitivo, que
acompanha o seu portador para sempre, 0 que pode ser relacionado com o fado em Portugal, ja
que é algo que se encontra profundamente enraizado na cultura portuguesa, associado a
melancolia e saudosismo, dores da alma caracteristicas e associadas ao referido pais. Desta
forma, o fado pode ser considerado como algo que os portugueses carregam consigo, também
através de sentimentos tipicos, aqui materializados através da sua inscri¢do tatuada na imagem

de um coracao.

Significado/problematica/mensagem: associacao estreita entre a cultura portuguesa e o fado
como uma questdo que acompanha 0s portugueses e que se encontra, segundo o artista, ligada
a um estigma permanente de tristeza e saudade, materializado através da tatuagem,

relacionado com a nacionalidade e cultura portuguesas.

a. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: apesar de apenas a fotografia ser considerada a obra final,
foram utilizados para producdo do objecto fotografado uma maquina com agulhas de tatuador
e tinta preta prépria para a producdo de tatuagens sobre pele de porco. Para a produgédo da

fotografia foi utilizada uma maquina analégica.

Especificidades fisicas associadas: as Unicas especificidades fisicas podem ser encontradas
na pele utilizada para tatuar, a pele de porco. Esta pele, adquirida em contexto de comércio
talhante local, é utilizada pela necessidade de producéo répida ndo associada ao longo tempo
de cicatrizacdo da pele de um ser vivo. Como especificidade fisica surge também, em relacdo
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a producéo da fotografia, a utilizacdo de uma méaquina analdgica com o objectivo de producédo

de exemplares de 6ptima qualidade passiveis de transformacdo em grandes formatos.

Especificidades conceptuais associadas: a tatuagem é utilizada devido a sua associacdo a
algo permanente e irreversivel. E produzida com tinta preta, no entanto, esta adquire uma
tonalidade azulada, cor tipica dos azulejos portugueses que, associados ao fado se tornam dois
icones da identidade nacional, caracteristica da obra do artista. Para a producdo desta obra o
artista inverte os processos, parte da ideia de azulejo enquanto objecto avulso no entanto, em
vez de produzir um desenho para o objecto produz a fotografia que é posteriormente utilizada

como matriz no suporte encomendado.

Observacdes: apesar de o objecto final ser a fotografia, ndo deve ser descurada toda a

producdo e a imagem representada atraves da mesma.

b. Métodos de Producao

Data de producéo: 2005

Local de producdo: pele de porco tatuada na loja Cosmic Tattoos (Lisboa), fotografia
produzida na residéncia do artista e impressdo no Laboratério de Actividades Fotogréficas

FinePrint, em Lisboa.

Intervenientes: Jodo Pedro Vale, tatuador, Méario Valente.

Meétodos de producéo: fotografia com maquina analogica.

Instrumentos e equipamentos: maquina de tatuagens e maquina fotografica analdgica.

Documentos de apoio a execuc¢do: documentacao actualmente inexistente (ver I1l. Descri¢éo

da obra, alinea b) campo observacoes).
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Proprietario(s): n.a.

Observacdes: existiu a recolha prévia de diversos desenhos de tipologias tatuagens de
coracOes apresentados pelo artista ao tatuador que adaptou o modelo escolhido a vontade e

objectivo de Jodo Pedro Vale e tatuou o desenho final.

IV. ESPECIFICACOES: EXPOSICAO, CONSERVACAO E RESTAURO E REPRODUCOES

a. Exposicédo

Indicacges originais relativas ao espaco e método expositivo: ndo existentes.
Indicacdes para posterior montagem/reproducgdo: ndo existentes.

Indicacbes de armazenamento e acondicionamento: a referida peca fotografica deve ser
armazenada e acondicionada sem contacto directo com peliculas capazes de se fixar a
superficie da fotografia, sob pena de perda de informacdo que é transportada para o material
de acondicionamento. Deve evitar-se 0 contacto com outros objectos ou superficies rugosas
passiveis produzir marcas indesejadas na superficie da obra. Sempre que ndo se encontre
exposta deve ser armazenada em posicdo horizontal, evitando deformacdes por tensdo, e em
local escuro com condicBes ambientais controladas. E aconselhada a permanéncia em local
com percentagem de humidade relativa baixa, cerca de 35% e temperatura de 18°C. A sujeicdo
a percentagens elevadas de humidade relativa pode levar a proliferacdo de actividade
microbiologica, oxidacdo do suporte e de camadas superficiais, traduzindo-se no seu
amarelecimento e acidificacdo. Percentagens de humidade relativa demasiado reduzidas
(inferiores a 20%) traduzem-se igualmente na degradacdo das camadas de superficie. O
controlo das condi¢cBes ambientais deve ter em conta também a reducdo de oscilagcdes dos
valores capazes de produzir danos irreversiveis. Os materiais de acondicionamento devem ser

livres de acidos.

Observagdes: sem observagdes.
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b. Conservagdo e Restauro

Estado de conservacao da obra: a data desconhecido

Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: a obra deve permanecer, segundo a
indicacédo do artista, em perfeito estado de conservacdo, devendo ser mantido o seu aspecto

original. Caso contrario, a fotografia devera ser reproduzida.

Substituicdo de componentes/materiais: se se verificar a necessidade de reproducéo da obra

esta podera ser produzida segundo uma nova tecnologia em uso no momento da reproducao.

* Degradacdes estruturais
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com quebra de leitura estética: n.a.

* Degradacdes a nivel do suporte

Sem quebra de leitura estética: em caso de degradacdo a peca deverd, segundo indicagdo do
artista, ser reproduzida através do negativo original que tem em sua posse ou de impressao

digital.

Com quebra de leitura estética: ver indicagdes referidas em 1V. Especificacfes: exposicao,
conservacao e restauro e reproducdes, alinea b) conservacao e restauro, degradacdes ao nivel

do suporte sem quebra de leitura estética.

80



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
* Degradacdes a nivel de camadas de superficie

Sem quebra de leitura estética: ver indicagdes referidas em IV. Especificagdes: exposicao,
conservacao e restauro e reproducdes, alinea b) conservacao e restauro, degradacdes ao nivel

do suporte sem quebra de leitura estética.

Com quebra de leitura estética: ver indicacdes referidas em 1V. Especificacfes: exposicao,
conservacao e restauro e reproducdes, alinea b) conservacgao e restauro, degradacdes ao nivel

do suporte sem quebra de leitura estética.

Perda total: em caso de perda total da fotografia o artista autoriza a reproducdo a partir do

negativo existente ou impresséo digital.

Observagdes: sem observagdes.

c. Reprodugdes

Possibilidade de reprodugdo: Sim [l N&o [ ]
Existéncia actual de reproducdes: Sim [ | Néao |||}
Localizacéo: n.a.

Data de Reproducéo: n.a.

Justificacéo: n.a.

Situacdes em que pode ocorrer reproducdo: em caso de qualquer tipo de dano, degradacdo

ou perda total.
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Quem pode executar a reproducdo: qualquer pessoa podera efectuar a reprodugdo nos casos
acima referidos desde que contacte o artista antes de o fazer, para que o mesmo tenha

conhecimento e possa facultar o negativo original para o efeito.

Notas importantes & reproducdo: em caso de reproducdo o artista autoriza a utilizacdo de

uma nova tecnologia desde que respeitando sempre as dimensdes originais.

Observagdes: sem observagdes.

V. REFERENCIAS

a. Exposicdes / Apresentacdes

* Exposicoes / Apresentacdes Nacionais

Observacdes: A peca em questdo ndo foi apresentada em qualquer exposicdo nacional.

* Exposicoes / ApresentacOes Internacionais

Local: MACUF - Museo de Arte Conteporaneo Union Fenosa, Corunha, Espanha.
Exposicdo: Esto no es una Broma®

Data: 26/07/2007 a 18/11/2007

Curadoria: David Barro

Observacdes: sem observagoes.

! Castelhano. Tradugéo: Isto ndo é uma brincadeira
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b. Bibliografia Referente

. Nicolau, Ricardo (2005), Cru, Claro. Disponivel em

http://www.joaopedrovale.com/jpv.aspx?Lang=PT&Txt=46 [Acedido a 2 de Marc¢o de 2012].

VI. DOCUMENTACAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentacdo complementar: Existentelll Inexistente [_]

Em anexo: Sim[] Néo[ ]

Descrigdo: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo I: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.

Localizagéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VII. OBSERVACOES

O desenho utilizado na presente obra pode ser igualmente identificado em Fado (2006) —
macos de tabaco Portugués Suave s/ prato em bétula — também da autoria de Jodo Pedro
Vale.

VIIl. AUTORIA DE INFORMACAO

» Compilacéo de informacéo

Data/local: Margo de 2012, Lisboa.

Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhdes
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Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

* Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Meétodos utilizados:

 Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e

Anexos).
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ANEXO | - ENTREVISTA A JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale'
por Inés Magalhdes
Local: atelier do artista, Lisboa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Fado (2005) -

Inés Magalhées (IM) — Esta peca encontra-se assinada?
Joéo Pedro Vale (JPV) — Sim.

IM — Onde?

JPV — Atrés.

IM — Foi vendida?

JPV — Sim, s6 que existem cinco. Uma edigdo de cinco.
IM — E todas foram vendidas?

JPV - Sim.

IM — A proprietarios particulares?

JPV — Sim.

IM — Em que zona?

JPV - Lisboa, acho eu.

IM — Tudo em Portugal, pelo menos?

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes proprias do registo
coloquial.
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JPV — Sim, tudo em Portugal, acho que sim.
IM — Tem certificado de autenticidade?
JPV — Néo tem porque esta assinada.
IM — Quem foram os artistas que produziram a obra?
JPV - Eu e o tatuador, que eu ndo me lembro como € que se chama.
IM — O tatuador entra nos intervenientes. Ele é de onde?

JPV — Foi de uma coisa gque se chama Comisc Tatoos, mas eu hdo me lembro como é que ele

se chama... Francisco?!
IM — Foi sé Unica e exclusivamente para tatuar a pele do porco?

JPV — Sim. Ah! E o Mario Valente, que foi quem fez a fotografia. Que horror... eu esqueco-

me das coisas!

IM- E quem é o autor do titulo da obra?
JPV — Eu.

IM — E qual é o significado desse titulo?

JPV — Houve uma encomenda do BPI? para uma série de artistas fazerem um azulejo, esse
azulejo seria incorporado numa caixa com varios azulejos, todos eles feitos por diferentes
artistas. Estas ac¢des de marketing dos bancos... Ou era para oferecer a clientes especiais ou
os clientes comprariam aquilo, como um objecto artistico... A proposta era que os artistas
fizessem azulejos alusivos ao fado. Eu parti desta ideia de azulejo de figura avulsa, sé que em
vez de fazer um desenho de figura avulsa para o azulejo fiz uma fotografia da tatuagem, que a
partida aquela cor é preto mas é assim meio azul e fui invertendo os processos. Fiz a fotografia

e ela foi impressa, pelas caracteristicas do azulejo ele volta a parecer um azulejo de figura

2 Banco Portugués de Investimento.
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avulsa. Eu fiz este trabalho com o objectivo de vir a ser um azulejo, mas o trabalho, na

realidade, é aquela fotografia.

IM — E os cinco exemplares que referes sao a fotografia...
JPV - Sim, séo a fotografia.

IM — Mas existiu esse azulejo...

JPV — Esse azulejo existe. Uma edicdo do azulejo, muitos exemplares. Mas esse azulejo
utiliza a fotografia. A matriz ¢ a fotografia e depois eu utilizei a fotografia para fazer o
azulejo, porque o azulejo na realidade ndo é igual a fotografia, usa a imagem mas ndo é uma

impressao fotografica daquela imagem.
IM — Quiais séo as influéncias ou referéncias historicas ou artisticas?

JPV — Quer dizer, a influéncia histdrica tem a ver com a ideia de uma coisa que existe no
Museu do Fado, que sdo exemplos de tatuagens dos marinheiros. Isso para mim era evidente.
E também perceber esta ideia do fado associado a uma coisa marginal, na sua origem. Esta
ideia de tatuagem que hoje ndo ¢ a mesma do que... quer dizer, pelo menos em Portugal, ndo
é? A tatuagem hoje ndo é a mesma coisa do que seria no séc. XIX, no inicio do séc. XX...

destes marinheiros e destes criminosos. ..
IM — Ambas as coisas estavam associadas a marginalidade...

JPV — Sim. E 6bvio que n&o fui eu que inventei aquilo, ndo que fizessem referéncia a isso, eu
sabia que se tatuava na pele de porco por causa das pecas do Wim Delvoy® que tem tatuagens
em pele de porco. A tatuagem ter sido feita numa pele de porco, para mim era s6 um meio de
poder fotografa-la, eu proprio podia ter feito a tatuagem, mas ndo era o que me interessava. ..
N&o porque eu ndo quisesse fazer a tatuagem em mim, eu até podia fazer, mas se tivesse feito
a tatuagem em mim ndo conseguia tirar a fotografia naquela altura, tinha que esperar. Havia

ali uma coisa de tempo.

® Artista plastico belga que elabora tatuagens em pele de porco.
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IM — Alguma mensagem ou problematica que tu queiras que o publico apreenda com isso?

JPV — Esta ideia da tatuagem... a tatuagem ¢ uma coisa definitiva, ¢ uma marca. E esta ideia
do fado e do coracdo, é uma coisa quase de carma, de cruz que tens que carregar, mas eu acho
que isso é uma coisa que as pessoas sentem todas em relacdo aquilo. Eu fiz a partir do

principio de que ¢ uma relagdo imediata. ..

IM — Com a parte do saudosismo e...

JPV — Sim. E do ser portugués.

IM — E quais foram os materiais ou equipamentos utilizados?

JPV — Neste caso ¢ a fotografia, ndo ¢? Para chegar a fotografia foi a pele de porco...
IM — Onde é que conseguiste essa pele de porco?

JPV — Comprei no talho. E ainda tenho, congelada no congelador de casa.

IM — Onde fizeste a impressao da fotografia?

JPV — Aquela mandei na FinePrint* que é onde mando fazer as fotografias.

IM — E uma impressdo normal?

JPV — E uma fotografia analdgica, ndo é digital. E um negativo, de grande formato.
IM — Que tu tens em tua posse?

JPV — Sim. O que acontece € que eu ja utilizei varias vezes aquele desenho, aquele desenho

existe em varias pecas. ..

IM — E as especificidades conceptuais associadas? E s6 por esta questdo de a tatuagem ser

uma coisa permanente, de a pele de porco ter sido um meio que encontraste...?

* Laborat6rio de actividades fotogréaficas em Lisboa.
® Referéncia a obra Fado (2006) da sua autoria.
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JPV — Sim, porque ninguém percebe que aquilo é pele de porco.
IM — Qual foi o local de producéo?
JPV — Em casa.
IM — Em relacdo aos métodos de producao, ha alguma coisa que queiras apontar?
JPV — Nao.
IM — Existem documentos de apoio a execucao?

JPV —Ja ndo existem, mas eu andei a ver varias tatuagens e depois foi o tatuador que compés
o desenho do coracdo que eu encontrei € que melhor me servia com... Eu apanhei varias

ideias... eu apanhei um coragdo de que gostava e ele adaptou esse coracéo ao que eu queria.
IM — Tens alguma especificacdo de montagem quer inicial quer futura?

JPV - Nao tem nenhuma especificacdo de montagem, apenas ser colocada como qualuger

outra fotografia numa exposicéo.
IM — Consideras que é possivel haver reproducao da obra?
JPV — Sim, desde que haja o negativo...

IM — Se houver por exemplo um rasgédo na fotografia, preferes que seja feita outra vez ou que

seja recuperada?

JPV — Prefiro que seja feita outra vez.

IM — Assim como alguma alterac&o ao nivel superficial?

JPV — Sim, sim.

IM — Mas tém sempre que contactar contigo por teres o negativo em tua posse...

JPV — Exacto.
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IM — E em caso de perda total?

JPV — Fazer outra vez. Pode-se fazer numa tecnologia nova... No caso de dano, sera
necessario refazer a fotografia utilizando o negativo. Esse negativo estd digitalizado
(entretanto os processos foram-se modernizando!) pelo que, caso haja degradagdo do negativo,
pode-se optar por uma impressdo utilizando o ficheiro digital. Na realidade, hoje seria assim
que o faria: impressao digital, ja que a minha preocupacdo, cada vez que utilizo fotografia no
meu trabalho, ndo é a fotografia propriamente dita, mas o conteudo da imagem e o
formato/dimensdes em que é produzido — logo, penso ser mais facil e eficaz a utilizacdo de

processos digitais.

IM — E podia ser feita num sitio qualquer?
JPV —Sim.

IM — Respeitando as mesmas dimensdes?

JPV — Sim, ja agora. Porque aquilo foi transformado naqueles cinco exemplares naquele

tamanho, se fossem noutro formato j& seriam outra peca, nao seria aquela.

IM — Consideras so razdo plausivel para reproducdo em caso de degradacéo ou de perda?
JPV - Sim.

IM — Em que exposicdes ja participou?

JPV — Esteve nesta do MACUF® e em mais nenhuma.

IM — Foram todas vendidas em 2004?

JPV - Sim, pela Galeria Filomena Soares.

® Exposicao Esto no es una Broma no MACUF - Museo de Arte Conteporaneo Union Fenosa, Corunha, Espanha
de 26/07/2007 a 18/11/2007.
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APENDICE F | Modelo de Documentagio — Feijoeiro
I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Feijoeiro
Datacgéo: 2004
Dimensbes/ Duracdo: dim. variaveis

Peso: peso variavel

Inscrigdes: Existentes| | Inexistentes [JjN&o aplicavel(n.a.)[_]
Conteudo: n.a.

Localizacéo: n.a.

Assinatura: Existentel_] Inexistente B
Localizacéo: n.a.

Categoria: instalacdo

Sub-categoria: lycra s/ armacao metalica.
Proprietario: Jodo Pedro Vale

Data de aquisig&o: n.a.

Forma de aquisicdo: n.a.

N° Inventario: n.a.. por: n.a.

Certificado de autenticidade: Existente |:| Inexistente .
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Observagdes: sem observagdes.

Il. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. Identificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

b. Identificagdo de outros intervenientes

Nome (artistico): Ana Massano

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcdo na presente obra: assistente

Nacionalidade: portuguesa

Formagéo / Profisséo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastica.
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Contactos
Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): André Simdes

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: assistente

Nacionalidade: portuguesa

Formacao / Profisséo: licenciatura em artes visuais pela Escola de Artes — Universidade de
Evora /

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Nuno Alexandre Ferreira

Nome (completo): Nuno Alexandre José Paulo Ferreira

Data de Nascimento: 21/10/1973

Funcdo na presente obra: assistente

Nacionalidade: portuguesa

Formagéo / Profisséo: formagdo em sociologia pela Universidade Nova de Lisboa / Artista
plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: info@joaopedrovale.com
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Nome (artistico): Ynaié Dawson

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1979

Funcéo na presente obra: assistente de montagem

Nacionalidade: brasileira / inglesa

Formacdo / Profisséo: licenciatura em fotografia pela UNESA (Rio de Janeiro) / fotografa,
artista.

Contactos

Endereco de correio electronico: ynaie.dawson@gmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Observagdes: sem observagoes.

I1l. DESCRIGAO DA OBRA

Titulo da obra: Feijoeiro

Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Vale

Significado do titulo da obra: alusdo ao feijoeiro magico parte da histéria infantil O Jo&o e o
Pé de Feijéo.

Descricao geral: obra revestida com collants sintéticos verdes e castanhos sobre armacéo
metélica e enchimento em quantidades varidveis de esferas de poliestireno expandido
(denominacdo comum: esferovite). Inicialmente concebida para ambiente exterior,
reproduzindo a dindmica organica de um feijoeiro real associado ao feijoeiro magico do conto

infantil O Jodo e o Pé de Feijao.
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Obra produzida por encomenda: Sim . Néo |:|

Razdo de surgimento da obra: obra produzida por encomenda no ambito da | Bienal
Internacional de Arte Contemporanea de Sevilha (2004). Criada a partir do tema da referida
bienal, La Alegria de Mis Suefios®, assim como do espaco ao qual se destinava, um patio

mudéjar no Monasterio de la Cartuja (Sevilha).

Influéncias/referéncias artisticas/historicas: a obra do artista plastico brasileiro Ernesto
Saboia de Albuquerque Neto (1964-) surge como uma influéncia na presente peca devido aos
materiais de revestimento e enchimento utilizados. E ainda referenciada a importancia de

artesanato que utiliza os mesmos tipos de materiais.
Relacdes histdricas/politicas/sociais: n.a.

Significado/problematica/mensagem: com a presente obra Jodo Pedro Vale deseja ver
questionada a ideia de avareza, moralmente referida através do conto infantil O Jodo e o Pé de
Feijao. Deve ser igualmente questionada a moralidade (distorcida) do referido conto, através
de questbes levantadas como o engano, o roubo e a morte derivada de uma ambicéo
desmedida. Em suma, uma historia infantil, contada a criancas na fase de formacdo da sua
personalidade que, tal como outras, apds interpretagdo, se revelam moralmente inaceitaveis.
Assume igual importancia o crescimento do feijoeiro magico para outro mundo, como
referéncia ao imaginario. A partir da posicdo do Feijoeiro, cabe ao observador a sua
interpretacdo, dado poder encontrar-se ainda em fase de crescimento ou j& em processo de

declinio ap6s o corte fatal por parte do personagem principal do conto, Jodo.

! Castelhano. Traducéo: A Alegria dos Meus Sonhos.
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a. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: armacgdo metalica enquanto estrutura interior, poliestireno
expandido granulado utilizado para enchimento, a par da fibra de poliéster Dracalon® para
enchimento de alguns feijdes, linha de algodao e revestimento com collants em lycra verdes e

castanhos

Especificidades fisicas associadas: materiais comuns de enchimento e estrutura utilizados
pelas suas especificidades fisicas, ja que mais facilmente atingem a forma final desejada pelo

artista.

Especificidades conceptuais associadas: os collants em lycra, utilizados enquanto material
de revestimento, reflectem especificidades conceptuais. O artista utiliza o referido material
pela sua associacdo a pecas de artesanato assim como a sua ligacdo a indumentéria feminina.
Apesar disso, também esta peca de vestuario é utilizada por personagens masculinos, tal como

Peter Pan, ou outros, associados ao imaginario e época medieval, como o Bobo da Corte.

Observagdes: sem observagdes.

b. Métodos de Producéo

Data de producéo: 2004

Local de producéo: residéncia do artista e local de exposicdo da obra no ambito da | Bienal
de Arte Contemporanea de Sevilha (2004).

Intervenientes: Jodo Pedro Vale, Nuno Alexandre Ferreira, Ana Massano e André Simdes.
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Métodos de producdo: peca elaborada com armacao metélica, dobrada manualmente com o
objectivo de conseguir a forma desejada. As diversas pecas téxteis existentes sdo costuradas
entre si através da utilizacdo de uma maquina de costura ou manualmente. O enchimento é

introduzido de forma manual.

Instrumentos e equipamentos: algumas costuras produzidas com maquina de costurar.
Documentos de apoio a execucgdo: ndo existentes.

Proprietario(s): n.a.

Observagdes: sem observagoes.

IV. ESPECIFICAGOES: EXPOSIGAO, CONSERVACAO E RESTAURO E REPRODUGOES

a. Exposicédo

IndicacBes originais relativas ao espaco e método expositivo: peca originalmente criada
para ambiente exterior especifico num patio mudéjar do Monasterio de la Cartuja de Sevilla.
Sem qualquer especificacdo original de montagem. Peca montada pelo artista no local, onde
ainda sofreu algumas alteracGes de adaptacdo ao espaco, nomeadamente o acrescento de um
tronco central de modo a tapar a fonte existente no patio, adquirindo uma forma que se tornou

caracteristica da obra e utilizada em posteriores montagens.

Indicacbes para posterior montagem/reproducdo: a montagem deve ser efectuada pelo
artista ou por Nuno Alexandre Ferreira. Ndo existe qualquer especificagdo para posteriores
montagens, uma vez que a peca é adaptada a cada espaco e nunca apresentada com parametros
definidos, devendo seguir apenas a forma natural, nomeadamente no que diz respeito a logica
verificada num feijoeiro real — folhas colocadas duas a duas, presas ao arame revestido por
collants que imita uma trepadeira, flores colocadas na extremidade e feij6es junto ao tronco. A
montagem € iniciada a partir do tronco com maior diametro, encaixando posteriormente e por

ordem de grandeza de largura os troncos menores. A peca deve trepar os elementos
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arquitectdnicos existentes, enrolando ou pendurando, de forma natural, partes da peca.
Dependendo de cada espaco expositivo pode sofrer acrescentos de elementos ou alteracdo de
outros. O enchimento, em poliestireno expandido granulado, deve ser colocado durante a
montagem da pe¢a em quantidades varidveis, consoante o local e forma de exposicdo. Dada a
forma de acondicionamento, sempre que necessaria nova montagem, as folhas do Feijoeiro,
com enchimento em fibra de poliéster Dracalon®, devem sofrer nova moldagem. Na
impossibilidade de montagem, em caso de morte, por parte dos referidos intervenientes ou
ainda da assistente Ynayé Dawson, que ja participou em montagens anteriores, o artista
autoriza a montagem por terceiros, desde que com completo conhecimento da obra. A obra

deve ser exposta apenas em espago interior.

Indicacbes de armazenamento e acondicionamento: a peca é, segundo Jodo Pedro Vale,
armazenada totalmente desmontada e livre do enchimento de poliestireno expandido
granulado. As folhas do Feijoeiro, com enchimento em fibra de poliéster Dracalon®, s&o
comprimidas. As diferentes pecas que compdem a obra ndo se encontram, até a data, com
qualquer numeracdo de auxilio & montagem. Aconselha-se o seu acondicionamento livre de
contacto com outros objectos, dada a fragilidade do material de revestimento, susceptivel a
danos tais como rasgdes ou desgaste das fibras sintéticas. A peca deve ser armazenada em
caixas proprias para o efeito, com acondicionamento interior constituido por materiais inertes.
As condicBes ambientais de temperatura e percentagem de humidade relativa devem ser
controladas e sem excessivas oscilacbes, sob pena de deformacdo dos tecidos,
desenvolvimento de micro-organismos ou oxidacdo dos elementos metélicos e posterior

migragdo de 6xidos para outros materiais em contacto com a(s) area(s) afectada(s).

Observacdes: durante a montagem a peca sofre diversas alteracdes, ndo podendo por essa
razdo ser considerada uma obra terminada. O numero de elementos existentes, como folhas, é
alterado sempre que a peca é exposta, sofrendo acrescentos, de modo a que a mesma se adapte

a0 espaco expositivo.
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b. Conservagdo e Restauro

Estado de conservacgéo da obra: descoloragdo acentuada do material de revestimento da peca
(collants em lycra) causada pela accdo da luz solar directa a que esteve exposta aquando da
sua primeira exposi¢do no ambito da I Bienal Internacional de Arte Contemporanea de Sevilha
(2004). Outros danos ocorreram durante as diversas exposicfes em que se encontrou,
nomeadamente pequenos rasgdes do tecido de revestimento, colmatados pelo proprio artista e
assistentes de montagem através de colocacdo de novo tecido sobreposto assim como costura

de areas danificadas. Avaliacdo detalhada ndo existente até a data.

Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: a degradacdo de que a peca foi alvo,
devido a sua exposi¢do no exterior (referenciada anteriormente), € valorizada pelo artista, ja
que, segundo 0 mesmo, a peca adquiriu e adquire, através da sua degradacdo natural e de
danos recuperados, como rasgdes, um aspecto estético cada vez mais proximo de um feijoeiro

real.

Substituicdo de componentes/materiais: na presente peca nao devem ser substituidos
componentes ou materiais ja existentes, exceptuando materiais de enchimento que devem ser
colocados aquando de cada montagem, mas sim acrescentados materiais e elementos em
funcdo da adequacdo da peca ao espaco expositivo. Em caso de degradacdo extrema da
estrutura, que coloque em causa da integridade da peca, podera a mesma ser substituida,
devendo para o efeito ser contactada qualquer oficina de serralharia. A referida estrutura

poderé ser substituida por outro material metalico mais estavel.
* Degradacdes estruturais

Sem quebra de leitura estética: degradagdes estruturais sem quebra da leitura estética, tais
como ligeira oxidagdo da estrutura metalica, deverdo permanecer ja que o artista as considera

virtuosas. Em caso de degradacdo acentuada, que seriamente comprometa a estrutura da peca,
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Jodo Pedro Vale indica que pode ser efectuada nova estrutura por parte de qualquer oficina de

serralharia.

Com quebra de leitura estética: em caso de degradacdo acentuada, que seriamente
comprometa a estrutura da peca, Jodo Pedro Vale indica que pode ser efectuada nova
estrutura, com material mais estavel, por parte de qualquer oficina de serralharia. E por si
considerada primordial a substituicdo integral face a intervencdo de conservacao e restauro.
Em caso de degradacdo das estruturas em liga metélica que ddo forma as folhas, Jodo Pedro

Vale indica que é possivel a sua substituicdo por qualquer individuo.

* Degradagdes a nivel do suporte

Sem quebra de leitura estética: nenhum dos materiais existentes é considerado nesta obra
enquanto suporte, jA que os elementos metalicos existentes sdo considerados elementos de
estrutura e os elementos em collants de lycra materiais de revestimento (camada de

superficie).

Com quebra de leitura estética: ---

* Degradacdes a nivel de camadas de superficie

Sem quebra de leitura estética: sempre que exista um dano no material de revestimento deve
proceder-se a colocacdo sobreposta de outro com caracteristicas idénticas enquanto reforco. Se
se verificar a existéncia de actividade bioldgica o artista considera a lavagem da peca e
aplicacdo de solugdo de desinfestagdo/desinfeccdo adequada ao contexto que se verifique,
sempre por um conservador-restaurador. A limpeza generalizada podera, segundo mesmo, ser
efectuada por qualquer individuo desde que com devida atencéo a possivel degradacdo que se

faca sentir durante o processo. No caso de elementos decorativos de maior complexidade,
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como flores ou feijdes, Jodo Pedro Vale considera que, dependendo da sujidade apresentada,

devera ser efectuado por um conservador-restaurador.

Com quebra de leitura estética: sempre que exista um dano no material de revestimento, tal
como um rasgdo, € colocado um novo revestimento em collants de lycra transparentes
acastanhados, de modo a que se assemelhe a uma mancha natural das folhas. Outros rasgoes
podem ser igualmente costurados manualmente por qualquer pessoa. As degradacfes sdo

consideradas pelo artista vantajosas no que diz respeito ao aspecto da obra.

Perda total: em caso de perda total o artista autoriza a reproducéo da obra.

Observacdes: sem observacoes.

c. Reproducgdes

Possibilidade de reproducéo: Sim ] Nao [_]

Existéncia actual de reprodugdes: Sim [ ] Néo i}

Localizacao: n.a.

Data de Reproducdo: n.a.

Justificacéo: n.a.

Situacgdes em que pode ocorrer reproducdo: em caso de perda total.

Quem pode executar a reproducdo: no caso de ndo ser possivel a reproducdo por parte do
artista ou de Nuno Alexandre Ferreira, por razdo de sua morte, o artista autoriza a reproducao

da obra por qualquer estudioso da mesma.
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Notas importantes a reproducdo: em caso de reproducdo deve ser assegurada a utilizacéo de
materiais idénticos aos originais. A estrutura podera ser elaborada em liga metéalica com maior

resisténcia a degradacao.

Observagdes: sem observagdes.

V. REFERENCIAS

a. Exposicdes / Apresentacdes

* Exposicoes / Apresenta¢des Nacionais

Local: Museu Nacional de Arte Contemporanea (Museu do Chiado), Lisboa.
Exposigdo: exposicdo individual da peca Feijoeiro.

Data: 07/07/2009 a 01/11/2009

Curadoria: ---

Observagdes: sem observagdes.

* Exposicoes / Apresentacdes Internacionais

Local: CRAC Alsécia, Altkirch, Franca.

Exposi¢cdo: Waoohhh, Le merveilleux dans /’art contemporain
Data: 10/2008 a 01/2009

Curadoria: Sophie Kaplan

Observacdes: sem observacoes.

Local: MUDAM - Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean, Luxemburgo, Luxemburgo.
Exposicao: Portugal Agora — 4 propos des lieux d’origine.

Data: 16/12/2007 a 07/04/2008

Curadoria: Clément Minighetti, Marie-Claude Beaud, Bjorn Dahlstrom

Observagdes: sem observagdes.
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Local: MACUF - Museo de Arte Contepordneo Union Fenosa, Corunha, Espanha.
Exposicao: Esto no es una Broma?

Data: 26/07/2007 a 18/11/2007

Curadoria: David Barro

Observacdes: sem observacoes.

Local: Monasterio de la Cartuja, Sevilha.
Exposicao: La Alegria de Mis Suefios — | Bienal de Arte Contemporénea de Sevilha.
Data: 03/10/2004 a 26/12/2004

Curadoria: Harald Szeeman

Observacdes: Unica exposicdo em que foi exposta no exterior.

b. Bibliografia Referente

* Gavin, Francesca (2011), 100 New Artists. Londres: Laurence King Publishing.

. Jurgens, Sandra  Vieira (2007), Terra Magica. Disponivel em

http://www.joaopedrovale.com/jpv.aspx?Lang=PT&Txt=66 [Acedido a 2 de Marc¢o de 2012].

* Lapa, Pedro (2008), «<O Vicio da Historia», Jodo Pedro Vale - Nascido a 5 de Outubro,
Lisboa: Ed. ADIAC Portugal / Tugaland, pp. 10-87.

« Muller, Hans-Joachim (2004), "Jodo Pedro Vale", La Alegria de mis suefios, | Bienal de

Arte Contemporaneo de Sevilla, Sevilha, Espanha.

2 Do castelhano. Tradug#o: Isto ndo é uma Brincadeira.
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VI. DOCUMENTACAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentagao complementar: Existente[jj Inexistente [ ]

Em anexo: Sim[l] Né&o[ ]

Descrigdo: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo I: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.

Localizacéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VII. OBSERVACOES

Sem observacgdes.

VIIl. AUTORIA DE INFORMAGCAO

» Compilacéo de informacéo

Data/local: Marco de 2012, Lisboa.

Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhdes

Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
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Outros contactos: ---

* Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formacéo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléstico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Meétodos utilizados:

 Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e

Anexos).

105



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |
ANEXO | - ENTREVISTA A JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalh&es
Local: atelier do artista, Lishoa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Feijoeiro (2004) —

Inés Magalhées (IM) — O Feijoeiro foi produzido em 2004. E o peso? N&o tens o costume de

pesar as tuas pecas?

Jodo Pedro Vale (JPV) — Néo. E varia, porque a peca instalada tem umas dimensdes e um

peso e a pega armazenada tem outro.
IM — Como € que é feito o enchimento?

JPV — E com esferovite de bolinhas. Nunca leva a mesma quantidade porque umas vezes fica

mais vazia, outras vezes mais cheia...
IM — Tem alguma inscrigdo?

JPV — Néo.

IM — Quem é o actual proprietario?
JPV - Sou eu.

IM — Tem certificado de autenticidade?
JPV — Néo.

IM — Quem produziu a obra?

JPV - Eu, com a ajuda de assistentes.

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinices e expressdes proprias do registo
coloquial.
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IM — E quem foram esses assistentes?
JPV — Foi 0 Nuno® e a Ana Massano, na altura.
IM — E qual foi a fungéo deles?

JPV — Ajudar a fazer aquilo tudo. Fazer folhas forradas a collant, um dobrava arame e o0 outro
punha o collant, essas coisas assim. E o André Simdes, também foi.

IM — E a Ana Massano, qual é a formacéo dela?

JPV — Fez as Belas Artes. Curso de Escultura.

IM — E 0 André?

JPV — A Escola de Artes de Evora. Curso de escultura.

IM — Quem deu o titulo a obra?

JPV - Fui eu.

IM — E qual é o significado desse titulo?

JPV — E a referéncia ao feijoeiro magico do conto do Jodo e o Pé de Feijao.
IM — Foi produzida por encomenda?

JPV - Foi, para a Bienal de Sevilha de 2004. Contactaram-me para fazer uma peca
especificamente para a bienal e especificamente para um patio, 1a no sitio da bienal, e foi em
funcdo do tema da bienal, que se chamava A Alegria dos Meus Sonhos, ou uma coisa do

género, e foi a partir do espago em si que eu fiz a peca.

IM — E quais as influéncias/referéncias artisticas, ou histdricas?

2 Nuno Alexandre José Paulo Ferreira.
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JPV — Havia o Ernesto Neto, sé porque usava o0 mesmo tipo de dispositivo, que é o collant ou
a lycra cheio com esferovite. Depois o resto da influéncia foi de coisinhas da loja dos
chineses, aquelas borboletas e flores feitas com collants. E uma coisa do artesanato, no fundo

é como se fosse uma coisa artesa que era levada as ultimas consequéncias.
IM — E relagdes historicas, politicas ou sociais?
JPV — N&o estdo na peca propriamente dita.

IM — E significado, problematica ou mensagem? O que € que querias transmitir com aquela

peca?

JPV — Era pegar nesta ideia de um conto infantil e que por isso fazia parte da cultura popular e
nesse sentido o espectador quando via a peca ja tinha o codigo para poder ler a peca, e como
esse conto fala sobre diferentes questdes, que tém a ver com esta ideia de avareza... por um
lado tinha a ver com a possibilidade de escapar para outro mundo, ndo €? Que era esta ideia de
que o feijoeiro crescia para outro mundo, isso interessava-me, esta coisa meio imaginaria. E
por outro estar a trabalhar sobre um conto que a partida a moral esta distorcida, ¢ do género...
esta coisa do enganar a mae e matar o gigante... era como se se tivesse esta logica dos contos
infantis para formar a personalidade da crianca mas que depois quando vais analisar o fundo
ndo ¢ moralmente aceitdvel pelos pardmetros...isso era 0 que me interessava ao estar a
trabalhar sobre um conto destes. Depois 0 que acontece é que a forma como o Feijoeiro esta tu
ndo sabes se aquilo é o cenario de uma coisa que ja aconteceu ou se € uma coisa que ainda vai

acontecer...
IM — E quais foram os materiais utilizados?

JPV — Collants, arame, lycra, umas partes que séo feitas em crochet, tipo com linha, ferro,
esferovite e dracalon, tem uns feijoes que sdo feitos com o dracalon l& dentro, para aquilo

ficar... revestidos com os collants.

IM — Quais as especificidades fisicas associadas aos materiais, ou utilizaste Unica e

exclusivamente por uma questdo conceptual?
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JPV — Foi conceptual. O arame foi por adaptacdo a forma que queria dar.
IM — Quais sdo essas especificidades conceptuais associadas?

JPV — Ah! Era os collants... tinha a ver com estas pecinhas de artesanato, das borboletas e das
flores feitas com o collant e depois tinha a ver com esta ideia do collant como uma coisa
feminina, mas que na realidade o Peter Pan... o que ele tem vestido sdo collants, ou esta

imagem que temos de uma coisa meio medieval... ndo ¢ medieval... o bobo... era mais por ai.
IM — A data de producédo € mesmo 2004?

JPV — Sim.

IM — E onde é que a fizeste?

JPV — Fiz em casa.

IM — Quais foram os métodos de producao?

JPV — Tudo a méo e maquina de costura.

IM — Tens documentos de apoio a execucao?

JPV — Néo.

IM — Ha alguma indicacdo que tenha tido originalmente em relagdo ao método de expor a

peca, ou ndo?

JPV — Fui eu que fiz a montagem e a peca foi acabada l& no sitio. Eu fiz a estrutura toda ca e
depois a peca foi montada la. Imagina, faltava peca para preencher o espaco e entdo nos
continudmos a fazer. A peca tem um tronco central que na realidade foi construido para tapar a

fonte que estava no meio do patio, foi isso. E ndo havia nenhuma especificidade.

IM — Mesmo em relagdo ao modo como as coisas eram colocadas?
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JPV — Nao. Foi uma coisa que foi definida na altura, e depois acabou por ser a forma... cada
vez que ela € montada acabou por ser sempre da mesma forma, mais ou menos. Mas que foi

definida na altura.
IM — Mas em que aspecto?

JPV — Eu sei que ele tem que comecar a trepar as paredes e a trepar as colunas e isso foi uma

coisa que foi inventada na altura, eu ndo sabia muito bem como ¢ que...
IM — Adaptas a cada espago?

JPV — Sim, sim.

IM — Alguma indica¢do de montagem? Se alguém montar a peca...

JPV — Ninguém consegue montar.

IM — S0 tu?

JPV — Sim, e 0 Nuno.

IM — Ha alguma indicacéo tua de armazenamento ou acondicionamento?

JPV - Nio, mas porque ¢ que eu acho... a peca é toda desmontada. E montada folha a folha e

as folhas séo espalmadas para se armazenar e tém que voltar a ser moldadas.
IM — E estdo numeradas?

JPV — Néo. E depois, as folhas podem ser refeitas. Existem ndo sei quantas folhas, e as folhas
sdo coisas que mesmo durante a montagem. Imagina, falta folhas, tu consegues fazer mais
folhas, ou seja, ndo é uma coisa estanque. Depois tem |4 uma coisa que tem a ver com o
restauro... a pega, ela foi feita com collants novas e foi feita para um sitio ao ar livre, 0 que
significa que ela esteve ndo sei quantos meses a levar com o sol e com a chuva e com coisas e
o0 tecido foi-se estragando... Aconteceu uma coisa ao tecido: a parte que estava voltada para

cima ficou mais clara do que a parte que estava voltada para baixo, 0 que acontece é que
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depois ela foi lavada, mais ou menos, e nunca mais foi exposta no exterior, passou a ser
sempre uma peca de interior. Esta degradacdo de que a peca foi alvo da primeira vez tinha a
ver tanto com o facto de a cor ser queimada, com o facto de haver buracos nas meias e isso
ficou a fazer parte da peca, ou seja, aquelas manchas todas do sol sdo uma mais-valia agora
para a peca, porque como a pega fica agora noutra posi¢do, as manchas... ja ndo percebes
muito bem que aquilo... tiras partido disso. Imagina, aquilo vivia de uma coisa que era da
transparéncia das collants verdes e das collants castanhas, imagina que ha uma folha verde
mas que tem um buraco, nés ndo trocamos, na collant que tem o buraco nés pomos uma
collant transparente castanha por cima e o buraco fica a fazer mancha que uma folha
naturalmente teria. Se se rompe um bocado da lycra que tem o esferovite e as bolas comegam
a sair, chegas la e coses, a mdo, sem grande preocupa¢do, porque é por este acumular de

buracos e de linhas e coisas que aquilo vai ganhando uma coisa mais organica.
IM — Qualquer pessoa pode coser?

JPV — Qualquer pessoa. O problema aqui na montagem € perceber, e € isso é que € impossivel
fazer numas instrugdes de montagem é porque tem a ver com a adaptacéo dentro do bom senso
ao espacgo. O que acontece é que o corpo principal da pecga sdo tubos que se vao subdividindo
ao longo do tubo. Imagina que tens um tubo de tecido que teria trinta metros de comprimento,
com um metro e meio de diametro... s6 que ele s6 tem um metro € meio de diametro em trés
metros de comprimento, depois passou a ser dois tubos, cada um com o seu didmetro, e assim
sucessivamente, até ficar todo ramificado, até que as pontas se confundam com tubos que sdo
formados pelas proprias collants, umas juntas com as outras, tendo em conta que depois estas
collants que revestem os ultimos tubos sdo costuradas umas nas outras... Imagina, tens um
tubo que é o equivalente ao dobro do didmetro de uma perna, ele ai vai ter dois pedacos de
collants costurados, um no outro, e por ai fora, porque tens um tubo de tecido que é cheio, este
tubo é revestido com uma pelicula de collants costurados uns nos outros. A volta destes tubos
existe um arame que esta revestido a collant que anda como se fosse uma trepadeira e é nesse
arame, que anda a volta a volta do tubo que as folhas sdo presas, de uma forma mais ou menos

aleatoria mas dentro da logica do feijoeiro verdadeiro, ou seja, as folhas duas a duas, como
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acontece num feijoeiro. Depois existem flores e feijoes. As flores estardo na ponta, os feijoes
estardo mais perto do tronco, pela l6gica. E depois é este arame e estas flores e estes feijoes
que permitem que consigas fazer com que ele trepe pela parede, ou seja, na realidade o que
estas a fazer € que penduras um prego na parede e pregas o0 arame, e por isso € que aquilo fica
a parecer que esta a trepar e que esta colado a parede, mas na realidade ele esta é suspenso

junto a parede.

IM — E se nenhum de vocés estiver para fazer a montagem?

JPV — Ninguém consegue fazer.

IM — E se ja ndo existirem?

JPV — Se no6s morrermos alguém vai estudar aquilo... durante dez anos...
IM — E esse alguém se estudar a peca esta apto a fazer a montagem?

JPV - Sim, sim. Ja foi feita uma montagem por nds e ja houve montagem feita com a Ynaié

Dawson, tambem.
IM — Qual é a nacionalidade da Ynaié?
JPV — E brasileira mas inglesa. Porque ha coisas que ela sabe.

IM — E se houver uma degradacéo da estrutura de arame, como por exemplo encontrar-se com

oxidacgéo acentuada?

JPV - Deverd existir um certo bom senso no que diz respeito a essa degradacédo, ou seja, ainda
que a minha intencdo ndo fosse a de que a estrutura de ferro ficasse oxidada, esta oxidacao,
acaba por contribuir para a “organicidade” da peca, faz com que ela fique mais natural...
Existem dois tipos de estruturas de ferro: a estrutura de ferro que suporta a base e os arames
que fazem as folhas, que formam as guias onde se prendem as folhas, flores, etc. O arame das
folhas, acaba por ser sempre substituido em cada montagem, se estiver muito degradado, pode

fazer-se uma nova folha. E super simples, e qualquer pessoa consegue e pode fazer. A
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estrutura de ferro da base vai ficando oxidada, mas como a base de tecido que esta em
contacto com ela, tem um refor¢o em dracalon, € preciso estar mesmo muito degradada para se
ter de fazer uma substituicdo. Para se fazer uma nova estrutura, basta que um serralheiro a
refaca, seguindo o mesmo desenho. Penso que é preferivel refazer do que restaurar, e nao
necessita de ser um processo feito por um restaurador. Em todo o caso, como acaba por
acontecer na maior parte dos meus projectos, quer por questdes de orcamentos, quer por ndo
estar preocupado com a conservacao na altura em que estou a fazer a peca, acabei por fazer a
estrutura num ferro normal (a estrutura da base) no caso de existir a necessidade de refazer

esta estrutura, esta pode ser refeita em aco inox, ou outro material que seja mais resistente!

IM — Caso os tecidos se encontrem com sujidade que ndo contribua para o aspecto natural de

um feijoeiro o que consideras fazer?

JPV - Opto por lavar. Depois da exposi¢do em Sevilha eu proprio lavei a pega. Lavei tudo a
mé&o, na banheira de minha casa! Penso que qualquer pessoa pode lavar desde com os cuidados
necessarios, como ter a preocupacao que a pec¢a ndo desbote, etc. No caso de partes da peca,
como as flores, os feijdes ou outras parte de tecido mais frageis, penso que dependendo do
estado de sujidade, talvez seja preferivel a limpeza ser feita profissionalmente por um

restaurador.

IM - E se houver desenvolvimento de actividade bioldgica (insectos e/ou fungos)? Deve ser
chamado alguém especializado? Optas pela desinfestagdo/desinfeccao?

JPV - Em qualquer um dos casos, essa desinfestacdo ou desinfeccdo devera ser feita

profissionalmente.

IM — E em caso de perda total? Consideras que a peca esta acabada ou podes considerar uma

reproducéo da peca?
JPV — Posso considerar a reproducdo da peca.

IM — Feita por ti... E no caso de ja ndo existires pode ser feita por outra pessoa?
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JPV — Sim, se conseguir...
IM — N&o existe nenhuma reproducdo de momento, aquela € a original?

JPV — Nao. E é mutante. Neste caso & minha, mas mesmo que seja comprada ela vai sempre

mudar, vai sempre ser acrescentada e alterada.

IM — H& alguma nota importante que queiras fazer em relagdo a questdo da reproducdo?
JPV — Tem que ser feita com 0s mesmos materiais.

IM — Em que exposicOes j& esteve exposta?

JPV — Na Bienal de Sevilha®, esteve na Alsacia* em 2008, depois esteve no Museu do Chiado®
em 2009...

IM — No ambito de alguma exposicao, ou ndo?

JPV — Nao, foi individual. Esteve também no MACUFS, em 2007... acho que montamos

aquilo cinco vezes. .. e no Luxemburgo, no MUDAN’, mas ndo me lembro quando foi. ..
IM — E sitios onde ja tenha aparecido referenciada bibliograficamente?

JPV — Houve agora um livro da Francesca Gavin®... Nenhum livro especial sobre aquilo, mas

aparece em varias coisas...

% | Bienal de Arte Contemporanea de Sevilha - La Alegria de Mis Suefios, no Monasterio de la Cartuja, Sevilha
de 03/10/2004 a 26/12/2004.

* Exposicdo Waoohhh, Le merveilleux dans /’art contemporain, CRAC Alsécia, Altkirch, Franca, de 10/2008 a
01/20009.

® Exposicdo individual da peca Feijoeiro, Museu Nacional de Arte Contemporéanea (Museu do Chiado), Lishoa,
de 07/07/2009 a 01/11/2009.

® Exposicdo Esto no es una Broma no MACUF - Museo de Arte Conteporaneo Union Fenosa, Corunha, Espanha,
de 26/07/2007 a 18/11/2007.

" Exposicdo Portugal Agora — A propos des lieux d’origine, N0 MUDAM - Musée d’Art Moderne Grand-Duc
Jean, Luxemburgo, de 16/12/2007 a 07/04/2008.

® Referéncia a Gavin, Francesca (2011), 100 New Artists. Londres: Laurence King Publishing.
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APENDICE G| Modelo de Documentago — Salazar a Vomitar a Patria, 1960, Paula Rego

I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Salazar a Vomitar a Patria, 1960, Paula Rego
Datacéo: 2006

Dimensbes/Duracdo: 60 x 90  Unidade: cm

Peso: desconhecido Unidade: ---
Inscricdes: Existentes | Inexistentes [ ] N&o aplicavel (n.a.)l:l
Conteudo: assinatura do artista, titulo, data e técnica.

Localizacéo: verso da tela.

Assinatura: Existente ] Inexistente[ ]

Localizacéo: verso da tela.

Categoria: pintura.

Sub-categoria: plasticina s/ tela.

Proprietario: coleccionador privado.

Data de aquisicdo: 2007

Forma de aquisicdo: adquirida através de compra durante a exposicdo Nascido a 5 de
Outubro - Galeria Filomena Soares (Lisboa) de 19/04/2007 a 15/06/2007.

N° Inventario: existéncia desconhecida por: n.a.
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Certificado de autenticidade :  Existente [ | Inexistente [l

Observagdes: sem observages.

1. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. ldentificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formacéao / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

b. Identificagéo de outros intervenientes

Nome (artistico): ---

Nome (completo): Vidreira do Rato, Lisboa.
Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: execucao de moldura.
Nacionalidade: ---

Formacao / Profisséo: ---
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Contactos
Endereco de correio electronico: vidreirarato@clix.pt
Contacto telefénico: +351 213 883 092

Outros contactos: Rua do Sol ao Rato, 212 1200 Lisboa, Portugal.

I1l. DESCRICAO DA OBRA

Titulo da obra: Salazar a Vomitar a Patria, 1960, Paula Rego
Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Vale

Significado do titulo da obra: titulo da obra Salazar a Vomitar a Pétria da artista plastica
portuguesa Paula Rego (1935-) complementada com a data de producdo original (1960) e

referéncia a autoria.

Descricdo geral: obra em plasticina s/ tela baseada na obra Salazar a Vomitar a Pétria
(pintura a oleo s/ tela, 94 x 120cm) da autoria de Paula Rego, embora com dimensdes
distintas, emoldurada em moldura de madeira preta. Na obra de Jodo Pedro Vale, ndo é
apresentada uma copia integral da obra original. A camada policroma é aqui constituida por

plasticina de diversas cores, vivas e contrastantes, sobre o suporte de tela.

Obra produzida por encomenda: Sim [ | N&o [}

Razéo de surgimento da obra: obra produzida especificamente para a exposi¢do Nascido a 5
de Outubro - Galeria Filomena Soares (Lisboa) de 19/04/2007 a 15/06/2007.

Influéncias/referéncias artisticas/historicas: influéncia da obra da artista plastica Paula

Rego e referéncia especifica a pintura Salazar a Vomitar a Pétria criada pela artista.

Relagdes histdricas/politicas/sociais: existéncia de relagBes historicas, politicas e sociais

relacionadas com o periodo ditatorial portugués — Estado Novo (1933-1974). A obra original
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representa uma satira a Antonio de Oliveira Salazar (1889-1970), que governava Portugal
através de ideais politicos ditatoriais, encontrando-se o mesmo fortemente associado a
transmissdo de ideias e implementacdo do acentuado sentimento patridtico. Deve ser referido
que a artista Paula Rego residia na altura da producdo da obra, 1960, em Inglaterra (onde
permaneceu) e ndo em territorio nacional, o que permitiu uma visdo distinta e afastada dos
acontecimento que se faziam sentir na época, a demonstracdo da reac¢do ao regime e a

apresentacdo do seu trabalho que, caso contrario, seria censurado.

Significado/problematica/mensagem: é por parte do artista desejada a reflexdo acerca do
periodo ditatorial portugués, nomeadamente no que se relaciona com questdes de censura,
assim como o confronto dessa realidade com a actualidade, especialmente para geracdes
nascidas apés a revolugdo de 25 de Abril de 1974. Salazar a Vomitar a Patria, 1960, Paula
Rego foi apresentada na referida exposicdo — Nascido a 5 de Outubro — em conjunto com
outra peca, uma recriagdo da obra S.M. (1961) da autoria do artista Joaquim Rodrigo (1912-
1997), que residia no pais durante a ditadura, com o intuito de demonstrar as diferencas ao
nivel da liberdade de expressdo de ambos os artistas face a questdes politicas e sociais que se

faziam sentir em Portugal durante o regime.

c. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: plasticina colorida Jovi® sobre tela com camada de

preparacdo (de fabrico industrial).

Especificidades fisicas associadas: a escolha dos materiais ndo se prendeu com qualquer tipo

de especificidade fisica associada.

Especificidades conceptuais associadas: a existéncia de mitos patriéticos portugueses
amplamente divulgados no periodo do Estado Novo (1933-1974), tal como o Sebastianismo,
assim como a aprendizagem de questdes histdricas e sociais moldadas pelo regime, na altura

exacerbados essencialmente através do ensino, levaram a associagdo das questdes politicas e
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sociais da altura ao periodo de formacdo escolar. A utilizacdo de plasticina refere esta
associacdo, ja que o material é frequentemente utilizado em contexto escolar e faz certamente
parte da infancia da maioria dos observadores da obra. O artista deseja também, através da
utilizacdo deste material associado a utilizagdo infantil, demonstrar como a sua obra nédo
depende de qualquer virtuosismo técnico, ja que qualquer interessado sabera a partida como
deve ser utilizada a plasticina. Nao deve ser descurada a carga escolar associada a copia de

modelos artisticos de artistas de renome, tal como acontece na presente obra.
Observagdes: sem observagoes.
d. Métodos de Producao
Data de producéo: 2006
Local de producéo: residéncia do artista.
Intervenientes: Jodo Pedro Vale.

Metodos de producdo: aplicacdo manual de plasticina de diversas cores sobre o suporte de

tela.

Instrumentos e equipamentos: inexisténcia de utilizacdo de qualquer instrumento ou

equipamento.

Documentos de apoio a execu¢do: imagens da obra original Salazar a Vomitar a Péatria da

autoria de Paula Rego recolhidas aquando a producao da obra a data inexistentes.
Proprietario(s): n.a.

Observacdes: sem observacoes
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IV. ESPECIFICACOES: EXPOSICAO, CONSERVACAO E RESTAURO E REPRODUCOES

a. Exposicédo

Indicacdes originais relativas ao espaco e método expositivo: sem indicacdes especificas
relativamente ao espaco e método expositivo originais. Montada em contexto expositivo pelo

artista.

Indicacbes de montagem: devera apenas ser exposta através do meétodo tradicional de

exposicdo de uma pintura.

Indicacbes de armazenamento e acondicionamento: devera ser armazenada em local com
condi¢gBes ambientais controladas, evitando grandes oscilagcdes de temperatura e percentagem
de humidade relativa. Quando colocada em ambientes com valores excessivos ou diminutos de
temperatura e humidade relativa, ainda que estaveis, poder-se-a verificar a degradagédo
acentuada da camada superficial composta por plasticinas de diversas cores. Quando
armazenada deve ser protegida da deposicdo de poeiras e outros detritos, através do seu
acondicionamento sem qualquer material em contacto com a superficie, sob pena de
deformacdo dos materiais que compdem a camada policroma. Aconselha-se 0 uso de uma
caixa, evitando no entanto a criacdo de micro-clima de modo a ndo degradar a superficie. O
seu armazenamento nao deve, em caso algum, descurar medidas de conservacdo preventiva,

verificacdo periddica do estado de conservacdo e manutencao da obra.

Observacdes: sem observacoes.

b. Conservacao e Restauro

Estado de conservacgdo da obra: estado de conservagédo actual da obra desconhecido devido

ao facto do artista ndo possuir qualquer informacao acerca do proprietario que a detém.
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Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: reconhecimento visual do material
utilizado para elaboracdo da camada policroma (plasticina) associado a ideia de visualizacdo

inicial de uma pintura tradicional.

Substituicdo de componentes/materiais: em caso de existéncia de lacunas ou degradacdes
pontuais do material que constitui a camada policroma (em plasticina) dever-se-a4 proceder a
substituicdo/reposicdo do material danificado ou em falta, respeitando sempre as
caracteristicas do utilizado originalmente. Segundo o artista, a referida substituicdo/reposicao
poderd ser efectuada sem que ao mesmo obrigatoriamente se recorra. Em caso de degradacao
da moldura esta podera ser substituida desde que seja preta (inclusivamente no seu interior),

de madeira, com caixa de ar e justa a peca.

* Degradacoes estruturais

Sem quebra de leitura estética: em caso de qualquer degradacdo da grade de estrutura o
artista considera que a mesma devera ser substituida, quer por uma nova grade ou suporte em

MDF, o que devera ser efectuado por um conservador restaurador.

Com guebra de leitura estética: n.a.

* Degradacdes a nivel do suporte

Sem quebra de leitura estética: em caso de existéncia de deformacdes no suporte de tela
deverdo as mesmas permanecer j& que, segundo o artista, fazem parte da histéria de
envelhecimento da peca. Se se verificar a existéncia de microrganismos devera a peca ser

recuperada por um profissional de conservacao e restauro.

Com quebra de leitura estética: em caso de deformagOes excessivamente acentuadas
deverdo as mesmas sofrer intervencdo. Em caso de existéncia de rasges deverdo os mesmos

ser intervencionados.
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* Degradacdes a nivel de camadas de superficie

Sem quebra de leitura estética: danos ou degradacdes que ndao impliquem a intervencdo de
profissionais especializados podem ser recuperados por qualquer individuo, tal é o caso de
deformacBes causadas por pequenos impactos, bastando para tal nova moldagem da &rea
afectada retomando a forma original. Outras degradacGes, como falta de coesdo entre as
particulas ou alteracdo/degradacdo generalizada dos materiais existentes, deverao ser alvo de

avaliacdo e intervencdo por parte de profissionais especializados em conservacao e restauro.

Com quebra de leitura estética: em caso de existéncia de lacunas ou degradacfes pontuais
do material que constitui a camada policroma (em plasticina) dever-se-4 proceder a
substituicdo/reposicdo do material danificado ou em falta, respeitando sempre as
caracteristicas do utilizado originalmente. Em caso de degradacdes acentuadas da mesma
camada dever-se-a proceder ao seu tratamento por parte de um profissional especializado em
conservagao e restauro, sem que para isso Se recorra necessariamente ao artista. Devem

permanecer inalteradas as degradac6es causadas pelo envelhecimento natural da peca.

Perda total: em caso de perda total o artista assume a possibilidade de refazer a obra. Se
impossibilitada a nova producdo por parte do préprio, é autorizada a sua elaboracdo por
qualquer individuo, desde que respeitando sempre a obra original assim como os direitos do

autor.

Observagdes: sem observagoes.

c. Reproducdes

Possibilidade de reprodugdo: Sim [l Néo [ ]

Existéncia actual de reproducdes: Sim [ ] Nao i}
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Localizacao: n.a.
Data de Reproducéo: n.a.
Justificagao: n.a.

SituacGes em que pode ocorrer reproducdo: a reproducdo da obra € autorizada pelo artista

em caso de perda total.

Quem pode executar a reproducdo: em caso de necessidade de reproducao da obra o artista
deve ser contactado de modo a que possa dar indicacdes especificas adequadas ao caso. Em
caso de impossibilidade de contacto com 0 mesmo, ap6s a sua morte, a reproducdo podera ser

efectuada por qualquer individuo.

Notas importantes a reproducéo: em caso de reproducao da obra por parte de qualquer outro
individuo, que ndo o artista, devem sempre ser respeitados a obra original assim como 0s

direitos do autor.

Observagdes: sem observagdes.

V. REFERENCIAS

a. Exposicoes

* Exposicoes Nacionais

Local: Galeria Filomena Soares, Lisboa.
Exposicdo: Nascido a 5 de Outubro

Data: 19/04/2007 a 15/06/2007
Curadoria: ---

Observacdes: sem observacoes

* Exposicdes Internacionais
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Inexisténcia actual de participagdo em exposicdes internacionais.

b. Bibliografia Referente

* Lapa, Pedro; Sharp, Chris (2008), Jodo Pedro Vale: Nascido a 5 de Outubro, Lisboa: Ed.
ADIAC Portugal / Tugaland.

VI. DOCUMENTACAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentacéo complementar: Existentelll Inexistente [_]

Em anexo: Sim | Né&o [ ]

Descrigao: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo I: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.

Localizacgéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VIl. OBSERVACOES

Nao existentes.

VIIl. AUTORIA DE INFORMACAO

« Compilacéo de informacéo
Data/local: Margo de 2012, Lisboa.
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Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhaes

Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacao / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

* Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formacéo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Métodos utilizados:

» Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e

Anexos).
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ANEXO | - ENTREVISTA AO JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalhaes
Local: atelier do artista, Lisboa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Salazar a Vomitar a Pétria, 1960, Paula Rego (2007) -

Inés Magalhées (IM) — Esta peca data de 2007. Tem inscrigdes?

Jodo Pedro Vale (JPV) — Na parte de trds deve ter assinatura, titulo, data e técnica. Nao sei

de quem ¢€...n3o sei 0o nome do colecionador, mas € uma colec¢ao privada.
IM — Quando foi adquirida?

JPV — Logo na exposicao’...

IM — Em 2007.

JPV — Sim. Foi comprada na Galeria.

IM — Tem certificado de autenticidade?

JPV — Ndo. Como esta assinada... so fago certificado de autenticidade quando as pecas nio

estdo assinadas.
IM — Quem foi ou foram o(s) artista(s) responsaveis?
JPV - Eu.

IM — Existem outros intervenientes?

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes proprias do registo
coloquial.

2 Exposicdo individual Nascido a 5 de Outubro, com lugar na Galeria Filomena Soares, em Lisboa, de
19/04/2007 a 15/06/2007.
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JPV — Nenhum. Foi a primeira que eu fiz dessas de plasticina, porque depois as outras de
plasticina foram feitas com assistentes. E uma copia de uma pintura da Paula Rego, mas o

formato € menor, as dimensdes ndo sdo as mesmas, € menor, e ndo é copiada taxativamente.
IM — E a moldura?

JPV - Fiz na Vidreira do Rato — uma moldureira na rua do sol ao rato, em Lisboa, onde

geralmente fago todas as minhas molduras.

IM — Consideras esta pe¢a uma pintura?

JPV — Eu considero pintura, sim.

IM — Qual é a razdo de surgimento e o significado que desta obra?

JPV — Eu fiz aquilo para uma exposi¢do que se chama Nascido a 5 de Outubro. Aquilo a que
me tinha proposto era como é que as mitologias que estdo na base da identidade portuguesa
foram usadas de diferentes maneiras consoante o regime politico. As mitologias historicas que
estavam por trés da implantacdo da republica que seriam uma coisa muito revolucionaria para
a altura, depois acabaram por ser utilizadas pelo Estado Novo e eu, como nascido pds 25 de
Abril... na realidade, a maneira como vejo as coisas, ou como fui ensinado, é que estas coisas
estavam associadas ao fascismo sem sequer perceber a base daquilo, ndo é? Esta ideia do
Sebastianismo, e do D. Sebastido, hoje parece uma coisa mais salazarista do que na realidade
aquilo é. Na realidade, aquilo tinha uma coisa qualquer revolucionaria, mas como o contexto
foi mudando e as apropriacdes que Ihes foram dadas, a carga que foi dada a estas mitologias
que depois se foram diluindo... Havia qualquer coisa nesta ideia de ensino... de ensino no
sentido de transmissao de conhecimento, de coisa que te é dada, por causa desta forma como
0s processos historicos e estas mitologias sdo ensinados... havia uma coisa qualquer de escola
que estava aqui por tras ¢ esta historia da plasticina... a plasticina, a coisa de copiar um
modelo... estava li um bocadinho na base disto. A ideia de fazer as coisas em plasticina era
fazer uma coisa que qualquer pessoa pudesse fazer, sem virtuosismo técnico, ndo é preciso

saber pintar a Oleo... porque qualquer pessoa sabe fazer plasticina de varias cores e sabe
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esborrachar a plasticina em cima daquilo, era uma coisa... quase como um exercicio escolar.
Eu utilizei duas pinturas que tivessem carga politica no mesmo periodo. Era a Paula Rego, que
ndo morava em Portugal, que reagia ao regime, e 0 Joaquim Rodrigo, que tinha uma pintura
super codificada para poder falar sobre coisas, mas como estava tdo codificada passava a
censura. Tanto as pinturas da Paula Rego, aquela coisa mais expressionista, como a do
Joaquim Rodrigo remetia para este imaginario infantil que estava associado também a

plasticina... aquilo tudo assim ali meio ciclico.
IM — Foi produzida por encomenda?
JPV — Nao.

IM — A razdo de surgimento da obra foi s6 por causa da exposi¢do? Em que contexto surge

essa exposi¢cdo?

JPV — Foi uma exposi¢do na Filomena Soares. Era uma das exposicdes regulares, de agenda
da galeria, ndo era de especial.

IM — E quais as influéncias ou referéncias artisticas e historicas?
JPV — A prépria Paula Rego.
IM — O que desejavas transmitir aos observadores?

JPV — E essa coisa de como as coisas ficam associadas. Por exemplo, esta coisa do fado... eu
cresci sempre, culturalmente a achar o fado uma coisa fascista, ndo sei porqué. Quer dizer, até
sei, mas... sempre associei o fado a como se fosse a musica do regime, sem nunca me
questionar sobre aquilo, ndo é€? E de repente eu faco parte da mesma geracdo que os fadistas
novos, daqueles que fizeram com que o fado agora volte a ser uma coisa que as pessoas oigam,
e que seja cool®, e que ja ndo esteja tdo associado & ditadura. Porque no fundo era uma coisa
marginal... E nessa exposi¢do eu tinha umas fotografias... eu tenho fotografias dessas como

se fosse a gozar com... ndo ¢ gozar... estas pessoas que tiram fotografias com pessoas

® Caldo inglés. Tradugdo: fixe em caldo portugués, algo bom.
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famosas... eu tenho muitas fotografias dessas, um dia hei-de fazer uma coisa. E de repente
usei uma de eu com a Mariza* e com o Camané®, para poder falar desta ideia do fado e outra
com a Ana Salazar®, isto porque, por muito esttipido que pareca, quando me falam em Salazar,
eu primeiro penso na Ana Salazar, s6 depois é que penso no Oliveira Salazar. E quando eu
falo nesta questdo das pessoas ndo pararem para pensar sobre as coisas, estou também a dar
um exemplo do que acontece comigo, e quando eu fiz essas pegas todas, o objectivo era que
elas pudessem ser momentos de reflexdo, de parar para pensar sobre aquilo, mais do que o
meu interesse na obra da Paula Rego, propriamente dita. Ndo é homenagem a artista, é sO
referéncia. Até porque me irrita que nao se possa fazer referéncia a artistas portugueses... Eu
tenho um trabalho sobre a Helena Almeida e sou sempre questionado: entdo, mas a Helena
Almeida, estd viva, coitada da senhora... estas a gozar com ela... € eu nunca ouvi ninguém a
dizer: a fazer pecas referenciadas ao Bruce Nauman?! O homem esta vivinho da silva, esta é
la nos Estados Unidos e ninguém diz estas a fazer isto, coitado do homem! E interessa-me
imenso os artistas portugueses, porque sdo artistas com os quais eu tenho que lidar e fazem
parte da minha cultura, logo é-me indiferente se as pessoas conhecem ou nao a Paula Rego, ou

0 Joaquim Rodrigo, ou por ai fora.

IM — Quais os materiais utilizados?

JPV - Plasticina sobre tela.

IM — Tela industrial?

JPV — Sim, comprada para ai na loja dos chineses...
IM — E a plasticina é de alguma marca especifica?

JPV — Sim, Jovi®. Sao todas Jovi®.

* Fadista portuguesa pertencente & nova geracao de fadistas.
> Fadista portugués pertencente & nova geracao de fadistas.
® Conhecida estilista portuguesa.
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IM — Existem especificidades fisicas associadas a plasticina, ou foi s6 uma questdo

conceptual?

JPV - Foi s6 conceptual.

IM — Qual foi o local de producao?

JPV — Foi em casa.

IM — Ha algum método de producéo especifico que tenhas utilizado?

JPV — Foi s6 esborrachar a plasticina.

IM — N&o houve nenhum tipo de instrumentos ou equipamentos associados?
JPV — Néo, nada.

IM — Existem esbogos, memdrias descritivas ou outros documentos de apoio?

JPV — S6 fotografias da obra. E fiz aquilo a partir da Paula Rego, ndo é? Deve ter sido a partir

de um livro, ou assim.

IM — A peca foi feita para a exposicdo Nascido a 5 de Outubro, tinha alguma indicagédo

especifica relativamente & forma como a peca era montada?
JPV — Nao.

IM — Foste tu que fizeste a montagem?

JPV — Sim. Nao tem... Est4d como as pessoas pdem uma pintura.
IM — E funciona autonomamente?

JPV - Sim.

IM — Tens alguma indicacdo de armazenamento ou acondicionamento?
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JPV — O bom senso. Houve uma plasticina que veio cheia de humidade, que era o oposto do
que devia acontecer, porque o problema da plasticina era secar e aquilo estava cheio de

bolor...

IM — Nao foi esta...

JPV — Néo.

IM — E depois, tiveste que a recuperar?

JPV — Ndo, foi uma empresa de restauro no Brasil que fez.

IM — E esté onde?

JPV — Em Lisboa, num escritério de advogados, acho eu.

IM — Encontra-se referenciado na lista de colecionadores das tuas obras ou ndo?
JPV — Nao.

IM — Quais sdo 0s aspectos estéticos da peca que valorizas?

JPV — Que se note que € plasticina que esta la a fazer de conta que é pintura mas que se note

que é plasticina.

IM — E no que se relaciona com a substituicdo de componentes ou materiais? Em caso de
necessidade de substituicdo da moldura tens alguma especificidade face ao tipo de moldura

que queres?

JPV - A moldura pode ser sempre substituida, ndo tenho nenhuma relacdo especial com a
moldura actual da pega. Tem de ser preta, de madeira, com caixa, com o interior também em
preto, para que o vidro ndo esteja em contacto com a plasticina e a moldura tem de estar junto
da lateral da tela, ou seja, ndo gosto mesmo nada das molduras tradicionais de tela, daquelas

que deixam uma margem em volta de toda a pega.

IM - E se faltar um pedaco de plasticina...
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JPV — Pde-se outra vez plasticina.
IM — Que pode ser substituida por uma plasticina nova?
JPV - Sim.
IM — Por qualquer pessoa?

JPV — Sim. Porque aquilo estd feito como qualquer pessoa faria. Aquilo estad mole... quer
dizer, com o tempo acaba por secar, mas imagina que a obra ndo estava protegida e que de
repente fica com um vinco... aconteceu com uma, que veio para ca para restaurar, ¢ quando eu
fui restaurar, era ridiculo porque era uma coisa que qualquer pessoa podia ter feito, porque nao
tinha nada. Tens um risco ¢ so passares o dedo, como qualquer pessoa faz. Nao tem nada de...
Deve ser intervencionada se cairem partes de plasticina ou se alguma vez se vir 0 suporte,
neste caso a tela, esses sdo alguns dos exemplos que me ocorrem onde optaria pela
substituicdo. Ou se a cor se perder de tal forma que nédo se consiga distinguir as diferentes

zonas de cor.
IM — Qualquer um esta autorizado a fazer essa intervencéo.
JPV - Sim.

IM — No que se refere a degradacdes a nivel das camadas de superficie, por exemplo, se

houver uma quebra da leitura qual é a tua indicacao?
JPV — Tém que ser removidos os bolores. Craquelets podem ficar.

IM — Ou seja, sinais de envelhecimento normal podem ficar, se for uma degradacdo anormal é

que nao?
JPV - Sim.
IM — E isso pode ser feito por qualquer empresa?

JPV - Sim.
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IM — Costumas preferir que seja contigo?
JPV — Ndo, neste caso pode ser por qualquer empresa.
IM — Caso existam rasgdes na tela de suporte...
JPV — Deve haver recuperacéo.
IM — E deformacgdes da tela, como por exemplo ondulagGes?

JPV - Apenas se as ondulagdes interferirem com a leitura da peca, vejo as ondulagdes como o
craquelet, como parte da pintura... Mas obviamente, desde que a pega ndo parega estar

completamente deteriorada!
IM — Se houver um ataque biologico no suporte...
JPV — Deve ser recuperada por profissionais.

IM — E danos graves na grade (como partir-se, por exemplo) consideras que deve ser

substituida?

JPV - Esta foi a minha primeira pintura em plasticina, por isso, com o tempo e mais trabalhos
idénticos, fui percebendo uma série de coisas. Nao sei até que ponto é a grade que tenciona a
tela, acho que depois da plasticina, a tela acaba por ser apenas uma superficie onde a plasticina
esta presa, o fundo poderia por exemplo ser uma placa de MDF, em vez da grade de tela. Isto
tudo para dizer, que se pode substituir a grade sempre que se achar necessario, seja por
degradacdo da grade, infestacdo, etc... Penso que este trabalho ficara melhor, se feito por um

conservador-restaurador.

IM — E em caso de perda total, pensas na reproducéo?
JPV - Pode ser refeita.

IM — E se ja ndo existires?

JPV — Pode ser refeita.
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IM — Por quem?
JPV — Por quem quiser. NoOs estamos a falar no caso desta especifica...
IM — Néo ha existéncia actual de reproducdes?
JPV — Néo.
IM — Em que exposi¢0es ja esteve?

JPV — S6 na Nascido a 5 de Outubro.
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APENDICE H | Modelo de Documentacio — Hero, Captain and Stranger
I. IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo: Hero, Captain and Stranger
Datacéo: 2009
Dimensbes/Duracdo: 68 Unidade: minuto

Peso: n.a. Unidade: n.a.

Inscrigbes: Existente [ ] Inexistentes [ ] Néo aplicavel (n.a.)||j
Conteddo: n.a.

Localizacgéo: n.a.

Assinatura: Existente [_| Inexistente [l
Localizacgéo: n.a.

Categoria: video

Sub-categoria: DVD/Ficheiro informatico
Proprietario: Jodo Pedro Vale

Data de aquisi¢éo: n.a.

Forma de aquisicdo: n.a.

N° Inventario: n.a. . por: n.a.

Certificado de autenticidade: Existente |:| Inexistente [
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Observagdes: obra ndo comercializada até a0 momento.

Il. IDENTIFICACAO DO(S) ARTISTA(S) E INTERVENIENTES

a. ldentificacdo do(s) Artista(s)

Nome (artistico): Jodo Pedro Vale

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Nuno Alexandre Ferreira

Nome (completo): Nuno Alexandre José Paulo Ferreira

Data de Nascimento: 21/10/1973

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: formacdo em sociologia pela Universidade Nova de Lisboa / artista
plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: info@joaopedrovale.com
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Observacdes: Ambos os artistas se apresentam na presente obra como escritores, realizadores

e figurantes.

b. ldentificacdo de outros intervenientes

Nome (artistico): Anton Z. Risan ou Anton Dickson

Nome (completo): Anton Zivojin Mattias Risan

Data de Nascimento: 16/07/1975

Funcéo na presente obra: actor (personagem Ishmael)

Nacionalidade: sueca

Formacao / Profissédo: curso de bailado pela Royal Swedish School, formagdo em
arquitectura/ actor, produtor, editor e director de filmes pornogréaficos, fotégrafo e bailarino de
ballet.

Contactos

Endereco de correio electronico: zivojin@mac.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: http://facebook.com/antonZrisan

Nome (artistico): Tecco Ribeiro

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: actor (personagem Queequeg)
Nacionalidade: brasileira

Formacdo / Profissdo: Artista Plastico (Escultor)
Contactos

Endereco de correio electronico: teccoribeiro@gmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
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Outros contactos: http://teccoribeiro.blogspot.com; http://www.facebook.com/tecco.

ribeiro; http://twitter.com/#!/teccors

Nome (artistico): Drako

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcdo na presente obra: actor (personagem Ahab)

Nacionalidade: espanhola

Formacéo / Profissdo: performer

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Thomas Mckean

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcé&o na presente obra: narrador

Nacionalidade: norte-americana

Formacdo / Profissdo: artista plastico, escritor.

Contactos

Endereco de correio electronico: tmcknyc@gmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: http://www.facebook.com/Thomas.McKean

Nome (artistico): Jodo dos Santos Martins
Nome (completo): Jodo dos Santos Martins
Data de Nascimento: ---

Funcdo na presente obra: figuracdo especial.
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Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Danca pela Escola Superior de Danca / perfomer e
bailarino.

Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Rui Ferreira

Nome (completo): Rui Miguel Leitdo Ferreira

Data de Nascimento: 1977

Funcéo na presente obra: figuragdo especial.

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: artes plasticas pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa/artista
plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: ruiferreiral977@mail.telepac.pt
Contacto telefonico: +351 91 935 50 76

Outros contactos: gfilomenasoares@mail.telepac.pt / +351 21 862 41 22/3

Nome (artistico): Carlos Almeida

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcdo na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em engenharia pelo Instituto Superior Técnico /
engenheiro, director de empresa de efeitos especiais

Contactos

Endereco de correio electrdonico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
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Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: info@irmalucia.com

Nome (artistico): Bruno Abreu

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 13/11/1976

Funcao na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacdao / Profissdo: barman, empresario (proprietario do bar Baliza, Lisboa)
Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
Contacto telefonico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: http://www.facebook.com/profile.php?id=100000296391001

Nome (artistico): André E. Teoddsio

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1977

Funcé&o na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: Conservatorio Nacional de Musica, Escola Superior de Musica e
Escola Superior de Teatro e Cinema / actor e encenador.

Contactos

Endereco de correio electronico: frente_andre@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Nome (artistico): Pedro Rodrigues

Nome (completo): Pedro Campos Rodrigues
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Data de Nascimento: 20/05/1972

Funcdo na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacéao / Profissdo: licenciatura em gestdo ambiental, Instituto Superior D. Afonso 111/
web designer, programador web.

Contactos

Endereco de correio electronico: p.cr@sapo.pt

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Nome (artistico): Luis Royal

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1974

Funcéo na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacéao / Profissdo: formagcdo em museologia pela Faculdade de Ciéncias Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, licenciatura em design Industrial no Instituto de Artes Visuais,
Design e Marketing (IADE) / designer.

Contactos

Endereco de correio electronico: royal.luis@gmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Ynaié Dawson
Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1979

Funcéo na presente obra: figurante

Nacionalidade: brasileira / Inglesa

141



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |

Formacdo / Profissdo: licenciatura em fotografia pela UNESA (Rio de Janeiro) / fotégrafa,
artista.

Contactos

Endereco de correio electronico: ynaie.dawson@gmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Nome (artistico): Ana Pérez-Quiroga

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1960

Funcéo na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formagao / Profissdo: mestrado em artes visuais pela Universidade de Evora, licenciatura em
escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa / artista plastica.

Contactos

Endereco de correio electronico: studio@anaperezquiroga.com

Contacto telefonico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Nome (artistico): Miguel Faro

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcé&o na presente obra: figurante

Nacionalidade: portuguesa

Formacéo / Profissdo: faculdade de Belas Artes de Lisboa/artista plastico.
Contactos

Endereco de correio electronico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: http://www.facebook.com/profile.php?id=764628891
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Nome (artistico): Tiago Borges

Nome (completo): Tiago Borges da Silva

Data de Nascimento: 31/10/1973

Funcé&o na presente obra: figurante

Nacionalidade: angolana

Formacéo / Profissdo: mestrado em design interactivo pelo Royal College of Art (Londres),
licenciatura em arquitectura pela Universidade de Manchester / arquitecto, artista plastico.
Contactos

Endereco de correio electronico: tiago@pndmn.com

Contacto telefénico: +351 934 528 029

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Pedro Gongalves

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 14/09/1970

Funcéo na presente obra: musica

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: masico (pertencente ao grupo musical Dead Combo)
Contactos

Endereco de correio electréonico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.
Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Pedro Diniz Reis

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: 1972

Funcéo na presente obra: director de fotografia

Nacionalidade: portuguesa
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Formacéao / Profissao: licenciatura em pintura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista plastico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@pedrodinizreis.net

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Nome (artistico): Sylvia Gruber

Nome (completo): ---

Data de Nascimento: ---

Funcéo na presente obra: design de poster

Nacionalidade: austriaca / norte-Americana

Formacéo / Profissao: designer

Contactos

Endereco de correio electronico: gruberova@yahoo.com
Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Observagdes: sem observagdes.

I1l. DESCRICAO DA OBRA

Titulo da obra: Hero, Captain and Stranger

Autor do titulo da obra: Jodo Pedro Vale
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Significado do titulo da obra: Titulo retirado da obra literaria Hero, Captain, and Stranger:
Male Friendship, Social Critique, and Literary Form in the Sea Novels of Herman Melville
(1941) da autoria de Robert K. Martin. Hero, Captain and Stranger refere-se aos trés
personagens principais da obra Moby Dick (1851) da autoria de Herman Melville (Ishmael,
Ahab e Queequeg, respectivamente), que Robert Martin estudou do ponto de vista homo-

erdtico e que Jodo Pedro Vale recria na sua obra.

Descricao geral: video a preto e branco, com som, duracdo de 68min com participacdo de
doze actores e figurantes. Cenas passadas dentro de uma embarcacdo baleeira com cenério
com diversos objectos relacionados com o tema, sem didlogos, apenas com a presenca da voz
do narrador. O video relata a vida e tensdes dos homens embarcados, em referéncia a obra
Moby-Dick de Herman Melville, dando énfase as consideradas partes aborrecidas, tal como
apelidadas por Jennifer Doyle em Moby-Dick: The Boring Parts no seu livro livro Sex
Obijects: Art and Dialectics of Desire. Na presente obra videogréfica o artista recria a obra do

ponto de vista homo-erético, sendo as cenas de sexo apresentadas sem qualquer tipo de som.
Obra produzida por encomenda: Sim [ | Nio [}

Razéo de surgimento da obra: A obra surge na sequéncia da estadia do artista, entre 2008 e
2009, em Nova lorque (E.U.A.) no ambito da residéncia artistica International Studio and
Curatorial Program. Nesta residéncia artistica o artista teria como objectivo inicial
desenvolver um projecto sobre o filme Captains Courageous (produzido em 1937), que
apresentava o actor Spencer Tracy (1900-1967) como personagem principal no papel de um
pescador portugués emigrado nos E.U.A. O objectivo primordial de Jodo Pedro Vale seria
abordar o tema da emigracdao portuguesa no local — tematica que o artista aborda também
noutros trabalhos ao longo da sua obra — nomeadamente na comunidade piscatéria. Atraves
da ligacdo dos portugueses ao ramo maritimo e do referido filme Captains Courageous, Jodo
Pedro Vale, apds desenvolvimento do tema e investigacdo, apresenta um filme baseado na
obra literaria Moby-Dick, capaz de unir no mesmo tema os assuntos que desejava explorar —a

emigracdo portuguesa nos E.U.A. e a homossexualidade. A obra foi apresentada em Portugal

145



Desafios da Conservacéo e Restauro de Arte Contemporanea:
A Importancia da Documentagdo e o Caso da Obra de Jodo Pedro Vale

| APENDICE |

no ambito exposicdo Moby-Dick que teve lugar de 12/11/2009 a 16/01/2010 na Galeria
Filomena Soares que, apesar de ndo a encomendar, subsidiou a producédo da peca apresentada

no cinema Cine-Paraiso, em Lisboa, a 10/11/2009.

Influéncias/referéncias artisticas/historicas: para a producdo da referida obra o artista
baseou-se nas obras literarias Moby-Dick da autoria de Herman Melville, Hero, Captain, and
Stranger: Male Friendship, Social Critique, and Literary Form in the Sea Novels of Herman
Melville (1941) da autoria de Robert K. Martin, surgindo também com elevada importancia
para a presente obra o ensaio Moby-Dick: The Boring Parts, que pretende recriar, presente no
livro Sex Objects: Art and Dialectics of Desire da autoria de Jennifer Doyle. No que se refere
a obras cinematogréficas, o artista encontra como referéncias Un Chant D’Amour (1950) do
escritor, poeta e dramaturgo francés Jean Genet (1910-1986), assim como qualquer uma das
producBes do realizador americano Kenneth Anger (1927-). Também a musica da presente
obra apresenta como referéncia o tema Moby-Dick da banda de rock Led Zeppelin, aqui numa

composicdo improvisada e original da mesma.

RelacBes historicas/politicas/sociais: obra produzida no &mbito de questdes identitarias
nacionais assim como homossexuais. Apresenta referéncia ao surto de emigracdo de
portugueses para 0s E.U.A. para ingresso na industria baleeira da regido. Surge numa época de
discussdo social acerca da legalizagdo do casamento entre pessoas do mesmo sexo, em
Portugal, e consequentes questdes de caracter homofobico, o que motivou o artista a elaborar

uma obra que relacionasse ambas as tematicas.

Significado/problematica/mensagem: com a apresentacdo de Hero, Captain and Stranger,
Jodo Pedro Vale deseja que seja questionada a ideia de pornografia, através do confronto dos
espectadores com 0s seus proprios preconceitos, questdes relacionadas com a comunidade e

identidade que se encontram presentes ao longo de toda a obra do artista.
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a. Materiais e componentes utilizados

Materiais/componentes utilizados: n.a.
Especificidades fisicas associadas: n.a.
Especificidades conceptuais associadas: n.a.

Observagdes: sem observagdes.

b. Métodos de Producdo

Data de producgéo: 2009

Local de producdo: preparacdo da obra em Nova lorque (E.U.A.), no ambito da residéncia

artistica International Studio and Curatorial Program. As filmagens tiveram lugar em Lisboa.

Intervenientes: Ana Pérez-Quiroga, André E. Teoddsio, Anton Dickson, Bruno Abreu, Carlos
Almeida, Drako, Jodo Pedro Vale, Jodo dos Santos Martins, Luis Royal, Miguel Faro, Nuno
Alexandre Ferreira, Pedro Diniz Reis, Pedro Gongalves, Pedro Rodrigues, Rui Ferreira, Sylvia

Gruber, Tecco Ribeiro, Thomas McKean, Tiago Borges e Ynaié Dawson.
Meétodos de producéo: n.a.

Instrumentos e equipamentos: equipamento cinematografico e cenario com obras
produzidas pelo artista, apresentados no ambito da exposicdo Moby-Dick, apresentada na
Galeria Filomena Soares de 12/11/2009 a 16/01/2010.

Documentos de apoio a execucdo: inexistentes.

Proprietario(s): n.a.
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Observagdes: sem observagdes.

IV. ESPECIFICAGOES: EXPOSICAO, CONSERVAGCAO E RESTAURO E REPRODUGOES

a. Exposicédo

Indicacbes originais relativas ao espaco e método expositivo: obra produzida com o
objectivo inicial de apresentacdo numa sala de cinema dedicada tradicionalmente a
apresentacédo de filmes pornograficos, tendo sido por essa razdo apresentada no Cine-Paraiso
(Lisboa).

Indicacbes para posterior montagem/reproducdo: a obra poderd ser apresentada em
contexto museoldgico, embora ndo deva ser reproduzida em modo loop (exposi¢do continua).
Sempre que apresentado devera respeitar um horario de sessdo, tal como aconteceria numa

sala de cinema.
Indicacbes de armazenamento e acondicionamento: ficheiro informatico / n.a.

Observacgdes: sem observacoes.

b. Conservacao e Restauro

Estado de conservacéo da obra: ficheiro informatico / n.a.
Aspectos estéticos da obra valorizados pelo artista: n.a.

Substituicdo de componentes/materiais: em caso de degradagdo ou dano de componentes
e/ou materiais o artista considera plausivel a substituicdo dos mesmos através da reproducao
noutro suporte de qualidade igual ou superior e utilizacdo de novas tecnologias e formatos se

0S Mesmos existirem.
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* Degradacoes estruturais
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com guebra de leitura estética: n.a.

* Degradacoes a nivel do suporte

Sem quebra de leitura estética: Em caso de degradacdo do suporte, a obra devera ser
reproduzida, o que podera ser efectuado pelo proprietario, ou qualquer outro interessado,

desde que respeitando os direitos de autor.

Com quebra de leitura estética: ver ponto anterior (IV. EspecificacBes: exposicao,
conservacao e restauro e reproducdes, alinea b) Conservacédo e Restauro, Degradacdes ao

nivel do suporte sem quebra de leitura estética).

* Degradacoes a nivel de camadas de superficie
Sem quebra de leitura estética: n.a.

Com gquebra de leitura estética: n.a.

Perda total: em caso de perda total do suporte de DVD existente a peca devera ser regravada,
0 que podera ser efectuado pelo proprietario, ou qualquer outro interessado, desde que
respeitando os direitos de autor. Em caso de perda total do ficheiro informatico o proprietario

deveréa contactar o artista de modo a que Ihe seja facultada uma cépia do ficheiro original.

Observacdes: sempre que exista qualquer degradacdo, ou em caso de perda total, a obra

poderd ser reproduzida. A reproducdo poderd ser efectuada por qualquer pessoa, sendo que
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existe a possibilidade de efectuar reproducGes sem autorizagdo prévia, se para fim de

visionamento do proprietario e ndo para venda, devendo respeitar os direitos de autor.

c. Reproducdes

Possibilidade de reproducéo: Sim | Nédo [ ]
Existéncia actual de reproducdes: Sim | Néo [_]

Localizac&o: distribuigdo de inimeros DVD’s, sem atribui¢do possivel de localizagdo, todos

sem o certificado de autenticidade que garante a aquisicao da obra.
Data de Reproducao: diversas.

Justificacdo: distribuicdo por parte do artista de cépias de visionamento a diversos

interessados.

Situagdes em que pode ocorrer reproducdo: sempre que exista degradacdo, perda total ou

alteracdo tecnoldgica que permita a gravacdo em equipamento ou suporte mais avanc¢ado.

Quem pode executar a reproducdo: qualquer individuo, sem obrigacdo de formacéo técnica
especifica, desde que respeite os direitos de autor.

Notas importantes a reproducéo: sem notas.

Observagdes: sem observagdes.
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V. REFERENCIAS

a. Exposicgdes / Apresentacoes

* Exposic¢des / Apresentagdes Nacionais

Local: Museu Coleccédo Berardo — Arte Moderna e Contemporanea, Lisboa.

Exposicdo: obra apresentada autonomamente, sem ambito expositivo especifico.

Data: 27/02/2010

Curadoria: ---

Observacdes: obra apresentada na sequéncia de convite ao artista por parte de Jean Frangois

Chougnet, Director Artistico do Museu Berardo.

Local: Cine-Paraiso, Lisboa.

Exposi¢do: obra apresentada autonomamente, sem ambito expositivo especifico.

Data: 10/11/2009

Curadoria: ---

Observacgdes: apresentacdo complementada com a abertura da exposi¢cdo Moby-Dick que teve
lugar na Galeria Filomena Soares de 12/11/2009 a 16/01/2010.

» ExposicBes / Apresentacgdes Internacionais

Local: SVA Theatre - Artprojx Cinema, Nova lorque (E.U.A))

Exposi¢do: obra apresentada autonomamente, sem ambito expositivo especifico.
Data: 04/03/2011 e 05/03/2011

Curadoria: David Gryn.

Observagdes: sem observagoes.
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b. Bibliografia Referente

N&o existe qualquer publicacdo bibliografica acerca da presente obra videografica, tendo a

mesma sido apenas referenciada nas seguintes publicacGes periddicas:
» Horta, Bruno (2009), «Jodo Pedro Vale faz arte com pornografia», revista Time-Out.
Disponivel em http://timeout.sapo.pt/news.asp?id_news=4519 [Acedido em Abril de 2012];

* Gomes, Kathleen (2010), «Por o dick em Moby Dick», Jornal Publico — suplemento Ipsilon.
Disponivel em http://ipsilon.publico.pt/cinema/filme.aspx?id=243379 [Acedido em Abril de
2012];

VI. DOCUMENTAGCAO COMPLEMENTAR E ANEXOS

Documentacdo complementar: Existente ll Inexistente [ |

Em anexo: Sim [} Né&o [ ]

Descrigao: Entrevista a Jodo Pedro Vale (em: Anexo I: Entrevista a Jodo Pedro Vale).
Proprietario: n.a.

Localizacéo: n.a.

Data: 24/03/2012

VII. OBSERVACOES

Sem observacdes.
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VIIl. AUTORIA DE INFORMAQAO
» Compilacéo de informacéo

Data/local: Marco de 2012, Lisboa.

Nome (completo): Inés Alexandra de Morais Correia de Magalhdes

Data de Nascimento: 15/08/1986

Nacionalidade: portuguesa

Formacdo / Profissdo: licenciatura em Conservacdo e Restauro pelo Instituto Politécnico de
Tomar / Conservadora-restauradora.

Contactos

Endereco de correio electronico: inesmoraismagalhaes@hotmail.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

e Cedéncia de informacao

Nome (completo): Jodo Pedro Simdes do Vale

Data de Nascimento: 05/10/1976

Nacionalidade: Portuguesa

Formagéo / Profisséo: licenciatura em escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa /
artista pléstico.

Contactos

Endereco de correio electronico: info@joaopedrovale.com

Contacto telefénico: ndo cedido por salvaguarda de dados pessoais.

Outros contactos: ---

Métodos utilizados:

» Entrevista ao artista Jodo Pedro Vale (referida em VI. Documentacdo Complementar e

Anexos).
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ANEXO | - ENTREVISTA A JOAO PEDRO VALE

Entrevista a Jodo Pedro Vale®
por Inés Magalh&es
Local: atelier do artista, Lishoa.
Data: 24 de Marco de 2012
- Hero, Captain and Stranger (2009) —

Inés Magalhdes (IM) — Em relacdo aos videos e a questdo dos aparelhos de reproducdo de
video, que muitas vezes caem em desuso, sdo descontinuados, sdo substituidos por outros,

etc.,vés com bons olhos a questdo de passar a outros formatos mais recentes?

Jodo Pedro Vale (JPV) — Sim. A passagem da cassete de video para DVD? é para melhorar,
ndo é para piorar, ndo é? E a conservagdo ou a durabilidade do DVD é maior do que a da
cassete, eu nao vejo problema nenhum... imagina que uma pega de som do Julido Sarmento de
78, que foi gravada em cassete, ou o que seja... ¢ dbvio que quando ele punha a cassete a
trabalhar na instalacdo, ouvia-se de uma maneira que hoje se vai ouvir diferente! NGs hoje
vamos ouvir com uns ruidos que ndo existiam a partida. Eu sou da opinido que, se calhar

digitalmente se devia fazer aquilo mais proximo do que aquilo era no original. E s6 isso.
IM — E em relagdo por exemplo a videos... bom, trabalhas mais com DVD’s, ndo €?
JPV- Por ser o que estd de momento, ndo ¢? Sim, e ndo ligo muito...

IM — O que te interessa é o resultado final?

JPV - Sim, mas no fundo, por respeito as pessoas que trabalham comigo, na maior parte das

vezes, porque a mim é-me indiferente. Para mim é-me indiferente se a pessoa esta a ver aquilo

! Foi elaborada a transcricéo literal da entrevista, mantendo as indefinicdes e expressdes proprias do registo
coloquial.

2 Abreviatura de Digital Versatile Disc, em portugués Disco Versatil Digital. Disco de tecnologia 6ptica de
grande capacidade.
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no youtube®. E-me absolutamente indiferente. Mas, se eu tive um director de fotografia, a ter
cuidado com a luz, tive um editor, tive um tipo a fazer um color grade... Por respeito ao
trabalho dessas pessoas, que quiseram dar o seu melhor, eu ndo me sinto no direito de ir
mostrar aquilo que eles fizeram em HD* xpto numa qualidade inferior, porque, no fim, tudo
bem que quem assina sou eu, mas estd la 0 nome de todos os outros! Ha situacdes em que
qualquer pessoa percebe, ndo é¢? Por exemplo, ndo havia a maquina, ndo havia nao sei o qué...
outra coisa é: havendo as possibilidades, sinto-me um bocadinho ridiculo... Olha este video
que estamos agora a fazer’ para Guimardes, é preciso pedir o material, 14 pedi um leitor de
media player, que eu ndo faco ideia do que é, mas foi 0 que me disseram que era 0 melhor! E
ou é isso ou blu-ray®, para mim era-me indiferente! Eu percebo que aquilo faz diferenca e as
pessoas dizem: ah, ndo pode ser em blu-ray, e eu digo: ndo, s6 mostro em blu-ray. N&do ha ca

coisas. Mas € por consideragdo as pessoas que trabalham comigo.
IM — E se houver algum dano por exemplo, tens sempre as gravagdes em formato digital?
JPV - Sim.

IM — Mas se houver por exemplo algum dano num DVD, tu estas aberto a fazer uma

reproducédo desse DVD?

JPV — Sim, mas isso agora tem a ver com a maneira como as coisas sdo vendidas. Como
geralmente no meu trabalho as pessoas s6 compram as esculturas e essas coisas, ninguém
compra videos, acaba por nunca acontecer. Mas um video, por exemplo, ha uns que se
vendem, aquilo quando é vendido, vai suficientemente autobnomo para eu ndo ter que intervir
mais. Vai autdnomo de forma a que, se inventarem o ndo-sei-das-quantas, eles fazem a
transferéncia para essa coisa ndo-sei-das-quantas que ainda vai ser inventada, da mesma

maneira que eu o faria. Porque na realidade, o que eu vendo é um disco externo que tem o

% Conhecido sitio de visualizacio de videos na internet. Disponivel em www.youtube.com.

* HD — High Definition cuja tradugio em lingua portuguesa significa Alta Definig&o.

® O artista refere-se ao video que est4 a produzir de momento intitulo Ghob ou The End Is Near no ambito da
exposicdo individual Jodo Pedro Vale: Ghob ou The End is Near, com lugar na Galeria do Leme, Sdo Paulo,
Brasil, de 10/05/2012 a 13/06/2012.

® Tecnologia de producdo e reproducéo de video em alta definicéo.
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ficheiro exactamente igual aquele que eu tenho no meu computador, por isso a base estd
sempre 1a... Se inventam uma coisa melhor do que o disco externo para preservar eles passam

aquilo para melhor, porgue depois o que € valido é o certificado, estas a perceber?

IM — Em relacdo ao video Hero, Captain and Stranger, produziste-o mesmo em 2009?
JPV —Sim.

IM — Encontra-se em DVVD?

JPV — Sim, é um DVD. Acho que se pode considerar um ficheiro de computador. Ficheiro

data, deve ser, ndo é?
IM — Quem € o proprietario neste momento?
JPV — E meu.
IM — Portanto ndo foi adquirido por ninguém.
JPV — Néo.
IM — Tem certificado de autenticidade?
JPV — Ndo, porque s6 se aplica num momento em que se vende.
IM — Outros intervenientes nesta obra?
JPV — Imensos.
IM — Quem é que deu o titulo a obra?
7

JPV — Eu, mas o titulo ¢ retirado de um... autor. Nao me lembro como ¢ que ele se chama’.

IM — O significado do titulo dessa obra?

"0 artista refere-se & obra literaria Hero, Captain, and Stranger: Male Friendship, Social Critique, and Literary
Form in the Sea Novels of Herman Melville (1986) da autoria de Robert K. Martin.
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JPV — A minha pesquisa partiu toda de um livro, de uma tipa que se chama Jennifer Doyle,
ela tem um livro que se chama Sex Objects® que é composto por varios ensaios e eu parti do
ensaio dela sobre o Moby Dick®, que se chama Moby Dick: the Boring Parts. E foi a partir
desse texto, que eu depois fiz toda... Aquele era o ponto de partida para toda a minha
pesquisa. Eu li primeiro o texto dela antes de ter lido o Moby Dick, eu sé fui ler o Moby Dick
para fazer o trabalho sobre o Moby Dick'?. Ela faz esta analogia entre a pornografia e as
boring parts** do Moby Dick. Mas, esta questdo do Moby Dick enquanto obra literaria
homoerotica, € uma coisa que ja vem para ai dos anos 80, ja foi mais do que estudada, é
quase... eu estar a fazer agora, ¢ quase assim uma coisa velha de tdo estudado que foi pelos
queer studies*?. Eu ndo li o texto do primeiro critico porque a Jennifer Doyle ja usava o texto
para o dela, por isso é que ele ndo se justificava. Este primeiro queer study sobre o Moby Dick
chama-se Hero, Captain and Stranger, e quando ele fala no Hero, Captain and Stranger, ele
refere-se as trés personagens principais do livro que Ihe interessam sobre o ponto de vista
homoerdtico estudar, que é o Ishmael, que é o personagem principal do Moby Dick, o
Queequeg que é o indigena e o companheiro do Ishmael, e o Captain Ahab que é o
comandante do navio. Este Hero, Captain and Stranger, Hero— Ishamel, Captain—Ahab e
Stranger—Queequeg. Ou seja, isto refere-se aos trés personagens como categorizacdo na
narrativa do livro, mas na realidade, enquanto personagens que interessam numa coisa que é 0
que € importante no homoerotismo do Moby Dick, porque aquilo ndo tem de ser
necessariamente uma obra gay, ou homoerotismo, no Moby Dick ou nos barcos, aquilo fala
sobre uma sexualidade que é diferente e que ¢é definida pelo contexto, que s6 é homossexual
porque ndo existem mulheres no espaco fisico. Tem a ver com uma coisa que é o facto de no
barco, ou nas prisdes, aquelas pessoas estdo confinadas aquele espaco, e elas desenvolvem

relacdes sociais, amorosas e sexuais entre elas, e aqui ndo interessa o sexo ou preferéncia

® O artista refere-se & obra literéria Sex Objects: Art And The Dialectics Of Desire (2006) da autoria de Jennifer
Doyle.

® Obra literéria datada de 1851 da autoria de Herman Melville.

10 Refere-se as obras criadas para a exposicdo intitulada Moby Dick com lugar na Galeria Filomena Soares
(Lisboa) de 12/11/2009 a 16/01/2010

! partes aborrecidas.

12 Estudos criticos baseados em assuntos relacionados com a orientacéo sexual ou identificacdo de género.
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sexual, porque ndo existe opcao e ndo existem hierarquias, ou seja, ndo interessa se a pessoa é
rica, se € pobre, se a pessoa ¢ aristocrata, se ¢ burguesa, se ¢ da plebe... Nao existem estes
codigos sociais todos com a qual a sociedade no exterior se rege, e é neste sentido que ele
utiliza estas trés categorias como se fossem exemplos do que é a sociedade cé fora, para poder
mostrar como elas estdo quase niveladas nestes contextos diferentes. Interessa-me trabalhar
nestes contextos mais fechados porque sdo mais faceis de analisar. Quando eu fiz o projecto
sobre P-Town®, fiz o projecto sobre uma cidade, uma vila nos E.U.A., aquilo é uma cidade
maioritariamente gay, uma cidade onde existia uma grande comunidade de artistas e € uma
cidade que é povoada maioritariamente por emigrantes portugueses. Continha varias coisas
sobre as quais eu podia trabalhar, eu podia trabalha-las de uma forma mais dispersa, mas eu
concentrando-as sé naquela cidade, 0 mesmo espaco de accao era mais reduzido, 0 meu grupo
de pessoas era mais reduzido logo eu conseguia mais facilmente estar a trabalhar sobre aquele
assunto. Ou seja, eu so tive de ler quatro livros, ndo estou a dizer que facilita, mas eu so tive
de ler quatro livros porque s6 hé quatro livros sobre P-Town. Se eu estivesse a ler sobre os
emigrantes portugueses que foram para os E.U.A. tinha muito mais coisas. Estas a perceber

porque é que eu acho interessante trabalhar sobre estas coisas mais concisas?
IM — Esta obra foi produzida por encomenda?

JPV — Nao, ndo foi produzida por encomenda mas foi produzida especificamente para uma

exposicao na Filomena Soares™, que foi quem pagou a producéo da peca.
IM — Mas ndo se pode considerar que foi produzida por encomenda.
JPV — Nao.

IM — Qual foi a razéo do surgimento da obra?

JPV - Foi quando eu fui para os E.U.A., para Nova lorque, a primeira vez com a bolsa da

Gulbenkian. Tinha um projecto que ia desenvolver, e esse projecto era sobre um filme que se

3 projecto do artista datado de 2011.

14 Refere-se 0 artista, mais uma vez & exposicdo intitulada Moby Dick com lugar na Galeria Filomena Soares
(Lisboa) de 12/11/2009 a 16/01/2010
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chama Captains Courageous™, que é um filme em que o actor principal é Spencer Tracy.
Ganhou um o6scar como melhor actor, e nesse filme ele faz de um pescador portugués
emigrado nos E.U.A., fala portugués assim muito mal... e quando eu fui para os E.U.A., ia
especificamente para fazer um projecto que fosse sobre os emigrantes portugueses nos E.U.A.,
nomeadamente a comunidade piscatoria, e foi na sequéncia da minha estadia Ia, enquanto eu

estava a fazer pesquisa para isso, que eu acabei por ir dar ao Moby Dick e aos pescadores.
IM — Quiais as influéncias ou referéncias artisticas ou historicas nesta peca?

JPV — Un Chant D’Amour™® do Jean Genet’s e qualquer dos filmes do Kenneth Anger®’, séo
essas as minhas referéncias. E basicamente o que eu queria era que o filme ironizasse, se assim
se pode dizer, com esta ideia do filme intelectual. Parecesse assim uma coisa, assim tipo, fosse

assim muito estético.

IM — Relacdes deste filme, historicas, politicas ou sociais, que sejam relevantes para o
entendimento da obra? Qual a relacdo desta obra com estas questdes politicas, sociais... O que

é que te inquieta?

JPV — As pessoas terem saido a meio, e as pessoas terem dito mal... ndo sei se isto
responde... Eu decidi que o filme tinha de ser um filme pornografico, e seguir a estrutura de
um filme pornogréfico, e quis fazer um filme pornografico como suporte. Eu ndo faco videos,
e de repente, eu trabalhar sobre pornografia tinha de estar a trabalhar com c6digos que a Unica
maneira de eu fazer ndo era por uma escultura, tinha de ser por um filme, e levar isto até as
Gltimas consequéncias. Quando eu decidi que aquilo era um filme, e eu chamo filme, porque
ele depois tinha de seguir todo 0 mesmo processo e este processo seria ser mostrado num
cinema de filmes pornograficos, e as pessoas serem obrigadas a ir ao cinema e a verem
pornografia ndo sozinhas e confortaveis com o seu isolamento... podiam-se sentir

incomodadas, ou ndo, por estarem a ver aquilo, constrangidas com a pessoa do lado. E esse era

15 Referéncia ao filme Captains Courageous (1937) produzido por Louis D. Lighton.

18 Unico filme da autoria do escritor francés Jean Genet (1910-1986), produzido em 1950.

7 Kenneth Wilbur Anglemeyer, realizador americano de filmes experimentais baseados no surrealismo,
homoerotismo e oculto.
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0 meu objectivo. Era perceber como € que isto funcionava, como é que esta ideia da aceitagdo
funcionava. E depois, quando eu percebi que nunca tinha sido feito nenhum filme
pornografico gay em Portugal (depois a seguir ja fizeram, se bem que este nao foi distribuido
comercialmente...), isso ainda me deu mais vontade de fazer e de pegar naquilo. E de repente,
0 que eu retive, e que depois o que aconteceu, foi que houve muita gente que sair do filme,
mas podem ter saido ndo que se sentissem incomodadas, se calhar ndo Ihes apetecia estar ali.
N&o eram obrigadas. E isso fazia também parte do proprio processo, porgue era isso que era
interessante. Tipo, uma sala de cinema de filmes pornograficos € uma sala onde as pessoas ndo
vao para ver o filme, vao para engatar... e esta ideia de poderes entrar e sair ¢ o que me agrada
e era uma coisa que eu quase que levava ao limite dos espectadores. Aquilo era de tal maneira
feito para ser visto naquele contexto que o que nos fizemos foi: o filme todo tem musica e as
cenas de sexo ndo tém som, e neste sentido € que a referéncia aqui ao Genet € mais evidente,
porque o Genet dizia que a banda sonora do Chant D’Amour era a banda sonora das pessoas,
as respiragdes... € era exactamente isso que nds queriamos, retirar das cenas de sexo aquilo
que faz com que elas sejam excitantes, que era o som... retirar isso tudo. E a imagem esta
mostrada da forma mais crua e a banda sonora daquilo ser as pessoas a tossir e por ai fora. E
por isso que sé fazia sentido ali naquele contexto. Depois as pessoas podiam sair, podiam
entrar... O filme foi muito criticado, a reac¢do ndo foi uma reaccao positiva. Foi uma reacgéo
negativa, muito negativa. Mas foram raras as pessoas que me disseram a mim e ao Nuno que
ndo gostaram porque ndo gostaram. Disseram sempre que era porque os planos eram longos,
porque havia um plano que estava desfocado, porque este estava melhor filmado, este estava
pior... Também por uma coisa que € super interessante nisto, que ¢&: as pessoas estdo
habituadas a criticar. Quando nés vamos ao cinema, a primeira coisa que fazemos € dizer que
gostaste ou ndo gostaste. E as pessoas falam de uma maneira que ndo é uma maneira como se
fala quando se vai a uma exposicao, ndo é? Ou seja, isto tudo para dizer duas coisas: uma €, é
interessante por isso, porque gerou imensa discussdo, porque as pessoas estdo habituadas a
essa pratica que é, saem do cinema e discutem, mas de uma maneira que nas exposi¢des ndo o
fazem... ndo sais da exposi¢ao a dizer gostei daquilo mas aquilo ndo devia ser azul, aquilo

devia ser verde, isso nunca acontece. Quanto muito podes dizer: gostei da peca mas ndo gostei
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da moldura! E isto foi interessante neste sentido. O que eu achei mais interessante, no facto de
as reacgOes terem sido negativas e a critica ter sido sempre técnica, em vez de conceptual, foi
porque aquilo obrigava as pessoas que sdo supostamente cultas e sem preconceitos, terem sido

obrigadas a lidar com 0s seus proprios preconceitos, e isso para mim foi 0 mais interessante.

IM — E entio o confronto das pessoas tanto com a pornografia como com a

homossexualidade?

JPV — Hum hum! Porque tu aceitas muito bem... e isto ndo ¢ uma coisa que nao ¢
heterossexual versus homossexual, € em todo lado. Entre a comunidade homossexual isto
obviamente também existe, tem a ver com os valores das pessoas € a maneira COmo as pessoas
pensam, que é, tu podes fazer aquilo que tu quiseres e eu aceito, sé ndo me obrigues a ver! E

foi 0 que aconteceu... eu também penso assim!
IM — Qual é o significado, a problematica ou a mensagem que tu queres transmitir?

JPV — Tem a ver com esta ideia de comunidade e de identidade, que € 0 que estd sempre
presente no trabalho todo e neste caso especifico. Da mesma forma que existem outras pecas
que questionam, por exemplo, a ideia de escultura, aqui questionar esta ideia do que é que é
pornografia, 0 que é e 0 que ndo é, o0 que é o tabu, quais sdo os preconceitos das pessoas...
Levar as pessoas a que sejam confrontadas com o0s seus proprios preconceitos,
independentemente das coisas. O objectivo da peca é que as pessoas parassem e pudessem
pensar. O que acaba por acontecer € que as pessoas muitas das vezes ndo param para pensar
sobre questdes perante as quais elas proprias se colocam, e isso foi uma das coisas que eu
pensei. Depois mostrei a peca no CCB™® e nessa altura dei uma entrevista a Kathleen Gomes™,
e estavamos a falar sobre estas questdes e havia uma coisa, na altura em que mostrei o filme,
foi na altura em que havia a discussdo sobre o casamento de pessoas do mesmo Sexo por isso,
para mim é pertinente fazer uma obra muito afincadamente gay, e nesse sentido, um dos

objectivos da obra era este, e um dos significados era poder levantar esta questdo que s6 se

8 Jodo Pedro Vale exibiu Hero, Captain and Stranger no Museu Coleccdo Berardo — Arte Moderna e
Contemporanea, Centro Cultural de Belém, em Lisboa, a 27/02/2010.
19 Correspondente americana do Jornal Publico.
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levanta em Portugal, noutros sitios...levantam-se outro tipo de questdes. Eu mostrei o filme
em Nova lorque e nunca ninguém ligou a parte da pornografial N&o levantou questdo
nenhuma! Era 0 mesmo que estar a discutir se a pintura era a 6leo ou era a acrilico. Mas
durante esta altura da legalizacdo do casamento, houve uma manifestacdo pro-familia e a
cancéo que eles cantavam todos era o We are Family®® e o We are Family é uma musica que
sempre esteve associada a comunidade gay! E aquelas pessoas que sdo super homofdbicas,
elas proprias estavam a cantar uma coisa € a utilizar uma mausica que, na realidade, elas nem se
deram ao trabalho de pensar sobre o que é que era, percebes? E sdo estes desfasamentos que

me interessam trabalhar.

IM — Data de producéo foi em 2009 e qual foi o local?

JPV — Preparei em Nova lorque mas filmei em Lisboa.

IM — Existem documentos de apoio a execu¢do ou ndo? Esbocos, memorias descritivas. ..

JPV — Nunca recolho. Quando fiz o projecto de P-Town recolhi, por isso é que fizemos um
fanzine® na altura, porque achei que fazia sentido. Tenho isso no computador, néo

sistematizo.
IM — Quais as indicagdes originais, relativas ao espago e ao método expositivo?

JPV — Inicialmente pensei que teria que ser num espago... independentemente do espacgo, nao
pode ser um video a passar em loop?. Tem que ser um video com um inicio e com fim. Pode
ser num museu, pode ser onde queira, mas numa exposicao a abrir as nove e a fechar as sete,
ndo pode estar sempre a passar, 0 video passa das quatro as cinco, ou com um horario
especifico. Haver uma diferenca na forma como se mostra o filme. Quando o filme esta no
cinema, a pessoa quando sai toma consciéncia de que esta mesmo a sair porque nao quer la

estar mais, mas numa exposi¢do ndo tem a ver com isso, tem a ver com olha, ja vi o que tinha

20 Refere-se & cangdo We are Family interpretada por Sister Sledge em 1979.

21 Abreviatura de Fanatic Magazine, neste caso com a simula de documentos que serviram de apoio ao trabalho
final.

22 Em sequéncia.
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aver. Tem a ver com o tempo mental que tu atribuis a cada pe¢a, numa pegca com uma hora, e
se tu a partida estas preparada para despender sete minutos, ndo vais la estar uma hora! E aqui

ndo, tu vais e é para ver.
IM — H& a possibilidade de reproducao?

JPV — Sim, ela existe como edicdo de cinco. Ela pode ser vendida cinco vezes, pode existir
cinco proprietarios, mas ela reprodutivel infinitamente. Posso ter quantas cdpias eu quiser
porque sdo coOpias de visionamento, porque a propriedade da peca ndo é o DVD, é o

certificado. SO podem existir cinco certificados de autenticidade.

IM — No entanto, se um proprietario a quiser reproduzir dez vezes também o pode fazer para

Si, ou ndo?

JPV — Sim, existe uma clausula neste certificado em que o proprietario ndo pode é reproduzir

1000 para vender a 1 euro cada, por exemplo... Actualmente existem DVD’s espalhados...
IM — Sem certificado...

JPV - Sim.

IM — Qualquer pessoa pode executar a reproducdo em caso de degradacao do suporte?
JPV - Sim.

IM — Onde € que ja foi apresentada?

JPV — Foi apresentada no Cine-Paraiso®, foi apresentada no Museu Berardo®, e foi
apresentada duas vezes em Nova lorque, no SVA Theatre, numa coisa que se chamava Art

Projex®.

IM — E no Cine-Paraiso foste tu diretamente que apresentaste sem curadoria?

2% Obra apresentada no referido local, em Lisboa, a 10/11/2009.
2+ Exibigdo no Museu Colecgdo Berardo — Arte Moderna e Contemporanea a 27/02/2010.
5 Apresentado no referido local a 04/03/2011 e 05/03/2011.
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JPV - Sim.
IM — E no Museu Berardo, foi no @mbito de alguma exposic¢ao especifica?

JPV — Néo, ndo foi nenhuma exposi¢do especifica. Foi o Jean Francois Chougnet® que me

convidou. E esta®’ teve um curator que se chama David Gryn.

%8 Director Artistico do Museu Berardo — Arte Moderna e Contemporanea.
% Refere-se & apresentacdo no SVA Theatre, Nova lorque.
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