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RESUMO

Os direitos patrio, comunitario e internacional estabelecem fontes e critérios definidores
ou balizadores para a tutela e conservacdo dos objetos artisticos, no ambito publico, ao
versar sobre o Direito do Patrimonio Cultural; e, na esfera privada, através dos Direitos
de Autor. As diferentes modalidades artisticas da atualidade incitam novas abordagens de
intervencgdo de conservagado e restauro que podem repercutir diretamente sobre o direito
de integridade e genuinidade de obra. Este trabalho propode-se a sistematizar tematicas em
envolvem a Arte e o Direito, geralmente tratadas sem a enriquecedora

interdisciplinaridade.

Palavras-chave: conservagao e restauro; patrimonio cultural; direito de autor.

ABSTRACT

National, community and international rights establish sources and define criteria or
guidelines for the protection and conservation of artistics objects, in the public sphere,
when dealing with Cultural Heritage Law; and, in the private domain, through the
Author’s Copyrights. Today's different artistic modalities encourage new approaches into
intervention in conservation and restoration that can directly affect the right to integrity
and authenticity of a work. This research proposes to systematize themes involving Art

and Law, generally treated without enriching interdisciplinarity.

Keywords: conservation and restoration; cultural heritage; copyrights.
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1. Do Introito.

Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo

Tempo, tempo, tempo, tempo
Es um dos deuses mais lindos.
Caetano Veloso

Tradicionalmente, o homem atua com o objetivo de fazer perdurar todos os
objetos que sejam uteis as suas necessidades, reparando, no decurso do tempo, aquilo que
tem alguma serventia especifica. A prioridade ¢ voltada a manutengado e ao uso efetivo de
um objeto qualquer, apto a exercer as fungdes para que foi concebido, sem prejuizo de
alteragdes necessarias. E neste sentido que o restauro ¢ regularmente entendido como
qualquer intervengao destinada a repor a eficiéncia de um produto da atividade humana.

Decerto, a um produto industrial, entendendo isto em larga escala, o restauro
terd, exclusivamente, como propoésito, o restabelecimento de sua funcionalidade. Em
contraposi¢do, quando se trata de uma obra de arte, reconhecidamente como tal, a
reposi¢do da sua utilidade, embora possa integrar em paralelo ou em segundo plano o
restauro, de modo algum devera ser o objetivo principal da intervengdo. Isso porque o
produto especial da atividade humana a que se d4 o nome de obra de arte possui
reconhecimento duplamente singular, seja pelo fato de ter sido produzido por um
individuo singularizado, seja pelo reconhecimento deste como realizador de um objeto
distinto. O reconhecimento de algo como obra de arte, portanto, para além de premissas
filosoficas, fica esclarecido ao aceitar-se “a arte como um produto da espiritualidade
humana”, tanto no aspeto estético-material quanto no histérico-local'.

A tendéncia dos povos em proteger e conservar o que, pelos mais diversos
motivos, lhes sdo considerados particularmente preciosos sofreu diversas transformagoes
ao largo da histéria, determinadas por questdes ideoldgicas, no plano religioso, cultural,
politico e juridico, conforme o sentido e o alcance em determinado periodo historico;
mas, sobretudo, marcadas pela evolugdo do conceito de propriedade. As agdes humanas,

nesta perspetiva, caracterizam-se como diacronicas e sincronicas, ou seja: tanto em

! BRANDI, Cesare (2006) - Teoria do Restauro. Amadora: Orion, pp. 2. O autor atribui que “como produto
da atividade humana, a obra de arte coloca, de facto, uma dupla instidncia: a instancia estética que
corresponde ao facto basilar da artisticidade pela qual a obra ¢ obra de arte; e a instancia historica que lhe
compete como produto humano realizado num certo tempo e lugar e que num certo tempo e lugar se
encontra”.



lugares e em épocas diferentes, como no mesmo lugar e €poca, ¢ possivel observar
atitudes diametralmente opostas em relacao aos feitos pré-existentes.

Aberta a reflex@o introdutoria, o presente estudo se propde a inter-relacionar a
protecao atribuida pelo homem ao objeto de arte em seu sentido amplo, para tanto,
compreendendo os principios da Conservagdo e Restauro como disciplina, assim como
os conceitos juridicos, politicos e sociais que demarcam o Patrimoénio Cultural e o Direito
de Autor.

Inicialmente, apresentar-se-4 o escor¢o histdrico e a convivéncia entre as
disciplinas. Em seguida, tratar-se-4 dos seus conceitos atuais até alcangar as repercussoes
e desdobramentos principalmente em torno do objeto artistico contemporaneo, sem,

contudo, esgota-los, mas, sobretudo, para enaltecer a tematica.

2. Da Incursiao Historica sob a Perspetiva da Conservacio e

Restauro, do Direito do Autor e do Patrimo6nio Cultural.

O tempo, a Historia e a sociedade estdo em contacto
permanente. Nada pode ser compreendido ou

valorizado sem esse didlogo extremamente rico.
Guilherme D’Oliveira Martins

E dificil determinar o marco da atividade humana voltada a conservar ¢ a
restaurar, pois a simples manuten¢dao de uma obra tida como especial ¢ considerada um
tratamento de conservacdo. Verifica-se expressivo exemplo disso desde a pré-historia,
através de sitios arqueoldgicos onde foram encontrados objetos pertencentes a outros
periodos anteriores?.

No Egito Antigo (3100-30 a.C.), as obras e as constru¢des eram concebidas
como algo divino, feitas, apds a conclusdo, para a posteridade, sem (re)aproveitamentos
nem alteragdes, mantendo-se ligadas a memoria de quem as erigiu. O artesdo e o arquiteto
nada mais eram do que os projetistas responsaveis pela constru¢do e execucao de uma

obra, mas sem quaisquer direitos autorais, pois agiam em nome do farad e baseavam os

2 MACARRON-MIGUEL, Ana Maria (1995) - Histéria de la Conservacion y la Restauracion: Desde la
Antigiiedad hasta el Siglo XX. Madrid: Tecnos, pp. 17.



projetos em fontes divinas®. Uma evidéncia de relevante reparo a época foi verificada na
estatua monumental de Ramessés I1 (1278-1213 a.C.), no Grande Tempo de Abu Simbel,
onde, por ordem de um sucessor, foram restaurados o braco e a perna direitos, utilizando-
se 0 mesmo tipo de material e conservando-se os fragmentos originais®.

Na Mesopotamia (3100-539 a.C), apesar dos relatos historicos de que os reis
sumérios recebiam instrugdes de seus deuses para que escavassem, ampliassem ou
restaurassem os templos de dinastias anteriores>, aquela regido foi marcada por séculos
de sucessivas guerras e conflitos, desde os dominios dos acadianos, amoritas, assirios,
entre outros. Os povos mesopotamicos se desenvolveram pela ampla miscigenagdo,
marcada por rivalidades e transitoriedades, tendo com isso vivido de modo pragmatico e
sem preocupacgdes com um futuro distante. Contudo, ¢ nesse contexto que, por volta de
1700 a.C., surge o Cddigo de Hamurabi que, apesar de ndo conter qualquer indicio de
direitos de autor, trazia em seu corpo trés leis de cariz deontologico dirigidas a atividade
do arquiteto®.

Na Antiguidade Grega do século VII a.C., verificam-se as bases da conservagao
preventiva através da utilizacdo de materiais cuidadosamente selecionados e do emprego
de técnicas de produgdo artisticas, de modo a evitar ou atenuar o desgaste e a degradacgao.
Imbuidos, especialmente, do espirito humanista e da reflexdo filosofica, com olhares
voltados a importincia do individuo, os gregos antigos criaram a democracia;
revolucionaram os conceitos de cosmologia, arte e arquitetura, de modo a dar inicio ao
reconhecimento da autoria artistica de uma obra ou feito. Desenvolveram regramentos
padrdes e objetivos, de forma a serem rigidos e nao facilmente evitados, mas sem
impossibilitar o contributo individual. Investiram na sofisticacdo de suas formas e
elementos de estilo, com um naturalismo nas artes sem precedentes’. Pedro VAZ? infere

que “esta estratégia de procurar e promover as reagdes emocionais a partir da arte

3 GELERNTER, Mark (1995) - Sources of Architectural Form: a Critical History of Western Design
Theory. Manchester: Manchester Press University, pp. 38-41.

4 JOKILEHTO, Jukka (1999) - 4 History of Architectural Conservation. Oxford: Butterworth-Heinemann,
pp. 4.

S MACARRON-MIGUEL, Ana Maria. Op. Cit., pp.17.

®VAZ, Pedro (2019) - Edificar no Patriménio: Pessoas e Paradigmas na Conservacdo e Restauro. Lisboa:
Edicdes 70, pp. 18-19.

7" GELERNTER, Mark. Op. Cit., pp. 44-45.

8 VAZ, Pedro. Op. Cit., pp. 20.



produzida pelo Homem para o deleite do Homem serd determinante para a sua elei¢ao
como origem do canone da civiliza¢do ocidental.”

Com o surgimento de Roma, em 753 a.C., o império expansionista e de conquista
se desenvolve ao longo dos séculos V e IV a.C., num panorama politico-econdémico de
enriquecimento e poder. Os romanos conservavam as obras nativas dos territorios
ocupados, mas adaptavam-nas aos seus modelos pragmadticos e de aproveitamento da
cultura helenistica que tanto estimavam’, de modo a expressar a forga, o esplendor e o
dominio técnico do império.

A supremacia da cultura greco-romana abre espago para o mercado internacional
e a produ¢do em série de bens para o comércio. Abrange, ainda, o auge do colecionismo
de objetos de alto valor artistico, o que conduz, em certa medida, a acgdes
conservacionistas —apesar das frequentes modificacdes e desvirtuamentos. Todavia, tanto
para os gregos quanto para os romanos, a representacao simbolica da sua cultura residia
na sacralidade do local, e ndo no objeto em si, por isso, admitia-se o refazimento de algo
que melhor representasse o papel evocativo desejado, encobrindo-se as evidéncias da
interven¢do'®. Ainda assim, os romanos atribuiram prote¢io a todos os tipos de
propriedade, através da Lex Fabia de plagiariis'', inclusive no sentido de reconhecer a
pertenca da autoria as obras contra os plagiadores.

Todo este legado material e ideoldgico, manifestado e metodizado em séculos
de transformagdes, em seu afa de expressar a vitoria, o luxo, a ostentagdo da propriedade
e sua vontade de fazer durar o belo, de prevalecer a imortalidade da matéria como simbolo
de poder, restaura, renova e requinta a obra com expoente expressao de culto a forma, de
tal modo a tornar-se, centurias adiante, o modelo venerado pela Renascenga europeia.

O declinio do Império Romano, a datar de 395 d.C., sobretudo a custa das
invasdes barbaras, ocasionou séculos de destruicao de numerosas construcdes e obras

artisticas, fosse pelos arrasamentos das guerras ou para a reutilizagdo de materiais para

% Caligula ordenou trazer da Grécia estatuas de importantes deuses, com grande qualidade artistica, para
substituir-lhes as cabegas pelas reprodugdes de sua propria. In SUETONIO - “As Vidas dos Doze Césares”,
Edi¢oes do Senado Federal - (2012), Vol. 171, Brasilia: Senado Federal, pp. 152-153).

19 VAZ, Pedro. Op. Cit., pp. 21.

1O instituto ndo possui origem certa, mas estima-se que tenha surgido entre 100-90 a.C., reconhecido pelo
imperador Cicero (106-43 a.C.), de forma a introduzir e disciplinar o crime de plagio, que tratava
nomeadamente do sequestro de homem livre de modo a fazé-lo passar com escravo para utilizagdo propria
ou venda, e desse modo envolvia o conceito de apropriagdo fraudulenta e desonesta. O imperador Justiniano
(483-565 d.C.) reincorpora o instituto em seu Digesto que a posteriori vem integrar o Corpus [uris Civile.
In MANSO, Eduardo J. Vieira (1987) - O que é Direito Autoral. Sao Paulo: Brasiliense, pp. 187.



outros fins, ou, igualmente, pelas transformagdes religiosas e iconograficas do paganismo
para o cristianismo'2. Sem embargo, o proselitismo cristio, somado a abnega¢io de
simbolos € monumentos — doravante sem sentido ou utilidade —, diante de populacdes
escassas e assoladas pelas guerras, nao foram menos devastadores do que aqueles ataques
barbaros dos séculos VI e VII'3. Mesmo assim, muitos dos novos territorios mantiveram
uma forte heranga romana dos seus saberes ¢ estruturas, de modo a conservar um
revelante acervo, ainda que transmutado'. O imperador bizantino Constantino V (741-
775 d.C.), por exemplo, defendeu a originalidade das obras e imagens pré-existentes,
através de um tratado, assinalando a falsidade daquelas pecas que ndo fossem fiéis com o
que representam'>.

Inicialmente marcada pela decomposicao do Império Romano e decadéncia das
grandes cidades, crises e penuria demografica, campesinato feudal, cristianismo primitivo
e supersticioso, a Europa Ocidental medieva — nomeadamente a partir do século XI —
passa pelo processo de desenvolvimento agricola, comercial e populacional, além do
resgate de comportamentos humanistas que culminaria mais tarde no Quattrocento. Em
paralelo, diante do fortalecimento monacal daquele periodo, maxime pelos
empreendimentos das Cruzadas, o estilo romantico € pouco depois o gotico — no espirito
de reaproveitamento das pré-existéncias'® — amadurecem de forma mais homogénea pelo
territorio europeu, “com denominador comum na religido cristd, de evocagdao romana por
via bizantina.”!’

Com o “relaxamento” do teocentrismo catolico no século XV, sobretudo em
Italia — ndo pelo enfraquecimento da fé cristd, mas pelo desenvolvimento de um novo
olhar sobre o individuo humano, antes limitado a “criatura” e doravante dotado de poder
de criacdo — eliminou do contexto historico a ambiguidade entre os principios morais e
sagrados, para dar autonomia a Historia como disciplina. Simultaneamente, inspirado nos

ideais greco-romanos da Antiguidade resgatados, refloresce o interesse pelas atividades

12 MACARRON-MIGUEL, Ana Maria. Op. Cit., pp. 29-31.

13 CHOAY, Francoise (2020) - Alegoria do Patriménio. Lisboa: Edi¢des 70, pp. 37-38.

40 Papa Gregorio 1 (540-604 d.C.) criou doutrina através de uma politica de reutilizagdo, sem destruigao,
0 que contribuiu sobremaneira para a preservacao de vestigios antigos.

1S MACARRON-MIGUEL, Ana Maria. Op. Cit., pp.32.

16 MARTINEZ-JUSTICIA, Maria José (2009) - Historia y Teoria de la Conservacion y la Restauracién
Artistica. Madrid: Tecnos, pp. 69. A sentido de “restauro” era ambiguo ao de “reutilizagdo”, por se tratar
do reaproveitamento das pré-existéncias para novos fins, utilidades, contextos e significados.

17VAZ, Pedro. Op. Cit., pp. 26.
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humanas, em diversas areas, no passado e no presente; e o campo das praticas técnicas —
puramente materiais de outrora — evolui ao status quo das artes-plasticas'®. Compreende-
se dai o duplo valor para o historicismo e para o prazer estético conferido pelos artistas e
pelos arquitetos as suas obras'®. Observa-se igualmente o desvelo com a protecio das
obras, evocando-se a lei justiniana para casos de salvaguarda do direito de autor,
nomeadamente em relagdo a manuscritos no caso de o discipulo ter copiado a obra do seu
mestre.

Através dessa primeira revolucao cultural, verifica-se que o homem identifica as
origens da propria atividade artistica, cultural e politica, em ac¢des e obras provindas de
mais de mil anos da sua respetiva época. Surge a consciéncia da importancia dos valores
culturais antigos para as geracdes futuras. E a génese do que vird a ser o conceito de
patrimonio cultural — e consequentemente de Conservagdo e Restauro — desabrocha
fundamentalmente na ideia ndo de um resgate do passado longinquo, mas do que dele se
inspira devogdo?’.

Para Alois RIEGL?!, “pode-se afirmar com justeza que a partir da Renascenca
italiana — com o despertar consciente da apreciacdo dos monumentos>? antigos, € com a
aplicagdo de medidas para a sua protecdo — iniciou-se a verdadeira preservagdo dos
monumentos, no sentido moderno da palavra.”

Assim, a origem da Conservagdo e Restauro propriamente dita surge entre os
séculos XVIII e XIX. Anteriormente, as obras consideradas de arte, bem como as
estruturas arquitetonicas, sofreram intervengdes diversas de alteracdo, adaptacdo e
renovacdo, que nao podem ser compreendidas no hodierno conceito nem inserida nos
principios inerentes a Conservagdo e Restauro®’. Tais intervengdes eram executadas, em

geral, por artistas ou arquitetos, com o objetivo de aproveitar o que era possivel e/ou de

18 CHOAY, Frangoise (2020) - As Questdes do Patriménio: Antologia para um Combate. Lisboa: Edi¢des
70, pp. 21.

190 “prazer estético” pode ser entendido como o savoir-faire da arte em provocar “efeitos psicologicos”
nos individuos — /n ECO, Umberto (2008) - Apocalipticos e Integrados. Vol. 19, 6.% ed., Colegao “Debates
(Estética)”, Sdo Paulo: Perspectiva, pp. 74).

20 VAZ, Pedro (2019) - Op. Cit, pp. 37.

21 RIEGL, Alois (2017) - O Culto Moderno dos Monumentos: A Sua Esséncia e a Sua Origem. Sdo Paulo:
Pespectiva, pp. 42.

22O autor entende o termo “monumento” como “obra [de arte] criada pela mao do homem e elaborada com
o objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragdes futuras algumas agdes
humanas ou destinos (ou a combinagdo de ambos)”. Ibidem, pp. 31-32.

23 ALMEIDA, Manuela G.; Paulo B. LOURENCO; Eduarda C. P. LUSO - “Breve Histéria da Teoria da
Conservagdo e do Restauro”, Revista Engenharia Civil - Universidade do Minho (DEC), Numero 20,
maio/2004. http://hdl.handle.net/1822/2554, consult. em 16/Jul/2021, pp. 31.
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corrigir o que fosse necessario, numa perspetiva preponderantemente utilitiria e
pragmatica®®.

Na mesma senda, com alvorecer dos ideais iluministas e notadamente no
irrompimento da Revolucao Francesa, o conceito de propriedade ¢ amadurecido em
detrimento dos privilégios estatais e reivindicado pelos individuos que pretendem exercer
os seus direitos. As Academias dantes instituidas promovem a democratizagdo das artes
— tradicionalmente ligadas ao clero e a aristocracia — a um vasto e antes anonimo publico.
O estatuto do objeto artistico passa por significantes alteragdes, especialmente para
ganhar mais autonomia com o surgimento do mercado, da critica, do colecionismo e dos
museus. O movimento neocldssico decorrente, com o resgate das formas clédssicas
renascentistas, incita a curiosidade e o interesse pelas escavagdes e descobertas
arqueologicas, a distingdo e classificacdo dos diferentes estilos, pecas e monumentos de
cada época, de modo a adquirir a consciéncia histérica dotada de valores definidos e
concretos, sobretudo para a necessidade de preservacao.

Nesse mesmo cenario, desde as primeiras referéncias de protecao dos direitos de
autor a partir da invenc¢do da imprensa por Johannes Gutenberg (~1400-1468), ¢ entre os
séculos XVII e XVIII, com o desenvolvimento das humanidades, da tecnologia ¢ da
economia, da afirmacao do préprio individuo, associados a Revolugdo Industrial, que
esses direitos assumem protagonismo?>. Tamanho progresso, nomeadamente nas esferas
intelectual, de conhecimento e de criacdo humana, associadas a difusdo dessas ideias
através do academicismo, permitiu ao autor da produgao artistica ou literaria reproduzir,
ampliar e auferir proveito econdmico da sua criagdo, desencadeando em paralelo a efetiva
aten¢ao do Estado na normatizacao de tais interesses.

Ha de se ressaltar que os primeiros registos normativos de Estado a
reconhecerem um direito exclusivo do autor literario na Europa surgem, a partir de
14862°, inicialmente por decreto do Estado de Veneza, que conferia formalmente um
direito de autor a um autor. Posteriormente, em 1507, Luis XII (1462-1515) de Franca
obsequiou a licenga de exploragdo de uma obra de autor. Em 1710, a Rainha Ana (1665-

1714) da Gra-Bretanha institui o Copyright Act. Ainda assim, tais evidéncias ndo

2 VAZ, Pedro (2019) - Op. Cit., pp. 17.

23 BERTRAND, André (1994) - Las Obras Informdticas en el Derecho de Autor: Razones y Perspectivas.
Tomo I, “Num novo Mundo de Autor?”, Lisboa: Cosmos, pp. 325.

26 Pouco antes, o Estado de Veneza, através do Decreto de 18 de setembro de 1469, conferia ao impressor
Johannes de Speyer o direito exclusivo de exercer a “arte da impressao”.
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protegiam o autor como criador de sua obra literaria, mas somente o direito, em forma de
privilégio, quando aos livros impressos e eventuais reimpressdes?’. Somente a partir da
Revolucao Francesa (1789-1799), o direito de reprodugdo sobre a obra, no ambito da
criacdo imaterial e intelectual, viria a ser considerado um direito de fato pertencente ao
autor, em regra na qualidade de pessoa fisica. A partir de entdo, esta conce¢ao passou a
influenciar todo o Direito de Autor Continental.

A mudanca na historia dos direitos autorais surge efetivamente a partir da nogao
de que ao autor competiam prerrogativas exclusivas quanto a respetiva criacao literaria e
artistica, vindo a ser reconhecidas pelos Estados europeus individualmente durante o
século XIX ¢ desenvolvidas no ambito internacional desde 1886 com a adogdo da
Convengao de Berna para a Prote¢ao das Obras Literarias e Artisticas, sob a influéncia da
invencdo do fondgrafo (primeiro sistema de gravagdo e reproducdo de audio), em 1877
por Thomas Edison, e da exibi¢do do cinematografo (maquina de captar e a0 mesmo
tempo de projetar imagens), em 1895 pelos irmdos Lumiére?®.

Para além, emerge a no¢do de patriménio diante da necessidade de conservagao
dos monumentos, respaldada pelos vandalismos revolucionarios que demarcaram o fim
da Idade Moderna e o inicio da Contemporanea. O zelo pelo patrimdénio material em geral
¢ impulsionado no decorrer do século XIX, particularmente em torno das questdes
levantadas pela arquitetura, tendo sido orientadas e reconsideradas em sentidos mais afins
jé& durante o século XX em decorréncia do arrasamento provocado pelas duas Grandes
Guerras, sobretudo da ultima.

A partir de entdo, atribuiu-se um novo sentido a salvaguarda do patrimonio
material no espago internacional. Pelas graves consequéncias da Segunda Guerra
Mundial, surgiram organismos internacionais direcionados para o controlo e geréncia do
desenvolvimento politico, social, cientifico e cultural internacional das sociedades,
através da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), criada 1945. Dela surgiu a
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em
1946, além do Conselho Internacional dos Museus (ICOM); em 1949 foi constituido o

27 Ver FORBES BROWN, Horatio (2015) - The Venetian Printing Press: An Historical Study Based Upon
Documents for the Most Part Hitherto Unpublished. Wolcott: Scholar's Choice; DEAZLEY, Ronan (2006)
- Rethinking Copyright: History, Theory, Language. Cheltenham: Edward Elgar.

28 Ver RICKETSON, Sam; Jane C. GINSBURG (2006) - International Copyright and Neighbouring
Rights: The Berne Convention and Beyond. Vol. 1, 2.% ed., Oxford: Oxford University Press.

13



Conselho da Europa; e em 1965 surgiu o Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios
(ICOMOS)%.

Com a UNESCO, nomeadamente a partir da conven¢ao de Paris de 1972, as
nagoes aderentes reconheceram a necessidade de desenvolver agdes legais conjuntas, no
ambito internacional, de modo a reconhecer uma novel espécie de bem ameagado — os
bens culturais — com valor superior intemporal e universal, e enquanto heranga da

humanidade, com necessidade de serem protegidos por todos os Estados>’.

3. Da Percec¢ao do Patrimonio como Cultura.

O homem sem memoria tem entendimento de menino.
Jodo de Barros

Quando um objeto transcende a sua mera funcionalidade, para agregar valores
maxime de cariz histérico-cultural, surge a necessidade da preservagdo do testemunho,
da heranca, do legado, do patrimoénio nele representados.

Nesse sentido, ha uma estreita relacao entre a historia dos objetos e a evolugdo
do pensamento humano’®!. Ou seja, a atividade do homem, atribui-se a sua propria
compreensdo enquanto inserido em sociedade. E, numa abordagem material, torna-se
possivel o entendimento e a interpretacdo mais fidedigna do que ¢ “cultura”, e quais sdo
os objetos de referéncias coletivas integrantes do “patrimonio comum de historias que
mantém unida uma sociedade” >,

Em geral, o patrimonio € tido como um elo entre o passado, o presente e o futuro,

através da heranca cultural, transmitida de forma consciente ou ndo entre geragdes, em

uma selecdo realizada por critérios de valores muito particulares a determinada

2 PEDREIRINHO, Helena (2013) - 4 Defesa do Patriménio Imédvel Historico-Artistico no Estado Novo:
A Contribuigdo da Legislagdo para a Definicdo de uma Politica Patrimonial, Tese de Doutoramento em
Historia. Lisboa, Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Lusiada de Lisboa, pp. 383.
30 «portugal aderiu 8 UNESCO em 1965, retirou-se desta Organizagdo Internacional em 1972 e reingressou
em 11 de setembro de 1974. Criou a sua Comissao Nacional em 1979, pelo Decreto-Lei n.° 218/79 de 17
de julho, sob a égide do Ministério dos Negdcios Estrangeiros, onde se encontra sedeada.” (Informagao
oficial da Comissdo Nacional da UNESCO disponivel em https://www.unescoportugal.mne.pt/pt/a-
unesco/sobre-a-unesco/portugal-na-unesco, consult. em 16/Ago/2021).

31 BELTING, Hans (2014) - Antropologia da Imagem: Para Uma Ciéncia da Imagem. Lisboa: KKYM +
EAUM, pp. 74.

32 SCHWANITZ, Dietrich (2012) - Cultura: Tudo o Que é Preciso Saber. Lisboa: Dom Quixote, pp. 37.
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comunidade, a partir de seus valores politicos e culturais e cujas causas emocionais e
afetivas integram os primeiros critérios>.

A preservagdo emerge como mecanismo para essa transferéncia e consiste em
toda as agdes que se relacionem com a manuteng¢ao fisica de um bem cultural, inclusive
as iniciativas que objetivem maior conhecimento sobre o objeto e as melhores condi¢des
de como resguardé-lo para as geragdes futuras. A preservacao, portanto, € o processo de

1**, e a sua a atual relevancia é um

tomada de consciéncia do valor de um bem cultura
indicio bastante significativo da rotura entre presente e passado, isto €, o reconhecimento
de que o passado ja ndo ¢ mais padrio para o presente™.

Nesse diapasdo, verifica-se a relevancia na reunido — hodiernamente praticada
através da classificagdo e inventariacdo — de todo acervo que integra o patriménio de uma
cultura, tarefa que para mais do que a funcdo administrativa e legal implicita, aproxima
das sociedades as referéncias e compreensao dos sistemas simbolicos atuantes, de modo
a atribuir-lhes a capacidade para se reconhecerem e se afirmarem como distintas das
demais. E neste patriménio comum, nestes bens culturais — monumentos, objetos ou
expressoes civilizacionais — que uma comunidade comunga a seiva de unicidade, que

confere existéncia simbdlica e institucional, e que repristina o processo de consciéncia

identitaria.

3.1.  Da Tutela do Patrimoénio Cultural e da sua Preservagao.

Em regra, a expressao patrimonio cultural equivale a de bens culturais, tendo
surgido esta ultima no direito internacional desde a convenc¢do de Haia para a protecao
dos bens culturais em caso de conflito armado (14/05/1954) e, posteriormente, nas
convengdes celebradas ao abrigo da UNESCO, consagradas em Paris a 14 de novembro
de 1970, relativamente ao combate as importacdes, exportacdes e trafico ilicito de bens

culturais; em 1972, quando da protecdo do patriménio mundial, cultural e natural; e, em

3 PINHEIRO, Lena V. Ribeiro; Marcus GRANATO - “Para Pensar a Interdisciplinaridade na Preservagio:
Algumas Questoes Preliminares”, in SILVA, Rubens Ribeiro G. da [org.] (2012) - Preservagdo
Documental: Uma Mensagem para o Futuro. Salvador: EDUFBA, pp. 31.

34 COSTA, Heloisa H. F. Gongalves da - “Atribui¢do de Valor ao Patrimonio Material e Imaterial. Afinal,
com qual Patrimdénio nos Preocupamos?”, in CARVALHO, Claudia S. et al (2008) - Um Olhar
Contemporaneo Sobre a Preservagdo do Patrimonio Cultural Material. Rio de Janeiro: Museu Historico
Nacional, pp. 119-129.

3> HOBSBAWN, Eric (2013) - Sobre Histéria. Sio Paulo: Companhia das Letras, pp. 25-30.
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1995 sob os auspicios do Instituto Internacional para a Unificagdo do Direito Privado
(convengao UNIDROIT), com objetivos mais modestos em matéria de exportagdo e
trafico ilicito de bens culturais*®.

Em Portugal, a expressdo bens culturais ingressou no ordenamento juridico em
1985 com a Lei de bases do patriménio cultural portugués e, no mesmo ano, com a
ratificacdo da convencdo da UNESCO em Granada®’. A atual Lei do Patriménio Cultural
(LPC) — a Lei n.° 107/01, de 8 de Setembro — adota um conceito restrito que reconduz
exclusivamente aos bens culturais materiais, ou os bens culturais com suporte fisico, em
que estes constituem uma parte do patrimonio cultural. Disso resulta claramente do
paralelismo entre os Art. 2.° e 14.° dessa sobredita Lei, em que se contrapde patrimonio
cultural (nele inserido os bens culturais materiais, os bens culturais imateriais, os outros
bens considerados como fazendo parte do patrimonio cultural por convengdes
internacionais que vinculem o Estado portugués e os enquadramentos dos bens culturais)
a bens culturais (compostos pelos bens culturais materiais).

O patrimonio cultural tem expressao igualmente na Constitui¢do da Republica
Portuguesa (CRP)®3, além de um tratamento mais desenvolvido, de forma a consagrar a
favor de cada cidadao um direito fundamental de criagao artistica e de fruigdo cultural e
um dever fundamental de preservacdo, defesa e valorizacdo dos bens culturais, sob a
forma de interesse difuso. E igualmente no texto magno que os bens culturais estio
presentes na organizagdo econdmica, na medida em que “o aumento do bem-estar social
e economico e da qualidade de vida das pessoas ao nivel cultural e cientifico do pais, esta
a convocar a prote¢ao do patrimonio cultural enquanto integra e contribui para a elevagao
desse nivel™*’. Incumbe ao Estado* a tarefa fundamental de proteger e valorizar o
patrimonio cultural do povo portugués, através da classificagdo (uma declaragdo formal
de que certo bem possui um inestimavel valor cultural, com as consequéncias juridicas

que isso implica) e a inventariagdo (o levantamento sistematico, atualizado e

36 NABALIS, José Casalta (2010) - Introducdo ao Direito do Patriménio Cultural. Coimbra, Almedina, pp.
17-19.

37 Convengdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Arquitetonico da Europa — Conselho da Europa. Texto
originalmente em inglés e francés, com traducdo para o portugués aprovada através da Resolucdo da
Assembleia da Republica n.° 5/91, de 16 de outubro de 1990.

3% Art. 9.°, da CRP.

39 NABAIS, José Casalta - “Consideragdes sobre o Quadro Juridico do Patriménio Cultural em Portugal”,
Revista de Direito da Cidade, Vol. 2, N.° 1 (2007), pp. 13-14.

40 Art. 78.°(2), da CRP.
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tendencialmente exaustivo dos bens culturais existentes, com vista a respetiva
identificagdo). A Direc¢io-Geral do Patrimonio Cultural (DGPC)*! e o Instituto dos
Museus e da Conservagao (IMC) tém competéncias abrangentes na matéria.

Neste enquadramento, a tutela que se debruga sobre questdes atinentes ao
patriménio cultural assume, por imperativo constitucional, de lei ordinaria e de
convengoes internacionais, o “direito-dever” de fruir, criar, proteger, preservar, perpetuar,

valorizar e quando possivel tornar rentaveis os bens culturais*?.

3.2.  Da Inquietacdo dos Conceitos Artisticos € Da Arte Urbana.

Para além do ambito juridico-administrativo, ndo se pode desconsiderar que com
a ampliacdo continua do conceito de obra de arte, de monumento ¢ de testemunho
significativo, os proprios conceitos de instancia estética e instancia histdrica, e sua relagao
dialética, atravessam por profundas crises*. Ndo obstante, Beatriz Mugayar KUHL*

expressa que:

“Na concepgao contemporanea alargada sobre os bens culturais, a tutela ndo mais se
restringe apenas as ‘grandes obras de arte’, como ocorria no passado, mas se volta
também as obras ‘modestas’ que com o tempo assumiram significagdo cultural.
Nesse sentido, ¢ prudente esclarecer que se utiliza a expressdo monumentos
historicos, ndo como obras grandiosas isoladas, mas vinculada ao sentido
etimologico de monumento e como interpretada por Riegl, ou seja: como
instrumentos da memoria coletiva e como obras de valor histérico que, mesmo ndo
sendo ‘obras de arte’, sdo sempre obras que possuem uma configuragdo, uma
conformagao.

Nessa esteira, as obras como pontes, edificios, constru¢des sao realizadas e
compreendidas, em geral, pela respetiva dimensao funcional, mas nem por isso deixam
de incorporar uma criagdo estética. Da mesma maneira, quando se fala em obras de arte,
sejam estas inseridas no dominio patrimonio cultural ou na esfera privada, faz-se
necessario uma abordagem teleologica e mais ampla, especialmente quando se tratar de

“arte publica ou urbana”, compreendida na contemporaneidade, como criagdes para

41 Decreto-Lei n.° 115/2012, de 25 de maio.

42 Ver AMADO, Carla (2007) - “O Patriménio Cultural na Constitui¢do”, in Textos Dispersos de Direito
do Patriménio Cultural e de Direito Urbanistico. Lisboa: AAFDL, pp. 9-49.

4 DALLA NEGRA, Riccardo, “Mesa Redonda 4: Teoria e Projeto do Restauro”, 12 de novembro de 2020,
ICOMOS-Brasil / IEDS. O Estado da Arte do Patrimonio. 4° Simposio Cientifico 2020, 10-13 de novembro
de 2020, ICOMOS-Brasil.

4 KUHL, Beatriz Mugayar - “Historia e Etica na Conservagdo e na Restauragio de Monumentos
Historicos”, Revista CPC, N.° 1 (2006), pp. 18.
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estarem expostas em espacos publicos e que se limitam tUnica e exclusivamente a
atividade artistica.

Falar de murais, de graffiti, de culture jamming de arte urbana ou street art nao
¢ equivalente, haja vista existirem patriméonios, memorias, tradigdes e praticas distintas
em torno de cada um destes universos, em que cada manifestacdo tem seu formato
expressivo e representam movimentos artisticos proprios*’. Apesar das peculiaridades de
cada um destes universos artisticos, a centralidade da “rua” em todo o processo da criagao
artistica, como o ateli€ do artista onde se desenvolvem todas as diferentes fases da obra
pictérica, mas que igualmente serve como espago de exibi¢do em uma “galeria a céu
aberto”’; a materialidade urbana na constitui¢ao e leitura da obra, ¢ o que os une. Ou seja,
a arte urbana*® ¢ o resultado de uma utilizacdo criativa da cidade, de seu edificado e do
ambiente material, representados em superficies urbanas compostas pelas fachadas,
muros, vitrinas, tapumes, portas mobilidrios urbanos etc., ¢ que compdem elementos
integrantes ¢ inamoviveis da obra na medida em que se tornam suporte para o contetido
grafico criado’.

Disso resultam relevantes ponderagdes, porquanto se desenvolve um fendmeno
social de “patrimonializacdo”, a partir de uma agao conjunta levada a cabo por multiplos
agentes sociais, mesmo que com sentidos diversos. Esse processo informal, de natureza
social e popular, exsurge conforme a comunidade estabelece valores a certos objetos e
espacos urbanos. Porém, nem sempre ¢ coincidente com as visdes oficiais ou com a
“patrimonializacdo institucional” constituida pelo poder publico e que se funda em
procedimentos distintos. As defini¢gdes relativamente ao que € “patrimonializavel” sucede
de processos de negociagdo e conflito entre diferentes atores sociais € com visdes
desiguais da cidade e dos seus espagos*®, principalmente porque o conceito de patrimoénio
cultural geralmente estd associado ao passado e & monumentalidade, olvidando-se por

vezes de patriménios locais menores, mas que trazem sentido para determinada

45 CAMPOS, Ricardo - “O Espago € o Tempo do Graffiti e da Street Art”, Revista Cidades, Comunidades
e Territorios, Numero 34, junho/2017. https://revistas.rcaap.pt/cct/article/view/10543/pdf, consult. em
06/0ut/2021, pp. 3.

46 A designagio “arte urbana” (ou em inglés “street art”) torna por oficializar este estilo de arte, de modo a
ser a mais aceite pela sociedade. Ver SEQUEIRA, Agata (2015) - A Cidade é o Habitat da Arte: Street art
e a Constru¢do de Espago Publico em Lisboa, Dissertagdo de Doutoramento. Lisboa, ISCTE-IUL.
http://hdl.handle.net/10071/11538, consult. em 06/Out/2021, pp. 52.

47 Ibidem, pp. 12-13.

4 Ver VELHO, Gilberto - “Patrimdnio, Negociagdo e Conflito”, Mana - Estudos de Antropologia Social -
Numero 12 (1), abril/2006. https://doi.org/10.1590/S0104-93132006000100009, consult. em 06/0Out/2021.
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comunidade. E, a propdsito do patriménio cultural, historicamente, as medidas de
preservacdo, conservagdo ou restauro tém privilegiado os bens representativos dos
valores politicos e/ou estéticos das classes dominantes*.

Em Portugal, as autarquias t€ém sido agentes de importante representatividade
neste processo de reconhecimento e valorizagdo da arte urbana, sendo de destacar o
projeto precursor da Galeria de Arte Urbana (GAU)>’, da CAmara Municipal de Lisboa,
neste proposito. Tem-se, no entanto, verificado uma multiplicagao das mostras e festivais
de arte urbana em diferentes cidades, grande parte delas com patrocinio das autarquias.
Este fato explica-se pela perce¢do de que a arte urbana envolve uma mais-valia para o
espaco urbano publico, tanto para a sua reconfiguracio como para a sua valoriza¢io’'.

Entrementes, esta tematica envolve um debate que, para além da inquietante
questao patrimonial e social trazida a baila, recai na Conservagao ¢ Restauro, quando das
medidas de preservagdo da arte urbana, e casualmente na algada dos direitos autorais, que

¢ efetivamente o propdsito deste estudo.

4. Da Conservacao e Restauro.

Viver é um rasgar-se e um remendar-se.
Guimardes Rosa

O restauro pode ser definido como o conjunto de atividades materiais destinadas
a melhorar essa capacidade simbolica definida pelos individuos, com vista a sua
transmissdo para o futuro, e a conservacdo como o conjunto de atividades materiais
destinadas a garantir a preservagdo de um objeto simbolico e historiografico sem alterar
sua capacidade representativa’?.

Nao ¢ sem razao, portanto, que o estudo da Conservagao e Restauro ¢ fortemente
caracterizado pela multidisciplinariedade. E inconcebivel considera-lo alheio a diversas

outras disciplinas, a exemplo da Historia e da Historia da Arte; da Quimica, da Fisica e

4 ARANTES, Anténio - “Patriménio Cultural e Cidade”, in FORTUNA, Carlos; Rogério P. LEITE [org.]
(2009) - Plural de Cidade. Novos léxicos Urbanos. Coimbra: Almedina, pp. 16.

30 Galeria de Arte Urbana (GAU) - http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html.

31'Ver BAUNGARTNER, Débora de Freitas (2021) - Arte Urbana e Valorizacdo Patrimonial. A cidade de
Lisboa como Estudo de Caso, Dissertacdo de Mestrado em Patrimonio. Lisboa, Faculdade de Ciéncias
Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa. http://hdl.handle.net/10362/117657, consult. em
08/0ut/2021.

2 MUNOZ-VINAS, Salvador (2004) - Teoria Contempordnea de la Restauracién. Madrid: Sintesis, pp.
10-11.
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da Biologia; das Metodologias e das Técnicas de Materiais; da Teologia; da Arquitetura;
do Direito e da Gestdo; entre outras. Em diferentes termos, o conservador-restaurador
estara em direto e permanente envolvimento com questdes pratico-teoricas,
metodologicas, €ticas, deontoldgicas, culturais, juridicas, sociais, religiosas etc.

O Art. 45.°, da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, determina que “os estudos e
projectos para as obras de conservacao, modificagdo, reintegragdo e restauro em bens
classificados, ou em vias de classificacdo, sdo obrigatoriamente elaborados e subscritos
por técnicos de qualificagdo legalmente reconhecida ou sob a sua responsabilidade
directa”. Da mesma forma, o Art. 31.°, da Lei n.° 47/2004, de 19 de Agosto, estabelece
que “a conservacao e o restauro de bens culturais incorporados ou depositados no museu
s6 podem ser realizados por técnicos de qualificacdo legalmente reconhecida, quer
integrem o pessoal do museu, quer sejam especialmente contratados para o efeito”. Por
fim, o Art. 22.°, n.° 2, do Decreto-Lei n.° 140/2009, de 16 de Junho, prevé que “a execugao
das obras ou intervengdes ¢ realizada por técnicos com qualificagdo e experiéncia
adequadas nas respectivas areas de especialidade.”

A Conservagdo e Restauro em Portugal estd determinada na Lei-Quadro dos
Museus Portugueses® e no Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de Junho, “que define o
regime juridico dos estudos, projectos, relatdrios, obras ou intervencdes sobre bens
culturais classificados, ou em vias de classificacdo, de interesse nacional, de interesse
publico ou de interesse municipal”. O Comité Nacional Portugués do ICOM, constituido
em 20 de maio de 1975, promove inclusivamente as agdes relativas a defesa da
deontologia e da ética profissional do conservador-restaurador. A Comissdao Nacional
Portuguesa do ICOMOS>*, surgida em 15 de dezembro de 1982 e com base na Carta de
Veneza> em que Portugal ¢ signatario, tem por finalidade de promover a conservagio,

protecdo, utilizacdo e valorizacio dos monumentos, conjuntos e sitios historicos>.

33 Art. 27.° e ss., da Lei n.° 47/2004, de 19 de Agosto.

34 Estatuto ICOMOS-PT - https:/www.icomos.pt/images/pdfs/2017/ICOMOS_Pt-estatutos2017.pdf -
consult. em 02/Set/2021.

35 Carta de Veneza, de 1964 - http://www.patrimoniocultural.gov.pt/media/uploads/cc/Cartade Veneza.pdf
- consult. em 02/Set/2021.

56 Ver REMIGIO, André Godinho V. (2016) - 4 Conservagio e Restauro e o Conservador-Restaurador na
Legislacdo Portuguesa, P6s-Graduagdo em Direito do Patriménio Cultural. Lisboa, Faculdade de Direito
da Universidade de Lisboa.
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4.1. Da Conservagao e Restauro na Arte Contemporanea.

Na proporg¢ao em que o conceito de arte se desenvolve, ampliam-se os elementos
artisticos a serem conservados, onde a arte contemporanea também se insere. A
autenticidade, a originalidade, a matéria e o conceito de criagdo surgem sob uma nova
perspetiva conceitual em que o material esta integralizado a arte. Para além do conteudo,
o suporte deixa de ser um mero canal e passa a fazer parte da devogdo dos artistas
contemporaneos”’.

Justifica-se, para fins do presente estudo, a abordagem especificamente da arte
contemporanea — sem com isto desconsiderar a arte moderna — simplesmente em razao
dos conceitos de efemeridade serem muito mais comuns na obra contemporanea’® e, com
isso, estabelecerem em muitos casos uma peculiar dicotomia entre o interesse natural de
seu perecimento pelo artista e da sua preservagdo pela comunidade.

Com efeito, o universo da arte contemporanea ¢ da Conservacao ¢ Restauro
tornou-se ainda mais complexo, na medida em que o entendimento da obra transcende a
materialidade em si para alcangar inclusivamente o ambito filosofico da sua criagdo: a
matéria e o conceito da obra integram-se®”. A Conservacio e Restauro, portanto, necessita
de rececionar esses conceitos de modo a impedir que a tradi¢ao torne a ser um obstaculo.

A obras contemporaneas impdem, de um lado, o estudo da sua constituicao e, de
outro, a mensagem, o objeto e a inten¢ao do artista, em que este ultimo elemento deve ser
conhecido e respeitado durante todo o processo interventivo, desde os critérios, propostas
de tratamento e da intervengdo propriamente. O levantamento de informagdes sobre a
carga conceitual que implica uma obra contemporanea € imperioso para a atuagdo do
conservador-restaurador, da mesma forma que a sensibilidade e o respeito ao objeto
artistico tornam-se uma mais-valia aquele profissional.

E neste sentido que o tratamento da arte contemporanea ¢ caracterizado como

uma especialidade fundada na triangulagdo entre a intencao original do artista, o trabalho

57 ALTHOFER, Heinz (2003) - Restauracion de Pintura Contempordnea: Tendencias, Materiales,
Técnicas. Madrid: ISTMO, pp. 9.

8 Heinz Althofer afirma que “a arte contemporanea se degrada por si mesma”, como principio de destrui¢do
proprio da atualidade e que ilustram muito bem a ideia de que a auténtica inteng¢do do artista consiste
precisamente na deterioragio da obra, em produzir “ruinas”. ALTHOFER, Heinz - “La Restauracion del
Arte Moderno y Contemporaneo”, in RIGHI, Lidia [coord.] (2006) - Conservar el Arte Contemporaneo.
San Sebastian: Nerea, pp. 71.

5 PACHECO, Rosaria Lhamas (2014) - Arte Contemporaneo y Restauracion. Madrid: Tecnos, pp. 75-81.
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em si e o observador, de modo que o conservador-restaurador precisam ter muita
flexibilidade relativamente aos métodos, abordagens e estratégia para contribuir,
favorecer e harmonizar essas relagdes®®. Dai ser essencial o mergulho no universo
intelectual da filosofia do artista, da sua perspetiva ideoldgica além da materialidade, caso
ndo seja possivel colher as informagdes diretamente do artista vivo. Alids, a diferenca
mais significativa entre as intervencdes de conservacao e restauro na arte antiga e na arte
contemporanea conjuga-se na possibilidade de intervir nas obras do artista vivo, cuja
colaboragao ¢ inigualavel.

Ha de acrescentar ainda que a prépria Historia da Arte passa a analisar o
fenomeno da desmaterializagdo dos suportes e desinteresse de artistas quanto a
durabilidade e permanéncia das suas criagdes. A isto resulta a inviabilidade de se
estabelecer tratamentos preestabelecidos e genéricos para as obras contemporaneas — tal
como ocorre no geral em relagdo as obras tradicionais — exatamente pelas diferentes
nogoes de historicismo, durabilidade, materialidade e originalidade, bem como de
deterioracio e degradacdo®'. Por outro lado, muitos artistas contemporaneos consideram
suas criagdes como efémeras e provisorias, pois ¢ atribuido valor estético a deterioragao,
e o conservador-restaurador precisa respeitar, sob o enfoque deontoldgico, que nestes
casos o proposito de intervir pode ser tdo nocivo quanto o de deixar perder-se tudo.

Assim, os elementos intrinsecos da obra contemporanea, portanto, jamais devem
ser desconsiderados pelo conservador-restaurador, sob risco de comprometer a intengao
do artista ou de interferir na relagdo com o espectador. Ou seja, o hodierno papel da
Conservacao e Restauro aplicado a arte contemporanea deve respeitar a identidade e
autenticidade da obra, de forma salvaguardar a sua paternidade, integridade e
genuinidade, aspetos estes que repercutirdo de forma expressiva nos Direitos de Autor,

como se passa a analisar.

8 HUMMELEN, Ijsbrand; Tatja SCHOLTE - “Collecting and Archiving Information from Living Artists
for the Conservation of Contemporary Art”, in STONER, Joyce H.; Rebecca RUSHFIELD (2012) -
Conservation of Easel Paintings. New York: Routledge, pp. 35-39.

8 'Ver MACEDO, Rita (2008) - Desafios da Arte Contempordnea a Conservacdo e Restauro. Documentar
a Arte Portuguesa dos Anos 60/70, Tese de Doutoramento em Conservagdo e Restauro, vol. 1. Lisboa,
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova, pp. 37-44; e GONZALEZ DE UBIETA, Mikel
Rotaeche (2010) - Conservacion y Restauracion de Materiales Contemporaneos y Nuevas Tecnologias.
Madrid: Editorial Sintesis, 2010, pp. 45.

22



5. Dos Direitos de Autor.

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.
Fernando Pessoa

5.1. Do Conceito de Obra.

A ideia de obra discorre a sua cria¢do e a polaridade entre duas personalidades
concretas: o formador e o intérprete. Ao dar vida a uma forma expressiva, o criador torna-
a acessivel a uma pluralidade de interpretagdes possiveis, no sentido de que “a obra vive
apenas nas interpretacdes que dela se fazem”®?. A interpretacio é um exercicio de
congenialidade em que cada atitude ¢ um modo de ter para si a obra, de a ver inteira e, no
entanto, sempre passivel de ser explorada em diferentes enfoques”. E a conexdo
estreitissima, na obra, de “géneses”, “propriedades formais” e “reagdes possiveis do
fruidor” %3, A obra, portanto, é o conjunto ilimitado das rea¢des interpretativas que, a
partir da criatividade do formador, suscitam novos processos subjetivos pelo intérprete.

Para além destes conceitos filosoficos, a obra constitui-se juridicamente como
uma expressao intelectual criativa, enquanto objetivacdo exterior de uma acdo humana,
que pode se concretizar em diversas formas de representagdo e meios expressivos, sem
que com eles se confunda. A criatividade do homem ¢ critério definidor de protecao do
sistema de Direito de Autor, estando fora desta tutela outras formas expressivas
encontradas na natureza, produzidas por animais adestrados ou por meio informatico
autonomo.

A obra intelectual define-se pela criagdo de espirito original exteriorizado por
quaisquer formas. “Ha criagdo de espirito sempre que uma manifestacdo de pensamento
se traduza numa forma sensivel, ou seja, na composi¢do ou expressao de uma obra. A
criagdo ¢ original sempre que reflita a personalidade do seu autor®*.

Assim, a obra, enquanto expressdo, importa para o Direito de Autor quando
ostenta a individualidade propria do ato criativo, ou seja: “sem criatividade nao ha
protecio da expressdo, o mesmo ¢ dizer, ndo ha obra” ®. Conforme refere o Professor

JOSE DE OLIVEIRA ASCENSAO, “o Direito de Autor ndo tutela o valor da obra, mas

62 ECO, Umberto (1995) - A Definicdo da Arte. Lisboa: Edi¢des 70, pp. 30.

8 Ibidem, pp. 31.

4 LOPES, Maria Clara - “Direito de Autor”, Boletim da Ordem dos Advogados, N.° 18 (1983), pp.13-15.
5 VIEIRA, José Alberto (2020) - Direito de Autor. Coimbra: Almedina, pp. 13-14.
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a criacdo. Na exigéncia de criatividade estd implicita a da individualidade, como marca
pessoal dum autor”®. A exigéncia do processo criativo, alias, enreda uma diferenga
estruturante entre os sistemas formadores da propriedade intelectual, isto porque o direito
de autor ¢ indiferente ao mérito, protegendo qualquer tipo de obra que satisfaca os
requisitos de prote¢do, mesmo que a originalidade seja minima, pois o que interessa ¢ que

as obras ndo sejam banais.

5.2. Da Protecao Autoral.

Através do Art. 1.° (1), do Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos
(CDADC), o legislador portugués delimitou um critério essencial de modo a considerar
como obras “as criagdes intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico, por
qualquer meio exteriorizadas”. Adiante, o Art. 2.° possui uma clausula geral seguida de
rol exemplificativo das criagdes intelectuais a serem consideradas obras originais, sem
que haja alusdo ao conceito ou definicao de originalidade.

VICTORIA ROCHA afirma “que se trata de uma referéncia redundante porque

a originalidade é um requisito geral de prote¢io de qualquer obra™®’.

E uma nogio subjectiva e personalista. Uma concep¢do muito restritiva na aparéncia,
pois parece acolher dentro do sistema de protegdo pelo Direito de Autor apenas as
obras com elevado grau de criatividade. (...) A originalidade é a marca da
personalidade resultante do esfor¢o do autor; nada tem que ver com a novidade
requerida em matéria de propriedade industrial, que se mede objectivamente partir

do conceito de anterioridade, sendo o bem imaterial novo quando difere dos que ja
fazem parte do fundo comum da cultura e da ciéncia ou técnica.®®

Desta forma, a originalidade nao deve ser encarada como a criagdo de algo
inovador ou novo, eis que ¢ possivel ser original a criagdo de algo que ja fora

exteriorizado®’.

% ASCENSAO, José de Oliveira (2012) - Direito de Autor e Direitos Conexos. Coimbra: Coimbra Editora,
pp. 90.

67 ROCHA, Maria Victoria - “Contributos para a Delimitagdo da ‘Originalidade’ como Requisito de
Proteccdo...”, in DIAS, J. F.; J. J. Canotilho; J. d. Costa; & B. d.-S. 3 [ed.] (2008), ARS IVDICANDI Estudos
em Homenagem ao Prof. Doutor Antonio Castanheira Neves, Vol. II: Direito Privado. Coimbra: Coimbra
Editora, pp. 734.

88 Ibidem, pp. 750-751.

% FERREIRA, Maria de Fatima Abreu (2016) - 4 Preto e Branco: Aspetos Juridicos da Obra Fotogrdfica
e do Respetivo Suporte, Tese de mestrado em Direito da Empresa e dos Negocios. Porto, Escola de Direito
do Porto da Universidade Catolica Portuguesa, pp. 21-22.

24



Atualmente, o conceito de originalidade/criatividade ¢ um conceito harmonizado
na Unido Europeia como “criacdo intelectual do seu autor”, portanto, ndo se devem exigir
mais requisitos de protecdo. Isto resulta das diretivas sobre programas de computador,
sobre bases de dados e sobre prazos de protegdo, relativamente as obras fotograficas’®,
bem como dos acoérddos’! do Tribunal de Justi¢a da Unido Europeia (TJUE)"2.

Vale destacar que Portugal se insere no sistema continental droit d’auteur, de
origem doutrinal francesa, onde a originalidade da obra reflete a propria personalidade do
autor.

Primordialmente, a teoria da propriedade intelectual surge através de dois
sistemas diferentes: o sistema de copyright e o de droit d’auteur. O primeiro, de origem
britanica, ¢ em sistema caracteristico da common law, em vigéncia no Reino Unido, nos
Estados Unidos e nos paises da Commonwealth. O segundo, conforme referido, nasce das
leis francesas e integra os ordenamentos juridicos de direito civil em vigor na Europa
Continental, nas Américas Central e do Sul e em alguns paises do continente africano.
Enquanto no sistema de copyright prevalecia originalmente a protecdo da obra e suas
prerrogativas patrimoniais para a exploragdo econdémica, o droit d’auteur privilegiava
desde o seu embrido a defesa do autor numa abordagem dualista de cariz patrimonial e
moral 3.

Somente pela Revisdao de Roma em 1928, a Convenc¢ao de Berna, em seu Art. 6-

174

bis e que corresponde ao texto atual’®, os direitos morais do autor foram materializados

70 Programas de computador (Art. 1, n.° 3 - Diretiva 2009/24/CE do Parlamento Europeu e do Conselho de
23 de abril de 2009 relativa a protegdo juridica dos programas de computador - versdo codificada -, JO n.°
L 111, 05/05/2009, pp. 16-22); bases de dados (Art. 3, n.° 1 - Diretiva 96/9/CE do Parlamento Europeu e
do Conselho, de 11 de margo de 1996, relativa a protegdo juridica das bases de dados, Jornal Oficial n.° L
077 de 27/03/1996 pp. 20-28); fotografias (Art. 6 - Diretiva 2006/116/CE do Parlamento Europeu e do
Conselho de 12 de dezembro de 2006 relativa ao prazo de protegdo do direito de autor e de certos direitos
conexos - versao codificada -, JO L 372, 27/12/2006, pp. 12-18 (art. ndo alterado pela Diretiva 2011/77/UE
do Parlamento Europeu e do Conselho de 27 de setembro de 2011).

" Ac. de 16 de julho de 2009 - Infopaq (Proc. C5/08); Ac. de 12 de setembro de 2019 - Cofemel (Proc. C-
683/17), entre outros.

2Ver ROCHA, Maria Victoria - “Prote¢do Autoral para Modelos de Vestuario? (Ac. do Tribunal de Justica
da Unido Europeia no Caso COFEMEL/G-STAR (C-683/17) de 12.09.2019)”, in WACHOWICZ, Marcos
et al [org.] (2021) - Anais do XIV CODAIP - Estudos de Direito de Autor e Interesse Publico. Curitiba:
UFPR, pp. 923-944. https://www.gedai.com.br/anais-do-xv-codaip-estudos-de-direito-de-autor-e-
interesse-publico/, consult. em 20/0Out/2021.

3 AKESTER, Patricia (2013) - Direito do Autor em Portugal, nos PALOP, na Unido Europeia e nos
Tratados Internacionais. Coimbra: Almedina, pp. 27-28.

"4 Dec. n.° 73/78 de 26 de Julho — Acto de Paris da Convengdo de Berna para a Protec¢do das Obras
Literarias e Artisticas — Art. 6-bis (1): “Independentemente dos direitos patrimoniais de autor, € mesmo
apos a cessao dos referidos direitos, o autor conserva o direito de reivindicar a paternidade da obra e de se
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de modo a desencadear o seu reconhecimento paulatino nos paises do sistema de
copyright, bem como de forma a canonizar no sistema de droit d auteur os direitos morais
sobre as razdes de cunho econdémico’. Sem embargo, consagraram-se os direitos a
paternidade e a integridade, respetivamente, no sentido de o autor poder reivindicar a
paternidade da obra, de se opor a qualquer deformagao, mutilagcdo ou outra modificagio;
ou a qualquer outro atentado contra a mesma obra, prejudicial & sua honra ou a sua
reputagao, assente no entendimento de que as obras sdo criagdes de foro espiritual ou
intelectual, aptas a abranger as produgdes literarias, dramaticas, artisticas, e cientificas,
resultantes da criacdo do autor, independentemente de seu mérito’®.

Em dessemelhanca, os acordos e convengdes internacionais do final do século
XX, nomeadamente o Acordo ADPIC/TRIPS”” e o Tratado OMPI/WIPO’® sobre Direito
de Autor sao omissos quanto aos direitos morais do autor ou afastam sua aplicagao diante
das diversas dissonancias sobre o tema entre paises da comunidade internacional. A Unido
Europeia tem se preservado com isen¢do no ambito normativo dos direitos morais do
autor, nao obstante o crescente espirito de harmonizagao dos direitos do autor no espago
europeu’’.

A despeito da protegdo autoral ndo ser unissona®’, é a mais assente na cultura
juridica do direito de autor continental, sobretudo em territorio patrio por gozar de paladio
constitucional (Art. 16.°, sobre ambito e sentido dos direitos fundamentais; e Art. 42.°,
sobre liberdade de criacdo cultural, da CRP) como direito de propriedade, em correlagao
a Declaragao Universal dos Direitos do Homem (Art. 27.°, 2), e a Carta dos Direitos
Fundamentais da Unido Europeia, onde salvaguarda que “as artes e a investigacao

cientifica sdo livres” (Art. 13.°) e, ainda, que “€ protegida a propriedade intelectual” (Art.

opor a qualquer deformagdo, mutilagdo ou outra modificag@o da obra ou a qualquer outro atentado contra
a mesma obra, prejudicial a sua honra ou a sua reputacdo.”

75 RICKETSON, Sam; Jane C. GINSBURG - Op. Cit., 84-96.

76 AKESTER, Patricia - Op. Cit., pp. 61, 87-88.

7 Acordo sobre os Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados com o Comércio — Art.
9.° - Relagdes com a Convengao de Berna — “1 - Os Membros devem observar o disposto nos art. 1.°a 21.°
da Convengdo de Berna (1971) e no respectivo Anexo. No entanto, os Membros ndo terdo direitos ou
obrigacdes ao abrigo do presente Acordo no que diz respeito aos direitos conferidos pelo art. 6.° bis da
referida Convencgao ou aos direitos deles decorrentes.”

8 Tratado da OMPI sobre Direito de Autor (WCT) (1996) — Art. 3.° — “As Partes Contratantes aplicardo o
disposto nos art. 2.° a 6.° da Conveng¢ao de Berna, mutatis mutandis, em relacdo a proteccdo prevista no
presente Tratado.”

" VIEIRA, José Alberto (2020) - Op. Cit., pp. 216-217.

80 Ver PEREIRA, Alexandre L. Dias - “Arte, Tecnologia e Propriedade Intelectual”, Revista da Ordem dos
Advogados, Ano 62, Vol. 11 (2002), pp. 467-485.
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17.°, 2). Para alguma doutrina nacional, apesar de ndo ser unanime, essa ultima inclusao,
indica que o legislador comunitério propositadamente tenciona classificar o direito de
autor como um direito de propriedade®!.

A legislacao portuguesa assegura os direitos pessoais, denominados direitos
morais, independentemente dos direitos patrimoniais, € mesmo depois da transmissdao ou
extingdo destes, de modo que o autor goza de direitos morais sobre a sua obra, podendo,
designadamente, reivindicar a respetiva paternidade e assegurar a sua genuinidade e
integridade®®. E reconhecida, portanto, a “natureza preponderantemente pessoal da
criagdo do espirito e do vinculo, imperecivel, entre criador e obra”®?, de modo a assegurar
aos direitos morais a sua perpetuidade na esfera juridica independentemente da alienagdo
ou oneragdo dos direitos patrimoniais®*.

Em outros termos, as faculdades de natureza pessoal, desenvolvidas na doutrina
como direitos morais, objetivam assegurar a “honra e reputagdo dos criadores intelectuais
de obras literarias e artisticas, garantindo a sua paternidade, com identificagdo de autoria,
e a sua genuinidade e integridade, impedindo atos de modificacdo, mutilacio ou

9985

destruicao”®” que afetem a reputacao do autor, além do direito de inédito, do direito de

retirada e do direito de acesso. Conforme aludido, a obra ¢ o expoente da expressao da
personalidade do criador, e os direitos morais visam proteger exatamente esta relagao.

De acordo com RUI MOREIRA CHAVES?®, o direito moral do autor

consiste no reconhecimento do caracter eminentemente pessoal da criagdo literaria,
artistica e cientifica, com todas as consequéncias que dai derivam em relag@o a obra
intelectual, como reflexo da personalidade do seu criador. O direito moral
compreende duas vertentes fundamentais: a) a reivindicacdo da paternidade da obra,
que consiste num direito a mengdo do nome do autor na obra e a consequente reacgao
contra violagdes praticadas; b) o respeito pela genuinidade e integridade da obra,
reflectindo-se na oponibilidade a sua destruigdo, mutilagdo, deformagdo ou outra
qualquer modificagdo e, de um modo geral, a todo e qualquer acto que a desvirtue e
possa afectar a honra e reputacdo do autor.

81 Neste sentido, ver AKESTER, Patricia - Op. Cit., pp. 21 e PEREIRA, Alexandre L. Dias - Op. Cit., pp.
467-469.

2 Art. 9.° (1 e 3), CDADC.

8 AKESTER, Patricia - Op. Cit., pp. 88.

% Art. 56.° (1 e 2), CDADC.

8 PEREIRA, Alexandre L. Dias. Op. Cit., p. 480.

8 CHAVES, Rui Moreira (2005) - Regime Juridico da Publicidade. Coimbra: Almedina, pp. 226.
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Relativamente as modificacdes da obra, define o Art. 59.° (1), do CDADC, que
ndo sdo admitidas modificacdes da obra sem o consentimento do autor, mesmo naqueles

casos em que, sem esse consentimento, a utilizagao da obra seja licita.

Neste sentido, ensina ALBERTO DE SA E MELLO® que

ao consentir que terceiro modifique a obra, ndo transmite o autor o direito de
autorizar modificagdes, nem renuncia ao direito de se opdr a quaisquer outras
alteracOes que se pretendam introduzir. Entendemos, de resto, que deve o pedido de
autorizagdo — feito por carta registada, nos termos no n.° 3 do citado art. 59.° — ser
necessariamente acompanhado de um projecto das modificagcdes pretendidas: a
autorizacao ¢ dada para modificagdes precisamente determinadas e s6 conhecendo-
as pode o autor nelas consentir, conservando o direito (que exerce ao autorizar) de
se opOr ou nao a quaisquer outras.

Ainda sobre o Art. 59.° (1), do CDADC, ¢ vedada a introducdao de modificacdes
na obra, sem consentimento do autor e ainda que a utilizagdo livre desta seja admitida.
Ou seja, o fato de este consentimento ser obrigatorio, mesmo quando foi ja autorizada a
publicag¢do ou utilizacdo econdémica da obra por terceiro, evidencia que, pelo menos
quanto a esta faculdade, a cessao de direitos patrimoniais relativos a obra nao resulta a
transferéncia deste direito pessoal®®, sendo certo que a lei ndo reconhece “qualquer direito
de modificagao (livre) por terceiro e consagra o de defesa da integridade; existindo uma
‘quase presun¢do’ de que as alteragdes ndo desejadas pelo autor desvirtuam a sua obra:
se as quisesse, tinha-as introduzido antes de divulgar, se lhe ndo tivesse ocorrido ou se
entendesse justificarem-se por circunstincias novas, consentia nelas™®’.

Os direitos de autor pertencem ao criador intelectual da obra, salvo disposi¢ao
expressa em contrario, conforme definem os Art. 11.°¢ 27.° (1), do CDADC. Entretanto,
impende ressaltar que a titularidade do direito de autor, relativamente a obra feita por
encomenda ou por conta de outrem (seja em cumprimento de dever funcional ou de
contrato de trabalho), exsurge dentro do que tiver sido convencionado. Na auséncia de
qualquer convencao, presume-se que a titularidade do direito de autor relativo a obra feita

por conta de outrem pertence ao seu criador intelectual®

. Caso contrario, o autor pode
por convengdo deixar de ser titular dos direitos de autor sobre a obra (projetos etc.),

titularidade esta assumida pela entidade que encomendou o projeto ou para quem o autor

87 SA E MELLO, Alberto (1990) - O Direito Pessoal de Autor no Ordenamento Juridico Portugués. Lisboa:
SPA, pp. 125.

88 SA E MELLO, Alberto. Op. Cit., pp. 124.

8 Ibidem, pp. 130.

% Art. 14.°, CDADC.

28



trabalha no regime de contrato de trabalho ou de dever funcional). Ainda que a obra
devesse ser assinada e ndo o for, ha uma presuncdo iuris tantum de que os direitos
patrimoniais sao transmitidos para a entidade empregadora ou que encomendou a obra,
sem prejuizo de os direitos morais continuem a pertencer ao autor, por serem inalienaveis,
irrenunciveis e imprescritiveis’!.

Ressalte-se, outrossim, segundo o Art. 60.° (1), do CDADC, o autor de projeto
de arquitetura ou de obra plastica executada por outrem e incorporada em obra de
arquitetura, tem o direito de fiscalizar a sua constru¢ao ou execucao em todas as suas
fases e particularidades, de maneira a garantir a exata sujei¢do da obra com o projeto de
que ¢ autor. Assim, uma vez edificada em conformidade com o projeto autoral, ¢ defeso
o dono da obra, durante a constru¢ao ¢ mesmo apoés a efetiva conclusao, introduzir nela
modificacdes sem prévia consulta ao autor do projeto, sob pena de indemnizagdo por
perdas e danos”?. Em desacordo, o autor do projeto pode renegar a paternidade da obra
alterada, de modo a proibir doravante o proprietario de invocar, em proveito proprio, o

nome do autor do projeto inicial®

. Além disso, em cada exemplar dos estudos e projetos
de arquitetura e urbanismo, junto ao estaleiro da constru¢do da obra de arquitetura e nesta,
depois de construida, ¢ obrigatoria a indicagdo do respetivo autor, por forma bem
legivel™.

Assevera o Professor JOSE DE OLIVEIRA ASCENSAO?, na contenda entre o
direito ao projeto (em caso de necessidade de modificagdo) e o direito de propriedade
sobre o suporte — no caso, o edificio —, prevalece o ultimo. Nos termos da legislacdo
portuguesa, uma obra de arquitetura ndo € simplesmente o projeto de per si, mas
inclusivamente o edificio (enquanto bem imaterial). Torna-se necessario, portanto,
conciliar o direito do autor do projeto com a propriedade, que ndo pode depender do
arbitrio daquele ad aeternum. Assim, uma vez procedida a consulta prévia do autor do
projeto, o dono da obra pode, ainda sem anuéncia do autor do projeto as alteragdes
pretendidas, introduzi-las na obra arquitetonica, de modo que ¢ conferido ao autor do
projeto o direito de dele se desvincular, renegando a paternidade da obra alterada e

impedindo o dono da obra de usar o nome do autor do projeto inicial. Nao se trata de

91 Art. 14° (3) & 56.° (2), CDADC.

% Art. 60.° (2), CDADC.

% Art. 60.° (3), CDADC.

% Art. 56.°¢ 161.° (1), CDADC.

%5 ASCENSAO, José de Oliveira (2012) - Op. Cit., pp. 109.
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renuncia ao direito de autor (que estd incorporado € que ndo se perde com as
modifica¢des), mas apenas surge a proibi¢do de invocacdo do nome do autor pelo
proprietario da edificagdo, pois a obra modificada ainda continua a ser a mesma obra, por
incidéncia do Artigo 2.° (2), do CDADC.

O autor do projeto de arquitetura, a todo o tempo, pode tornar a considerar a obra
como sua. E licito ao proprietario, portanto, a modificagdo, doutra maneira o direito do
autor do projeto seria o de se opor a modificagdo, sendo exatamente o que o legislador
pretendeu afastar. A lei, dessa forma, ndo confere ao autor do projeto original de
arquitetura um exclusivo no projeto de modificagdes. Faculta ao dono da obra, depois de
consultado o autor do projeto original, decidir prosseguir a obra com outro profissional
apto a elaborar e/ou subscrever projetos de arquitetura.

A partida, observa-se que a lei relativiza protecdo de uma obra intelectual e
artistica (natureza especifica do projeto arquitetonico) em prol da vocacao utilitaria dos
edificios (utilidade e fruicdo dos donos da obra), quando se torna necessaria a conciliagdo
entre o mérito criador do autor do projeto e o interesse especifico que a obra tem aos seus
destinatarios-proprietarios. Realga-se, dessa forma, a aparente subordinagao do direito de
genuinidade e integridade ao direito de paternidade, quando € certo que ambos constituem
as estruturas fundamentais dos direitos morais de autor, consagrados sobretudo na
Convencdo de Berna®®.

Destarte, ndo ¢ defeso, pelo dono da obra, a introdug@o de modificagdes na obra
originalmente projetada, desde que se cumpra o mister de consultar previamente o autor.
A tutela penal do projeto arquitetonico encontra-se tipificada no crime de violagdo de
direito moral, sujeita a pressupostos objetivos, nos ditames do Art. 198.°, do CDADC.

Feitas tais consideragdes, a legislagdo patria, ao prever a inalienabilidade,
irrenunciabilidade e imprescritibilidade dos direitos morais’’, conferindo-lhes
perpetuidade quando passam para os sucessores apds a morte do autor, sendo que os
mesmos ndo podem, em caso algum, ser transferidos para outra pessoa ou institui¢io®®.

Nesse diapasdo, os direitos morais se distinguem dos direitos patrimoniais por

estes ultimos consistirem no elemento pecuniario do direito de autor, no sentido de auferir

% ROCHA, Maria Victoria. “Direito de Integridade e Genuinidade das Obras de Arquitectura”, Revista
Electronica de Direito, Numero 2, junho/2016. https://www.cije.up.pt/download-file/1466, consult. em
05/0ut/2021, pp. 14.

7 Art. 56.° (2), CDADC.

% Art. 57.°(1; 2), CDADC.
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remuneragdo sempre que uma determinada obra seja utilizada por outrem de forma a
recompensar pelo trabalho de criacdo intelectual.

A tutela autoral de cariz patrimonial esta declarada no Art. 67.° (2), do CDADC,
cujo exercicio atribui ao autor o direito exclusivo de utilizar a sua obra, no todo ou em
parte, ou de autorizar a sua utilizagdo por terceiro’’, bem como dele, o autor, livremente
decidir a forma de utiliza¢ao da obra, por si e/ou por outrem, de acordo com a espécie e
a natureza da obra, inclusivamente conforme os modos de utilizagdo atualmente
conhecidos ou que de futuro o venham a ser'%.

A faceta do direito patrimonial que interessa ao presente estudo € essencialmente
a sua alienabilidade, eis que no momento da venda da obra pelo artista, o direito de
propriedade passa imediatamente para o comprador. No entanto, o direito do novo
proprietario sobre a obra ¢ limitado pelos direitos morais do artista que exsurgem com o
ato de criacdo da obra e ndo podem ser transmitidos inter vivos. Os direitos morais buscam
garantir o respeito da criatividade do autor expresso em sua obra, como instrumento de
controlo de utilizagdo autbnomo aos direitos patrimoniais.

De mais a mais, impende evidenciar que a protecdo jusautoral encontra-se
subordinada a limites temporais. O Art. 31.°, do CDADC, atendendo aos limites minimos
de protecdo estabelecidos pelos tratados e convengdes internacionais, institui o prazo de

101 estando

70 anos apos a morte do autor. Findo o periodo, a obra cai em dominio ptblico
sujeita a livre utilizagdo, sem prejuizo da defesa pelo Estado, designadamente pelo
Ministério da Cultura, das prerrogativas pessoais do direito de autor!'%?,

Os direitos morais, como o direito de paternidade e genuinidade ou integridade,
sdao inaliendveis, irrenunciaveis e imprescritiveis, nos termos dos arts. 56.° e 57.°, do
CDADC. Somente os direitos patrimoniais do autor caducam, na falta de disposi¢ao

1103

especial ™°, setenta anos apds a morte do criador intelectual. Decorrido o prazo de

protecao aplicavel, a obra cai em dominio publico. A defesa da genuinidade e

% Art. 9.° (2); 67 (1), CDADC.

100 Art, 9.°(2); 68 (1), CDADC.

101 Art, 38.°¢ ss., CDADC.

102 Art. 57.°, CDADC.

103 Apenas os direitos patrimoniais tém uma duragdo harmonizada, mas que em alguns casos podem ir muito
além dos setenta anos post mortem. No caso das obras em coautoria, o prazo s6 conta a partir da morte do
ultimo autor, o que pode levar a uma prote¢do muito longa, exemplificativamente, em matéria de obras
cinematograficas ou musicais, para além de que as obras em partes, volumes, episodios, niimeros ou
fasciculos implicam uma contagem independente de per si, nos termos do Art. 35.° e ss, do CDADC.
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integridade'® da obra caida no dominio ptiblico compete ao Estado, sendo exercida pelo
Ministério da Cultura, e mesmo antes, se os herdeiros ndo defenderam a obra, consoante
o Art. 57, do CDADC.

Disto retira-se a conclusdao de que o Direito de Autor — a partida, restrito a
protecdo dos direitos privados — ndo pode ser completamente isolado do Direito do
Patriménio Cultural, como resulta da possibilidade de intervencdo do Ministério da
Cultura, expressamente referida no aludido Art. 57.°, do CDADC. Reconhece-se,
portanto, que o legislador portugués pretende interferir em defesa de interesses publicos
de protecdo do patrimonio cultural.

ALBERTO DE SA E MELLO'? sublinha que, depois da morte do autor,

os seus sucessores sdo investidos na titularidade de prerrogativas pessoais com
afinidade de contetido aos verdadeiros direitos pessoais de autor, mas que ndo se
confundem com estes. Uma vez caida a obra no dominio publico, mesmo essas
prerrogativas jusautorais pessoais caducam, pertencendo ao Estado ndo mais do que
a defesa da genuinidade e integridade das obras. (...) Nao faria sentido investir na
titularidade de faculdades pessoais os sucessores ‘até a obra cair no dominio ptblico’
(cftr. art. 57°/1 CDA) e admitir que, apds este momento — ou mesmo antes, em caso
de ameaga a integridade, quando os sucessores se abstenham de o fazer —, os direitos
pessoais pertenceriam ao Ministério da Cultura (...) no que a sua integridade e
genuinidade respeita: trata-se de uma intervencao em defesa do patrimonio cultural,
ndo do exercicio de direitos de autor.

Com efeito, as obras caidas em dominio publico, consoante os Art. 38.° ¢ 57.°
(2), do CDADC, a legitimidade para a defesa da integridade e genuinidade das obras ¢
assumida pelo Ministério da Cultura. Sem embargo, o CDADC ¢ silente quanto a
legitimidade para defender a paternidade da obra, razdo pela qual ndo ¢ conferida
legitimidade ao Ministério Publico, nos casos do Art. 198.° (a), do CDADC. Ja alinea b)
do mesmo artigo impde-se que seja afetada a honra e reputagao do autor, ao que se conclui
que a tutela concedida ao Estado neste aspeto se limita essencialmente com a protecao e

tutela da cultura enquanto bem da sociedade!*®. Note-se, ainda, que o Art. 200.° (2), do

104 H4 de entender-se que esta defesa € extensiva a reivindicagdo da paternidade diante da referéncia feita

no Art. 56.° (2), do CDADC, a imprescritibilidade dos direitos a paternidade e integridade da obra. Ver
REBELLO, Luiz Francisco (2002) - Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos — Anotado. Lisboa:
Ancora, p. 104.

15 SA E MELLO, Alberto de (2020) - Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos. Coimbra: Almedina,
pp- 348-349.

196 RAMALHO, Daniela da Silva (2013) - Do Direito Penal de Autor: A insustentdvel desadequacdo da
tutela penal consagrada no Codigo dos Direitos de Autor e Conexos, Dissertagcao apresentada no ambito
do 2° Ciclo de Estudos em Direito. Coimbra, Faculdade de Direito, Universidade de Coimbra.
https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/34680/1/D0%20Direito%20Penal%20de%20Autor%20A %2
Oinsustentavel%20desadequacao%20da%20tutela%20penal%20consagrada%20n0%20Codigo%20d0s%2
0Direitos%20de%20Autor%20e%20Conexos.pdf, consult. em 05/0ut/2021, pp.64-69.
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CDADC, atribui ao Ministério da Cultura o direito de queixa nestes casos, ndo na
qualidade de ofendido, mas pontualmente como forma de proteger a paternidade das
obras, a sua integridade e genuinidade, no interesse e na garantia de salvaguardar a cultura
enquanto patrimonio da humanidade. Esta matéria encontra-se intimamente ligada a
perpetuidade do direito moral do autor, tutelada nos referidos Art. 56° (2) e 9° (3), do
CDADOC, protegendo-se assim a personalidade do autor, mesmo depois da sua morte, tal
como ocorre no Art. 71.° (1), do CC. Deste modo, conclui-se apenas pela fic¢ao desta
perpetuidade, pois, uma vez caida a obra em dominio publico, as prote¢des da obra que
possam ser promovidas pelo Estado, por iniciativa do Ministério da Cultura, resultam
inequivocamente da protecdo do patrimonio cultural, no dmbito das obras de autores

nacionais!'?’

, e ndo de consideragdes de tutela da personalidade do autor!%.

Feitas tais consideracoes a respeito dos direitos de autor, quais os
desdobramentos legais que podem surgir a partir de uma intervengdo de Conservagao ¢
Restauro em uma obra de arte contemporanea, considerada esta sob a égide da prote¢ao

Jjusautoral? Ou, ainda, se a obra em questdo estiver categorizada como arte publica?

6. Da Arte ao Direito.

O direito de expressdo é o principio e o fim de toda a arte.
Johann Goethe

Um dos aspetos complexos que se levantam quando se discute a colaboragdo do
conservador-restaurador com o artista contemporaneo, no caso de necessidade de
intervengao, ¢ a atuacao direta do artista sobre a obra. Alids, um dos problemas reside na
postura dos artistas face ao envelhecimento de uma determinada obra, que nem sempre ¢
inquestionavel. Se os conservadores-restauradores aceitam mais naturalmente o
envelhecimento e a deterioragdo provocada pelo tempo, buscando equilibrar o objeto
artistico com método a uma interven¢ao minima, os artistas tendem a querer que este seja
renovado ao estado da criacdo. Mas a colaborag¢do com os artistas acarreta ainda, para os
conservadores-restauradores, outros problemas de caracter ético, chegando a implicé-los

no momento da cria¢ao da obra.

17 Ver VIEIRA, José Alberto (2020) - Op. Cit., pp. 453.
108 Ver PEREIRA, Alexandre L. Dias (2008) - Direitos de Autor e Liberdade de Informagdo. Coimbra,
Almedina, p. 478 e ss.
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Os inumeros desafios colocados pela arte contemporianea a Conservagao e
Restauro, e sobretudo devido a inexisténcia do referido denominador comum nas obras
de varios ou do mesmo artista, tornou-se frequente o recurso ao criador do objeto para
restauro por ele mesmo. Esta solugdo, geralmente condenada no seio da comunidade de
conservadores-restauradores, tem sido diversas vezes adotada pelos museus como forma
de evitar problemas de ordem legal, que poderiam ser levantados pelos artistas no caso
de a intervencao do conservador-restaurador nao estar de acordo com a inten¢ao do
artista!®.

Nesse diapasdo, existem dois tipos de direitos diferentes que afetam diretamente
a arte contemporanea, criando muitas vezes divergéncias. O direito patrimonial, que pode
ser alienado, e os direitos morais do artista, estes inalienaveis.

Destaca-se que o direito a integridade e a genuinidade da obra, expresso no Art.
9.° (3) e no Art. 56.° (1), do CDADC, ¢ o direito moral que mais diretamente podera
interferir na Conservagao e Restauro, por for¢a do Art. 59.° (1), igualmente do CDADC,
onde se pode ler: “Nao sdo admitidas modificagdes da obra sem o consentimento do autor,
mesmo naqueles casos em que, sem esse consentimento, a utilizacdo da obra seja licita”.
Isto significa que qualquer intervencdo de conservagdo e/ou restauro inexoravelmente
implicara na consulta do artista vivo ou dos seus sucessores € respetiva autorizagdo para
o efeito. No entanto, mesmo que a intervengao obtenha dita autorizacao, ainda assim, em
caso de insatisfagdo do(s) interessado(s), poder-se-a invocar “mutilacdo, deformacao ou
modificacdo da mesma”, se afetar a honra e a reputag@o do autor, pondo em causa o direito
de integridade e genuinidade da obra.

Na hipotese de vigéncia dos direitos patrimoniais € morais de autor, toda e
qualquer autorizagdo para eventuais intervengdes de conservagao e restauro competird ao
titular daqueles direitos. Por outro lado, no caso da vigéncia apenas direitos morais de
autor, na sua auséncia por morte, a autorizagao cabera aos herdeiros e/ou ao Estado, diante
do aludido Art. 57.° e seus incisos, do CDADC, que atribui inclusivamente ao Ministério
da Cultura “a defesa da genuinidade e integridade das obras caidas no dominio publico”,
além de permitir-lhe, na abstenc¢do dos titulares do direito, a “defesa das obras ainda ndo
caidas no dominio publico que se encontrem ameagadas na sua autenticidade ou

dignidade cultural”.

199 MACEDO, Rita (2008) - Op. Cit., pp. 37-53.

34



Para além, no ambito exclusivamente do direito patrimonial de autor, ha de se
considerar que um restauro malsucedido poderd implicar a depreciagdo econdémica da
obra, de modo a comprometer a sua exploracao pelo titular do direito.

Acrescente-se, todavia, que até a data ndo ha registo, em Portugal, de que um
profissional de Conservagao e Restauro tenha sido processado por violagdo de direitos
patrimoniais e/ou morais do artista. Alids, na bibliografia consultada encontram-se casos
em que o artista contemporaneo invoca os direitos morais, com caracteristicas comuns:
obras publicas que por motivos diversos tiveram que ser deslocadas ou removidas do local
onde originalmente se encontravam, havendo o artista invocado os direitos morais para
que tal n3o acontecesse. Disso resulta outro aspeto de grande relevancia a arte
contemporanea e que diz respeito a arte publica, por ser categoria aberta, flexivel e
permeavel, conforme referido alhures, composta por diferentes expressoes pictoricas e
movimentos estéticos urbanos (Graffiti, Street art, Muralismo, Culture jamming, etc.),
que utilizam primordialmente o espaco publico urbano.

Retomando a Convencao de Berna, em seu Art. 3.° ficou estabelecido que a
protecao autoral pode ser obtida com base na nacionalidade e também no local de
publicagdo da obra. A énfase € para a alinea (b) do Art. 4.° da dita conven¢ao, que amplia
a protecao aos “autores de obras de arquitetura edificadas num pais da Unido ou de obras
e artes graficas e plasticas que se integrem num imovel situado num pais da Unido”.
Destaque-se que tais principios retirados da Convencao de Berna tém aplicagdo geral,
considerando a adesdo de Portugal, inclusive no Acordo TRIPS.

Nao obstante, a Carta de Veneza de 1964 reconhece a importancia do edificio
ndo ser visto como elemento isolado, mas de modo a considerar a sua envolvente € o
enquadramento cultural. O patrimonio, portanto, integra as areas urbanas no qual ele esta
inserido e sua composi¢do foi estabelecida entre elementos tangiveis e intangiveis
conforme estabelece o [ICOMOS.

Com efeito, as obras classificadas como Patrimoénio Cultural, ainda que
protegidas via Direitos de Autor do ponto de vista moral e patrimonial, compete ao
Estado, através do Ministério da Cultura, designadamente a DGPC e o IMC, a autorizagdo
para eventuais intervencgdes de conservacao e restauro.

Finalmente, a degrada¢do natural de uma determinada obra, o modo de se

intervir para atrasar essa degradacdo, essencialmente na arte urbana, deve ser bastante
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ponderado, levando-se em conta os aspetos artisticos e os valores patrimoniais
integrantes, sob risco de incorrer, respetivamente, em violagdes dos Direitos de Autor e

do Direito do Patrimoénio Cultural.

7. Da Conclusao.

A preocupagao com o historicismo, a memoria, bem como a tutela na protecao e
conservagdo dos objetos iconograficos e representativos tem se mostrado presente no
processo evolutivo das sociedades. Da mesma forma, as expressdes artisticas
acompanham a complexidade do homem nos mais diversos sentidos. E ¢ exatamente nos
desdobramentos dessa complexidade que o presente trabalho buscou integrar disciplinas
tradicionalmente sctorizadas, como a Conservacdo e Restauro e o Direito, através do
elemento arte que t3o intrinsecamente as une.

O ordenamento juridico, tanto o patrio quanto o comunitario e o internacional,
estabelecem fontes e critérios definidores ou balizadores para a tutela e conservacao dos
objetos artisticos, no &mbito publico, ao versar sobre o Direito do Patriménio Cultural; e,
na esfera privada, através dos Direitos de Autor.

A arte urbana ¢ uma expressiva representacdo da confluéncia entre os direitos
publico e privado, eis que a obra de arte pode estar inserida no patrimoénio cultural local
e ainda assim estar sob o manto dos direitos autorais.

Verificou-se que os aspetos juridicos que permeiam a Conservagdo e Restauro
estdo muito além do Patriménio Cultural, pois pode haver repercussdes no que diz
respeito aos Direitos de Autor, especialmente em relagdo aos direitos morais do artista de
uma obra inserida no contexto da arte contemporanea. Um mau restauro, portanto, pode
afetar os Direitos de Autor, em especial do direito moral de integridade e genuinidade e,
indiretamente, os seus direitos patrimoniais de exploracdo, se a obrar ainda nao tiver caido
no dominio publico.

As diferentes expressoes artisticas da atualidade incitam novas abordagens de
intervencado de conservacao e restauro, bem como interpretagdes cada vez mais flexiveis

sobre os conceitos de integridade e genuinidade, sobretudo no Direito.
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