Cf \T() L IC i;\

ESCOLA DAS ARTES

FORTO

ESTUDO E INTERVENCAO DE UM MANICORDIO
ITALIANO (SECS. XVIII-XX),
DO MUSEU NACIONAL DA MUSICA

Relatorio de Estagio apresentado a Universidade Catolica Portuguesa

para obtencao do grau de Mestre em Conservacao e Restauro de Bens Culturais

Francisca Fernandes Machado

Porto, 2024






CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

ESTUDO E INTERVENCAO DE UM MANICORDIO
ITALIANO (SECS. XVIII-XX),
DO MUSEU NACIONAL DA MUSICA

Relatorio de Estagio apresentado a Universidade Catolica Portuguesa

para obtencao do grau de Mestre em Conservacdo e Restauro de Bens Culturais

Francisca Fernandes Machado

Trabalho efetuado sob a orientacao de:
Orientador: Professor Doutor Gongalo de Vasconcelos e Sousa

Coorientadora: Dra. Margarida Cavaco

Porto, 2024



"Substitui os medos pelos sonhos, nao sejais administradores de medos, mas

empreendedores de sonhos!"

Papa Francisco, Jornadas Mundiais da Juventude 2023, Lisboa.



Agradecimentos

A realizacao deste trabalho teve a colaboracdo e o apoio de pessoas e instituigdes, as

quais expresso o meu sincero agradecimento.

Ao Professor Doutor Gongalo de Vasconcelos e Sousa pela sua orientacdo, que foi

fundamental para o desenvolvimento e conclusao deste trabalho.

A Dra. Margarida Cavaco o meu sincero agradecimento por todo o apoio prestado, pelos
valiosos conhecimentos transmitidos, por tudo o que me ensinou ao longo de todos os meses

de estagio, mas, acima de tudo, por acreditar em mim. Espero continuar a aprender consigo.

A Dra. Ana Machado, Dra. Ana Margarida Cardoso, Doutora Catarina Pinheiro, Dra.
Lilia Esteves, e Doutor Jos¢ Carlos Frade pela disponibilidade e apoio prestados durante a

realizacdo das diversas técnicas analiticas.

Agradeco, também, ao fotografo Dr. Luis Piorro pela colaboracdo e realizacdo da

documentacao fotografica e radiografica do objeto de estudo.

A Doutora Silvia Sequeira da area de conservagdo e restauro de papel, pelo valioso

auxilio no diagnostico e tratamento dos elementos em papel presentes no instrumento musical.

A Dra. Joana Amaral pela ajuda incansavel, ensinamentos, e sugestdes para a realizagdo
do power point, ndo esquecendo a importancia da conservagao preventiva, em especial o correto

acondicionamento dos objetos.

A Dra. Teresa Homem de Melo pela sabedoria e conhecimentos transmitidos nos

workshops de pintura.

Ao Doutor Luis Bravo e Doutor Octdvio Alcantara pelos saberes transmitidos sobre a

importancia da fotografia documental, na area do Patrimodnio.

A Dra. Gabriela Carvalho que proporcionou a realizagio do meu estagio e a restante

equipa do Laboratorio José de Figueiredo por todo o conhecimento transmitido.

A Ana, a Aurora, a Claudia, a Débora, a Filomena, a Joana, a Lina a Madalena, a Paula
e ao Diogo a minha gratidao pela amizade, companhia, apoio e motivagdo que foram essenciais

para a minha integrag@o no laboratorio.

Ao Dr. Miguel Cabral de Moncada, Dr. Geert Karman e Professor Dr. Gerhard Droder,
pelas visitas e conversas enriquecedoras tidas no Laboratorio José de Figueiredo, que
contribuiram significativamente para melhorar a minha compreensdo e interpretacdo do

instrumento e diagndstico do manicérdio.



Ao Dr. Edward Ayres de Abreu, diretor do Museu Nacional da Musica, a Dra. Helena
Miranda, a Dra. Susana Belchior, ao Dr. Rui Nunes e ao Dr. Victor Martinez 0 meu muito
obrigada pela ajuda com todas as de arquivo referentes ao instrumento. Ao Doutorando Ricardo

Vilares pela disponibilizacao de correspondéncia trocada em 1904 — 1906, de Franciolini com

Alfredo Keil.

O maior agradecimento, ao meu Pai, Francisco, pela incansavel dedicagdo, valores
transmitidos e apoio em todas as etapas da minha vida. A minha gratidao por tornares possivel

a concretizagao deste trabalho.
A Carminho, por me fazer sentir em casa, por toda a paciéncia, incentivo e carinho.
A Maria, Ana, Matilde e Francisco, pelo amor, paciéncia e apoio constante.

Ao Tio Albino Jorge, Tia Teresa, Carmo, Albino e Luis, pela calorosa hospitalidade

durante a minha estadia em Lisboa, sem vocés nao teria sido tdo bom.

A Avo Maria Amélia, Avd Albino Jorge, Tia Celina, pelo carinho, confianga e apoio
incondicional, ¢ em especial a Avo Ana Maria e Tia Helena pela revisdo do texto, cuja

contribuicao foi de valor incalculavel.

E a todos os meus amigos e colegas pela amizade, apoio, ajuda e motivagdo,
nomeadamente a Ana Jodo, Catarina, Francisca, Joana, Leonor, Maria do Rosario, Marta

Moreno, Marta Salazar, Matilde, Fernando e Jodo.



RESUMO

O objeto de estudo presente neste relatdrio ¢ um manicordio. Consiste num clavicordio
de pequenas dimensdes, que faz parte da familia dos cordofones e que desempenhou um papel
crucial no desenvolvimento musical durante os periodos do Renascimento e Barroco,
especialmente em contextos conventuais. O instrumento, atualmente integrado na cole¢ao do
Museu Nacional da Musica, possui uma caixa retangular constituida na sua maioria por
madeira, metais, papel, té€xteis e pele. Contém 26 teclas com capas de osso e ébano e cordas em
ferro. O interior da tampa € revestido na sua totalidade por papel pintado adornado com motivos

florais e, ao centro, um brasao do Papa Bento XIV.

Foram utilizadas técnicas avangadas de analise laboratorial para compreender melhor a
composicao e estado dos materiais constituintes: a microscopia otica (OM), para analise de uma
estratigrafia, a espectrometria de fluorescéncia de raios-X dispersiva de energia (EDXRF) para
analise das ligas metélicas e a micro-espectroscopia de infravermelho com transformada de

Fourier (uS-FTIR), usada na analise de aglutinantes e adesivos.

O estudo historico, material e técnico teve como objetivo a contextualizacdo e
compreensao das técnicas de producdo envolvidas na execucao do instrumento. A intervencao
de conservacao e restauro, realizada no Laboratorio José de Figueiredo, teve como finalidade a
estabilidade fisica e quimica de todo o objeto. Apods a conclusdo do restauro e, sabendo de
antemao que ndo sera tocado, o manicordio, serd integrado no novo percurso expositivo do

Museu Nacional da Musica, que serd instalado, em 2025, no Palacio Nacional de Mafra.

Palavras-chave: Clavicérdio, Colecdo Keil, Conservacdo e Restauro, Instrumentos

Musicais, Leopoldo Franciolini, Museu Nacional da Musica, Patrimonio Cultural



ABSTRACT

The object of study in this report is a manichordium. It is a small-sized clavichord that
belongs to the family of string instruments, which played a crucial role in musical development
during the Renaissance and Baroque periods, especially in convent settings. The instrument,
currently part of the collection at the National Museum of Music, features a rectangular case
made mostly of wood, metals, paper, textiles, and leather. It consists of 26 keys covered with
bone and ebony, and iron strings. The inside of the lid is fully lined with painted paper adorned

with floral motifs, and, Pope Benedict XIV’s central coat of arms.

Advanced laboratory analysis techniques were used to better understand the
composition and condition of the constituent materials: optical microscopy (OM) for
stratigraphy analysis, energy dispersive X-ray fluorescence spectrometry (EDXRF) for analysis
of metal alloys, and Fourier transform infrared microspectroscopy (uS-FTIR) for analysis of

binders and adhesives.

The historical, material, and technical study aimed to contextualize and understand the
production techniques involved in making the instrument. The conservation and restoration
intervention, carried out at the José de Figueiredo Laboratory, aimed to ensure the physical and
chemical stability of the entire object. Upon completion of the restoration, the manichordium,
which will not be played, will be integrated into the new exhibition route of the National

Museum of Music at the National Palace of Mafra.

keywords: Clavichord, Conservation and Restoration, Cultural Heritage, Leopoldo

Franciolini, Musical Instruments, National Music Museum, Keil Collection.
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INTRODUCAO

Este relatorio ¢ o resultado do estdgio realizado para a conclusao do Mestrado em
Conservacao ¢ Restauro de Bens Culturais, da Universidade Catolica Portuguesa do Porto. O
objetivo deste trabalho de estidgio centra-se sobre o estudo e intervengdes de restauro de um
pretenso instrumento musical, conhecido como manicordio, que pertence a colecdo do Museu
Nacional da Musica. O estagio decorreu entre outubro de 2023 e maio de 2024 no Laboratorio

José de Figueiredo, em Lisboa.

Este estagio, realizado no Laboratorio José de Figueiredo, representou para mim um
compromisso dedicado a preservagao do patrimoénio cultural, tendo a orientagdo cientifica do
Professor Doutor em Artes Decorativas Portuguesas, Gongalo de Vasconcelos e Sousa, com a
co-orientacdo da Dra. Margarida Cavaco, Conservadora-Restauradora de Mobilidrio, que

exerce fungdes ha varios anos no Laboratério José de Figueiredo.

A escolha de direcionar o meu estagio e estudo para o restauro de mobilirio decorre do
meu deslumbramento e interesse pela versatilidade da madeira. A madeira, como material,
sempre exerceu sobre mim um fascinio peculiar, derivado das intimeras possibilidades
construtivas que oferece e da notavel capacidade de adaptacao a diversas valéncias e utilidades.
Esta escolha pessoal tornou-se uma realidade, com a possibilidade que me ofereceram de ter a
tarefa especifica de restaurar um instrumento “aparentemente musical”, aumentando a minha

empatia pelo trabalho da madeira.

Aceitei, prontamente, o desafio do restauro desta peca, uma escolha motivada pela sua
natureza complexa e pela oportunidade de trabalhar com diferentes areas da CR, durante o seu
restauro. Esta peca, que sendo um clavicordio de pequenas dimensdes da familia dos
cordofones, ¢ mais do que um instrumento antigo, ele esconde detalhes construtivos que

revelam historias, que em conjunto, lhe conferem uma singularidade impar.

Este instrumento, com um teclado semelhante ao de um piano, mas com algumas
caracteristicas distintas, possui uma riqueza histérica que nos recoloca nos periodos do
Renascimento e Barroco, onde desempenhou um papel crucial no desenvolvimento do estudo

da musica nos espagos conventuais.

Pertenceu a colecao de Alfredo Keil, tendo sido adquirido em Italia ao comerciante de

instrumentos musicais antigos, Leopoldo Franciolini. Atualmente integrado no acervo do



Museu Nacional da Musica, revela caracteristicas tUnicas, devido ao facto de ser um
aproveitamento do “miolo” de um instrumento de teclas, para caber e adaptar-se a uma nova

caixa pré-existente, retangular ornamentada.

Apos a conclusao deste estudo e intervengao, o manicoérdio restaurado serd integrado no
percurso expositivo do novo Museu Nacional da Musica, no Palacio Nacional de Mafra,
garantindo assim a preservagao e continuidade como uma peca emblematica da heranga musical

e cultural em Portugal.



1. ENQUADRAMENTO HISTORICO-ESTILISTICO

1.1. Proveniéncia/Historial

A historia deste manicordio leva-nos ao encontro da colecao de Alfredo Keil que

comprou o instrumento ao negociante florentino Leopoldo Franciolini.

Alfredo Keil nasceu em Lisboa, a 8 de julho de 1850 e morreu em 1907. Foi uma figura
multifacetada e relevante na cultura portuguesa, que se destacou nas areas das artes: musica,

pintura e literatura (Figura 1).

Deixou um impacto significativo na musica portuguesa, com obras como a opera "D.
Branca", que estreou em 1888 e foi dedicada ao rei D. Luis, mas sobretudo por compor a musica

a "A Portuguesa", em 1890, que se tornou o hino nacional de Portugal (Baido, sem data).

Era também um grande colecionador e, em 1904, publicou um catalogo "Breve Noticia
dos Instrumentos de Musica antigos e modernos da Colegdo de Keil". Colecionava sobretudo

instrumentos musicais, que mais tarde deram origem a criagdo de um museu conhecido

atualmente como Museu Nacional da Musica.

Figura 1 - Alfredo Keil Fonte:
https://leme.pt/magazine/biografias/alfredo-keil/

Keil adquiriu este manicordio a um conhecido comerciante de instrumentos musicais,
o referido supra Leopoldo Franciolini que se tornou famoso por alterar, compor, adaptar e usar
varias partes de instrumentos musicais de qualidade para conceber e recriar outros novos,

parecendo antigos.



Leopoldo Franciolini que nasceu em 1844 e faleceu a 1920, foi um conhecido antiquério
italiano que exerceu a sua atividade no final do século XIX e inicio do século XX. Pouco se
sabe sobre a vida pessoal de Franciolini. Conhecido por vender instrumentos musicais
historicos falsificados e alterados, o seu trabalho tem dificultando o estudo académico de varios
instrumentos do passado (Leopoldo Franciolini, 2023). Por exemplo, adicionou varias formas
de decoragdo, ou até mesmo teclados alterando completamente os instrumentos. Também
adicionava inscrigdes de datas aos instrumentos para fazé-los parecer mais antigos e falsificou
assinaturas dos seus construtores. Estas alteragdes prejudicaram o valor musical dos
instrumentos e, principalmente, o valor académico, tornando-os menos uteis para os

construtores modernos.

Franciolini trabalhou numa época em que muitas das grandes cole¢des de instrumentos
musicais (hoje armazenadas em museus) estavam a ser desenvolvidas através da sua compra
por colecionadores particulares com posses, mas também com museus de toda a europa (Figura
2 e apéndice 3). Na época nao havia estudos nem informagdes suficientes nem meios para
alertar os compradores das fraudes que Franciolini realizava. Em 1909, devido aos seus

negocios ilicitos, Franciolini, foi finalmente preso.

A prisdo ndo impediu Franciolini de cometer novas fraudes, tendo continuado com o
negdcio da falsificagdo de instrumentos para satisfazer as modas e as colegdes privadas até

morrer, embora sempre de forma subtil e clandestina.
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Figura 2 - Cartas de venda de Leopoldo Franciolini com o Museu da Musica de Copenhaga — Assinatura de
Franciolini Fonte: Helena Miranda (MNM)



O Museu Nacional da Musica teve inicio em 1911, quando Michel Angelo Lambertini
foi encarregue de reunir uma cole¢do de instrumentos musicais. Em 1915, foi criado o Museu
Instrumental do Conservatorio, que enfrentou dificuldades e mudancas de local. A colecao que
passou pelo Palacio das Necessidades, pela Rua do Alecrim, pelo Conservatério Nacional, pelo
Pal4cio Pimenta e pela Biblioteca Nacional. Em 1994, foi finalmente instalado, na estagdo de
metro do Alto dos Moinhos, o Museu da Musica resultado de um protocolo entre o Instituto
Portugués de Museus e o Metropolitano de Lisboa. Durante décadas, o museu desenvolveu uma
intensa atividade cultural. Em 2023, encerrou nesse local para preparar a mudancga para o Real
Edificio de Mafra, com a reabertura prevista para 2025, consolidando assim um percurso

atribulado, mas significativo na preservagao e divulgacdo do patriménio musical.

O manicérdio encontra-se atualmente no Laboratorio José de Figueiredo para
intervengdo, preparando-se para integrar a exposi¢do permanente do novo museu em Mafra, na

sala “A proposito...” e o incluindo no nucleo “Verdadeiros falsos?”.

1.2. Inscricoes de Inventario

As inscrigdes de inventario em obras sdo essenciais para a catalogagdo e identificagdo
de itens em colegdes artisticas, museus e galerias. O nimero de inventario geralmente ¢
atribuido a cada peca individualmente, permitindo o acompanhamento e a organizagao
adequada do acervo museologico. Esses nimeros sdo frequentemente registados em areas
discretas da obra, como na parte de tras, na base ou uma etiqueta removivel, para minimizar o
impacto visual na apreciagdo do objeto. A precisdo na localizagdo e registo do nimero de
inventario € crucial para garantir a integridade e rastreabilidade do item ao longo do tempo,

facilitando a sua gestdo e preservagao.

No caso especifico do manicordio, o nimero de inventario pode ser encontrado em trés
localizagdes distintas: uma etiqueta nas costas, parcialmente rasgada (Figura 3), juntamente
com uma inscri¢do a marcador verde ligeiramente abaixo e outra inscri¢do no fundo da base,
feita também com marcador verde (Figura 4). Essa distribuicao estratégica visa garantir que o
nimero de inventario permanece visivel e legivel, a0 mesmo tempo que minimiza qualquer

interferéncia na fungao do objeto.



Figura 4 - Inscri¢des do n° de inventario numa Figura 3 - Inscrigdo do n° de inventario a marcador
etiqueta de papel “Man...” e a marcador verde “MC verde “M/C - 353” no fundo do manicordio
- 353”, nas costas do manicordio

1.3. Iconografia

A marca iconografica presente neste instrumento musical ¢ o brasdo do Papa Bento XIV
(1740-1758)!. O brasdo do interior da base numa etiqueta por baixo do teclado (Figura 5) e o
papel que forra o interior da tampa (Figura 6). Seguindo tradi¢des heraldicas da Igreja Catdlica,
¢ repleto de simbolismo: as trés coroas destacam a triplice autoridade como pontifice supremo,
soberano do Estado da Cidade do Vaticano e lider do Colégio Episcopal; as chaves cruzadas,
derivadas das palavras de Jesus a Sdo Pedro, simbolizam tanto o poder espiritual quanto o
temporal do papa sobre a Igreja; o cordao com o Selo do Pescador, adornado com a imagem de
Sao Pedro, sublinha a autoridade papal e as fitas com a cruz representam a jurisdi¢do sobre a

Igreja.

' Papa Bento X1V, nascido Prospero Lorenzo Lambertini, destacou-se como um erudito e lider espiritual
durante o seu papado de 1740 até a morte em 1758 (Morais, 2004). A contribui¢cdo para o renascimento
do ensino nas areas cientificas e artisticas, aliado ao compromisso com os principios do Concilio de
Trento, evidencia a dedicagdo que tinha pelo fortalecimento da fé catdlica e da cultura. Reverteu
alteracdes no Brevidrio, mas também enfrentou o secularismo crescente nos tribunais europeus,
promovendo a piedade e revigorando cerimoénias com esplendor (Russomanno, 2015).
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Figura 5 - Etiqueta com o brasdo do Figura 6 - Brasdo do Papa Bento Esquema 1 - Esquema do braséo
Papa Bento XIV que se encontra no XIV que se encontra no interior da do Papa Bento XIV
interior da base tampa

1.4. O apreco pelos Manicordios

A relacdo da Ordem Beneditina?> com os manicordios, revela um elo entre musica,
estudo e vida monastica. Esses instrumentos eram usados como ferramentas de estudo para os
monges organistas, permitindo estudo individual em espacos limitados. Em diversos mosteiros
beneditinos em Portugal, como Tibaes, Rendufe e Santo Tirso (Lessa, 1998), os manicordios
eram adquiridos para aprimorar as licdes de musica. Além de seu proposito educacional,
proporcionavam momentos de edificagdo espiritual, permitindo aos monges expressar sua
devogao através da interpretagdo de repertdrios artisticos e esteticamente ricos, uma vez que se
tratava de um instrumento de pequenas dimensdes e de caracteristicas sonoras proprias para
pequenos espacos. A referéncia mais antiga que se encontrou desta tipologia de instrumento

data de 1644 em documentos beneditinos (Lessa, 1998).

No século XX, houve um interesse crescente pelo manicordio e outros instrumentos
historicos de teclado. Foi suplantado pelo cravo e, mais tarde pelo piano, a medida que esses
instrumentos foram desenvolvidos e ganharam popularidade. O manicordio foi amplamente
utilizado durante o Renascimento e o Barroco, sendo, uma escolha popular para musica

doméstica (Lessa, 1998).

2A Ordem Beneditina, fundada por Sio Bento, desempenha um papel crucial na historia da Igreja. A
"Regra de Sdo Bento" estabeleceu os principios da vida monastica, enfatizando estabilidade, obediéncia,
simplicidade, moderagdo e santidade comunitaria. Esta ordem continua a prosperar, mantendo mosteiros
e comunidades ao redor do mundo, dedicando-se a busca espiritual, ao trabalho e ao servigo (Ordem
Beneditina, sem data).



Relativamente a sua composi¢do o manicordio possui um teclado similar ao de um
piano, mas para o seu mecanismo ser acionado e produzir som, ¢ bastante diferente (Tudela &
Trindade, 2011). Cada tecla esta ligada através de uma alavanca e uma pequena pega chamada
tangente que, quando pressionada, atinge as cordas de metal. As caracteristicas principais deste
instrumento sdo a sua expressividade e a capacidade de controle dindmico. O musico pode
variar a intensidade do som pressionando as teclas com diferentes graus de forga,

proporcionando nuances expressivas na musica (Conceito de clavicordio, 2019).

Existe outro clavicordio no MNM também oriundo da colecao de Alfredo Keil e

comercializado por Leopoldo Franciolini.



2. IDENTIFICACAO DA OBRA

C

Figura 7 - A- Frente do manicordio; B- Costas do manicordio aberto com o apoio; C- Frente, 45° a direita do
manicordio com o apoio; D- Fundo do manicordio Fonte: Luis Piorro (LJF)

Identificacao da Obra

Tipo Instrumento Musical

Proprietario Museu Nacional da Musica

Denominacao Manicordio

Epoca/Datacio Século XVIII (?) / XX

Informacao Técnica e Material Madeira, papel, pele, téxteis, 0sso € metais

Dimensdes Maximas (A x L x P) 10,4 cm x 41,5 cm x 24,1 cm



2.1. Descricao Técnica e Material

A peca em analise € um pequeno clavicordio que pertence a colecdo do Museu Nacional
da Musica, sendo um exemplar da familia dos cordofones e, mais especificamente, da categoria

dos cordofones de teclado.

Em termos de dimensdo, ¢ considerado um pequeno instrumento de forma retangular
ou poligonal ¢ dotado de uma grande expressividade, produzindo uma espécie de vibrato
chamado Bebung (em alemao). Contudo, a sua baixa intensidade sonora destinou-o a
instrumento solista e a ser tocado na intimidade. Este instrumento, produz um som intimo
expressivo, muitissimo animado, mas pouco audivel em espagos de maior dimensdo. Estes
instrumentos, aparentemente simples, vdo ao encontro de uma técnica de foucher muito
requintada, gragas a configuracdo meticulosa das propor¢des das teclas e as relagdes mecanicas
do balanco dos respetivos bragos, demonstrando assim, por meio da concecdo organoldgica, a

sensibilidade e expressividade de uma época musical cheia de subtilezas.

Este instrumento sendo um clavicoérdio, como referido anteriormente, ¢ de pequenas

dimensdes (10,4 cm de altura, 41,5 cm de largura, 24 cm de profundidade).

Caracteriza-se por possuir um mecanismo simples de uma tecla, que percute a corda

com uma plaqueta de metal denominada tangente. (MatrizNet, s.d.)

Esquema 2 - Nomenclatura da tecla

A caixa tem como material da estrutura principal a madeira, de acer.

Apresenta uma decoragao simples, com frisos geométricos de filetes de embutidos
percorrendo todas as fases do exterior da pega, através de triangulos encaixados, de duas cores,
¢bano e buxo — segundo Sousa & Bastos (2004) este instrumento apresenta exteriormente uma

gramatica decorativa geométrica.
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Podemos observar outros materiais, para além da madeira, ao longo da constitui¢ao

desta peca, nomeadamente metais, papel, té€xteis e pele, dai ser uma peca composita.

Segundo Sousa & Bastos (2004) o manicérdio, tem no seu interior 26 teclas, 16 teclas
diatonicas cobertas por placas de madeira — ébano - e 10 teclas cromaticas cobertas com capas
de osso. Este instrumento tem a particularidade de ter as cores das teclas trocadas. Deveria ter
as teclas cromaticas a preto e as teclas diatonicas a branco. Através do angulo dos bracos das
teclas conseguimos também a confirmacao de que ¢ de fabrico italiano. Tem uma corda por

tecla. Possui também, 26 cravelhas de ferro.

Seria suposto encontrarmos um numero igual de cordas em metal - contudo, s6 existem
onze cordas. Do mesmo modo, deveriamos ter 26 tangentes, s6 existindo 23, também em metal.
As cravelhas e os pontos de fixa¢ao das cordas, em metal, estdo presentes na sua totalidade, 26.

Em cada uma das 26 teclas estdo presentes 26 pontos de fulcro e 26 guias também em metal.

Todas as informagdes, referentes aos materiais presentes, ainda vao ser confirmadas

recorrendo-se a meios complementares de diagndstico, como exames e analises.

O interior da tampa ¢ revestido na sua totalidade com papel pintado adornado com
motivos florais e exibindo ao centro o escudo do Papa Bento XIV (Barcham, 2003). Na
realidade quatro tipos de papel diferentes: papel que forra o fundo, papel que forra os lados,
papel com o brasao recortado e papel onde este brasdo se encontra colado. Este ultimo forma
uma espécie de cercadura ao brasdo, estando este colado ao papel do fundo da caixa. O papel
que forra o fundo da caixa ¢ formado pela unido de duas folhas estreitas dispostas
horizontalmente, e impresso a cores. A técnica de impressao usada aparenta ser xilografia
(técnica usada para papéis decorativos), embora a tinta ndo se apresente em relevo nem em
encavo (podendo ter sido aplicado com pouca pressdo). Aparenta ter sido aplicada através de
rolo, uma vez que a intensidade dos tons vermelhos varia horizontalmente e ndo se observam
linhas de sobreposi¢ao de padrdo (o que seria de esperar caso se tratasse de impressao por blocos
sucessivos). A mesma técnica parece ter sido utilizada no papel decorativo que forra os lados
da caixa. Os papéis impressos apresentam uma camada escurecida que podera ser fruto de um
verniz, devido ao brilho e tom acastanhado que se observa. O escudo papal trata-se de uma
impressao calcografica, colorida manualmente com aguarela. O recorte de papel sobre o qual
se encontra colado este brasdo apresenta um contorno colorido manualmente a aguarela.
Observa-se a repeticao do padrao de impressao do canto superior esquerdo, rodado 180°, no

canto inferior direito, € 0 mesmo se verifica nos cantos opostos.
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Relativamente a elementos metéalicos para além dos que constituem o instrumento,
como por exemplo as cordas, temos outros que pertencem a estrutura fisica da caixa permitindo
o melhor manuseamento da mesma, nomeadamente duas charneiras que unem o tampo e a base,
permitindo a sua abertura. O espelho da fechadura e, embutido, a face da madeira, existem
quatro cantoneiras de latdo que refor¢am os cantos. Também conseguimos observar duas
charneiras de latdo que permitem a articulagdo da tampa e duas de ferro na portinhola frontal

(Tudela & Trindade, 2011).

Os téxteis sdo o material com menor predominancia, encontrando-se apenas em duas
filas continuas de veludo que amparam a queda das teclas. A pele encontra-se presente

juntamente com os pontos de fulcro para ajudar a amortecer a queda das teclas.

A caixa ¢ revestida com uma camada semi-brilhante, que tem a fun¢do de proteger e
decorar, para que a madeira ndo seja a Ultima camada a superficie e para conferir mais contraste

entre as madeiras dos motivos embutidos e a madeira de fundo.

Foram observadas intervengdes posteriores, sobretudo nos embutidos. Encontramos

varios embutidos colados, com PVAc? e reconstituicdes de outros.

Na face frontal da base, a esquerda do teclado, ¢ possivel observar um exemplo de

restauro posterior através de uma colagem com PVAc (Figura 8).

Figura 8 - Restauro posterior ao original

O manicordio revela, através de suas incongruéncias estruturais, uma historia peculiar
que se transpde para a funcdo musical. A auséncia de um cavalete a direita, préoximo das

cravelhas e a falta de um apoio para o cepo, através de tecido entrelagado as cordas que ajuda

3 (Acetato de Polivinilo) polimero aquoso de resinas sintéticas de média viscosidade.
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a abafar o som conforme necessario, sdo indicios claros de que o instrumento nunca

desempenhou o papel musical a que se destinaria.

Essas anomalias estruturais sugerem que o manicérdio foi, muito provavelmente,
utilizado exclusivamente como peca decorativa, destituido da sua funcdao primordial de

producdo musical (Anexo 3).

Geert Karman* e Gerhard Doderer,’ especialistas em cordofones, estiveram presentes
no Laboratdrio José de Figueiredo para observar e debater o funcionamento do manicérdio, do

que resultou a constatagao da existéncia de anomalias estruturais na peca.

Miguel Cabral de Moncada® também se deslocou ao LIJF, para conhecer o instrumento
e abordar a tematica das obras de arte falsas, no mercado da arte, de forma a chamar a atengao
para caracteristicas que sdo mais conhecidas e comuns e quais poderiamos identificar no

manicordio.

“It must be emphasized that Franciolini did not by any means
deal only in forgeries. To characterize every instrument that he sold as
either a fake or hopelessly corrupted is at least as great an error as to

have believed that all his merchandise was genuine.” (M. Ripin, 1974)"

4 Dr. Geert Karman, autor de instrumentos de teclado e especialista em conservagdo de instrumentos musicais
historicos, conhecido por sua vasta experiéncia e profundo conhecimento em técnicas de preservacdo de
patrimonio cultural, trabalha muito com o Museu Nacional da Musica.

5 Dr. Gerhard Doderer (Alemanha, 25 de marco de 1944) ¢ um music6logo, organista e professor alemio radicado
em Portugal, reconhecido pela competéncia em andlise técnica de instrumentos musicais historicos.

¢ Dr. Miguel Cabral Moncada, licenciado em Direito e um antiquario profissional em Lisboa e Londres (1984-
1995), tendo sido Secretario da Direcdo da Associagdo Portuguesa dos Antiquarios, avaliador de obras de arte.
Fundador (1996) e socio-gerente da «Cabral Moncada Leildesy.

7 “Deve sublinhar-se que Franciolini ndo lidou de forma alguma apenas com falsificagdes. Caracterizar cada
instrumento que ele vendeu como falso ou irremediavelmente corrompido € pelo menos um erro tao grande quanto
acreditar que toda a sua mercadoria era genuina.”(M. Ripin, 1974)
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Esquema 3 - Dimensdes do manicérdio

Altura rﬁéxima 23.1 cm

*

Altura 10,4 cm
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Fundo da base

Esquema 4 - Nomenclatura da caixa
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3. LEVANTAMENTO DO ESTADO DE CONSERVACAO

Ap6s reunido de equipa com CR de mobiliario, do Laboratorio José de Figueiredo, bem
como com especialistas em musica e o diretor do Museu Nacional da Musica, Dr. Edward Ayres
de Abreu, ficou decidido que o restauro deste instrumento nao visara restaura-lo para ser tocado
(uma vez que nunca tocou). Em vez disso, o processo de restauro sera adaptado para preservar
a integridade histdrica e estética do manicordio, respeitando a condi¢do atual e a importancia
como peca museoldgica. Essa decisdo foi tomada, tendo em consideragdo ndo apenas a

complexidade técnica e estrutural do instrumento, mas também o seu valor historico e cultural.

Como referido anteriormente, o manicordio € constituido por uma grande variedade de
materiais, desde a madeira de suporte aos metais que se encontram por toda a pe¢a € com
variadas fungdes, o osso das teclas, o papel (sobretudo o que cobre o interior da tampa), os

téxteis e a pele que melhoram o funcionamento do mecanismo.

Embora no seu conjunto formem uma unidade estética coerente, o estado de conservagado
destes elementos varia consoante as caracteristicas de cada material e a sua vulnerabilidade face
aos varios agentes de deterioragdo, havendo necessidade de elaborar um diagnostico detalhado,

antes de se proceder aos tratamentos de forma adequada (Martins dos Santos, 2015).

Nessa linha de pensamento, durante o periodo de estagio, efetuou-se uma descricdo do

estado de conservagdo de cada material, de modo a identificar as patologias presentes na peca.

Comecando do geral para o particular, observamos a presencga de sujidades, po e poeiras
que se acumularam ao longo do tempo, juntamente com algumas manchas e incrustacdes que

comprometiam a estética do objeto e dificultavam a leitura do mesmo.

Na madeira do fundo da base da caixa, encontraram-se orificios de atividade biologica
provocados por insetos (Figura 9), comprometendo a estabilidade da madeira e exigindo
medidas de desinfestacdo e protecao que consideramos serem levadas a cabo com a maior

urgencia possivel para proteger a pega.

A base da caixa ¢ circundada por frisos. O da ilharga direita encontrava-se ausente
(Figura 11) comprometendo a estabilidade estrutural (Figura 13). O friso a direita da portinhola

e o da ilharga esquerda encontravam-se descolados.

Os filetes de embutidos sdo a decoragdo do exterior da caixa e nestes conseguimos

observar vérias patologias; temos elementos em falta, e elementos descolados. Devido a
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empenos e contracdo da madeira da estrutura, alguns embutidos encontram-se mal colocados e
fora da margem correta (Figura 13). Os embutidos ndo originais ndo sdo de qualidade, sendo

muito notoria, a sua presenga.

Como referido, esta peca ja foi intervencionada anteriormente, pois foram identificados
embutidos ndo originais e evidéncias de colagens através do recurso ao adesivo sintético
(PVAc). As lacunas volumétricas da madeira e fissuras apresentam desafios adicionais,
requerendo técnicas de preenchimento e estabilizacao para garantir a integridade estrutural do

instrumento.

Pode dizer-se que, de uma forma geral, o estado de conservagao dos metais ndo ferrosos
¢ bom. As quatro cantoneiras, as dobradi¢as que unem o tampo a base ¢ o espelho da fechadura,
estdo enegrecidos devido a oxidacdo da sua superficie. J4 as dobradigas de ferro que se
encontram na portinhola da frente estdo muito oxidadas e pulverulentas (Figura 14), libertando

fragmentos e manchando a madeira.

Todos os papéis apresentam uma tonalidade acastanhada (Figura 15), o que podera ser
resultado da aplicacdo de algum verniz ou aguada de forma a criar um aspeto envelhecido dos
mesmos. O papel que forra o fundo do interior da tampa apresenta varias bolsas de ar com
deformacgdes, resultantes de colagem heterogénea a madeira de base. Ambas as folhas que
cobrem o fundo da caixa apresentam uma ruga longitudinal, o que faz com que parecam 4 folhas
de papel unidas. Por cima de todas estas camadas de papel, observam-se escorréncias de cola,
identificada como proteica, no sentido topo/base de elevada espessura em alguns pontos.
Devido ao seu encolhimento verifica-se o levantamento do papel na forma de pequenas ilhas
convexas, tendo provocado em algumas areas destacamento e perda de camadas superficiais do
papel. No quadrante superior direito deste papel, junto ao brasdo, observa-se ainda a deposigao
superficial localizada de uma camada brilhante de tom avermelhado, identificada como resina
triterpénica (Figura 16). Encontram-se ainda diversas lacunas causadas por insetos nos
diferentes tipos de papel. O papel que reveste o lado da tampa onde se encontra o fecho
apresenta algumas areas com tonalidade esverdeada, o que poderd advir da deposicao de
produtos de corrosdo de cobre provenientes do fecho. Este papel encontra-se destacado da
madeira na area junto ao fecho da caixa. O papel que reveste o lado oposto, onde se encontram
as dobradicas, apresenta um tom mais escurecido que os restantes, consequéncia da deposi¢cao

de sujidade, no caso de a caixa ter sido mantida aberta durante longos periodos.

No interior da caixa, a altura das cordas, temos um segundo nivel de madeira, com um
friso dourado a toda a volta. Este douramento apresenta sujidades e escurecimento.
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Ao longo de algumas zonas da peca detetamos alguns excessos de colas antigas.

exigindo técnicas de remogao cuidadosas para evitar danos na superficie da madeira.

Figura 9 - Orificios de entrada de insetos xilofagos Figura 10 - Vestigios de atividade biologica -
serrim

Figura 11 - Lacunas ao nivel dos frisos
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Figura 13 - Lacunas volumétricas e empenos na

Figura 12 - Sujidades e auséncia de capas das teclas
estrutura

Figura 14 - Oxidagdo dos
elementos metalicos

Figura 15 - Atividade bioldgica no papel Figura 16 - Amarelecimento e escorréncias
de cola no papel
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3.1.

Mapeamentos de patologias

Legenda:

Esquema 5 - Mapeamento de patologias

. Charneira amolgada

BB Pecas descoladas

B Deformactes estruturais da madeira

Cortes abruptos

B Faita de tangentes

0 Auséncia da chave da fechadura

[ Restauros anteriores nos embutidos

B Falta de cavaletes

Lacunas volumeétricas nos embutidos

B Auséncia de friso

I Falta de cordas
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4. EXAMES E ANALISES — CARACTERIZACAO MATERIAL

4.1. Técnicas analiticas utilizadas e objetivos

Os bens culturais sao testemunhos histéricos, culturais e artisticos, que se demonstram
unicos. O projeto de intervengao sobre este instrumento de madeira, como qualquer outro tipo
de interveng¢ao de conservagao e restauro, deve ter como base uma analise cuidada da obra, dos
materiais constituintes e de quaisquer formas de degradagdo. A selecdo dos exames e analises

foi realizada em funcao do material que se pretendeu caracterizar.

Em seguida sdo apresentadas as técnicas de exame utilizadas e os respetivos objetivos:

Exames/Analise Objetivos

Registo do estado de conservagao
Observacao Macroscopica
Identificagdo das madeiras

Espectometria de Flurescéncia de Raios Identifica¢do da liga metalica das ferragens

X por dispersdo de energias (EDXRF) Identifica¢do da camada dourada

) Identificacdo da estratigrafia da camada dourada
Microscopia Otica (MO)
Identificagao das madeiras e do 0sso

Observacao por lupa Identificagdo das madeiras

Micro-espectroscopia de Infravermelho ‘ ‘
‘ Identificagdo dos Adesivos
com transformada de Fourier (u-FTIR)

Reflectografia Infravermelha Identificagdo de inscri¢des

Céamara Multiespectral Identificagdo de inscri¢des

Tabela 1 - Exames e analises e os objetivos
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4.2. EDXREF portatil

A espectrometria de raios X por dispersdo de energias (EDXRF) foi utilizada com o
objetivo de identificar a composicao das ligas metélicas (Esquema 6) usadas neste instrumento.
Para isso foi utilizado um espectrémetro portatil Bruker Tracer V equipado com uma fonte de
raios X, com anodo de Rddio e um detetor modelo X-Flash®SDD. As condigdes aplicadas
foram os seguintes métodos: Spectrometer Mode (40 keV e 30 pA) e Precious Metals (40 keV
e 8 pA), com aquisicdes de 60 segundos. Os espectros obtidos foram tratados com o software

ARTAX.

Para além de ser uma técnica simples que ndo necessita de recolha de amostras, tem a

capacidade de analisar varios elementos, em tempo real e a baixo custo.

4.2.1. Ligas metalicas identificadas

Bl Cobre e Zinco
M Ferro e Zinco
Ferro

Esquema 6 - Ligas metalicas identificadas
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4.3. Microscopia Otica

4.3.1. Identificacdo da camada dourada

Para a observagdo a microscopio procedeu-se a recolha de uma amostra para a
identificacdo da camada dourada (Figura 17) presente num friso interior do objeto. Uma vez
recolhida a mostra, esta foi colocada no eppendorf para posterior preparacdo e analise no

laboratorio.

As observagdes por microscopia otica (MO) foram realizadas num microscopio 6tico
Leitz Wetzlar Orthomat, no modo de reflexdo, sob luz visivel. O microscopio encontra-se

equipado com uma camara digital Leica HD190, para aquisi¢do de imagens.

S

Figura 17 - Remogao da amostra. Fonte: Ana Machado Figura 18 - Corte transversal (1- Madeira; 2- Verniz;
(LJF) 3- Camada dourada). Fonte: Laboratorio Analitico
(LIF)

4.3.2. Identificacdo das madeiras usadas no suporte

A identificagdo de madeiras usadas (Esquema 7) em mobiliario, por norma, ¢ de grande
dificuldade, devido as pequenas dimensdes das amostras que sdo possiveis de colher sem
danificar os objetos. No caso deste instrumento, usufruimos do elevado niimero de elementos.
Foram separados 14 elementos para serem analisados e apenas foi necessario retirar 3 micro-

amostras

Estas andlises contaram com a observagdo macroscopica, visualizacdo a olho nu das
caracteristicas morfologicas mais evidentes: cor, brilho, peso e dureza. A observagao a lupa com

uma ampliagdo (10x-100x) permite a visualiza¢ao de tracos morfologicos discriminativos entre
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diferentes tipos de madeiras. A observacdo microscopica (63 a 400x) permite visualizar os

planos transversais, longitudinais e radiais da madeira.

Carvalho

Espruce Castanho

F®E QR ARE AN

Osso

Esquema 7 - Madeiras identificadas

44. p-FTIR

Para a identificacdo de colas (Figuras 21 e 22) e revestimentos foram feitas analises por
microespectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (u-FTIR) que foram
realizadas utilizando-se um espectrometro de IV Nexus 670 FTIR da Thermo Nicolet com um
microscopio de IV Continupm da Thermo Nicolet acoplado. As amostras foram analisadas no
modo de transmissao, utilizando-se uma objectiva de 15x, apo6s compressao numa microcélula
de compressao de diamante Spectra-Tech uSample Plan. Os espectros de IV foram adquiridos
na regido 4000-650 cm-1, com uma resolugdao de 4 cm-1, sendo cada espectro o resultado da

acumulagao de 256 varrimentos.

O FTIR ¢ um tipo de espectroscopia de absor¢ao que utiliza a regido do infravermelho
do espetro eletromagnético. E um método utilizado principalmente pela sua rapidez e eficécia,

assim como a sua alta resolucao espectral.
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Este método analitico permite a identificacdo, tanto de moléculas organicas como
inorganicas através das caracteristicas vibracionais das mesmas e baseia-se na imagiologia de
infravermelho, conseguindo abranger uma area de grande escala da amostragem obtendo
resolucao local extremamente elevada através da espectroscopia de infravermelho. Esta técnica
constroi os pontos da imagem quimica de forma rapida, fazendo corresponder um espectro a
cada ponto individual, sem preparacdo prévia ou destruicdo da amostra (Salazar Carvalho,

2023).

O aparelho de FTIR dispde de poucos elementos oOticos e ndo existem fendas para
atenuar a radiag@o, deste modo sdo obtidos resultados com maior exatiddo e precisdo uma vez

que a poténcia de radiagdo ndo ¢ dissipada.

4.4.1. Identificacao das colas

Figura 19 - Remoc@o de amostra em que foi identificada  Figura 20 - Remogéo de amostra em que foi identificada cola animal. Fonte: Ana
cola animal. Fonte: Ana Machado (LJF) Machado (LJF)

Figura 21 - Remogao de amostra em que foi
identificado um adesivo polivinilico (PVA). Fonte:
Ana Machado (LJF)
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4.4.2. Identificacdo do revestimento

Figura 22 - Remogao de amostra em que foi identificada Figura 23 - Remogdo de amostra
uma goma ou um polissacéarido. Fonte: Ana Machado em que foi identificada uma
(LJF) resina natural vegetal. Fonte:

Ana Machado (LJF)

Figura 24 - Remogao de amostra em que foi identificada uma cera. Fonte:
Ana Machado (LJF)

4.5. Reflectografia Infravermelha

A Reflectografia de Infravermelho (RIV) ¢ uma técnica oOtica ndo destrutiva na qual a
imagem ¢ obtida através de uma camara digital com sensor CCD e um filtro IR, acoplado a
lente. Esta técnica ¢ usada no estudo de desenhos subjacentes, isto €, os primeiros tragos do
artista antes de serem aplicadas as camadas de tinta, também ¢ util para identificar falsificacdes
(Reflectografia de Infravermelho | LACAPC, s.d.). Neste caso a camara utilizada no LJF pelo

Dr. Luis Piorro foi uma Opus Apollo. Recorremos a este método de exame e analise em dois
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locais do instrumento para tentar identificar as inscrigdes da etiqueta presente no fundo e

também uma inscri¢do que estaria escrita uma lateral exterior da tampa.

Figura 26 - Etiqueta por Refletografia Infravermelha Fonte: Luis
Piorro (LJF)

4.6. Camara Multiespectral

A analise multiespectral foi realizada com um sistema multiespectral da Xpectraltek,
composto por uma camara multiespectral XPECAM X02 (com 30 bandas de comprimentos de
onda, gama de trabalho de 350 nm a 1200 nm e resolucdo de imagem de 6,4 megapixel) e um

sistema de iluminacao UV-Vis-IV LAMPA.

27



A camara multiespectral permite, assim, a captagdo de imagens numa gama de
comprimentos de onda, desde o infravermelho ao ultravioleta, sendo o controlo do sistema e

aquisicdo de dados feito através do sofiware XpecEye.

O instrumento foi colocado a uma distancia inferior a 1,5 m da camara multiespectral e os

focos do sistema de iluminagao posicionados a 45° em relagdo a superficie do objeto.

Esta analise foi feita pela Dra. Ana Machado e pelo Doutor José¢ Frade no LJF em dois

locais do instrumento com a vista identificagdo da inscrigdo da etiqueta presente no fundo e

também uma inscri¢do que estaria escrita na lateral exterior da tampa.

Figura 27 - Lateral da tampa por Camara Multiespectral Fonte: Ana Machado e José Frade (LJF)

Figura 28 - Etiqueta pela Camara Multiespectral Ana Machado e José
Frade (LJF)
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4.7. Resultados

A Conservagao e Restauro ¢ uma area interdisciplinar, que exige a associacdo de varias
matérias diferentes, nomeadamente a Historia, a Peritagem de Arte, a compreensao dos
materiais e, entre outras, os exames ¢ analises laboratoriais (Gomes, 2016). Quando a
observacdo e os conhecimentos do conservador-restaurador nao sdo suficientes para responder
a todas as questdes levantadas pelo objeto, pode recorrer-se a métodos de exame e analise
complementares que permitem tirar conclusdes sobre os materiais constituintes, as técnicas de
producdo e decoragdo, a atribui¢do da data e da origem geografica, o estado de conservagdo e
eventuais intervengdes antigas que possam existir. Os resultados obtidos irdo ainda auxiliar a
intervencgao de conservagao e restauro, nomeadamente na escolha do tipo de intervengao e dos

produtos e materiais mais compativeis com 0s originais.
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5. PROPOSTA DE TRATAMENTO

O processo de conservacao e restauro de um objeto tem como principal objetivo definir
se a intervencdo tera um caracter conservativo ou se a op¢do passa por uma intervencdo de

restauro.

Apos a realizagdo de exames de area, direcionada para o levantamento do estado de
conservagdo da obra em causa — manicérdio e identificacdo de patologias, realizou-se uma

proposta de metodologia de intervengao.

Cada obra de arte tem caracteristicas diferentes e por isso sdo usadas metodologias
diferentes em cada uma. Nenhuma intervengao deve ser feita por analogia, pois cada caso ¢ um

caso ¢ a intervengao realizada na obra ¢ igualmente tnica.

O tratamento realizado tera como base a teoria de Cesare Brandi. Uma interven¢ao deve
salvaguardar a integridade do valor cultural do objeto, preservando a estética e a historia do
mesmo (Brandi, 2006). Na perspetiva deste autor, para se realizar uma intervencao torna-se
necessario um raciocinio de pensamento, ponderando que tipo de intervengao deve ser feita e o
que ¢ estritamente necessario fazer. O objetivo da intervengdo ¢ devolver a obra a estabilidade
fisica e quimica, permitindo uma leitura integral. Segundo Brandi a interven¢do de conservagdo
e restauro tem como objetivo “o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde
que isso seja possivel sem cometer um falso artistico, e sem apagar nenhum sinal da passagem

da obra de arte no tempo” (Brandi, 2006).
Assim, identifico resumidamente que uma intervencao deve ter em conta:

- as diferencas dos materiais, identificando o material original do intervencionado,

utilizando materiais que o permitam,;

- a reversibilidade, pois os materiais utilizados tém de ser reversiveis, sem trazer

complicagdes para o material original;

- a compatibilidade, tendo a escolha dos materiais utilizados de obedecer a critérios de

compatibilidade com os materiais originais da obra (quimicos, fisicos e estéticos);
- a interveng¢do deve ser sempre minima.

Em suma, deve ser realizada uma analise inicial a obra de modo a propor uma

intervencao que respeite todos os critérios anteriormente referidos.
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Assim sendo, apresenta-se para a interven¢do deste manicérdio a seguinte proposta de

tratamento:

1. Registo fotografico documental — Este processo oferece duas importantes fungdes, a

primeira das quais € criar material que pode ser analisado a qualquer momento, em
qualquer lugar, oferecendo outras perspetivas e pormenores, a segunda e mais importante
funcionar como um documento seguro do registo do estado de conservagao da obra antes
de qualquer interven¢ao. Para o registo fotografico do manicoérdio foi usada uma maquina
da marca Sinar com o sensor S30/45 e a objetiva Rodenstock HR 60 mm. O tratamento de
imagens e todos os esquemas apresentados ao longo do relatério foram feitos através do

software Adobe Photoshop.

2. Limpeza mecanica de poeiras e sujidades - Esta limpeza visa uma primeira remogao de

todas as microparticulas sélidas acumuladas nas superficies através da agdo mecanica.
Engloba o exterior e o interior da peca, onde se pretendeu remover varias manchas e
depositos de sujidade e poeiras proporcionando uma maior limpeza durante a execugdo
das etapas seguintes, sem correr o risco de que essa sujidade se deposite ou agregue aos

objetos de mobilidrio em questao.

3. Limpeza quimica - Com esta limpeza pretende-se remover sujidades que se encontram

aprisionadas na camada de acabamento e de dificil remocdo apenas com limpeza
mecanica. Na préatica trata-se da remocao da camada de protegdo alterada e das sujidades
agregadas que ndo forem possiveis remover através da limpeza mecanica. A superficie
estrutural da pega encontra-se bastante escurecida e com sujidades impregnadas, sendo
que a principal razdo do escurecimento desta camada ¢ a passagem do tempo e ndo ter tido

acondicionamento individualizado.

4. Limpeza por via aquosa - Esta limpeza tem como objetivo a remog¢do de restauros

posteriores ao original, através da ativacao de colas animas e sintéticas por via aquosa.

5. Desinfestagdo - Visa a eliminag¢do da atividade biologica através da exterminagdo dos

insetos xilofagos presentes no suporte lenhoso, para dar estabilidade estrutural a madeira.
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6.

10.

1.

Tratamento dos elementos metélicos - A oxidagdao dos elementos metalicos revela-se

prejudicial para o suporte lenhoso assim como para o bom funcionamento das dobradicas

em ferro. Assim sendo, propdem-se a remogao, desoxidacao e protegao desses elementos.

Fixacdo e preenchimentos - Intervengdes estruturais através da colagem de alguns

elementos de madeira, algumas muito importantes, com o intuito de permitir que, a pega
possa estabilizar fisicamente. O preenchimento de lacunas ¢ um procedimento que quando
efetuado permite garantir a posicdo e volumes originais, assegurando uma maior

resisténcia e estabilidade deste instrumento musical.

Reconstituicao volumétrica de elementos em falta - Este processo tem como objetivo fazer
areconstituicao da volumetria e regularizacao da superficie de lacunas, sobretudo de frisos
e embutidos. E importante ndo apenas pela questio estética iminente, mas também porque
as lacunas representam areas de depressao nas superficies do objeto, mais suscetiveis a
acumulag¢do de sujidades e, por isso, devem ser corrigidas ou minimizadas. Para o
preenchimento poderao ser utilizadas massas comerciais ou materiais organicos como cera

papel ou madeira.

Tratamento do papel - O tratamento do papel presente no manicordio serd intervencionado

pela area do papel do Laboratorio José de Figueiredo devido as extensdes das patologias
e fragilidade do papel. Propde-se a limpeza mecanica de toda a superficie dos dois papeis
presentes. Posteriormente apenas no papel que forra o interior da tampa, de forma a travar
o processo de degradacdo, a remog¢do das escorréncias de colas, remo¢do da camada

brilhante, colagens do papel a madeira e posterior reintegra¢do cromatica das lacunas.

Tratamento dos téxteis e da pele — Para este tratamento apenas sera necessaria uma limpeza

mecanica dos dois materiais. O veludo que ampara a queda das guias, no caso dos téxteis

e as almofadas por baixo do teclado no caso da pele.

Aplicagdo de uma camada de protecdo - Esta Glltima acdo visa a aplicacdo de uma camada

de protecao com o objetivo de tornar a caixa do instrumento mais resistente. Esta camada
de prote¢do devera ser o mais parecida possivel com a original, de forma a preservar
valéncia técnica e material do acabamento superficial inicialmente presente no

manicordio.
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Para terminar, importa relembrar que esta metodologia pode ser suscetivel a ligeiras
alterag¢des durante a intervengdo de conservagdo e restauro se isso se revelar necessario para a

recuperagao da estabilidade material, técnica e estética da obra em questao.
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6. TRATAMENTO EFETUADO

6.1. Limpeza Mecanica

A limpeza mecanica de poeiras e sujidades depositadas decorreu no interior e no exterior
de toda a caixa, com o auxilio de trincha de cerdas suaves, bisturi, pequenos pincéis € um
aspirador de aspiracdo controlada (Figura 30) com tule no tubo de aspira¢do para que sejam
visiveis todos os residuos (Figura 31). Para o interior do fundo da base a limpeza foi feita com
um pincel pequeno de pelo curto (Figura 29) no sentido dos veios da madeira de forma a criar
alguma abrasdo para que as sujidades agregadas se soltassem da superficie. Por fim, o exterior

do instrumento foi limpo quimicamente, com o auxilio de um Scotch Brite com o intuito de

quebrar o acabamento (Figura 32).

Figura 29 - Aspiragéo e limpeza com o auxilio de um pincel Figura 30 - Limpeza mecanica com aspirag@o controlada e
de pelo curto trincha

F& *r
o L

Figura 31 - Sujidades que ficaram no tule Figura 32 - Limpeza com Scotch Brite
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6.2. Limpeza Quimica

A limpeza quimica ¢ o procedimento que consiste na remog¢ao de qualquer substancia
que desvirtua o aspeto ou integridade do objeto (Rivers & Umney, 2003). Tal pode consistir
simplesmente, na eliminagdo de sujidades ou na remogao de verniz. E considerada uma fase de
tratamento delicada e irreversivel, pois trata-se da eliminacdo de material, que jamais sera
recuperada. Esta limpeza torna-se necessaria devido ao escurecimento de algumas zonas da

madeira devido a sujidade acumulada aderente a superficie de acabamento.

Comecgou por se realizar testes de solubilidade onde sdo testados diversos solventes com
0 objetivo de perceber a compatibilidade destes com a obra, e de que forma estes solventes
agem com os componentes da superficie. A limpeza realizou-se com o auxilio de um cotonete
e de algodao embebidos em agua e detergente tensoativo (Figura 33), comecando pelas teclas,
pecas soltas e nos frisos exteriores da caixa. Com o mesmo solvente foi testada a limpeza na
zona interior da caixa, onde a madeira € mais escura, mas este revelou-se demasiado forte,

sendo posteriormente testado o solvente White Spirit que se revelou eficaz.

Para a camada dourada (Figura 34) presente em duas pegas laterais do teclado e de todo
o friso interior da base, procedeu-se a limpeza com a mistura de dois solventes (5/5) de etanol
e Whithe Spirit de modo que o etanol ative o médio da camada e fique exposta uma camada

mais brilhante.

De seguida, passando para o interior da caixa, mais propriamente o fundo da base foi
limpo com o auxilio de um pincel de cerdas curtas com White Spirit® (Figura 36) no sentido

dos veios da madeira, como ja tinha sido feita a limpeza mecanica mencionada no ponto (7.1.).

A limpeza de todo o exterior da caixa foi feita com a mistura de solventes que resultam

na solucdo Reviver’ (Figura 38).

A remocao dos embutidos posteriores ao original e dos excessos de colas, teve como

base uma limpeza aquosa (Figura 38).

8 White Spirit ¢ um solvente derivado do petréleo, conhecido como terebentina mineral ou esséncia de
petrdleo e € uma alternativa ndo acida da terebentina

? O “reviver” tem na sua composi¢do esséncia de terbentina e o alcool que ajudam a reavivar o
acabamento, o vinagre que ajuda na limpeza e o 6leo de linho que alimenta a superficie, ficando com
um aspeto mais acetinado.
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Figura 33 - Limpeza com tensoativo Figura 34 - Limpeza quimica da camada dourada

Figura 35 - Metade da limpeza

Figura 36 - Limpeza do fundo Figura 37 - Limpeza do interior

-
P,

Figura 38 - Limpeza do exterior com Reviver Figura 39 - Limpeza aquosa

36



6.3. Desinfestaciao

Sabemos que no MNM todas as pecas foram submetidas a bolha de anoxia uma vez que

havia ataque biologico generalizado nos objetos de madeira e outros materiais organicos.

Como foi possivel verificar na madeira do fundo sdo véarios os orificios de saida
caracteristicos da acdo dos insetos xil6fagos, nomeadamente da familia Anobiidae, o Anobium
punctatum, que atacaram esta peca, pelo que se torna essencial ndo sé erradicar, mas também
prevenir infestagdes futuras. Este procedimento foi feito em seguranca, numa zona restrita, com
ventilagdo independente e com os equipamentos de seguranga individual devidos. Durante as
72 horas (Figura 40) seguintes o manicordio ficou fechado numa caixa feita de melinex. Para

isso foi escolhido um desinfestante quimico e liquido, que garante a protecdo nos proximos

anos, o Xylophene SOR 2 ExtremeR (Figura 41).

Figura 40 - Bolsas de melinex®

Figura 41 - Aplicacdo do desinfestante
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6.4. Tratamento dos Elementos Metalicos

Este procedimento vai consistir no tratamento dos elementos metélicos funcionais,
mediante remog¢do mecanica e quimica da oxidagdo. Este tratamento comegou com a remogao
dos elementos metalicos que fazem e auxiliam a estrutura fisica da caixa. Para esta remog¢ao
contamos com o auxilio do solvente WS e de uma chave de fendas. Neste caso o WS foi
utilizado para que com a gordura da sua composi¢ao ajude a soltar e facilite a remocao dos
parafusos (Figura 42). De seguida, as charneiras de ferro da portinhola foram marcadas com fio

para que ndo fossem trocadas de posigao.

Depois de todas as pecas selecionadas, foram divididas em dois grupos: as de latdo e as
de ferro. As de latdo foram submersas em etanol e as de ferro em WS, sendo esta divisao devida

ao facto de o etanol ter na sua composicao dgua e a dgua acelerar o processo de corrosao.

O primeiro passo foi, com o auxilio de um pincel de ponta achatada, criar abrasdo e
comecar a remover a sujidade e verniz das pecas (Figura 43). Este processo teve muito resultado

sobretudo nas pecas de latdo sendo repetido varias vezes.

O segundo passo consistiu em, com o0 mesmo pincel e o auxilio de &cido citrico, realizar
1déntico procedimento. O objetivo deste processo deve-se ao facto de a liga metalica das pecas
de latdo terem na sua composi¢ao cobre que ¢ ativado pelo acido citrico. Depois disso, as pecas

foram passadas por agua e voltaram para o banho de etanol.

No terceiro passo com o mesmo pincel e o auxilio de gesso, criou-se abrasdo na
superficie das pegas de latdo que apos este tratamento foram passadas por agua e voltaram para

o banho de etanol.

Num quarto passo utilizou-se 13 de ago para criar abrasdo e desta forma polir melhor a

superficie.

O quinto passo mantem-se nas pecas de latdo que sdo limpas com o auxilio de um

cotonete embebido em EDTA!? + Bicarbonato de Sodio (ph7).

Em ultimo lugar, realizou-se uma limpeza em todas as pecas, incluindo parafusos, por

acdo mecanica com um mini-berbequim (Figura 44).

10 EDTA, &cido etilenodiamino tetra-acético ¢ um composto organico que age como agente quelante, formando
complexos muito estaveis com diversos ions metalicos.
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Por fim, devido ao facto de as pegas ndo terem sido logo recolocadas na caixa, foi feito

um suporte com um desenho da estrutura da caixa e todos os elementos metalicos depois do

tratamento foram 14 colocados e devidamente identificados (Figura 45).

Figura 42 - Remogdo dos elementos metalicos e identificagdo dos mesmos

Figura 43 - Durante a limpeza dos elementos metalicos Figura 44 - Fim da limpeza dos elementos metalicos
- - - el
o L
i o . |

Figura 45 - Suporte elaborado para que os elementos
ndo fossem trocados até a recolocagdo no manicordio
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6.5. Reconstituicao dos Elementos em Falta

A reconstituicdo de elementos em falta dividiu-se em duas partes, todos os embutidos
do exterior da caixa em falta e o friso do lado direito. Para isso, foi necessario recorrer a um
servigo externo ao Laboratorio José de Figueiredo, sobretudo por causa dos embutidos, uma
vez que se trata de uma decoracdo muito minuciosa que ndo era possivel reproduzir com as
maquinas de corte do LJF. Os elementos foram feitos nas mesmas madeiras do original, buxo e
ébano (Figura 46). Para um conhecimento das técnicas a utilizar realizei um workshop orientado

pela Dra. Margarida Cavaco (Anexo 6).

Depois de termos os elementos feitos, procedemos a tonalizagdo dos mesmos para que
a madeira ficasse com os mesmos tons das originais, que ja se encontram envelhecidas e mais
queimadas. Essa tonalizagao foi realizada com anilinas de alcool nas cores vermelho, castanho
e preto, complementadas com goma-laca!'! que ajuda a fechar o poro da madeira.
Adicionalmente, foi utilizado vieux chéne'? e pigmento de sombra de oliveira, que corta
ligeiramente o tom forte do vieux chéne e torna a tonalidade mais suave. Este processo foi
crucial para garantir que os novos elementos se integrassem harmoniosamente com o0s originais,

evitando discrepancias visuais que comprometeriam a estética do conjunto.

Depois de alcangar a tonalidade adequada, procedeu-se a aplicacao dos elementos. No
caso dos embutidos, foi necessario realizar ajustes de tamanho e cortes precisos para que os
novos embutidos se encaixassem perfeitamente com os ja existiam na caixa, funcionando como
um puzzle (Figura 47). Para além desses ajustes de tamanhos em alguns casos foi necessario
tapar algumas pequenas fissuras entre as pe¢as com betumes de cera (Figura 49). No caso dos

frisos, o procedimento foi mais simples, bastando colar e aplicar os novos elementos.

O adesivo utilizado para ambos os casos foi o PVAc (Figura 48), escolhido pela sua
eficacia e durabilidade. Com estes passos concluidos, conseguimos restaurar a integridade

estética e estrutural da caixa, preservando a sua autenticidade e valor histérico.

N goma-laca ¢ um verniz transparente e de secagem rapida, & base de resina soltivel em alcool. Trata-se de um
polimero bioadesivo natural, composto por uma resina produzida por um inseto que vive nas florestas do sudeste
da Asia. Comparada aos polimeros sintéticos, a goma-laca pode ser vista como um pléstico natural, destacando-se
pelo seu acabamento brilhante e transparente.

12 0 vieux chéne em grao ¢ uma mistura em p6 de tonalidade castanho-escuro, com base em corantes acidos. Serve
para tingir todos os tipos de madeira. Dissolve mais facilmente com agua morna.
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Figura 46 - Frisos e embutidos feitos para reposi¢do no manicordio

Figura 47 - Encaixe e montagem dos embutidos

Figura 49 - Aplicaggo do betume
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Figura 51 - Antes da intervengéo Figura 50 - Depois da intervencao

6.6. Preenchimentos de Lacunas

Este tratamento consistiu no preenchimento de lacunas provocadas por insetos xil6fagos
na madeira do fundo do manicérdio. Foi escolhida uma massa de preenchimento, modostuc'

na cor pinho (Figura 52).

Depois do preenchimento das lacunas, para garantir uma uniformizag¢do visual da
superficie, procedeu-se a uma reintegragdo cromatica das areas preenchidas. Esta reintegracao
foi realizada com a ajuda de guaches (terra de sombra natural, siena tostada, amarelo orce, preto
intenso e amarelo de Napoles). A escolha cuidadosa destas tonalidades permitiu obter uma
correspondéncia precisa com a cor original da madeira, essencial para manter a harmonia

estética do manicordio (Figura 53).

A aplicacdo das cores foi feita de forma gradual e controlada, garantindo uma transi¢ao
suave entre as areas de preenchimento volumétrico e a madeira original. Este processo
minucioso assegurou que as lacunas anteriormente visiveis se tornassem praticamente
impercetiveis, restituindo ao manicordio a sua aparéncia coesa e historicamente auténtica. Com
a reintegracdo cromatica concluida, o tratamento das lacunas provocadas por insetos xiloéfagos

foi finalizado, resultando numa superficie visualmente continua e esteticamente satisfatoria.

13 Massa de preenchimento extrafina a base de 4gua, com espessantes derivados da celulose, resinas e carbonatos
de calcio
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Figura 52 - Aplicacdo da massa de preenchimento

Figura 53 - Reintegragdo cromatica e tonalizagdo das massas de preenchimento

Figura 54 - Resultado do fundo apds reintegracdo cromatica
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6.7. Colagens

No proximo tratamento falaremos das colagens, dividindo-as em duas categorias: as
colagens feitas a estrutura da caixa e as colagens realizadas nos elementos destacados no inicio

do restauro do instrumento. Todas as colagens foram feitas com o adesivo PVAc.

6.7.1. Colagens Estruturais

As colagens da estrutura da caixa foram essenciais para conferir estabilidade a caixa,
tornando-a menos fragil e mais resistente. Em algumas éareas estruturais, foi necessario utilizar
fibras de celulose misturadas com o adesivo PVAc para criar uma pasta de preenchimento, que

ajudou a corrigir empenos da madeira e a reforgar as unides (Figura 56). Este método permitiu

assegurar a integridade estrutural da caixa, preservando a sua durabilidade.

Figura 55 - Fissura entre o fundo e as ilhargas da base da Figura 56 - Preenchimento da lacuna e colagem
caixa

-

. ]

Figura 57 - Estabilizac@o fisica da caixa
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Figura 58 - Colagem do fundo a ilharga esquerda

6.7.2. Colagens de Elementos Soltos

Paralelamente, procedeu-se a colagem dos elementos que se encontravam destacados
no inicio do restauro. Estas pecas soltas foram cuidadosamente recolocadas e fixadas com o
mesmo adesivo PVAc, garantindo que a caixa recuperasse a sua integridade (Figuras 59 a 61).

Este processo foi fundamental para restabelecer a funcionalidade e a estética da caixa.

Figura 59 - Colagem de elementos soltos, nomeadamente frisos interiores
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Figura 60 - Colagem de fissura na tecla Figura 61 - Colagem de uma capa de
tecla

6.8. Tratamento do Papel

Devido as escorréncias das colas, foi necessario remover o excesso de cola que se
encontrava a superficie do papel. Para tal utilizou-se Tylose mH300'* a 4% em agua aplicada
localmente sobre a cola, para agir como cataplasma aquoso e promover a dissolucao superficial
da mesma, sendo os residuos de Tylose removidos com etanol a 50%. Uma vez que a cola das
escorréncias era de base aquosa (cola proteica), esta terd causado dissolucao superficial da tinta
de impressdo (solivel em agua) aquando da aplicagdo. Ao remover-se esta cola tornou-se
evidente um ligeiro aclaramento da tinta nas areas correspondentes. Através de observacdo com
luz UV observam-se ainda, embora menos intensas, fluorescéncias de tom amarelo nas areas
correspondentes as escorréncias (Figura 62). A mancha brilhante de resina foi removida com
etanol. As areas de papel com rasgdes/lacunas em risco de destacamento foram fixadas a
madeira através de colagem com Tylose mH300. As bolsas de ar que se encontravam com
lacunas ou rasgoes, as quais se conseguia aceder ao interior, foram planificadas através da
injecdo com seringa de Tylose em dgua a 4% e secagem sob pesos. A sujidade superficial geral

foi atenuada através de limpeza com esponja de PU de alta densidade humedecida com etanol,

14 Metilhidroxietilcelulose soluvel em 4dgua fria e insoliivel em 4gua quente e em solventes orgAnicos. As suas
solucdes aquosas tém pH neutro e por isso ¢ utilizada, quer como agente espessante de emulsdes, quer como
adesivo no restauro de papel e documentos fotograficos e na colagem de tecidos (TYLOSE® MH 300 P —
Futurdidact, s.d.).
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tendo-se verificado um escurecimento acinzentado da esponja, principalmente juntos as arestas

da tampa.

Uma vez que o aclaramento das areas correspondentes as escorréncias interferia com a
leitura da peca, optou-se por reintegra-las cromaticamente. Para tal, foi aplicada uma camada
de isolamento de Klucel G'* em etanol a 4%, sobre a qual se aplicou pigmentos em pd (raw
umber, terra de siena natural) misturados com klucel G, de forma a ser facilmente removivel
com etanol sem interferir na tinta de impressdo, para dar tom de base e aguarelas Winsor &

Newton (sépia, viridian, alizarina) para detalhes mais finos (Figura 63).

As duas lacunas ao nivel do papel impresso da base que se encontravam a interferir com
a leitura da obra, junto ao canto superior direito do recorte com brasdo e no canto superior
esquerdo da tampa, foram preenchidas com papel japonés K31, tonalizado localmente com
aguarelas. As restantes lacunas a nivel da camada pictorica que se encontravam a interferir com
a leitura da obra foram isoladas com Klucel G em etanol e reintegradas cromaticamente com

aguarelas.

Figura 63 - Reintegracdo cromatica Fonte: Silvia Sequeira (LJF)

15 Hidroxipropilcelulose é um polimero altamente flexivel. Aplicado como adesivo e consolidante para suportes
flexiveis como papel, couro, fixa¢do de policromia de pinturas. E um espessante na preparacio de géis de limpeza
a base de solventes. Facilmente soluvel em 4gua em alcool e na maior parte dos solventes organicos polares (Klucel
G Hidroxipropilcelulose HPC, s.d.).
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6.9. Aplicacio de Camada de Protecio

Este tratamento incidiu sobre revestimento da madeira, iniciado com a aplicagdo de duas
ceras distintas. Para as madeiras cruas e sem revestimento, utilizou-se cera de abelha'® (Figuras
64 ¢ 65). Esta cera foi aplicada com pincel e, posteriormente, foi aquecida para que se tornasse
mais liquida, permitindo uma melhor penetragdo na madeira. Apenas no dia seguinte ¢ que se
procedeu ao polimento para puxar o brilho, garantindo uma protecdo adequada e um

acabamento visualmente atraente.

Para as madeiras com acabamento, foi utilizada uma cera microcristalina!’ (Figuras 66
a 67). A aplicacdo desta cera também foi feita com um pincel, e ap6s a aplicacdo, esperou-se
até ao dia seguinte para polir e puxar o brilho. Este método assegurou que a cera tivesse tempo
suficiente para aderir corretamente a superficie, resultando num revestimento uniforme e
duradouro. Assim, ambos os tipos de cera foram escolhidos e aplicados de acordo com as
caracteristicas especificas das madeiras, visando uma protecdo eficaz ¢ um acabamento

esteticamente agradavel.

Figura 64 - Aplicagdo da cera de abelha Figura 65 - Aquecimento da cera de abelha com jato de ar
quente

16 Cera de origem animal que alimenta € nutre a madeira deixando a com um aspeto mais brilhante.

17 A cera microcristalina é de origem mineral derivada de 6leos residuais, composta por cadeias de hidrocarbonetos
ramificadas que proporcionam alta viscosidade, elasticidade. Renaissance Wax € uma cera que protege contra os
efeitos nocivos da humidade e oxidagdo tem uma resisténcia a humidade elevada, formando um revestimento
brilhante duravel de protecdo, ajudando a evitar manchas (Renaissance Wax Cera Microcristalina, sem data).
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Figura 66 - Metade das teclas com aplicagdo de cera

Figura 67 - Metade das capas de ébano com cera; neste caso cera microcristalina

49



6.10. Documentaciao fotografica apods finalizacio do tratamento de

Conservacao e Restauro do Manicordio

FyY 5 F R R A3 LN

Figura 68 - Frente do manicoérdio depois do tratamento

Figura 69 - Frente, 45° a direita do manicdrdio com apoio depois do tratamento
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Figura 70 - Costas do manicordio aberto com o apoio depois do tratamento

Figura 71 - Fundo do manicérdio depois do tratamento
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7. RECOMENDACOES DE CONSERVACAO PREVENTIVA

Conservacao preventiva diz respeito ao conjunto de praticas que se implementam com
o intuito de prolongar a vida de um objeto, atrasando pelo maior tempo possivel a deterioracao
natural do mesmo para evitar o recurso a uma intervengao curativa posterior. Este instrumento
apresentava um conjunto de patologias que indicavam que ndo foram tomadas as medidas ideais

para a sua conservacao ao longo dos tempos.

E preciso ter em conta o clima, a localizacao e area do espago ¢ a disponibilidade de

equipamentos de monitorizagao e controlo onde o objeto sera exposto.

Como referido anteriormente, o0 manicordio vai ser exposto no novo Museu Nacional
da Musica no Paldcio Nacional de Mafra dentro de uma vitrine juntamente com outros
instrumentos. Neste momento encontra-se no LJF e tera de ser transportado até ao PNM. Para
isso, aconselha-se a realizacdo de uma embalagem de transporte e de armazenamento apos o
seu tratamento de CR. Serdo também sugeridos cuidados a ter com o instrumento no momento

em que for exposto.

Pela presenca de insetos xiléfagos e de todos os empenos da estrutura da caixa ¢
importante assegurar a monitorizagdo das condigdes ambientais na zona de armazenamento, a
humidade relativa e a temperatura dentro de determinados parametros sao fatores fundamentais
para a protecdo contra a atividade biologica. A humidade relativa ideal seria inferior a 65% e a

temperatura deveria ser mantida entre os 18° C e os 20°C (Institute, 2017).

Assegurar que portas, janelas (se existirem) e aberturas por onde passam canalizagdes
estdo corretamente seladas deve ser uma prioridade ndo so para ajudarem no controlo ambiental,
mas também para prevenir o acesso a insetos ou roedores, podendo ser complementado com a
colocagdo de armadilhas para insetos com o objetivo de monitorizar a sua presenca. A

localizagdo destas armadilhas deve ser junto a zonas de acesso e idealmente proximas do solo.

A luz visivel deve ser mantida o mais baixo possivel ndo ultrapassando os 150 lux e a
intensidade dos raios ultravioleta imitidos pelas lampadas deve estar abaixo dos 75 lumen. A
sala devera estar equipada com sistemas de prevencao de incéndio, como extintores e sistema

de controlo de incéndios, assim como o local de armazenamento (Carvalho, 2023).

Em relagdo ao transporte deste instrumento, da oficina em que se encontra até aos

espacos do MNM, aconselha-se a utilizagdo de meios humanos especializados ndo so6 para
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garantir um bom acondicionamento como assegurar a sua imobilidade e estabilidade no veiculo

que o transportar, através da criagdo de um plano para a sua movimentagao.

Ap6s o restauro do manicérdio, a conce¢do de uma embalagem adequada ¢ fundamental
para assegurar a prote¢do do instrumento durante o transporte € o armazenamento. Este
processo envolve a selecdo cuidadosa de materiais que garantam a integridade do instrumento

em todas as etapas (Figuras 72 e 73).

Para o interior da caixa, optamos pelo uso de polietileno, um material conhecido pela
estabilidade quimica e capacidade de proteger. Este material ndo s6 protege o manicordio de
reacdes quimicas indesejadas, como também oferece uma superficie acolchoada que minimiza

os riscos de danos durante o transporte.

O exterior da embalagem foi feito em polipropileno, um material rigido, boa
durabilidade e resisténcia a impactos. A escolha do polipropileno garante que a caixa possa
suportar as condi¢des adversas que possam ocorrer durante o transporte, como vibragdes ¢
variagoes de temperatura, sem comprometer a seguranga do instrumento. Este material robusto
¢ essencial para a protegdo contra danos fisicos e ambientais, assegurando que o manicordio

chegue ao seu destino em perfeitas condicdes.

Figura 72 - Interior da caixa Figura 73 - Colocagéo do objeto dentro da caixa
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8. CONSIDERACOES FINAIS

A escolha de direcionar o estagio e o estudo para o restauro de mobilidrio decorre do
meu profundo interesse pela madeira, um material que oferece uma versatilidade e riqueza
histérica incomparaveis. Este projeto ndo s6 enriqueceu o meu conhecimento técnico e
cientifico, mas também fortaleceu o meu aprecgo pelo patrimoénio cultural e pela importancia da

sua preservagao.

O presente relatorio de estagio sobre o cordofone da colecdo do Museu Nacional da
Musica confirma a significativa relevancia deste instrumento, ndo sé pelo seu valor historico e
artistico, mas também pelo seu profundo significado cultural. O estudo teve inicio com uma
contextualizagdo historica abrangente do instrumento, permitindo uma compreensao detalhada
do seu papel nos periodos do Renascimento e Barroco, especialmente em contextos

conventuais.

O manicoérdio, que integrava a colecao Keil e foi adquirido em Itdlia a0 comerciante
Leopoldo Franciolini, ¢ um exemplo fascinante da adaptacao de instrumentos musicais antigos

a novas estruturas.

Seguindo a contextualizag¢do historica, o estudo avangou para a analise das patologias
do manicordio, utilizando técnicas laboratoriais avangadas tais como a microscopia Otica, a
espectrometria de fluorescéncia de raios-X dispersiva de energia (EDXRF) e a micro-
espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (uS-FTIR). Estas técnicas
proporcionaram uma visdo detalhada sobre a composicdo e o estado de conservacao dos

materiais constituintes do instrumento, revelando pormenores cruciais para a intervengao.

A proposta de tratamento, fundamentada nas andlises laboratoriais, visou garantir a
estabilidade fisica e quimica do manicérdio. A intervencao de conservagao e restauro, realizada
no Laboratério José de Figueiredo, foi minuciosa e detalhada, assegurando a integridade do
objeto. Este processo envolveu ndo s6 a estabilizagdo dos materiais, mas também a preservacao
dos elementos decorativos, como o revestimento de papel pintado, adornado com motivos

florais e o brasao do Papa Bento XIV.

O resultado deste trabalho culminou com a integracdo do manicordio no novo percurso
expositivo do Museu Nacional da Musica, no Paldcio Nacional de Mafra. Apesar de ndo ser um
instrumento funcional, 0 manicérdio restaurado mantém-se como um testemunho eloquente da

heranga musical e cultural de Portugal, de falsos historicos.
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A conclusdo deste estudo reafirma a importancia das praticas de conservagao e restauro
na manutencdo e valorizacdo do nosso patrimoénio cultural, assegurando que pecas tdo

significativas como este manicordio continuem a inspirar ¢ a educar futuras geragoes.
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9. GLOSSARIO

Cepo — prancha de madeira onde sdo fixadas as cravelhas dos pianos, cravos, clavicordios e
instrumentos congéneres. A parte inferior do braco dos instrumentos de corda que liga a caixa

de ressonancia.

Clavicérdio — instrumento musical de corda percutidas, dotado de teclado. Datam os primeiros
modelos do século V em que as cordas podiam ser de bronze ou ferro. A delicada intensidade
do som que produz levou a que este instrumento fosse utilizado para estudo, em ambiente

doméstico.

Conservacio — medidas e acdes que tenham o objetivo evitar ou minimizar futuras degradacdes
ou perdas de leitura e de material, partindo do contexto ou ambiente onde se encontra um bem
cultural ou um conjunto de bens, independente da sua condi¢do ou idade. As medidas e agdes
sdo indiretas pois ndo interferem com os materiais nem com a estrutura dos bens, € ndo

modificam a sua aparéncia.

Conservacio curativa — compreende todas as agdes que incidem diretamente sobre um bem
ou grupo de bens culturais, com o objetivo de deter processos de degradagao ativos ou reforgar
a sua estrutura. Estas ag¢des serdo levadas a cabo apenas quando estiver em causa a existéncia
das obras num espago temporal relativamente curto, devido a sua extrema fragilidade ou a um

processo acelerado de degradagao. Estas agdes podem modificar o aspeto dos bens.

Conservacio preventiva — compreende todas as medidas e agdes que tenham como objetivo
evitar ou minimizar futuras degradagdes ou perdas de leitura e de material, partindo do contexto
ou ambiente circundante de um bem cultural ou, mais frequentemente, de um conjunto de bens,
independente da sua condicao ou idade. Essas medidas e a¢des sdo indiretas pois ndo interferem

com o0s materiais nem com a estrutura dos bens, € ndo modificam a sua aparéncia.

Consolidacao — aplicacdo em area de maior quantidade de adesivo para devolver coesao a

madeiras fragilizadas.

Cordofones — instrumentos cuja fonte sonora ¢ uma ou muitas cordas de seda, metal, tripa ou
plastico, cuja vibragdo se obtém por dedilhacdo, friccdo, percussao, ponteado, beliscado ou

raspado.

Cravelha — pequena peca, geralmente de madeira ou ago, em que se prendem as cordas e que

serve para efetivar a sua afinagao.
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Embutidos — técnica que consiste em aplicar pedacos de madeira ou de outros materiais,
recortados segundo desenho prévio, e inseri-los na espessura da madeira do movel em aberturas
correspondentes, de modo a produzir um efeito decorativo. Esta técnica so se aplica nos moveis

macicos.
Falso ou contrafacio — reprodugdo de uma obra com intengdo fraudulenta.

Ferragens — conjunto de elementos metélicos que complementa, reforca, protege e/ou decora

um movel.

Fixacao — aplicacdo pontual de pequenas quantidades de adesivo para fixar fragmentos

destacados por falta de aderéncia entre camadas.

Iconografia — ¢ a forma de linguagem visual que usa imagens para representar um tema. A

iconografia estuda a origem das imagens, e como elas sdo expostas e formadas.

Ilhargas — faces laterais, planas ou curvas, de um mdvel. Podem assumir os mais variados

contornos, nao tendo obrigatoriamente de seguir a forma usada na frente.

Inibidor de corrosao — ¢ uma substancia quimica ou composi¢do de substancias que sob
determinadas condi¢des, num meio que seja corrosivo, elimina ou pelo menos reduz

significativamente o processo de corrosao.
Instrumentos de teclas — instrumentos musicais munidos de teclado.

Instrumento musical — um instrumento musical ¢ um objeto construido com o propdsito de
produzir musica. Os varios tipos de instrumentos podem ser classificados de diversas formas,

sendo uma das mais comuns, a divisdo de acordo com a forma pela qual o som ¢ produzido.

Luthier — A palavra luth em francés significa alaude, pelo que inicialmente o luthier € o
construtor de alatdes. Atualmente o luthier ¢ genericamente um construtor de instrumentos de

corda, podendo também ser restaurador.

Madeira — material compoésito natural de origem biologica, formado por uma matéria

heterogénea e anisotrdpica elaborada por um organismo vivo, a arvore.

Madeira infestada — madeira atacada por animais, principalmente insetos, que nela se

desenvolvem e passam toda ou a maior parte da sua vida.
Manicérdio — pequeno clavicordio

Restauro — todas as agoes exercidas de forma direta sobre um bem cultural em condigao estavel

que tenham como objetivo melhorar o seu desempenho e uso. Estas acdes s6 deverdo ocorrer
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quando o bem cultural tiver perdido parte do seu significado ou fun¢do, na sequéncia de

degradagdes ou alteragdes anteriores, € tém como principio o respeito pelo material original.

Solvente — uma substancia que dissolve um soluto (um liquido quimicamente distinto, sélido

ou gasoso), resultando em uma solugao.

Talhar — técnica que consiste em esculpir volumes e cavidades na madeira macica, formando
composi¢des decorativas. Deve ter-se em atengdo que por vezes os elementos entalhados podem

ser acrescentados em €pocas posteriores.

Tecla — alavanca sobre a qual se apoia o dedo para, no piano ou no 6rgao, ou instrumentos
congéneres, se obter o som. No piano, a tecla é o agente direto da propulsdo do martelo; no

orgdo, a tecla € o agente que faz abrir as valvulas do someiro.

Teclado — conjunto de teclas de um piano, de um 6rgao ou de outros instrumentos congéneres.
Por extensdo, designa-se também por teclado a pedaleira do 6rgdo. Nestes instrumentos, as
teclas brancas correspondem as notas diatonicas, as notas pretas, ou fitas, correspondem as

notas cromaticas ou alternativo.

Bibliografia do glosséario:

(Borges de Sousa & Bastos, 2004), (Tudela & Trindade, 2011), (Trindade & nunes, 2002).
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APENDICE 1 - HISTORIA DO MUSEU NACIONAL DA MUSICA

A historia do Museu da Musica, em Portugal, ¢ marcada por varias tentativas de
localizagao de instalagdes ao longo de mais de um século.

Tudo comegou em 1904, quando Alfredo Keil publicou o catalogo "Breve Noticia dos
Instrumentos de Musica antigos e modernos da Colecao de Keil". Este trabalho inspirou Michel
Angelo Lambertini, que em 1907, foi contruindo a ideia de criar um museu de instrumentos
musicais através de um artigo na revista "A Arte Musical". No entanto, a morte de Keil em
1907 e a subsequente ameaga de venda da sua grande cole¢do de instrumentos musicais (Silva,
2022).

A situagdo politica e econdmica instavel da época também nao foi favoravel a criagao
do referido museu. Apods a implantagdo da Republica, em 1910, ¢ que Lambertini conseguiu
algum progresso, com o apoio de figuras influentes como José Relvas e José Cupertino Ribeiro,
que intercederam junto do Ministro do Interior, Silvestre Falcdo, a favor da criagdo do Museu
da Musica. A 21 de dezembro de 1911, foi oficializada a criagao do museu, tendo Lambertini
ficado responsavel por encontrar um local apropriado e reunir os instrumentos dispersos em
varias institui¢des.

Em 1912, Sidénio Pais, entdo Ministro das Financas, cedeu algumas salas do Palacio
das Necessidades, em Lisboa, para armazenar os primeiros instrumentos recolhidos por
Lambertini (Trindade & Nunes, 2002). Apesar da resisténcia das instituicdes e da decisdo do
governo de entregar objetos dos Pagos a familia real, foi possivel reunir, em 16 meses, 146
espécimes.

Contudo, a 13 de abril de 1913, um despacho oficial afastou Lambertini das suas
funcdes. Determinado a continuar, idealizou um museu independente do Estado e tentou obter
o apoio de D. Manuel II, bem como adquirir a cole¢do de Alfredo Keil a Luis Keil, mediante
pagamento em prestagoes.

Em 1915, Francisco Bahia, diretor da Escola de Musica do Conservatorio, propds a
criacdo de um museu de instrumentos musicais no Conservatério, indicando Lambertini para a
sua organizagdo. A sua condi¢do, era a aquisi¢do pelo Estado da colecdo de Alfredo Keil e uma
doagdo anual de 250 escudos para a conservagao das colecdes e aquisicao de novas.

Teofilo Braga, entdo Presidente da Republica, assinou, a 28 de junho de 1915, um

Decreto que instituiu o Museu Instrumental do Conservatorio (MIC), na Rua dos Caetanos. No
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entanto, o MIC ndo possuia instalagcdes adequadas, nem a prote¢do orcamental necessaria
(Trindade & Nunes, 2002).

Lambertini recorreu entdo a Antonio Carvalho Monteiro, conhecido como “Monteiro
dos Milhdes”, propondo-lhe que avangassem juntos com o projeto de um museu autonomo do
Estado. Monteiro aceitou e cedeu um espagco num edificio na Rua do Alecrim (Trindade &
Nunes, 2002), onde se reuniram as colegoes de Lambertini, Alfredo Keil, Anténio Lamas e
Carvalho Monteiro, perfazendo mais de 500 espécimes. Apds a morte de Lambertini e Monteiro
em 1920, o projeto ficou adiado e a colecdo permaneceu nas caves do edificio na Rua do
Alecrim até 1931.

Em 1931, o Estado adquiriu a colecdo aos herdeiros de Carvalho Monteiro e transferiu-
-a para o Conservatorio Nacional, dirigido por Viana da Mota. A colecdo foi enriquecida com
instrumentos que haviam pertencido ao rei D. Luis e outras pecas adquiridas em leildes. A partir
de 1946, com a reabertura do Conservatorio apos obras de melhoramento, o museu foi
inaugurado oficialmente, conhecendo um periodo de desenvolvimento museoldgico até¢ 1971.

No inicio dos anos 70, devido a criagao de trés novas escolas no Conservatorio, as 658
pecas da cole¢do foram transferidas para o Paldcio Pimenta, no Campo Grande, onde
permaneceram até¢ 1975 em condig¢des precarias. Nesse ano, por decisdo de Jodo de Freitas
Branco, entdo Secretario de Estado da Cultura, a colegdo foi transferida para a Biblioteca
Nacional (Historia | Museu da Musica, s/d). Na Biblioteca Nacional, o musicélogo Santiago
Kastner foi nomeado diretor e iniciou a inventariacdo dos espécimes. A partir de 1977, sob a
orientacio de Humberto d’Avila, procedeu-se a aquisi¢do de varios tipos de instrumentos,
partituras, gravuras, pinturas e programas de concertos. Apesar das condi¢des, o Museu
manteve-se aberto ao publico com a designacdo de Museu Instrumental do Conservatorio
(Silva, 2022).

Em 1991, por decisdo da Secretaria de Estado da Cultura e correspondendo a vontade
da direcdo da Biblioteca Nacional, as colecdes foram novamente empacotadas e transferidas
indo os instrumentos para o Palacio Nacional de Mafra, os registos sonoros para o Museu
Nacional de Etnologia e a cole¢do de gravuras para o Museu Nacional de Arte Antiga. Apenas
o acervo bibliografico permaneceu na Biblioteca Nacional.

A 1 de outubro de 1993, Dia Mundial da Musica, foi assinado um protocolo entre o
Instituto Portugués de Museus, atual Direcao-Geral do Patriménio Cultural, e o Metropolitano
de Lisboa, permitindo a instalagdo do Museu na estagdo de metro Alto dos Moinhos

(Historia/Museu da musica, s/d).
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As obras iniciaram-se ¢ o Museu da Musica foi inaugurado a 26 de julho de 1994.
Durante este periodo, o Museu desenvolveu a sua atividade com exposi¢cdes temporarias,
eventos, atividades de extensao cultural e o estudo e inventariacao das suas cole¢oes. Contudo,
a natureza temporaria da sua instalacdo no Alto dos Moinhos permaneceu uma constante
preocupacao.

Em 11 de maio de 2015, o Museu passou a denominar-se Museu Nacional da Musica,
conferindo-lhe maior responsabilidade e reconhecimento (Silva, 2022). Mesmo assim, a busca
por uma casa definitiva continuou. Em 2019, foi assinado um protocolo para transferir o Museu
para o Palacio de Mafra, com a ideia inicial de dividir o acervo entre Lisboa e Mafra. As obras
no Palacio Nacional de Mafra comegaram em 2022, continuando em 2023, com financiamento
do Plano de Recuperacao e Resiliéncia, para instalar o museu no Real Edificio de Mafra. No
dia 2 de outubro de 2023, o Museu Nacional da Musica fechou as portas ao publico na Estacao

de Metro do Alto dos Moinhos, preparando-se para a mudanga, prevista para outubro de 2024.
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APENDICE 2 — A ARTE DE TOCAR CLAVICORDIO

O clavicérdio, conhecido nos documentos dos monges beneditinos como "manicérdio",
desempenhava um papel fundamental nos mosteiros como instrumento de estudo e pratica para

os monges organistas (Lessa, 1998).

A sua presenga era notavel em diversos mosteiros portugueses, como Tibaes, Rendufe,
Refoios de Basto, Santo Tirso, Pago de Sousa, S. Bento da Vitoéria, S. Bento de Lisboa e Semide,

desde o século XVII.

A primeira referéncia conhecida desses instrumentos data de 1644, quando numa visita
ao Mosteiro de Santo Tirso o Abade Geral da congregagdo mandou adquirir um ou dois

manicordios para o exercicio das teclas (Lessa, 1998).

Ao longo do século XVII, a Ordem Beneditina demonstrou uma constante preocupagdo
em fornecer esses instrumentos para os monges, reconhecendo no clavicordio uma ferramenta
ideal para estudos individuais devido as suas dimensdes compactas e caracteristicas sonoras
adequadas para espacos pequenos. Alguns monges, inclusive, tinham a possibilidade de possuir

um manicordio em suas celas, ampliando o acesso ao instrumento para praticas pessoais.

Além de seu papel educacional, o manicordio ndo era apenas um meio de estudo, mas
também uma fonte de edificagdo espiritual. Os monges organistas exploravam o seu potencial
expressivo, interpretando um repertdrio que incluia obras de qualidade artistica e estética, como
as composi¢des de Manuel Rodrigues Coelho. Esses momentos musicais ndo eram apenas
técnicos, mas também enriqueciam a vida espiritual dos monges, proporcionando uma forma

de expressao criativa e devocional.

Do ponto de vista econdmico, a produgao de clavicordios em Portugal era viavel devido
a disponibilidade de materiais locais necessarios para sua constru¢do. A habilidade na
fabricagdo desses instrumentos ja era uma tradi¢ao ibérica consolidada desde o século XV, com
monges como D. Germao, D. Jodo e D. Jeronimo, de Santa Cruz de Coimbra, envolvidos na

construgdo desses instrumentos.

O patriménio organoldgico dos mosteiros beneditinos ndo se limitava apenas aos
clavicordios. Instrumentos de sopro, como cornetas, baixdes e fagotes, também eram utilizados
para acompanhar as praticas vocais e em eventos cerimoniais, demonstrando o papel integral

da musica na vida monastica.
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Esses manicordios ndo eram apenas instrumentos de estudo ou de devogdo, mas também

testemunhas historicas da rica tradigdo musical dos mosteiros beneditinos em Portugal.

Até aos dias de hoje, alguns desses instrumentos estdo preservados em colegdes
importantes, como o Museu Nacional da Musica em Lisboa, garantindo que sua importancia

cultural e musical seja apreciada pelas geracdes futuras.

Estes instrumentos também eram muito apreciados pelas mulheres, pois no espago doméstico

interior e intimo, podiam desfrutar dos prazeres delicados de tocar clavicérdio.

A pintura "Uma Jovem Tocando Clavicordio" de Gerrit Dou ressurgiu recentemente
depois de mais de dois séculos em colegdes reais alemas descendentes de Frederico, o Grande,
rei da Prassia (1712-1786). Esta redescoberta emocionante dentro da obra do artista exemplifica
as refinadas cenas da corte na década de 1660. Durante este periodo, como muitos dos seus
contemporaneos, expandiu o seu tema para incluir figuras em ambientes domésticos elegantes,

especialmente as atividades das jovens mulheres da alta sociedade.

Na pintura, Gerrit Dou posicionou a mulher perto do primeiro plano, virada numa pose
de trés quartos, com uma tapegaria no plano posterior, destacando-se contra o interior escuro.
Veste uma elegante jaqueta adornada com pele, um colar de pérolas, brincos e fitas coloridas
no cabelo. A luz que entra pela janela a esquerda ilumina suavemente as suas fei¢des, nariz
delicado e labios em forma de coragdo. Além disso realgar as dobras suaves de um tapete
oriental sobre a mesa, o dorso do clavicérdio e um fino barbante vermelho-alaranjado que

segura a tampa do instrumento (Crasselt, 2022).

O caracter intimo da cena de Dou estd intimamente ligado a natureza do clavicordio,
um dos primeiros teclados portateis que exigia destreza manual, normalmente tocado sozinho
e produzindo um som suave ideal para ambientes domésticos. Era praticamente dominado por

mulheres, cujo dominio do instrumento era visto como um simbolo de virtude e refinamento.
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Figura 74 - Gerrit Dou, jovem tocando clavicordio, ca. 1665, 6leo sobre
painel, 39 x 32 cm, Colegdo Privada, EUA.

- i . ui
Figura 75 - Gerrit Dou, Uma Mulher Tocando Clavicérdio, ca. 1665,
6leo sobre painel, 37,7 x 29,9 cm, Dulwich Picture Gallery, Londres
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APENCIDE 3 - LEOPOLDO FRANCIOLINI

Leopoldo Franciolini, era um conhecido antiqudrio e falsario italiano do século XIX,
tornou-se conhecido pela criagdo e venda de instrumentos musicais "antigos". A sua habilidade
em enganar colecionadores era notavel e Alfredo Keil foi uma das suas vitimas mais

proeminentes.

Franciolini foi condenado por falsificacdo em Florenga em 1912 e muitos instrumentos
adquiridos por Keil foram posteriormente identificados como falsificacdes. Entre estes,
destaca-se o manicordio que restaurei, que estd assinado por "Gaspare Assalone", um nome

ficticio inventado por Franciolini.

Leopoldo Franciolini ndo s6 enganou colecionadores individuais, mas também
conseguiu vender as suas falsificagdes a varios museus de renome por toda a Europa'®, o que
atesta a sua habilidade e reputagdo no meio antiquario. Museus em cidades como copenhaga e
edimburgo adquiriram instrumentos atribuidos a criadores com nomes ficticios, como Gaspare
Assalone, acreditando na autenticidade das pegas. A vasta rede de vendas de Franciolini
demonstra a sua capacidade de criar de forma convincente instrumentos antigos e enganar
especialistas e instituigdes respeitaveis, espalhando as suas falsificagdes por todo o continente
europeu e solidificando a sua notoriedade como um dos maiores falsificadores de instrumentos

musicais da época.

FOLDO FRANCIOLINI
NEGOZIANTE D TAUMENTI MUSCALI ANTIH]

ANITAErOME “Tis dol Mapeki
Flazan del Termesl 7, o P N7
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Figura 76 - Carta de venda de Lopoldo Franciolini Fonte: Helena Caldeira (MNM)

13 https://www.youtube.com/watch?v=LGXeYTH3Zcl
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O uso de pseudonimos por Franciolini tinha como principal objetivo evitar a associagdo
direta com as suas criagdes fraudulentas. Ao criar identidades falsas para os seus instrumentos,
Franciolini conseguia enganar os colecionadores e aumentar a credibilidade dos objetos que
vendia. No caso especifico do manicordio, referéncia a Gaspare Assalone foi encontrada no
catalogo manuscrito por Alfredo Keil, pois esta encontrar-se-ia escrita na etiqueta por baixo do
teclado que ndo se encontra em bom estado de conservagdo (Figura 77). Ha outro clavicérdio
no MNM também assinado por Assalone, o que refor¢a a pratica de Franciolini de utilizar

pseudonimos para validar as suas falsificacdes (Figura 78).
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Figura 77 - Manuscrito do catalogo de Alfredo Keil Fonte: Rui Nunes (MNM)

Figura 78 - Clavicordio MNM 0420 “Gaspare Assalone fecit in Rome 1732”

A andlise técnica e estrutural do manicordio revelou vérias incongruéncias que apontam
para a sua natureza ndo auténtica e ndo funcional. A caixa do manicordio, feita de madeira e
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ricamente ornamentada com embutidos, apresenta uma mistura de elementos de diferentes
épocas, tipica das falsificacdes de Franciolini. Embora a caixa tenha um aspeto antigo, as
ferragens de latdo sdao claramente do século XX, demonstrando a intengdo de Franciolini de
criar uma ilusao de antiguidade. Na portinhola os cortes laterais foram grosseiramente cortados.
Para além disso a inexisténcia de pés na caixa faz com que a portinhola, quando aberta, fique
abaixo do plano da base ndo permitindo o apoio total do manicérdio numa superficie plana. As
técnicas decorativas das teclas estdo trocadas, pois as teclas diatdonicas deveriam ser cobertas

com capas de 0sso € ndo o contrario.

J4

Um dos aspetos mais reveladores da falsidade do manicordio ¢ a reutilizacdo de
componentes antigos para criar um novo objeto. Ha indicios de que a caixa do manicérdio possa
ter sido originalmente uma caixa de costura do século XVIII, que foi adaptada para instrumento
musical, tendo sido cortada para ficar mais baixa e adaptada ao miolo e teclado do instrumento.

Esta pratica de reutilizar caixas antigas ¢ caracteristica das falsificagdes de Franciolini.

Uma comparagdo com outro clavicordio italiano do século XVIII, também assinado por
Gaspare Assalone e presente no MNM, oferece um contexto interessante. Este instrumento
possui uma decoragdo elaborada tanto no interior como no exterior, com detalhes como uma
pintura a dleo representando o pecado original e a criagdo da mulher. A riqueza de detalhes ¢
um exemplo da habilidade de Franciolini em criar instrumentos visualmente impressionantes,

mas que, estruturalmente, sao defeituosos.

Através deste estdgio e das conversas com especialistas, tornou-se evidente que o
manicordio ndo s6 ¢ uma falsificacdo, mas também um exemplo paradigmatico da
engenhosidade de Franciolini em enganar colecionadores da época. A combinagdo de materiais
anacronicos, a reutilizagdo de uma caixa antiga, auséncia de pegas mecanicas de um
instrumento e as incongruéncias estruturais que impedem o uso do instrumento sdo

caracteristicas tipicas das falsificacdes de Franciolini.
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APENDICE 4- CORRESPONDENCIA TROCADA ENTRE LEOPOLDO
FRANCIOLINI E ALFREDO KEIL

A carta escrita pelo falsario Leopoldo Franciolini a Alfredo Keil ¢ um testemunho de
um “amuo” alimentado pela desconfianga e a insisténcia em provar a autenticidade de um
instrumento musical. Apo6s Keil ter devolvido um clavicetro que tinha comprado a Franciolini,
alegando ser uma peca falsa, Franciolini responde com indignag¢ao e tenta reafirmar a qualidade

dos seus instrumentos (Figura 79).

Na carta, Franciolini refere desenhos de mais quatro instrumentos para substituir o que
Keil devolveu, oferecendo-lhe a oportunidade de escolher um substituto, rapidamente, sob o
argumento de que outros clientes também estdo interessados, mas que ele o colocou em primeiro
lugar na lista de preferéncias. Esta tentativa de convencer Keil ¢ envolta num tom de urgéncia

e exclusividade, sugerindo que Keil teve um privilégio que ndo deveria desperdicar.

Além disso, Franciolini tenta validar a autenticidade do clavicetro rejeitado ao
mencionar que o diretor do Museu de Copenhaga o havia comprado através da intervengdo de
um especialista - Krauss, uma figura misteriosa cuja existéncia e credibilidade sdo duvidosas.
Este Krauss, segundo Franciolini, ¢ uma pessoa de confianga que garantiu a autenticidade e

raridade do clavicetro, convencendo assim o diretor do museu a efetuar a compra.
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APENDICE 4 — ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Durante o meu estagio no Laboratdrio José de Figueiredo (LJF), tive a oportunidade
unica de mergulhar profundamente no mundo da conservacdao e restauro de instrumentos
musicais historicos, com foco especial no manicérdio. Interagi com uma série de especialistas
cujas valiosas orientagdes e conversas enriqueceram significativamente a minha formagao

técnica e cultural.

Inicialmente, o Dr. Miguel Cabral Moncada, experiente avaliador de obras de arte,
proporcionou-me uma nova perspetiva sobre o manicoérdio. A sua vasta experiéncia no mercado
de arte foi crucial para compreender os métodos de autenticacdo e identificagao de falsificagoes,
destacando a importancia da proveniéncia, analise de materiais € comparacdo com pegas
auténticas. Esta conversa foi fundamental para entender como as duvidas sobre a autenticidade

do manicoérdio afetam sua avaliagdo e conservagao.

Em seguida, o Dr. Geert Karman, especialista de renome na conservacido de
instrumentos musicais historicos, partilhou o seu profundo conhecimento sobre a construgao
detalhada do manicordio. Exploramos desde a nomenclatura especifica dos componentes até os
métodos tradicionais de fabricagdo, como teclas de osso e ébano, incrustagoes de madeira e
metais nas cordas. A sua orientacao técnica foi essencial para planificar o restauro a executar

com grande rigor € pormenor.

Conversei também com o Dr. Gerhard Doderer, um respeitado musicologo e organista,
que identificou as anomalias técnicas que sugeriam a falsificacdo do manicordio. A sua andlise
detalhada, que incluiu aspetos como o alinhamento incorreto das notas e inconsisténcias
estruturais, proporcionou uma compreensao profunda das falhas do instrumento e reforgcou a

importancia da precisdo técnica na compreensdo de instrumentos historicos (Figura 81).

Além dessas experiéncias diretas com o restauro do manicordio, discuti com o diretor
do MNM, Edward Abreu, o plano para a exposi¢do futura do instrumento no Palacio Nacional
de Mafra. Detalhamos a disposi¢d@o estratégica da vitrine para enfatizar a importancia historica

do manicordio, garantindo sua preservagdo e apreciagdo por geragdes futuras (Figura §2).

No Museu Nacional da Musica (MNM), observei o Dr. Victor Martinez a restaurar o
piano mais antigo da Peninsula Ibérica (Figura 83). Essa experiéncia pratica ofereceu-me uma
compreensdo intima dos métodos e cuidados necessarios no restauro de instrumentos musicais

antigos, destacando a meticulosidade e o respeito pelos métodos historicos empregues. Para
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além disso tive a oportunidade de ajudar a Dra. Margarida Cavado do (LJF) e a Dra. Susana
Belchior do (MNM) em campanhas de conservagdo de varios instrumentos para que estes

ficassem prontos para serem transferidos para o PNM (Figura 84).

Tive a oportunidade de visitar também institui¢des culturais de Lisboa, como o Museu
Nacional de Arte Antiga e a Fundagao Calouste Gulbenkian. Essas visitas ampliaram a minha
compreensdo da evolucdo da arte europeia ao longo dos séculos, desde a Idade Média até a arte

moderna, destacando a diversidade e a importancia da preservacao de obras de arte.

Usufrui também de um workshop de conservagao preventiva realizado no Laboratério
José de Figueiredo, onde tive a oportunidade de aprender com a conservadora-restauradora
Joana Amaral. Este evento foi particularmente focado nas técnicas de embalagem e
acondicionamento de obras de arte, essenciais para a preservacgao e transporte seguro das pecas

(Figura 78).

Ao longo do dia, realizdmos trés embalagens de acondicionamento temporario,
destinadas a facilitar os transportes internos do laboratorio entre diferentes areas (Figuras 86 e
87). A selecdo dos tamanhos das caixas foi feita com o objetivo de serem versateis e
abrangentes, adequando-se a uma variedade de obras de arte. Além disso, as tampas das caixas
foram pensadas para também funcionarem como tabuleiros de transporte, especialmente uteis

para pecas menores, aumentando assim a funcionalidade e a eficiéncia das embalagens.

Durante o workshop, discutimos detalhadamente os tipos de materiais mais adequados
para a constru¢do das caixas. A escolha dos materiais foi baseada em critérios de estabilidade
quimica e fisica, bem como na protecdo que oferecem as obras de arte durante o transporte e
armazenamento. Para o interior das caixas, analisamos dois tipos de espuma: o poliuretano e o
polietileno. Embora o poliuretano apresente boas propriedades elasticas, a sua instabilidade
quimica tornou-o uma escolha menos ideal. Por outro lado, o polietileno, apesar de ndo ser
elastico, oferece uma excelente estabilidade quimica, sendo, portanto, a escolha preferida para

forrar o interior das caixas.

Para o exterior das caixas, optdmos pelo polipropileno devido a sua rigidez e
estabilidade. Este material ¢ conhecido pela sua durabilidade e capacidade de proteger
eficazmente as obras de arte contra danos fisicos e ambientais. Joana Amaral explicou-me o
processo de construcao das caixas e os métodos precisos para cortar cada material, garantindo

que cada embalagem fosse feita com a maxima precisao e cuidado.
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Este workshop foi uma experiéncia extremamente enriquecedora, ndo so6 pela
oportunidade de aprender técnicas avancadas de conservagdo preventiva, mas também pela
aplicagdo pratica dos conhecimentos adquiridos. A orientacdo de Joana Amaral proporcionou-
me uma compreensao profunda da importancia de cada detalhe no processo de embalagem e
acondicionamento. A aplicagdo pratica destes conceitos nas embalagens que realizdmos
demonstrou como o uso adequado de materiais e técnicas pode assegurar a integridade e

preservacao das obras de arte durante o transporte e armazenamento.

Tive também a oportunidade de participar em dois workshops ministrados por Teresa
Homem de Melo, uma conservadora-restauradora de pintura no Laboratorio José de Figueiredo

com mais de 40 anos de experiéncia.

O primeiro workshop ocorreu em margo e centrou-se na utilizagao da cola Totan, uma
cola de coelho francesa. Teresa Homem de Melo explicou detalhadamente todo o processo de
manufatura desta cola, desde a escolha dos materiais até as técnicas de preparagao e aplicagao.

A cola Totan ¢ conhecida pelas suas excelentes propriedades adesivas e elasticidade.

Em junho, assisti a um segundo workshop, desta vez sobre a técnica de entretelagem de
pinturas pelo método antigo, amplamente ensinado e praticado na Bélgica (Figura 89). A
entretelagem ¢ uma técnica utilizada para reforgar e estabilizar pinturas, especialmente quando
a tela original se encontra fragilizada ou danificada. Teresa Homem de Melo guiou-nos através
do processo tradicional de entretelagem. Tivemos a oportunidade de aplicar esta técnica num
protdtipo de pintura, o que foi 6timo para colocar em pratica e compreender os desafios deste
método observar como era feito antigamente na Europa e conhecer alguns dos materiais usados

proporcionou-me uma perspetiva historica e técnica.

Participei ainda de workshops especializados em fotografia oferecidos pelo LIJF,
ministrados pelo Dr. Otavio Alcantara e o Dr. Luis Bravo, fundamentais para desenvolver
habilidades na documentacdo visual de obras de arte. Aprendi técnicas avancadas de
iluminacao, angulos de captura e edi¢do, permitindo uma representacao precisa dos detalhes

das pecas, incluindo intervengdes realizadas no manicordio e outros instrumentos.

No dia 21 de junho de 2024, tive a oportunidade de participar num encontro da REDE
EUTERPE, onde foram abordados diversos temas dentro do ambito da musica, das ciéncias
musicais € museologicas. Este evento contou com a presenca de varios palestrantes, que
partilharam os seus conhecimentos e experiéncias, promovendo um enriquecedor didlogo

técnico e cientifico entre as institui¢des participantes.
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A Rede Euterpe reune varias entidades, publicas e privadas, com ou sem fins
museoldgicos, que possuem colecdes de som e de musica. O objetivo desta rede € servir melhor
a causa patrimonial a que se dedicam, fomentando o dialogo técnico e cientifico entre
institui¢des, desenvolvendo praticas de debate, promovendo agdes de apoio a preservagao,

inventariagdo, estudo e comunicagdo de acervos.

O encontro teve lugar no Museu da Musica Mecanica, situado na Quinta do Rei, no
concelho de Palmela. O museu, inaugurado a 4 de outubro de 2016, acolhe uma impressionante
colecao de musica mecanica que abrange desde finais do século X VIII até aos anos 50 do século
XX. Esta colecao esta distribuida por trés galerias e trés antecamaras, proporcionando aos

visitantes uma viagem unica através da histéria da musica mecanica.

Durante a manha, assistimos a varias palestras que exploraram temas como a
preservacao de acervos sonoros, a importancia da documentagdo e inventariagdo de colecdes
musicais, as estratégias para a comunicagdo e divulgacdo deste patrimonio. Os palestrantes
partilharam casos de estudo e projetos em curso, fomentando uma discussdo enriquecedora

sobre as melhores praticas ¢ os desafios enfrentados na area.

Apos as palestras, tivemos a oportunidade de fazer uma visita guiada ao Museu da
Musica Mecanica. Esta visita permitiu-nos conhecer o percurso expositivo do museu, que esta
cuidadosamente organizado para proporcionar uma experiéncia imersiva e educativa (Figura

90).

A visita guiada foi feita pelo diretor do museu, tivemos a oportunidade de ouvir ao vivo
alguns dos instrumentos musicais mecanicos, uma experiéncia que trouxe a vida os sons Unicos
de épocas passadas. A reagdo dos visitantes foi de surpresa e alegria, com muitos a manifestarem

um profundo aprego pela riqueza sonora e historica dos instrumentos apresentados.

Figura 81 - Conversa com o Dr. Gerhard
Doderer Fonte: Margarida Cavaco
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Figura 82 - A conhecer as plantas do novo MNM no
Palacio Nacional de Mafra Fonte: Margarida Cavaco
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Figura 83 - Conversa com o Dr. Victor Martinez Fonte: Susana Belchior
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Figura 84 — Campanhas no MNM Fonte: Margarida Figura 85 - Visita ao MNM Fonte: Margarida Cavaco
Cavaco

Figura 86 - Workshop com a Joana Amaral sobre Figura 87- Trés caixas feitas no workshop
acondicionamento de bens culturais
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Figura 88 - Outras caixas feitas pela Dra. Joana que trazem outro tipo de exemplos devido aos diferentes objetos que
transportam

Figura 89 - Workshop com a Dra. Teresa Homem de Melo sobre entretelarem
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Figura 90 - Visita ao Museu da Musica Mecanica, Palmela
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APENDICE 5 - BIOGRAFIA DOS ESPECIALISTAS

O Dr. Geert Karman ¢ uma figura eminente no campo da construcao e conservacao de
instrumentos musicais histéricos, especialmente os de teclado. Reconhecido pela sua vasta
experiéncia e profundo conhecimento em técnicas de preservagdo de patriménio cultural, o Dr.

Karman ¢ um nome de destaque no Museu Nacional da Musica, onde colabora ativamente.

Natural da Holanda, Geert Karman iniciou a sua carreira como engenheiro e construtor
de instrumentos no seu pais de origem. Durante mais de duas décadas, trabalhou na criagao e
aperfeicoamento de diversos instrumentos musicais, desenvolvendo uma reputagdo soélida no

meio musical e de engenharia.

Em 2009, Geert Karman tomou a decisdo de se mudar para Portugal, onde fundou a
Piparte. Esta empresa dedica-se exclusivamente a constru¢@o de instrumentos antigos de tecla,
como cravos, espinetas, clavicordios e pianos fortes. A Piparte é o reflexo da sua paixdo pela

musica antiga e pela arte da fabricacdo de instrumentos, um campo onde Karman se destacou.

O site da Piparte foi criado com o objetivo de fornecer uma visdo abrangente dos
projetos nos quais o Dr. Karman tem trabalhado, além de partilhar a sua dedicacdo e paixdo
pelos instrumentos de teclado historicos. Através deste meio, espera inspirar € educar sobre a

importancia e a beleza destes instrumentos.

Com o seu trabalho, o Dr. Geert Karman tem-se tornado um pilar importante na
preservacdo e revitalizacdo da musica histdérica, ndo s6 em Portugal, mas também a nivel
internacional. A sua habilidade em combinar o conhecimento técnico com uma profunda
apreciacdo pela musica antiga faz dele um /uthier de renome e um defensor ardente do

patriménio cultural musical.

Gerhard Otto Doderer, nascido a 25 de margo de 1944 em Kitzingen, ¢ um renomado

musicologo, organista e professor alemao radicado em Portugal.

Formou-se em Pedagogia e Musica, na Universidade de Wiirzburg e no Conservatorio
local, doutorando-se em Ciéncias Musicais, em 1973. Estudou Musica Ibérica do Renascimento

e do Barroco em Lisboa com uma bolsa da Fundagao Calouste Gulbenkian.

Lecionou Orgdo e Organologia no Conservatério Nacional de Lisboa (1973-1975) ¢ no

Hermann-Zilcher-Konservatorium em Wiirzburg (1975-1981). Em 1982, transferiu-se para a
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Universidade Nova de Lisboa, onde se tornou professor catedratico e colaborou com outras

universidades portuguesas, na area da docéncia.

Doderer publicou extensivamente sobre instrumentos portugueses do século XVIII e
reeditou cantatas de camara desse periodo. Realiza recitais de 6rgao e cursos de Ciéncias
Musicais, focando-se em instrumentos e compositores ibéricos dos séculos XVI a XVIIL

Gravou varios discos com musica ibérica em 6rgaos histdricos portugueses.

Contribuiu para a preservagao do patriménio musical portugués, como membro do
grupo de apoio cientifico do IPPAR e acompanhando o restauro dos 6rgdos da Basilica de
Mafra. O seu trabalho foi premiado pela Fundacdo Calouste Gulbenkian e pela Academia
Portuguesa de Historia, tornando-o uma figura central na musicologia e educagdo musical em

Portugal.

Miguel de Barros Serra Cabral de Moncada nasceu em Lisboa a 20 de julho de 1962.
Formou-se em Direito pela Universidade de Coimbra (1980-1985) e concluiu uma pds-
graduagdo em Gestdo de Recursos Humanos em 1986. Iniciou a sua carreira como advogado

em 1986, atividade que exerceu até 1988.

Simultaneamente, desenvolveu uma carreira distinta no mundo da arte e das
antiguidades. Foi antiquario profissional em Lisboa entre 1984-1995 e em 1989 expandiu a sua
atividade para Londres. Entre 1994 e 1995, foi Secretario da Direcao da Associagdao Portuguesa

dos Antiquarios.

Miguel Moncada ¢ um reconhecido perito em varias areas das artes, incluindo
mobilidrio portugués, arte lusiada, faianga portuguesa e porcelana da Fabrica da Vista Alegre,

além de avaliador de obras de arte.

Em 1996, fundou a "Cabral Moncada Leiloes", onde ¢ atualmente administrador e

responsavel pela identificagdo, peritagem, avaliagdo, fotografia e catalogagao dos bens.

No ambito associativo, exerce o cargo de Secretario da Dire¢do da APLARTE —
Associacao Portuguesa das Leiloeiras de Arte. A sua carreira académica ¢ igualmente notéavel,
lecionando desde 1990 no Instituto Superior Técnico de Tomar as disciplinas como “Mobiliario
Lusiada”, “Identificacdo e Classificacdo de Bens Culturais”, “Peritagem em Arte” e “A Obra

de Arte e o Seu Enquadramento”.

Entre 2005 e 2009, lecionou “Peritagem de Arte” na Universidade Catolica Portuguesa.
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Atualmente, ensina na Escola Superior de Artes Decorativas da Fundagao Ricardo do

Espirito Santo Silva e no ISCTE/Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

Miguel Moncada ¢ também autor de varios textos de suporte as disciplinas que leciona,
incluindo "Li¢des de Mobiliario Lusiada", "Li¢des de Faianca Portuguesa" e "Li¢des de Prata
Portuguesa". Concebeu e coordenou o projeto dos “Anudrios de Antiguidades” (1998-2002) e
publicou obras como “Uma Introducio a ... Peritagem e Identificagdo das Obras de Arte” (2006)
e “Faianca Portuguesa, séc. XVI a séc. XVIII” (2008). Atualmente, esta a concluir a sua tese de

doutoramento em Historia de Arte, intitulada “Mobiliario Lusiada”.

A contribuicdo de Miguel de Barros Serra Cabral de Moncada para o estudo e
preservagdo do patrimoénio cultural portugués € inestimavel, consolidando-se como um dos

principais peritos e académicos na area das artes em Portugal.

Victor Martinez nasceu em Murcia, em 1979. Desde cedo, demonstrou uma paixao
pela arte e pela musica, o que o levou a seguir uma formacdo académica e profissional
diversificada e rigorosa nas areas de artes, histéria da arte e musica (Instrumentos Antiguos,

s/d).

Concluiu o bacharelato artistico na Escola de Artes e Oficios de Murcia, onde também
obteve o titulo de Técnico Superior em Design Grafico e Ilustragdo no ano 2000. Em seguida,
ingressou na Universidade de Murcia, onde se licenciou em Historia da Arte entre 2001 e 2006.
Continuou a sua formag¢do no Terceiro Ciclo do programa Arte, Mito e Historia, no

Departamento de Historia da Arte da mesma universidade, conforme o RD 778/1998.

Em 2008, adquiriu a Proficiéncia em Pesquisa pela Universidade de Murcia, com a

dissertacdao "Como capturar musica através de imagens".
Em 2007, obteve o Certificado de Aptidao Pedagdgica (OM de 8 de julho de 1971).

O seu projeto de tese de doutoramento intitulado "Nova Visdo da Iconografia Musical
na Espanha - Itinerario pelos fundos e cole¢cdes do Museu do Prado" iniciou-se em 2009 e foi

concluido com distingdo em 2014.

Para além da sua formagdao em artes, Victor Martinez concluiu estudos musicais no

Conservatorio Superior de Musica Manuel Masotti Littel, com especializagdo em guitarra.

Atualmente, desempenha fung¢des como professor associado e colaborador no
Departamento de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Murcia. Neste

contexto, leciona varias disciplinas no Mestrado em Investigacdo e Gestdo do Patrimoénio
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Artistico e Cultural, abordando temas como a organizacdo e gestdo de bens moveis, a

catalogacdo e o estudo da organologia espanhola, e a representacdo da musica na arte.

A trajetoria de Victor Martinez reflete uma profunda dedicagdo ao estudo e preservagao
do patrimonio artistico € musical, combinando a investigacdo académica com a pratica

pedagdgica e a colaboragdo com institui¢des culturais de prestigio.
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APENDICE 6 - EXERCICIO DA TECNICA DE EMBUTIDOS

Durante o meu estagio no Laboratorio José de Figueiredo, para além do projeto principal
de restauro do manicordio, tive a oportunidade de realizar diversos exercicios praticos que
contribuiram de forma inequivoca para o meu desenvolvimento e compreensdo das técnicas de
conservagdo e restauro. Um desses exercicios foi: a realizacdo de uma pequena placa de

embutidos em madeira, recriando técnicas decorativas utilizadas no manicordio.

Este exercicio comecou com a selecdo de duas tdbuas de madeira de espécies e
tonalidades diferentes, uma mais clara e outra mais escura, para garantir um contraste visual
interessante no padrao final da composi¢ao dos embutidos. A escolha das madeiras foi um passo
fundamental, pois a textura, a densidade e a cor influenciam diretamente o resultado estético e
a durabilidade do trabalho. Apos a selecdo, preparei as superficies das tabuas, lixando-as
cuidadosamente para garantir que estavam lisas e uniformes. Este processo ¢ essencial para que

a colagem subsequente seja eficaz e duradoura.

A colagem das duas tdbuas foi feita utilizando cola PVAc. A aplicacdo do adesivo foi
feita de forma uniforme sobre uma das tdbuas, e a outra foi colocada por cima, sendo as duas
pressionadas juntas até a secagem completa (Figura 91). A pressdo uniforme e o tempo de
secagem adequado sdo cruciais para evitar imperfeigdes na colagem, garantindo que as duas

tabuas se comportem como uma unidade s6lida durante o corte.

Quando a cola secou e as tdbuas ficaram firmemente coladas, juntamente com a Dra.
Margarida desenhamos um padrdo sobre a superficie das tdbuas unidas. O desenho foi
elaborado com precisdo, levando em consideragdao os detalhes e a complexidade do padrao

desejado. Este desenho iria servir de guia para o corte, que exigia uma elevada precisao.

Para realizar os cortes, utilizei uma serra de ourives, uma ferramenta especializada que
permite cortes finos e precisos (Figura 92). A utilizacao desta serra foi um verdadeiro desafio,
pois exige um controlo rigoroso para seguir o contorno do desenho sem desvios. A serra de
ourives ¢ particularmente adequada para este tipo de trabalho delicado devido a sua lamina fina,
que permite cortes detalhados e complexos. Cortei o bloco de madeira seguindo o contorno do
desenho, assegurando que as tdbuas permanecessem alinhadas durante todo o processo. Cada
corte foi executado lentamente e com grande cuidado, para evitar que qualquer desvio

comprometesse a simetria e a coeréncia do padrao.
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Apobs completar os cortes, o proximo passo foi descolar as tdbuas. Este processo foi
realizado com cuidado recorrendo a 4gua morna para evitar danos aos pedacos recortados. Com
a descolagem das tdbuas, obtive o dobro dos pedagos de madeira recortados, devido ao facto de
cada corte atravessar as duas tabuas. A partir destes pedagos, comecei a montar os embutidos,
intercalando as pegas das duas tonalidades diferentes de madeira. Esta técnica permitiu criar

um padrdo decorativo contrastante e visualmente apelativo.

A montagem dos embutidos foi uma etapa meticulosa. As pegas recortadas foram
ajustadas para se encaixarem perfeitamente, formando o padrao desejado. Uma vez que todas
as pecas estavam posicionadas corretamente, procedi a colagem dos embutidos numa nova
superficie de madeira. A aplicagdo de uma leve camada de cola PVAc assegurou que as pegas
ficassem bem fixas. O conjunto foi entdo deixado a secar sob pressdo, para garantir uma

colagem forte (Figura 93).

Apos a secagem completa, lixei a superficie para nivelar as pegas embutidas e eliminar
qualquer excesso de cola e recortei os cantos para que ficasse um retangulo certo (Figura 94).
O pentltimo passo foi preencher os espagos entre os pedacos de madeira recorrendo ao uso de
uma massa de preenchimento, Modostuc (Figura 95). Por fim, o Gltimo passo foi aplicar uma

camada de protecdo, neste caso, goma laca (Figura 96).

Este exercicio de embutidos foi um complemento ao projeto principal do restauro do
manicordio, contribuiu também de forma significativa para o meu desenvolvimento global
durante o estdgio. A realizagdo deste exercicio proporcionou-me uma compreensao mais
profunda das técnicas de marcenaria e da importancia da precisdo e paciéncia em trabalhos
detalhados. Considero que estas competéncias sdo essenciais para um profissional na area de
conservagao e restauro, permitindo-me abordar futuros projetos com um nivel mais elevado de

habilidade e confianca.

Figura 91 - Colagem das placas de madeira Figura 92 - Recorte da placa de madeira
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Figura 93 - Montagem do puzzle de cores com as Figura 94 - Corte da placa
diferentes madeiras

Figura 95 - Preenchimento doas espagos entre recortes Figura 96 - Resultado do exercicio
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ANEXO 1 - BIOGRAFIAS

Biografias de figuras que participaram na criagdo do Museu Nacional da Musica.

Informacao retirada do Catadlogo do MNM. (Trindade & nunes, 2002)

Michel Angelo Lambertini

(Porto, 14 de abril de 1862 — Lisboa, 21 de dezembro de 1920) foi um pianista, maestro
e compositor, musicografo e organizador de eventos, professor de canto coral. Foi editor da

revista A Arte Musical e ainda, comerciante de fabrico e revenda de instrumentos musicais.

Neto do compositor e construtor de pianos Luiz Joaquin Lambertini — que se mudou
para Lisboa em 1864 e montou a sua 1* fabrica no Palacete do entdo Largo de Sao Roque
comegou a estudar piano aos 6 anos no Conservatorio. Concluiu os cursos de Piano (1879) e de
Harmonia ¢ Contraponto (1881) no Real Conservatério de Lisboa, bem como o Instituto

Comercial e o Liceu.

O seu grande sonho foi criar um Museu Instrumental em Lisboa. Recomendado por
vultos da I Republica como José Relvas, foi incumbido por portaria de 22/12/1911 da recolha
e ordenacao dos instrumentos musicais que encontrasse em edificios publicos ou religiosos,

sem quaisquer custos para o Estado e desempenhou essa missao até a sua morte.

Dos contributos recebidos ia dando noticia no seu quinzenario A Arte Musical. A partir
de janeiro de 1912, as pecas eram colocadas em exiguas salas do Palacio das Necessidades e
sobre essa experiéncia publicou O Museu Instrumental e as minhas relacdes com o Estado

(1913).

O seu sonho ndo esmoreceu e publica o primeiro nucleo de um museu instrumental em
Lisboa: catalogo sumario (1914) para no ano seguinte, o Decreto n° 1681, de 28 de junho, o
instituir no Conservatorio e nomeando Lambertini conservador, mas que ficou sem execugao

préatica.

Assim, num andar do Paldcio Quintela da Rua do Alecrim, instalou e dirigiu o Museu
Instrumental Portugués, com cerca de cinco centenas de pecas. A partir de 1929 o espolio do
Museu Instrumental foi sendo adquirido pelo Conservatorio Nacional e ¢ deste modo que a

heranca de Lambertini, através de inumeras vicissitudes, passa a ser uma parte consideravel do
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atual acervo do Museu Nacional da Musica, na Estagdo do Metropolitano dos Altos do

Moinhos, em Lisboa.

Na cultura portuguesa de finais do século XIX, principios do século XX, Michel Angelo
Lambertini foi relevante como organizador e animador de eventos musicais e literarios, a ponto
de Margarida Rebocho Ferreira o classificar como «benemérito na cultura da musica do

Portugal dos inicios de novecentosy.

Em dezembro de 1887, com a morte do seu tio Ermete Lambertini, assumiu com seu pai
a geréncia da Casa Lambertini & Irmao, entdo sediada na Praca dos Restauradores n° 43 a 49,
detentora do exclusivo da venda de pianos Bechstein para Portugal e fornecedores da Casa Real,
desde o alvara de 2 de novembro de 1868. Neste ambito publicou Anuéario musical da Casa
Lambertini (1900), As collegdes de instrumentos musicos (1913), Industria instrumental

portuguesa (1914).

Michel’angelo Lambertini foi também professor de canto coral das escolas municipais
centrais n°s 14 e 15, desde 1883 e redigiu o relatorio da Comissdo para Melhorar o Ensino da
Musica em Portugal, presidida por Viana da Mota. Foi ainda fundador da Caixa de Socorro a

Musicos Pobres e socio da Academia Marcos de Portugal.

Carvalho dos milhdes

(Rio de Janeiro, 1848 — Sintra, 1920) Biblitfilo, licenciou-se em direito pela
Qniversidade de Coimbra. Estender dado avultada fortuna, organizou no seu Palacio Quintela,
Em Lisboa, um museu onde reuniu variadissimas cole¢des, entre as uma de instrumentos
musicais. Em Sintra, na Quinta da regaleira, construiu um Palacio de concecdo romantica.
Amanha culto e camoniana apaixonado, financiou vdrias edi¢gdes de Camdes. A sua colecao

camoniana encontra-se hoje no edificio do Congresso americano, em Washington.

Luis Cristiano Cinatti Keil

(1881-1947) foi um importante conservador de arte portugués, colaborador de José de
Figueiredo na organizacdo do Museu Nacional de Arte Antiga, e autor de numerosa obra de

investigagdo e critica de arte.

Luis Keil era o terceiro filho do compositor, pintor, poeta e colecionador Alfredo Keil e de

Cleyde Maria Margarida Cinnatti.
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Antonio Lamas

(Lisboa,1861 — Ibid., 1920) Oriundo de uma familia com tradi¢do musical, iniciou-se
no estudo do violino logo aos sete anos. Dedicou-se também a viola e viola-do-amor. Integrou
como violinista um quarteto formado por Rey Colaco, Rubbio e Arbds com Ou qual realizou
varios concertos. Fez parte da real academia de amadores de musica e foi membro da sociedade

musica de Camara que entdo trouxe a Portugal os mais reputados musicos.
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ANEXO 2 - RELATORIO LABORATORIO ANALITICO (LJF)

Manicdrdio | Cordofone

MUSEU NACIONAL DA MOSICA MMNMOZ53

RELATORIO: ANALSE POR EDXRF, MO & 1-FTIR
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FICHA TECNICA

RELATORES

AnaF. Machado {Quimica, UF | MMP)
José C.Frade {Quimico, UF | MMP)

Eauira

AnaF. Machado {Quimica, UF | MMP)
AnaMargarida Cardoso (Eng.2 Materiais | MIMP)
José C. Frade {Quimico, UF | MMP)
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NOTA PREVIA

Meste trabalho, foi efectuada a andlise de alguns elementos metalicos e materiais organicos presentes
num manicérdio - cordefone, pertencente ac MuseuNacional da Musica{n. inv. MNM 0353].

As andlises realizadas tiveram como ohjective o apoio ao seutratamento de conservagdo e restauro, assim
como contribuirpara o estudeo dastécnicas decorativas e materiais aplicadeos neste instrumenteo musical.

O manicérdio pertenceu a um falsario do s2eculo ¥IX, Leopoldo Franciolini, sende provavel que se trate de
umafalsificagdo.

O pedido de andlises laboratoriais foi efetuade pela Conservadora-Restauradora Margarida Cavaco, da
dreade mobiliario.

Este instrumento, parte de um conjunto que serd exposto no novo Museu da Masica, em Mafra, constitui a

peca central da dissertagdo de mestrado da aluna Francisca Machado {Escola das Artes da Universidade
Catélica Portuguesa -UCP).

CONDICOES EXPERIMENTAIS

EDXRF PORTATIL

Realizou-se analise elementar por espectrometria de raios ¥ por dispers3o de energias (EDXRF) utilizandose
um espectrometro portatil Bruker Tracer V equipado com uma fonte de raios ¥ com anodo de Rédio & um
detectormodelo X-Flash 2500,

As condigdes aplicadas foram os seguintes métodos: Spectrometer Mode (40 keV e 30 pA) e Precious Metals
{40 keV e 8 pA), com aquisigdes de 60 segundos. Os espectros obtides foram tratades com o software
ARTAX,

MICROSCOPIA OPTICA

As observagfies por microscopia optica (MO} foram realizadas num microscopio dptico Leitz Wetzlar
Orthamat, no modo de reflexdo, sob luz visivel. O microscépio encontra-se equipade com uma cdmara
digital Leica HD190, para aquisigio de imagens.

L-FTIR

As analises por microespectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (p-FTIR) foram
realizadas utilizando-se um espectrémetro de IV Nexus 670 FTIR da Therme Nicalet com um microscopio de
IV Continuum da Thermo Nicolet acoplado. As amostras foram analisadas no modo de transmissio,
utilizando-se uma objectiva de 15x, apds compressio numa microcélula de compressio de diamante
Spectra-Tech pSample Plan. Os espectros de IV foram adquiridos na regido 4000-650 cml, com uma
resolucdo de 4 emd, sendo cadaespectro o resultado da acumulagdo de 256 varrimentos,
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ANALISE POR EDXRF

Manicdrdio - Cordofone
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ANALISE POR EDXRF

Manicérdio - Cordefone

2071

2067 2066 e

2063 2065
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ANALISE POR EDXRF

Manicordio - Cordofone

Tabela 1. Pontos de analise por EDXRF.

2069

Nz DESCRICAD ELEMENTOS IDENTIFICADOS
2061  Dourado f&éi’és’x:E’linurilérius,-’vestigiais: 5, K, 5i, Pb, Al)
2062 Dourade Cu, Zn, Ca, Fe

{corrssponds & amostra 26-23-01) {Elementos mineritarios/vestigiais: 5, K, Si, Pb, Al)
2063 Dobradica Cu, Zn (Elementos minoritarios/vestigiais: Fe, Ca, Ph)
2064  Cantosuperiordireite Cu, Zn (Elementos minoritarios/vestigiais: Fe, Ca, Ph)
20485 Cantoinferior direito Cu, Zn (Elementos minoritarios/vestigiais: Fe, Ph)
2066 Fechadura, placa Cu, Zn (Elementos minoritarios/vestigiais: Fe, Ca, Ph)
2067 Fechadura, espelho Cu, Zn (Elementos minoritarios/vestigiais: Fe, Ph)
2068  Apoiodascordas Cu, Zn (Elementos minoritarios/ vestigiais: Fe, Ca, Ph)
2069 Dobradigainferior direita Fe (Elementos minoritarios/vestigiais: Ca, Pb, Al K)
2070 Cravelha Fe (Elementos minoritarios/vestigiais: Cu, Zn, Pb, Ca)
2071 Jangenteytecadl Fe,Zn{Elementos minoritarios/vestigiais: Ph)

{do direita porg o esguerds)
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AMOSTRAGEM

Manicérdio - Cordofone

26-23 | Manicordic

26-23-01

— Cordefaone, MMMO353 | OF
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AMOSTRAGEM

Manicdrdio - Cordofone

25-23-03 26-23-04

L I

26-23-03 26-23-04 26-23-02
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AMOSTRAGEM

Manicordio - Cordofone

26-23-05

26-23-06
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AMOSTRAGEM

Manicdrdio - Cordofone

26-23-05
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AMOSTRAGEM

Manicdrdio - Cordofone

Tabela 2. Descrigdo dos pontos de amostragem.

M2 DESCRICAQ
26-23-01 Dourado
26-23-02 Cola(?), Papel
26-23-03 Cola{?), Escorréncia
26-23-04 Cola(?), Papel
26-23-05 Cola (?)amarela, friso, zona interior do embutido
26-23-06 Cola(?) branca
26-23-07 Cola(?), Revestimento
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ANALISE POR MO

26-23-01 | Douradoe

Ne DESCRICAD

3 Dourado

2 Material organico (provavelmente, umverniz)
1 suporte—madeira

MNota:

A amostra apresenta trés camadas, correspondendo as camadas 2 e 3 aorevestimento dourado
da peca. Apesar de ndo se ter analisade a camada 2, o corte estratigrafico evidencia que o
material que a constitui & um material filmogéneeo (provavelmente, tendo come base uma
resina natural), o qual teve como fun¢do promover a aderéncia da camada dourada ao
substrato.
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ANALISE POR n-FTIR

26-23-02 | Cola (?], Papel

T

Materiais identificados:

Resinatriterpenica{damar oumastique).

A amostra e, maioritariamente, constituida por umaresina triterpénica, contudo existem
bandas no espectro de |V que indicam a presenca de outros materiais, nomeadamente as

bandas a984, 827, 793 e 765 cm,

Abandaa 827 et poderd dever-se apresenga de umaresina diterpénica, tal como a
colofonia,
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ANALISE POR n-FTIR

26-23-03 | Cola [?), Escorréncia

%7

Materiaisidentificados:

Material proteico (poderdtratar-se de cola animal).
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ANALISE POR 11-FTIR

26-23-04 | Cola (?), Papel

%T
1804
1418
870

Boh M M W W b A B AR BN
w2

L,
a4
1074

Materiais identificados:

Gomaou polissacarido {como por exemple, acelulose),
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ANALISE POR -FTIR

26-23-05 | Cola [?) amarela, friso, zona interior do embutide

| Fragmenio eshrarmpiicado
L
=
| L1}
— it
# o o
=l
o a2

%T

-— -—
- =&
[ ) o]
oy b

1847

Materiais identificados:

Observadaalupabinocular, a amostra apresentava algumaheterogeneidade, sendo
constituida por material de aparéncia esbranquigada e material amarelo translacido,

Aanalise por micre-FTIR permitiuverificar que a composigac de ambos & a mesma: um
material proteico, que poderaser cola animal.

26-23 | Manicérdio — Cordofone, MNMO353 | 16
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ANALISE POR pn-FTIR
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Materiais identificados:
PVAc—Poli{acetato de vinile) + Carbonato de calcio.

26-23 | Manicordio — Cordofone, MMNIMO353 | L7
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ANALISE POR n-FTIR

26-23-07 | Cola (?), Revestimento
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Materiais identificados:
Ceramineral ou sintética (comao a parafina, cera microcristalina, etc.).

26-23 | Manicérdio — Cordofone, MNMO353 | 18
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ANEXOS

EsreEcTROs EDXRF

26-23 | Manicérdio — Cordofone, MNMO353 | 19
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ANEXO 3 - RELATORIO AREA DA BIOLOGIA (LJF)

REPUEBLICA mUSEUS Loboratério
. . PORTUGUESA  E MONUMENTOS __ José de
CULTURA DE PORTUGAL Figueiredo

MANICORDIO | CORDOFONE

MUSEU NACIONAL DA MUSICA

IDENTIFICACAO DAS MADEIRAS E OUTROS
MATERIAIS ORGANICOS

B
K

4 q" gia. ™ I..I.‘.‘.;I- Bim‘%‘a 2

PROCESSO 26_23 | INV 353 MNM

RELATOR

Catarina Pinheiro (BIOLOGIA, LIF | MMP EPE)

ana.pinheiro@museusemonumentos.pt

Com o apoio cientifico da Dra. Lilia Esteves

ABRIL 2024
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KEPURLICA druidin
. PORTUGUESA r’é"ﬂﬁ'ﬁm:ms __loré de
CLLTURA DE PORTUGAL Figuexedo

COMO CITAR ESTE RELATORIO:

Pinheiro, Catarina; Esteves, Lilia. 2024. Manicordio | Cordofone — Museu Nacional da Musica.
Identificagdo de Madeiras e outros Materiais Orgdnicos . Relatorio Técnico do Laboratorio
Analitico do Laboratorio José de Figueiredo. Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E.

DIREITOS DE AUTOR

Nao se autoriza a copia ou reprodugdo de nenhuma imagem, tabela, grafico, espectro ou
difractograma constante neste relatorio para quaisquer fins, incluindo a elaboragdo de relatorios
técnicos, teses, apresentagcdes em power-point ou similar, posters, publicacdo de artigos ou de
qualquer outro tipo de publicagdo técnica ou cientifica, sem o consentimento expresso dos
autores do mesmo.
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ENQUADRAMENTO

Objetivo: Identificacdo das madeiras que compdem o manicérdio-cordofone identificado pelo nimero de
inventario MNMO0353. O pedido, registado com o nimero 26_23, foi efetuado pela Conservadora- Restauradora
Margarida Cavaco, Mobilidrio. De acordo com a ficha de inventario deste manicérdio, a madeira usada para a

sua construgdo tera sido limoeiro mas esta atribuicdo é posta em causa pelo autor da sua descrigdo.

Figura 1 — Interior do manicérdio, aqui com o tampo
removido. E possivel observar a complexidade deste objeto
musical e surge de forma evidente a utilizacdo de diversas

madeiras na sua construgao.

Para efeitos de estudo e restauro, a peca foi separada nos seus elementos constituintes e estes foram todos
numerados. A drea da Biologia teve acesso a estes elementos e foram selecionados os mais representativos de

cada tipo de madeira. A figura 2 ilustra estes componentes.

Figura 2 - Identificacdo de 14 elementos representativos das madeiras constituintes do manicérdio.
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CONDICOES EXPERIMENTAIS

Foram analisadas macro e microscopicamente as madeiras apresentadas na Figura 2 tendo sido mantida a mesma
nomenclatura de identificagdo proposta pela drea do Mobilidrio. Para além destes 14 elementos foram ainda
analisadas 3 micro-amostras da plataforma interna da caixa (2) e do fundo da mesma (1). A estas amostras foram

atribuidas as designacdes de G1, G2 e G3, respectivamente.

OBSERVACAO MACROSCOPICA

Visualizacdo a olho nu das caracteristicas morfoldgicas mais evidentes: cor, brilho, peso e dureza.

OBSERVACAO AMPLIADA

Observacdo a lupa (10X-100x): A visualizagdo com uma ampliacdo de 10 a 100x permite a observagdo de tracgos
morfoldgicos discriminantes entre diferentes tipos de madeiras. Equipamentos: Lupa de relojoeiro; Lupa
binocular Carl Zeiss, Microscépio digital Pancellent.

Observacdao microscépica (63 a 400x): Sempre que necessario e possivel foram realizadas recolhas de micro-
amostras da madeira de forma a conseguir visualizar os planos transversais, longitudinais e radiais da madeira.
Equipamentos e instrumentos: lamina de bisturi, pinca, eppendorf, lamina, lamela; Microscdpio Leitz Wetzlar e

microscépio Leitz Dialux 20, ambos passiveis de conexdao a uma camara Leica.

RESULTADOS

Os resultados da observagdo macroscopica permitem fazer um agrupamento (tabela 1), ainda que grosseiro, dos

varios elementos constituintes do manicordio.

Tabela 1. Similaridade entre os fragmentos com base no aspEEu maorfolégico macroscopica

ELEMENTO CaracTerisTICAS (COR, TEXTURA, ACABAMENTO) SEMELHANTES
A=d madeira de constituicao
1=6 madeira de constituigao
5.D1 madeira de constituigio, de tom avermelhado, com tratamento
T3=Te=T17 Madeira escura da base da tecla; madeira de constituicdo da tecla
D Madeira de tom escuro, sem tratamento
T3=T17 Material de cor esbranguigada,/creme com manchas castanhas {osso?)
2=T5=T17=51 Base para o osso/madeira de constituicdo/bases da trave
06=01=51 Detalhe do entalhe claro/escura
52 Madeira clara e leve
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A observacao sob ampliagdo (lupa ou microscopio) permitiu proceder a identificacdo das madeiras
constituintes e os resultados encontram-se na Tabela 2 tendo sido agrupados os elementos que partilham
a mesma constituicdo. A tabela 3 agrupa a composi¢do dos elementos compositos, ou seja, aqueles com

mais do que uma madeira na sua constitui¢ao.

Tabela 2. Agrupamento com base no aspecto morfoldgico microscépico

it CARACTERES DISTINTIVOS E
ELEMENTOS VISUALIZACAO
COMPATIBILIDADE

Anéis de crescimento marcados.
Raios unisseriados e finos. Poros visiveis e

6
= NUMerosos em anel.
5 Compativel com a madeira de Castanho
17 (Castaned.sp.)
2
TS5 F i
a Porosidade difusa
5 7 Poros visiveis e numerosos.
s1
D1 Compativel com Buxo (Buxys sp.)
06
Madeira de tom avermelhado e brilhante,
5 Anéis de crescimento marcados. Raios
54 unisseriados, muito finos e de tom claro.
Poros visiveis, ndo muito numerosos e semij-
51 difusos.
G3* "
Compativel com Acer [Acer sp.)
DA Anéis marcados. Poros largos e visiveis.
Porosidade em anel.
Compativel com Carvalho (Quercus sp.)
06
T6 " . : : = oo i 3 i A
{a cor ndo permite registar tracos distintivos) Compativel com Ebano (Dospyrus sp.)
D1
51

*corresponde a uma micro-amostra retirada da madeira que serve de fundo ao manicordio.
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Tabela 2. Agrupamento com base no aspecte morfolégico microscdpico (cont.)

ELEMENTO VISUALIZACEO CARACTERES DISTINTIVOS E COMPATIBILIDADE
< ’ : Auséncia de vasos; madeira clara, sem canais de resina
G1* i - visiveis. Pontuagdes picedides.
G2* o ; -
a ;1 Compativel com Espruce (Picea sp.)

17 Compativel com Osso

*corresponde a uma Micrg-amestra retirada da estrutura interna do manicdrdio.

De acordo com a tabela 2 foi possivel identificar 6 tipos de madeira diferentes: acer, buxo, carvalho, castanho,
ebano e espruce, Foi ainda possivel distinguir o osso nos elementos T5 e T17. A tabela 3 retne a informagdo para

cada um dos elementos compdsitos: T5, T6, T17, 51, D1, 06.

Tabela 3. Composigdo dos elementos que apresentam mais do que um tipo de madeira

—_— A- Castanho
B- Buxo
C- Osso
A- Castanho
16 B- Ebano
Emh;tédns: A-Buxo (Buxys sp.)
& B- Digspyrus sp: (Ebano)
51
51 A- Acer
B- Buxo (Buxus sp.)
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DISCUSSAO

O manicérdio apresenta uma composicao variada de materiais e foi possivel identificar, com algumas reservas,
todos os tipos de madeira usados. A atribuicdo de um determinado género a madeira usada reveste-se sempre de
alguma incerteza porque apenas se tem acesso a pequenas amostras e nem sempre é possivel visualizar os
elementos definidores de forma a avancgar para uma identificagdo com total fiabilidade. Assim sendo, a tabela 2
apresenta os resultados presuntivos, tendo como base os caracteres que foi possivel observar.

A descricdo da peca indica a utilizacdo de madeira de limoeiro, mas apresenta esta atribuicdo na interrogativa. De
facto, e de acordo com a literatura consultada ¥ n3o é comum a utilizac3o deste tipo de madeira em instrumentos
musicais. A comparag¢do entre um padrdo de limoeiro (Figura 4A)? e imagens retiradas a partir do elemento S1
(Figura 3, C e D) deixa, no entanto, esta possibilidade em aberto uma vez que o padrdo observado é, de facto,
bastante similar. Em B apresenta-se o padrdo de acer @, também ele com anéis visiveis, raios reconheciveis e

porosidade difusa. A favor do 4cer estd todo um historial de utilizacdo desta madeira em instrumentos musicais

(1A).

Figura 3 — A) limoeiro, colecgdo do Museu Nacional de Evora,
ampliagdo 10-15x (Pancellent); B)Acer, colecgdo do Museu
Nacional de Evora, ampliagio 10-15x (Pancellent); C)
elemento S1, ampliagdo 10-15x (Pancellent); D) elemento S1,

amplia¢ao 20x (Lupa Carl Zeiss)

Pelo exposto, ndo se pode descartar a possibilidade de se tratar, de facto, do improvavel limoeiro mas a utilizagdo
desta palavra sugere ainda outra possivel explicacdo. A traducdo para limoeiro pode ter surgido a partir de
lemonwood, uma madeira de origem americana mas que em territdrio europeu encontra o seu equivalente na
utilizagdo de Buxus sp. (nome vulgar, buxo). E, de facto, foi possivel confirmar um padrdo morfolégico semelhante

ao buxo em algumas das pegas que constituem o manicérdio em questdo (elementos 2,4,A,51, 06, T5 e T17).
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A utilizacdo de uma resinosa — neste caso o espruce — estd também bem documentada no que se refere a
constituicdo de instrumentos musicais M pois este tipo de madeira oferece a resisténcia e, simultaneamente,
leveza necessdrias para garantir a propagacao correcta do som quando o instrumento é tocado. O ébano e o
osso foram usados nas teclas e os elementos decorativos foram executados em buxo e ébano. A utilizacao
destes materiais em instrumentos musicais esta também bem documentada. ) Foi utilizado castanho para a
criacdo das teclas e a madeira de carvalho foi apenas identificada num elemento menor.

Dada a complexidade e diversidade da composicao, os resultados dos processos identificativos foram sendo

comunicados a drea do Mobilidrio a medida que iam surgindo.

CONCLUSAO

O manicérdio (ou cordofone) estudado é um instrumento complexo, constituido por varios tipos de materiais,
a maior parte madeiras diversas. De acordo com o observado e exposto, a que existe em maior quantidade e
gue compde a estrutura externa é o acer, uma madeira com um historial de uso em instrumentos musicais. O
espruce, uma resinosa, tera sido a madeira escolhida para assegurar uma correcta e desejavel ressonancia e é
esta a madeira que constitui a sua estrutura interna. Outras madeiras, como o carvalho e o buxo comp&em os
elementos menores. As teclas foram executadas em castanho e adornadas com ébano e osso. Como também

era pratica comum, foi usado buxo e ébano para a execucdo dos entalhes decorativos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1) Bugat, Caroline et Vaiedelich, Stephanie (eds). Les Natures du Son — Musique et Biodiversité. Fondation pour la
Récherche sur la Biodiversité. Musée de la Musique, Paris

2) Xiloteca do Museu Nacional de Evora, Inv. , Processo interno do Laboratorio José de Figueiredo

3) Wood Species for Musical Instruments. In: Acoustics of Wood. Springer Series in Wood Science. Springer, Berlin,
Heidelberg. 2006. https://doi.org/10.1007/3-540-30594-7 7

Para a identifica¢do das madeiras e outros materiais constituintes foram ainda consultados:

- Machado, Jose Saporiti. Madeira de Folhosas e Resinosas Nomenclatura Comercial. ICT — Informagdo Técnica
Estruturas, LNEC. 1996, Lisboa

- Meier, Eric. The wood database. Acessivel através de: The Wood Database (wood-database.com)

- Miles, Anne. Photomicrographs of world woods. Building Research Establishment Report, Department of the
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ANEXO 4 - RELATORIO AREA DO PAPEL (LJF)
TR - S
AT DE POATUGAL | Laboratorio Jose de Figueiredo | Papel

Papel impresso e pintado colade no interior | Museu Nacional da Misica
de caixa de instrumento musical

IDENTIFICACAO GERAL DA OBRA

N* Restauro: DG 001724

Denominag3o: Papel impresso e pintado colado no interior de caixa de instrumento musical

Cutra denominagao:
Froprietario: Museu Macional da Misica M® inventaro: MMM 0353
Data de Entrada: 10/7/2023 {mabiliaric) ! Data de Saida:

Fimalidade do pedido: Tratamentio

Chservagies: Esta pega deu entrada na drea de Mobiliario, tendo entrado na area do Papel em Janeiro de 2024
para intervencio nos componentss de papel

Técnicois) responsavel(s):  Silvia Segueira
Técnicos / Equipa de trabalho:  Silvia Sequeira
Técnico responsavel pela elaboragio do relatorio;  Sivia Sequeira !  Dats 12/04/2024

Actuszlizagdo feita por ! Data:

DADOS REFERENTES A OBRA

Categoria: Outro®

Técnica: madeira forrada a papel

Suparte: Papel

Dimensdes (mm): 445 x 244

Autoria [ AtribuicSo:  Leopoldo Franciolini {7)

Justificagdo: Informagdo do Matriz

Diata de execugdo: 1901-1910
Justificagdo:  Informagio Mafriz
Marcas [ Inscrighes | Anotacdes:

Acondicionamento: ! Matenais:

Moldura:
Descrigao geral da obra:

Tampa de caixa de tipo costura, actualmente de instruments musical (manicordio), em madeira de limosine (7). A
tampa & forrada a papel imprasso & cores [azul, vermelho, verde(?), castanho) com motivos vegetalistas, sobre o
qual se encontra colado ao centro um bras3o impresso (escudo papal) colorido manualments com aguarela. O
bras3o encontra-se colado sobre um recorte de papel colorido manualments 3 aguarela & este ao papel que forra =
tampa. O manicordic era pertenga de um falsaric muito conhecido do séc. XIX, Leopolde Franciolini, & & provavel
que seja uma falsificagdo e que toda a caixa tenha sido tratada de forma a parecer mais antiga que a realidade.

Percurso da obra (historiall:

Docum [ Bibl:
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Observagies: Esta pega deu entrada na area de Mobilisrio, tendo entrado na area do Papel em Janeiro de 2024
para intervengdo nos componentes de papel.

DADOS TECNICOS

Descrigie dos dados técnicos da obra:

A tampa de caixa apresenta quatre tipos de papel diferentes mo seu intericr: papel que forra o fundo, papel que foma
o5 lados, papel com bras3o recortado e papel onde este brasio se encontra colade, formando uma espécie de
maldura ao mesmo, estande este colado sobre o papel que forma o fundo da caixa, ag centro. O papel que fora o
fundo da caixa & formado pela unido de duas folhas estreitas dispostas horizontalmente, e impresso a cores. A
técnica de impressac usada aparenta ser xilografia (técnica usada para papeis decoratives), embora a tinta nio se
apresente em relevs nem em encavo (podendo ter sido aplicado com pouca pressao). Aparenta ter sido aplicada
através de rolo, uma vez que a intensidade dos tons vermelhos varia horizontalments & nio se cbservam linhas de
sobreposigdo de padrio (o gue seria de esperar caso se Tatasse de impressde por blocos sucessivos). A mesma
técnica parece ter sido utilizada no papel decorative que forra os lados da caixa. Os papéis impressosapresentam
uma camada superficial escurecida do gque podera ser um verniz, devido a um brilhe e tom acastanhado geral. O
escudo papal trata-se de uma impress3o caloografica, colorda manualmente com aguarela. O recorte de papel
sobre o qual se enconira colado este brasSo apresenta um contorme colorido manuwalmente a aguarela. Observa-se
a repetigdo do padrio de impressio do cante superior esquerdo, rodado 1807, no cante inferior direito, & o mesmo
se verifica nos cantos opostos.

ESTADO CONSERVACAO

Descrigie do estado de conservagio da obra:

Todos os papéis apresentam uma tonalidade acastanhada, o que podera ser resultado da aplicagio de algum
vemiz ou aguada de forma a aparentar um envelheciments das mesmas. O papel que forra o fundo do interior da
tampa apresenta varias bolsas de ar com deformagdes. resultantes de colagem heterogénea & madeira de base.
Ambas as folhas que cobrem o fundo da caixa apresentam uma ruga lengitudinal (o que faz com gue paregam 4
folhas de papel unidas), resultantes também de uma incometa colagem sobre a3 madeira. Por cima de todos estas
camadas de papel. observam-se escoméncias de cola ne sentido topa'base (identificada como cola proteica) de
elevada espessura em alguns pontos, que devido a0 seu encolhimento causaram o levantamento do papel na
forma de pequenas ilhas convexas, tendo causado em algumas areas destacamento e perda de camadas
superficiais do papel. Mo quadrante superior direito deste papel, junio ao bras3o observa-se ainda a deposigio
superficial localizada de uma camada brilhante de tom avermelhado (identificada como resina triterpénica, goma-
laza). Encontram-s& ainda diversas lacunas causadas por insetos nos diferentes tipos de papel. O papel gue
reveste o lado da tampa onde se encontra o fecho apresenta algumas areas com tonalidade esverdeada, o que
podera advir da deposigio de produtos de comosao de cobre provenientes do fecho. Este papel encontra-se
destzcado da madeira na drea junto ao fecho da caixa. O papel que revests o lado oposto, onde se encontram as
dobradigas, apresenta um tom mais escurecido que as restantes, o que podera advir da depﬂsigﬁo de sujidade, no
caso de a caixa ter sido mantida aberta durante longos periodos.

TRATAMENTO

Data Inicio tratamento: 31012024 Data Fim tratamento: 10/0442024

Relatorio de tratamento:

De forma a travar o processo de destacamentio do papel causado pelo encolhimento da cola em escoméncias, foi
necessano remover o excesso de cola gque se enconirava a superficie do papel. Para tal utilizow-se Tylose mH200 a
4% em agua aplicada localmente schre a cola, para agir como cataplasma aguoso e promover a dissolugdo
superficial da mesma, sendo os residuos de Tylose removidos com etanol a 50%. Uma vez que a cola das
escoméncias era de base agquosa (cola proteica), esta tera causado disﬁulugin superficial da tinta de impress3o
(sollvel em dgua) aguande da aplicagdo. Ao se remover esta cola tornou-se evidente um ligeine aclaramento da
tinta nas areas comespondentes. Através de Db«s,er'..'a.g:in com luz UV, observam-se ainda, embora menas intensas,
fluorescéncias de tom amarelo nas dreas comespondentes 3s escorréncias (ver documentacdo fotografica anexal,
o que indica que a cola ainda permansce impregnada no papel, no entanto, oplou-se por ndo aprofundar mais a
remegdo da cola, uma vez gue se inha atingido o objetive de remover o excesso superficial que estava a causar o
destacamento do papel, e porgue uma continuagio da limpeza poderia agravar a remogdo da tinta de impressao. A
mancha brilnante de resina foi removida com etanol, sendo gue a fluorescéncia sob UV desta drea foi eliminada.
As dreas de papel com rasgdes/lacunas em risco de destacaments foram fixadas 4 madeira através de colagem
com Tylose mH300. As bolsas de ar que se encontravam com lacunas ou rasgdes (as quais se conseguia aceder
ao interior) foram planificadas através da injegdo com seringa de Tylose em agua a 4% e secagem sob pesos.

& sujidade superficial geral foi atenuada através de limpeza com esponja de PU de alta densidade humedecida
cam etanal, tendo-se verificado um escurecimento acinzentado da esponja, principalments juntos &s arestas da
tampa.

Uma vez que ¢ aclaramento das areas comespondentes as escorréncias interferia com a lsitura da pega, optou-se
por reintegra-las cromaticaments. Para tal, foi aplicada uma camada de isclaments de Klucel G em etanol 5 4%,
sobre a gqual se aplicou pigmentos em pé (raw umber, terra de siena natural} misturados com klucel G (de forma a
ser facilmente removivel com etancl sem interferir na tinta de impressio) para dar tom de base e aguarelas Winsor
& Mewton (sepia, vindian, alizarina) para detalhes mais finos.

As duas lacunas ao nivel do papel impresso da base que se enconfravam & interferir com a leitura da obra (junto a0
canto superior direito do recorte com bras3c) e no canto superior esquerdo da tampa, foram preenchidas com papel
japonés K31, tonalizado localmente com aguarelas. As restantes lacunas a nivel da camada pictorica que se
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encontravam a interferr com a leitura da obra foram iscladas com Klucel G em etancl & reintegradas
cromaticamente com aguarslas.

REPUBLICA USEUS
PORTUGUESA  E MONUMENTOS , _
CULTUR DE PORTUGAL | Laboratdrio José de Figueiredo | Papel

DG 001/24 - ;ﬁapel impresso e ;:n'in'tad'cr colado no interior de caixa de
instrumento musical (manicérido)’, inv. MNM 0353

Antes da intervencao

Geral Frente, Luz incidente visivel Geral Versa, Luz incidente wvisivel

Geral Frente, Luz incidente UV ‘Pormenor descolagem do papel, lado fecho

————————

Pormanor brilhe dasesmrrénc'ras de cola @ mancha d=
rasina

Pormenor escorréncias de cola e destacamente de papel
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REPUBLICA mLISEUE
PORTUGUESA E MONUMENTOS

o DE PORTUGAL | Laboratdrio José de Figueiredo | Papel
Pormenor recorte, lupa binocular, iluminagdo incidents Pormenor papel de fundo, lupa binocular, iluminacio
{lacunas superficiais causadas por insetos) incidente (lacunas causadas por insetos)

L e 1

Pormenocr papel de fundo, lupa binocular; iluminacdo

incidente (enconchado e lacunas causados por escorréncias Premenor. no papel.dEhI:ndﬂ, Iupa_hinucular, Rl
de cola proteica) incidents (rasg3o)

Durante intervencao

Pormenor no papel de fundo, lupa binocular, iluminacio incidente: processo de remocao da cola proteica, antes, durante
aplicacdo da Tylose & apds remocdo, respetivamentea
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REFUEBLICA MUSEUS
PORTUGUESA E MONUMENTOS : :
cuLium DE PORTUGAL | Laboratorio José de Figueiredo | Papel

- L -m_ Ry ' e
Pormenar da limpeza superficial efetuada, durants e
apos, respetivamente.

Pormenor de aplicacde de consolidante {Tylosa diluida) nas
Zreas com bolzas de ar

I
m

Geral frente, luz incidente, apos remogao das escomréncias Geral frente, luz incidente, apos reintegracac cromatica
de cola proteica & mancha de resina, onde sa verifica das areas adaradas
aclaramento das areas correspondentes

Pormenaor de lacuna a nivel do papel junto ac canto superior direito do brasao: antes da intervencao e apos limpeza,
preesnchimento e reintegracdo cromatica, respetivaments.
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REPUBLICA MUSEUS
PORTUGUESA E MONUMENTOS

CULILIRA

DE PORTUGAL | Laboratdrio José de Figueiredo | Papel

._..-;_ﬁ. I’ ] H :;_'. '.. -.. . .-.:l':r

Pormenor de lacuna 3 nivel do papel junto ao canto superior esquerdo da tampa, antes da intervencdo, apos
preenchimento da lacuna com papel japones e planificacao das belsas de ar e apes reintegragae cromatica,
raspetivamente,

Apos intervencao

m
L

PR

il &
e e

g g ! ¢
-

Geral Frente, Luz incidente visivel i | Geral Verso, Luz incidente visivel

Geral Frente, Luz incidente UV, Embora ainda seja visivel a . e T R e R 5
fluorescéncia da cola proteica, a intensidade & bastante Pormenor do lado do facho, apos colagem do papel
reduzida, o que indica a presenca de residuos de adesivo destacado

antre as fibras de papsl

R
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ANEXO 5 - FICHA DE INVENTARIO MANICORIO MNMO0353

Patrimonio Movel

Inv. : MNM 0353

Manicordio
Museu Nacional da Musica
Arte

Instrumentos musicais
Cordofones

Manicérdio
Manic 1; MM 353

Publicado na internet

Cordofone. Manicordio em caixa de tipo costura de madeira de limoeiro (? ), do séc. XX e de factura
desconhecida. Este instrumento era pertenca de um falsario, muito conhecido do século XIX, de
nome Leopoldo Franciolini. E bem provavel que seja uma falsificagao.

As 16 teclas diatonicas sao cobertas de placas de ébano.
As 10 teclas cromaticas sdo cobertas de capas de marfim.
26 cravelhas( ferro) sem furo.

Este manicoérdio tem uma corda por tecla, sendo o instrumento desligado (fret free, bunfrei), o que
nao é muito comum. As tangentes (macetes ou macilhos) sado de ferro. Como guia das teclas,
linguetas de ferro estdo pregadas na extremidade dos bracgos das teclas e correm em fendas
verticais, na barra da parte posterior do instrumento. As cordas que ainda se conservam sao de aco.
O topo das teclas ndo mostra nenhuma decoragao lavrada na madeira. A caixa, em madeira de
limoeiro (?) acha-se ricamente ornamentada com embutidos, em forma de filete que, no seu
conjunto, formam trés rectangulos, em madeira amarela e preta. A caixa tem todo o aspecto de ser
antiga, no entanto, as ferragens de latdo, sdo do sec. XX. O interior da tampa foi forrado de papel
pintado, com motivos florais a verde ostentando, ao centro, um escudo papal.
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Iconografia

Armas Papais

Heraldica/insignia

Armas Papais

Heraldica/insignia

Armas Papais

Marca

O interior da tampa, forrado a papel pintado, mostra no centro um escudopapal

Autoria
Nome Oficio Tipo
Leopoldo, Franciolini - Autor

Justificagcdo da Autoria
Leopoldo Franciolini, antiquario e construtor de instrumentos "antigos", foi condenado como falsario em

Florenca em 1912.
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Producao

Centro de fabrico Italia

Contexto territorial

Local Italia

Datacao

Informagao técnica

Dimensoes

Largura 23 cm

Comprimento 40,6 cm

Estado de Conservagéao

Estado Especificacdes

™o

Data

1994-7-27
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Historial

A estrutura e organizacdo fisica e sonora da parte propriamente instrumental nao
corresponde absolutamente as leis sonoras vigentes para manicérdios ou clavicérdios,
sendo licito ver neste minuUsculo instrumento de teclado, uma das tantas fantasias do
falsario florentino Leopoldo Franciolini. Para esse efeito compare-se o presente
instrumento com o clavicordio vermelho (n°15) dito de "Gaspare Assalone" que é uma
falsificacdo grosseira de Franciolini.

A maneira como foram trabalhadas as madeiras das teclas dos cavaletes e as do
pequeno tampo, ndo acusam o acabamento perfeito de um artificie do sec XVIII ou
anteriores.

Data de incorporacao 1994-7-27

Modo de incorporag&o Outro

Especificacoes Espolio de Alfredo Keil

Tipo Localizagao Data
Reserva 1994-7-27

KEIL, Alfredo - Catalogo dos Instrumentos Antigos e Modernos da Colecgdo Keil FPaginas
comegado de 1900: ms, 1900

REBOCHO FERREIRA, Margarida - Cordofones Antigos de Teclas. Universidade -
Lusiada de Lisboa
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A peca em estudo é um pequeno instrumento muito interessante do ponto de vista
estético. Infelizmente ndo nos é possivel afirmar se é verdadeiro ou falso, uma vez que
foi adquirido a um conhecido falsario da época, de nome Leopoldo Franciolini. Este
construtor foi um dos responsaveis por muitos instrumentos que Alfredo Keil adquiriu para
a sua coleccgao.

Leopoldo Franciolini, antiquario e construtor de instrumentos "antigos", foi condenado
como falsario em Florenca em 1912. Alfredo Keil foi um dos seus bons clientes, a julgar
pela correspondéncia encontrada. Nas entradas dos instrumentos adquiridos a Franciolini
no inventario da coleccao estd escrita a margem e a lapis a palavra falso. O nome de
Assalone consta do livro deDonald Boalch Makers of the Harpsichord and Clavichord,
Oxford, The Clarendon Press, 1974, comosuposto construtor de clavicordios activo em
1732, dando como exemplo da sua obra o instrumento existente no Conservatério de
Barcelona, idéntico a peca aqui catalogada. No inventario da colecgdo, Alfredo Keil regista
a data da construcdo do instrumento como 1752 e nao 1732, conforme o faz Macario
Santiago Kastner na ficha do MM e confirmada no livro de Boalch.
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ANEXO 6 — FICHA DE INVENTARIO CLAVICORIDO MNM 0420

Inv. : MNM 0420

Clavicordio
Museu Nacional da Musica

Arte
Instrumentos musicais
Cordofones

Clacv 15; MM 420,

Cordofone com teclado percutido com tangentes. Falsificagao de Leopoldo Franciolini.

Clavicordio italiano do século XVIIl,de Gaspare Assalone. As teclas diatonicas do teclado séao
forradas a marfim, enquanto que as cromaticas sdo em madeira envernizada a preto. As teclas
naturais apresentam duas incisdes transversais, tendo algumas pintada a letra que corresponde a
respectiva nota. Tampo harmdnico de forma rectangular. O interior da tampa do instrumento é
vermelho com motivos florais a verde e cachos de uva a ouro. Ao centro apresenta uma bela pintura
a oleo representando o pecado original e a criagdo da mulher. Por cima tem uma representagao do
Diabo e por baixo, um brazdo. Quando fechado, o clavicérdio encontra-se igualmente pintado de
vermelho com motivos florais em verde e cachos de uva a ouro. Ao centro tem um anjo.

A decoracéo exterior € composta por motivos florais vegetalistas; parras sobre fundo
dominantemente vermelho. O interior € decorado com moldura a volta de uma representagao do
Livro do Génesis, do Antigo testamento: Eva oferece o fruto proibido a Adao, junto a Arvore da
Ciéncia, do bem e do mal, onde se entrelaca uma serpente. A criagdo da mulher é representada pela
figura de Deus, junto de Eva. Num plano mais recuado, encontra-se um unicordio e outros animais. A
unir a moldura, esta representado um satiro e na base, um brasado de armas.

Portinhola na ilharga frontal. Tampa fixa com duas dobradic¢as simples. Tampo harménico em

madeira de conifera. Bragos de madeira e tangentes de espéatula em latdo. Quarenta e quatro
cravelhas.
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lepresentacio

lconografia
Cenas da criacdo da Adao e Eva, num escudo eliptico bibartide onde se
véem, tambem listas e estrelas

lconografia

Pormenor da pintura

Heraldica/insignia
Armas de familia nobre italiana

Marca
Gaspare Assalone, inscrita no interior

Producéo

Centro de fabnco Roma e Florenca
Ezpecificacies Gaspare Assalone + Leopoldo Franciolini

Cantexto termitonal

Local itatia

Autors
Mome Oficio Tipa
Assalone, Gaspare £ Autor
Justificagdo da futona
Sera falsificacdo de Leopold Franciolind 7
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Anols) 1732 dC

Informacéo técnica

Matena Madeira, marfim ....

Outras Dimenstes C= 105.7; c= 103.4; L1= 35.8; L2= 34.7; A1=12; A2= 10.8

Conservacéo

E=tado de Conservagao

E=tado Especificagies
Regular 1994-7-27

Dimensbes
Largura 00 cm
Compnmento 00 cm
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stora
O clavicdrdio € um instrumento de teclado & cordas percutidas por tangentes. Caracteriza-se por
possuir um mecamisme simples de uma tecla, em sistema bascular, que percute a corda com uma
plagueta de metal denominada tangente.

0 clavicordio aparece nos primeiros anos do século XV. Pegueno instrumento de forma rectangular
ou poligonal, € dotado de uma grande expressividade & produz uma espécie de vibrato chamado
Bebung (em alemao). A sua fraca intensidade sonora destinou-o a instrumento solista e a ser
tocado na intimidade.

Foram construidos dois tipos de clavicdrdios, sendo o exemplo mais antigo o clavicordio ligado, em
que duas, trés ou mais tangentes percutem a mesma ordem de cordas em locais diferentes,
produzindo sons com alturas diferentes. Mo clavicdrdio livre, que apareceu no fim do século XVIl, a
cada tecla e, portanto, a cada togue, corresponde uma ordem de cordas especifica.

O clavicordio foi tocado em toda a Europa ocidental, particularmente na Alemanha, ate principios
do século XX,

O clavicordios portugueses

0 clavicordio, em Portugal, nos séculos XV e XVI, assumiu um importante papel na pratica musical
nos conventos e igrejas. E de ressaltar o convento de Santa Cruz de Coimbra, um dos mais
importantes centros musicais do Pais, com uma tradicio secular ligada a uma consideravel
produgao de artesanato instrumental, sobretudo na construgao de cravos e clavicordios. Foi nessa
escola gue Carlos Seixas, o mais importante cravista portugués do século XV, fez a sua formagao
musical.

Data de incorporagdo 1994-7-27
Modo de incorporagio Legado

Especificagbes Pertenceu a coleccao Keil e mais tarde incorporou a de Lambertini

Tipo Localizagao Dlata
Outro Corredor do piso 1 2004
Exposigao 2002-7-25
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Bibliografia
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BOALCH, Donald; H - Makers of Harpsichord, 1440-1840. Cuford: Oxford at -
Clarendon Press, 1974
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Exposicoes

Titulo Local Inicio Encemamento M .2 Catalogo

José Vianna da Motta: 50 Museu Macional da 1998-12-21  1999-4-17
anos depois da sua morte - Musica, Lisboa

1948-1998
Exposicao Permanente Museu Macional da  2002-5-1
Musica, Lisboa
Michelangelo Lambertini:  Museu Macional da 2002-7-25 2002-11-16
1862-1920 Muisica, Lisboa

Viaje pelos sons do tempo  Centro Comercial 2003-3-6 2003-3-19
com o Museu da Mdsica Colombo - Lishoa
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