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Persepolis (2007) - a simbologia no filme e na banda
desenhada

Mara Ungureanu’ e Sahra Kunz*
maracungureanu@gmail.com e skunz@ucpcrp.pt

Abstract

A obra cinematografica Persépolis (2007), de Marjane Starpi aborda uma
tematica autobiografica. Desenrola-se durante o periodo da Revolugio
Islamica, da guerra Irdo-Iraque e do pos-guerra. Baseada na banda dese-
nhada homonima, trata-se de uma obra visualmente rica em simbologia,
e complexa no seu uso de referéncias visuais. Apresenta-se uma analise
de diversos aspetos desta obra cinematografica, tais como o argumento, a
cor, o uso da linha, os personagens e os seus aspetos simbolicos.

1. Marjane Satrapi

Marjane Satrapi € uma autora de banda desenhada, ilustradora, pintora e
realizadora francesa, de origem iraniana. Entre 2005-2007, ela realiza em
colaborag¢do com Vincent Paronnaud o filme de animagédo “Persepolis”
(2007) [1], adaptag¢do da sua banda desenhada “Persépolis” (2000) [2], di-
vidida em quatro volumes e publicada pela Editora ’Association de Paris,
que ilustra a preto e branco a autobiografia de Marjane Satrapi.

O filme “Persépolis” (2007) aborda, tal como a banda desenhada,
multiplos temas e problematicas (tradi¢ao, instru¢ao, familia, choques de
culturas, emancipagao, autoritarismo, repressao, politica, religido, amor,
idealismo, ilusdes e desilusdes, raizes, lealdade, etc.) que dizem respeito
a questao da identidade e da construgdo de personalidade, abrindo inu-
meras possibilidades de interpretagdo. Marjane Satrapi € uma narradora
excepcional que teve uma vida impar e que a apresenta magistralmente:
viveu a revolugdo iraniana, sobreviveu a guerra contra o Iraque, entrou na
adolescéncia privada do apoio dos pais, por entre estrangeiros, regressou
ao seu pais destruido pela guerra e marcado pelas exigéncias fundamen-
talistas e, por fim, partiu novamente para a Europa, de forma definitiva.
Por isso, podemos afirmar que tanto a banda desenhada como o filme
de animagao nos convidam continuamente a alcangar a humanidade e o
sentido que a imagem confere a historia. As imagens, as palavras, tudo
tem importancia na construcao do filme.

1 e 2 Universidade Catdlica Portuguesa, CITAR - Centro de Investigagdo em Ciéncia e Tecnologia das
Artes, Escola das Artes, Universidade Catolica Portuguesa, Escola das Artes, Rua Diogo Botelho, 1327,
4169-005 Porto, Portugal.

Keywords
Marjane Satrapi,
Persepolis, Animagao,
Simbolismo, Animagdo
2D.
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Fig. 1. Imagem captu-
rada de “Persepolis”
(2007) e semelhanca

com Miniatura persa [3]
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2. As miniaturas Persas

Persépolis era a capital do antigo império persa, nomeadamente do actual
Irdo, Logo o titulo remete para uma civilizagdo rica, cultivada, em que a arte
ocupava um lugar importante. Dizendo Persépolis, € impossivel ndo pensar
nas miniaturas persas. E quando pensamos nelas, evocamos caracteristicas
como: personagens enquadradas; profundidade extremamente reduzida;
linhas de fuga quase ausentes; cores lisas. Foram essas caracteristicas, das
miniaturas persas, que influenciaram os realizadores Marjane Satrapi e
Vincent Paronnaud na criag¢do do filme, e isso nota-se nas técnicas usadas:
os diferentes grupos de personagens sao colocados em quadros; a pro-
fundidade nio esta marcada por linhas de fuga (quase ausentes) mas pela
disposi¢ao dos quadros, uns em relagao aos outros, sendo essa disposi¢ao
que da a impressao de profundidade; as cores sdo lisas.

O uso dessas caracteristicas, duma simplicidade desconcertante, confere
as imagens a beleza impar das miniaturas persas.

A entrada no filme € feita com o auxilio da flor de Jasmim, que sera o
nosso guia e o elo entre as varias cenas. Ela aparece no genérico, acompa-
nha o avido que descola do aeroporto de Orly e sera também ela que nos
falara, no decorrer do filme, sobre a estreita unido da heroina com a sua
avo, que colocava flores de Jasmim no sutid, sendo o seu odor associado
ao passado e as memorias. A flor simboliza a viagem, que podemos en-
tender como a viagem interior da autora, para chegar até a concretizagao
da sua personalidade (a flor percorre diferentes paisagens em diferentes
estagcdes do ano), mas também as raizes. A arvore da qual a flor voa para
longe tem raizes e evoca o lugar das origens. Constantemente € realgado
a Marjane o dever de lembrar-se de onde vem e quais sdo as suas raizes:
[A memoria da familia ndo pode ser esquecida] - “Persepolis”, 2007:
00:18:24 tio Anoosh; [Nunca te esquecas de quem é€s, de onde vens] -
(“Persepolis”; 2007: 00:42:50) pai no aeroporto, aquando da partida para
Viena; [Nao sabia que agora eras francesa], seguida de [Sé digna e verda-
deira contigo mesma] - (“Persepolis”, 2007: 00:52:39) avo, na memoria de
Marjane, nos seus momentos de vacilagao identitaria vienense.

3. 0 Irao moderno

Depois de nos evocar no genérico uma Pérsia mitica (com os seus
palacios, dragdes, anjos e a sua musica tradicional), o filme quebra esta
imagem de um mundo magico, para mergulhar o espectador no mundo
moderno. O Irdo das Mil e Uma Noites ¢ descartado para se entrar em



PERSEPOLIS (2007) - A SIMBOLOGIA NO FILME E NA BANDA DESENHADA 153
Mara Ungureanu e Sahra Kunz « maracungureanu@gmail.com e skunz@ucpcrp.pt

peso no impiedoso século XX. Isto ocorre provavelmente para nos fazer
reflectir naquilo que representou a Pérsia e a sua cultura para a Humani-
dade e o que € hoje o Irdo.

A escolha do lugar para iniciar o filme ndo € casual. O aeroporto, lugar de
onde se parte e onde se chega, simboliza o duplo transporte: no espago,
com a tentacao de Marjane de voltar para o Irdo, e no tempo, com o re-
torno ao passado. Observamos a narradora, nas primeiras cenas do filme,
olhando para o painel indicador dos horarios de partidas para o Teerao, ao
lado de outro viajante que €, nem mais nem menos, o seu co-realizador,
Vincent Paronnaud.

Também nas primeiras cenas identificamos a narradora como sendo
uma mulher mugulmana, no momento de indecisao - partir-ficar -em
que ela ajusta o véu negro sobre a cabeca. Com efeito, as memorias de
Marjane Satrapi voltam enquanto ela permanece na sala de embarque,
optando afinal por uma viagem no tempo ao invés de uma no espago. Ela
opta por uma jornada interior. Tudo na sua posig¢ao sugere o devaneio: a
cabec¢a nas maos, o olhar fixo no vazio, o fumar um cigarro (o fumo sugere
a passagem do tempo, a precariedade da existéncia).

A passagem de uma época para outra € indicada pela mudanca de
luz, pela diminui¢ao gradual até ao desaparecimento do barulho do avido
e pela voz-off. Estes trés elementos - luz, som e voz - equivalem “aque-
le tempo”, ou seja, ao passado. A cor representa o presente; o preto, o
branco e os tons de cinza, o passado. As cores do presente sao azul claro,
vermelho e preto. E interessante teorizar sobre a escolha destas cores
para representar o presente. De uma forma muito resumida, e segundo os
estudos de Eva Heller [4]: o vermelho e o preto, presentes no vestuario de
Marjane, remetem para o 0dio, a revolta e o egoismo, sentimentos trans-
mitidos pela personagem, assombrada por um sentimento de culpa por
vir para o Ocidente, enquanto a sua familia fica “presa” em Teerdo com
todos os problemas sociais implicitos; o cenario que a rodeia € maiorita-
riamente azul, tom que transmite paz, humanidade e internacionalidade -
tudo o que ela almeja alcancar - e que esta literalmente a distancia de uma
tomada de decisdo. Ja o passado, representado através da paleta de preto
e branco, e relembrando a infancia de Marjane, ¢ facilmente associavel a
distin¢ao entre o bem e o mal dependendo se observado do ponto de vista
das criangas ou dos adultos, respectivamente.

A rememoracao da-se quando ouvimos o nome de Marji, e, uma vez
ouvido, Marjane, a adulta, olha para fora do ecra e vé a Marji, de camisola
branca, fazer a sua entrada.

Fig. 2. Regresso ao

passado
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Fig. 3. Marji de costas
vs Marji de perfil
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Marji pertence a uma familia instruida e relativamente abastada.
Por isso, ela tem uma infancia feliz, o que faz com que ela seja desinibida,
ingénua e idealista, como mostra o seu programa para melhorar o mundo:
[Eu, Marjane, futura profetiza, decidi que: primeiro, todos devem ter um
bom comportamento; segundo, todos devem dizer boas palavras; terceiro,
todos devem fazer uma boa acg¢io; quarto, os pobres devem poder comer
um frango frito todos os dias; quinto, nenhuma mulher idosa sofrera no-
vamente.] Ela também € muito curiosa e desejosa de saber e absorve tudo
o que lhe é dito como uma esponja. Logo, a influéncia dos adultos sobre
o seu pensamento € grande. Ha uma tal porosidade entre o mundo da
crianga e o mundo adulto que os comentarios dos adultos tém um impacto
imediato na sua imaginacio e atitudes. Como ja foi dito ela pertence a
uma familia da classe média iraniana, com fortes convic¢des comunistas,
que se manifesta contra a ditadura do X4. E muito sugestiva a cena em
que o pai de Marji lhe fala sobre a historia do pais. A menina acha que o
Xa foi escolhido por Deus porque foi Ele mesmo que lho disse e também a
professora. Este antagonismo de ideias esta materializado numa imagem
em que pais e avo estao todos no mesmo plano, de frente para o espec-
tador, e a menina em oposicao a eles, num plano diferente, sozinha e de
costas para o espectador.

No momento em que o pai comega a explicar-lhe os factos historicos, a
menina fica no mesmo plano com a familia, de perfil desta vez, traduzindo
esta postura ja meio caminho feito para a mudanga das suas opinides, que
em breve se materializardo em clamores bem opostos a adoragao inicial:
[Abaixo o X4! Abaixo o X4!] - (“Persepolis”, 2007: 00:09:42).

4. 0 fim da infancia

A saida da infancia passa pelo encontro com o mundo real, ou seja com
amorte, pois a pequena Marjane conhece a amargura provocada pela
execu¢do do tio Anoosh. Ela descobre a dor inerente a morte de um ente
querido, o que faz com que o seu heroi preferido, Deus, morra também. Se
até entao Deus era representado como um avo benevolente vivendo nas
nuvens, a descoberta do mundo real e da morte real resulta na perda da fe
e na demissao do heroi. Vemos a face irada da menina e uma difusa linha
separadora entre ela e Deus. A partir do desaparecimento do tio Anoosh,
amorte € uma presenga constante no filme, e nem podia ser doutra
maneira tendo em conta a historia do Irdo. Marjane Satrapi evoca todas
as mortes possiveis: a morte dos adultos e das criangas nos combates, a
morte dos doentes (o tio Taher), dos condenados, dos velhos, o desejo de
morrer de si mesma. Por causa natural ou violenta, a morte esta sempre
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presente, e a realizadora evoca-a frontalmente (a morte dos combatentes,
dos presos politicos, do tio Taher, etc.) ou metaforicamente (a morte do
tio Fereydoon - um passaro negro; do tio Anoosh - os cisnes de migalhas
de pao; a propria morte de Marjane - as aguas negras ou o contorno do
seu corpo como se fosse o esbogo de um corpo morto na estrada). De um
modo geral, a morte € representada por sombras negras ou escuras que
invadem gradualmente o ecra.

O tempo da adolescéncia, naturalmente um tempo de mudangas, é mar-
cado também pelas vivéncias da revolugao iraniana (1979) e pelo episodio
austriaco. O mundo da adolescéncia é um desastre no sentido etimologico

Fig. 4. Morte explicita
vs morte simbolica

(uma das primeiras imagens deste periodo mostra a descida de Marjane e
da familia a cave, cena que nos faz lembrar a descida ao Inferno).

Outras mudancas surgem: Marji torna-se Satrapi. Enquanto no
mundo da infancia ouviamos o nome Marji, no mundo da adolescéncia
ouvimos o apelido, gritado por uma supervisora, que nos faz entender
que Marjane ndo se encontra mais no casulo protector da familia, mas na
sociedade. Partindo das imagens, podemos retirar algumas caracteristicas
do poder nessa sociedade. O poder é impessoal, representado por uma
imagem fixa, na televisdo, uma estatua destituida de vida, seja ela do Xa
ou do aiatola. O poder € cego e violento. Os rostos dos soldados estao
cobertos por mascaras de gas que lhes escondem os olhos e lhes tiram
qualquer aspecto humano. Os tanques sao representados como um aglo-
merado preto que pouco a pouco enche o ecrd, simbolizando a violéncia
cega do regime. Sao imagens sugestivas que ilustram o mundo aberrante e
incompreensivel em que vivemos, desencarnado de qualquer sentimento,
onde humanos matam humanos. A violéncia € multifacetada e expressa
de varias maneiras: o Exército mata os manifestantes e comete assassina-
tos politicos, ndo deixando de exercer também uma violéncia verbal. Os
cidadaos sao convidados a repetir os mesmos slogans e a vestir-se da mes-
ma maneira o que nos leva a pensar na famosa pega de teatro de Eugene
Ionesco, Os Rinocerontes (1959). O regime autoritario visa a uniformidade
do pensamento e podemos afirmar que essa uniformidade também se
constitui em violéncia que invade o quotidiano das pessoas.

Se as imagens do poder sdo particularmente negativas, as dos opo-
nentes sdo valorizadas e constituem-se em contrapeso das primeiras. As-
sim, aos herois da revolta e aos seus mortos da-se uma identidade (nome
e, as vezes, face) mesmo que so apare¢am por muito pouco no ecra. Estes
ndo sdo maquinas, mas seres de carne e 0sso. A revolta ndo € violenta, e
geralmente tem o rosto dos fracos. Os oponentes tém rostos e caracteres
diversificados, o que faz com que consigam escapar a uniformidade. Os
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manifestantes sio mostrados em grupo para dar a ideia de fraternidade. A
imagem da morte de um manifestante € uma visao impressionante. O seu
corpo e sangue misturam-se com as maos dos manifestantes que o levan-
tam do chdo, como se ele irrigasse o corpo do povo. O corpo é morto, mas
aideia perdura através da nova criatura, nutrida pelo sangue da vitima.
Mas onde a revolta tende a unir os corpos, a ditadura tende a sepa-
ra-los, querendo negar a sua realidade individual (maos batem ritmica-
mente nos corpos como maquinas; os desejos masculinos sao usados
para enviar os homens para o combate,). Vir a possuir virgens € um dos
argumentos utilizados para enviar adolescentes para carnificina. Em seja
qual for o regime, do Xa ou dos islamitas, os corpos sdo espancados, hu-
milhados, maltratados. A anatomia so interessa na medida em que ajuda
a conhecer melhor os pontos sensiveis durante as sessoes de tortura.
Numa sociedade em que o corpo humano, especialmente o das
mulheres, € tabu, Marjane Satrapi ndo podia deixar de questionar essa
posicao e fa-lo de varias maneiras. A realidade do corpo nao ¢ negada:
tanto ela como a sua avo evocam-na de forma simples e, as vezes, até
rude; mostram-se as mudancas corporais duma menina na puberdade
ou a virilha de um homem; explica-se como se reconhece a qualidade
dos seios; questiona-se como € possivel desenhar o corpo humano todo
enfarpelado de preto. Espirito curioso e desperto, educada para pensar
e viver livremente, Marjane afirma a sua liberdade de pensamento em
varias ocasides ao longo do filme, sendo uma delas aquela em que tira o
véu, desafiando todas as proibigoes.

3. A Arte como simhologia

As artes evocadas sdo inumeras e vamos lembrar algumas: o cinema (o
filme no filme, ou melhor o filme de animag¢ao no filme de animagao, no
momento em que Marjane e a avo vao ao cinema ver um filme japonés); o
teatro de marionetas e a arte de contar (a historia do Xa e da guerra com o
Iraque, contadas pelo pai e relatadas com o recurso as marionetas, talvez
para nos sugerir a marioneta que os iranianos pensam o seu pais ser nas
maos dos ingleses e dos americanos); a escultura (os cisnes esculpidos em
migalhas de pao pelo tio Anoosh); a dancga (o tenro momento, na prisao,
quando o mesmo tio, convida a sua neta a dancgar para a distrair e a fazer
esquecer a esmagadora realidade); a musica (Abba, Bee Gees, Michael Ja-
ckson, Iron Maiden); a pintura (as aulas de Teoria da Arte e de Pintura na
Escola de Belas Artes de Teerao, assunto exposto com muito humor, pois
O Nascimento de Vénus de Boticelli aparece bem riscada para lhe cobrir a
nudez, e a modelo a posar para as aulas de desenho do corpo humano nao
podia estar mais bem coberta; os frescos dos edificios); a fotografia (as
fotografias realizadas aquando do casamento de Marjane); a gravura (os
carimbos falsos feitos por Khosro).

Muito interessante parece-nos o destaque que a autora confere a
pintura, evocando varios mestres: Chagall, Picasso, Munch. Tanto Marja-
ne Satrapi como Chagall foram destinados a confrontar-se com culturas
muito diferentes, a atravessar guerras e revolugdes, a conhecer o exilio.

A mistura inextrincavel de presente e passado transparece nas obras dos
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dois artistas. O voar de Marjane, de malinha na mao, sobre os telhados de
Viena, leva-nos com o pensamento a telas como O Aniversdrio (1915), O
Passeio (1918), de entre muitas outras, do pintor russo. [5] Tanto no caso
de Marjane Satrapi como no de Chagall, sente-se, por um lado, a privacao
das raizes, a vida errante de desterrado, e, por outro lado, a felicidade
quando se esta apaixonado, tudo numa mistura de fantastico com o real.
Nos dois casos, arte e autobiografia estao intimamente ligados. Picasso
e o cubismo sao lembrados, com auto-ironia e humor, para descrever as
mudangas fisicas que surgem no corpo, na adolescéncia. O Grito (1893)
existencialista de Munch [6] também € evocado duas vezes. Uma primei-
ra vez mais disfarcado e prenunciador, materializado num parquimetro
enquanto Marjane e a avo, de costas, se afastam falando sobre as desgra-
cas do pais numa paisagem invernal, e a segunda vez, muito visivelmente,
no grito de Marjane quando vé a mao da filha dos Baba-Levy a sair dos
escombros do bombardeamento.

Todas estas referéncias culturais representam a heranca cultural de
Marjane Satrapi e a0 mesmo tempo a sua homenagem a elas.

Tendo em conta as afirmagdes da propria autora [7], podemos dedu-
zir que se trata de uma obra que se ergue contra todo o tipo de sociedades
totalitarias e irracionais. Constitui-se num reflexo do homem e das suas

magoas, das suas incertezas e das suas batalhas. Numa linguagem simples
e apurada fala-nos de tiranias, absolutismos, medo e intimidag¢ao. Faz-nos
pensar no modo como a cultura se pode erigir em resisténcia e resposta
contra a lavagem ao cérebro, a idiotice, a ideologia prepotente e a for¢a
bruta. A obra condena tanto a arregimenta¢ao e a manipulacao das pes-
soas do Irao islamico como a falta de valores das sociedades regidas por
um capitalismo insinuante e impiedoso. Os perigos estao a espreita e sao
os mesmos: quer pelo arrebanhamento for¢ado, quer pelo consumismo
latente moldam-se pessoas manobraveis e obedientes ao poder politico e
comercial. O filme é um espago de liberdade, um exercicio de memoria -
[Lembra-te!] E o leitmotiv que ouvimos varias vezes - e uma reflexio que
se dirige tanto ao Oriente como ao Ocidente, que nos obriga a lembrar e a
meditar, que mantém acesa a esperanca de que através da arte, da cultura
e da memoria, o mundo se torne melhor.
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