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Resumo

O ciberespaco constitui uma fonte inesgotavel dehecmento e informacdo. Mas o
progresso tecnoldgico dos Ultimos anos veio revoh#r todo o comércio juridico,

nomeadamente ao nivel das rela¢des contratuaisaarde direito de Autor.

Pretende-se com o presente trabalho analisar accimplas tecnologias digitais na indastria

musical, mormente nas solu¢fes encontradas paegpre explorar conteddos musicais.

Comecaremos por analisar o direito de Autor noecdontda sua pratica histérica, com um
foco particular sobre os principios base que o &#mam e se mantém, bem como as
implicacdes globais para questbes de direitos d®rfanline surgidas com a Internet, as
tecnologias moveis, as redes sociais, 0s serviggdemand o streaminge 0S nNovos

conteudos criados pelos usuarios.

A natureza global destas industrias e tecnolog@ms<é novas oportunidades e desafios que
transcendem as fronteiras tradicionais e barraitdisirais. A0 mesmo tempo, verifica-se
ainda uma assimetria entre os paises com econecunitagis fortes e inovadoras, e 0s paises

com economias emergentes.

Situando-nos no impacto tecnoldgico na criacao @oexcdo de uma Obra, utilizaremos
como caso de estudo a industria musical e os desgiie se levantam aos seus protagonistas,
bem como as alternativas encontradas pelo mercaidorpsponder a realidade pratica que
surgiu em adaptacéo a falta de regulacado e lefipsodirigidas ao consumo de musica em

ambiente digital.

Palavras Chave: Direito de Autor, MUsica, Ciberespa  ¢o
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Glossario

Indastrias culturais, indastrias criativas e indastrias baseadas em direito de Autosao
aqui utilizadas em termos gerais, referindo-se lagusctividades ou industrias onde o direito

de Autor tem um papel identificavel.

No entanto, reconhece-se a existéncia de diferezigias estes conceitos, que ndo serdao no

entanto relevados no ambito do presente trabalho.

Indastrias culturais séo, de acordo com a OMPI, aquelas que dao orggenodutos com
conteudo cultural significativo e produzidos emaésindustrial. Este conceito € muitas vezes

utilizado em relagcéo aos produtos de mass media.

IndUstrias criativas tém um significado mais abrangente e incluem, al&® industrias

culturais, toda a producdo artistica ou culturalyo ou produzida individualmente, sendo
tradicionalmente utilizada para fazer referénciactuacdes ao vivo, tradicdes culturais e
actividades similares. A fronteira que separa edtas industrias € na maioria das vezes

muito ténue.

Conteudos culturais e Obras protegidas por direito de Autor sdo utilizados presente
trabalho como sinénimos. No entanto, direito deoAw Obra devem ser interpretados no

contexto da Convencéo de Berna, tal como explicadcapitulo 2.

Ciberespacd é um espaco virtual em que a comunicacdo ocomavés de redes

informaticag.

Streaming consiste numa forma de distribuicdo de contetudastimédia em que a
informacé&o pode ser reproduzida a medida que valos&ransmitida, sem que o utilizador

necessite de a armazenar primeiro.

Finalmente, uma breve nota para o facto de, nesbalho, as palavratireito de Autor ou
Obra serem usadas indistintamente com a letra inicialiscula e maiuscula. Tal deve-se no
entanto a uma opc¢ao pessoal de destacar a paélatora e Obra, e situar alireito de Autor
como um ramo especifico direito globalmente considerado. Sé assim ndo se escnegeu
casos em que reproduzimos excertos de outros automne opcdes de redaccao diversas, ou

na enunciacao de textos legislativos que reprocagziial como oficialmente publicados.

! Apesar de a Internet ser o principal ambiente Herespaco, este também pode ocorrer na relacdmburnem
outras tecnologias.

2 Tradugao livre de http://www.oxforddictionariesattus/definition/american_english/cyberspace
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1 <Apresentacdo da problemética>

1.1. Introducédo

O desenvolvimento tecnologico e a forma rapida commesmo tem impacto no dia a dia das
pessoas e suas rotinas, a ‘digitalizacdo’ do mendos seus processos ligados a importantes
sectores de actividade, mais propriamente, nune tae especifica como a dos meios de
producéo, edicao e distribuicdo de musica, exigeeada vez mais estudar, analisar e aferir o
impacto social, cultural e econdémico que este rnua@digma (digitalizacdo e networking)
tera na vida dos artistas, autores, operadorestedauo tipo de actividade ligada a industria

musical, ao seu consumo, aos seus direitos e regulacao.

Nunca como hoje vimos tantos musicos, tantos agjtteata partilha de Obras criadas a cada

segundo e, por consequéncia, tantos novos titulieregeitos.

O Carr Center for Human Rights Pofiayonsidera que o que distingue a Internet dos media

tradicionais € a sua natureza interactiva e derticar&em hierarquia de informacéao.

Para a UNESCO, a fluidez de ideias, e a colaboracpartilha espontanea entre paises e
culturas que a Internet permite, é essencial aidige humana e, como tal, deve ser

incentivada.

Para o UK’s Department of Culture, Media and ShdndGstrias Criativas séo as actividades
que tém a sua origem na criatividade, competémctatento individual, com potencial para a

criacao de trabalho e riqueza através da gerae#ipleracao da propriedade intelectual.

A Internet, e as novas tecnologias associadasgmai@targar o processo criativo, e permitem

gue todos sejam simultaneamente Autores, Editodestribuidores das suas Obras.

® http://www.hks.harvard.edu/cchrp/Web%20Working%2p&rs/HRand%20Internet.pdf

*http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQAM|/pdf/official_documents/Eng%:20-
%20Recommendation%20concerning%20the%20Promotioafa®620Use%200f%20Multilingualism%20a
nd%20Universal%20Access%20t0%20Cyberspace.pdf

® No Reino Unido, o ‘Creative Industries Mapping Downt’ data de 1998, ano em que foi criado o Depeart
of Culture, Media and Sports e ao qual se atritprimeira utilizagcdo do conceito diedUstrias Criativas
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Mas veio também revolucionar e reinventar todo stesia no qual assenta o direito de

Propriedade Intelectual.

Da partilha de ficheiros a ubiquidade total, fandda sentido falar em pirataria? Ou este
acesso universal significa um maior e livre aces€ultura? E isto tudo € incompativel, ha

dois lados rivais ou todos tém o mesmo objectiacAfte e a sua fruicao?

Ha uma falta de consenso sobre o caminho a seguigue concerne a Propriedade
Intelectual. As novas formas de comunicacédo exiggwas formas de adaptacdo. Para
Lawrence Lessig, fundador d&@seative Common direito de Autor é a grande forca dessa
batalha. E estas questdes surgem num momento erasquelustrias Criativas, da qual a
musica € um sector de principal relevancia, senassucomo linguagem global, capazes de

gerar riqueza, emprego qualificado e inclus&o ocia

Acreditamos que a criatividade esta a moldar umondesenvolvimento econémico e é a

chave de um crescimento futuro.

A musica, e as novas formas de criacdo e consurntrjliuiram para o surgimento de novos
modelos de negobcio possivelmente replicaveis ema®wdreas da cultura. Mas, acima de

tudo, a masica contribuiu para aferir um novo ridaeconomia em ambiente digital.
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1.2. Estrutura

O presente trabalho encontra-se estruturado erarglgs capitulos, que correspondem a:

- um panorama geral do direito de Autor e as duasdgs revolucdes por este vividas — o

surgimento da Imprensa e da Internet;

- uma perspectiva mais especifica e local, servit@ceferéncia, e correspondente ao direito
de Autor em Portugal, incluindo o seu conteudocermeito de Obra protegida por direito de

Autor;

- as formas de exploragéo do direito de Autor eadugdo e adaptagcdo na pratica da industria
musical que levou ao estabelecimento de diferentekelos de negdcio.

Para uma melhor compreensdo do tema em analiggeiraae necessario concretizar em

primeiro lugar o conceito ddireito de AutorObra eInternet

Para tal, analisamos a evolucdo da legislacdo roxmteinio, bem como as directivas
propostas pela Organizacdo Mundial de Propriedaigéettual (OMPI) que desenvolveu em
2003 standards internacionais para o estudo deilwottt econdmico das empresas baseadas
em direito de Autor, assim uniformizando as terrdugm@s existentes para direitos de Autor,
produtos culturais, industrias baseadas em dirgieogutor, industrias criativas, industrias

culturais ou economias culturais.

De acordo com o estudo da OMPI, e tradicionalmeoge direitos de Autor tém sido

considerados a partir de uma perspectiva legalatdraeza do direito de Autor, 0 seu ambito
de proteccdo, a fiscalizacdo, infraccdo e formastutiela tém sido objecto de extensa
investigacdo. SO recentemente o foco de analistersedeslocado para a caracteristica
econdmica do direito de Autor. O facto de estaehmjesente em praticamente todos os
campos - producao, distribuicdo e consumo - tempquoionado um interesse crescente nos
modelos de negdcio que envolvem o direito de Auinde o licenciamento, o investimento,

as trocas e transferéncias tém atraido maior atenca

Numa segunda parte, centrar-nos-emos na Obra Nlugsisaa passagem do ambiente fisico

para o ambiente digital, tentando levantar e, sengue possivel, encontrar caminho as
5
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guestbes levantadas pelos seus principais ageftésres, Muasicos, Produtores, Editores,
Promotores de Espectaculos e Advogados; para tarrneoncluindo pela actualidade dos
principios norteadores do direito de Autor, e pedaessidade de assegurar que a tecnologia
digital ndo os destr6i, permanecendo como incestiaos criadores para produzir e
partiiharem as suas Obras, podendo controla-laslas detirar proveitos, reconhecendo a
importancia que constituem para o desenvolvimeatGultura, da Sociedade e da Economia.

Sentimos a necessidade de alertar que o presabt#ho ndo € uma dissertacdo na area do

Direito, inserindo-se no ambito do mestrado em &edts Indudstrias Criativas.

Cremos portanto que, ndo pretendendo analisar efunglidade o Direito na sua vertente de
ciéncia social, nem a constru¢cado do ramo de Didgsttrominado direito de Autor, ndo deixa
de ser indispensavel tracar o enquadramento lqgalaeel as inddstrias criativas, com

especial relevo para a area da musica.

N&o sendo também um trabalho focado na area déid;astm tdo pouco de Economia,
conclui-se que perceber o comportamento actuahdo tla oferta e da procura na industria
musical é também uma forma de compreender a mighoa de encontrar alternativas legais

e modelos de negécio sustentavel.

Servimo-nos entdo do regime do direito de AutorRomugal como base, entrevistando os
principais agentes da industria musical em Porfugak estamos no entanto cientes de que
esta se trata apenas de uma metodologia para garcant caminho rumo a um objecto de
estudo mais lato, tendo em conta o territorio semtéiras onde nos localizamos hoje.

Este trabalho pretende assim, depois de conhecegis e tracar um panorama geral, servir
de ponto de partida para a procura de alternategeas que simultaneamente protejam os
criadores e incentivem a fruicdo da musicdine, estimulando a economia nesta area das

indUstrias criativas.
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2 < Revisdo do Estado da Arte >

Numa altura em que Michael Jackson, 5 anos apda ansrte, lanca discos em dueto ou d&
concertos postumamente, um artista t%746,892° de seguidores no Facebook (Shakira),
as radios se tornaram produtoras de conteudoseenalbgia caseira esta cada vez mais

avancada, ha muito que se dizindustria discografica morreu, viva a industmausical!’.

A musica € um produto que continua, cada vez raaignder. Dos incontaveis programas de
televisdo em que a musica é protagonista, aosdestle verao que se multiplicam por todo o
mundo, com marcas de bancos e bebidas a apoiarpmis recentes gadgets de bolso, que
permitem em minutos criar sonoridades, partilhaaistura-las e formar grupasling dos
coros globais com membros de todos os cantos daldgue, sob a direccdo de um maestro,
através de plataformas como o Youtube, ensaiamaeagr em frente ao computador, e
gravam discos sem sair de casa, ou grupos musicaismembros virtuais e espectaculos
unicamenteonling ou estrelas Rock que, afinal, ndo passam de uataAwdestinado ao
sucesso — ha um elemento que permanece intoc&aelsebrepde a formatos, processos e

progressos — a criacao artistica.

A criacéo artistica faz parte do territério intim@ cada um, que sO se torna publica quando
partilhada. E entdo nesta partilha que se colocanyuestdes, ndo s6 de Propriedade

Intelectual, mas também de Economia criativa.

O ramo do Direito denominadtireito de Autorsurgiu com a necessidade de acompanhar e
proteger a passagem de uma Obra de caracter totd|eda esfera intima do seu criador para
a esfera privada daqueles que a recebem - istopéblico, individual e colectivamente
considerado.

Ora, esta passagem da esfera privada para uma grfblica opera-se através de uma
utilizagdo da Obra por parte daqueles que a cormaomi@o publico, nem sempre o proprio
Autor mas, com maior frequéncia, o Editor, o Produbu o Organismo de radiodifusdo. Sao
estes utilizadores da Obra que permitem que el s@mnunicada e, consequentemente,
usufruida pelo publico. Urge portanto esclarecerufilizadores da Obra sé@o as entidades que
detém a componente patrimonial de uma obra dedagrjdsto é, o direito de a explorar e

tornar acessivel ao publico.

® Pesquisa feita no dia 10.11.2014 em http:/fanisig@m/category/musicians/
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Assim, o direito de Autor mais ndo é do que um adgamento de normas construidas em
torno do direito central e exclusivo de utilizagBlouma Obra de criacéo.

2.1 Revisao histdrica e revolug8es no direito de Au  tor

O ser humano é um animal politico e social (ARISEQES), que precisa de um conjunto de
normas para viver em sociedade. Estas normas proémgrande maioria do Estado,
existindo igualmente instituicbes supranacionais, tomo a Organizacdo das Nacdes Unidas
ou a Unido Europeia, que produzem normas juridisagegras éticas, religiosas ou de trato
social, ndo sendo normas juridicas, servem tamla@enquiar os comportamentos individuais

e disciplinar a vida das pessoas.

As Leis, isto éconjuntos de normas juridicasu a‘ordenacéo da razédo para o bem comum’
(S. TOMAS DE AQUINO) destinam-se assim a regulaida em sociedade e, no fundo, a
ordenar e a materializar o disperso, o diario, davias pessoas em termos singulares e
colectivos. Na leitura e interpretacédo das Leigsterm conceitos vagos e indeterminados sem
uma definicdo especifica, mas que séo tidos enagansua aplicacdo, tais como a Boa Fé, o

Homem médio, etc

O grande marco internacional naquilo que é recadbemmo o actual direito de Autor foi a
Convencao de Berna Para a Proteccdo das Obraériatee Artisticas, de 1886. Porém, o
direito de Autor sempre existiu, pese embora sgasseam de manifestacdes de um direito
natural ‘consequéncia da inspiracdo do seu autor, e um gmghmento da sua
personalidade{MORILLOT).

A palavra ‘Plagio’ deriva do vocébulo grego quengfiga ‘doloso’.

Ja na Antiguidade classica a criacao artistictegatia era objecto de exploracdo comercial,
mormente através da representacao teatral, e esegdecada atitude condenavel a transcricao
e venda por parte dos discipulos das licdes dMestre, Platdo (427 A.C. — 347 A.C.).

" Citado por Rajan, Mira T. Sundara,'Moral Rightsineiples, Practice and New Technology’, Oxford
University Press, 2011
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Platdo chegou mesmo a apelidar a Republica dertieatia’, referindo-se a valorizacdo e
incentivo que eram dados a toda a criagdo cultatedvés da organizacdo de concursos,
atribuicdo de prémios e homenagens aqueles qugagrjaelevando-os publicamente,
premiando com altos cargos e distin¢des, zelantitoquen memaoria e enaltecimento. Nesta
altura, uma Obra j& era premiada em funcédo darsgiaalidade, em detrimento de outras que
se limitavam a copiar Obras pré-existentes (ROCR0A3).

Cicero (106 A.C. — 43 A.C.), em carta dirigida atiéus, seu ‘livreiro’, considerava
despropositado publicar as suas Obras sem a samdmais dites-moi, est-il a propos de
publier mes ouvrages sans mon oftiréAqui ja estava em causa o direito moral do Audo
sua decisdo de tornar publica a Obra, e a capacutiatvreiro fazé-lo através de um trabalho
artesanal e oneroso, e de um investimento que stawvaeao alcance de todos, compensado
pela atribuic&o ao livreiro de um direito sobrel@@(ROCHA, 2013)

O direito de Autor ndo era ainda, no entanto, twhreestabelecido sendo no plano
deontoldgico. Ao longo de todo o direito romano,quena perspectiva geral, se desenvolve
ao longo de mais de mil anos, desde a Lei das Déhaas l(ex Duodecim Tabularun#49
a.C.) até dCorpus luris Civilispor Justiniano | (c. 530 d.C.), direito com enornimftuéncia
nos direitos europeus, nNos seus trés ramos (pessmasas — obrigacdes) ndo era ainda feita

referéncia a undireito de Autor

Refira-se porém que ja no tempo do Imperador AugysB A.C. — 14 D.C.), dois
pensamentos surgiam entdo em oposicao: por umalqukles que atribuiam ao proprietario
do objecto tudo aquilo que este continha, fossertes, gravuras ou pinturas; e por outro
lado aqueles que admitiam estar-se perante objaotass e, como tal, pertencentes a quem
os realizou, entenda-se, o Autor de cada um dbslbes. GAIUS (106 A.C. — 43 A.C))
também distinguia entre escritos e pinturas, cenaitlo que a pintura pertencia a quem a
fazia, mesmo quando feita sobre tela alheia. Parvaz, Séneca (4 A.C. — 65 D.C)) ja
distinguia entre a reivindicagdo de um Autor sabsaia Obra reproduzida, e a reivindicagao
de quem adquiria o livro, que detinha apenas umitdide propriedade sobre o mesmo,
distinto e independente do Autor do contetdo dw IROCHA, 2013).

Tratava-se no entanto de um mero reconhecimentoatdalho intelectual, meritorio e digno
de proteccdo e homenagem, mas nao de apropriaci@igiea ou oponivel a todos, nem capaz

de impor sancdes a situacdes de plagio.
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Também na Idade Média, desde o seu inicio consiemsoiz atribuido a 476, ano da queda
do império romano do Ocidente, até meados do a@0, X'enhuma evolucado € de registar no
estabelecimento de um direito de Autor no sentiogeie hoje o entendemos. Na verdade,
mercé do papel preponderante da Igreja e a crencaatao unicamente divina, os autores da
Idade Média, época dos grandes Mestres anénimodraj@havam em prol de um ideal
superior a que estavam sujeitas todas as criagéesificas e culturais, a criatividade

individual ndo era valorizada sobremaneira.

Como podemos observar, o desenvolvimento do praprato de Autor tem vindo a ser
intrinsecamente ligado as revolucdes impostas gelgimento de novas tecnologias capazes
de massificar Obras do espirito humano, e as geaisncretizam, até agora, em dois grandes

momentos: o surgimento tiaprensa e alnternet.

A primeira grande Revolucao surgiu em 1440 comvarigdo da Imprensa por Gutenberg
(precedida pelo surgimento da tipografia em 14B6jmitindo a publicacdo das Obras em
massa, em termos nao imaginados até entdo. O healol# livreiro, até entdo manual,
artesanal e oneroso, ganhava agora proporc¢des &uéardaram em opor aqueles que se
consideravam proprietarios exclusivos, e dignoproéégio sobre a Obra, pelo investimento
inicial que nela depositaram, e os concorrentes agoga viam facilitada a reproducédo e
difusdo. O Papa Alexandre VI, através da Bula d&lL1proibiu a impressdo ndo autorizada
de livros (POOL, 2009). Urgia entédo o apoio do &statravés da concessao de monopdélios
protectores que compensassem o investimento dasrdis contra a concorréncia facil e

desleal.

Os privilégios reais surgem entdo em Italia e Faarg final do Século XV (ARMSTRONG,
2002), popularizando-se a partir do século XVI entmado-se durante o século XVII.
Tratavam-se de direitos exclusivos atribuidos abemeficiario para comercializar uma Obra
de arte literaria, plastica ou musical. Ndo ereentanto valorizado o seu Autor, nem estes
privilégios consideravam o Autor o digno titular @@ exclusivo, mas aquele que investia na
sua exploracao e oferta ao publico, isto €, ogilios ou ‘Editores’. Os privilégios eram na

verdade uma compensacao ao editor pelo investinmanpooducdo da Obra.

10
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Com a progressiva facilidade e massificagdo daaotertural, o conflito de interesses entre
0os Autores e Editores comeca a concretizar-se tabascimento de um ordenamento

considerado mais justo e igualitario.

O Estatuto da Rainha Ana, de 10 de Abril 1710, grimeiro Tratado de direito de Autor,
reconhecendo pela primeira vez aos autores o aieaitlusivo de publicar ou autorizar a
publicacdo das suas Obras, como reac¢ao a novadg@ntrazida no século XV: a Imprensa
(PATTERSON, 1991). Trata-se de uma lei na linhasbfica que vinha sido defendido pelos
filosofos do Liberalismo, destinada a encorajadacac¢do ao dar o direito das copias dos
livros impressos aos autores e editores dessaasgégncorajando os homens educados a

compor e escrever livros Uteis (John Locke 163204).

Este direito exclusivo foi atribuido aos autorel® peazo de 21 anos a contar da promulgacao
do Estatuto (para os livros que, a essa dataygasem sido publicados). Para os novos livros,
estabelecia-se uma proteccao aos autores de l4egmmosveis, contados desde a publicagéo,

devendo a Obra ser registada para que a proprigu@gsse ser reconhecida.

Também pela primeira vez este exclusivo concedidaaatores se justificou pela necessidade
de incentivo aos homens letrados para que commmesgscrevessem obras Uteis, com vista
a servir o bem publico (GROSSMAN, 2002). O inteeesgltural foi ainda reforcado com o
estabelecimento pelo Estatuto da Rainha Ana deraite ltemporal aos direitos dos autores,
de dois ciclos sequenciais de 14 anos cada, findoiab a Obra pertenceria ao dominio
publico. Em 1735, a proteccao estabelecida pelatiistaos livros veio abranger igualmente

as gravuras.

Desde esta Lei que o direito dos Autores ao pagammela utilizacdo das suas Obras é
consensualmente reconhecido, passando o direaite a ser visto como uma propriedade,

ideia rapidamente adoptada pelos outros paises.

A Revolucéo Francesa em 1789 veio abolir todosiwgggios aos editores, e afirmar de vez
o dominio do direito do Autor sobre as Obras. @ittirde Autor, direito de personalidade, na
sua concep¢do humanista e vertente da Liberdadexgeessdo €, pois, um direito

fundamental do Homem.

Os Regulamentos de 1828 e 1830 em Franca estamelagida que tanto os Autores, como
os tradutores tém o direito exclusivo de o editeemder uma Obra, passando esse direito aos
seus herdeiros, durante um prazo de 25 anos apasmta do Autor ou tradutor. Ressalva
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ainda que os primeiros editores dos cantos nascionaobvérbios, contos tradicionais
exclusivamente preservados pela tradicdo oral,ngai@s mesmo direitos que os autores de
obras novas; bem como os primeiros editores de sgatas antigos, sem prejuizo destes
poderem vir a ser publicados por outro editor emsa® melhorada, mais completa,
actualizada ou fidedigna (RENOUARD)

2.2 O Direito Internacional de Autor

Com a revolucéo tecnologica proporcionada peloisugto da Imprensa, o direito de Autor

comecou a formar-se e a ganhar um rumao.

Com o Estatuto da Rainha Ana a reconhecer o dideitbutor como propriedade sobre um
bem; e a Revolucéo Francesa a reconhecer a prelatBnAutor sobre as obras, estava entao
feita a primeira distincdo entre os dois grandstesias de direitos de autor: o Copyright e o
Droit d’Auteur.

No primeiro, ‘a ratio da tutela ndo foi proteger a criacao intetual mas sim, desde o inicio,
proteger os investimento$ASCENSAO, 1997) dando primazia ao proprietarioQtzra e
titular dos direitos de exploracdo da mesma, indé@etemente deste ser ou ndo o seu
criador; E o segundo, dando importancia ao crig@do®bra, e que considera a existéncia de

um direito intimamente ligado a personalidade eyatal, digno de superior proteccao.

Apés a generalizagdo do direito de Autor no infbdoséculo XIX, rapidamente se teve em
conta de que as diferencas entre paises quanteisasiue sobre ele dispunham podiam
suscitar dificuldades as trocas de bens culturaisque levou numerosos paises a
estabelecerem tratados e convénios bilaterais gsm@gurar essa proteccdo aos respectivos
Autores nacionais.

No entanto, tornou-se também Obvio que, estand@ama bens culturais, a existéncia de
numerosos tratados e tratamento diferente entieepaido resolveria o problema, e seria
necessario um sistema para além fronteiras quegasse eficazmente os Autores e as suas
Obras.

12
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Em 9 de Setembro de 1886, é aprovada a Convenc®er@ para Proteccdo das Obras
Literarias e Artisticas, que representa ainda bagpeincipal marco legislativo no dominio do
direito de Autor, assinada por 168 paises, e eystos Actos de Roma (de 2 de Junho de
1928), de Bruxelas (de 26 de Junho de 1951), deélsto (de 14 de Junho de 1967).

A Convencédo de Berna, considerada comaafamacdo do despertar da consciéncia

universal a favor dos autorestonsiderando que um Autor e as suas Obras deeem s
protegidas em qualquer pais, sem limites nem fir@stevem estabelecer uma harmonizacgao
quanto a natureza e conteudo dos direitos recaidgeeios Autores e permitir excepgoes,
tentando enquadrar a margem de liberdade dasdeg@éed nacionais em matéria de direito de
Autor.

Assim, ao longo de um século, o direito de Autmetwolveuse em cada pais, tendo como

base este instrumento fundamental de afirmacaareitodde Autor.

Os Estados Unidos da América, pais adepto da éngbo-saxdnica do Copyright, ou seja, o
sistema comercial, recusou assinar a ConvencaoedeaBpor esta conflituar com aquele
sistema, nomeadamente em principios base tais acemgéncia de formalidades, sé o vindo

a fazer mais de cem anos apos a primeira versaoatdo internacional, em Mar¢o de 1989.

Esse desacordo e relutancia em assinar o prinsgmatio Internacional foi o principal factor
que levou os Estados Unidos da América a liden@mdaccdo de uma convencao paralela a
Convencao de Berna, resultando na Convencdo debenge 1952, administrada pela

Unesco.

Em 1956, foi entéo ratificada a Convencgéo Univesséire o direito de Autor, aprovada em
Genebra em 6 de Setembro de 1952. Esta convengésarade exigir uma formalidade
minima pela aposicédo do simbolo (©) na Obra, é meigorosa e exigente que a Convencao
de Berna, designadamente quanto a proteccao dmtoslimorais e aos prazos de proteccao
da Obra, aqui estipulados em 25 anos apds a morteutbr, bastante inferior a duragéo

minima de 50 anos prevista pela Convenc¢éo de Berna.

No entanto, as duas convencdes ndo se excluemmaiaia dos paises signatarios da
Convencao de Berna aderiu também & Convencao debfzergue exigia uma formalidade
minima para que o direito de Autor sobre uma Obsad reconhecido, ou seja, colocando o

simbolocopyright(©).
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Os paises signatarios da Convencgéao de Berna recepi@aa Convencdo de Genebra liderada
pelos Estados Unidos da América, mais liberal eamerotectora dos Autores, viesse a
substituir a Convencéo de Berna, enfraquecendeuss®incipios base de proteccdo e, como
tal, de toda a proteccao internacional do diregoAditor. Nesse sentido, na Convencao de

Genebra ficou incluido uma cladusula de salvaguaodartigo 17, estabelecendo:

‘A presente convencdo em nada afecta as disposigéesonvencdo de Berna para a
Protecdo das Obras Literarias e Artisticas, nemtaba que o0s estados contratantes

pertencam a Unido criada por esta Ultima convengao’

Posteriormente a Convencdo de Berna e Convenc&edebra, e numa maior tomada de
consciéncia em relagao ao direito de Autor e pgéteclas Obras, comegam a surgir outras
categorias de interessados que se consideravaimegua dignos de proteccdo. Trataa
nomeadamente, de todos aqueles que contribuiamapemastrucdo de uma Obra musical,
como os artistas intérpretes ou executantes de®bass (actores, cantores, musicos,
bailarinos), dos produtores de fonogramas em qugbaas e as prestacdes dos artistas eram

fixadas e dos organismos que as radiodifundiam.

A Convencgao de Roma, de 1961, veio entao reconliieegi0os denominados direitos conexos

ao direito de Autor.

O alargamento do mercado veio estimular a procwaprbdutos e de servicos das
denominadas industrias criativas, intensificanddrasas internacionais destes bens. Desta
forma, em 1994 foi aprovado o Acordo ADPIC - Aspscdo Direito de Propriedade
Intelectual relativos ao Comeércio, anexo ao tratgde criou a Organizacdo Mundial do
Comércio, passando os direitos de Propriedadeetitell a ser tratados como uma
mercadoria transaccionavel e, como tal, integraa® mesmas regras destinadas a outros
bens e servigos. Este tratamento originou protesiesde logo apoiados pelo discurso do
entdo presidente da Comissdo Europeia JacquessDegla afirmava que a Cultura deve ser
defendida pelo que €, mas também pelo que nda €uttura ndo é uma mercadoria como as
outras. Este lado do debate exigia a protec¢cadesenvolvimento do Direito de Autor como
um Direito do Homem e o respeito dos seus diredmEnOmMicos e morais no espirito da

Convencao de Berna.
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Com a adeséo a centenaria Convencéo de Bernasds gaimo os EUA, em 1989, e a China
em 1992, bem como de grande parte dos paises @mvdésmento, e embora 0s conceitos
de direito de Autor e a respectiva estrutura detepgdio da Convencdo de Berna
continuassem validos no contexto da sociedade fdamacao, cada vez mais se sentia a
necessidade de proceder a algumas adaptacdes e pdhmitissem responder

internacionalmente ao novo mundo digital.

Em 1967 tinha sido criada a Organizacdo Mundid@mgpriedade Intelectual (OMPI), um dos

organismos especializados do sistema das Nacodad/)mie cardcter intergovernamental. Os
Tratados OMPI representam o0 consenso internacitesth matéria e foram adoptados em
1996 em mais de 100 paises, actualizando e complant® os tratados existentes, como a

Convencao de Berna e a Convencéao de Roma.

Entre aqueles, destacam-se os dois principaisdast@MPI sobre direito de Autor e sobre
Prestacfes e Fonogramas, adoptados em Genebr8, genlzzembro de 1996, em conjunto

designados ‘Tratados Internet'.

O primeiro tem por objectivo ndo apenas garantmanutencdo do nivel de proteccao
previsto na Convencédo de Berna, mas também emwtdgenessa proteccao, clarificando e
introduzindo novas regras, adaptadas as actudidad@s econdmicas, sociais, culturais e
tecnoldgicas. De entre as novidades introduzidestadam-se a proteccdo dos programas de
computador e das bases de dados, o enquadramentlireitos de distribuicdo, de aluguer e

de comunicacédo ao publico e as disposi¢coes emimderaplicacdo efectiva dos direitos;

Quanto ao Tratado OMPI sobre prestacdes e fonogrameso desenvolver a Convencéao
Internacional para a Proteccdo dos Artistas Inééegrou Executantes, dos Produtores de
Fonogramas e dos Organismos de Radiodifuséo (Coawete Roma), e entrou em vigor em
Portugal a 14 de Marco de 2010.

Todas estas normas internacionais constantes dtlds e convencbes de que a Unido
Europeia é parte harmonizam e ajudam a constraieo/o europeu em matéria de direito de
Autor, do qual se destacam trés fontes de DirattJH: as Directivas, os Regulamentos e a

Jurisprudéncia.

As Directivas actualmente em vigor, através dassqoa Estados membros dispdem de
relativo espaco de liberdade para transpor inteenéen vieram reforgar, entre outros, direitos
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exclusivos fortes e o reconhecimento da tradicdopeia da gestao colectiva, pugnando por
um equilibrio adequado dos direitos e interessepresenca.

Conforme ficou exposto, o direito de Autor caragztesse como o resultado da evolugéo
histérica e danecessidade de responder ao crescente reconhecdirderdireito a proteccao
dos interesses morais e materiais inerentes a éopleducao cientifica, literaria ou artistica

A Declaragéo Universal dos Direitos do Homem de81@dio a exprimir tal necessidade no
seu art. 27.°, que dispd® direito de todo o cidaddo a tomar livremente fgana vida
cultural da comunidade, de fruir das artes, tendeitb a proteccédo dos interesses morais e

materiais decorrentes de toda a producéo cientjfitararia ou artistica de que é autor’.

A construcdo deste sistema juridico assenta, goesistema dedroit d’Auteur, como no
sistema de Copyright, na ideia de que a Propriediaigdectual serve a causa da criacao
cultural, isto é, o desenvolvimento das ciéncias drtes, das letras, da cultura e, logo, o

desenvolvimento econémico e social.

N&o pretendendo, no ambito do presente traballrofualar ou desenvolver o conceito de
Cultura, nemde Patriménio cultural nas suas vertentes mategiamsateriais, mas focando-
nos na criagao cultural no dominio do direito déoAuestar-se-a perante uma criagéo cultural
guando‘um acto, conduta ou o seu resultado possa sernteecido ou ser recognoscivel
como uma forma possivel de criacdo humana. O pdatpartida para qualquer criacdo
cultural — intelectual, artistica ou cientifica — gempre: (i) a dimensdo de criatividade
humana assente (ii) na iniciativa humana, (iii) eapde dar forma a diferentes meios de
expressdo e de compreens&o da realidade humansegialig CANOTILHO/MOREIRA)®.

A antiguidade e caracteristicas proprias de um loefoco passou, nas Gltimas décadas, para
0 seu interesse cultural, independentemente dethewena forma material ou imaterial. O
gue releva, nas politicas mais recentes de salv@d@da patrimonio cultural, € o seu interesse

cultural.

E as Obras s&o criaces do espirito humano, ermsantultural (ASCENSAO).

8 Por via do Acérdéo do STJ de 29.11.2012, Proces867/03.0TBCBR.C2.S1
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Compreendendo as diferencas fundamentais que sepasstema do direito de Autor e 0 do
Copyright, ultrapassando obstaculos e identificadssquestdes essenciais de saber que
criacOes protege, quais os titulares e que diredds adequados aos novos tipos de
exploracdo, conclui-se que existe um binbmio gueldea compatibilizar o investimento e
instauracdo de um mercado sem fronteiras, por dm leem como a proteccédo da criacéo

humana, por outro.

2.3. Internet, Tecnologia e novos paradigmas

A Internet, que é hoje um canal de distribuicA@mntimlavel, ja apelidada maior maquina
de copiar do mund@; teve a sua génese no Pentagono norte-americaaotelw perido da
Guerra Fria, em 1969. Sob o nome de ARPANet, debada pela ARPA - Advanced
Research and Projects Agency, com objectivos adadéra militares, ao interligar as bases
militares e os departamentos de pesquisa do govemie-americano, durante a década de 70
esta rede operacional de computadores foi sendgrgasivamente alargada ao exterior,

comecando pelas universidades.

Porém, a controveérsia gerada entre os interessdiantes dos investigadores académicos
por um lado, e os requisitos de seguranca destadedomunicacdes, por outro, levaram a
sua separacdo em duas redes autonomas: a MILNatratle de acesso controlado, ligada a
outras redes de base militar; e uma rede aberatada para a investigacdo, que unia um

conjunto de universidades e manteve o nome de ARPABBATE, 2000).

No final da década de 80, o nimero de computadigatos a ‘Internet’ passou de 2000, em
1985, para 30.000 em 1987 e 159.000 em 1989 (ABBARURO).

O crescente interesse comercial generalizou edéames anos 90, e as novas oportunidades
dai surgidas trouxeram termos como ‘nova econoeiigbciedade da informacéo’. O debate
era agora entre aqueles que a queriam manter uagcesdipre e sem regras, e 0S que a

consideravam um simples veiculo como qualquer ooteto de comunicagcdo, em nada

°‘It's the World's Biggest Copy Machine™ PC Wediauary 27, 1997)
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devendo alterar as regras existentes para pral@géos, tais como a propriedade intelectual,
o direito a imagem ou a liberdade de expressaodeueriam simplesmente ser reforcadas.

N&o sendo, portanto, uma realidade nova, a Intageatceu como um elemento de tal forma
revolucionario, s6 comparavel ao aparecimento dardnsa em 1440, e a possibilidade de

multiplicacéo de obras em grande escala.

Cremos, assim, que a histéria do direito de Autositua desde 1440 com o surgimento da
Imprensa, se foi adaptando gradualmente até coinsegu sistema mais ou menos
harmonizado e aceite, com a Convencdo de Bernayeede momento a sua Segunda

Revolucdo, com o surgimento da Internet.

Agora, a exploracdo de uma Obra protegida portdicke Autor ganhou novas proporgcdes

nao imaginadas até entao.

Tomamos como base de afericdo dos novos modeloeglEcio o entendimento de Peter
Drucker (1985), que considera que a inovacdo éanfienta dos empresarios que consiste na
forma de exploracdo da mudanca e consequentedrarafdo em oportunidade de negdcio
ou oferta de um servico diferente. Na senda da OCIDB5), a inovagcao corresponde a
implementacédo de solucdo nova, ou significativameleisenvolvida e melhorada, para uma
empresa, um novo produto, um novo processo, um nmetodo, seja organizacional ou de
marketing, com o objectivo de reforcar a sua peaseginpetitiva, aumentar o desempenho ou

0 conhecimento.

Tinhamos, até ao surgimento da Imprensa, um mun@gsaaal em que cada Obra era
produzida manualmente, em exemplar Unico ou dimijndgificiimente reproduzivel e
produzida essencialmente por monges, freiras sdmseque se dedicavam a esse trabalho
demoradd’.

Quanto a musica, esta era uma actividade centrada aa imaterialidade de um espectaculo

ao vivo e dificilmente registado. Na verdade, podener descricdes ou observar desenhos,

19por principio a obra de arte sempre foi reproduliV@ que os homens tinham feito sempre pode seadmi
por homens’ (WALTER BENJAMIN)
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pinturas que demonstram e testemunham a produgéofeito da musica antigamente, mas

nao sera possivel ouvir gravacdes musicais angésraw surgimento dos meios de registo.

Por isso Leonardo Da Virfdiafirmou: ‘A pintura é superior & musica porque ndo tem que
morrer logo que Ihe é dada vida, como sucede cqrobse masica... A musica que se esvai

logo que surge é inferior a pintura que se tornterea com o uso do verniz.’

As Obras musicais estavam protegidas contra adapéo multiplicada e venda de partituras
e outros escritos, mas nao contra outros usos elaefassem feitos sem a autorizacdo do

Autor, como a execuc¢ao publica.

O cinema, os gira-discos, a radio e a televisd@wiea ter um impacto na musica equiparavel

ao que a imprensa teve para os livros e gravurassificando-a.

Mais tarde, a portabilidade da musica comecou aassivel e popular com os gravadores de

cassetes Philips, o walkman e discman da Sony.

Finalmente, desde a década de noventa com o dégemmato no campo digital e o
aparecimento dos sistemas de compressdo, surgisamepsodutores de MP3 e outros
formatos, caracterizados pela capacidade de armwazn memoria ficheiros de musica

previamente codificados e que podem depois sepdésados e reproduzidos.

O desenvolvimento tecnoldgico continua a exparglir-sentrado principalmente na
reproducdo de formatos comprimidos, em conjunto suagem, video e outras aplicacdes

integradas no mesmo reprodutor.

A Internet estendeu-a até a ubiquidade que vivdmges e a raridade das obras deu lugar a
uma super abundéancia de conteudos criados a cgdadeepor qualquer pessoa, a partir de
qualquer locdf.

Esses conteudos, quando colocados nesses espaoothdEsdo onde circulam milhdes de
pessoas a cada segundo, movimentam-se com taézague suplanta a nossa capacidade de

adaptacao.

(Leonardo de Vinci: Frammenti letterarii e filogf citado por Fernand Baldensperger: Le raffesmmsent des
tecniques dans la littérature occidentale de 1Bd@Revue de Littérature Comparée, XV/I, Paris 19849. 79 -
nota 1-)

2‘music like running water'Kusek e Leonhard (2005)
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A tecnologia veio alargar o processo criativo, enpe agora que todos sejam nao apenas
autores, mas editores e distribuidores das suasigsdObras, e isto sem sair de casa.

A generalidade das legislacdes nacionais sO ar petil996 comecou a integrar normas
destinadas a problematica do digital, muito por d& imposicdo vertical dos Tratados

Internacionais e do direito da Unido Europeia.

No préximo capitulo, faremos um breve paréntesia paroduzir a metodologia usada no

presente trabalho.

Cientes do espaco sem fronteiras e sem regulagiio giberespaco representa hoje, dificil
sera prever que direitos e que proteccdo aplic@baas que nele circulam, a ndo ser aqueles

gue se encontram de momento harmonizados e coasémesiie aceites a nivel internacional.

A proteccdo conferida pelo direito de Autor € rdwmmida em todos os paises da Unido
Europeia, nos paises subscritores da Convencaerda Bara a Proteccéo de Obras Literarias
e Artisticas e nos paises membros dos Tratados @Q@tganizacdo Mundial da Propriedade
Intelectual).

Assim, considerando que os ordenamentos juridieosada Pais estdo sujeitos aquela série
de Principios base, traduzindo-os a nivel locabm ©s limites que ele imp&e, usaremos
como caso de estudo o direito portugués, mormen@DADC, para nos referirmos a
conceitos como Autor e Obra protegida.
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3 <Metodologia>

Para a elaboracdo do presente trabalho foramadé#i e conjugadas diversas estratégias,
nomeadamente: a revisdo bibliografica do tema emnilisep a sistematizacdo de
conhecimentos empiricos, a analise de fontes datamsee a observacao directa, as quais
foram complementados com a realizagdo de inquéstosntrevistas. Na definicdo e
construcdo do objecto de estudo e tendo em coasg#l®ios objectivos propostos, optamos no

presente trabalho por seguir uma estratégia metgdal de abordagem qualitativa.

Segundo SAUNDERS et al (2007) o processo de igaggib assenta numa sequéncia que
passa por definir o topico de estudo, proceder a awisao critica da literatura, delinear a

investigacao, selecionar a amostra, recolher damhadisar os dados e escrever a dissertacao.

Seguindo a linha condutora acima, a metodologi&raetse, em primeiro lugar, na analise
legislativa do Direito da Propriedade Intelectiaah especial, os direitos dos Autores e dos

artistas e a sua proteccéao e diferencas a nieehextional, comunitario e nacional.

Em segundo lugar, numa analise doutrinal sobrepadio das tecnologias na cultura e nas
industrias criativas, seguida de uma andlise jurdgncial de casos que ilustrem as relacdes
entre os Autores/Artistas e a exploracao das suasCGbprestacdes, os problemas que surgem

e as gquestdes que se levantam.

Em terceiro lugar, numa andlise casuistica de stgercontratos celebrados entre
Autores/Artistas, por um lado, e Editoras, Patradores, Merchandisers Agentes e

Empresarios do meio artistico, por outro, ao lowgs ultimos 20 anos, observando as
alteracdes e identificando as principais préatiaasector actualmente. Dentro deste objecto de
estudo, foram analisados em profundidade todosonsatos celebrados pelo musico Pedro

Abrunhosa ao longo dos ultimos 20 anos, desdentepio disco lancadd/iagens
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Por fim, a aplicagéo de instrumentos de analismeaolamente um questionario e entrevistas
com o0s principais intervenientes no sector — Awtor@rtistas, Editores, Empresérios,

Promotores culturais, Entidades de Gestao, Pragkiduristas.

Acompanhando a observacao e a pratica diaria, foeafizadas entrevistas a um circulo de
pessoas que integram a industria musical. As astasv decorreram de forma livre e
informal, maioritariamente em ambiente profissipnab longo dos ultimos 7 anos,
acompanhando o funcionamento, os locais de traballas equipas envolventes, com o

objectivo de compreender a industria na sua gloadé.

Nos ultimos 2 anos as entrevistas foram focadasbjexto de estudo em analise — o impacto
tecnolégico — e o circulo de pessoas foi reduziqaeks que se podem considerar

representativas de cada vertente da inddstria alusic

Pretendeu-se com as entrevistas aceder as opai@@stos de vista de cada um dos agentes
chave da industria musical em Portugal, utilizareta como case-study do tema que
pretendemos tratar. Recorremos, como técnica ad¢heede informacdo, a um inquérito por
guestionario, constituido por vinte e seis pergurabertas e referenciais, desenvolvidas
especificamente para este estudo, e enviadas at&f/enientes da industria musical,
representativos de diferentes actividades dentrandama, nem todos identificados pela

entidade que representam, e entre outros que ipaefiereservar-se ao anonimato:

- Pedro Abrunhosa

- Eurico Amorim, Comité Caviar

- Marco Nunes, Comité Caviar

- Zé Pedro, Xutos e Pontapés

- Kabeca, Xutos e Pontapés

- Fred, Xutos e Pontapés

- Fernando Ribeiro, Moonspell

- Paulo Junqueiro, Sony Music

- Paula Homem, Sony Music

- Ana Hernandez, Universal Music

- Tiago Palma, Universal Music
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- Paulo Caius, ATV

- Joao Bessa, Boom Studios

- Vasco Sacramento, Sons em transito

- Paulo Faustino

- Eduardo Sim&es, Associacdo Fonografica Portuguesa
- José Jorge Letria, Sociedade Portuguesa de AudtaSAC
- Pedro Oliveira, GDA

- Manuel Lopes Rocha, PLMJ

- José Marifio, RTP

- Jaime Fernandes, MEO Arena

- Jorge Guerra e Paz, FNAC

- Joaquim Fonseca, GLAM

- Olga Neves Carneiro - ONC Produgdes Culturais

- Francisco Timéteo Santos/NBC

- Claudia Macara, Media Capital

- Henrique Amaro, Antena 3

- David Benasulin, NMusic

- Paulo Ventura, Manager Two For The Road, Evenghé New, Musica no Coragéo
- José Rosa, EDNI — Empresa Distribuidora de Maltémformatico
- Miguel Cadete, Expresso, Blitz

- Paulo Pedro Tenreiro, DJ

- Hugo Rizzo, DJ

- Julio Resende

- Victor Mouréo, Viacom, MTV

- John Philip Goncalves

- Joao Carlos Callixto

- André Prim

- Ricardo Coelho

- Rodrigo Albergaria

- Paulo Silva

- Nuno Gongalves

- Jodo Nuno Megre

- Alvaro Costa

- Jodo Lima

- Susana Borges
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- Miguel Ribeiro
- Nuno Sampaio

- Zahir Assanali, Grupo Chiado

O questionario composto por 26 questbes com opddeassposta representou um guido de
entrevista aberto e livre, com espago para opi@idomentarios pessoais, a que se seguiram
NUMerosos encontros e entrevistas com o0s intervesie servindo para desenvolver e

aprofundar os temas abordados.

Nele tentou abordar-se as principais questdes qukvantam perante a observagéo do

impacto tecnologico na industria musical.
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4  <Direito de Autor em Portugal e introducdo ao tit  ulo do trabalho>

O processo de analise das entrevistas realizaala@sm@s chave da industria musical culminou
no tratamento, analise e cruzamento das respobtata®) tentando encontrar respostas as

seguintes questoes:

O que mudou na indastria musical na dltima décqdais as principais alteracdes e de que
forma é antecipada pelos seus agentes perante ex sippindancia de conteudos, a

convergéncia dos media e 0os novos modelos de r&yoci

Plataformas de partilha de conteddos como o Youmlb&acebook, Instagram, Pinterest, sdo
diariamente alimentados por novas Obras e novote@dos colocados directamente por

novos Autores que os criaram recorrendo a dispositindveis como smartphones e tablets.
A quem pertencem estes conteldos, quem os exgleem deles retira proveitos?

S&0 questdes que iremos analisar, cabendo em mpritagar perceber como, perante um
amplo um catalogo de musica, se distingue quaisCiias que devem ser protegidas por

direito de Autor; e como se identifica e remuneseo Autor?

Fizemos no capitulo anterior uma revisao histédoaenquadramento legal do direito de
Autor.

Conforme indicado na metodologia, socorrer-nos-eesesncialmente do Guia da OMPI e do
regime especifico em Portugal, que integrou no eeenamento juridico os Tratados
internacionais e regionais dos quais faz parte,ocpanto de apoio para a compreensao dos

conceitos fundamentais de Autor e Obra.

Assim, comecaremos este capitulo tragcando o enguadito juridico do direito de Autor em
Portugal, que representa uma adaptacao local dudgos base instituidos pela Convencéo

de Berna e a harmonizacao regional trazida pelescias.
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4.1. Regime legal do direito de Autor em Portugal

Tanto as Convencgdes, como as Directivas e o ordamarjuridico interno atribuem ao Autor
um direito moral sobre a sua Obra, isto €, umtdir@ipaternidade mas também o direito ao
respeito pela Obra em relacdo aos actos que atmjaotor na sua honra ou reputacdo, bem

como a proteccao e concessao de um direito de Aatoaracter econdmico.

O direito portugués, de tradicdo romano germanigaDdbit d’Auteur, em 0posicdo ao
sistema anglo-saxonico do Copyright, caracterizaeda importancia dada ao Autor e aos
direitos que Ihe sdo reconhecidos, e assenta na esgencial do direito exclusivo do Autor

sobre a Obra que criou, sendo qualquer restrigltearegra uma excepgao.

O direito de Autor é, assim, um Direito do Homemne Direito Fundamental, desde logo
consagrado na Constituicdo da Republica Portugnesseu artigo 42.° que protege as obras

ou criacoes intelectuais.

E ainda um ramo do Direito Civil que se rege, emiuRal, essencialmente, pelas disposices
do Cadigo do Direito de Autor e dos Direitos CoreX€DADC), embora ndo se possa
perder de vista a legislacdo avulsa que regulasadpectos desta matéria, designadamente,

na copia privada, software e bases de dados.

Nenhuma Constituicdo portuguesa deixa de contermogl@hamados Direitos Fundamentais,
isto é,‘0s direitos inerentes a propria nocao de pessma’ Constituicdo de 1976 confere-lhes
um relevo sem precedent&les dependem das filosofias politicas, sociascenomicas e

das circunstancias de cada época e IugMIRANDA).

O direito a criacao cultural, nos termos do art® 42 2 da CRP, compreende assim o direito
a invencao, producéao e divulgacdo da Obra literauaartistica, incluindo a proteccéao legal

dos direitos de Autor.

Em Portugal o direito de Propriedade Intelectuatoatra-se dividido em dois ramos: O
direito de Autor, que é aquele sobre o qual nosutamos; e o direito de Propriedade

Industrial.

De uma forma sintética pode dizer-se que o didgtédutor visa, como vimos, a protecc¢ao de
Obras literarias e artisticas, enquanto o direégprbpriedade industrial tem por objecto a
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proteccdo das criagOes estéticas e dos sinaiatiist usados para distinguir os produtos e
empresas no mercado, tais como as Marcas, PatenteBesign.

O Cadigo Civil, no artigo 1303.°, n.° 1, dispde dog direitos de autor e a propriedade

industrial estdo sujeitos a legislacdo especigédndo sido aprovado o Cddigo de Direito de
Autor com o Decreto-Lei n.° 46 980, de 27-04-1966e veio substituir o Regime de

Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica, dafa no Decreto-Lei n.° 13 725, de 27 de
Maio de 1927.

Mais tarde, foi aprovado o Codigo do Direito de @ué dos Direitos Conexos, publicado
pelo Decreto-Lei n.° 63/85, de 14 de Marco, conalteracdes introduzidas pelas Leis n.°s
45/85, de 17 de Setembro, 114/91 de 3 de Setemktos Decretos-Leis n°s. 332/97 e
334/97, ambos de 27 de Novembro, e pelas Leis(i20®4, de 24 de Agosto, 24/2006, de
30 de Junho e 16/2008, de 1 de Abiril.

Em Portugal, o reconhecimento do direito a proteatd direito de Autor na sua vertente
moral e patrimonial vinha ja desde a Carta Corgtinal de 1826 (artigo 145.°, § 24.9), na
Constituicdo de 1838.° (artigo 23.°, § 4.9), sedepois desenvolvidos no Decreto de 18 de
Julho de 1851 (artigos 1.° e 2.9), no Cddigo Qigill867 (artigos 570.° a 612.°).

Portugal aderiu, em 1911, a Convencdo de Berna Peoteccdo das Obras Literarias e
Artisticas, de 9 de Setembro de 1886 e, em 19T&Hr¥encao Universal sobre o Direito de

Autor, aprovada em Genebra em 6 de Setembro de 1952

Portugal transpés também as 9 Directivas Europseiage direito de Autor relativas ao prazo
de proteccdo dos direitos de autor e de certostaireonexos, o Direito de Aluguer e
Comodato, o Direito de Autor e Direitos ConexosSoeiedade da Informacéo, o Direito de
Sequéncia, o Respeito dos Direitos de Propriedaétettual, a Proteccdo Juridica das Bases
de Dados, a Proteccao Juridica dos Programas dewador, o Direito de autor e direitos

conexos aplicaveis a radiodifusdo por satéliteegransmissao por cabo:

O Decreto-Lei n.° 334/97, de 27 de Novembro, trésspDirectiva 93/98/CEE relativa ao
prazo de proteccao do direito de autor e de cditegos conexos.

13 A Directiva 93/98/CEE foi revogada pela Directiv& 2006/116/CE.
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A Lei n° 82/2013, de 6 de Dezembro transpdés a&ddua n.° 2011/77/UE,
que altera a Directiva n.° 2006/116/CE, relativgpeazo de proteccao do direito de autor e de

certos direitos conexos.

O Decreto-Lei n.° 332/97, de 27 de Novembro trasspbirectiva 92/100/CEE relativa ao

direito de aluguer, direito de comodato e direttosexos.

A Lei n.° 50/2004, de 24 de Agosto transp6és a Dira@?001/29/CE, relativa a harmonizacao
de certos aspectos do direito de autor e dosa@hrednexos na sociedade da informagao.

A Lei n.° 24/2006, de 30 de Junho, transpds a Dne@001/84/CE, relativa ao direito de
sequéncia em beneficio do autor de uma obra deagieal que seja objecto de alienagbes

sucessivas.

A Lei n.° 16/2008, de 1 de Abril, transpds a Dinext2004/48/CE, relativa ao respeito dos
direitos de propriedade intelectual.

O Decreto-Lei n.° 122/2000, de 4 de Julho, transgpDgectiva 96/9/CE, relativa a proteccéo

juridica das bases de dados.

O Decreto-Lei n.° 252/94, de 20 de Outubro, trasspBirectiva n.° 91/250/CEE relativa &

proteccao juridica dos programas de computador.

O Decreto-Lei n.° 333/97, de 27 de Novembro trassp®irectiva 93/83/CEE, relativa a
coordenacdo de determinadas disposicoes em mee&daeito de autor e direitos conexos
aplicaveis a radiodifusdo por satélite e a retrassio por cabo.

% Nota: a Directiva 92/100/CEE foi revogada pelaebiiva 2006/115/CE, relativa ao direito de aluguas,
direito de comodato e a certos direitos conexadir@ito de autor em matéria de propriedade intabdct
!> Nota: a Directiva n.° 91/250/CEE foi revogada pizitectiva 2009/24/CE, relativa & proteccéo jurédiios

programas de computador.
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O direito de Autor compreende assim direitos deéiatar patrimonial, que sdo entre si
distintos e exclusivos, tais como o direito de dssgéo, fruicdo, utilizagdo, reproducao e
apresentacao ao publico, bem como os direitos sotade natureza pessoal que atribuem ao
Autor o direito exclusivo de reivindicar a patewe, de a comunicar e de garantir a
genuinidade e integridade da sua Gbr@onsiste, de um modo geral miiréito de autorizar
toda e qualquer utilizacdo ou exploracdo da obra) (e..0 seu reverso, que € o direito de
retirada, estatuido no art. 62 REBELLO, 2002).

Identificada uma Obra, para efeitos da sua protetsgal, cabe ao Autor o direito exclusivo
de divulgar ou néo a sua Obra. Este primeiro ingpalslo Autor decidir divulgar a sua Obra
— faz parte da sua total autonomia e vontade. rAtgm o direito exclusivo de fruir e

utilizar a Obra, ou ceder a outrem para que o fagsJimites da lei.

No CDADC, nos seus arts. 40.°; 45.° a 51.° e §Bi€deis aos negdcios relativos a direitos
sobre obras de criagao, cabe ao titular do didgtéutor a autorizacdo para a sua utilizagéo
por terceiros, bem como a transmissédo ou oneragdmmtetdo patrimonial da obra, o que

pode ocorrer por diversos tipos de contrato, comanapra e venda ou licengas.

O art.° 68 do CDADC elenca algumas formas de eapé#mr e utilizacdo da Obra, atribuindo-
se ao titular do direito de Autor a faculdade deokeer livremente 0s processos e as
condicbes de utilizacdo e exploracdo e, entre sugaalquer forma de distribuicdo do
original ou copias de tais Obras, como venda, &ugu comodato ou a reproducdo total ou

parcial, qualquer que seja 0 modo por que for fetds. f) e i).

De referir no entanto que o direito de exploraggamémica ndo se encontra limitado aquelas
formas de utilizacdo taxativamente tipificadastaindo-se antes de um direito de contornos
flexiveis e dindmicos, tal como enunciado no rd® hrtigo 68.%:a exploracéo e, em geral, a

utilizacdo da obra podem fazer-se, segundo a sp@oés e natureza, por qualquer dos modos

actualmente conhecidos ou que de futuro o venhsen'a

A Lei prevé vérios tipos contratuais em sede deitdide Autor, como € o caso do contrato de
criacdo de Obra intelectual por conta de outrem,egime de contrato de trabalho, ou o
contrato de encomenda de Obra intelectual, enquagime de prestacao de servicos, ambos

previstos nos artigos 14° e 15° do CDADC, nos @stify65° numero 2, 173° do mesmo

B art. 9.2, n.°1 e 2 CDADC
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Cdbdigo e ainda o regime geral do Cadigo Civil (prtil154° a 1156°) e artigo 3° do DL
252/94 de 20 de Outubro.

Quanto ao contrato de transmissao de direitos der/Aobre uma Obra, esta pode assumir
uma alienacao total ou parcial, revestindo a foleaima compra e venda civil, ou seguindo
0 regime dos direitos reais menores como o0 usyfaitcesséo de exploragédo, o penhor e
outras formas de oneracgdo, de acordo com o dispostartigos 43° a 46° e 48° do Codigo
dos direitos de Autor e direitos conexos e artigj3°, 939°, 1303°, 1439° a 1483° do Cddigo
Civil.

Ao Autor cabe, pois, o direito exclusivo de explaya autorizar a exploracao da sua Obra.
Nesta ultima hipdtese estar-se-a perante uma exdlorindirecta do direito de Autor,
enunciada nos artigos 9., n.° 2 e 67.°, n.° l §a terceiros possam utilizar de forma licita
a Obra, € necessério que o titular do direito drassim o autorizecf, artigo 9.2, n.° In
fine). Caso ndo exista autorizagdo, os actos pratigaologerceiros serdo ilicitos e estaremos
entdo no dominio da violagdo do direito de Autadgndo tais actos consistir em usurpacao
(cf. artigo 195.9).

Isto significa que o titular do direito exclusiva partida, o Autor), pode, naturalmente,
utilizar, explorar e fruir directamente a sua Obegproduzindo-a, distribuindo-a ou comunica-

la ao publico, a titulo de exemplo.

Trata-se, como vimos, da disposicdo da vertentenpatial do direito de Autor, ja& que
apenas esta é susceptivel de disposicdo, exclsmdo- direito moral por este ser
intransmissivel, irrenunciavel e imprescritivel eflexo do direito de personalidade, desde
logo consagrado no artigo 6° bis da Convencéo deaBguando estipula no seu n° 1 que:
‘(...) o autor conserva o direito de reivindicar atpmidade da obra e de se opor a qualquer
deformagé&o, mutilagdo ou outra modificagdo dessa ol qualquer atentado a mesma obra,
que possam prejudicar a sua honra ou a sua repatagé&erpetuando-se, apés a morte do
Autor.

Entre estes direitos morais reservados ao Autarmeram-se as seguintes faculdades, ja

acima enunciadas

7 Artigos 195.° a 198.° do CDADC
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i) direito ao inédito

i) direito de paternidade da Obra
i) direito a integridade da Obra
Iv) direito a modificacdo da Obra
V) direito ao nome

Vi) direito a identificacdo na Obra

vii) direito de retirada

O direito de Autor em Portugal (e na Unido Européiseconhecido e protegido durante toda
a vida do Autor, e continua 70 anos ap0s a suaeadependentemente da data em que uma
Obra tenha sido criada, o que facilmente significeprazo de mais de uma centena de anos
em que uma Obra pode ser explorada. Passados 30apas a morte do Autor, as Obras
passam a estar no dominio publico e podem seradds livremente sem 0 necessario

pagamento de uma contrapartida ao Autor ou sedeines (Artigo 38.° do CDADC).

No entanto, atendendo a inviabilidade de exerceelag direitos exclusivos directamente
pelo Autor, pelas dificuldades praticas, buroce&icou operacionais que tal exercicio

acarreta, ndo tem sido essa a pratica comum, mtemannduistria musical.

A indastria musical pauta-se por costumes muit@@o8 nos quais a promocéao, a edicao
discografica, a publicidade, o agenciamento e, eralga exploracdo econOmica de direitos
de Autor é feita através de contratos que normatmiemplicam a cedéncia, total ou parcial,

do direito a retribuicdo devida aos Autores emarde um conjunto de servi¢os prestados por

empresas.

Nesta matéria, destacam-se as entidades de gedt&tiva, que se encontram reguladas no
artigo 72.° e seguintes do CDADC e pela Lei n.2@31, de 3 de Agosto, que define a

constituicdo, organizacao, funcionamento e atriimscdas entidades de gestdo colectiva do
direito de Autor e direitos conexos. Em Portugastdea-se a sociedade Portuguesa de

Autores, a GDA e a Audiogest.

Nos termos deste diploma legal, a criacdo destidades, que tém a natureza de associacao
ou cooperativa de direito privado sem fins luci@ivé da livre iniciativa dos titulares do
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direito de Autor e dos direitos conexos, devendosgeguir fungbes sociais e culturais,
nomeadamente de assisténcia aos suas associadommeradores, bem como acdes de
formacdo, promocdo das sua Obras e prestacOesdeitgsoe divulgacdo dos direitos

compreendidos no objecto das sua gestéo.

As entidades colectivas constituidas para gestadirddo de Autor e dos direitos conexos
atuam como representantes dos titulares de direitésn capacidade judiciaria para intervir

civil e criminalmente em defesa dos interesseseitol legitimos dos seus representados.

Existem alguns direitos de gestao colectiva obdigmttais como a retransmisséo por cabo, a
copia privada, o direito de colocacédo a disposgd@emuneracao por novas transmissdes e

utilizacdes da prestagcéo audiovisual para artistas.

Uma breve nota para a recente Resolucdo do CondelNbnistros n.° 52-A/2014, publicada

no Diario da Republica, 1.2 série — N.° 166 de 2%adosto de 2014, que aprova o Plano
Estratégico de Combate a Violagdo do Direito deoAw dos Direitos Conexos e cria a
Comissdo interministerial de Orientacdo Estratégara o Direito de Autor (COEDA).

Segundo a Resolucédo, através da COEDA promove ra&lew@ncia estratégica do direito de
Autor e dos direitos conexos, garantindo que amydoliticas publicas que com 0s mesmos
interagem se coordenam numa estratégia transyprsatvidencie essa relevancia. Sao assim

identificados como objectivos:

a) Determinar linhas de ac¢do que afiram as conéegias negativas que a violagao do
direito de autor e dos direitos conexos tem pareriagdo de conteudos e para a fruicdo
cultural em geral e também o papel fulcral que omdores de conteddos tém numa

sociedade plural e democratica, no desenvolvimdateconomia e na criacdo de emprego;

b) Promover solucfes articuladas para diminuir dimehar comportamentos ilicitos que

ocorrem neste dominio;

c) Incentivar a formalizacdo de acordos a nivelional e de cooperagdo internacional em

ordem a uma maior articulagdo neste ambito;

d) Colocar em execugcao medidas do Plano aptasnairedr condutas que atentem contra o
direito de autor e os direitos conexos.
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Em todos os ordenamentos juridicos encontramospeies aos direitos de Autor, isto é,

utilizacdes livres, casos em que as Obras protegidadireitos de Autor podem ser utilizadas
sem a autorizagdo ou pagamento de uma remuneracsguaautor. Estas excepcdes podem
ser exaustivas, como nos sistemas europeus, otizds, Como no regime norte-americano

dofair use

De seguida enunciaremos as utilizacdes livres de Qbra, licitas, sem o consentimento do
Autor, previstas pelo ordenamento juridico portsgu@® Artigo 75.° do CDADCLimitar-
nos-emos aqui a destacar aquelas que digam regjpetterne do presente trabalho, isto €, a

inddstria musical. E assim livre:

a) A reproducdo, para fins exclusivamente privafo9 sem fins comerciais directos ou

indirectos;

d) A fixacdo, reproducdo e comunicacao publica, pomisquer meios, de fragmentos de
obras literarias ou artisticas, quando a sua inédasem relatos de acontecimentos de

actualidade for justificada pelo fim de informagdmsseguido;

e) A reproducdo, no todo ou em parte, de uma ol tgnha sido previamente tornada
acessivel ao publico, desde que tal reproducéo regjizada por uma biblioteca publica, um
arquivo publico, um museu publico, um centro deudwntacdo ndo comercial ou uma
instituicdo cientifica ou de ensino, e que essara@d@cdo e O respectivo numero de
exemplares se ndo destinem ao publico, se limikemeaessidades das actividades proprias
dessas instituicdes e ndo tenham por objectivotangio de uma vantagem econdémica ou
comercial, directa ou indirecta, incluindo os actibes reprodugcdo necessarios a preservacao

e arquivo de quaisquer obras;

f) A reproducéo, distribuicdo e disponibilizacaobfida para fins de ensino e educacao, de
partes de uma obra publicada, contando que se rd@stiexclusivamente aos objectivos do
ensino nesses estabelecimentos aos objectivos sinoenesses estabelecimentos e néao
tenham por objectivo a obtencdo de uma vantagemoéesica ou comercial, directa ou

indirecta;

g) A insercéo de citacdes ou resumos de obrasadhguaisquer que sejam o seu género e
natureza, em apoio das préprias doutrinas ou cam fie critica, discussdo ou ensino, € na

medida justificada pelo objectivo a atingir;
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h) A inclusdo de pecas curtas ou fragmentos desobliaeias em obras proprias destinadas

ao ensino;

i) A reproducdo, a comunicacao publica e a colo@éadisposicdo do publico a favor de
pessoas com deficiéncia de obra que esteja direstitenrelacionada e na medida
estritamente exigida por essas especificas deficiéne desde que ndo tenham, directa ou

indirectamente, fins lucrativos;

j) A execucdo e comunicacdo publicas de hinos oucald@os patridticos oficialmente
adoptados e de obras de caracter exclusivamenigiosb durante os actos de culto ou as

praticas religiosas;

l) A utilizacdo de obra para efeitos de publicidadéacionada com a exibicdo publica ou
venda de obras artisticas, na medida em que tah swjcessario para promover o

acontecimento, com exclusédo de qualquer outrazatihio comercial;

m) A reproducdo, comunicacdo ao publico ou coloocagaisposicdo do publico, de artigos
de actualidade, de discussédo econémica, politiceebgiosa, de obras radiodifundidas ou de

outros materiais da mesma natureza, se nao tivkr expressamente reservada;

0) A comunicacdo ou colocacao a disposicao de paplpara efeitos de investigacdo ou
estudos pessoais, a membros individuais do pulplaroterminais destinados para o efeito
nas instalacdes de bibliotecas, museus, arquivbéiqus e escolas, de obras protegidas nao
sujeitas a condi¢cdes de compra ou licenciamentgue integrem as suas coleccfes ou

acervos de bens;

p) A reproducédo efectuada por instituicdes socssm fins lucrativos, tais como hospitais e
prisbes, quando a mesma seja transmitida por rafliséo;

r) A inclusdo episédica de uma obra ou outro maieprotegido noutro material;

Cabe no entanto referir que os modos de exercasautllizacdes livres previstas na Lei ndo
devem atingir a exploracdo normal da Obra, nematgu®juizo injustificado dos interesses
legitimos do Autor.

Embora estas excepcdes possam representar esjgaljosrdade, variadas vezes esta acaba
por ndo ser usufruida quando os mesmos contetdmgsatram bloqueados pdispositivos
tecnoldgicos de proteccEASCENSAOQ, 2002).
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A Directiva comunitaria n.° 01/29/CE veio no entaimdicar alguns casos em gue se prevé a
possibilidade de contornar dspositivos tecnologicos de protecgdara permitir o exercicio

das excepcoes legais aos direitos exclusivos athwipor lei (art. 6), assim evitando que a
técnica possa ser consideradmtra a lej ao excluir uma utilizacdo de uma Obra por ela

admitida.

4.2. Obra protegida por direito de Autor. Requisito s de proteccao

Tracado o contexto legal da Propriedade Intelectormente do direito de Autor, em
contraponto aos sistema de Copyright, e o regim@enrtugal, com destaque para o CDADC,
cabe agora tracar um panorama geral mais espesdime o conceito de Obra protegida por
direito de Autor, ndo deixando de passar, sempeesgurevelar oportuno, pelas questdes
relativas ao conteudo do direito, titularidade gigt®, a duracdo do direito, a sua transmissao,
utilizacdes, violacdes e formas de tutela — paraiter com especial incidéncia nas respostas
da induastria musical e os novos modelos de neg@caporcionados pelos avangos

tecnologicos dos ultimos anos.

Focar-nos-emos assim, no presente trabalho, acitorde Obra protegida por direito de
Autor, o que equivale ao Capitulo | do CDADC, aado para as novas formas de utilizacao
e modelos de negdcio actuais.

Em primeiro lugar, cabe referir que é consideradéoAaquele que originalmente cria uma
Obra. Contudo, esta regra geral sofre um desvideterminadas situacdes que se regem por

regras especificas ou por convencao das partes, sdmos casos de:

Obra feita por encomenda,;
Obra elaborada no decurso do contrato de trabalho;
Obra colectiva;

Obra composita; e

ok 0D PE

Obra feita em colaboracéo.

A Obra ‘tem uma caracteristica fundamental, que a difeil@ntas coisas corporeas: a
ubiquidade. A obra literaria e artistica ndo é agwnavel num dado continente (...) os bens

intelectuais ndo se desgastam com o uso (...) s&gateveis(ASCENSAO, 2004).
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Voltamos ao nosso CDADC que estipula, no seua@rii§ 1 que!Consideram-se obras as
criagbes intelectuais do dominio literario, ciemdf e artistico, por qualquer modo
exteriorizadas, que, como tais, sdo protegidas teosios deste Codigo, incluindo-se nessa

proteccédo os direitos dos respectivos autores’.

A construcdo da ideia de Obra no ambito do dirdécAutor atravessou uma trajectoria o
longo de séculos, ja enunciada no Capitulo 2 dsepte trabalho, e muitas vezes dominada

pelo poder monopolista de editores que se sobrgpulos autores.

O Estatuto da Rainha Ana, lei de 1710 que reconpeleeprimeira vez um sentido moderno
da expressao direito de Autor, comecou por protegeanapas, cartas e livros. As primeiras
manifestacfes legais do direito de Autor surgirama vimos pelo sistema de privilégio dos
editores, com vista a proteger o seu investimeatobuindo-lhes o exclusivo que os

protegesse da concorréncia dos outros editores.

Mais tarde, em 1734 veio reconhecer o mesmo diestgravuras. De factoAntes de ter
inventado o pincel ou o lapis foi com pedacos dérgseque o homem gravou nas paredes
rochosas das cavernas e dos leitos dos rios, agemsa dos animais que cacava ou dos
simbolos cujo significado se perdeu na noite dospts. Se no Oriente ja se utilizariam
técnicas de gravura para reproduzir imagens desdéaulo VI, no mundo ocidental é dificil
precisar quando terdo estes processos comecada atdieados. Mas, desde o periodo
medieval que foram produzidas imagens, sobretudo owtivos religiosos, a partir da
utilizacdo de técnicas de impressdo em relevo. iNal do século XV, a invencao da
imprensa, por Gutenberg, e a vulgarizacdo do papelmitiram o desenvolvimento e,

sobretudo, a difusdo em mais larga escala, dazaijfio da gravura.

Entre os principais processos técnicos para pradggzavuras contam-se a gravura em
madeira ou xilogravura, a gravura sobre metal eitagrafia, esta inventada no final do
século XVIII. Qualquer um deles permite obter v&nmoultiplos a partir de uma matriaA
particularidade da sua reproductibilidade mecanicaloca a gravura num lugar complexo
enguanto objecto de arte, uma vez que pode sersiemltaneo, meio de expressao artistica
original e modo de reproducddurante os séculos XVII e XVIII, varios forampstores,
como Rubens, que viram as suas obras popularizattagsés da gravura. A invengédo da

fotografia, nas ultimas décadas de Oitocentos prtouoreaccdes diversas. Se, por um lado
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colocou em risco a continuacdo da gravura enquamndo de reproducdo, por outro,

desencadeou uma renovac&o ao nivel da sua procer@iganto objecto de art&®

Em Franca, foi em vésperas da Revolucdo Francesa giuisprudéncia do Conselho do Rei
foi recentrando nos Autores os privilégios que &mhsendo atribuidos aos impressores. Em
1777, uma resolugcéo do Conselho do Rei distinglaismente entre direitos dos autores e
direitos dos livreiros, estabelecendo que a exdllmile atribuida ao livreiro cumpre uma
finalidade econdmica e temporaria, em compensagaom investimento patrimonial em que
este incorreu; e por outro lado a exclusividadenmbhecida ao autor consiste num direito de
propriedade que Ihe permite autorizar a reprodugéeua Obra, sem limite de vezes, e ndo
perdendo nunca esse privilégio pelo simples faetprdceder a uma autorizacdo para que

outro o faca.

Em 1793, a Assembleia Constituinte Francesa alangateccdo dos direitos dos Autores a
todas as categorias de Obras e a sua reprodugieggmdo-os até um prazo de 10 anos sobre
a morte do autor, prazo que veio a ser aumentad@8df para 20 anos apdés a morte do

autor, e para 50 anos, em 1886, com a ConvencBerda.

No dominio interno, destaca-se pela sua importén€lanstituicdo da Republica Portuguesa,
que no seu artigo 42.°, n.° 1, sob a epidtaberdade de criagdo culturalconsagra a livre
criacdo intelectual, artistica e cientifica no etedos Direitos Fundamentais.

Tornou-se no entanto dificil, nos ultimos anostiniigir quais as criacdes culturais dignas de
tutela. Ora, a juntar a facto irrefutdvel do aumeekponencial do numero de Obras e
Autores, ndo é exagerado dizer que hoje, todos sqmotenciais Autores. E em muito
contribuiu a Internet e a tecnologia, enquantorumséntos que incentivam a criacdo e

partilha.

No entanto, uma vez publicada (pelo Autor, ou gguém que copiou através do formato
fisico e a colocownling), aquela Obra entra nessa nova dimensdo onde genemam

milhares de milhdes de pessoas a cada segund@ gileam, alteram, copiam, adaptam e
criam obras novas, muitas vezes sem dar conhe@neog Autores nem lhes fazendo

referéncia, tornando-se entdo a utilizagdo da @iscntrolavel.

'8 Texto de apresentacdo da Fundacédo Calouste Gidbealpublicacdo L'image : revue littéraire etstidiie
ornée de figures sur bois / direction littéraire Rleger Marx et Jules Rais ; direction artistique Taey
Beltrand, Auguste Lepére et Léon Ruffe.
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Nos paises de tradicdo romano-germanico, como aso @e Portugal, o reconhecimento e
tutela do direito de Autor assenta mxteriorizacdo e originalidade de uma Obra,
independentemente da sua comercializacédo (poném@akem que se distingue do sistema

de Copyrightnorte-americano).

Outro principio importante estabelecido pela Cogéierde Berna, no seu Artigo 5 nimero 2,

€ oprincipio daauséncia de formalidadesbrigatorias para a proteccéo da Obra.

O direito de Autor pertence ao criador intelectdal Obra, salvo disposicdo expressa em
contrario (art. 11° CDADC) e ndo é necessaria éicarale qualquer acto de registo, ou
qualquer outra formalidade legal para que o direido Autor seja reconhecido (art. 12°
CDADC) e protegido em todos os paises, ao contdarisistema da Propriedade Industrial no
qual vigora o principidirst to file, ou seja, o primeiro a regista-lo € o seu titwdas,registo s6

produz efeitos territoriais. Uma Marca ou uma Pateegistada em Portugal ndo produz
efeitos noutro pais, estando ai desprotegida etmudio for registada, ndo podendo ser

garantido o seu exclusivo.

Existe em alguns paises a possibilidadaatgsto enquanto depdsitda Obra, em bancos
publicos. Isto €, o registo ndo é necesséario namicéo para que a Obra seja protegida, ja
que o direito de Autor é reconhecido independentéeneo registo, a partir do momento em

que a mesma € exteriorizada.

O registo de Obras literarias, artisticas, cierdffie de softwarem Portugalé, assim,
facultativo, serve de prova e constitui presungdauke o direito existe e pertence ao titular
inscrito, nosprecisos termos em que o registo o define. Em Balte de acordo com o
recente Decreto-Lei n.° 143/2014, de 26 de SetemAmova 0 Regulamento de Registo de
Obras Literarias e Artisticas, este podera serdpepinto do IGAC — Inspeccao Geral das

Actividades Culturais.
Estéo sujeitas a registo apenas:

- As accles que tenham por finalidade a constibyigdeconhecimento, a modificagdo ou a

extingdo do direito de Autor.

- As acgdes que tenham por fim principal ou acéssoconstituicdo, a reforma, a declaracéo
de nulidade ou a anulagao de um registo ou doasetamento.
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Ou seja, o registo no IGAC, sendo facultativo, s@reomo prova de que a Obra descrita
pertence a quem a registou, nomeadamente para éégventual litigio ou duvidas sobre o
seu primeiro titular. SO sera obrigatorio o regigt@ndo existir uma transmissao do Direito

de Autor ou outra das ac¢des enunciadas acima.

Para que uma criagdo possa ser protegida porodéreifutor, recapitulamos o ja citado art.°1
do CDADC, que na senda do artigo 2.° da Convenga®eaina, considera protegidas as
‘criacdes intelectuais do dominio literario, ciditd e artistico, independentemente do

modo de exteriorizacao, incluindo-se nessa protecsalireitos dos respectivos Autores.

As criacdes intelectuais do dominio literario, tilco e artistico, quaisquer que sejam 0O
género, a forma de expresséo, o mérito, 0 modmwmheiticacdo e o objectivo, compreendem

nomeadamente:

a) Livros, folhetos, revistas, jornais e outroSitss;
b) Obras dramaticas e dramatico-musicais e a tenagao;
c) Conferéncias, licbes, alocugdes e sermoes;

d) Obras coreograficas e pantominas, cuja expressfiga por escrito ou por qualquer outra

forma;
e) Composi¢des musicais, com ou sem palavras;
f) Obras cinematograficas, televisivas, fonograficdeografica e radiofénicas;

g) Obras de desenho, tapecaria, pintura, esculter@dmica, azulejo, gravura, litografia e

arquitectura;
h) Obras fotograficas ou produzidas por qualquecgsso analogos aos da fotografia;

i) Obras de arte aplicadas, desenho ou modelostimais e obras de design que constituam
criagcdo artistica, independentemente da prote@jativa a propriedade industrial;

j) llustracdes e cartas geograficas;

l) Projectos, esbocos e obras plasticas respestantgquitectura, ao urbanismo, a geografia

ou as outras ciéncias;

m) Lemas ou divisas, ainda que de caracter pudiigjtse se revestirem de originalidade;
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n) Parddias e outras composi¢des literarias ouaaigsiainda que inspiradas num tema ou

motivo de outra obra.

Independentemente do modo, certo € que, para quac&o intelectual seja protegida, esta
tem de ter uma forma — a Obra na qual se consustanproteccdo — e que pode ser
exteriorizada por qualquer forma. As ideias, o@ssos, métodos ou conceitos, por si SO,
nao sao protegidos por direito de Autor, mas apenaxpressao concreta dessas ideias,
incluindo a exteriorizacdo num website ou em fichaligital sem correspondéncia fisica a

priori (por exemplo um E-book, ou um video ou masiolocada no Youtube sem que tenha
sido editada em CD ou DVD.

Além de serexteriorizada, a Obra deve ainda seriginal. O conceito de originalidade nao
se confunde com o de novidade e pode ser defisidtgticamente, como individualidade
prépria ou criatividade (PEREIRA, 2008).Sa0 dignas de tutela as Obras cué®‘criativas,

que trazem algo de novo, expresso atraves da palidade do seu autor (...) que permita
distinguido de outros, reconhecd¢ne uma individualidade prépria, enquanto obra,
independentemente do suporte material que a erié@r@au seja, a originalidade é o reflexo,
por pequeno que seja, da criacdo pessoal. HAnpmrtama relacdo muito préxima, dificil de

discernir, entre os conceitos de criacao e origlade (ROCHA, 2003).

Uma Obra que se caracterize pela originalidade rereege protegida ainda que o tema
utilizado pelo Autor ja tenha sido objecto de outtaa do mesmo género ou de género
diverso, como por exemplo no caso @osers ou de uma critica a uma obra existente. A

anterioridade destroi a novidade, mas nao forcostneeoriginalidade (LUCAS).

Uma Obra, como vimos, pode ser criada por um Ast@mho, ou em conjunto, numa relacéo

de trabalho ou sob encomenda; pode ser nova, oadapacdo de outras ja existentes.

Verificamos no entanto a progressiva substituicddedmocriatividade por originalidade,

muito mais um requisito das inovacdes industriais dp objecto do Direito de Autor.

% |1n Acérdao do Tribunal da Relacdo de Lisboa, dd 28008, Proc. 8864/2008, Relator: Margarida Blasco,
www.dgsi.pt;
20 Acérddo do Tribunal da Relagdo de Lisboa, del28008, Proc. 8864/2008, Relator: Margarida Blasco,
www.dgsi.pt
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Acreditamos que o aumento do numero de Autoresrefdionado com o surgimento da
Internet e a evolucao da tecnologia e dos dispositméveis, nomeadamente pela facilidade

em criar e exteriorizar Obrds

VerificAmos também que tem sido usual a tituladdds direitos passar do Autor para o
empresarioAo ser permitida a aquisicdo originaria de Autoruma pessoa colectiva que
encomenda uma Obra a alguém que a cria, fala-skishamente do surgimento de um
‘direito de Autor sem Autor’, que significard a nedo direito de Autor. Nao significa que o
direito de Autor desapareca, mas que nesta faseutorAparece tornar-se um elemento
descartavel, ou pelo menos marginal. Isso resulésde logo, do abandono do critério da
criatividade. O sistema anglo-americano do copyriganhou. O Direito de Autor desceu a
proteccéo da banalidad@ASCENSAO, 2004).

Mas néo ha apenas o ‘Direito de Autor sem aut@r'também o ‘Direito de Autor sem obra’.
Se 0 que se protege é a actividade empresariadliférente que o objecto protegido tenha o
caracter de Obra. So interessa a mercadoria intaleseja ela qual for.

Vemos também hoje competir com o Autor e superétlra entidade que, directa ou
indirectamente, € a verdadeira beneficiaria deepgéto: dempresério cultural, protegendo-
se desta forma os investimentos por via do dirdgoAutor, ainda que este, na tradicao
romano-germanica, tenha sido construido com fiadkddiferente (ASCENSAO, 2004).

Assim, assiste-se hoje a aproximacaoddaoit d’Auteur continental a figura do Copyright
norte-americano, fortalecendo-se e incentivanda-seonstituicdo de grandes grupos de
empresas de comunicagdo, ou de conteudos em génalpalmente nos paises exportadores

de produtos de copyright.

L Ver resultado questionario
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N&o sendo propésito deste trabalho abordar as fodmautela do direito de Autor, mas antes
0s modelos de negdcio que surgiram espontaneareste por base a amplissima liberdade
contratual permitida aos intervenientes, impfde@emanto, e antes de entrar no proximo
capitulo de aprofundamento do tema, referir de #osmmtética que existem, no geral, 3
formas de combate & denominada ‘Pirataria’, odizatdo ilegal de musica na Internet’, e
gue sao:

- Tributacdo da cépia privada;

- A auto-Regulacdo; Responsabilidade dos ISP -dguem alertar sobre as préticas e retirar
conteudos que infrinjam direitos de Autor;

- 0 Enforcement, tal como as Leis SINDE e HADOPI,

- além de outras debatidas e que possam surgiQ coestabelecimento de novas excepcoes

permitidas ao direito de Autor, as licencas gloleagsgestao colectiva obrigatoria.

4.3. Acesso a Obras protegidas

Tal como brevemente anunciado no final do capianii@rior, tém surgido nos ultimos anos
diversas tentativas legislativas de controlar zatido de Obras no ciberespaco, nem sempre

bem sucedidas, e tipicamente plenas de protestos.

Em Franca, a Lei Hadopi, também apelidada ‘Lei &k consiste num desses modelos de
resposta gradual, no qual, a terceira infraccd@acesso a Internet € cortado, baseou-se
alegadamentta proteccao, informacgao e inovagédo, com a misségroteger o direito de
Autor relembrando os direitos e deveres dos cidadao

Em Espanha, a Lei Sinde, seguindo o mesmo modeloadrovada, acompanhada da
declaracdo de que o seu designio era ‘salvaguargaopriedade intelectual, fortalecer as
industrias culturais e proteger os direitos dadaits, dos criadores e outros, como reaccao

aos lucrativos sites dwnloadilegal'.

Do Digital Economy Act (DEA), que também foi aprdeano Reino Unido em 2010,

passando pelo muito polémico ACTA — Anti-Countdifigj Trade Agreement, SOPA e PIPA

nos Estados Unidos, o dificil equilibrio a busaacantra-se numa posicdo do meio, em que a
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renuncia a gratuitidade tem de ter como contragmdondigcdes mais atraentes de aquisicdo e
a diferenciacao dos utilizadores; mas em qualgaso,cque ndo impliquem a repressao das
potencialidades tecnoldgicas positivas que a respodibiliza (ASCENSAO, 2004).

Na verdade, numa Carta Aberta ao Congresso Ameriassinada por 83 proeminentes
engenheiros e inventores ligados a Internet, ftw due actos legislativos como os acima
enunciados SOPA e PIPA, ‘criardo um ambiente dmenelo medo e incerteza face a
inovacao tecnoldgica, e por seriamente em causadibdidade dos Estados Unidos no seu
papel de pioneiro de infraestruturas chave da (teal@ucao nossa).

Acrescentam ainda que medidas como aquelas ameagaemgenheiros que constroem
sistemas de Internet ou oferecem servicos que Aaofacilimente e automaticamente
compativeis com as acc¢des de censura que o0 gaveri@americano pretende impor.
Adiantam que, ao projectar de inicio a Internet, p®ridades foram a confianca,
confiabilidade e robustez que minimizasse o fracasscontrolo. Leis que impdem censura,
acrescentam, prejudicam a seguranca da rede, etgrargue governos autoritarios tenham

poder sobre as opcées culturais dos seus cidatlaos.

Em oposicdo a todas as tentativas legislativasodeatar a Internet, esta a ideia de que o
combate a ‘Pirataria’ deve estar numa solucdo decade, e ndo numa intervencdo do
Estado.

Entretanto, na Unido Europeia, a protec¢céo dost@brede Propriedade Intelectual continua a
ser debatida, numa tentativa de harmonizacdo eaantento, como demonstra o relatério

‘realizar o potencial das indUstrias culturais mtiras da EU*, resposta do Parlamento

Europeu ao Livro Verde da Comissdo Euroffesabre a importancia social e econémica do
sector. De acordo com este relatério, a Unido Eieopodera ter um contributo importante a
diversos niveis, desde a mobilidade de artistabragdde arte a disseminacao e digitalizagéo,
passando pela criacdo de um quadro regulamentarotieccdo dos direitos de propriedade

intelectual no dominio digital.

22 hitps://www.eff.org/deeplinks/2011/12/internet-émtors-warn-against-sopa-and-pipa
% http://lwww.europarl.europa.eu/meetdocs/2009_2Gist/chents/cult/pr/852/852269/852269pt.pdf

*https://infoeuropa.eurocid.pt/opac/?func=service&dibrary=CIE01&doc_number=000044774&line_number
=0001&func_code=WEB-FULL&service_type=MEDIA
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Todos os Estados-Membros da Unido Europeia saova fde regulamentacéo europeia
guando se trata de proteger os direitos de pradedntelectual, conforme alertado pela
eurodeputada Sanchez-Schngk todas as criagbes forem divulgadas gratuitamentos

criativos ndo puderem viver das suas criacdes ctossimplesmente acabard’

Nessa sequéncia, o Parlamento e o Conselho da btjifasaim, a 19 de Abril de 2012, o
Regulamento (UE) n.° 386/2012 que entrou em vigatia 5 de Junho de 2012.

Este Regulamento atribui ao IHMI — Instituto paréhamonizacdo do mercado interno
(entidade competente para o registo de Marcas,nbese2 Modelos Comunitarios) funcdes
relacionadas com a defesa dos direitos de Projpieekidelectual, nomeadamente a de reunir
representantes dos sectores publico e privado noser@atério Europeu das Infrac¢des aos

Direitos de Propriedade Intelectual.

O referido Regulamento vem atribuir ao IHMI as foes de coordenador das actividades do
ja existente Observatério Europeu da Contrafacc@ta éPirataria, criado pela Comissdo
Europeia em Abril de 2009 e que passara a ter andeacdo mais abrangente de

Observatorio Europeu das Infraccdes aos Direitd3rdpriedade Intelectual.

A ideia foi ‘constituir o ponto central de recolha, acompanhatoee comunicagdo de
informagdes e dados relacionados com todas as gdeks dos direitos de propriedade

intelectual’

Este observatorio devera ser utilizado como uplataforma de cooperacdo entre os
representantes das autoridades nacionais e osasgados, na qual poderao trocar ideias e
experiéncias sobre as melhores praticas e apresemas responsaveis politicos

recomendacdes sobre estratégias comuns de comtacdplicacdo da legislacao’

O Artigo 2, paragrafo 2 (g) do Regulamento refare gompete ao Observatorio:

2 g) Acompanhamento do desenvolvimento de novoslosode atividade competitivos que
aumentem a oferta legal de conteddos culturaisi&ieos, promovendo o intercambio de

informacgdes e aumentando a sensibilizacdo dos coidsues a este respeito;
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Nesse sentido, o IHMI reldtaque 96% dos cidaddos europeus considera impomaet®s
inventores, criadores e artistas possam protegeeuws direitos e ser pagos pelo seu trabalho;
enquanto 67% afirma mesmo que a falta de protedggwopriedade intelectual da origem a

um caos econémico.

Numa conclusédo que o IHMI afirma retirar do estdds sectores criativos é que existe uma
Obvia viragem relacionada com as tecnologias atiks para aceder a conteudokne além

dos tradicionaislownload, os servicos dgtreamingsao crescentemente utilizados. O estudo
Hadopf® sobre o consume de musioaline mostra que a maioria dos consumidores de

musicaonlinefa-lo numa base seminal e ttm um consumo milstejloade streaming.

4.4, Alteragdes sentidas pela industria musical dentro e fora do ciberespaco

As novas préticas de consumo de musica em mas$aindo novos intermediarios, novas
plataformas de acesso e formatos de distribuigdiedem que seja feito um mapeamento dos
diferentes modelos de negdcio desenvolvidos petisinia para oferecer, através das

tecnologias digitais, conteudos protegidos poritdirde Autor.

Ao contrario do armazenamento, os consumidoreserxigoje a possibilidade de ouvir
musica em qualquer lugar e a qualguer momento, uudéazé-lo através de dispositivos
moveis com acesso a Internet, fazermbwnload acedendo a radiosnling utilizando

servicos de subscricéo, elaborando playlists eznando enCloud

Existem hoje muitos novos Autores e grupos que carmaen a sua carreiranling,
descobertos em plataformas como o Youtube, quagralscos recorrendo ao crowdfunding

ou dao concertos virtuais e oferecem a sua musectamente aos seus fas a custo zero.

Além da Obvia estratégia de marketing que accost@asl@epresentam, verificamos também,
por parte de alguns artistas de renome (Princepfgueceu o novo album disco numa revista;

os Radiohead que colocaram o album a venda pejo preinciado d®fereca o que quiseyr’

“https://oami.europa.eu/tunnelweb/secure/webdavifioesiment_library/observatory/documents/IPContiibu
onStudy/25-11-2013/european_public_opinion_study. pef

% http:/iwww.hadopi.fr/sites/default/files/page/p@fnsommation_musique_en_ligne.pdf
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ou David Byrne, abertamente contra o dominio Magors), atitudes que visam afirmar o
descontentamento contra as empresas monopolizatbmadistria musical.

A industria musical esta a transformar-se. As f@re receita digitais continuam a crescer,
conforme é possivel observar no grafico abaixo. di#ante, as vendas de musicéine (0

download tém decrescido, como veremos mais a frente.

Figura | — Evolucéo dos rendimento®nline entre 2008 e 2013

Fonte: IFPI

Figure 1: Global digital revenues 2008-13 (U545 Billions)

2011

Observou-se nos ultimos anos a emergéncia e aloatgm de uma nova forma de consumo
musical em plataformas d#reaming do qual o Youtube e Spotify representam os madelo
de maior sucesso actualmente.

O modelo de negécios do Spotify baseia-se em daesbes do servico. A versdo mais
popular é a de acesso livre, através da qual osuoddores podem ouvir musica

gratuitamente, mas com a insercdo de anunciostrA garsdo € o Spotify premium, em que
0 consumidor paga um servico de € 9,99, podendo ouisica sem anuncios, fazer e ouvir
listas de reproducéo personalizada, mesffime, e em dispositivos moveis.

O Spotify conta jA com 40 milh&es de usuarios (Idas no premium) em 57 paises, e
disponivel tanto para computadores como em apksagiara sistemas Android, iOS e

Windows, permitindo sua compatibilidade e utilizacg@or um numero alargado de

consumidores de musica, a semelhanca de um selwigadio personalizado que, ao invés de

se armazenar um arquivo, transmite dados.
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Esta forma de consumo abandondosvnloadou arquivo de um ficheiro, para valorizar o
acesso ao mesmo, articulando ainda o acesso individm uma experiéncia colectiva, que
permite criar e partilhar playlists musicais e ¢ansrelacées com outros ouvintes, atraves de

sistemas de recomendac¢&o musical e redes sociais.

Os numeros da industria musical demostram quecaesndestreamingcomo o Spotify e
Pandora cresceram em popularidade, enquantmwsloadsdigitais estdo em decliffio A
Recording Industry Association of America (RIAA)fanmou que nos EUA as vendas de
singlesdigitais de musica e albuns cairam 11% e 14%, céispeente, durante os primeiros

seis meses de 2014.

A0 mesmo tempo, 0S servicos seamingaumentaram as receitas em 28% no primeiro
semestre de 2014, conforme também detectado paka R
Com uma tendéncia crescente, a quantidade de gabesr(acesso pago) de servicos de

streamingchegou aos 28 milhdes em 2013.

Figura Il — Total de subscritores pagantes no mundo

Fonte: IFPI

Figure 10: Total paying subscribers worldwide {m)

i
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Outros dados ainda mais optimistas apontam pararestimento ao ano de 42% para o

consumo de musica através de canaistaming(118 mil milhdes de acessos), utilizado em

%" http://online.wsj.com/articles/itunes-music-satesvn-more-than-13-this-year-1414166672
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2013 por 68% dos consumidores de musica nos Estddm®s®. Também nos Estados
Unidos, as receitas provenientes de servicos agumstpor publicidade e subscricdes estéo
projectados para crescer mais do dobro entre 2@01&, de 2 mil milhdes para mais de 4
mil milndes de dolaréd

N&o obstante, paralelamente a este fendbmeno, eaddoacom o mesmo estudo, 62% dos
ouvintes descobriu nova musica através da traditicdio terrestre, e a venda de discos em

vinil cresceu 40% no primeiro semestre de 2014 &acano anteridf.

Figura Ill — Percentagem da vertente digital na indistria musical dos EUA entre 2008 e
2013
Fonte: RIAA

US Music Industry Digital Share (by Value)
80% - Source: RIAA

70% -
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Figura IV — Servigos destreamingem 2013 nos EUA

“http:/www.nielsen.com/content/dam/corporate/uségpurts-downloads/2014%20Reports/nielsen-us-music-
year-end-report-2013.pdf

“http:/lwww.emarketer.com/Article/YouTube-Contente@tor-Channels-Help-Marketers-on-Right-
Action/1011321

*http://www.nielsen.com/content/dam/corporate/ugeblic%20factsheets/Soundscan/nielsen-music-2014-
mid-year-us-release.pdf
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Fonte: RIAA

Streaming Music Services US 2013
($ Millions)
Source: RIAA

Confirma-se a informac&o acima no relatério an@aAgple’, onde odownloadobservou
uma queda pela primeira vez. O iPod, produto daléAmsponsavel pela transformacao na
forma de consumo de musica actual, registou umaagade 32% nas vendas no ultimo

trimestre.

O Spotify conseguiu mesmo ultrapassar a Apple seos 800 milhdes de utilizadores do
ltunes, tornando-se o maior distribuidor de musinbne, com 10 milhdes de utilizadores

subscritore¥.

31 http://www.sec.gov/Archives/edgar/data/320193/0(BI1 2514383437/d783162d10k.htm

$http://www.billboard.com/biz/articles/news/digitahd-mobile/6092226/spotify-now-has-10-million-paid-
subscribers-3-million
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Estas foram algumas das raz8es apontadas peldriadiesmo justificacdo para a aquisi¢cao
da plataforma destreamingBeats pela Apple, num claro sinal de que esteesepta de

momento 0 modelo de negd6cio mais popular parazoéeprocura de musica.

Figura V — Evolugéo dos rendimentos de servigosnline (Itunes e Appstore) aferidos

trimestralmente

Fonte: Morgan Stanley

Online Services Revenue Mix (%)
Blue = iTunes vs. Yellow = App Store

1% 13% 15% 15% 17% 200 21% 255

32%

Sourcn i'.urnp.ln".' Data, Morgan ‘.!.n'lr‘f Rainarch

Para as Editoras em particular, estes servicatrdamingrepresentam hoje a segunda maior
fonte de receita, de acordo com os dados da Intenah Federation of the Phonographic
Industry (IFPI), e com eles tém chegado a acorda piasponibilizar os seus catalogos:
através de adiantamentos, partilha de receitas eamm participacées sociais no Spotify e
Youtub€®. Com base nas receitas provenientes da subsaigda publicidade, os servicos

¥ gpotify pagou $500m de adiantamentos as Majors Estados Unidos pelo direito de utilizar os seus
catélogos: http://www.theguardian.com/music/20181d¢david-byrne-internet-content-world
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de streamingremuneram os titulares de direitos, que devem edittabuir essas receitas

com os Autores e Artistas que representam.

Mas entéo, se os representantes dos Autores, ger@rasMajors, adquirem participacdes
sociais nesses servicos, auferindo rendimentos \mdtarizacdo daqueles em Bolsa, por
exemplo, questiona-se se tais ganhos pelas Editdgtasserdo partilhados com os seus
Artistas — ja que se tratam de valorizacao de qpaitdes sociais, e ja ndo de receitas pela

exploracédo directa de um catalogo.

Os servicos dstreamingnao estao, deste modo, isentos de criticas, rggnifisam a solucao
para a harmonizacdo de diferentes interesses emqjog se pretende compatibilizar: o dos
Autores, o dos empresarios e o do publico.

Recentemente, seguindo o exemplo de varios outooestemunho publico de David Byrne,
e para espanto da indUstria, Taylor Stiftujo novo album vendeu 1,2 milhdes de cépias na
primeira semana, numa espéciedi®ito de retirada ndo permitiu que o album estivesse

disponivel em servicos dgreamingpopulares como o Spotify.

Ora, ainda que nao tenha existido uma explicacda pata auséncia, as contas nao
demoraram a ser feitas: se as receitas de ventlalesm seriam, grosso modo, 12 milhdes
(calculando uma média de 10 dolares por album)k pagamentos feitos pelo Spotify aos

titulares de direitos (além de insignificantes pada acessn s6 sendo representativos em

artistas muito populares — cfr. Fig. VIl), sdo mamente impossiveis de calcular, dada a
amplitude de variaveis que apresentam, poder-adianhar alguns milhares de euros para
Taylor Swift pelo acesso aos conteudos do seu alblatia comparado com o que as vendas
desse mesmo album representariam no ainda existemtado fisico, odownloadse que o

streamingnecessariamente iria diminuir.

Se tal atitude representa um mero passo de magketinluta de forcas para que outros
grandes artistas sigam o exemplo, assim impongeisate tais plataformas e o seu poder de
mercadd® ou se tem em vista, ainda, a preservacdo da \@odeontrario do acesso) que,
por pouco representativa que seja, ainda seréopanista uma substancial fonte de receita, a

% http://www.vulture.com/2014/11/why-taylor-swift-isuts-for-leaving-spotify.html

% Aproximadament&0.004611 para o artista, por acesso

% http://thetrichordist.com/2013/06/24/my-song-gtyed-on-pandora-1-million-times-and-all-i-got-was-

89-less-than-what-i-make-from-a-single-t-shirt-gale
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verdade é que demonstra igualmente a fragilidadte daodelo de sucesso actual. Ele vale
aquilo que a procura |he atribui. E se uma artgieno Shakira, com 105,746,892 de
seguidores no Facebook, néo estiver presente poéque interessa, iSSo representara para

0 modelo uma perda de potencialmente 105,746,394 0s.

Figura VI — Factura demonstrativa de rendimentos ateridos pelo Autor David Lowery

pela exploracéaoonline da Obra Low

LIFE IS GRAND D0oe67508 YOU TUBE FF 20124 28.00%
LIGHT FROM A CAKE D00z8o0848 INTERNET FF 20124 31.00%
LIGHT FROM A CAKE Doog60048 PANDORA FF 20124 31.00%
LIGHT FROM A CAKE D00z8o0848 RHAPSODY INTER FF 20124 31.00%
LIGHT FROM A CAKE Doog60048 SPOTIFY FF 20124 31.00%
LONESOME JOHNNY BLUES 001248204 INTERNET FF 20124 20.00%
LONESOME JOHNNY BLUES 001848204 PANDORA FF 20124 20.00%
LONESOME JOHNNY BLUES 001848204 RHAPSODY INTER FF 20124 20.00%
LONESOME JOHNNY BLUES 001848204 SPOTIFY FF 20124 20.00%
LONESOME JOHNNY BLUES 001848204 YOU TUBE FF 20124 20.00%
LOMNG PLASTIC HALLWAY 009541075 INTERNET FF 20124 50.00%
LONG PLASTIC HALLWAY 009541075 PANDORA FF 20124 50.00%
LOMNG PLASTIC HALLWAY 000541076 SPOTIFY FF 20124 50.00%
LOS TIGRES TRAFICANTES 008803871 SPOTIFY FF 20124 15.00%
LOow 001247240 INTERNET FF 20124 40.00%
Low 001847240 LIVE 385 FF 20124 40.00%
Low 001847240 PANDORA FF 20124 40.00%
Low 001847240 RHAPSODY INTER FF 20124 40.00%
Low 001847240 RHAPSODY RADIO FF 20124 40.00%
Low 001847240 SPOTIFY FF 20124 40.00%
Low 001847240 YOU TUBE FF 20124 40.00%
LULLABYE 004803001 INTERMNET FF 20124 100.00%
LULLABYE 004803001 RHAPSODY INTER FF 20124 100.00%
LULLABYE 004803001 SPOTIFY FF 20124 100.00%
MAGGIE 008634200 INTERMNET FF 20124 100.00%
MAGGIE 008634200 LIVE 365 FF 20124 100.00%
MAGGIE 008634200 PANDORA FF 20124 100.00%
MAGGIE 008634200 RHAPSODY INTER FF 20124 100.00%
MAGGIE 008634200 YOU TUBE FF 20124 100.00%
MAO REMINISCES ABOUT HIS DAYS 000957057 INTERNET FF 20124 40.00%
MAQ REMINISCES ABOUT HIS DAYS 000957057 PANDORA FF 20124 40.00%
MAO REMINISCES ABOUT HIS DAYS 000957057 RHAPSODY INTER FF 20124 40.00%
MAQ REMINISCES ABOUT HIS DAYS 000957057 SPOTIFY FF 20124 40.00%
MARIGOLD 012171608 INTERNET FF 20124 100.00%
MARIGOLD 012171606 LIVE 365 FF 20124 100.00%
MARIGOLD 012171608 PANDORA FF 200 20124 100.00%
MARIGOLD 012171606 RHAPSODY INTER FF 27 20124 100.00%
MARIGOLD 012171606 SPOTIFY FF 120 20124 100.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY D05971252 INTERNET FF 33 20124 60.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY 005071252 PANDORA FF 700 20124 60.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY D05971252 RHAPSODY INTER FF Q0 20124 60.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY 005071252 RHAPSODY RADIO FF 442 20124 60.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY D05971252 SPOTIFY FF 470 20124 60.00%
MERRY CHRISTMAS EMILY 005071252 YOU TUBE FF 1,300 20124 60.00%
MIGHT MAKES RIGHT DO7153328 INTERNET FF 231 20124 40.00%
MIGHT MAKES RIGHT DO7153328 PANDORA FF 15,100 20124 40.00%
MIGHT MAKES RIGHT DO7153328 SPOTIFY FF 520 20124 40.00%
MIGHT MAKES RIGHT DO7153328 YOU TUBE FF 400 20124 40.00%

Tabela partilhada por David Lowery, Autor da canfi@mw’, que refere: ‘A minha cang¢éo tocou mais de 1

milhdo de vezes e o Pandora pagou-me $16.89, ndengge o que ganho com a venda de uma t-shirt’

Outra comparacao foi ainda feita: na ultima digiesdaylor Swift auferiu 1.8 milhées de
dolares — quase o0 equivalente as impressionantedasedo seu ultimo album — por

concerto!

Ora, enquanto as vozes criticas do negocio digstem que a Internet prejudica todos os
agentes das indUstrias criativad’ os entusiastas optam por olhar para estes sem#ms

como um modelo de negdcio, mas como mais uma wexi@ & ferramenta de marketing, que

37 http:/lwww.theguardian.com/music/2013/oct/11/davidne-internet-content-world
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serve para descobrir, ouvir, experimentar, refeaenpartilhar, e como alavanca do mundo
fisico, potenciando concertos e apresentacfesvapmias ndo como fonte de receita.
crescentam ainda que a regra na Internet é o domimonopdlio pelo que, ainda que hoje
existam variados servigos que funcionam sob o mesatelo (ITunes, Spotify, Google play,

Deezer, Pandora, entre outros), apenas um sobravive

Acrescentam ainda que, por pouco que estes semdgsiseamingpaguem aos titulares de
direitos por acesso, sempre sera mais do que asaclos ‘Piratas’.

Verifica-se assim que 0s espectaculos ao vivo moath a representar para os Artistas a

maior fonte de receita.

Figura VII — Evolug¢do do niumero de sessfes e espabbres em espectaculos ao vivo em
Portugal entre 2000 e 2010

Fonte: INE/ PORDATA
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4.5. Os novos contratos ‘360 graus’ da industria musical

A resposta ao impacto da Internet na industria calisem ainda resultado numa alteracéo
dos modelos de negdécio que durante anos se tornagsamis, bem como dos agentes de

mercado dominantes.

Na industria musical, o dlbum ja ndo é o protadaniseem o objectivo das editoras € investir
na construcdo de um catalogo. As atencles viraeapasa as cancdes e para o artista
engquanto Marca. Neste contexto, a sincronizac&wergado publicitario, cinematografico ou
de televisdo, adquiriram um estatuto de superigromancia tanto na carreira, COmo nos
rendimentos auferidos por autores e musicos. Bsita dePublishing assim se designa tal
vertente, é hoje das mais exploradas pelas editpasitilizam todos os meios difusores ao

seu alcance, digitais incluidos, para promovempentério e catalogo que lhes pertefice

A vertente denominadBublishingndo tem uma definicdo na lei, mas consiste nacprat

tudo o que envolve a exploracdo econdmica de utfoporde conteudos de um Autor.

Se na década de 90 era regra a celebragdo detosrdmedicdo, ou seja, um contrato de
Artista que grava um album que vai ser colocad@mdio em lojas, hoje isso tornou-se
meramente uma das vertentes de contratos maisgatas. H4 muito mais a explorar para
além da venda de um objecto fisico. Ha letras, cagsimarcas, imagem - e a aplicacao disso

tudo em formatos menos 6bvios.

Em termos simples, os rendimentos de um Autor quéambém Artista vém de:

1) Espectéaculos
2) Venda de Musica gravada
3) Direitos de Autor e direitos conexos

O conceito de “12 cancgfes por album’ é algo quetepara a geracao anterior da industria
musical. Agora, fora discos conceptuais, hA um mdareeescente de artistas que opta por
fazer chegar aos meios de divulgacdo privilegiggédios, redes sociais, publishers, etc.),

nao um conjunto de cangdes das quais apenas dis@s petenciais singles, mas sim apenas

% http://economico.sapo.pt/noticias/contratos-36A585.html
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estas Ultimas. Apura-se a escrita de cancdes iparddterminados, comerciais ou ndo, como
os diversos atras descritos, e abandonam-se ayiespenas serviam para fazer cumprir
clausulas contratuais onde se sublinhava uma ckntacdo especifica para cada novo

trabalho.

Foram analisados, no ambito do presente trabadinoaae 30 contratos habituais na industria
musical, muitos deles néo regulados mas comungaieg tais como 0s contratos para a
actuacao ao vivo de artista; o contrato celebradiee e artista e produtor tendo em vista a
fixacdo e exploracdo de prestagcbes musicais ouowsdais gravadas; o contrato de
Publishing o contrato de agenciamento e management; o tordeamandato outorgado a
uma sociedade de gestédo colectiva, e, mais recentera em tendéncia crescente, contratos
mistos, com objectos plurais e néo raras vezes sladm alargados, que pretendem

estabelecer relagfes duradouras e globais erdidooes/intérpretes e investidores/produtores.

Observou-se que os contratos da década de 90 ddomdacestruturas simples e tipificadas,
tais como o contrato de edicdo ou gravacao, decgddasimples e equilibrada, através da
qual, usualmente, um Artista assinava um contraim cma Editora no qual concedia
autorizacdo para que esta produzisse por contariprggm numero determinado de
exemplares de uma Obra ou conjunto de Obras, asdamai outra parte a obrigacdo de os

distribuir e vender, pagando ao Artista uma peeggTh sobre o preco de venda ao publico.

Aqueles que eram Autores, tinham paralelamenteantrato dePublishing para exploracéo
dos direitos de Autor.

Nos ultimos anos, observamos que o contrato delesmgdicdo se tornou raro, vindo
acompanhado de clausulas referentes ao ambierital,d& distribuicdoonline e todas as

utilizacdes futuras de uma Obra, independentendageneios e formatos.

Verifica-se também que Bublishingtem sido a componente mais apetecivel e proposta a

novos Artistas e Autores.

Os sujeitos deste novo tipo de contratos alteramme sdo ndo apenas o0s Artistas eas
editoras, mas também promotores de espectaculosnamsgers, agentes, produtores e

quaisquer outras entidades.
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Centram-se na atribuicdo de direitos exclusivos,t@ta de uma participacdo nas receitas
provenientes das gravacdes, Eoblishing dos espectaculos e apresentagbes ao vivo, da

venda de merchandising e do management, tudoushoso contrato.

O territorio deixa de ser um so6 pais e passa a &hriverso. Centraliza-se a carreira de um

Artista na tentativa de rentabilizar o seu potdncia

Observa-se que cada vez mais este novo tipo deatmsengloba outros tipos de direitos de
personalidade como o direito a imagem, ou dirat®propriedade industrial, representando
por vezes uma espécie sfgonsoringcom relacdes prolongadas e discriminadas remurerada

em adiantamento na data de assinatura

Entre esses novos tipos de contratos que surgicam fpzer frente a queda na induastria
musical, destacamos os chamados contratos 360°% ©onome indica, abrange todas as
actividades que até agora as editoras ndo cobr@amando-as nos novomanagers
merchandisers, publishere mesmo agentes de digressdo, que adiantam omaeahrtista
em troca de uma percentagem dos lucros obtidos toolais estas novas vertentes a si
chamadas. A este nova tipologia de contrato, sos@m@mnda eventuais parcerias que 0S
empresarios protocolam, a titulo de patrocinio ennpita, em nome do Artista

Os contratos 360° sdo apenas uma das alternaticasteadas aos desafios economicos e
tecnoldgicos resultantes da rapida evolucédo do aderenusical. Ao abrangerem todas as
disciplinas que antes se espalhavam por inUmenmesentantes, estas novas entidades
tornam-se no epicentro da actual producdo musicalval global, ao centralizarem as

multiplas actividades inerentes a carreira de agtonusicos e artistas.

As tradicionais editoras deram lugar a empresagsi@biaa, Jay-Z, Nickelback, Shakira and
U2 assinaram com a promotora de espectaculos Liggomy'’, ndo s6 da éarea da
comunicacdo, mas assistimos hoje a contratos pluoai 360.°, entre Artistas e empresas

distribuidoras e de comércio a retalho e até canedatistas cotados em Bolsa.

%9 51% de todos os consumidores referiu sentir pdatéa por marcas associadas a musica, que patmcina
concertos e digressdes (NIELSEN, 2013).

“9 http://nypost.com/2012/05/07/shakira-sony-song-66r8-albums/
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A Live Nation, promotora de espectaculos que temdwi a assinar contratos 360.°
directamente com o0s artistas, recentemente alaijoa mais o seu ambito e entrou numa
joint-venture com a produtora Vice para criar driisir conteddos numa nova plataforma
digital a ser lancada em 2015, com foco em perfoo@s e musica ao vivo e suportada por
publicidade, numa sinergia entre o ambiente fisiw@ual a Live Nation apostou (promotora
de espectaculos) e o digital onde a Vice cresaggirfalmente uma revista).

Por outro lado, o Youtube, que representa ja o mmaaior de busca e se auto-intitula o maior
servico de musicanline acaba de lancar o servico por subscricdo YoulMbsic Key,

disponivel em Portugal na fase de langcamento. §&st6co, que arrancard nos primeiros 6
meses por convite, oferece, por cerca de €10 psy ongcesso a 30 milhdes de musicas livres
de anlncios, e tem j& protocdtbsom asMajors Sony, Universal e Warner, bem como a
Merlin que agrega 20.000 editoras independentesne as sociedades de gestdo colectiva

como forma de remunerar os Autores.

Figura VIII — Rendimentos de publicidade auferidospelo Youtube nos EUA entre 2013
e 2016 (previsao)

Fonte: Emarketeer

YouTube Net US Video Ad Revenues, 2013-2016
billions, % change and % of tofal video ad revenues

5175

1893 19.4%

2014 2015

M YouTube net video ad revenues
% change % of total video ad revenues

Note: net ad revenues sfter Company Days traffic aequisition costs (TACH
and content acquisition costs [CAC)

Source: company regorts; efiarketer, Sep 2074

178590 e elarketer.com

“Ihttp://www.ft.com/intl/cms/s/ff6bf816-699a-11e4-8f4
00144feabdc0,Authorised=false.html?_i_location=$@#\%2F%2Fwww.ft.com%2Fcms%2Fs%2F0%2Fffebf816-699a418f4f-
00144feabdc0.html%3Fsiteedition%3Dintl&siteeditiamt&_i_referer=http%3A%2F%2Fvariety.com%2F2014%Rffchl%2Fnews%2F
youtube-launches-music-key-subscription-servicénmibre-than-30-million-songs-1201354498%2 F#axzz3ddk
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Cabe ainda salientar o que se pode apontar padosifiactores de sucesso do Youtube, e que
podera levar este novo servico Youtube Music Kegraar-se o mais popular modelo de
negodcio actual, suplantando o Spotify: ndo aperawife 0 acesso a musica como permite a
co-criacdo e envolvimento de todos os usuarios, Sgiloetambém, como vimos, potenciais

Autores.

Conforme ficou explanado, as novidades na industugical continuam a surgir todos os
dias, como disso € exemplo o mais recente albunudatistribuido em exclusivo pela Apple
e oferecido gratuitamente a todos os utilizadoe$Tdnes, nele aparecendo por defeito em

todas as playlists.

dosa juntar os movimentos de fusées e aquisitcdepartiiha de participaces sociais entre
plataformas destreaminge Majors, o festival Itunes, ou os prémios Youtube, a itkis

musical representa hoje um campo fértil de inovagiiva e econdémica.

“http://variety.com/2014/digital/news/live-nationeei media-create-network-for-music-programming-
1201354741/
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5 <Discussao e resultados>

5.1. De acordo com dados do Observatério da Comag@it, em Portugal o acesso a Internet
continua a crescer de ano para ano, com uma gélizaomeéstica por parte de 57% dos
portugueses em 2012, chegando a percentagem de dii@®800s que pertencem a quadros
superiores, profissdes liberais e similares, 98%utlizadores nas profissbes técnicas,
cientificas e artisticas por conta de outrem, 97gd%estudantes e 90,2% dos empregados de

escritorio.

Conforme vimos, o direito de Autor protege uma amphriedade de Obras que sejam
simultaneamente exteriorizadas e novas, incluieto$, imagens, musica e filmes. Estas
Obras, pela dimensao imaterial que extravasa @ado lobjecto em que puderem ter sido
fixadas, sdo passiveis de ser reproduzidas e @@l qualquer pessoa, e colocadas nessa

gigante teia de informacao e servicos que € o&spaco.

O vazio legal que esta realidade veio encontranperque desde o seu surgimento, e ainda
hoje, os produtos e servicos que eram até ai ppgesassem a ser encontrados de forma facil

e gratuita através de qualquer motor de busca smatos cada vez menos 6bvios.

Este novo sistema veio obrigar a transformacoesipidas em toda uma cadeia produtiva e
interdependente que vai de autores a produtoregresi e intérpretes, argumentistas a

actores, dos proprios carpinteiros cenografistasa@s recondito vendedor ou retalhista.

Tendo surgido em 1969, desde os anos 90 que oesf@go deixou de ser controlado e
passou a ser uma nova dimensdo sem fronteiras.jeEuno fornecedor de contelidos e

servigcos, em muitos casos a custo zero, e semagEgul

A Internet, bem como a generalidade da tecnologi@ ¢om ela se conecta, como 0s
computadores pessoais, telemdveis e tablets, fum@m camadas. Quase duas décadas atrés,
essas plataformas eram conceptualmente simples)sesstam numa base, oferecido por um
fabricante, que qualquer terceiro poderia deservpobomo o Windows e os programas dele
integrantes. As tentativas por parte dos respois@eda plataforma para ganhar terreno nas

camadas acima resultou em questdes concorrencides ®egulacdo que discutiram, por

43‘A Sociedade em Rede. A Internet em Portugal 2012’
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exemplo, a questdo do Windows ser vendido em ctmgom o Internet Explorer, ou mesmo
a acusacdo de alargamento do monopdlio concedisioaapatente, para a estender a outros

produtos, como o Windows integrar, de origem, o dtfim Media Player.

Actualmente, as plataformas digitais continuamivitaas de uma complexidade acrescida,
pelas caracteristicas hibridas dos sistemas opagsiiOS e Android, ou as plataformas

Facebook e Twitter, onde os fabricantes das plate® oferecem o0s seus sistemas como
servicos em vez de produtos, influenciando e asesvedeclaradamente limitando a

interoperabilidade entre usuarios e o desenvolineimdependente dessas mesmas
plataformas (LESSIG).

Independentemente da oferta enquanto produto ouaatw servico, a Internet permite
sempre 0 acesso em formato digital ndo das cépias, pela idiossincrasia do mesmo, o
verdadeiro produto original protegido por direite Autor, sem qualquer diminuicdo de
qualidade. A prépria arquitectura da rede e a stratara tecnologica permite a imposicéo de
certos resultados, com uma for¢ca maior a tudo algegroéprias leis possa resultar, o que nao
significa que o Direito ndo tenha o seu lugar, ndbdhe intervir, ainda quando em colisdo
com a técnica estabelecida, no sentido da altexdgsta ou dos seus efeitos.

As leis existentes foram no entanto construidagai@or base um produto ou objecto fisico —
um livro, um disco, um quadro, e as utilizacdes dgles eram possiveis e usuais na realidade
analdgica, ndo prevendo a plataforma digital ormdlma@smas Obras s&o livremente copiadas,
trocadas e armazenadas, multiplicando-se e darigenora novas Obrd%° O direito de
Autor foi entdo desviado para proteger realidadeeamente tecnologicas, para que néo era
adequado (ASCENSAO, 2004).

Mas qual €, na verdade, a diferenca entre copiaCDre vendé-lo numa feira, ou fazé-lo sem
qualquer custo nem formato fisico, simplesment@aarido-oonline sem autorizagcdo do

Autor? A substancia € a mesma, o crime é o mesnfeeenca reside na facilidade e

4 No inicio do século XX, a reproducéo técnica timtiagido um nivel tal que comecara a tornar objesta,
ndo sé a totalidade das obras de arte provenied&spocas anteriores, € a submeter os seus efgstos
modificacdes mais profundas, como também a cormgustseu proprio lugar entre os procedimentos
artisticos(BENJAMIN).

45 Embora sejam, no caso do CDADC, no artigo (.t¢ricionalmente abert@mos meios de comunicagéo
vindouros'
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auséncia total de custos para quem procede aceteeaa multiplicacdo que se segue a uma
primeira colocacdo no ciberespaco, tornando-seoewmtdualmente impossivel travar e
acompanhar o numero de Obras assim distribuidas,ccoonsequente prejuizo substancial
para o Autor, a quem deveria corresponder ierauneracéo equitativapela utilizacdo das

suas Obras.

A utilizacdo de uma Obra intelectual exige, commos, a autorizacao prévia do seu Autor,
ou de quem legalmente o representa. A falta dedtaizacao constitui crime de usurpacao

previsto e punivel em Portugal de acordo com agoartl95°, 196° e 197° do CDADC.

Comete o crime de usurpacdo quem, sem autorizag@daidr ou do artista, do produtor de
fonograma e videograma ou do organismo de radisé@ifuutilizar uma Obra ou prestacao

por qualquer das formas previstas no CDADC.

Comete o crime de contrafac¢do (vulgarmente ded@mp#agio) quem utilizar, como sendo
criacdo ou prestagcado sua, Obra, prestacdo deaafsiograma, videograma ou emissao de
radiodifusdo que seja mera reproducéo total ouiglade uma Obra ou prestacédo alheia,
divulgada ou nao divulgada, ou por tal modo senm¢ha@ue ndo tenha individualidade

propria.

Os referidos crimes sdo punidos com pena de patsitrés anos e multa de 150 a 250 dias,
de acordo com a gravidade da infraccdo, agravaei@seuoutra para o dobro em caso de
reincidéncia, se o facto constitutivo da infrac¢@o tipificar crime punivel com pena mais

grave.

Encontram-se, ainda, tipificados o crime de viatagi direito moral e o crime de

aproveitamento de Obra contrafeita ou usurpada.

O CDADC prevé, expressamente, a possibilidade deeapdo de coisas relacionadas com a
pratica do crime, como é o caso dos exemplares dpias das Obras usurpadas ou
contrafeitas, dos respectivos invllucros materigigquinas ou demais instrumentos ou
documentos de que haja suspeita de terem sidaadiils ou se destinarem a pratica da

infraccdo (por exemplo, aparelhagens e computadores

7

A responsabilidade civil emergente da violacdo dio®itos previstos no CDADC é
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independente do procedimento criminal a que estaigém, podendo, contudo, ser exercida

em conjunto com a acc&o crimirfal.

Releva ainda, neste campo, a denominada ‘Dire&iv@arcement’, isto €, a Directiva do
Parlamento Europeu e do Conselho (2004/48/CE ded&9Abril), transposta para o
ordenamento juridico portugués pela Lei n.° 16/2088 referida Lei vem regular,

fundamentalmente, questbes que se prendem comlacasode direitos de propriedade
intelectual, pese embora o CDADC consagre normascgminalizam violacédo e defesa do

direito de Autor e dos direitos conexos.

A dificuldade tem sido sentida no exercicio destggas no ciberespaco, mormente pela
multiplicidade de sistemas diferentes entre pagsadsdificuldade de encontrar um consenso
quanto a conjugacdo de interesses em causa, bem aomiferentes estados de avanco e
adaptacao a esta, ainda recente, dimensao.

Existem varios processos técnicos ja enunciados vgdem, condicionam 0 acesso ou
restringem a utilizacdo que se possa fazer do @dotedisponivel no ciberespaco,
denominados idpositivos tecnolégicos de proteccai@is como o bloqueio de sites ou
servidores, redireccionamento, utilizacdo de ®lt® spywares, tendo inclusive a China
chegado a bloquear o acesso completo ao Google baa @wibido a utilizacdo de

equipamento informético, limitando-se 0 acesso aa umtranet através de locais

seleccionados. Por outro lado, na Suécia, o Pdpiidda € hoje o quarto maior partido.

Ainda que a actividade no ciberespaco seja, naatebivre, ao abrigo da liberdade de

expressdo e proibicdo da censura, tem no entamstdexa tentativa de criar leis que a

controlem, designadamente, os contetdos consideitcitos. A liberdade de expressao no
ciberespaco consubstancia-se ndo apenas na [ddssibilde emitir ideias e discursos sem
estar sujeito a censura ou controlo, como tambémanliberdade para aceder e receber
conteudos livres de filtros (STROWEL, 2006).

“ Sintese das normas aplicaveis e respectivo eramadto disponivel no site do IGAC e SPA: www.igae.p
www.spautores.pt
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Embora o ciberespaco, enquanto nova dimensao lildadmasocial, deva sujeitar-se as regras
e principios que sustentam a ordem social e o itegpelos direitos humanos, pela liberdade
de expressdo e a diversidade cultural, é necesgagoexista um equilibrio de direitos
proporcional que ndo torne a regulacdo em cengum, permita ao publico aceder aos
contetdos de que pretende usufruir, mas que peavdtiequada remuneracao dos criadores

de conteddos que a alimentam.

E nos paises com as industrias culturais mais delsésias que se sobrepde a tendéncia para
subordinar toda a actividade no ciberespaco apdiisai do direito de Autor, em oposicao
pretendido ‘espaco livre do Direito'O que se pretendera fora que o Direito de Autor
classico era adequado para também enquadrar o domda informatica e regular o
ciberespaco. Mas afinal, a multiplicacdo de leipaxsais, sempre em crescimento, demonstra
gue nao era assim. Tanto as leis existentes nam edequadas que foi necessario criar um
direito diferente para a internet. A afirmac¢ao gqodireito existente bastava era falaciosa,
ou quando muito repousava numa meia verdade pastargar a retroactividade que foi
atribuida as novas leiASCENSAO, 2004).

5.2. No ambito do presente estudo e do questiongeodele faz parte, todos os inquiridos

consideraram que as novas tecnologias alterarammefde consumo de musica.

Verificou-se praticamente um empate entre aqualescgnsideram o ambiente digital uma
ameaca ao ambiente fisico, e aqueles que considgram@ antes uma oportunidade (28% e
30%, 14 e 15 respostas, respectivamente), senddd§aeacredita que os dois ambientes sé&o

complementares.

Quanto a comparacao entre o ambiente fisico ealligit notéria a falta de consenso e a
existéncia de duavidas sobre aquilo que represeatdanalmente, jaA que 10% dos inquiridos
afirmou estarem completamente separados, 30% mdere ambiente fisico e o digital sdo a

mesma coisa mas em planos separados, e 56% aérama somplementares.
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98% dos inquiridos considera que a Internet veiomesar a inddstria musical enquanto

alternativa ao mercado fisico.

94% considera existir uma relacdo entre o uso enésade dispositivos méveis (smartphones,

tablets, etc) e o acesso a conteudos culturais.

84% considera que a criacdo de Obras artisticaseurenos ultimos anos e 96% acredita que

as novas tecnologias contribuem para a existéecmais Autores.

Novamente, 96% afirma que o ambiente digital cbuoirpara o pluralismo artistico, seja
porque o ambiente digital € democratico e todosepocestar presentes, seja porque a
diversidade permite que toda a procura tenha respégenas 2% esta em desacordo,

considerando que os grandes operadores tendentua ascopcdes marginais.

92% considera que a Internet possibilitou o surgiméee novos publicos.

96% considera que a Internet veio possibilitar umeior proximidade entre Artistas e

publico.

78% considera que essa proximidade interfere agamwiartistica.

58% acredita que o ambiente digital veio contribp@ira um decréscimo na qualidade
artistica, contra 16% que afirma que nao, e 14%diuado existir uma relagcdo entre os dois

fendmenos.

Quanto a possivel regulacao da Internet, 30% afsenairgente, 42% admite ser necessario
mas sem uma excessiva interferéncia na liberdadeaqoaracteriza hoje, enquanto 18%

prefere que se mantenha livre e 8% refere que n@waénecessidade.

Mais de 72% dos inquiridos considera que os espdogisdo hoje a maior fonte de receita

da industria musical, seguido dos direitos de Aoton 24%, e 20% afirma que as receitas
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provém de todas as vertentes globalmente consmeréebpectaculos, direitos de autor,
distribuicdo de musica, publicidade e outras).

Quanto as formas de consumo de musica, verificgmespara os inquiridos:

- Os objectos fisicos, como os fonogramas progas Vinil, outros) bem como a musica

gravada, continuam a ser importantes ou muito itaptes para 76%
- Os espectaculos ao vivo sédo importantes ou nmjortantes para 96% dos inquiridos.
- A Réadio continua a ser importante ou muito imgotg para 80%;

- O downloadé importante ou muito importante para 66%, enguastreamingé importante

ou muito importante para 82%.

12% nao considera pagar uma assinatura mensahqegar a conteudasline

68% considera que os titulares de direitos ndoes@mmpensados de forma adequada.

70% afirma sem hesitar que ha vantagens no agrupparde titulares de direitos, enquanto

que para 16% essas vantagens sdo apenas par8itiseéere que nédo existem vantagens.
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6 <Critica e perspectivas futuras>

Ha uma falta de consenso quanto ao caminho a seguir

Aceitar a nova dimensdo implica reconhecer que m@eisas algumas melhorias na
compreensao social e no quadro legal e reguladar @aacesso a Obras protegidas por
direitos de Propriedade Intelectual no ciberesplsigs os alicerces surgidos com o intuito de

proteger os Autores continuam fortes.

Pela importancia fulcral dos direitos exclusivoss dautores, ha que assegurar a sua
efectividade e proteccao contra abusos apenasadoswpelo lucro imediato e que, em ultima

andlise, esvaziard os canones a que subjaz acriaca

Nos actuais contratos mistos e globais, que colioela a carreira de um Artista, ocorrem
frequentemente situacbes desequilibradas e abugitasipalmente num primeiro contrato

celebrado por um Autor/Artista em inicio de caaeir

Ora, a incerteza de um Autor/Artista quanto a rigielade da sua Obra e 0 seu sucesso
futuro, contrapfe-se a situacdo vantajosa da argedd internacional ou o empresério
conhecedor do mercado e, ndo raras vezes, estieatosrcontém clausulas abusivas em que
€ adiantada uma quantia aliciante ao rtista ematde maior fatia do bolo que serdo os
proveitos da sua carreira. Esta quantia, porémma#or parte dos casos, refere-se a
adiantamentos a titulo de royalties pela parteatrato referente a edicdo de um fonograma
— 0 que, em Ultima analise, se conclui que osmtegtalireitos, mormente aqueles relativos ao
Publishing, i.e., a cedéncia dos direitos de Awtadireitos conexos relativos a todas as
composicdes, para que 0 empresario os explore caimente, sdo cedidos a preco
simbdlico, sendo mesmo gratuito, reservando-seagpema parte simbélica dos rendimentos

para o Autor/Artista.

Acresce o facto de a abordagem por parte de unma@geditora (as denominaddsjors) ou
empresa a um Autor ou Artista sem obra feita ovetar consolidada e, muitas vezes, em
idade muito jovem, é geralmente encarada por @st® aima oportunidade Unica que nao

ousa recusar ou impor condi¢cdes equitativas, coriag@le a inviabilizar.
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Ora, mas e o que fazer quando o empresario exiglongnamente as obras e 0s servicos de
um Autor e Artista num curto espaco de tempo, esglit-0 e descartando-o de seguida; ou,
por outro lado, se mostra inactivo e ndo exploanente em todo o territério e da mesma

forma ampla com que Ihe foram cedidos os direitiisip (quase sempre) exclusivo?

De facto, observamos que actualmente, estes amite#to quase sempre (Ssendo mesmo
sempre) propostos pelo empresario, ou organizag@onacional que pretende alargar o
repertorio de contetdos exclusivos, que estabelseias regras unilaterais e redigindo de
forma ampla e com perfeccionismos juridicos quevéem demasiados direitos e

possibilidades.

A titulo de exemplo, e em contratos que aqui olaseos como exemplo de estudo, o
Territério surge geralmente definido como abrangegdalquer Estado, parte de Estado, e
ainda, no todo ou em parte, o sistema solar e @@smue o circunscrevee o Prazo do
contrato € geralmente tdo longo que se compde garsvperiodos adicionais e renovaveis,
acrescidos de um periodo de direitos que se esfénde 20 anos apds o0 prazo de vigéncia
do contrato. Por sua vez, os direitos exclusiviereen-se a todas as Obras realizadas antes e
durante este Prazo, logo, abrange as Obras aeteaorcontrato e ainda Obras e prestacdes

futuras.

Na verdade, ndo raras vezes, 0 empresario € uraaipagao internacional com um repertorio
de muitos outros Artistas, e que nao investe neeicardo Autor/Artista com o empenho e
dedicacdo que Ihe competiria o facto de Ihe teridm atribuidos os direitos exclusivos para
todo o Territorio (tomando-se como definicdo deril@io a que expusemos atras), fazendo-o
apenas no pais que dele se ocupa. Acresce o fadty ddquirido os direitos por um prazo
geralmente muito longo e que na pratica cobre tofise aurea da carreira de um Artista,

tantas vezes efémera e inconsequente.

Apesar do titular de direito de Autor ser por narar monopolista, e nem sempre as situacoes
vantajosas constituam abuso de posicdo domitfaet@&o obstante domine ampla liberdade
e autonomia da vontade das partes, algumas regrelielas protectoras gerais devem ser
observadas para condicionar a liberdade contrattialna interpretacdo de contratos e
clausulas ambiguas, deve ter-se em atencao alfidelido contrato e ao Principio da Boa fé.

4" a este proposito, 0 Acérdao Magill TICE de 06 BelAle 1995
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E consensual na doutrina e na jurisprudéncia digtiea do abuso de direito possui diversas
modalidades, sendo uma delas a vantagem retiradetaicio do direito pelo titular e o
sacrificio por ele imposto a outrem, neste casdAwor ou Artista. DispGe o artigo 334° do
Codigo Civil que ‘é ilegitimo o exercicio de um direito, quando dulér exceda
manifestamente os limites impostos pela boa-fé@spebns costumes, ou pelo fim social ou

econdmico desse direito’

Ora, o sacrificio imposto ao Autor ou Artista, dorver a sua carreira explorada de forma
igualmente ampla com que cedeu todos 0s seusogireiessa expectativa, ou, ao inves, de a
ver explorada a exaustdo, ndo tendo recebido umaneracao proporcional mas, ao invés,

um adiantamento inicial por conta dos royaltiesi@ igm direito, ndo deixa de ser censuravel.

Na verdade, o sacrificio imposto ao Artista/Autefgpsituacdo desequilibrada criada pelas
enormes vantagens auferidas pelo empresario, goal@portar-se ao principio contido no

artigo 437° n°® 1 do Cadigo Civil, segundo o qualgném pode ser obrigado a suportar o
exercicio de um direito quando o sacrificio implicafecte gravemente os principios da boa-

7

fé.

Globalmente considerados os modelos de negdéciaiacttem como os seus pros e contras,
no ambito do presente estudo foi entdo colocada questdo final a todos os inquiridos:
Considera que a digitalizacdo dos conteudos criatig e consequente distribuicdo digital

poderao criar um impacto econdmico positivo num eggo de tempo de 3 anos?

A qual 68% respondeu afirmativamente.
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7 < Conclusao >

A evolucgéo radical que temos assistido nos ultiemass, e que tende para a convergéncia dos
media num sistema global de comunicacdo e interdatle, resultou numa alteracdo no
comportamento dos consumidores e, por consequé@&asaondicdes de exploracao e difusao

dos conteudos criados pelos Autores.

Neste ambiente vertiginoso e imprevisivel onde napeanonimato e a epidemia de novos

conteudos, os titulares dos direitos desdobranmsieetativas de controlo das suas criacoes.

Esta mudanca de ambiente e a inerente circulagisnacional de Obras protegidas traz
também novas oportunidades e importantes vantagetmnomicas em mercados
diferenciados. As atencdes viram-se agora parawssimeios de exploracdo das Obras e dos

Autores e Artistas que as criam e interpretam @cebam.

A deslocacdo de um negocio baseado num objectoupar@egdcio baseado no acesso criou
uma nova economia musical, e um novo tipo de atliizes que ndo se comportam da forma

tradicional baseada no fisico dawnload

O consumo de musica tende agora a ubiquidade¢,jsicacesso facil, total e sem limites, a

cada momento e em cada local onde o utilizadonsendgre.

A definicdo de Obra, a condicdo de Autor e os méetutela para a proteccao de conteuados
protegidos ja existentes permanecem validos norespaco. Assim como os direitos de
Autor, também as normas construidas para crime® @uifamacao, violacdo do direito a
imagem ou abuso sexual ndo deixam de ser igualméhtas e aplicaveis a comportamentos
cometidos através de meios de comunicacdo a distdnque simplesmente os agrava, mas
nao modifica. Podem existir, sim, normas, terma®mrdicdes de utilizacdo de cada espaco

onling que a elas estao sujeitas.

Assim, ndo parecendo que seja de justificar, garam quadro legislativo préprio, um dos

principais impactos desta transformac&o aconteoamercado e nas relagcdes contratuais em
sede de direito de Autor ja que, tanto nos cordratdividuais como na gestao colectiva, as
circunstancias obrigaram a uma reformulacdo no dpoexploracdo economica de Obras

criativas, que deixou de ser estanque, para passrcada vez mais imprevisivel e viral.
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Num ambiente digital em que impera a liberdade raesuio das possibilidades de escolha,
criadas pela utilizacdo dos dispositivos moveism c@spaco quase ilimitado de
armazenamento em nuvem, a proliferacdo nas redessse cada vez mais generalizada wifi,
observa-se que os servicos de subscricadstpeamingrepresentam um negocio crescente e
substancial. Mas se o acesso livre piweamingé hoje a norma, urge aferir se esta € uma

forma de consumo sustentavel, e quais sao e ssiE@ue efeitos nas industrias criativas.

Perante a necessidade de utilizar em massa osgmgh existentes, e incorporar 0S novos
contetdos que surgem a cada segundo, conclui-ggesente estudo que a aplicagdo dos
direitos de Autor e o licenciamento da propriedatelectual continuam ferramentas validas

para fomentar a criagdo de conteudos e recompessaiadores.

Outra questdo que o presente trabalho levantadpeito a saber até que ponto a liberdade e
a fluidez que caracteriza a industria musical dctoi@ameadamente os novos modelos de

negocio e 0s Novos tipos de contratos, sdo bewsgha@ os Autores e para a Cultura?

O direito de Autor, direito de personalidade, na soncepcao humanista e vertente da
Liberdade de Expressao enquanto direito fundameiotdiomem, tem um papel primordial
na preservacao da Cultura. Por isso se tem discaéich proteccéo do direito de Autor e a

liberdade do ciberespaco é uma questéo de intgrabsieo.

Com vérios interesses em jogo, dos criadores, @adores e ao publico em geral, no nosso
sistema a regra mantém-se o direito exclusivo dimrAa decidir que exploragcdo dar as suas
Obras, sendo qualquer restricao a esta regra ucep@0. E s&o estas excepcdes o principal
elemento diferenciador entre o nosso sistema antah e 0 sistema anglo-saxonico de

Copyright.

E nosso entendimento que, num mercado global, qpaaseja possivel atender a finalidade
cultural e social, a dimensao econémica ndo podsegmrada da dimensdo moral do direito
de Autor. No entanto, aos Autores e Artistas degsemdadas protec¢cdes adicionais dada a
maioritaria situacao de fragilidade em que se etnaon mormente em idade jovem e inicio
de carreira e éxito inesperado, para que os dirgissim cedidos ndo se tornem direitos
eternos e ilimitados do cessionario em posicaceyasH.
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Na grandiosidade deste novo Mundo em rede e dacmtiiralismo e pluralidade que lhe é
inerente, as experiéncias individuais encontrancaedicionadas pelo contexto cultural,
historico, psicoldgico e social no qual cada pessmansere. E, por isso, acreditando nas
vantagens da multiculturalidade, as industriagicea devem ser promovidas como forma de
salvaguardar e desenvolver a Cultura e Identidadeadla Pais, assim gerando riqueza e

coesao nacional.

Tal propdsito sera possivel de atingir assegurana proteccéo eficaz dos direitos de Autor
e dos direitos conexos, sem deixar de incentiyapteger quem faz da criacao profisséo e os

empresarios que apostam e investem nas industiddisas.

Volvido mais de um século desde a entrada em \dgo€onvencao de Berna, é premente
defender o direito de Autor como direito de perdidade que ndo se pode confundir com a

propriedade industrial e nem nesta pode transfesmar

O equilibrio consiste em proteger o Autor, ndo dedo de permitir o acesso a todos quantos
dele pretendem usufruir. O direito de Autor e osaoendo sao adversarios, mas devem unir-
se em prol de um objectivo comum — o desenvolvimenttural, jA que € a criatividade dos

Artistas e o Patrimoénio que salvaguardam e criaavés das suas Obras que fazem mover a

Historia.
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APENDICE A

Questionario musica online

* Required

1. Considera que a Internet veio estimular a indist  ria musical, enquanto alternativa ao

mercado fisico?

o | Sim, totalmente

o | Sim, parcialmente

o | Na&o estimula

o | Na&o Sabe/ Ndo responde
o |  Other: li

Considera que a Internet veio possibilitar o surgim ento de novos publicos?
(na musica)

o [ Sim, sem duvida

o [ Sim, em parte

o [ Nao

o [ Na&o sabe/ Nao responde

o [ Other:
Qual considera hoje a principal fonte de receita da indUstria musical?
(Em termos globais, considerando autores, artistas, editoras, agentes, promotores e
empresarios em geral)

o [ Distribuicdo de musica gravada

o [ Espectaculos

o [ Direitos de Autor e conexos

o [ Publicidade

o [ Todas as anteriores

o [ Na&o sabe/ Nao responde

o [ Other:
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Considera que as novas tecnologias alteraram a form  a de consumo de musica?

[ Sim, totalmente
Sim, parcialmente
Nao alteraram

N&o sabe/ No responde

Other:

B R B

Considera que a Internet veio possibilitar uma maio  r proximidade entre Artistas e

publico?

[ Sim, sem davida

Sim, em parte

N&o

N&o sabe/ Nao responde

Other:

BN I B

Se respondeu sim a anterior, considera que essa pro  ximidade interfere na criacdo
artistica?

(ou seja, interfere porque o processo artistico tende a adaptar-se as tendéncias, opinides e
apelo das comunidades online ou, pelo contrario, € autbnomo e nao sofre nenhuma

interferéncia?)

[ Sim, sem davida

Sim, em parte

N&o

N&o sabe/ Nao responde

Other:

BN I B

Na sua opinido, a distribuicdo digital representa u ma oportunidade ou uma ameaca ao

desenvolvimento da actividade de Autor e Performer?

[~ E uma oportunidade
E uma ameaca
Nem uma nem outra

Ambas

Other:

B R B
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Qual considera ser a relacdo entre 0 uso crescente de dispositivos moveis

(smartphones, tablets, etc) e o acesso a conteddos culturais?

(musica, filmes, livros, fotografias, entre outros)

=

B R R

Existe uma relacéo total
Existe uma relacdo parcial
N&o tem nada a ver

N&o sabe/ No responde

Other:

Considera que a criacdo de Obras artisticas cresceu nos ultimos anos?

(musica, filmes, livros, fotografias, entre outros)

r

a1 1 1 1 O 7

Sim, cresceu exponencialmente
Sim, cresceu significativamente
Nao é significativo

N&o cresceu

Diminuiu

N&o sabe/ Ndo responde

Other:

Considera que as novas tecnologias contribuem para a existéncia de mais Autores?

(mais compositores, mais artistas, mais fotografos)

r

Sem duavida, porque permitem que todos criem
Em parte, porque ajudam a dar forma a uma ideia
Sim

N&o

N&o sabe/ Nao responde

Other:

Considera que existe um desfasamento entre o ambien  te fisico e digital?

(relativamente a industria musical e seus participantes: compositores, artistas, agentes,

publico, etc)

=

Sim, estdo completamente separados
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N&o, sdo a mesma coisa mas em planos diferentes
Sao complementares
Um n&o vive sem o outro

N&o sabe/ Nao responde

Other:

Considera que o ambiente digital contribui para o p luralismo artistico?

(na musica)

=

BN I R

Sim, porque é democratico e todos podem estar presentes
Sim, porque a diversidade permite que toda a procura tenha resposta

N&o, porque os grandes operadores tendem a excluir as op¢des marginais

Se respondeu sim, na sua opinido, o ambiente digita | contribuiu para um decréscimo

na qualidade artistica?

a1 1 1 1 1 1

Sim, totalmente

Sim, parcialmente, porque a abundancia leva a massificagdo e mediania
N&o, a diversidade contribui para uma maior qualidade

N&o, porque a independéncia permite maior liberdade e profundidade
N&o tem qualquer relacdo

N&o sabe/ N&o responde

Other:

Considera que a Internet deveria ser regulada?

(quanto ao acesso a conteudos culturais)

r

BN I B

Sim, é urgente
Sim, mas sem excessiva interferéncia na liberdade que a caracteriza hoje
N&o é uma necessidade

Deve manter-se livre

Other:
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Com base na sua experiéncia pessoal, que importanci

consumo de musica?

Nenhuma Pouca

Importancia importancia

Fonogramas
préprios (CD,
L

Vinil, outro)

Musica

gravada

(ficheiros MP3

copiados de

varias fonteslz L
para um

dispositivo

movel)

Musica ao vivo
(espectéaculos,
apresentacoes,= L

festivais)
Radio
Download

Streaming e L

- ‘
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a atribui as seguintes formas de

Muita
Importante ) .

Importancia

e C

e C

e C

e C

£ i

£ L
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Tendo em conta o crescimento do ambiente digital, q ual considera ser o impacto deste

para o ambiente fisico?

E uma ameaca

E uma oportunidade

S&o complementares

S&o coisas diferentes e sem impacto uma na outra

N&o sabe/ No responde

Other:

a1 1 1 1 O 7

No caso de ser consumidor de musica online, conside ra pagar uma assinatura para ter

acesso livre aos contetdos?

[ Nao

[ Sim

[ Talvez

| Euja pago, mas preferia que fosse gratuito
[ Other: li

Considera que os titulares de direitos sdo remunera  dos de forma adequada?

[ Nao

[ Sim

[ Razoavel

[ NA&o sabe/ Ndo responde
[ Other: li

Considera que ha vantagens no agrupamento de titula  res de direitos?

(por exemplo, para protecgdo de direitos e recolha de royalties, através de sociedades de

gestéo colectiva)

[ Nao

[ Sim

[ Em parte

[ NA&o sabe/ Ndo responde
[ Other: li
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Na sua opinido, de que forma o consumo de masicaon  line poderia ser regulado?

Na sua opinido, que melhorias poderiam ser implemen  tadas tendo em vista o consumo

de musica online?
Na sua opinido, qual o futuro da inddstria musical?

Até que ponto os novos media sdo um desafio, e até gue ponto prejudicaram 0s

Autores?

Considera que a digitalizagdo dos contetdos criativ 0s e consequente distribuicdo

digital poderao criar um impacto econémico positivo num espaco de tempo de 3 anos?
[ Sim

[ Nao

[ N&o sabe/N&o responde

-

Other:

Nome *
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ANEXO A

Resultado do Questionario
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