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RESUMO

O presente relatorio foi realizado no ambito do curso de Mestrado em Ensino da Musica da UCP,
com o proposito de obtencao do grau de Mestre em Ensino da Musica. Este documento encontra-se
dividido em duas partes, sendo a primeira parte o Relatorio do Estagio Profissional e a segunda parte
o Projeto de Intervencao Pedagogica. Na primeira parte € apresentado o percurso realizado no ambito
do Estagio Profissional, nas areas de especializacdo de Piano e Classe de Conjunto, que se
desenrolou na escola CMSM. Na segunda parte é apresentado o trabalho referente ao PIP, realizado

na EMGS.

O PIP que aqui ¢ apresentado, baseado numa metodologia de investigacdo-acao, foi desenvolvido
com a finalidade de verificar o impacto da improvisacdo musical na vida musical dos alunos do
ensino basico e teve lugar na EMGS. Pretendeu-se averiguar se esta linguagem musical ajuda a
desenvolver capacidades musicais e pessoais nos alunos, bem como, aumento dos niveis de

motivagao.

Os resultados obtidos nesta investigagdo demonstram que a improvisa¢do musical influenciou de
forma positiva os niveis da motiva¢do e da ansiedade na performance, apresentou melhorias nas
relagdes interpessoais e potenciou o aumento das capacidades criativas. Estes resultados revelam o
potencial da improvisacdo musical e demonstram a importincia que a mesma pode ter, quando

inserida nos curriculos do Ensino Basico da Musica.

Palavras-Chave: Relatorio de Estagio Profissional, Projeto de Intervencdo Pedagogica, Piano,
Classe de Conjunto; Improvisagdo Musical



ABSTRACT

This report was conducted under the course of Master's Degree in Music Teaching of UCP, with the
purpose of obtaining the degree of Master in Music Teaching. This document is divided into two
parts, the first part is the Professional Internship Report and the second part the Project of
Pedagogical Intervention. In the first part is presented the journey undertaken in the Professional
Training in the areas of specialization of Piano and Ensemble Classes, which took place at the school

CMSM. The second part presents the work related to the PIP, carried out at EMGS.

The PIP that is presented here, based on an action-research methodology, was developed with the
purpose of verifying the impact of musical improvisation in the musical life of primary school
students and took place at EMGS. It was intended to find out if this musical language helps develop

musical and personal skills in students, as well as increase motivation levels.

The results obtained in this research demonstrate that musical improvisation influenced positively
the levels of motivation and anxiety in the performance, presented improvements in interpersonal
relationships and potentiated the increase of creative abilities. These results reveal the potential of
musical improvisation and demonstrate the importance it can have when included in the Basic Music

Teaching curricula.

Keywords: Professional Internship Report, Project of Pedagogical Intervention, Piano, Ensemble

Classes, Musical Improvisation.
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INTRODUCAO

O presente documento diz respeito ao Relatorio Final do curso de Mestrado em Ensino da Musica,
da UCP. Este documento encontra-se dividido em duas grandes sec¢des, sendo a primeira referente

ao Relatdrio da Pratica Profissional e a segunda ao PIP.

Na primeira parte ¢ apresentado todo o processo de Estagio Profissional que decorreu na escola
CMSM durante o ano letivo de 2022-2023 sob orientagdo do OC - Professor Doutor Eliseu Silva e
o OPC - Professor Vitor Gomes. Esta parte encontra-se estruturada em quarto capitulos:

enquadramento, descri¢do detalhada, avaliagdo do percurso realizado e reflexdo final.

No primeiro capitulo ¢ feita uma descri¢do da entidade acolhedora, ¢ apresentada uma breve
descrigdo sobre o meu percurso profissional ¢ também uma breve alusdo as minhas areas de

especializagdo.

No seguinte capitulo é apresentada a descri¢do de varias componentes do estagio, que vao desde a
contextualizacdo da pratica pedagogica no projeto educativo e os objetivos e estratégias da pratica
profissional, passando pela caracterizacdo das turmas lecionadas, registo das aulas dadas e aulas
assistidas e suas respetivas planificagdes, elaboragdo de materiais pedagogicos, relacionamento com
os EE e com o grupo profissional, concluindo com a uma reflexao sobre os resultados obtidos pelos
alunos, bem como uma sintese aos principais desafios encontrados durante o estagio e finalizando

com uma breve descrigdo do PIP.

O terceiro capitulo € relativo a avaliagdo do respetivo estagio profissional. Em primeiro lugar ¢
apresentada uma autoavaliacdo da pratica docente e em segundo lugar uma avaliagdo elaborada pelos

OC e OPC.

Por fim, o quarto capitulo tem como objetivo uma reflexdo sobre a aprendizagem, onde apresento
uma sintese das aprendizagens efetuadas, complementando com uma perspetiva pessoal de pontos

onde considero que fui mais capaz e onde posso efetivamente apresentar melhorias.

Na segunda parte ¢ apresentado o PIP, intitulado de “Contributo do Combo na vida musical dos
alunos do Ensino Basico” que teve lugar na EMGS. Esta seccdo encontra-se dividida em quatro
capitulos, sendo eles; revisao do estado da arte; metodologia; apresentagao e discussao de resultados,
e por fim as conclusdes. No primeiro capitulo sera apresentada uma revisdo da literatura em relagdo
as tematicas investigadas. No segundo capitulo é apresentada a metodologia utilizada nesta
investigacdo. No terceiro capitulo sdo apresentados e discutidos os resultados obtidos através deste
estudo, e por fim, no quarto capitulo sdo apresentadas as conclusdes, bem como, o contributo deste

projeto no ambito do ensino basico da musica.
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PARTE I - RELATORIO DA PRATICA PROFISSIONAL
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1. ENQUADRAMENTO

1.1. Entidade Acolhedora

A pratica profissional foi realizada na escola CMSM, sediada na cidade do Porto. Fundada a 2 de
marco de 1928, o Curso Silva Monteiro, assumiu-se como sendo a primeira e maior escola privada

de Musica da cidade do Porto.

Esta institui¢ao iniciou a sua atividade com apenas trés alunas, tendo como instalagdes a residéncia
familiar e foi continuamente crescendo até aos dias de hoje. A fundacdo desta escola deve-se
essencialmente a uma visdo de futuro das irmas Silva Monteiro em fazer valer os seus talentos

artisticos, nomeadamente na arte musical.

Apds 40 anos de formacdo de pianistas, professores e “amadores”, no ano de 1973 o Curso Silva
Monteiro € transmitido a trés das mais antigas alunas e colaboradoras - Maria Teresa Matos, Maria
da Conceigdo Caiano e Maria Fernanda Wandschneider, passando esta institui¢ao a designar-se de

Curso de Musica Silva Monteiro.

Com o objetivo de se posicionar ativamente no meio artistico da cidade do Porto, oferece uma vasta
variedade de cursos - Ensino Pré-escolar, Curso de iniciagdo em Musica, Curso Basico de Musica,
Canto Gregoriano (regime articulado e supletivo), Curso Secundario de Instrumento (regime

articulado e supletivo) Cursos livres e RockinSchool.

O CMSM apresenta-se como uma instituicdo pautada por nobres valores, desenvolvendo um
trabalho social através da musica, nomeadamente pelo seu mais visivel projeto no ambito da
inclusdo social - Orquestra Juvenil de Bonjoia. Este projeto nasce através de parcerias entre o
CMSM e a Camara Municipal do Porto e pretende ser um forte aliado no combate ao abandono e

1nsucesso escolar.

Atualmente a escola conta com um corpo docente altamente qualificado, composto por 34
professores, que desenvolvem a sua atividade no ensino de um vasto leque de instrumentos
musicais — bateria, canto, clarinete, contrabaixo, fagote, flauta, guitarra classica, oboé, piano,

saxofone, trombone, trompete, violeta, violino e violoncelo — distribuidos por cerca de 400 alunos
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1.2 Percurso Profissional anterior a Pratica Profissional

Natural da ilha da Madeira, iniciei os meus estudos musicais aos 12 anos de idade, onde comecei
por aprender Org?o, e algum tempo depois Piano na Academia Moderna de Piano da Madeira. Uns
anos mais tarde ingressei no Conservatorio Escola das Artes da Madeira, onde aprofundei os meus
estudos em Piano Classico e Piano Jazz, em simultdneo. No ano 2010 entrei na Escola Superior de
Musica Artes e Espetaculo, na cidade do Porto, onde obtive a licenciatura em instrumento — Piano

Jazz.

Ao longo do meu percurso tive aulas de piano com Jorge Borges, Andras Hennel, Filipe Melo,
Albert Sanz, Pedro Guedes, Abe Rabade, Mario Laginha, Léo Genovese e masterclasses com Pedro

Moreira, Sara Serpa, Chris Cheek entre outros nomes do jazz nacional e internacional.

Nos ultimos anos a minha atividade profissional tem sido desenvolvida como docente, musico e
compositor. No ambito da docéncia tenho desenvolvido a minha atividade como docente de classe
de piano e classe de conjunto na EMGS. Como musico divido-me entre o meu projeto em nome
pessoal, e variados projetos do qual fago parte como convidado, nomeadamente a Orquestra de
Jazz do Funchal. No meu projeto pessoal — Wilson Correia Trio — apresento-me em palco com
repertorio original, escrito por mim para esta formagao especifica. No ambito da composi¢ao, além
de escrever musica para o0 meu trio, tenho escrito musica para Orquestra, maioritariamente para a
Orquestra da EMGS. Como ponto alto realgo um concerto na Casa da Musica, em julho de 2019,

onde a Orquestra acompanhou o artista Miguel Aratjo, com arranjos musicais escritos por mim.

1.3 Areas de Especializacio

O Curso de Mestrado em Ensino da Musica da UCP garante a profissionalizagdo em ensino da
musica. Como tal, as areas onde realizei o estagio profissional foram: Piano (grupo de recrutamento
M17) e Classe de Conjunto (grupo de recrutamento M32). Como forma de obter esta
profissionalizacdo, frequentei durante o ano letivo de 2022-2023 aulas de piano e classe de
conjunto na escola CMSV sob orientagdo e supervisdo do OC — Professor Doutor Eliseu Silva e o

OPC — Professor Vitor Gomes.
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2. DESCRICAO DETALHADA

2.1 Contextualizacdo da Pratica Pedagogica no Projeto Educativo

O CMSM, rege-se pelo mote “Ensinar, cultivar e difundir a Misica como Arte divina que €, com o

fim de aperfeigoar nos seus alunos a formagao do espirito no culto do Belo!” (PE-CMSM, s.d.)

O PE do CMSM tem como “objetivo central a melhoria da qualidade da educag?o, permitindo dar
resposta com a eficacia desejavel aos desafios progressivamente mais complexos do ensino da

musica” (PE-CMSM, s.d., p. 1).

Através do ensino da musica esta instituigdo, pretende ser um espago com voz ativa na transmissao
de valores de ordem ética, social e cultural providenciando uma educagdo mais abrangente e

inclusiva.

Por forma a garantir o sucesso educativo dos seus alunos, a escola mantém, também, uma forte
aposta em promover, de forma regular, o desenvolvimento da formagdo continua do seu corpo
docente e também do pessoal ndo docente. Através das mais variadas agdes de formacao, a escola

pretende preparar os professores para os desafios com que se depara o ensino no séc. XXI.

Como objetivos gerais, a instituicdo pretende proporcionar o acesso ao ensino artistico especializado
da musica nos diferentes niveis de ensino e promover a educacdo musical como uma forma de

participagdo ativa na vida dos alunos.

2.2 Objetivos e Estratégias da Pratica Profissional

O Estégio Profissional, surge numa fase de vida onde eu ja contava com alguns anos de experiéncia
de docéncia no ambito do ensino artistico especializado de musica. Tendo em conta este fator,
abordei o estagio como uma oportunidade de aprender com outros docentes e encontrar pontos onde
poderia efetivamente crescer e melhorar a minha forma de ensinar. Tive a oportunidade de frequentar
as classes de piano e classe conjunto do professor Vitor Gomes, um professor com varias décadas

de experiéncia no ensino artistico especializado.

As aulas do professor Vitor Gomes foram uma valiosa oportunidade para presenciar a pratica de

conceitos que fui descobrindo durante as aulas do Curso de Mestrado da UCP.

Considero, que, paralelamente ao Estagio Profissional do Curso de Mestrado em Ensino da Musica,
a minha atividade de docente na EMGS no ano letivo de 2022-2023, foi também uma oportunidade

para me sentir estagiario e colocar em pratica todas estas novas descobertas.

17



Durante este curso de mestrado, tive a oportunidade de aprofundar conceitos tedricos e praticos no
ambito da educacdo, tais como planificagdes de aulas, estratégias de diferenciagcdo pedagogica,

didatica, psicologia, relagdes interpessoais, entre outras.

Tendo em conta o que nos apresenta Roldao (2009) “ensinar significa fazer aprender” (p.46), durante
o estagio profissional, aproveitei para colocar em pratica este conceito de uma forma renovada, tendo
em conta os novos conceitos que adquiri. Neste ponto destaco as técnicas de diferenciacdo
pedagogica da autora Tomlinson (2008), que de uma forma sistematizada e objetiva nos apresenta
varias técnicas e estratégias como forma de abordagem pedagdgica mais personalizada em relagdo

a cada aluno.

Durante o estagio, e tendo em conta os objetivos do mesmo, abarquei, também, a responsabilidade
de colocar em pratica material didatico que tive a oportunidade de desenvolver durante o curso de
mestrado. Este material, foi por mim desenvolvido, tendo como principio basilar, a utilizacdo de
uma ferramenta pedagogica diferente, de forma a servir de fonte de motivagdo para os alunos,

conceito este amplamente debatido durante o curso de mestrado.

2.3 Caracterizacio das Turmas Lecionadas

Durante o ano letivo 2022-2023, tive a oportunidade de assistir a disciplinas de piano e classe de
conjunto de acordo com os moldes em que assenta o Curso de Mestrado em Ensino da Musica da
UCP. Ambas estas disciplinas tinham como docente o professor Vitor Gomes — OPC, sendo que

todos os alunos frequentavam o Curso Basico de Musica em regime Articulado.

Na classe de piano, assisti as aulas de dois alunos de piano e na classe de conjunto ao ensemble

instrumental, composto por oito alunos de 5° grau e um aluno de 3° grau.
o Aluno A

O aluno encontrava-se a frequentar o 5° grau de piano, estando na qualidade de aluno finalista do
Ensino Bésico de Musica. Demonstrava gosto e aptidao pelo piano, por outro lado alguma resisténcia
em conseguir manter o estudo de forma regular e metoddica. O gosto manifestado pelo aluno
enveredava por sonoridades diferenciadas do repertorio erudita, mais precisamente o gosto pela
musica Blues. Por varias vezes o aluno manifestou interesse em continuar os estudos de piano nesta

linguagem musical — Jazz.
. Aluno B
O aluno encontrava-se a frequentar o 5° grau de piano, encontrando-se na qualidade de aluno finalista

do Curso Basico de Musica. Apesar de ser um aluno responsavel e trabalhador, os seus habitos de
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estudo ndo eram os mais adequados. Demonstrava um estudo em casa baseado num trabalho

pianistico desprovido de método e rigor. De uma forma geral, o aluno estudava regularmente, mas

um estudo caracterizado por uma dindmica de tempos rapidos, o que tornava a execugdo musical
pouco rigorosa em termos de pulsacdo e subdivisdes ritmicas. Em relagdo ao seu gosto musical o

aluno demonstrou por varias vezes vontade de continuar os seus estudos numa vertente Pop-Rock.
e Ensemble Instrumental

O Ensemble Instrumental era constituido por alunos de piano. Todos os alunos encontravam-se a
frequentar o 5° grau do Curso Bdsico de Musica a exce¢do de um aluno que se encontrava a
frequentar o 3° grau. A turma demonstrava bons indices motivacionais, transparecendo uma boa
relacdo entre todos os elementos. Tendo em conta o elevado numero de alunos de piano e a auséncia
de pianos suficientes na sala de aula, a turma dividia-se entre os pianos presentes e instrumentos
percussivos, tais como xilofones, marimbas, vibrafones entre outros. O repertorio trabalhado por
este grupo denotava ser diferenciado dos curriculos institucionalizados no ensino basico de musica,
tendo como particularidade — arranjos musicais originais, escritos pelo professor Vitor Gomes. A
turma demonstrou uma grande evolugdo ao longo do ano letivo, culminando com apresentacdes

semestrais com muito éxito.

2.4 Registo das Aulas Dadas e Aulas Assistidas

No contexto da minha pratica profissional, assisti, semanalmente a quatro blocos letivos de 45
minutos, sendo que dois foram de instrumento - Piano, e outros dois de Classe de Instrumento -
Ensemble Instrumental. Durante estas aulas, lecionadas pelo OPC - Professor Vitor Gomes, fui

tomando notas e registos por forma a elaboragao de relatorios de aulas.

De seguida, e de acordo com as normas deste Curso de Mestrado, apresento o relatorio de trés aulas
assistidas sendo que duas sdo referentes a Classe de Piano e uma a Classe de Conjunto, e trés
relatorios de aulas dadas por mim. A tabela 1 ¢ referente as aulas assistidas e a tabela 2 as aulas

dadas.

2.4.1 Aulas Assistidas

Tabela 1
Registo das Aulas Assistidas

Data Disciplinas Grau Duracio
Aula n°1 03/02/2023 Piano 5° grau 45 minutos
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Aula n°2 03/02/2023 Piano S%grau 45 minutos

Aula n°3 03/02/2023 Classe de | 3% 5° grau 45 minutos
Conjunto

e Aula Assistida n° 1 (instrumento — piano)

3 de fevereiro de 2023 — 45 minutos

O relatorio que se segue ¢ referente a aula do Aluno A. O programa que a data estava a ser
trabalhado pelo aluno era composto por: Escala e Arpejos de Fa#; Invencao de Bach nr.8; Oscar

Peterson — Jazz Exercise No.2.

Tendo em conta o gosto manifestado pelo aluno, o professor Vitor Gomes concordou em incorporar
no programa do aluno musica de sonoridade jazz, sendo que na primeira metade do semestre o
aluno trabalho uma pec¢a de Blues intitulada Basin Street Blues, e para a segunda metade a escolha

recaiu sobre a peca - Oscar Peterson — Jazz Exercise No.2 - de forma a manter a sonoridade jazz.

A aula teve inicio com uma pequena abordagem sobre o trabalho realizado na aula anterior e
consecutivamente o estudo fora do contexto de aula, tendo o aluno transmitido ao professor que

ndo conseguiu realizar o estudo de acordo com o combinado.

Apbs a fase inicial da aula, o trabalho incidiu sobre a escala de Fa#, em 4 oitavas — por 3as e 6as.
O professor referiu que o tempo de execugdo dos exercicios ndo se encontrava estavel, pedindo ao
aluno que diminuisse a velocidade do metronomo. O aluno pode constatar que efetivamente obteve

melhor resultado na execugao das escalas.

A aula prosseguiu com a leitura da peca - Inven¢@o de Bach n° 8, trabalhando primeiramente a peca
por maos separadas e dando enfase a importancia de precisdo ritmica e articulagdo de notas. O
professor aconselhou o aluno a manter o estudo da peca por maos separadas até sentir que as

melodias estavam mais presentes na memoria musical.

Ap0s o trabalho feito sobre a primeira pega, o aluno iniciou o estudo sobre o estudo Oscar Peterson
— Jazz Exercise No.2. Neste item, o professor explicou como deveria ser abordada a articulagao
das colcheias, tendo em conta uma subdivisdo ternaria, indo de encontro a estética do Swing. O
aluno tentou executar a pega tendo em conta a explicacdo do professor, tendo sido bem-sucedido

Nnos compassos iniciais.

Na parte final da aula, foi feito um balango geral do trabalho realizado e definido a continuagdo do

trabalho em contexto fora de aula.

Considero que o aluno teve um bom aproveitamento, mantendo uma postura correta, um foco

constante e revelando interesse em aprender.
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e Aula Assistida n° 2 (instrumento — piano)

3 de fevereiro de 2023 — 45 minutos

O relatorio que se segue € referente a aula do Aluno B. O programa que a data estava a ser
trabalhado pelo aluno era composto por: Escala e Arpejos de L4; Sonata de Mozart 189 1°

andamento; Estudo Czerny 299 n° 7.

A aula teve inicio com uma pequena abordagem sobre o trabalho realizado na aula anterior e
consecutivamente o estudo fora do contexto de aula, tendo o aluno transmitido ao professor que

conseguiu cumprir os objetivos tragados.

Ap6s a fase inicial da aula, o trabalho incidiu sobre a escala de L4, em 4 oitavas — por 3as e 6as. O
professor referiu que a dedilhacdo ndo se encontrava correta, de acordo com o estipulado na aula
anterior. Como forma de correcgdo, foi pedido ao aluno que diminuisse a velocidade de execugao
da respetiva escala de forma a conseguir corrigir os respetivos dedos. A aluna voltou a tocar a

respetiva escala de forma correta.

A aula prosseguiu com a leitura da Sonata, tendo o professor insistido novamente na importancia
de estudar de forma lenta de forma a melhorar a técnica e execugao da peca. O professor aconselhou

o aluno a manter o estudo de forma lenta até sentir conforto para subir a velocidade.

Ap0s o trabalho feito sobre a primeira pega, iniciou-se o trabalho do Estudo de Czerny. A aluna
transmitiu ao professor que teve dificuldades em juntar as duas méaos. O professor Vitor sentou-se
ao piano e demonstrou como deveria ser efetuado o estudo de independéncia de maos, definindo
como deveria ser realizado o trabalho nas proximas semanas até poder executar a peca com as duas

maos em simultaneo.

Na parte final da aula, foi feito um balango geral do trabalho realizado e definido a continuagdo do

trabalho em contexto fora de aula.

Considero que o aluno teve um bom aproveitamento, mantendo uma postura correta, um foco
constante e revelando interesse em aprender. Como ponto menos positivo, considero que o aluno

deveria ser mais constante em executar as pecas com uma pulsacdo mais rigorosa.
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e Aula Assistida n° 3 (classe de conjunto — ensemble instrumental)

3 de fevereiro de 2023 — 45 minutos

O relatorio que se segue € referente a aula de Ensemble Instrumental. O programa que a data estava
a ser trabalhado pelo aluno era composto pela pega - Interstellar de Hans Zimmer, com arranjos
musicais escritos pelo professor Vitor Gomes.

A semelhanca do trabalho desenvolvido na primeira metade do semestre — medley de cangdes de
Natal, com arranjos originais do Professor Vitor Gomes, para apresenta¢do do concerto de Natal - a
turma desenvolveu a aprendizagem sobre a pega Interstellar, como a finalidade de se apresentar no
concerto final de ano letivo.

A necessidade de apresentar miisica com arranjos musicais, surge de acordo com a constitui¢ao da

turma — alunos de piano.

A aula teve inicio com uma pequena abordagem sobre o trabalho realizado na aula anterior, tendo o
professor Vitor abordado a importancia de cada aluno estudar a sua parte individual através de

metronomo, tendo em conta a dificuldade que € tocar misica com uma turma com tantos alunos.

Apbs a fase inicial da aula, o trabalho incidiu sobre a peca, Interestellar. O professor Vitor comegou
por trabalhar a peca por naipes. Primeiro os pianos, depois os metalofones e finalmente os restantes

instrumentos de percussao.

Durante a aula, os alunos foram avangando por pequenas metas definidas por grupos de compassos,

sendo o ritmo e a pulsa¢do um fator sempre abordado pelo Professor Vitor.

Na parte final da aula, foi feito um balango geral do trabalho realizado e definido a continuacdo do

trabalho em contexto fora de aula.

Considero que a aluno teve um excelente aproveitamento, mantendo um comportamento exemplar,
demonstrando também altos niveis de respeito entre todos os elementos. Como ponto menos
positivo, considero que a turma demonstrou algumas lacunas em relagdo a estabilidade ritmica e

pulsagdo constante.

2.4.2 Aulas Dadas

Tabela 2
Registo das Aulas Dadas

Data Disciplinas Grau Duracio
Aula n°1 12/05/2023 Piano 5° grau 45’ minutos
Aula n°2 02/05/2023 Piano S*grau 45’minutos
Aula n°3 12/05/2023 Classe de | 3% 5°grau 90’minutos
Conjunto
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e Aula Dada n° 1 (instrumento — piano)

12 de maio de 2023 — 45 minutos

O relatorio que se segue ¢ referente a aula de dada por mim ao aluno A, sob supervisdao do OC e
OPC. O programa que a data estava a ser trabalhado pelo aluno, incluia uma peca de sonoridade jazz
- Oscar Peterson — Jazz Exercise No.2 - a semelhanca do programa apresentado na primeira metade
do primeiro semestre — Spencer Williams, Basin Street Blues. Como tal, para esta aula escolhi
continuar a desenvolver um trabalho musical apoiado na linguagem blues, incorporando a
improvisacdo musical, desta vez na peca Straight no Chaser do pianista e compositor Thelonious

Monk.

A aula teve inicio com uma pequena explicacao relativamente ao trabalho que iria ser desenvolvido.
Expliquei ao aluno que iriamos trabalhar improvisagdo musical, tendo como ferramenta pedagogica

o material didatico por mim desenvolvido.

Ap0s a fase inicial da aula, a aula continuou com um momento de aquecimento com base na escala
de blues, escala esta ja previamente aprendida pelo aluno. Durante esta fase, foi pedido ao aluno que
executasse a escala em duas subdivisdes ritmicas diferentes — seminimas e colcheias, com o
metronomo a 60 bpm. O aluno executou o exercicio apresentando dedilha¢des erradas, que
prontamente corrigi através da demonstracao ao piano. Posteriormente, o aluno executou o respetivo

exercicio com sucesso

A aula prosseguiu com a leitura da melodia da pega - Straight no Chaser ¢ logo de seguida a
aprendizagem dos voicings de piano - jazz para mao esquerda, presentes na tabela criada para o
efeito (Ver Anexo I). Concluindo estas duas etapas, foi pedido ao aluno que tocasse em simultaneo
a melodia e os voicings na mao esquerda, manifestando o aluno alguma dificuldade em executar o
pretendido. Neste momento recomendei ao aluno que mantivesse a contagem de todos os tempos do
compasso, de forma a manter mais segura a estrutura harmonica do blues. Logo de seguida, foi
pedido ao aluno que executasse os voicings de piano-jazz para acompanhamento, que se

encontravam também na tabela anterior.

Na fase final da aula, o aluno colocou em pratica os conceitos aprendidos durante a aula. Como tal,
o aluno executou a melodia na mao direita com acompanhamento dos voicings de mao esquerda,
seguindo o consoante improviso através do material didatico, onde fui bastante interventivo dando
feedback constante mediante o desempenho do aluno, e por fim o acompanhamento ao solo de piano
improvisado por mim no registo mais agudo do piano. O aluno demonstrou muita facilidade em

improvisar € manter momentos de interagdo nos seus momentos de acompanhamento.

Na parte final da aula, foi feito um balango geral do trabalho realizado ¢ definido a continuacdo do

trabalho em contexto fora aula. Foi entregue ao aluno uma folha de autoavaliagdo.
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Na sequéncia pds-aula, tive oportunidade de ouvir as opinides dos orientadores, tendo sido feito um

balanco geral. Como ponto forte foi-me transmitido que mantive uma postura segura e confiante,

como ponto a melhorar, foi-me recomendado adaptar o material didatico aos alunos que possuem

fracos conhecimentos ao nivel da improvisagdo musical.

e Aula Dada n°2 (classe de conjunto — ensemble instrumental)
12 de maio de 2023 — 45 minutos

O relatdrio que se segue ¢ referente a aula dada por mim ao ensemble instrumental, sob supervisao
do OC e OPC. Para esta aula, escolhi desenvolver um trabalho musical apoiado na improvisagao
musical, tendo como base o material didatico por mim desenvolvido - “Guia para improvisacao

musical em contexto de grupo” que se encontra no Anexo X.

Iniciei a aula com uma pequena explicacdo relativamente ao trabalho que iria ser desenvolvido.
Expliquei a turma que o trabalho iria incidir sobre a improvisagdo musical, tendo como ferramenta
pedagogica o material didatico por mim desenvolvido, com a finalidade de criarmos musica em
tempo real em contexto de grupo. Nesta fase dividi a turma e defini alguns alunos para exercerem
fungdes de fungdo ritmica — Cajon, ritmo swing, funcdo de walking bass na zona grave do piano, e
comping — piano. De seguida estes alunos aprenderam a estrutura harmoénica de blues, de forma a

servir de base para os solistas.

Apds a fase inicial da aula, deu-se um momento de aquecimento com base na escala de blues,
Expliquei aos alunos a constitui¢do desta escala, através de ntimeros, em substitui¢do de notas.
Durante esta fase, foi pedido aos alunos que executasse a escala em duas subdivisdes ritmicas
diferentes — seminimas e colcheias, com o metronomo a 60 bpm. De acordo com as técnicas de
diferenciacdo de Tomlinson (2008) adaptei o trabalho de subdivisao ritmica tendo em conta o nivel

dos alunos. Alguns tocaram a escala em colcheias, outros a seminima.

A aula prosseguiu com o trabalho de secgdo ritmica, de forma a criar uma base ritmica e harmoénica
para servir de base para os solistas desenvolverem a sua criagdo melddica em tempo real. De seguida
o trabalho incidiu na execucdo dos exercicios 1, 2 e 3 — Parte I — presentes do material didatico.
Durante os solos improvisados, fui tendo uma presenga constante em termos de feedback por forma
a ajudar e servir de estimulo os alunos na improvisagao melodica. Nesta fase fui também, corrigindo
sucessivamente os alunos com fungoes de secgdo ritmica, de forma a manterem correta e estavel a

estrutura harmonica do blues.

Na parte final da aula, foi feito um balango geral do trabalho realizado e definido estratégias para

continuacdo do trabalho em contexto fora aula. Foi entregue aos alunos uma folha de autoavaliagdo.
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Na sequéncia pos - aula, tive oportunidade de ouvir as opinides dos orientadores, tendo sido feito
um balan¢o geral. Como ponto forte foi-me transmitido que fui claro na explicagdo dos exercicios
presentes no material didatico e foi-me recomendado adaptar o material didatico aos alunos que

possuem fracos conhecimentos ao nivel da improvisagdo musical.

e Aula Dada n° 3 (classe de conjunto — ensemble instrumental)
12 de maio de 2023 — 45 minutos

O relatdrio que se segue ¢ referente a aula dada por mim ao ensemble instrumental, sob supervisao
do OC e OPC. Para esta aula, escolhi continuar o trabalho de improvisa¢ao musical, tendo como

base o material didatico por mim desenvolvido - “Guia para improvisacdo musical em combo”

Iniciei a aula com uma pequena explicagdo relativamente ao contetido a trabalhar na aula. Expliquei
a turma que iriamos continuar o trabalho de improvisagdo musical desenvolvido na aula anterior.
Ainda nesta fase dividi a turma e defini alguns alunos para exercerem fungdes de funcdo ritmica —

Cajon - ritmo swing, fungdo de walking bass na zona grave do piano, € comping — piano.

De seguida a turma executou a escala de blues de forma individual, de forma a relembrar e efetuar
um ligeiro aquecimento. Na continuacgio foi pedido aos alunos que executassem a escala em duas
subdivisdes ritmicas diferentes — seminimas e colcheias, com o metréonomo a 60 bpm. De acordo
com as técnicas de diferenciagdo de Tomlinson (2008) adaptei o trabalho de subdivisdo ritmica tendo

em conta o nivel dos alunos. Alguns tocaram a escala em colcheias, outros a seminima.

A aula prosseguiu com o trabalho de sec¢do ritmica, de forma a criar uma base ritmica e harmoénica
para servir de base para os solistas desenvolverem a sua criagdo melddica em tempo real. De seguida
o trabalho incidiu na execugdo dos exercicios 4 da Parte I, Parte II ¢ Parte III - presentes do material
didatico. Durante esta fase da aula, fui tendo uma presenca constante em termos de feedback por

forma a ajudar e servir de estimulo os alunos na improvisagao melddica.

Nos exercicios da parte 111, os alunos trabalharam interagdo musical entre secc¢do ritmica e solista,
tendo sido um momento em que os alunos demonstraram excelente recetividade, dado a componente
de partilha e interagdo que aqui se encontra presente. Durante este momento da aula, fui dando
exemplo de famosas bandas de jazz, onde a interagdo ¢ de extrema importancia para o produto final
da musica improvisada. Durante este momento fui também corrigindo os solistas, nomeadamente no
espaco de tempo reservado para criagdo melddica, de forma a ndo sobrepor os momentos indicados

para sec¢do ritmica.

Na reta final da aula, foi pedido aos alunos que improvisassem de forma livre, tentando colocar em

pratica frases criadas a partir dos exercicios trabalhados durante as duas aulas.

Em jeito de conclusdo, foi feito um balango geral do trabalho realizado e definido estratégias para

continuacdo do trabalho em contexto fora aula. Foi entregue aos alunos uma folha de autoavaliagao.
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Na sequéncia pos - aula, tive oportunidade de ouvir as opinides dos orientadores, tendo sido feito
um balango geral. Como ponto forte foi-me transmitido que fui claro na explicagdo dos exercicios
presentes no material didatico e foi-me recomendado adaptar o material didatico aos alunos que
possuem fracos conhecimentos ao nivel da improvisagdo musical. Por fim ambos os orientadores

felicitaram o contetudo presente no material didatico.

2.5 Planificacoes

O conceito de planificagdo no ambito do ensino escolar foi sempre uma constante desde que iniciei
a minha atividade de docente. Tal como afirma Roldao (2009), “O conceito de ensinar requer que
se planeie a agdo adequadamente de forma a alcangar, para cada aprendente, a aprendizagem
pretendida” (p.67). Durante as aulas do curso de Mestrado em Ensino da Musica, tive a valiosa
oportunidade de melhorar e aprimorar as planificagdes utilizadas por mim em contexto escolar.
Contrariamente as planificacdes pré-mestrado, estas novas planificagdes passaram a ser mais

rigorosas, objetivas e completas.

Como tal as planificagdes que utilizei durante as aulas da minha Pratica Profissional estdo assentes
nos moldes das planificagdes que me foram dadas a conhecer durante o curso de Mestrado, sendo
que contemplam a contextualizacdo da aula, as varias fases e momentos de aula, o contetdo a
trabalhar durante a aula e os recursos educativos, os objetivos, critérios de avaliacdo e uma grelha
de autoavaliagdo. Para as Aulas Dadas sob a supervisdao do OC e OPC, desenvolvi planificagdes
para trés aulas, sendo que duas foram para Classe de Conjunto ¢ uma para Classe de Piano. Estas

planifica¢des encontram-se no Anexo IIL.

2.6 Elaboracao de Materiais Pedagogicos

Os materiais pedagogicos sdo a meu ver poderosas ferramentas para obter uma melhor
rentabilidade da aula, podendo também ser vistos como fontes de motivagdo para os alunos no
ambito da aprendizagem de conceitos que por vezes podem encontrar uma barreira entre o

professor e o aluno.

“...os materiais didaticos: sdo um fator central para a atividade de ensino, a sua selegdo e produgdo
é uma parte importante do ensino. Como sabemos, a qualidade do ensino passa pela utilizacdo
de materiais diddticos, e também pelo conteudo trabalhado na interagdo professor-aluno

(Cuicui, 2012) p.5
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Neste sentido, ¢ de forma a desenvolver a improvisagdo musical em contexto de aula, apoiei-me
num material didatico desenvolvido por mim durante o primeiro ano do Curso de Mestrado da UCP
— Guia para improvisagdo para Combo. Este material didatico rompe com a notagdo convencional

de musica tornando o estudo da improvisa¢ao mais apelativo e motivador.

Para a aprendizagem de voicings de jazz para piano, desenvolvi também uma ferramenta didatica
baseada em numeros em substituicdo de nomes de notas, de forma a desafiar o aluno a pensar de

forma diferente, melhorando também o conceito de transposigao.

2.7 Relacionamento com os Encarregados de Educacio

A envolvéncia das familias na educacdo escolar ¢ um ponto fulcral para o desenvolvimento e
sucesso do aluno. Segundo Fontes et al (2011) A relacdo Familia-Escola ¢ de extrema importancia
no ambito do desenvolvimento do aluno e o seu percurso escolar, bem como fundamental para o
correto funcionamento social do aluno. Seguindo a mesma linha de pensamento, Sarmento (2010)
afirma que a escola deve ser uma relagdo de parceria com a familia uma vez que ¢ esta a primeira
responsével pela formagdo global do aluno. Considero que manter uma constante ligagcdo aos EE
em qualquer matéria escolar ¢ importante, mas no ensino da musica ¢ crucial visto que no geral os
EE ndo tiveram a oportunidade de obter formacdo em instrumento musical aquando da sua

formagao académica, mais propriamente nas idades do ensino basico.

Tendo em conta este fator considero ser decisivo instruir os EE no sentido de que compreendam a
exigéncia inerente a aprendizagem da musica, bem como as boas praticas metodicas e rotineiras
essenciais para um bom dominio técnico do instrumento musical. Manter estes contatos tem sido
um fator preponderante na minha atividade como docente, com o objetivo de que a supervisao dos
EE seja regular, mas também como forma de incentivo a que sejam parte ativa da comunidade

escolar, participando em audi¢des, concertos, apresentacdes e nas mais diversas reunioes.

Para a realizagdo do PIP considerei fundamental a colaborac¢do dos EE. Tendo em conta o objetivo
desta investigacdo — O contributo do Combo na vida Musical dos Alunos do Ensino Bésico de
Musica, a participagao dos EE foi vital na medida em que puderam avaliar o efeito da improvisagao
musical como fator motivacional e ferramenta de combate a ansiedade da performance. A
contribuicdo dos EE foi feita através das respostas aos inquéritos, mas também através de feedback

que fui recebendo, quer pessoalmente quer via telefonica.

2.8 Integracio no Grupo Profissional
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Ao longo da minha atividade como docente do ensino basico, tenho tido a oportunidade de ser parte
de variados grupos de trabalho no dmbito da edug@o escolar, sejam 6rgaos de gestdo ou grupos de
organizacdo e preparacao de atividades, tais como concertos organizados pela escola. Além de estar
integrado nos grupos de departamento de piano e classe conjunto ja tive a oportunidade de fazer

parte do Conselho Pedagogico da EMGS.

“A gestdo colaborativa ao nivel dos Concelhos de Turma ou Concelhos de Docentes e a sua
articulagdo permanente, num movimento de vaivém, com as orientagoes cientificas

e pedagdgico-didaticas nos diferente Concelhos de Departamento, constitui um

elemento também ele estratégico no plano da gestdo curricular

e pedagogica-didatica” (Roldao, 2009) p.75.

Sendo que considero fundamental a integragdo e uma postura proativa nos grupos de trabalho no
ambito escolar, tive o cuidado de convidar e contar com a contribuicdo dos colegas docentes na
implementacdo do PIP na EMGS. A contribui¢cdo destes colegas foi feita através da resposta a
questionarios, de forma que pudessem avaliar a contribui¢do da improvisagdo na vida musical dos
alunos no ambito do combate a ansiedade na performance, no aumento da motivacdo e na
improvisagdo como potenciador das capacidades criativas dos alunos. Além das respostas aos
questionarios, durante o PIP, fui abordando os colegas de forma recorrente no sentido de ir

registando as suas observacdes sobre esta investigagao.

2.9 Reflexio sobre o Resultados Obtidos pelos Alunos

A Pratica Profissional foi para mim uma oportunidade de conhecer uma realidade escolar diferente
daquela onde me encontro inserido. Cada escola movimenta-se de acordo com o contexto escolar

em que se encontra, seja contexto social, econdmico ou cultural.

A oportunidade de poder estagiar numa escola diferente fez com que tivesse de me adaptar,
procurar e desenvolver técnicas e estratégias de forma a cumprir com os objetivos a que me propus,
tal como afirma Roldao (2009) “O ensino, em todas as suas valéncias, ¢ um processo em constante
evolugdo, e como tal exige uma postura estratégica que permita atingir os objetivos do professor e
aluno”. Como tal, o desafio maior a que me propus foi conseguir romper com 0s programas
convencionais no ensino basico de musica, transportando para o contexto de sala de aula um

trabalho baseado na improvisagdo musical.

Com o aval e apoio do OC e do OPC, foi possivel introduzir momentos de improvisa¢ao musical

durante as aulas em que estive presente, sem descartar o trabalho musical desenvolvido através dos
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repertorios definidos, tanto para os alunos de piano, como os de classe de conjunto. Nesse sentido,

considero que os resultados foram muito positivos.

Os alunos tiveram a oportunidade de contactar com uma linguagem musical diferente,
desenvolvida em contexto ludico. Realgo também a importancia de os alunos desenvolverem as
suas aptiddes e capacidades criativas no ambito da improvisagdo, sendo que, a evolugdo em relagao

ao processo de criagdo musical em tempo real, foi uma constante ao longo do ano letivo.

2.10 Identificacio e Descri¢cao dos Principais Desafios do Estagio

Desde a fase embrionaria do meu Estagio Profissional, ou de outra forma, a minha idealizacdo e
definicdo do trabalho que me propus previamente a desenvolver na escola CMSM, abarquei como
desafio primordial ndo defraudar a minha expetativa em ser altamente competente na minha fungao
de ensinar, indo de encontro ao que também defende Alves (2022) “Poucas profissdes serdo causa
de riscos tdo graves como os que os maus professores fazem correr aos alunos que lhe sdo

confiados”.

Outro grande desafio com que me deparei, prende-se com a fraca presenga de improvisa¢ao musical
nos curriculos de musica do ensino basico, o que de facto impediu com que o trabalho que procurei
desenvolver acabasse por nao ser tao profundo como ambicionei. O parco conhecimento de musica
improvisada por parte dos alunos foi também um desafio, uma vez que, o processo de criacao
melddica em tempo real torna-se mais facilitado consoante os conhecimentos de vocabulario da

musica improvisada.

Apesar destes desafios com que me deparei, sinto que a colaboragdo e motivagdo demonstrada por
todos os alunos, fizeram com que conseguisse realizar os objetivos a que me propus, sendo que
consegui fazer com os alunos improvisassem em contexto de aula numa atmosfera divertida e

descontraida.

2.11 Breve Descricao do Projeto de Intervencao Pedagdgica

A presente investigagdo - Contributo do Combo na Vida Musical dos Alunos do Ensino Bésico -
tem como objetivo verificar as potenciais vantagens da improvisacdo na vida musical dos alunos

do ensino bésico.

A minha vontade em explorar este tema, deve-se a minha paixdo pela musica improvisada e a
minha convic¢do de que esta linguagem deveria ser uma maior presenga nos curriculos do Ensino

Basico de Musica.

29



Para a implementacgéo deste projeto, desenvolvi um material didatico com a finalidade de trabalhar
a improvisa¢do musical em contexto de grupo, de forma objetiva e sistematizada, privilegiando

momentos ladicos.

Através desta investigagdo, pretende-se averiguar as potenciais vantagens da improvisagao musical
no combate a ansiedade na performance, as melhorias nas relagdes interpessoais, aumento dos

niveis motivacionais ¢ aumento das capacidades criativas.

3. AVALIACAO DO PERCURSO REALIZADO

3.1 Autoavaliacao da Pratica Profissional

Apesar de desempenhar ativamente a minha func¢do de docente de musica, encarei a minha Pratica
Profissional como uma oportunidade de sair da minha zona de conforto, adquirir novos

conhecimentos e principalmente aprimorar a minha forma de ensinar.

Sendo a improvisa¢do musical o ponto central da minha licenciatura em Musica - Piano Jazz —
defini como premissa desenvolver a improvisagdo musical em alunos onde a sua envolvéncia nesta

linguagem considerava-se praticamente nula.

Tal como nos demonstra Roldao (2009) “fazer aprender pressupde a consciéncia de que a
aprendizagem ocorre no outro e so ¢ significativa se ele se apropriar dela ativamente”, considero
que consegui colocar em pratica o trabalho de improvisagao a que me propus, de uma forma pratica,
ativa e dindmica, fazendo com que os alunos conseguissem criar musica em tempo real, dentro dos
moldes e regras com que se estruturam e desenvolvem os solos improvisados, mais precisamente

na linguagem da musica jazz.

Tendo em conta a importancia relativa & preparagdo das aulas, considero que fui capaz de
planificar com sucesso as minhas aulas dentro dos pardmetros que me foram dados a conhecer
durante o Curso de Mestrado, transportando para o contexto de aula, de forma estruturada, esse

trabalho prévio.

Um dos pontos que considero vital na funcdo de docente prende-se com a capacidade de conseguir
motivar os alunos. Este ponto estd intrinsecamente ligado ao meu objetivo primordial do estagio —
desenvolver a improvisagdo musical. Assumindo esta linguagem musical como potencial fator
motivacional, considero que fui bem-sucedido no sentido de conseguir despertar curiosidade por
parte dos alunos ¢ tornar o trabalhado de improvisagdo musical em momentos de diversdo e

partilha. O feedback constante dos alunos foi na generalidade positivo.
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Findado o Estagio Profissional, considero ter conseguido colocar em pratica novos conhecimentos
que fui absorvendo ao longo do mestrado, fator decisivo para me levar a ser mais completo, capaz

e preparado para encarar os constantes desafios do ensino.

3.1 Coavaliacao da Pratica Docente

e Orientador Cientifico

31



k

i
/

CA

TOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO
PARECER

Eliseu Antunes Pereira Gomes da Silva, orientador cientifico da pratica
profissional e projeto de intervengdo do mestrando Wilson Ponte Correia, declaro
que o aluno tem aproveitamento positivo podendo apresentar-se em prova
publica para defesa do relatério final de Pratica Profissional e Projeto de
Intervencao Pedagbgica.

A decisdo de aprovacgdo é fundamentada pelo facto do mestrando, concluidas as
observagdes de pratica profissional nas dreas de ensino de miisica de piano e
classe de conjunto, ter demonstrado competéncias para o reconhecimento e
profissionalizacao nessa area de especializacdo para a docéncia. Nomeadamente,
ao nivel das capacidades de docéncia, quer ao nivel do conhecimento cientifico,
atualizado, diferenciacdo pedagogica e terminologia adequada. Foi notério uma
grande experiéncia no tema proposta da improvisagao, assim como uma excelente
capacidade de interrogacdo e consequente supera¢do pessoal tanto ao nivel
pedagogico que ja de inicio se revelava notavel com saberes muitos especificos e
competéncias didaticas particularizadas as areas de ensino a que se propds a ser
avaliada, como ao nivel cientifico que se construi com um pensamento reflexivo,
objetivo, imparcial e de uma escrita irrepreensivel e fortemente idiomatica forte
autonomia ao nivel da pratica pedagdgica. De notar uma abordagem alternativa e
multifocal no ensino, apelando fortemente ao desenvolvimento da criatividade
espirito lidico mas competente, com a aplicacdo do conhecimento cientifico e
metodolégico particularizado no aspeto da improvisagdo onde ja tinha
desenvolvido o seu praéprio guido pedagégico, fazendo-o distinguir de outras
abordagem mais convencionais.

Durante a pratica pedagodgica o mestrando demonstrou a capacidade de realizagido

de planificacdes com qualidade, melhorando, com abertura e avidez, aspetos que
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lhe foram mencionados, mostrando ser um professor responsavel, organizado,
focado e com grande vontade de se superar.

0 mestrando apresenta um relatério que valida os requisitos de apresentagio
para prova publica com o titulo: “Contributo do Combo na vida musical dos alunos

do Ensino Béasico”

Porto, Universidade Catoélica Portuguesa, 28 de Junho de 2023

Orientador Cientifico
(Eliseu Antunes Pereira Gomes da Silva)
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Orientador Pedagégico

Parecer do Orientador Cooperante

Eu, Vitor Gomes, docente da disciplina de Piano e Classe de Conjunto do Curso de Musica
Silva Monteiro e Orientador Pedagogico Cooperante da pratica profissional de Wilson de
Ponte Correia, Mestrando em Ensino da Misica na Escola das Artes da Universidade
Catolica Portuguesa, no Porto, declaro que o meu orientando manifestou capacidade
pedagogica para a docéncia da disciplina de piano e classe de conjunto - Ensemble
Instrumental.

O estagiario revelou uma grande experiéncia na drea do ensino, mantendo-se aberto a
aprender e aplicar novas técnicas e abordagens.

Demonstrou sempre interesse em todo o processo, apresentando as suas dividas e aplicando
com sucesso as praticas sugeridas.

Realizou um trabalho consistente com os alunos individuais e com a turma que lhe foi
atribuida.

O trabalho realizado foi direcionado para a improvisagdo musical, tendo apresentado o seu
proprio material didatico que se revelou ser eficaz na aprendizagem desta linguagem musical.
Revelou, também, ser capaz de adequar os contetidos pedagégicos ao nivel e da faixa etaria
dos alunos.

Durante todo o processo, mostrou também saber ouvir eventuais criticas e sugestdes que lhe

foram apresentadas, demonstrando assim o seu empenho em evoluir a sua pratica de ensino.

Porto, 30 de junho de 2023

{I \[ L \D Y !‘I\(a \"QUT-\l HID\?L'L’ >

(Vitor Gomes)
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4. AVALIACAO DO PERCURSO REALIZADO

4.1 Sintese das Principais Aprendizagens Efetuadas

A funcdo de professor, exige uma postura de constante evolucdo e transformacao. E estar em
permanente estado de alerta de forma a conseguir chegar a todo e qualquer aluno e fazé-lo aprender.
Segundo Roldao (2009) o sucesso em ensinar exige: “acionar e organizar um conjunto variado de
dispositivos que promovem ativamente a aprendizagem do outro” (p.15). Neste sentido considero
revelante o que nos apresenta Figueiredo (2017), na medida em que um professor deve também

estar preparado para as transformagdes e evolucdes do ensino.

Tida como complexa, a fungdo do professor vai mais além do que fazer aprender. Para Sarmento
(2010) a educagdo surge como um trunfo indispensavel a humanidade, pelo seu papel essencial no
desenvolvimento continuo das sociedades, constituindo a educacéo escolar, uma necessidade e uma
exigéncia a qual ndo é possivel nem desejavel escapar”. Desta forma, considero que a
profissionalizagdo no ensino ¢ fundamental, tendo em vista o papel que o professor desempenha

na sociedade e sua constante evolugao.

Por intermédio da pratica profissional, tive a oportunidade de colocar em pratica algum do trabalho
que desenvolvi durante o Mestrado, realgo o material didatico por mim desenvolvido e que provou
ser de enorme utilidade para o trabalho de improvisagdo musical, quer no estagio profissional, quer

na implementagao do PIP.

Ainda durante o estagio profissional, e tendo como base o trabalho de improvisagdo musical em
contexto de grupo, consegui aplicar o conceito de Pedagogia de Projeto, que nos apresenta Orvalho
(2021) - “Requer uma organizacdo complexa de trabalho em equipa, deixando para tras rotinas
tradicionais, no sentido de entender a sala de aula como um coletivo” - tendo como objetivo a
criagdo de musica em tempo real, através de uma criagdo e intera¢ao em grupo, onde o papel de

todos ¢ vital para o sucesso do produto final.

Esta experiéncia, permitiu-me, também, voltar ao lugar de aluno e ter a oportunidade de observar
as aulas do professor Vitor Gomes, que me demonstrou na pratica, conceitos amplamente debatidos
durante o mestrado, tais como: a motivacao; organizagdo de sala de aula; o papel individual de cada
aluno em contexto de grupo, entre outros conceitos que fazem com que a aula seja um momento

valioso no processo ensino-aprendizagem.

Por fim, uma das tematicas que considero ter sido muito marcante durante este percurso, € o papel
do professor como investigador. A investigacdo foi com certeza uma vertente que despertou em

mim um altissimo interesse sendo certamente uma porta que se abriu para jamais se fechar.
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PARTE II - PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA
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RESUMO

Este Projeto de Intervencao Pedagodgica foi desenvolvido, com a finalidade de verificar o impacto
da improvisac¢do na vida musical dos alunos do ensino basico. Pretendeu-se avaliar o potencial desta
linguagem musical no desenvolvimento de capacidades musicais e pessoais nos alunos, bem como,

no aumento dos niveis de motivacgao.

Para a realizag@o do trabalho desenvolveu-se uma metodologia inexistente nos curriculos do ensino
bésico de musica - Combo - assente nos moldes da improvisagdo musical, através de material

didatico previamente desenvolvido pelo autor.

Este projeto de investigacgdo foi aplicado em duas turmas de classe de conjunto da Escola de Musica
Guilhermina Suggia, institui¢ao esta onde o autor exerce fungdes de docente de piano e classe de

conjunto.

Para a realizacdo deste PIP, a metodologia utilizada foi a de investigagdo-acdo. A metodologia de
combo foi aplicada no grupo experimental - turma B de classe de conjunto, desenvolvendo trabalho
baseado na improvisagao musical. A turma A de classe de conjunto - grupo de controle, desenvolveu
a sua aprendizagem musical da forma convencional - leitura de partituras e repertorio de musica

erudita.

Os resultados obtidos nesta investigagdo demonstram que a improvisagcdo musical influenciou de
forma positiva os niveis da motivagdo ¢ da ansiedade na performance, apresentou melhorias nas
relagdes interpessoais e potenciou o aumento das capacidades criativas. Estes resultados revelam o
potencial da improvisacdo musical e demonstram a importincia que a mesma pode ter, quando

inserida nos curriculos do Ensino Basico da Musica.

Palavras-chave: combo, improvisagdo, ansiedade na performance, interajuda, criatividade,
motivacao, relagdes interpessoais
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ABSTRACT

This Pedagogical Intervention Project was developed with the purpose of verifying the impact of
improvisation in the musical life of primary school students. It was intended to evaluate the potential
of this musical language in the development of musical and personal skills in students, as well as in

the increase of motivation levels.

For the accomplishment of the work, a methodology inexistent in primary school’s music curricula
- Combo - was developed, based on musical improvisation patterns, through didactic material

previously developed by the author.

This research project was applied in two classes of ensemble class of the Escola de Musica

Guilhermina Suggia, institution where the author teaches piano and ensemble class.

For the realization of this PIP, the methodology used was action-research. The methodology of
combo was applied in the experimental group - class B of ensemble class, developing work based
on musical improvisation. The class A of ensemble class - control group, developed its musical

learning in the conventional way - reading scores and classical music repertoire.

The results obtained in this research demonstrate that musical improvisation positively influenced
the levels of motivation and anxiety in performance, presented improvements in interpersonal
relationships and potentiated the increase in creative capacities. These results reveal the potential of
musical improvisation and demonstrate the importance it can have when inserted in the Basic Music

Teaching curricula.

Keywords: combo, improvisation, performance anxiety, intercolaboration, creativity,

motivation, interpersonal relationships.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende demonstrar a importancia e os contributos da disciplina de Combo na
vida musical dos alunos do Ensino Basico. O combo ¢ um ensemble que, por norma, varia entre 3 ¢
7 musicos, onde se privilegia a improvisa¢ao musical. Este formato ¢é parte dos curriculos do ensino

secundario e ensino superior nos cursos de jazz.

Escolhi o Combo como campo de trabalho para desenvolver o meu PIP, porque desde cedo a
improvisagdo em contexto de grupo me fascinou, o que me levou a procurar desde muito cedo
oportunidades de fazer musica em grupo, sobretudo improvisada. Como tal, atualmente a minha
atividade como musico ¢ na sua maioria desenvolvida em projetos de grupo, tais como trios,

quartetos e orquestra de jazz.

Sendo a improvisacdo musical, o foco central da disciplina de Combo, esta linguagem ¢ algo que
me fascina desde muito cedo e que me levou a ingressar no curso de Jazz do Conservatorio Escola
Profissional das Artes da Madeira, e posteriormente, formar-me em Piano Jazz na ESMAE - Escola
Superior de Musica Artes e Espetaculo. Desde cedo percebi que esta linguagem musical despertava
em mim sensagdes muito positivas, que iam desde a sensacao de liberdade, de partilha, de excitagao
pela criagdo em tempo real, levando todos estes fatores a olhar para a musica como algo que me

satisfazia e motivava a querer cada vez mais.

A minha vontade em explorar este tema como PIP vem precisamente por experienciar que a
improvisagdo musical ¢ ainda uma linguagem musical pouco presente nos curriculos dos cursos de
musica do Ensino Basico, onde exergo fungdes de professor de Piano e Classe de Conjunto desde ha
alguns anos. Acredito também que a improvisagdo musical pode ser vantajosa quando desenvolvida

nas faixas etarias mais baixas.

Este artigo encontra-se dividido em quatro partes; a primeira ¢ dedicada a revisao do estado de arte
na primeira parte, onde ¢ feita uma revisdo da literatura acerca dos contetidos mais relevantes
inerentes a tematica investigada; a segunda parte ¢ apresentada a metodologia utilizada nesta
investigacdo, os objetivos especificos deste projeto, a apresentacdo dos participantes, a
calendarizagdo, as técnicas e recolha de dados, produgao analise e interpretagdo de dados. Na terceira
parte sdo apresentados e discutidos os resultados desta investigagdo; por fim a tltima parte onde sdo
apresentadas as conclusdes desta investiga¢do e uma avaliacdo relativamente ao contributo deste

projeto no ambito do ensino especializado da musica.

39



1. ESTADO DA ARTE

Neste capitulo é apresentada uma revisao de literatura acerca dos conteudos mais relevantes em torno
da tematica investigada de forma a sustentar cientificamente o projeto que aqui € apresentado. Como
tal, considerei pertinente incidir a minha investigagao sobre temas como a tematica da improvisagao
musical, a contextualizagdo da improvisagdo musical no ambito do ensino da musica, as vantagens
da improvisagdo musical no ensino da musica, a improvisagdo no combate ao medo, a improvisagao
em contexto de grupo, e no ambito do material didatico aplicado ao ensino, com o objetivo de
desenvolver uma ferramenta pedagogica para a pratica da improvisagdo musical no ensino bésico da

musica.

1.1 Improvisagcio Musical

A improvisagdo, de uma forma geral, ¢ um conceito presente nas mais elementares tarefas com que
nos deparamos no dia-a-dia, comecando no simples facto de comunicar através da fala. Segundo
Nachmanovitch (1990) a improvisagdo € tida como algo com que nos deparamos constantemente,
“todo o ser humano improvisa. Em conversas do dia-a-dia, ndo escrevemos o que vamos dizer antes
de o dizer, mas somos capazes de ter trocas de informagdo, sentimentos ¢ imaginagdo de forma

coerente” (Nachmanovitch, 1990, p. 7).

Segundo Nettl (1986) o principio basilar da improvisagado, € o processo de criagdo em tempo real,

sendo que na musica podemos considerar a criagdo musical no decorrer da performance (p.392).

1.2 Improvisacao Musical no Ensino da Misica

Sendo a musica considerada uma linguagem, “quer psicologos quer educadores comparam a
improvisacdo com o fendmeno de significacdo da linguagem, encontrando na aprendizagem —
nomeadamente ao nivel dos processos de assimilagdo e aquisicdo de vocabulario
musical” (Caspurro, 2006, p. 17), considero que assumir a improvisagdo musical como uma
competéncia a adquirir pelos alunos, deve ser encarada com toda a aceitagdo e naturalidade, o que

de facto ndo o é.

Tendo como ponto de partida a minha experiéncia de docente no ensino basico de musica, o que
pude constatar ao longo do tempo é uma fraca abordagem no dmbito da improvisagdo musical como
ferramenta pedagogica no ensino da musica, opinido partilhada por outros autores, ‘“um afastamento
da préatica da improvisagdo dos programas de ensino da musica” (Aguiar, 2012, p. 10) ; “volto a

realidade escolar e constato que, salvo rarissimas excegdes, 0os musicos sabem ler e escrever notas,
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ndo se encontrando, contudo, habilitados para aquela que deveria ser a sua primeira

competéncia: falar musica”. Ou seja: improvisar”. (Caspurro, 2006, p. 18).

Para Azzara (1999) a auséncia de musica improvisada nos curriculos é também, inexplicavel, sendo

a mesma, uma linguagem musical vital na criacdo musical ao longo da historia.

1.3 Vantagens da Improvisacdo Musical no Ensino da Musica

De acordo com Bailes e Dean (2021) os estudos cognitivos da improvisacdo musical, estdo ainda numa
fase muito inicial, mas demonstram um grande potencial (p.1). Apesar deste facto, varios autores tém
defendido e apresentado varios estudos onde ¢ demonstrada a importancia, bem como, as vantagens
que a improvisagdo pode ter no que que diz respeito aos desenvolvimentos de capacidades cognitivas
e pessoais nos alunos de musica. SUSIC (2018) descreve-nos a improvisagdo como uma ferramenta
importante no ensino da musica, “a improvisagdo ¢ tida com fundamental ¢ um importante método
para a criagdo musical nas criangas ¢ um dos métodos mais naturais e criativos que podem ser

utilizados no ensino da musica” (SUSIC, 2018, p. 150).
Para realizacdo deste projeto destaco os seguintes autores:

Lopes (2017) apresenta-nos uma técnica desenvolvida pelo autor, que pretende demonstrar as
“vantagens da improvisacdo (ritmica) para a aprendizagem do instrumento musical” A técnica
baseada em exercicios de improvisagdo ritmica em contexto de grupo revelou resultados positivos a
varios niveis, “Concluindo, podemos afirmar que a pratica da improvisagdo ritmica e
consciencializagdo das questdes cognitivas, pode trazer varios beneficios ao estudante” (Lopes,

2017, p. 247).

Chandler (2018) apresenta-nos uma revisdo de literatura, onde sdo apresentados estudos
relacionados com a improvisagdo nos niveis mais basicos de ensino. Estes estudos, foram
desenvolvidos em vérios paises e apresentaram resultados benéficos no que ao uso da improvisacao
nas diz criangas diz respeito. Neste estudo é-nos apresentado que as capacidades de improvisagao
aumentam com a idade, em particular na improvisacao ritmica e estruturacdo de frase e ajudam a
desenvolver as capacidades cognitivas tais como a criatividade. A improvisagao é também descrita

como um potencial aliado na redugdo da ansiedade na performance (p.43).

Réamon (2021) apresentam-nos um estudo baseado num workshop com criangas entre os 8 e 11 anos,
onde através da aplicacdo da musica improvisada se procurou encontrar beneficios relativamente ao
aumento do pensamento criativo. Os resultados mostraram melhorias significativas no aumento da

criatividade.

Azzara (1999) apresenta-nos um estudo onde o autor desenvolve exercicios de improvisagdo para
criangas, onde descreve o mesmo como potencial para desenvolvimento de capacidades cognitivas.

Para o autor, a improvisagdo ¢ também um fator a ter em conta relativamente a melhorias no processo
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de leitura, “a improvisacao musical desafia os alunos, ao desenvolverem capacidades de pensamento
musical, aproveitando tais beneficios para melhorias no processo de leitura musical” (Azzara, 1999,

p. 24).

1.4 Improvisa¢io vs Medo

Apesar de todo o amor pela musica e prazer que um musico sente ao tocar um instrumento,
sentimentos de medo, ansiedade e desconforto tém sido amplamente abordados como problemas
bastante complexos com que se deparam os estudantes de musica. “A ansiedade na performance
tem sido um problema significativo no ensino em geral, tal como no ensino da musica” (SUSIC,

2018, p. 143).

Como tal, neste topico, a minha pesquisa baseou-se em procurar autores que defendem a
improvisagcdo musical como ferramenta de combate ao medo e a ansiedade. Varios sdo os autores
e estudos que comprovam que a improvisa¢do € uma ferramenta valiosa neste ambito. Como tal,

destaco os seguintes autores:

SUSIC (2018) apresenta-nos um estudo onde ¢ demonstrada a relacdo entre diferentes métodos de
ensino no combate a ansiedade, demonstrando os beneficios da improvisagdo. Neste estudo sao
comparados varios métodos de ensino e respetivos efeitos no combate a ansiedade da performance.
“Enfatizar a espontaneidade e improvisacdo, contrariamente a avaliagdo e classificagdo, ¢
recomendado no combate a ansiedade nos alunos” (SUSIC, 2018, p. 155). Em SUSIC (2018) os

resultados demonstram, também, que a improvisagdo ajuda a desenvolver autocontrole e

autoconfianga nos alunos.

Allen (2011) apresenta-nos um estudo onde sdo comparados os niveis de ansiedade em jovens
alunos de piano, em contexto de performance musical de repertério previamente preparado e
musica improvisada. Os resultados demonstram que durante o estudo, os alunos que tocaram
musica improvisada apresentaram niveis mais baixos de ansiedade, relativamente aos alunos que
tocaram pegas previamente estudadas. O autor, sugere ainda, a musica improvisada como uma
solug@o na substituicdo de medicacdo para o combate da ansiedade na performance. “o uso da
improvisagdo como substitui¢do aos farmacos no combate a ansiedade da performance” (Allen,

2011, p. 87).

1.5 Improvisacio em Contexto de Grupo

Tendo como objetivo do meu PIP, o contributo do Combo na vida musical dos alunos do Ensino
Basico, neste topico, a pesquisa incidiu nos efeitos da improvisagao musical em contexto de grupo.

A musica improvisada exige da parte individual um espirito colaborativo constante. Como tal,
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valores como o respeito e interajuda sdo fatores a ter em conta num contexto de Combo. Neste
topico, a minha pesquisa baseou-se em estudos que comprovam as vantagens inerentes a criacao de

musica improvisada em contexto de grupo. Neste ambito, destaco os seguintes autores:

Bruin (2022) apresenta-nos um estudo desenvolvido num ensemble de musica improvisada,
composto por alunos de jazz, pelo periodo de nove meses. Neste estudo foram apresentadas
vantagens em desenvolver improvisagdo musical em contexto de grupo, apresentando melhorias
individuais potenciadas pela diversidade encontrada em contexto de grupo: “a atividade
desenvolvida nos ensembles criativos pode ser um potencial ambiente para a aprendizagem, onde a
orientacdo pode promover o desenvolvimento do aluno, confianga e o compromisso do aluno como
colaborador no desenvolvimento de aprendizagens” Ainda de acordo com o autor “os ensembles
de improvisagdo devem permitir a diversidade de aprendizagens e trocas que promovem a
capacidade de os alunos desenvolverem o pensamento através das suas identidades, criatividades e

confianga no papel de artistas criativos” (Bruin, 2022, p. 234).

Lopes (2017) apresenta a improvisagdo musical como benéfica, quando desenvolvida em contexto

de grupo.

(13 . . . . . r
Tem-se aqui a oportunidade de se pensar, principalmente sobre o produto musical e também sobre

questoes de pertenca, incluindo a sua contribuicdo individual como membro do grupo. Isso requer,

s

sobretudo, um nivel bom de atengdo, uma boa percecdo e a tomada de consciéncia de si e do outro.’

(Lopes, 2017, p. 243).

1.6 Material Didatico

Neste topico, a minha pesquisa basou-se em procurar autores que apresentam o material didatico como

ferramenta valiosa no &mbito do ensino.
“os materiais didaticos: sdo um fator central para a atividade de ensino, a sua sele¢do e produgdo
é uma parte importante do ensino. Como sabemos, a qualidade do ensino passa pela utilizagdo
de materiais diddticos, e também pelo conteudo trabalhado na interagdo professor-aluno
(Cuicui, 2012, p. 5)
Para a realizagdo deste projeto, considerei fundamental a concecdo de um material didatico, que fosse

de encontro a aprendizagem da musica improvisada de uma forma original, privilegiando uma notagao

musical diferenciada.

A criag@o do material didatico - Guia de improvisa¢do para Combo - utilizada durante este PIP (ver
Anexo VII) - teve como finalidade tornar a aprendizagem da improvisa¢dao musical diferenciada
relativamente aos moldes comuns - Os musicos de jazz aprendem o vocabulario musical através de
audi¢do e transcri¢do de solos dos grandes mestres do jazz. Considerando este método um
impedimento para os alunos mais jovens no processo de aprendizagem da linguagem em questdo, este

material foi concebido tendo como objetivo a aprendizagem da improvisagdo através de exercicios
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apresentados numa notagao fora do comum. A ideia principal, foi tornar este processo diferenciado e
mais motivador. Considero que a apresentacdo dos exercicios — setas, linhas, nimeros — potenciam ao
aluno, sensacdes liberdade, funcionando assim como fator motivacional e potenciador para o

desenvolvimento da criatividade e imaginacao.

De forma a desenvolver este material didatico, a minha pesquisa incidiu sobre obras que se baseiam
em exercicios ritmicos ¢/ou melodicos, bem como estudos que abordam a implementacdo de técnicas

de improvisagdo em contexto de grupo.

Considero, que o material desenvolvido apresenta caracteristicas que potenciam os momentos ludicos
durante o momento de aula.

“A arte tem caracteristicas ludicas muito parecidas com o jogo, relagdo particularmente

forte entre a musica e o jogo (em certas linguas a ag¢do de brincar, representar ou tocar um

instrumento, sdo conceitos representados pela mesma palavra). Jogar esta intimamente ligado ao

desenvolvimento das competéncias da criatividade e a exploragdo do estimulo para inventar”.

(Aguiar, 2012, p. 72).

Como tal, para a concessao do material didatico utilizado neste projeto, destaco os seguintes autores:

Lauren (2011) apresenta-nos um livro de exercicios ritmicos desenvolvido com a finalidade de preparar
uma disciplina de um semestre na ESMAE. Este livro ajudou-me a desenvolver o meu material didatico
na medida em que apresenta o aumento gradual de dificuldade de execugdo dos exercicios ritmicos,

bem como uma clara explicagdo de como devem ser aplicados em contexto de aula.

Leonard (1978) - O livro de transcri¢des de solos improvisados de Charlie Parker € pega fundamental
na criagdo do material didatico presente neste PIP. E nesta obra que estdo presentes as caracteristicas
das melodias presentes nas representagdes graficas e numeros que compde o material didatico em
questdo. Como exemplo, uma frase improvisada no sentido ascendente, é representada com uma seta
no sentido ascendente; uma nota musical € apresentada através de um niimero, representando o grau
correspondente a sua escala; a colocag@o das chavetas representa o tempo em que comega e termina

cada frase.

Para a aplicag@o do material didatico destaco:

Lopes (2017) apresenta-nos a sua técnica de improvisa¢do musical em contexto de grupo. Considero
este artigo relevante, na medida em que nos apresenta como organizar a sala de aula para potenciar os
beneficios da técnica em questdo: “disposi¢ao dos participantes: em circulo para visualizar e exercitar

a ideia de grupo” (Lopes, 2017, p. 241).

Azzara (1999) apresenta-nos um estudo, onde sdo apresentadas sugestdes, de como desenvolver a
improvisagdo musical em contexto de aula através de uma técnica indicada para professores com

pouca experiéncia e conhecimento na area desta linguagem musical.
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2. METODOLOGIA

Para a realizagdo desta investigagdo, a metodologia utilizada foi a de investigagao-agao. Este tipo de
metodologia, pressupde que o professor se mova no proprio campo de acdo, no papel de investigador,

verificando impacto social causado no meio intervencionado.

Para Elliott (1991) esta metodologia consiste num “estudo de uma situag@o social com o objetivo de

melhorar a qualidade da agdo desenvolvida no seu interior” (p. 69).

De acordo com Biklen ¢ Bogdan (1994) este tipo de investigagdo “consiste na recolha de

informacgdes sistematicas com o objetivo de promover mudangas sociais” (p. 292)

2.1 Objetivos

Através desta intervengdo, pretendeu-se descobrir qual o contributo da disciplina de Combo na vida
musical dos alunos de musica do Ensino Basico. Tendo como principal ferramenta pedagogica, a
improvisagdo, tentou-se avaliar o impacto desta linguagem musical, quando aplicada em contexto

de grupo.
Como principal questdo da minha investigacdo considerei a seguinte pergunta:

E o Combo vantajoso para os alunos do ensino basico?

Como objetivos gerais, tentou-se avaliar o impacto da improvisa¢ao musical no aumento dos niveis
de motivag¢@o, no desenvolvimento das capacidades criativas, no fortalecimento do espirito de grupo

e interajuda e no combate ao medo e ansiedade durante o processo de execugdo musical.

2.2 Participantes

Para a realizacdo deste projeto contei com 12 alunos do ensino basico de muasica da EMGS, dos mais

variados instrumentos.

A escolha destes alunos deveu-se ao facto de os mesmos fazerem parte das classes de conjunto, onde

exerco func¢des de docente na EMGS.

Dado que todos os participantes sdo menores de idade, foi explicado aos EE de educagdo toda a
natureza deste projeto e pedido o consentimento de forma a autorizarem a participagdo na
investiga¢do bem como a permissdo para recolha de registos audiovisuais. Este documento encontra-

se no Anexo IV.

De seguida, na tabela 3, sdo apresentados os dados sobre cada um dos participantes na investigagao.
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Tabela 3

Caraterizagdo dos participantes

Alunos Género Idade Instrumento
Aluno 1 Feminino 13 Oboé
Aluno 2 Masculino 13 Piano
Turma A Aluno 3 Masculino 11 Saxofone
Aluno 4 Masculino 13 Saxofone
Aluno 5 Masculino 13 Piano
Aluno 6 Feminino 13 Bateria
Aluno 7 Feminino 13 Flauta
Aluno 8 Masculino 12 Flauta
Turma B Aluno 9 Masculino 11 Piano
Aluno 10 Feminino 14 Violino
Aluno 11 Feminino 13 Violoncelo
Aluno 12 Masculino 12 Bateria

2.3 Procedimentos

Nesta investigacdo participaram treze alunos de duas turmas de classe de conjunto da EMGS, sendo
que a Turma A - Grupo Experimental - era composta por cinco alunos ¢ a Turma B - Grupo de

Controle - composto por oito alunos.

No GE foi aplicado a metodologia de Combo de forma a trabalhar a improvisagdo musical em
contexto de grupo. Para desenvolver esta linguagem musical, foi utilizada como como ferramenta
pedagogica o material didatico - Guia de improvisagdo para Combo. Pretendeu-se trabalhar a
improvisacdo de forma objetiva e organizada, privilegiando momentos lidicos. Durante as sessdes
de improvisagao foi pedido aos alunos que executassem os exercicios presentes no material didatico,
e nos minutos finais foi pedido que improvisassem livremente de forma a avaliar os efeitos da
improvisagdo em termos de desenvolvimento de capacidades criativas no ambito da criagao

melddica.

No GC o processo de aprendizagem musical foi feito através da forma convencional, privilegiando
a leitura de partituras e tendo como base o repertorio de musica erudita. Por fim foram entregues aos

participantes, EE e professores, inquéritos para recolha de dados.

46



2.4 Calendarizacio e Procedimentos

Tabela 4

Calendarizagdo das fases do PIP

Descricao Calendarizacio
Criagdo do material didatico Junho de 2022
Organizagdo das turmas de classe de conjunto Outubro de 2022
=
'§~ Escolha de repertorio Outubro de 2022
]
£
S Comunicagao a Dire¢do Pedagdgica da EMGS sobre | Janeiro de 2023
a implementacao do PIP (Ver anexo V)
Envio de informacao aos EE ¢ Professores da EMGS | Janciro de 2023
(Ver anexo VI)
1* sess@o de improvisagdo musical 2 de fevereiro de 2023
2% sessdo de improvisagdo musical 9 de fevereiro de 2023
=]
o
< 3% sessdo de improvisagdo musical 16 de fevereiro de 2023
4% sessao de improvisacdo musical 23 de fevereiro de 2023
Observacdo direta Ao longo da implementagao
. do PIP
= Gravagoes e registos de imagem Ao longo da implementagao
S do PIP
= Entrega dos inquéritos aos alunos 23 de fevereiro 2023
]
=
§ Entrega dos inquéritos aos professores ¢ EE 23 a 24 de fevereiro 2023
&
Recolha dos Inquéritos Até dia 2 de margo de 2023
Andlise e tratamento de dados Margo de 2023
32
2 & | Redagdo do relatorio cientifico sobre o PIP Ano letivo 2022-2023
33
i & | Revisio e Entrega do Relatorio cientifico Julho de 2023
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2.5 Técnicas de Recolha e Producio de Dados

Para a presente investigacdo as técnicas de recolha e producdo de dados utilizadas foram a
observagdo de campo e diario de bordo, as gravacdes e registos de imagem e os inquéritos por

questionarios.

Com a observagdo de campo e didrio de bordo pretendeu-se registar as opinides dos participantes,

bem como, observar as suas posturas ¢ atitudes.

Através das gravacdes e registos de imagem pretendeu-se avaliar a evolugdo dos participantes da
Turma A relativamente a execucdo dos exercicios presentes no material didatico. Estes registos
foram fundamentais para avaliar a evolug@o das capacidades criativas, através da criacdo, em tempo
real, de frases ritmicas e melddicas desenvolvidas através do material didatico e a forma como os
participantes foram reagindo durante os exercicios de interagao musical, por forma a avaliar o efeito
da improvisa¢do no ambito da interajuda entre os participantes. Estes registos encontram-se em

forma de observagoes pessoais, nas apresentacdes e discussdes de resultados.

2.6 Técnicas de Analise e Interpretacio de Dados

Através dos inquéritos por questionarios, pretendeu-se avaliar o efeito da improvisagdo na vida
musical dos alunos do GE ao nivel da motivagdo, capacidades criativas, combate a ansiedade e nas
relagdes interpessoais, bem como o efeito da aprendizagem musical nos alunos do GC, através de

leitura de partituras de repertorio erudita.

Os questionarios aos alunos do GE e do GC encontram-se no Anexo VII, aos EE no Anexo VIII e

aos professores no Anexo [X.
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3. APRESENTACAO E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Para efeitos de avaliagao do PIP, neste capitulo irei apresentar e discutir os resultados obtidos através
dos registos efetuados no meu didrio de bordo e observacado direta; analise detalhada dos inquéritos

por questiondrios aos alunos, professores e EE; registos audiovisuais.

3.1 Inquéritos por Questionario

As tabelas que se seguem apresentam os dados obtidos através dos questionarios entregues aos
alunos do GE; alunos do GC, professores e EE dos alunos do GE. Seguidamente serdo analisados e
discutidos os resultados em forma de graficos, contendo também nestas analises opinides pessoais

bem como opinides que me foram transmitidas pelos professores e EE de participantes.

Tabela 5

Tabela referente as questoes respondidas pelos alunos do GE

TURMA A Questoes
Alunos 1 2 |3 5 |6 7 |8 9
Aluno 1 10 7 | Escrita 8 |10 |7 | Indiferenca Indiferenga
Aluno 2 8 7 | Escrita 1 |3 7 | Medo; Conforto;
Desconforto | Entusiasmo
Aluno 3 8 10 | Improvisada 2 |6 8 | Indiferenga Conforto
Aluno 4 7 6 | Escrita 9 |8 4 | Indiferenca Indiferenga
Aluno 5 6 9 | Improvisada 1 |6 8 | Indiferenga Conforto
TURMA A Questoes
Alunos 10 11 12 13 14 15 16 17
Aluno 1 3 7 5 10 0 7 10 Sim
Aluno 2 7 10 7 8 6 10 7 Sim
Aluno 3 7 10 5 8 4 10 10 Sim
Aluno 4 8 10 6 8 5 7 5 Sim
Aluno 5 6 10 6 9 4 9 9 Sim
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Tabela 6

Tabela referente as questoes respondidas pelos professores dos alunos do GE

TURMA A Questoes
Alunos 2 4 5 6
Aluno 1 7 3 10 10
Aluno 2 10 7 10 10
Aluno 3 8 7 9 10
Aluno 4 8 7 9 10
Aluno 5 9 9 10 10
Tabela 7
Tabela referente as questoes respondidas pelos EE dos alunos do GE
Turma A Perguntas
Alunos 1 2 3 4
Aluno 1 6 10
Aluno 2 7 7 7 10
Aluno 3 10 10 10 10
Aluno 4 2 4 3 10
Aluno 5 9 8 8
Tabela 8
Tabela referente as questoes respondidas pelos alunos do GC
TURMA B Perguntas
Alunos 1 2 3 4 5 6 7
Aluno 6 0 3 5 Desconforto 3 3 0
Aluno 7 0 5 4 Desconforto 3 2 0
Aluno 8 6 1 8 Indiferenca 8 7 8
Aluno 9 1 7 0 Panico 1 5 1
Aluno 10 8 9 9 Indiferenca 9 2 2
Aluno 11 7 9 8 Desconforto 9 2 2
Aluno 12 6 5 6 Desconforto 6 3 9
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3.2 Representacées em forma de grafico referentes a resultados presentes na Tabela 1 (GE)

Neste capitulo sao apresentados e discutidos resultados referentes aos participantes da Turma A -
GE. As representagdes graficas demonstram os resultados obtidos através dos inquéritos por
questionarios. Nestes questiondrios, as questdes apresentadas tiveram como objetivo comparar o
efeito da aprendizagem musical antes do PIP e depois do PIP. Como tal, estas questdes permitiram
avaliar o impacto da improvisacdo musical no dmbito da motivacdo, combate a ansiedade na

performance, relagdes interpessoais e capacidades criativas.

Figura 1

Comparacdo entre o gosto pela muisica escrita e musica improvisada (questoes 1 e 2)
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W Musica Escrita  ® Mdsica Improvisada

Neste grafico (fig.1) os valores demonstram que 3 alunos preferem musica escrita e 2 alunos preferem
musica improvisada.

Durante a implementagdo do PIP os alunos transmitiram-me que ndo tinham o habito de ouvir
musica improvisada, fator relevante para o gosto pela musica escrita na maioria. Relevo o facto de

dois alunos preferirem musica improvisada.

Figura 2

Comparagdo entre o gosto por tocar musica escrita e musica improvisada (questdo 3)

B Musica Escrita

B Musica Improvisada

Neste grafico (fig.2) observamos um maior gosto por tocar musica escrita. Durante a implementacdo
do PIP os alunos demonstraram algum desconforto durante os momentos de improvisagéo musical,

argumentando com o facto de ndo estarem habituados a improvisar.
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Figura 3

Comparagdo entre os niveis de ansiedade na performance antes e depois do PIP (questdes 4 e 5)
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Neste grafico (fig.3) observamos que, apos a implementacdo do PIP a ansiedade na performance
aumentou num aluno e diminuiu em dois. O aluno 4 durante as aulas de improvisagdo manifestava
desconforto nos momentos de improvisagdo. No geral, a improvisacdo apresentou resultados

positivos no combate a ansiedade.

Figura 4

Comparacgdo entre os niveis de confianga na execu¢do de misica escrita e musica improvisada (questées 6 e 7)
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Neste grafico (fig.4), os valores demonstram que dois alunos se sentem mais confiantes a tocar
musica escrita e trés alunos mais confiantes a tocar musica improvisada.

Durante a implementa¢do do PIP, fui notando um aumento da confianga dos alunos durante o
processo de improvisagdo musical a medida que iam conseguindo executar os exercicios de

improvisagdo presentes no material didatico.
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Figura 5

Que sentem os alunos na execugdo de musica escrita, antes do inicio das aulas de improvisag¢do (questdo 8)
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Neste grafico (fig.5) ¢ visivel uma maior predominédncia de sentimentos negativos relativos ao

processo de execucdo de musica escrita, antes do PIP.

Figura 6

Que sentem os alunos na execugdo de musica escrita, apos as aulas de improvisagdo (questdo 9)
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Neste grafico (fig.6) € visivel uma maior predominéancia de sentimentos positivos relacionados com
o processo de execugdo de musica escrita. Estes resultados evidenciam que a improvisagdo musical

foi positiva em relagdo ao que sentem os alunos durante o processo de leitura de musica escrita.

Figura 7

Comparacgdo entre o gosto por tocar musica em contexto de grupo, antes e depois do PIP (questoes 10 e 11)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.7) revelam um aumento do gosto por tocar musica em
contexto de grupo, por parte dos alunos, apés o PIP. Durante as aulas de improvisagdo, fui
registando um aumento do interesse e disposi¢ao pelos momentos de improvisagao em contexto de

grupo.

Figura 8

Comparagdo entre a importdancia do contributo dos colegas no processo de execu¢do de musica escrita e musica
improvisada, em contexto de grupo (questoes 12 e 13)
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Neste grafico (fig.8) os resultados demonstram que os alunos consideram mais importante a
colaboragdo dos colegas, quando tocam musica improvisada, quando comparada com a musica
escrita. Durante o processo de improvisagdo musical os alunos vao estimulando os colegas, através
de ritmos, melodias ou acordes, o que faz com que sintam o apoio dos colegas durante o processo

de cria¢do musical.
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Figura 9

Comparacdo entre nogdes de capacidades criativas, antes e depois do PIP (questoes 14 e 15)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.9) demonstram que o PIP teve influéncia no aumento das
capacidades criativas dos alunos. Durante o PIP fui abordando a criatividade como sendo a
capacidade de criagdo de novas melodias, em tempo real. Nos registos audiovisuais, estdo presentes
as melhorias graduais na capacidade criativa, em termos de criacdo de melodias por parte dos

alunos.

Figura 10

Utilidade do material didatico, como ferramenta de aprendizagem de improvisacdo musical (questdo 16)
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Neste grafico (fig.10) os resultados demonstram que o material didatico apresentado aos alunos foi
uma ferramenta que facilitou o processo de aprendizagem de improvisagdo musical. Desenvolvi o
material didatico em questdo com a finalidade estratégica de facilitar e ajudar os alunos na

aprendizagem desta linguagem musical, de uma forma organizada e sistematizada.
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Figura 11

Vontade dos alunos em continuar a aprender musica improvisada (questdo 17)

Vontade de continuar a aprender musica improvisada

HSim H Nao

Este grafico (fig.11) demonstra uma clara vontade dos alunos em continuar a aprender musica
improvisada. Fui observando, durante as aulas de improvisa¢cdo musical, que esta linguagem foi

despertando cada vez mais interesse e curiosidade por parte dos alunos.

3.3 Representacdées em forma de grafico referentes a resultados da Tabela 2

(Professores)

Neste capitulo sdo apresentados e discutidos os resultados referentes as respostas aos questionarios
por parte dos professores dos participantes da Turma A — GE (ver anexo VIII). As representagdes
graficas demonstram os resultados obtidos através dos inquéritos por questionarios, sendo que as
questdes apresentadas tiveram como objetivo comparar o efeito da aprendizagem musical antes ¢
depois do PIP. Como tal, estas questdes permitiram avaliar o impacto da improvisagdo musical no
ambito da motivagdo, combate a ansiedade na performance e a importancia do desenvolvimento

das capacidades criativas.

Figura 12

Comparagdo, por parte dos professores, entre os indices de motivagdo dos alunos antes e depois do PIP (questées 1 e

2)
10
8 8 8
7 7 7

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5
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W Antes do PIP  m Depois do PIP
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Os dados presentes neste grafico (fig.12) demonstram que, de acordo com os professores, apos a
implementacdo do PIP, os indices motivacionais dos alunos sofreram um aumento. Considera-se,

pois, que a improvisacdo foi um fator motivacional para o estudo da musica.

Figura 13

Comparagdo, por parte dos professores, entre os niveis de ansidedade dos alunos antes e depois do PIP (questoes 3 e

4)
9 9
7 7 7 7 7 7
3 3 I I I I I I
Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5
H Antes do PIP  m Depois do PIP
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Neste grafico (fig.13) os valores demonstram que, de acordo com os professores, o PIP ndo

influenciou os niveis de ansiedade na performance.

Figura 14

Opinido dos professores, relativamente a importancia da aprendizagem da improvisa¢do musical no ensino da musica
(questdo 5)

10 10 10
10

Prof. do Aluno 1 Prof. do Aluno 2 Prof. do Aluno 3 Prof. do Aluno 4 Prof. do Aluno 5

Os dados presentes neste grafico (fig.14), demonstram que os professores consideram a

improvisagdo musical uma importantissima ferramenta pedagogica no ensino da musica.
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Figura 15

Avaliagdo, por parte dos professores, relativamente a improvisagdo musical como potenciador das capacidades
criativas dos alunos (questdo 6)

10 10 10 10 10
10

Prof. do Aluno 1 Prof. do Aluno 2 Prof. do Aluno 3 Prof. do Aluno 4 Prof. do Aluno 5

Os dados presentes neste grafico (fig.15), demonstram que os professores consideram a

improvisacdo musical um importantissimo potenciador das capacidades criativas dos alunos.

Figura 16

Opinido dos professores, relativamente a importancia da utilizagdo de matertial didatico, como ferramenta para o
ensino de improvisagdo musical no ensino da musica (questdo 7)

[EnN
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Prof. do Aluno 1 Prof. do Aluno 2 Prof. do Aluno 3 Prof. do Aluno 4 Prof. do Aluno 5

Como demonstram os dados presentes neste grafico (fig.16), a excegdo do professor do aluno 1, os
restantes professores consideram a utilizagdo de material didatico uma importante ferramenta no

ensino da improvisa¢do musical no ensino da musica.
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3.4 Representacoes em forma de grafico referentes a resultados da Tabela 3 (EE)

Neste capitulo sdo apresentados e discutidos os resultados referentes as respostas aos questionarios
por parte dos EE dos participantes da Turma A - GE. As representagdes graficas demonstram os
resultados obtidos através dos inquéritos por questionarios, sendo que as questdes apresentadas
tiveram como objetivo comparar o efeito da aprendizagem musical antes e depois do PIP. Como
tal, estas questdes permitiram avaliar o impacto da improvisacdo musical na vida musical dos
alunos, fora do contexto escolar. Neste caso pretendeu-se avaliar os indices motivacionais,

ansiedade na performance e importancia do desenvolvimento das capacidades criativas.

Figura 17

Comparagdo, por parte EE, entre os indices de motivagdo dos alunos antes e depois do PIP (questoes I e 2)

10 10
9 9
8
7 7
6
4
2 I
Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5
B Antes do PIP  H Depois do PIP
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Os dados presentes neste grafico (fig.17) demonstram que, de acordo com os EE a improvisagdo
teve um efeito positivo em dois alunos. Pode-se considerar que a improvisagao musical foi benéfica
em termos de motivagdo, uma vez que, conseguiu manter motivados trés alunos e aumentar a

motiva¢do de outros dois alunos.

Figura 18

Efeito das aulas de improvisagdo no tempo de estudo dispendido pelos alunos, de acordo com os EE (questdo 3)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.18) demonstram que a improvisagéo aumentou o tempo
despendido pelos alunos para o estudo da musica. Considera-se, pois, que a improvisagao musical

contribuiu para um aumento do tempo de estudo do instrumento musical, uma vez que, nao houve
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trabalho de casa durante o PIP. Alguns encarregados de educagdo transmitiram-me, que oS

educandos despenderam algum tempo a tocar musica improvisada durante o PIP.

Figura 19

Opinido dos EE relativamente a importdancia da aprendizagem da improvisacdo musical no ensino da musica (questdo

4
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Tal como comprovam os dados presentes neste grafico (fig.19), os EE consideram importantissima

a aprendizagem da improvisagdo musical nos seus educandos.

3.5 Representacdes em forma de grafico referentes a resultados da Tabela 4 (GC)

Neste capitulo sdo apresentados e discutidos os resultados referentes as respostas aos questionarios
por parte dos participantes da Turma B - GG. As representacgdes graficas demonstram os resultados
obtidos através dos inquéritos por questiondarios, sendo que as questdes apresentadas tiveram como
objetivo comparar o efeito da aprendizagem musical desenvolvida através da leitura de partituras
do repertério de musica erudita. Nesse sentido, neste grupo pretendeu-se avaliar os indices
motivacionais, ansiedade na performance, relagdes interpessoais e avaliacdo de desenvolvimento

de capacidades criativas.

Figura 20

Avaliagdo do gosto pela musica escrita (questdo 1)
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Os dados presentes neste grafico (fig.20) demonstram que no geral esta turma nao demonstra um

grande entusiasmo pela musica escrita. Trés alunos revelam mesmo um baixissimo interesse por
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este tipo de musica. Durante o PIP registei que os alunos 6, 7 ¢ 9, efetivamente demonstravam

pouco interesse e gosto por esta linguagem musical.

Figura 21

Classificag¢do dos niveis de ansiedade na performance (questdo 2)
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Os dados presentes neste grafico (fig.21) demonstram que dois alunos revelam uma baixa
ansiedade na performance, dois alunos revelam niveis médios de ansiedade, ¢ trés alunos revelam
niveis altos de ansiedade. Através destes dados, pode-se observar, que destes trés grupos, o grupo
com altos niveis de ansiedade, ¢ mais numeroso. Pode-se considerar, pois, que nesta turma, existe
um consideravel nimero de alunos, com altos niveis de ansiedade. Registei, que durante o PIP os

alunos 9,10 e 11, demonstravam desconforto durante o processo de execucdo musical.

Figura 22

Avaliagdo dos niveis de confianga na execug¢do de musica escrita (questdo 3)

10 9
9 8 8
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7 6
6
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3
2
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Aluno 6 Aluno 7 Aluno 8 Aluno 9 Aluno 10 Aluno 11 Aluno 12

Os dados presentes neste grafico (fig.22) demonstram que trés alunos revelam baixos indices de
confianga na execucdao de musica escrita, um aluno revela um nivel médio de confianca e trés
alunos revelam altos niveis de confianga. Através destes dados, pode-se considerar, que nesta
turma os niveis de confianga sdo variados. Pude, também, observar durante o PIP, que os alunos

6,7 ¢ 9, demonstravam muita hesitagdo durante o processo de execugdo musical.
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Figura 23

Que sentem os alunos na execugdo de musica escrita (questdo 4)

H Panico
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Neste grafico (fig.23) é visivel uma maior predominéncia de sentimentos negativos relativos ao
processo de execu¢do de musica escrita. Pude registar que durante o processo de leitura das
partituras, os alunos revelavam algum descontentamento, fator determinante para estes resultados

de sensagdes menos positivas.

Figura 24

Classificagdo do gosto por tocar musica escrita em contexto de grupo (questdo 5)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.24) demonstram que trés alunos gostam muito de tocar
musica em grupo, um aluno demonstra algum gosto ¢ trés alunos demonstram que ndo gostam de
tocar musica em contexto de grupo. Considera-se, pois, que neste ponto, a turma apresenta

variedade no que toca ao gosto por tocar musica em grupo.

Figura 25

Avaliagdo da importdncia do contributo dos colegas no processo de execugdo de musica escrita (questdo 6)

ORLNWARUIOINOO

Aluno 6 Aluno 7 Aluno 8 Aluno 9 Aluno 10 Aluno 11 Aluno 12
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Os dados presentes neste grafico (fig.25) demonstram que no geral, esta turma, ndo considera

importante o contributo dos colegas para a execu¢do de musica escrita.

Figura 26

Avaliagdo da influéncia da disciplina nas capacidades criativas (questdo 7)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.26) demonstram que, a excegdo do aluno 8, os restantes
alunos consideram que existe uma baixa influéncia da disciplina no desenvolvimento das

capacidades criativas.

3.6 Representacdes em forma de grafico referentes a comparacoes de resultados das Tabelas

1 e 4 (Comparacio entre GE e GC)

Neste capitulo sdo apresentados e discutidos os resultados referentes as respostas aos questionarios
por parte dos participantes da Turma A - GE e da Turma B - GC. Esta analise ira ser sustentada
através da comparagdo de dados recolhidos em ambos os grupos. As representagdes graficas
demonstram os resultados obtidos através dos inquéritos por questionarios, com o objetivo de
comparar os efeitos da aprendizagem musical desenvolvida através da improvisagdo musical no
GE, e leitura de partituras do repertorio de musica erudita no GC. Nesse sentido, neste capitulo
pretendeu-se comparar os indices motivacionais, ansiedade na performance, relagdes interpessoais

e desenvolvimento de capacidades criativas.

Figura 27

Comparagdo entre o gosto pela miisica escrita (questdo 1- GC) e musica improvisada (questdo 2- GE)

Percentagem
%

® Musica Escrita (GC) Musica Improvisada (GE)
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Os resultados presentes neste grafico (fig.27) demonstram que o gosto pela musica improvisada é
maior no G.E, em relagdo ao gosto pela musica escrita no GC. E relevante frisar que o GE

demonstra um elevado gosto pela musica escrita também.

Figura 28

Comparagdo dos niveis de ansiedade na performance do GC (questdo 2 - GC) e ansiedade na perfomance no GE apos
as aulas de improvisac¢ao (questdo 5- GE)

Percentagem
%

B Musica Escrita (GC)  m Mdsica Improvisada (GE)

Através dos dados presentes neste grafico (fig.28) € notorio a presenga de maiores niveis de nivel
de ansiedade na performance nos alunos do GC. Durante o PIP, pude registar que a liberdade de

criagdo melddica em tempo real influenciava no sentido de diminuir a ansiedade nos alunos do GE.

Figura 29

Comparagdo dos niveis de confianga na execugdo de musica escrita (questdo 3- GC) e na execug¢do de musica
improvisada (questdo 7- GE)

Percentagem
%

® Musica Escrita (GC) ™ Musica Improvisada (GE)

Os dados presentes neste grafico (fig.29) demonstram que os niveis de confianga sdo mais altos na
musica improvisada. Os alunos do GE foram transmitindo durante o PIP que o facto de os colegas
desconhecerem os seus solos improvisados era determinante para se sentirem mais seguros e

confiantes.
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Figura 30

Comparagdo em relagao ao que sentem os alunos do GC na execugdo de musica escrita (questdo 4-GC) e o que sentem
os alunos do GE na execugdo de musica escrita apos o PIP (questdo 9 -GE)

100%

0%

Grupo de Controle
Grupo Experimental
H Panico M Medo m Desconforto Indiferenca M Conforto M Entusiasmo H Outro

Os dados presentes neste grafico, demonstram que no GE existe uma maior presenca de
sentimentos positivos, quando comparado com o GC a musica improvisada foi determinante no

aumento destes sentimentos positivos.

Figura 31

Comparacgdo entre o gosto por tocar musica em contexto de grupo, pelos alunos do GC (questdo 5 - GC) e o gosto por
tocar musica em contexto de grupo, pelos alunos do GE apos o PIP (questdo 11- GE)

Percentagem
(%)

® MUsica Escrita (GC)  m Musica Improvisada (GE)

Os dados presentes neste grafico (fig.31) demonstram que o gosto por tocar musica em contexto
de grupo € muito maior no GE ap6s a realizag¢do do PIP quando comparado com o GC. Durante o
PIP registei muitos momentos de boa disposi¢do entre os alunos do GE devido ao facto de estarem
a aprender uma nova linguagem musical baseada na improvisagdo e por existirem momentos de

criag@o musical em contexto de grupo.

65



Figura 32

Comparagdo entre a importancia do contributo dos colegas no processo de leitura musical em contexto de
grupo, pelos alunos do GC (questdo 6 - GC) e a importancia do contributo dos colegas no processo de
execugdo de musica improvisada em contexto de grupo, pelos alunos do GE apos o PIP (questdo 13 - GE)

Percentagem
(%)

® Musica Escrita (GC) ® Musica Improvisada (GE)

Os dados presentes neste grafico (fig.32) demonstram que os alunos do GE consideram o contributo
dos colegas muito mais importante para a processo de improvisacdo musical, quando comparado
com a importancia atribuida aos colegas pelos alunos do GC no que respeita ao processo de leitura
musical. Pude constatar durante o PIP que os exercicios de interacdo musical entre solista e seccao
ritmica, fizeram com que os alunos tivessem consciéncia da importancia que os colegas tém no

processo de criacdo musical em tempo real.

Figura 33

Comparacgdo entre a avali¢do da influéncia da disciplina na criatividade musical dos alunos do GC (questdo 7- GC) e
dos alunos do GE (questdo 15- GE) apos o PIP.

Percentagem
(%)

mGC mGE

Os dados presentes neste grafico (fig.33), demonstram claramente que os alunos do GE consideram
que a improvisacdo musical ¢ uma potencial ferramenta para o desenvolvimento das capacidades
criativas, quando comparada com a leitura musical nos alunos do GC os registos audiovisuais
obtidos durante o PIP sdo prova de que a implementagdo do PIP fez com que os alunos conseguissem
desenvolver a capacidade de criar melodias respeitando as caracteristicas das melodias presentes nas

improvisagdes dos grandes mestres dos Jazz.
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4. CONCLUSOES

A presente investigag@o teve como objetivo principal averiguar os efeitos da improvisagdo musical

na vida musical dos alunos do ensino basico.

O que os resultados demonstraram é que efetivamente a improvisagdo musical teve impacto nas
variantes que foram alvo de avaliag¢do — indices motivacionais; niveis de ansiedade na performance;

relagdes interpessoais e capacidades criativas dos alunos.

Os alunos do GE demonstraram ao longo da investigagdo, no geral, um aumento da motivagao,
melhorias ao nivel da ansiedade na performance, melhorias nas relagdes interpessoais, € aumento
das capacidades criativas. Tanto os professores como os EE dos alunos deste grupo, comprovaram
os beneficios da improvisagdo musical em relacdo a estas questdes alvo de investigagdo neste

projeto.
Quando comparados o GE com o GC, os resultados demonstraram que:

- Ao nivel da motivagcdo, o GE, apresentou melhorias na ordem dos 38,3% no ambito da

improvisacdo musical em contexto de grupo;

- Ao nivel da ansiedade na performance, o GE apresentou uma diminui¢do dos niveis da ansiedade

na ordem dos 14%;

- Ao nivel das relagdes interpessoais, os alunos do GE demonstram uma maior consciéncia e

importancia relativamente aos colegas, na ordem dos 52%;

-Ao nivel da criatividade musical, o GE apresentou melhorias na ordem dos 55%, sendo que os
registos audiovisuais comprovam que os exercicios de improvisagdo presentes no material didatico
foram altamente potenciadores do desenvolvimento das capacidades criativas no ambito da criag@o

musical em tempo real.

Tendo em conta estes resultados, considero que a improvisa¢do musical deveria ser uma presenga
mais assidua nos curriculos de musica do ensino basico. Esta linguagem revelou ser altamente
benéfica, podendo ter um papel relevante em contribuir para a diminui¢ao do nivel de desisténcias
no ambito do ensino da musica. Esta linguagem ndo se apresenta como substituta da musica

erudita, mas como complemento na aprendizagem musical

Para finalizar, considero que esta investigac@o abre portas para outras investigacdes no ambito da

improvisacdo musical, nomeadamente considerando estudos com amostras maiores.
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ANEXOS

ANEXO I - Voicings para Piano Jazz

Voicings de mao esquerda:

Voicings de Piano para Blues em Fa

3/13/b7/9 - b7/9/3/13

-7

b3/5/b7/9 - b7/9/63/5

Voicings de acompanhamento de solistas

1/3/b7/9/13 - 1/b7/3/13/9

1/b3/b7/9/5 - 1/b7/b3/5/9
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ANEXO II - Guides de Observacgao de Praticas Pedagégicas
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II. Registos de observacdo
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/ atividades de aprendizagem
com os conteddos /
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e
L
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CATOLICA (& CATOLICA g

"OLA DAS ARTES S FACULDADE DE EDUCAGAO E PSICOLOGIA
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3.7. Promogdo da participagéo |

78



CATOLICA % CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES FACULDADE DE EDUCACAO E PSICOLOGIA
Lo TORTO.
4.5, Reorientacdo da acdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas
5. Balango global - Eficdcia das
icas oy v
Foram atingidos os objetivos / ey A r ;-\7"4 74 AL
de aprendizagem propostos? | |~ *,16,";:‘ s :, 3 Lr AT

lil. Tépicos para reflexio pés observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e 56 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a 0 m#forreu melhor na aula? Porqué? i r
W Uit I pre g

b. 0 que correu menos bem? Porqué?

by A )




ANEXO III - Planificacdes das aulas assistidas pelos Orientadores Cientifico e Pedagogico

Cooperante

e AULA1

PLANIFICACAO DE AULA

CURSO DE MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA

ORIENTADOR CIENTIFICO: Professor Doutor Eliseu Pereira

ORIENTADOR PEDAGOGICO COOPERANTE: Professor Vitor Gomes

MESTRANDO: Wilson Correia

Escola: CMSM

Regime: Articulado

Nome do Aluno(a) Daniel Sousa

Idade: 14 anos

Instrumento: Piano

Ano/Grau: 5° Grau

Duracéo da aula: 45 min

Aula n’: 1

Data: 12/05/2023

Docente: Wilson Correia

A SITUACAO E CONTEXTUALIZACAO
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O aluno apresenta boas capacidades para a aprendizagem do instrumento musical, mas ndo dedica o
tempo necessario ao estudo de piano fora dos momentos de aula. O gosto musical do aluno incide
maioritariamente na musica jazz. De momento o aluno encontra-se a preparar o recital final para
conclusdo do ensino basico. O aluno encontra-se a estudar a pega: Jazz Exercise n°2, do pianista de
jazz - Oscar Peterson. Tendo em conta que no primeiro semestre o aluno aprendeu uma pega blues,
nesta aula sera trabalhada a improvisagdo numa pega blues - Straight No Chaser, do pianista de jazz
— Thelonious Monk.

CONTEUDO

Repertorio:

Straight No Chaser, Thelonious Monk;
Escala de Blues em Fa.

Conteudos atitudinais:

Pontualidade;

Responsabilidade;

Respeito;

Espirito colaborativo;

Empenho;

Dedicagao;

Autonomia;

Interesse em criar;

Pensamento critico e resolucao de problemas;

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

Demonstrar precisdo ritmica;

Desenvolver capacidade de criagdo melodica em tempo real;

Demonstrar independéncia de maos — Melodia na mao direita/ vocings de jazz na mao esquerda;
Desenvolver conhecimento estrutural € harmonia da peca;

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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Fase Acdo Duracao

Dar as boas-vindas ao aluno; 5 min.
Inicio da aula Apresentacao do plano de aula.

Escala de Blues em Fa; 35 min
Desenvolvimento da | Melodia da pega;
aula Voicings de mio esquerda;

Melodia + Voicings de mao esquerda;
Voicings de acompanhamento de solista;
Improvisacdo + Voicings de mao esquerda;
Acompanhamento de solista.

Encerramento  da | Reflexdo geral sobre a aula; 5 min
aula Abordagem a continuagdo do trabalho fora do contexto
de aula.

Recursos Educativos:

Piano;

Banco;

Partitura;

Metrénomo;

Tabela de Voicings de Jazz;
Guia para improvisagao;

AVALIACAO DAS APRENDIZAGENS

Durante o momento de aula, sera dado um feedback contante em relacdo ao desempenho do aluno e
em simultaneo serdo abordadas estratégias de forma que o aluno possa ultrapassar as dificuldades
demonstradas. No final da aula, o aluno ira registar a sua autoavaliagdo no questionario entregue.

Na sequéncia pds-aula, sera definido o trabalho de casa ¢ como desenvolver o mesmo e forma
metodica.

82




BIBLIOGRAFIA

The American Jazz Realbook.
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Questionario de autoavaliacio:

Muito

Bom Suficiente | Insuficiente
Bom

DOMINIO TECNICO ARTISTICO

Consegui manter uma postura
adequada?

Toquei a escala de F Blues nas
subdivisdes pretendidas?

Consegui tocar a melodia da peca em
simultdneo com os voicings de mao
esquerda?
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Consegui executar 0s exercicios
presentes no material didatico?

Consegui desenvolver melodias em
tempo real?

Consegui improvisar com a mao
direita e acompanhar em simultaneo
com a mao esquerda?

Consegui acompanhar o solista?

DOMINIO CiVICO E EXPERIMENTAL

Sou assiduo(a) e pontual?

Sou colaborativo com o professor?

Demonstro vontade em participar?

e AULA2

PLANIFICACAO DE AULA

CURSO DE MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA

ORIENTADOR CIENTIFICO: Professor Doutor Eliseu Pereira

ORIENTADOR PEDAGOGICO COOPERANTE: Professor Vitor Gomes

MESTRANDO: Wilson Correia

Escola: CMSM

Regime: Articulado

Nome do Aluno(a) Turma de Clara de Resende
e Fontes Pereira de Melo

Idade: 14/15 anos
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Instrumento: Ensemble Instrumental Ano/Grau: 5° Grau

Duracao da aula: 45 min Aulan®: 1

Data: 12/05/2023 Docente: Wilson Correia

A SITUACAO E CONTEXTUALIZACAO

A turma ¢ constituida por alunos finalistas do Curso Basico de Mtsica, sendo que todos sdo alunos
de classe de piano. Os alunos dividem-se entre os instrumentos de piano, xilofones ¢ metalofones.
Encontram-se a preparar o concerto final de ano letivo, onde irdo apresentar a pega - Interstellar de
Hans Zimmer. Em algumas aulas os alunos tém desenvolvido, também, trabalho de improvisagao
musical. Para esta aula, o contetido a trabalhar sera improvisagdo em estrutura harmoénica Blues, na
peca Now's the Time, do musico e compositor, Charlie Parker, tendo como base o material didatico
(Guia para Improvisagio).

CONTEUDO

Repertorio:

Now’s the Time - Charlie Parker
Escala de Blues em Fa.

Conteudos atitudinais:

Pontualidade;
Responsabilidade;
Respeito;

Espirito colaborativo;
Empenho;
Dedicagao;
Autonomia;

Interesse em criar;
Pensamento critico e resolucao de problemas;
Espirito de grupo;
Interajuda;

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM
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Demonstrar precisdo ritmica;

Desenvolver capacidade de criagdo melddica em tempo real;

Desenvolver conhecimento estrutural ¢ harmonia da pega;

Desenvolver capacidade de criagdo e interagao musical em contexto de grupo.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

aula

Abordagem a continuagao do trabalho fora do contexto
de aula.

Fase Acgao Duragao
Dar as boas-vindas aos alunos; 5 min.
Inicio da aula Apresentacdo do plano de aula;
Organizagdo da turma, tendo em conta as técnicas de
diferenciacdo pedagogica de Tomlinson.
Escala de Blues em Fa; 35 min
Desenvolvimento da | Trabalho de acompanhamento para sec¢ao Ritmica;
aula Exercicios — 1,2 e 3, da Parte I, presentes no material
didatico;
Encerramento  da | Reflexdo geral sobre a aula; 5 min

Recursos Educativos:

Pianos;
Xilofones;
Metalofones;
Cajon;
Bancos;
Metronomo;

Tabela de Voicings de Jazz;
Material Didatico (Guia para improvisagao);
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AVALIACAO DAS APRENDIZAGENS

Durante o momento de aula, sera dado um feedback contante em relacdo ao desempenho dos alunos
e em simultineo serdo abordadas estratégias de forma que a que os mesmos possam ultrapassar as
dificuldades demonstradas. No final da aula, os alunos irdo registar a sua autoavaliagdo no
questionario entregue.

Na sequéncia pos-aula, serdo abordados exercicios para trabalhar a improvisagao de forma auténoma.

BIBLIOGRAFIA

The American Jazz Realbook;
Tomlinson C.A (2008) Diferenciagdo Pedagogica e Diversidade Ensino de Alunos em Turmas com
Diferentes Niveis de Capacidade, (p5-40)

Partituras:

2 .H.
e

T

B

N

| ~——— -

-1

1
¢

-1

,.

u
it

‘P’——v

3
&

i
a3
e

%

(
t
+

A SN OGP U5 Su WS BN NN OB SO &5 |
+3 [y
N
\ 1NN

Questionario de autoavaliacio:
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2Ry Bom Suficiente | Insuficiente
Bom
DOMINIO TECNICO ARTISTICO

Consegui manter uma postura
adequada?

Toquei a escala de F Blues nas
subdivisdes pretendidas?

Consegui executar 0s exercicios
presentes no material didatico?

Consegui desenvolver melodias em
tempo real?

Consegui acompanhar o solista?

DOMINIO CiVICO E EXPERIMENTAL

Sou assiduo(a) e pontual?

Sou colaborativo com o professor?

Demonstro vontade em participar?

Demonstro espirito de grupo?

Demonstro espirito de interajuda?

e AULA3

PLANIFICACAO DE AULA

CURSO DE MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA

ORIENTADOR CIENTIFICO: Professor Doutor Eliseu Pereira

ORIENTADOR PEDAGOGICO COOPERANTE: Professor Vitor Gomes

MESTRANDO: Wilson Correia
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Escola: CMSM

Regime: Articulado

Nome do Aluno(a) Turma de Clara de Resende
e Fontes Pereira de Melo

Idade: 14/15 anos

Instrumento: Ensemble Instrumental

Ano/Grau: 5° Grau

Duracao da aula: 45 min

Aula n’: 2

Data: 12/05/2023

Docente: Wilson Correia

A SITUACAO E CONTEXTUALIZACAO

A turma ¢ constituida por alunos finalistas do Curso Basico de Musica, sendo que todos sdo alunos
de classe de piano. Os alunos dividem-se entre os instrumentos de piano, xilofones e metalofones.
Encontram-se a preparar o concerto final de ano letivo, onde irdo apresentar a pega - Interstellar de
Hans Zimmer. Em algumas aulas os alunos tém desenvolvido, também, trabalho de improvisagao
musical. Para esta aula, o contetido a trabalhar sera improvisagdo em estrutura harmoénica Blues, na
peca Now's the Time, do musico e compositor, Charlie Parker, tendo como base o material didatico

(Guia para Improvisagao).

CONTEUDO
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Repertorio:

Now’s the Time - Charlie Parker
Escala de Blues em Fa.

Conteudos atitudinais:

Pontualidade;
Responsabilidade;
Respeito;

Espirito colaborativo;
Empenho;
Dedicacao;
Autonomia;

Interesse em criar;
Pensamento critico e resolucao de problemas;
Espirito de grupo;
Interajuda;

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

Demonstrar precisao ritmica;
Desenvolver capacidade de criacdo melddica em tempo real;
Desenvolver conhecimento estrutural ¢ harmonia da pega;

Desenvolver capacidade de criagdo e interagao musical em contexto de grupo.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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Fase Acdo Duracao

Dar as boas-vindas aos alunos; 5 min.
Inicio da aula Apresentacdo do plano de aula;

Organizagdo da turma, tendo em conta as técnicas de
diferenciacdo pedagogica de Tomlinson.

Escala de Blues em Fa; 35 min
Desenvolvimento da | Trabalho de acompanhamento para sec¢ao Ritmica;
aula Exercicios: 4 da Parte I, Parte II e Parte III, presentes

no material didatico;
Encerramento  da | Reflexdo geral sobre a aula; 5 min
aula Abordagem a continuacdo do trabalho fora do contexto

de aula.

Recursos Educativos:

Pianos;

Xilofones;

Metalofones;

Cajonm;

Bancos;

Metrénomo;

Tabela de Voicings de Jazz;

Material Didatico (Guia para improvisagao);

AVALIACAO DAS APRENDIZAGENS

Durante o momento de aula, sera dado um feedback contante em relagdo ao desempenho dos alunos
e em simultineo serdo abordadas estratégias de forma que a que os mesmos possam ultrapassar as
dificuldades demonstradas. No final da aula, os alunos irdo registar a sua autoavaliagdo no
questionario entregue.

Na sequéncia pos-aula, serdo abordados exercicios para trabalhar a improvisagao de forma auténoma.
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BIBLIOGRAFIA

The American Jazz Realbook;
Tomlinson C.A (2008) Diferenciagdo Pedagogica e Diversidade Ensino de Alunos em Turmas com
Diferentes Niveis de Capacidade, (p5-40)

Partituras:

-

P ‘H

.
L a-'Y
3

!

gt
\
et
=

Questionario de autoavaliacio:

Muito

Bom Suficiente | Insuficiente
Bom

DOMINIO TECNICO ARTISTICO

Consegui manter uma postura
adequada?

Toquei a escala de F Blues nas
subdivisdes pretendidas?

Consegui executar 0s exercicios
presentes no material didatico?
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Consegui desenvolver melodias em
tempo real?

Consegui acompanhar o solista?

DOMINIO CIVICO E EXPERIMENTAL

Sou assiduo(a) e pontual?

Sou colaborativo com o professor?

Demonstro vontade em participar?

Demonstro espirito de grupo?

Demonstro espirito de interajuda?
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ANEXO 1V - Autorizacio relativa a Participacio no Projeto e Recolha de Imagem e/ou
Video

&)
CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Projeto de Intervencio Pedagodgica — Contributo do Combo na Vida Musical dos Alunos do

Ensino Basico

Exmo. Sr.

Encarregado de Educagio

Venho por este meio pedir a V. Exa. autorizagdo para que o seu educando faca parte de um projeto
de investigacao, na Escola de Musica Guilhermina Suggia, nos dias 2,9,16 e 23 de fevereiro do
presente ano letivo, na disciplina de Classe de Conjunto, da qual sou docente.

Esta investigacdo insere-se num Projeto de Intervengdo Pedagogica do curso de Mestrado em
Ensino da Musica da Universidade Catdlica e tem como objetivo avaliar o contributo do Combo
na vida musical dos alunos.

A investigacdo decorrerd em duas das minhas turmas de classe de conjunto onde uma sera o grupo
experimental e outra o grupo de controle.

A metodologia aplicada serd o Combo, no grupo experimental, onde ird ser aplicado um material
didatico por mim desenvolvido para aprendizagem de improvisagdao musical. Pretende-se averiguar
se esta linguagem musical ajuda a desenvolver capacidades musicais € pessoais nos alunos, bem
como, aumento dos niveis de motivacio.

Durante a investigacdo ird proceder-se a recolha de imagens e videos que serdo para utilizagdo
exclusiva deste projeto.

Agradeco a sua colaboracdo que sera essencial para a concretizacdo deste estudo.

O professor Wilson Correia

Eu, Encarregado de Educacgio do

(a) aluno (a) ~declaro que autorizo o meu
educando a participar na investigagdo acima referida, nos termos do Regulamento Geral sobre

Protecao de Dados (RGPD)

O Encarregado de Educacgao
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ANEXO V — Comunica¢io a Direcio Pedagogica da EMGS sobre o PIP

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Projeto de Intervencao Pedagogica — Contributo do Combo na vida musical dos alunos do

Ensino Basico

Eu, , Diretor Pedagogico da Escola de Musica Guilhermina
Suggia, declaro que tomei conhecimento da realizacao do Projeto de Intervencao Pedagogica, pelo
Mestrando Wilson Ponte Correia. O estudo ird decorrer em duas turmas de classe de conjunto, sendo
uma das turmas o grupo de controle e a outra o grupo experimental, nos dias 2,9,16 e 23 de fevereiro
de 2023. A metodologia aplicada serd o Combo, no grupo experimental, onde ira ser aplicado um
material didatico desenvolvido pelo autor, para aprendizagem de improvisagdo musical. Pretende-
se averiguar se esta linguagem musical ajuda a desenvolver capacidades musicais € pessoais nos

alunos, bem como, aumento dos niveis de motivacao.

O Mestrando Wilson Correia

O Diretor Pedagogico
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ANEXO VI — Comunicacio aos professores sobre o PIP

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Caro (a) Professor (a)

Venho por este meio informar, que o (a) aluno (a), ~—que se encontra

a frequentar a turma de Classe de Conjunto do horario das 17h30 de quinta-feira, ira participar
num projeto de investigacao, do curso de Mestrado em Ensino da Musica da Universidade
Catolica, em que me encontro a frequentar.

O estudo ird decorrer em duas turmas de classe de conjunto, sendo uma das turmas o grupo de
controle e a outra o grupo experimental, nos dias 2,9,16 e 23 de fevereiro de 2023. A metodologia
aplicada serd o Combo, no grupo experimental — em que se encontra o (a) aluno (a) em questdo -
onde ira ser aplicado um material didatico desenvolvido pelo autor, para aprendizagem de
improvisagdo musical. Pretende-se averiguar se esta linguagem musical ajuda a desenvolver
capacidades musicais e pessoais nos alunos, bem como, aumento dos niveis de motivagao.
Posteriormente ser-lhe-do entregues inquéritos de forma a registar o impacto do estudo nos
alunos.

Agradeco a sua colaboracdo que sera essencial para a concretizacdo deste estudo.

O Mestrando Wilson Correia

O (a) Professor (a)
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ANEXO VII - Inquérito por Questionario Realizado aos Alunos

e Alunos GE

CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO
INQUERITO POR QUESTIONARIO

Caro (a) aluno (a)
O questionario que aqui ¢ apresentado, insere-se no Projeto de Investigacdo Pedagogica (P.I.P), do
curso de Mestrado em Ensino da Musica da Universidade Catdlica — O Contributo do Combo na
Vida Musical dos Alunos do Ensino Basico.
Através deste questionario, pretende-se a recolha de dados para poder avaliar os efeitos da
Improvisagdo Musical, ao nivel da motivacdo, no combate a ansiedade na performance, no
desenvolvimento de capacidades criativas e na melhoria das relagdes interpessoais entre os alunos.
Os questionarios sdo confidenciais e apenas utilizados no presente estudo.

Agradeco a sua colaboracdo fundamental para o sucesso da presente investigagdo

Wilson Correia

Nome: Idade:

Instrumento: Grau:
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1. De 0 a 10, como avalias o teu gosto pela musica escrita?

Detesto Gosto Imensamente

2. De 0 a 10, como avalias o teu gosto pela misica improvisada?

Detesto Gosto Imensamente

3. Que tipo de musica gostas mais de tocar, musica improvisada ou musica escrita?

Musica Escrita
Musica Improvisada

4. De 0 a 10, como classificas os teus niveis de ansiedade na performance até ao inicio das

aulas de improvisacdo musical?

Nada Ansioso(a) Extremamente Ansioso(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

5. De 0 a 10, como classificas os teus niveis de ansiedade na performance a partir do inicio

das aulas de improvisa¢ao musical?

Nada Ansioso(a) Extremamente Ansioso(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 & 9 10
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6. Antes do inicio das aulas de improvisacio, no geral, como te sentias quando o professor

pedia para tocares musica escrita?

Muito Inseguro(a) Extremamente Confiante

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

7. Apé6s o inicio das aulas de improvisacio, como te sentias quando o professor pedia para

tocares musica improvisada?

Muito Inseguro(a) Extremamente Confiante

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

8. Antes do inicio das aulas de improvisacdo, que sentias quando o professor pedia para
tocares musica escrita?
Pénico
Medo
Desconforto
Indiferenca
Conforto

Entusiasmo
Outro
Qual?

9. Ap6s o inicio das aulas de improvisacdo, que sentias quando o professor pedia para

tocares musica escrita?

Panico
Medo
Desconforto
Indiferenca
Conforto

Entusiasmo
Outro
Qual?
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10. Antes do inicio das aulas de improvisagao, de 0 a 10, como classificas o teu gosto por tocar

musica em grupo?

Detesto Gosto Imensamente

11. Apés o inicio das aulas de improvisacio, de 0 a 10, como classificas o teu gosto por tocar

miusica em grupo?

Detesto Gosto Imensamente

12. De 0 a 10, como avalias a importancia do contributo dos colegas para a tua leitura de

musica escrita em contexto de grupo?

Nada Importante Extremamente Importante

o 1 2 3 4 5 6 7 & 9 10

13. De 0 a 10, como avalias a importincia do contributo dos colegas para a tua

improvisacio musical em contexto de grupo?

Nada Importante Extremamente Importante

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

14. Como defines a tua criatividade musical antes das aulas de improvisacao?

10C



Muita dificuldade em Extrema facilidade em
criar coisas novas criar coisas novas

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

15. De 0 a 10, como sentes que as aulas de improvisacado musical influenciaram a tua

criatividade musical?

Nenhuma Influéncia Extrema Influéncia

o 1 2 3 4 5 6 7 & 9 10

16. De 0 a 10, como avalias a utilidade do Guia para Improvisacio como ferramenta de

aprendizagem de musica improvisada?

Nenhuma Utilidade Extrema Utilidade

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

17. Gostarias de continuar com a aprendizagem de improvisa¢cio musical?

Sim
Nao

18. a tua opinido relativamente ao P.I.P
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e Alunos GC

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

INQUERITO POR QUESTIONARIO

Caro (a) aluno (a)

O questionario que aqui ¢ apresentado, insere-se no Projeto de Investigagdo Pedagogica (P.1.P), do
curso de Mestrado em Ensino da Musica da Universidade Catdlica — O Contributo do Combo na
Vida Musical dos Alunos do Ensino Basico.

Através deste questionario, pretende-se a recolha de dados para poder avaliar os efeitos da
Improvisagdo Musical, ao nivel da motivagdo, no combate a ansiedade na performance, no

desenvolvimento de capacidades criativas e na melhoria das relagdes interpessoais entre os alunos.

Os questionarios sdo confidenciais e apenas utilizados no presente estudo.

Agradeco a sua colaboragdo fundamental para o sucesso da presente investigacdo

Wilson Correia

Nome: Idade:

Instrumento: Grau:
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1. De 0 a 10, como avalias o teu gosto pela misica escrita?

Detesto Gosto Imensamente

2. De 0 a 10, como classificas os teus niveis de ansiedade na performance?

Nada Ansioso(a) Extremamente Ansioso(a)

3. Em geral, como te sentes quando o professor te pede para executares a tua parte?

Muito Inseguro(a) Extremamente Confiante

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

4. Em geral, que sentes durante a aula, quando o professor te pede para executares a tua
parte?
Panico
Medo
Desconforto
Indiferenca
Conforto

Entusiasmo
Outro
Qual?

5. De 0 a 10, como classificas o teu gosto por tocar misica em contexto de grupo?
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Detesto Gosto Imensamente

6. De 0 a 10, como avalias a importincia do contributo dos colegas para a tua leitura de

musica escrita em contexto de grupo?

Nada Importante Extremamente Importante

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

7. De 0 a 10, como sentes que as aulas desta disciplina, influenciam a tua criatividade

musical?

Nenhuma Influéncia Extrema Influéncia

o 1 2 3 4 5 6 7 & 9 10
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ANEXO VIII — Inquérito por Questionario Realizado aos EE

CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

INQUERITO POR QUESTIONARIO

ENCARREGADOS DE EDUCACAO
Caro Encarregado de Educacgao,
O questionario que aqui ¢ apresentado, insere-se no Projeto de Investigagdo Pedagogica (P.I.P), do
curso de Mestrado em Ensino da Musica da Universidade Catdlica — O Contributo do Combo na
Vida Musical dos Alunos do Ensino Bésico.
Através deste questiondrio, pretende-se a recolha de dados para poder avaliar os efeitos da
Improvisacdo Musical, ao nivel da motivagdo, no combate a ansiedade na performance, no
desenvolvimento de capacidades criativas e na melhoria das relagdes interpessoais entre os alunos.
Os questionarios sdo confidenciais e apenas utilizados no presente estudo.

Agradeco a sua colaborac¢do fundamental para o sucesso da presente investigagdo

Wilson Correia

Nome do Encarregado de Educacio:

Nome do Aluno(a) Idade:

Instrumento: Grau:
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1. De 0 a 10, como classifica os niveis de motivacio, do seu educando(a), para a pratica do

instrumento, até ao inicio das aulas de improvisacao musical?

Nada Motivado(a) Extremamente Motivado(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2. De 0 a 10, como classifica os niveis de motivacio, do seu educando(a), para a pratica do

instrumento, a partir do inicio das aulas improvisa¢cdo musical?

Nada Motivado(a) Extremamente Motivado(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

3. De 0 a 10, de que forma sente que as aulas de improvisacio tiveram efeito no tempo de

pratica do instrumento musical do seu educando(a)?

Nenhum Aumento Aumentou Significativamente

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

4. De 0 a 10, como classifica a importincia da aprendizagem de musica improvisada pelo

seu educando(a)

Nada Importante Extremamente Importante

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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ANEXO IX - Inquérito por Questionario Realizado aos Professores

"ATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

INQUERITO POR QUESTIONARIO
PROFESSORES

Caro (a) Professor (a)
O questionario que aqui ¢ apresentado, insere-se no Projeto de Investigagdo Pedagogica (P.I.P), do
curso de Mestrado em Ensino da Musica da Universidade Catdlica — O Contributo do Combo na
Vida Musical dos Alunos do Ensino Basico.
Através deste questiondrio, pretende-se a recolha de dados para poder avaliar os efeitos da
Improvisacdo Musical, ao nivel da motivagdo, no combate a ansiedade na performance, no
desenvolvimento de capacidades criativas e na melhoria das relagdes interpessoais entre os alunos.
Os questionarios sdo confidenciais e apenas utilizados no presente estudo.

Agradeco a sua colaborac¢do fundamental para o sucesso da presente investigagdo

Wilson Correia

Nome do Professor(a): Disciplina:
Nome do Aluno(a) Idade:
Instrumento: Grau:



1. De 0 a 10, como classifica os niveis de motivacao, do aluno(a), até ao inicio das aulas de

improvisacido musical?

Nada Motivado(a) Extremamente Motivado(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2. De 0 a 10, como classifica os niveis de motivacao, do aluno(a), a partir do inicio das aulas

de improvisa¢cio musical?

Nada Motivado(a) Extremamente Motivado(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

3. De0a 10, como classifica os niveis de ansiedade na performance, do aluno(a), até ao inicio

das aulas de improvisa¢cao musical?

Nada Ansioso(a) Extremamente Ansioso(a)

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

4. De 0 a 10, como classifica os niveis de ansiedade na performance, do aluno(a), apo6s o

inicio das aulas de improvisacao musical?

Nada Ansioso(a) Extremamente Ansioso(a)

o 1 2 3 4 5 6 7 &8 9 10

5. De 0 a 10, como classifica a importancia da aprendizagem de musica improvisada no
10&



ensino da musica?

Nada Importante Extremamente Importante

o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

6. De 0 a 10, como avalia a improvisacio musical como potenciador de desenvolvimento

de capacidades criativas nos alunos?

Nada Potenciador Extremamente Potenciador

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

7. De 0 a 10, como classifica a importancia do uso de material didatico para o ensino de

miusica improvisada nas suas aulas?

Nada Importante Extremamente Importante

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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ANEXO X — Guia para Improvisacio em Combo

Guia para Improvisacao

Combo - 1°¢ 2°

Wilson Ponte Correia

11C



Indice

Exercicios de Improvisacao

Parte I- Exercicios para Solistas

» Diregdo de Frase

» Duracdo de Frase

» Colocacdo de Frase

» Exercicios Mistos

» Frases de Ligacdo Harmonica

Parte Il — Exercicios para Secgao Ritmica

Parte Ill — Exercicios de Interacdo entre Solistas e Seccdo Ritmica

111



Exercicios de Improvisagao

Este guia de exercicios esta dividido em trés partes. Uma primeira parte de
exercicios direcionados para solistas, uma segunda parte de exercicios para secgao

ritmica, e uma terceira parte exercicios para interacdo entre solista e seccao ritmica.

Os exercicios de solistas apresentados estdo divididos em duas sonoridades musicais
distintas, sendo a primeira relacionada ao blues, e a segunda aos standards do

Cancioneiro Norte-Americano.

e As notas musicais, sdo substituidas por nimeros, sendo o nimero o respetivo grau

da escala. Ex: Escala de D6 M.

DO

MI
FA
SOL
LA
SI

N[N N[ WIN|—

Nota: Previamente a execugdo dos exercicios, os alunos devem aprender as respetivas

escalas e modos, harmonia e estrutura das pecas onda a improvisacao é trabalhada.



Parte I- Exercicios para Solistas

e Os alunos devem executar os exercicios, com as varias figuras ritmicas:
seminimas, colcheias, tercinas e semicolcheias, de acordo com as capacidades
individuais.

e Os exercicios podem ser executados em estruturas de dois, quatro ou doze

compassos.

Ex.1- Direcao de Frase

e Os alunos devem criar frases improvisadas respeitando o sentido das setas,

iniciando cada frase no grau correspondente a cada numero indicado.

Ex.1.1

/
4 I
| | 4 I
Ex.1.2

b3
| 4 \‘ |
| ] 4 I
Ex.1.3
[ 4 |
L] 4 I



Ex.1.4

b7

—

Ex.2 - Duragao de frase

e Osalunos devem criar frases improvisadas respeitando a duragao definida pelas

chavetas, iniciando cada frase no grau correspondente a cada numero indicado.

1 b3

5 b7

Ex.2.3

Ex.2.4

RN
[



Ex.2.5

b7

L 4 . 12 -
] 4 I
Ex.2.6 — Este exercicio deve ser executado pelos varios alunos, utilizando a
estrutura harmadnica do Blues (Anexo I). A ideia é trabalhar a duracdo de frase
de forma gradual.
Aluno I Aluno II Aluno 111 Aluno IV
[ 4 2 - | - | i |
] 4 I | I
Aluno V Aluno VI
1 | Il - | | -
1 | - I I
Aluno I Aluno II

Ex.3 - Colocagao de frase

e Osalunos devem criar frases improvisadas respeitando a duracao definida pelas

chavetas, iniciando cada frase no grau correspondente a cada numero indicado

Ex.3.1




Ex.3.2

Ex.3.3

RN
|

Ex.3.4

RN
I
Ll
I

Ex.4 — Exercicios mistos

o Nestes exercicios os alunos colocam em pratica todos os exercicios anteriores,

aplicados a estrutura harmodnica do Blues.

Ex.4.1

'

bV DB\
4 - | -
4 I

|1/\| T~

I

|

b7 3
\‘ ) —
| | | Ig

I I



Ex.4.2

L4 . | 12 , | . R
I 4 I !
7 \./
|| . , =
5/\.
| 1 | P
- i ' A
Ex.4.3
t/’ BT T~ 5
| | |
H4 - |




Ex.4.4

L 4 . - | . .
| 4 | I |
| | | |
= | - | - |
5/ b3\
I |
= - | = | -
Ex.5 — Frases de ligacao harmonica
° Nestes exercicios os alunos criam as frases de acordo com as chavetas, tocando

o grau da escala indicado a cada mudanca de compasso. A ideia é a frase delinear as
notas mais importantes do novo acorde, aguando da mudancga de compasso de acordo
com a harmonia apresentada. Estes exercicios podem ser adaptados aos temas em

estudo durante a aula, ou a outras progressdes harmodnicas definidas pelo professor.

Ex.5.1

-7 V7 I Maj7 IV Maj7

3 3 3
4 O | - -
Ex.5.2
11-7 , V7 , [ Maj7 , IV Maj7

. 4 T S . .
| | 4 I I I



Ex.5.3

I-7 V7 I Maj7 IV Maj7

3 7

[ 1 4| ] |! 1 I |

| | 4 | I I

Ex.5.4

1.7 V7 I Maj7 IV Maj7

3 7 3

[} 4[ | | |

| | 4 I I I

Parte II- Exercicios para Seccao Ritmica

e Os alunos de instrumentos de Sec¢do Ritmica devem executar os exercicios

em unissono.

e Os exercicios podem ser executados em estruturas de dois, quatro ou doze

compassos.

Ex.1 Exercicios ritmicos para Sec¢ao Ritmica

e Os alunos de instrumentos de seccdo ritmica devem executar os ritmos

apresentados nos compassos

Ex.1.1

- ) ) 2 -

YR
F
N



Ex.1.2

N
N

9 7 4

Ex.1.3

7 }\ J J j ! | J j i b -

1 7. r 4 7 4 7 7 7

Ex.1.4

1 D ) j 7 h | R 7 h -
A4 4 4 /7 I I

Parte lll - Exercicios de Interagao entre Solistas e Seccao

Ritmica

Os alunos de instrumentos Solistas e de Seccdo Ritmica devem executar os
seguintes exercicios em grupo.
Os seguintes exercicios podem ser executados em estruturas de dois, quatro

ou doze com passos.

Ex1. Os alunos de instrumentos Solistas devem criar frases melddicas nos
compassos com chavetas e os alunos de Sec¢do Ritmica devem executar os

ritmos indicados nos compassos com figuras ritmicas.



Ex.1.1

Y

[£S 4 ’ [4

Ex1.2

Ex.1.3

Ex.1.4

Ex.1.5 Este exercicio deve ser executado em estrutura harmodnica de Blues
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Ex.1.6 Este exercicio deve ser executado em estrutura harmodnica de Blues

s
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