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Resumo: Teixeira de Pascoaes foi um dos grandes pensadores da identi-
dade nacional portuguesa no século XX, com uma obra vasta
que incluiu, além da poesia, artigos, ensaios, conferéncias, tex-
tos criticos, entre outros. Numa linha de «patriotismo mitico»,
Pascoaes propds que a saudade fosse elevada a bandeira do
movimento da Renascenca Portuguesa, procurando uma
rutura com o passado mondrquico e decadente das décadas
anteriores e com a exagerada influéncia estrangeira. Portugal
foi o centro da produgao em prosa de Pascoaes. No entanto, na
sua poesia, as referéncias explicitas a Portugal sao escassas e é
muito mais evidente o lugar ocupado pelo eu. H4, no lirismo
de Pascoaes, uma profunda busca da identidade. Pretende-se
com este estudo mostrar que esta pesquisa identitdria nao é
apenas individual, mas também nacional. Por meio de duas
linhas - a paisagem e a saudade —, Pascoaes transforma
uma poesia sobre o eu numa poesia sobre o ser portugués.
Aproveitando a ideia de que o poeta é um intérprete privile-

giado dos mistérios da natureza, o eu do poeta identifica-se
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com a paisagem da sua terra natal contemplada da janela, que,
por sua vez, representa a paisagem nacional. Na linha do seu
pantefsmo espiritualista, Pascoaes considera que essa paisagem
tem uma «alma» feita de saudade, tal como a «alma» do povo,
tal como a «alma» do eu. Pode assim verificar-se que a poesia
de Pascoaes, mediante variados recursos estilisticos, mistura

a construcgao do eu com a construgao da identidade nacional.

Palavras-chave: Eu, Paisagem, Portugal, Saudade, Teixeira de Pascoaes

Abstract: Teixeira de Pascoaes was one of the greatest authors that
reflected upon Portuguese national identity in the 20th century,
throughout a vast opus including essays, conferences, critical
texts and articles, besides poetry. Adopting an orientation of
«mythical patriotism», Pascoaes proposed that saudade should
be hoisted as the flag of the Renascenga Portuguesa movement,
and that there should be a break from the decadent monarchic
past of past decades and from the strong foreign influence.
Portugal was the centre of Pascoaes’ prose production.
However, in his poetry, the explicit references to Portugal
are scarce, the place occupied by the self being much more
prominent. In Pascoaes’ lyricism, there is a profound search
of identity. The aim of this chapter is to demonstrate how the
search for this identity takes place not only at an individual
level but also at a national level. In two different ways — lan-
dscape and saudade -, Pascoaes transforms a poetry about the
self into a poetry about Portuguese selfhood. Believing that the
poet is a privileged interpreter of the mysteries of nature, the
poet’s self is identified with the landscape of his homeland as
seen from his window, which in turn represents the national
landscape. According to his spiritualist pantheism, this lan-

dscape is considered by Pascoaes as having a «soul» made
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of saudade, such as the «soul» of the Portuguese people, such
as the «soul» of the self. It can thus be noted that Pascoaes’
poetry, through several stylistic devices, mixes the construc-

tion of the self with the construction of the national identity.

Keywords: Landscape, Portugal, Saudade, Self, Teixeira de Pascoaes

E a histéria literdria de Portugal no segundo quartel deste
século:

... € 0 que foi esta reac¢do vulgarmente chamada roman-
tica,

mas que ndo fez mais do que trazer a renascenca da poesia
nacional e popular.

Nenhuma coisa pode ser nacional se ndo é popular

(Garrett, 1997, p. 181).

«Portugal é a Paisagem e a Saudade» (Pascoaes, 1999, p. 92):
assim define Teixeira de Pascoaes (1877-1952) o pais num dos
seus aforismos de Verbo Escuro (1914), sintetizando a ideia de
que a «raga» portuguesa é formada por um conjunto de qua-
lidades de «natureza animal e espiritual, resultantes do meio
fisico (paisagem) e da heranga étnica, histérica, juridica, literdria,
artistica, religiosa e mesmo econémica» (Pascoaes, 2007, p. 24).
Desta heranga, principalmente derivada da fusdo entre os ramos
ariano (com fei¢Ges naturalistas) e semita (mais espiritualista)
(Pascoaes, 2007, p. 70), a saudade seria uma espécie de resultado
mistico perfeito.

Numa época em que Portugal se tentava libertar de uma
pesada carga de desalento e humilhag¢do, que havia tido o

seu auge simbdlico no Ultimatum de 1890, e se langava num
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novo projeto republicano, Teixeira de Pascoaes foi uma das
figuras que mais pensou a questdo da identidade nacional,
numa obra vasta que incluiu, além de poesia, artigos, ensaios,
conferéncias, textos criticos, livros (entre os quais o mais emble-
mdtico serd a Arte de Ser Portugués, de 1915), etc. Um dos
fundadores do movimento da Renascenga Portuguesa, que
propunha uma rutura com o passado mondrquico e decadente
das dltimas décadas e com a exagerada influéncia estran-
geira, Pascoaes defendia que era necessdrio e premente renovar

a patria:

E preciso, portanto, chamar a nossa Raca desperta a
sua prépria realidade essencial, ao sentido da sua pré-
pria vida, para que ela saiba quem é e o que deseja. E
entdo poderd realizar a sua obra de perfeigao social, de
amor e de justica, e podera gritar entre os Povos: Renasci!

(Pascoaes, 2004a, p. 154).

Numa linha de «patriotismo mitico» (Samuel, 2004, p. 42),
Pascoaes propds que a saudade fosse elevada a bandeira do movi-
mento da Renascenga Portuguesa, mas nem todos os membros
da sociedade portuense estavam de acordo com o seu entendi-
mento, gerando-se a famosa polémica saudosista, bem refletida
nas paginas de A Aguia, que teve como principais interlocutores
Teixeira de Pascoaes e Anténio Sérgio. A Aguia, langada em 1910
(1.7 série), pouco depois da implantacao da reptublica, passou a
ser o principal érgdo de difusdo da Renascenca a partir de 1912
(2.7 série), tendo tido uma extensa existéncia, até 1932, e contado
com variadissimas contribui¢des (de Teixeira de Pascoaes, Anténio
Sérgio, Jaime Cortesao, Mdrio Beirdo, Leonardo Coimbra, Afonso
Lopes Vieira, Correia de Oliveira, Augusto Casimiro, Fernando

Pessoa, etc.). Teixeira de Pascoaes foi o seu director literdrio
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entre 1912 e 1916, dinamizando diversas a¢des para a difusdo do
movimento e consolidando, poética e filosoficamente, a sua visao
do que era e devia ser Portugal. Eduardo Lourengo é inequivoco
ao atribuir a Pascoaes um lugar tinico e «genial» na forma de

pensar o tema da patria:

Este Portugal dos fins do século XIX, principios do
XX, mediocre, mendigo da Europa, assistird estupefacto
e incrédulo a uma operacdo de magia poética incompa-
ravel destinada a subtrai-lo para sempre aquele complexo
de inferioridade animico que a Geracao de 70 ilustrara
com tdo negra e fulgurante verve. O verbo de Pascoaes
rasura ou dissolve a nossa pequenez objectiva, onde
enraizam todos os temores pelo nosso futuro e iden-
tidade, instalando Portugal, literalmente falando, fora
do mundo e fazendo desse estar fora do mundo a esséncia
mesma da Realidade. Prodigiosa reversao é essa do ndo-
-ser imagindrio (do sentimento do nosso desvalor que a
melancélica consideracdo da nossa existéncia histérica
forneceu a trés geracoes) em ser supremo, mitica e mis-
tica Saudade — corpo-sombra da sua existéncia lusfada

(Lourenco, 1988, pp. 100-101).

No seu discurso ndo poético, Pascoaes ndo deixa de ter a cons-
ciéncia das limitagoes de Portugal para atingir certos patamares
de desenvolvimento em que se encontravam outros paises euro-
peus, como a Inglaterra, a Alemanha ou a Franga, reconhecendo
que o pafs é sobretudo rural e que «nés, os portugueses, somos
pouca gente e vivemos num territério pequeno. O movimento
cientifico, industrial, militar, etc., ndo atingird, no nosso meio,
uma grandeza capaz de se tornar inspiradora» (Pascoaes, 2004f,

p. 225). No entanto, considera que Portugal tem de se libertar do
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seu complexo de inferioridade e da profunda influéncia estran-

geira, que tem limitado a independéncia portuguesa, porque:

Sim: a alma portuguesa existe, e o seu perfil é eterno
e original.

Revelemo-lo agora em todos os portugueses, na sua
maior parte afastados dela, pelas mds influéncias litera-
rias, politicas e religiosas vindas do estrangeiro. ...

E entdo um novo Portugal, mais portugués, surgirad
a luz do dia, e a civilizacdo do mundo sentir-se-d mais

dilatada (Pascoaes, 2004a, p. 155).

Para que Portugal pudesse «renascer», seria assim necessa-
rio que se libertasse dos «pseudo-portugueses» estrangeirados,
«micrébios da nossa doenga social» (Pascoaes, 2004d, p. 164),
e que reconhecesse que podia ter um lugar digno e original ao
lado das outras nacdes. Nao havia no seu discurso uma xeno-
fobia absoluta: Pascoaes rejeitava o que era estrangeiro a partir
do ponto em que a sua influéncia fosse excessiva e bloqueasse
Portugal no seu desenvolvimento natural, j4 que «ndo hd maior
erro que a pretendida substitui¢do das qualidades préprias por
aquelas que admiramos nos outros Povos. Destruimos por com-
pleto o nosso cardcter e adulteramos, em nés, o que ha de bom
nos estrangeiros.» (Pascoaes, 2007, p. 26).

Esta visdo foi também suportada pela obra poética de Teixeira
de Pascoaes. Por exemplo, no poema «Sombras» (Pascoaes, 1996,
pp. 126-130), de As Sombras (1907), o poeta vai estabelecendo
um paralelismo entre obras ou lugares emblemadticos para a
humanidade e obras ou lugares da sua terra natal: as «ruinas
da Grécia, mais do Egipto!» sdo postas ao mesmo nivel que as
«ruinas humildes de choupanas, / Velhos muros, a beira dos

caminhos...»; os rios «Sena, Eurotas, Tibre! Grandes dguas!»
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sdo comparados ao «meu Tamega obscuro, 4gua dormente...»;
a «pedra das Piramides, famosa!» é a outra face das «pedrinhas
anénimas dos montes!». Ao estabelecer esta correspondéncia,
o poeta defende o valor intrinseco das coisas aparentemente
insignificantes que trazem em si a «alma» do mundo!, e parece

preferir o que é da sua terra:

O boca do Vestivio, erma cratera,

Num vémito de morte e destruicao!

Montes da minha aldeia, ai, quem me dera

Ser, como vés, de terra e solidao! (Pascoaes, 1996,

pp. 126-127).

Nao obstante todo este labor em torno da questao nacionalista,
na sua poesia sdo pouco frequentes as referéncias expressas a
Portugal, o que nao significa que Portugal esteja ausente dos seus
versos. Na verdade, é muito mais evidente o lugar ocupado pelo
eu, conformando a sua obra uma poesia lirica na qual se verifica
uma profunda busca de identidade, que nao serd, no entanto,
apenas individual, mas também nacional.

Em As Sombras, podemos ver de que forma se articulam as
representagdes do eu e da patria. Esta obra é importante no con-
junto poético de Teixeira de Pascoaes (como alids vdrios autores

defendem?) por apresentar com densidade a relagdo estabelecida

1 No Livro de Memérias (1928), Pascoaes defende que «hd em todas as coisas um
valor extraordindrio, principalmente nas coisas humildes e obscuras» (Pascoaes,
2001, p. 42), e que «esta pequena aldeia excede o planeta. Os seus lugares santos,
como a eira velha (hoje nova), a capelinha, a fonte de pedra, o terreiro grande,
apenas 0s posso comparar aos cldssicos cendrios da Histéria Antiga.» (Pascoaes,
2001, p. 134).

2 José Marinho escreveu, em relagdo a As Sombras, que «Esta é a mais
caracteristica das obras de Pascoais, aqui nos aparece o mundo interior do poeta
dado na sua forma mais perfeita ... E neste livro que nos aparece por conseguinte o
mundo intuitivo do poeta. Na base desta intui¢do, como sua origem, encontramos
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pelo poeta entre o eu e 0 mundo. Miguel de Unamuno, coetaneo

e amigo de Pascoaes, escreveu a propésito deste livro que:

Ja o titulo, As Sombras, é um achado ... A filosofia poé-
tica de Teixeira de Pascoaes é uma filosofia assombrosa
— nao sombria. As realidades diluem-se e dissolvem-se
em sombra, e as sombras coalham e consolidam-se em
realidades. O sono e a vigilia perdem as suas fronteiras,
diluindo-se um no outro: a vida transforma-se em sonho

e o sonho em vida (Unamuno, 2009, p. 21).

A constante transmutagdo que se verifica na obra de Pascoaes
tem por base uma profunda relagdo do sujeito com a natureza.
O escritor vé através da sua janela a paisagem do vale do Tamega

e da serra do Mardo que o marca profundamente3:

Minha santa janela, onde eu medito
E digo adeus ao sol e falo ao vento...
E satido a aurora e leio no Infinito

E sinto, as vezes, um deslumbramento!

o sentimento da natureza» (Marinho, 2005, p. 111). Também Armindo Teixeira
Mesquita considera que, em As Sombras, «nos aparece o mundo interior do
poeta na forma mais perfeita. Mundo esse caracterizado por uma inspiracao de
fndole emotiva e transcendente. E, portanto, um livro que supde uma metafisica
completa, um novo Credo filos6fico, um novo sentido da Vida, porque, para o
“solitdrio do Marao”, cada ser ou cada coisa é sombra vaga, flutuando no tempo
e no espago.» (Mesquita, 2001, p. 44).

3 Recorde-se que o escritor viveu quase toda a sua vida no solar de Pascoaes,
em Gatdo, a poucos quilémetros de Amarante, rejeitando a advocacia, que chegou
a exercer em Amarante e no Porto, depois de realizar a licenciatura em Direito,
em Coimbra.
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Vejo, de ti, a Serra e aquele val’,

Onde aparece a imagem indecisa

Dum rio de dguas mortas, espectral,

Que, entre sombrias arvores, desliza (Pascoaes, 1996,

p. 41).

Esta paisagem romantica propicia uma identificagdo entre o
eu e a natureza observada, que leva o poeta a confundir-se com
ela, a diluir-se na universalidade que ela representa, revelando
a harmonia entre os vdrios elementos naturais e entre o homem
e o cosmos (cf. Collot, 2005, p. 35):

Ja de tanto sentir a Natureza,

De tanto a amar, com ela me confundo!

E agora, quem sou eu? Nesta incerteza,

Chamo por mim. Quem me responde? O mundo

(Pascoaes, 1996, pp. 146-147).

E, assim, o sujeito lirico, para se encontrar, olha para a natu-

reza, para a paisagem, que estd ligada ao seu «estado de alman:

Por isso, se quero ver-te [coracgao],
Olhos as aves, os penedos,
As florestas, as montanhas

E o sol-pér... (Pascoaes, 1996, p. 64).

Esta identificacdo entre a paisagem e o «estado de alma», ins-
taurada pelo Romantismo, pode ocorrer em dois sentidos, como
destaca Michel Collot em Paysage et Poésie: «elle suppose non
seulement la projection de 1"affectivité sur le monde, mais aussi le
retentissement de ce dernier dans la conscience du sujet.» (Collot,

2005, p. 43). Esse duplo movimento é muito claro na poesia de
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Pascoaes. Por um lado, pode dar-se pela naturalizacao do sujeito,
por meio de metaforas e comparagdes que aproximam o eu dos
diversos elementos da natureza: o coragao é um «profundo rio»
(Pascoaes, 1996, p. 17); as arvores sdo «minhas irmas em Deus»
(Pascoaes, 1996, p. 22), porque sdo «feitas / Da minha escura e va
fragilidade, / Do mesmo barro timido de ldgrimas, / Da mesma
dor, miséria e negra morte» (Pascoaes, 1996, p. 22); o sujeito é
«vago como as nuvens, pelos céus» (Pascoaes, 1996, p. 104).

O poeta experiencia uma comunhdo com tudo quanto existe:

Pois, se me sinto irmdo dos que sdo vivos,
Também me sinto irmdo dos que morreram,
Das pedras e dos montes pensativos (Pascoaes, 1996,

p. 109).

Por outro lado, e como se pode inferir do tltimo verso citado,
em que as pedras e os montes sdo tidos como «pensativos» (numa
hipdlage que ndo é apenas estilistica, na medida em que o poeta
defende a existéncia de uma «alma» dos montes e de uma «dor»
das pedras?), a referida identificagdo pode dar-se pela personi-

ficacdo (ou humanizagdo®) da natureza, que assume um rosto

4 Leiam-se alguns versos de «A sombra do amor»: «Num sozinho lugar da
minha aldeia, / Onde a sombra do outono é sempiterna... / E entre pinhais,
quimérica, vagueia / A alma, sempre triste, destes montes»; e de «A sombra
do luar»: «dor [da pedra] que somente o Poeta compreende» (Pascoaes, 1996,
p.- 106 e p. 72).

5 Pascoaes, em Para a Luz, usa o verbo «<humanizar-se»: «Eu gosto de sentir
minh’alma derramar-se, / Como a chuva do céu, sobre todo o Universo... /
De ver suavemente o mundo humanizar-se / E senti-lo vibrar dentro de cada
verso» (Pascoaes, 1998, p. 19). Também no III canto de Cantos Indecisos, estabelece
que «Nasceu desta sombria e mistica paisagem / Meu pobre coracdo. / Destes
soturnos montes sou a imagem, / Humanizada e triste.» (Pascoaes, 2002, p- 33).
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humano e dialoga com o poeta de forma intima®, como se pode

verificar em duas estrofes distintas de «A sombra do passado»:

O tragico Marao! O serra esfingica,
De muda e dolorosa face humana,
Com a cauda ondeante sobre o Minho

E as garras sobre a terra transmontana!

Tu [minha aldeia] foste a minha ama; e quanta vez,
Nos teus peitos de terra, ao vento agreste,

Mamei com fome o leite que me fez

Poeta e irmao das dguas e das pedras.

Quanto te devo a ti, e as tuas darvores!

E ao sol que te fecunda e aos cordeirinhos (Pascoaes,

1996, pp. 32-34).

Com efeito, a identificagdo do sujeito com a natureza dé-se por
meio de uma comunhdo espiritual, na qual a «alma» do poeta estd
em harmonia com a «alma» da natureza, lembrando a ideia de
Stimmung desenvolvida pelos roménticos alemaes, que propunha
a sintonia entre «os objetos e os sujeitos», entre «a paisagem e os
estados de alma» (cf. Collot, 2005, p. 53)

Ao reconhecer uma espiritualidade na natureza, Pascoaes pre-
coniza um pantefsmo espiritualista’, que procura conciliar todos
os contrdrios do Universo, professando aquela que acredita ser a

ciéncia verdadeira e a qual ndo pode escapar o sentido religioso:

6 S3o recorrentes versos como: «Uma pedra me fala: - O meu irmao» (Pascoaes,
1996, p. 71). Em «A voz das coisas», de Para a Luz, falam «o verme», «a lua», «o
sol», «o vento», «o mar», «0 homem» (Pascoaes, 1998, pp. 77-82).

7 Teixeira de Pascoaes coloca ao mesmo nivel as expressdes: «pantefsmo
saudosista», «misticismo naturalista», «idealismo saudoso» (cf. Pascoaes, 2007,
p. 134).

353



Nao devemos, em nome da verdadeira ciéncia,
separar a Matéria do Pensamento, pela mesma razao
que se ndo pode nem deve separar o reino animal do
vegetal. Nao roubemos ao Universo o que lhe pertence,
e que é o seu modo superior de ser (Pascoaes, 2004c,

p. 161).

E, entéo, pelo mundo espiritual das «sombras» que é possivel
a comunicagao intima entre os seres (vivos e ndo vivos), anulando
qualquer separagao entre o interior e o exterior, ja que «tudo se

concilia e corresponde» (Coelho, 1945, p. 48):

Ah, cada ser ou cousa é sombra vaga,

Ondulando nos tempos e no espaco...

Um esbogo de vida que se apaga,

Mal se acende; uma voz, um grito, um gesto

(Pascoaes, 1996, p. 40).

Neste didlogo, o poeta é considerado um intérprete privile-
giado dos mistérios do mundo — e o mundo, a «<sombra» de Deus
(Pascoaes, 1996, p. 145) —, sendo que, em especial, «o escritor por-
tugués tem o sentimento inato da Paisagem, porque ela responde
as suas intimas qualidades rdcicas.» (Pascoaes, 2007, p. 80). A

obra do poeta serd assim a revelacdo da esséncia de uma pétria:

na Poesia aparece a alma de um Povo, no que ela tem
de mais profundo e misterioso.

E por intermédio dos poetas que o génio popular se
vai fixando em figura viva, cada vez mais perfeita.

O poeta é o escultor espiritual de uma Patria, o reve-
lador-criador do seu cardcter em mdrmore eterno de

harmonia.
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Devemos considerar divina a missdao dos poetas,
quando ndao mintam ao seu destino sublime (Pascoaes,

2007, p. 81).

O poema €, deste modo, o lugar de encontro entre o sujeito,
o mundo e as palavras, em que o poeta é um mediador (Collot,
2005, p. 53). Na poesia de Pascoes, podemos encontrar exem-
plos deste papel profético do poeta, que funciona quase como
um ordculo no didlogo com a paisagem, nomeadamente em

«A sombra do luar»:
Sozinho, vou andando, e vou falando...

Ouco, em meu coragdo, tudo o que existe!
E nem faco mais que repetir,
Num frégil verso pobre, humano e triste,

O que me diz a terra misteriosa... (Pascoes, 1996, p. 71),
E em «Cancao da névoan:

E o Poeta se transfigura,
E a voz do mundo a falar
E aquela voz também vai

No vento que anda no ar... (Pascoaes, 1996, p. 137).

O poeta €, deste modo, o transmissor privilegiado dos mistérios

universais® e fa-lo por intermédio de um veiculo que por si s6

8 Veja-se o primeiro aforismo de Verbo Escuro (na secgdo «O poeta»), que
estabelece precisamente que «o Poeta alcanca os pincaros da Vida; e vem depois
contar, aos outros homens, a paisagem contemplada» (Pascoaes, 1999, p. 45).
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representa a «esséncia espiritual» de um povo - a lingua®. Pascoaes
defende que pela lingua e pelas suas palavras «intraduziveis» se
pode aferir o grau de originalidade e de for¢ca animica de uma
pdtria: «quanto mais palavras intraduziveis tiver uma Lingua, mais
cardcter demonstra o Povo que a falar. A nossa, por exemplo,
é muito rica em palavras desta natureza, nas quais verdadei-
ramente se perscruta o seu génio inconfundivel» (Pascoaes, 2007,
p. 31). Estas palavras que Pascoaes enumera (sem se preocupar em
verificar de forma metédica a sua correspondéncia ou ndo noutras
linguas), das quais a saudade é a mais «célebre» (Pascoaes, 2007,
p. 90), sdo usadas com frequéncia nos seus poemas, reforcando
o pendor nacionalista da sua obra.

Este chamamento do poeta é feito por um «vento misterioso»
para ver «o Espirito do Mundo», o «fantasma de Deus», a «<Sombra
de Deus», expressdes que podemos encontrar no poema «Vento
do Espirito» (Pascoaes, 1996, pp. 20-21). H4 assim, entre o poeta
e Deus, um encontro «face a face» (Pascoaes, 1996, p. 39), que se
dd no seio do «mistério». A poética do mistério é precisamente a
que € preconizada por Teixeira de Pascoaes, contra a da «nuance»

simbolista:

O mistério é a prépria acg¢ao, o drama intimo da nossa
Poesia ... E o didlogo entre a Esfinge e o Homem, entre
as formas anteriores e materiais da Vida e a sua fase
derradeira, projectada em espirito, no Além.

O mistério vive nos nossos Poetas; vive e fala... Sendo

eles os enviados da Saudade, sdao também o seu verbo ...

9 De acordo com Pascoaes, «o génio da Lingua é a esséncia espiritual emanada
dos seus vocdbulos intraduziveis, que se pode sintetizar numa expressao mais
ou menos definida.» (Pascoaes, 2007, p. 89).
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Esta comunicagio apaixonada com as Cousas representa
o parentesco, em constante labor fecundo, que prende a
alma lusfada a alma da Natureza: — representa a feicao

original do Saudosismo (Pascoaes, 2004e, p. 175).

Por meio destes textos poéticos e criticos, podemos ver
como Pascoaes transita da sua prépria experiéncia poética para
uma visdo nacional da alma lusfada, que estd da mesma forma
ligada a natureza. Teixeira de Pascoaes considera os lugares
da sua terra natal como natureza-maiel?, mas nio apenas da
sua prépria pessoa, também do pafs. Podemos encontrar a
construgao desse mito de origem nos versos de «A sombra do

passado»:

Mae de almas e fantasmas... Terra Santa;
Terra de outono e misticas donzelas,
Onde eu, drvore humana, criei raizes

E ramagens que abracam as estrelas...

Minha terra de Origem e Principio! (Pascoaes, 1996,

p. 24)

A paisagem da terra natal do poeta passa assim a significar, por
meio de um processo metonimico e simbélico, a prépria pétria.
Esta relacdo estd mais claramente expressa no longo «romance
em verso» intitulado Mardnus (1911), no qual o «alter-ego» de

Pascoaes (Samuel, 2004, p. 43) exclama:

10 Jacinto do Prado Coelho refere que, «embora de sentido universal, a sua
[de Pascoaes] concecdo do Mundo mergulha as raizes na terra-mée, na aldeia
e o seu contorno — a serra do Marao, o vale do Tamega» (Coelho, 1965, p. 16).

357



Bendita sejas tu, 6 sempiterna,

Bem-amada paisagem! Pétrio ninho!

Serrano coragao de Portugal,

Velha provincia de Entre-Douro-e-Minho! (Pascoaes,

1990, p. 31)

Também nos textos em prosa podemos encontrar esta ope-
racdo que transforma a paisagem do Tamega e do Marao numa
representacdo de toda a paisagem nacional, recorrendo a uma
sinédoque que padece, contudo, de fragilidades significativas,
ao excluir desta semelhancga paisagistica territérios como os do

Alentejo ou de Tras-os-Montes:

E na regido de Entre-Douro-e-Minho, que o Portugal
de terra se mostra em alto e nitido relevo. E ali, portanto,
que devemos estudar a Paisagem, como fonte psiquica
da Raca.

Quem atingir as alturas do Mardo, o seu pincaro
mais elevado ..., avista, para as bandas do nascente, o
escuro e montanhoso Trds-os-Montes; e, para os lados
de noroeste e nordeste, o Minho viridente. Depois,
aproximando o olhar, descobre, nesta mesma direc-
cdo, as terras vizinhas do Tdmega que participam
de Tréds-os-Montes pelo acidentado do terreno e do
Minho pelo verde e alegre colorido dos seus vales e
pradarias.

O doloroso drama transmontano e o bucélico idilio
minhoto fundem-se, na regido do Tdmega, numa paisagem
original que é o proprio busto panteista do génio dos lustadas.

Se exceptuarmos as planicies do Alentejo, monétonas,
como que anoitecidas de um vago e antigo sonho mou-

risco, e os desnudos planaltos transmontanos de uma
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hostil e amarela aridez judaica, a paisagem portuguesa
é quase toda igual a banhada pelo Tamega.
Entre-Douro-e-Minho é o corac¢do de Portugal casado

ao sentir ingénito da Raca (Pascoaes, 2007, pp. 67-68).

A utilizagdo da paisagem para caracterizagdo dos estados de
alma, tdo tipica do Romantismo, ganha assim com Teixeira de
Pascoaes um novo alcance, ja que o autor de Mardnus, um neor-
romantico garrettiano, aproveita poeticamente a paisagem da sua
terra natal para falar sobre a prépria «alma» original da patria.
A paisagem ndo serve apenas para falar do eu e do seu lugar no
mundo, mas conforma uma nova ideia de na¢dao, um trago dis-
tintivo do cardcter do povo portugués. Este novo Romantismo de
Pascoaes vai assim fundir dois eixos fundamentais do movimento
artistico oitocentista ao aproximar poeticamente subjetividade e
nacionalismo, recorrendo ao uso da paisagem de uma forma per-
sistente e sistemdtica. Vitor Vigoso, num estudo em que relaciona
o saudosismo de Pascoaes com os tracos culturais portugueses,

parece ir em parte no mesmo sentido, ao afirmar que o poeta:

insere-se no ambito de um neo-romantismo saudo-
sista ... Contudo, a originalidade de Pascoaes resulta do
modo como transita poeticamente da exploragdo onirica
do génio do lugar (a paisagem do Marao) e das suas gen-
tes para uma dimensao pdtria ou universal, diluindo-se

nele qualquer estigma provinciano (Vigcoso, 2004, p- 100).

Teixeira de Pascoaes reconhece, portanto, que a paisagem
transforma ativamente o homem, tem uma «alma que actua com
amor ou dor sobre as nossas ideias ou sentimentos» (Pascoaes,
2007, pp. 68-69) e que o homem portugués, tal como o poeta,

vai buscar a sua forma de ser a natureza que o rodeia. Assim,
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defende que a paisagem portuguesa é «de contrastes que se
abragam e beijam com amor. Também a alma pdtria é uma alma
de contrastes que se abracam e beijam com amor.» (Pascoaes, 2007,
p- 75). Os portugueses serdo alegres e tristes, como «o verde riso
das campinas» ou os «ermos» sombrios. O peso da paisagem na
definicdo da identidade estd também expressamente plasmado
na obra poética de Pascoaes, por exemplo no poema «Cancgao

duma sombra»:

Ah, se ndo fosse a névoa da manha
E a velhinha janela, onde me vou
Debrucar, para ouvir a voz das cousas,

Eu nao era quem sou.

Sem esta terra funda e fundo rio,
Que ergue as asas e sobe, em claro voo;
Sem estes ermos montes e arvoredos.

Eu ndo era quem sou (Pascoaes, 1996, p. 52).

Aqui, e considerando o que foi exposto acima, verifica-se que
a paisagem (local, nacional) condiciona uma certa forma de ser eu,
que corresponde também a uma certa forma de ser portuguésll:
a saudade é «a alma da Natureza dentro da alma humana e a alma
do homem dentro da alma da Natureza.» (Pascoaes, 2004b, p. 156).
A «alma» do poeta é, deste modo, unida a «alma» da nagdo: e

a esséncia destas «almas» é a saudade. Evocando novamente a

11 Jacinto do Prado Coelho corrobora esta visdo ao considerar que, «se
Pascoaes descende dos Avds e da Casa onde viveu a infadncia, se a Saudade
o modelou desde o dia em que saiu da aldeia, com razado se afirmard filho da
paisagem das margens do Tamega, da regido onde se fundem de modo original
“o0 doloroso drama da transmontano e o bucélico idilio minhoto” — a paisagem
onde o poeta julgard ver simbolizada a psique portuguesa, misto de alegria e
tristeza, de austeridade e dogura.» (Coelho, 1965, p. 23).
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palavra alema Stimmung, também ela de dificil tradugdo, pode-
mos sugerir que, em Pascoaes, é a «<saudade» que vai alcangar
a harmonia descrita por Michel Collot, incluindo no entanto o
elemento adicional da nagao: «Stimmung, qui unit en une seule
coloration ou tonalité affective 1’atmosphére du paysage, 1'état
d’ame du sujet et la résonance du poéme.» (Collot, 2005, p. 15).
Em relagao, por um lado, a saudade como «alma» da nacao, recor-
demos a famosa explicacdo de Teixeira de Pascoaes publicada no
n.° 1 da 2.° série de A Aguia (1912), na qual est4 bem patente o

gosto saudosista pela conciliagdo dos contrdrios:

A Saudade é o préprio sangue espiritual da Raca;
o seu estigma divino, o ser perfil eterno. Claro que é a
saudade no seu sentido profundo, verdadeiro, essencial,
isto é, o sentimento-ideia, a emogdo reflectida, onde tudo o
que existe, corpo e alma, dor e alegria, amor e desejo,
terra e céu, atinge a sua unidade divina (Pascoaes, 2004a,

p. 155).

Em relagdo, por outro lado, a saudade como esséncia da «alma»
individual, experienciada diretamente pelo poeta durante a sua
vidal2, tomemos como exemplos dois poemas: «A sombra do
passado», de As sombras, em que o poeta escreve que «Meus 0ssos
sdo feitos de saudades...» (Pascoaes, 1996, p. 24); e «Tristeza»,
de Elegias (1912), em que declara que «sou eu mesmo o corpo da
saudade» (Pascoaes, 1998, p. 232).

H4, deste modo, uma operagao de «magia poética», recorrendo

mais uma vez as palavras de Eduardo Lourengo, que transforma

12 Além da poesia lirica, leia-se o Livro de Memdrias, repleto de descrigdes
da inféancia e juventude e com uma constante alusdo a saudade: «eu sou uma

saudade do que fui», «a saudade diviniza tudo», «a saudade é a nossa alma e a
nossa Musa» (Pascoaes, 2001, p. 54, p. 126 e p. 143).
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uma poesia lirica numa poesia sobre o ser portugués: o eu do poeta
identifica-se com a paisagem da sua terra natal contemplada da
«santa janela», que por sua vez representa a paisagem nacional,
por ser o «coragao de Portugal», que tem uma «alma» feita de
saudade, tal como a «alma» do povo, tal como a «alma» do eu...
Um movimento semelhante poderia encontrar-se nos textos em
prosa, nos quais o discurso sobre o ser portugués seria afinal
um discurso sobre o eu — Miguel Esteves Cardoso vai nesse
sentido, ao afirmar que a Arte de Ser Portugués é «muito mais
sobre Pascoaes do que sobre Portugal.» (Cardoso, 2007, p. 11). A
paisagem e a saudade sao assim os pontos de cruzamento destas
identidades — a individual e a nacional - forjadas pela poética
de Pascoaes, por meio da qual o poeta alcanga um Romantismo
«completo», ao fundir a valorizagdao da subjetividade e a exal-
tacdo do nacionalismo. A par da teorizagdo sobre o saudosismo,
a utilizagdo poética da paisagem ganha um novo sentido com
esta obra, por intermediar a identificacao do sujeito com o lugar
e com 0 «povo» e por criar uma imagem coincidente do eu e
de Portugal. Michel Collot defende que a «osmose romantica»
entre o eu e o mundo antecipa a redefinicao fenomenolégica da
consciéncia como «estar-no-mundo.» (Collot, 2005, p. 63). Ora,
na poesia de Pascoaes, se o sujeito poético procura saber quem
é e que relagdo tem com o mundo, consegue por esta via situar-
-se e ligar harmoniosamente o «interior» e o «exterior», o eu e
a nagdo, o eu e o mundo. Assim, e aproveitando o condao de
Pascoaes, a frase inicial deste texto — «Portugal é a Paisagem e a
Saudade» — poderia ser magicamente convertida em: «Eu sou a

Paisagem e a Saudade».
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