A construcio de Jesus:
uma leitura narrativa de Lc 7, 36-50

JosE ToLENTINO MENDONCA

Faculdade de Teologia (UCP) — Lisboa

Se nio ¢é raro encontrar quem o coloque entre as pdginas mais belas de todo
o Novo Testamento', hd também um histérico consenso, entre comentadores, em
classificar o episédio de Lc 7,36-50 como um dos mais dificeis dos Sin6pticos?.
O relato da inominada, que irrompe pelo repasto de Jesus em casa de Simao, tem
um forte cardcter impressivo, que conjuga o dramatismo dos contrdrios: um fari-
seu e uma pecadora, a hospitalidade e o conflito, intromissao e perdao, siléncios e
revelagdes. O seu realismo narrativo torna-o inesquecivel, tal como o minucioso
jogo (transversal e especular) que lhe serve de suporte. Mas a complexidade do
seu tecido literdrio, as descontinuidades e clivagens semanticas que o agitam, con-
duziram a exegese tradicional a um verdadeiro beco sem saida, quanto as questdes
que lhe interessava dirimir. Aparentemente, o texto nao sé nao aponta uma clara
saida como parece acolher uma divergéncia de opinido entre a pardbola, por um
lado, e o discurso de Jesus, por outro: a pardbola afirmando que o perdio precede
o amor; o discurso advogando que a mulher foi perdoada porque muito amou.

I A dissertagdo, com este titulo, foi elaborada sob a orientagio dos Profs Jean-Noél Aletti e José Ornelas de Carvalho, e
defendida na Faculdade de Teologia da Universidade Catdlica Portuguesa, no Verdo de 2004. Teve publicagio, em Outubro do
mesmo ano, na Colecgio Didaskalia, da Faculdade de Teologia e na Editora Assirio & Alvim. Recebeu o prémio Pen-Club de
Ensaio, relativo ao ano de 2004.

2 E curioso constatar como ao juizo dos exegetas se junta, neste particular, a competente opinido de criadores liter4rios
como Oscar Wilde ou Shusaku Endo (s. ENDO, Unma vida de Jesus, Lisboa, 2002, 65).
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Outros dois factores ampliaram ainda a pressio hermenéutica em redor da
pericope:

1) A nivel da genética textual, o problema das semelhangas entre Lc 7,36-50,
Mt 26, 6-13, Mc 14, 3-9 ¢ Jo 12, 1-8 desencadeou, no tempo, uma atribulada dis-
secagio de dependéncias, diluindo-se quase a autonomia da pericope, perspectivada
como uma espécie de amédlgama de elementos externos. «Estamos certamente pe-
rante um mesmo acontecimento», explica Boismard3. Porém, o realcar das seme-
lhangas fez esquecer as substanciais diferengas e como elas solicitam uma aclaragzo.

2) Até comegos do séc. XX, Lc 7, 36-50 viu-se transformado num objecto de
disputa teolégica: um alinhamento catélico pretendia exaurir do texto uma prova
da necessidade da contrigio perfeita para a absolvigio dos pecados; um alinhamen-
to protestante sublinhava que s6 a fé poderia ser entendida como verdadeira causa
do perdio. E ambas as teses reivindicavam uma protecgo textual! Quando este de-
bate se atenuou, no se desfez o dilema.

Tentativas vdrias de solugao foram sendo avangadas: a) Numa perspectivagio
histérico-critica, via-se nas tensoes textuais a marca das fases sucessivas de composi-
¢do ou de tradi¢oes distintas que Lucas teria reunido, sem conseguir, no entanto,
uma unidade perfeita de sentido?; b) Outros concentravam-se na decisao por uma
ou por outra das linhas em conflitod; ¢) Outros ainda buscaram iludir a dificuldade
do discurso histérico, afirmando que é precisamente na circulagao incessante de sig-
nificados que o segredo do texto se aloja.

Confrontando a metodologia seguida em grande parte por estas abordagens,
mesmo quando realizadas por autores de latitudes e épocas diversas, podemos, con-
tudo, identificar uma estratégia semelhante: num primeiro momento, elabora-se
um diagnéstico das zonas de tensio da pericope e, fatalmente, se acaba a isolar uma
parcela, tentando que um versiculo, ou um fragmento dele, se torne a chave para o
segredo do conjunto. Esta opgao, que se conforma as descontinuidades do texto,
terd talvez a vantagem de aprofundar os particulares de um passo cujos filamentos
impressionam pela densidade que guardam; mas tomar como cesuras aquilo que,
pelo contrdrio, sdo pélos de afirmagao de uma unidade narrativa é rejeitar uma
chave que desmonta o cardcter aparentemente insoltvel de Lc 7, 36-50.

De facto, torna-se imperioso ultrapassar uma concepgao estreita ou instrumen-
talista da narragao evangélica e afrontar seriamente a interrogagio sobre o modo

3 Cf. L. VON SYBEL, Die Salbungen. Mt 26 6-13, Mc 14 3-9, Lk 7 36-50, Joh 1 1-8, in Zeitschrift fiir die Neutestamentliche
Wissenschaft, 23(1924),185.

4 M.-E. BOISMARD, En quéte du Proto-Luc, Paris, 1997, 206.

5 Cf. J. DELOBEL, Lk 7,47 in its context. An old crux revisited, in VAN SEGBROECK, E., ed., The Four Gospels, Fs. F. Neirynck,
Leuven, 1992, 1581-1590.

6 Cf. . DONOHUE, The Penitent Woman and the Pharisee: Luke 7:36-50, in American Ecclesiastical Review, 142(1960),
414-421.
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como, pela criagao literdria, se expressa uma determinada visdo religiosa. E um erro
aprisionar Lucas a uma imagem de te6logo que possui visdes doutrinais bem defini-
das’ e nao se tomar em devida conta o criador de uma forma literdria, que em did-
logo com as concepgdes artisticas do seu tempo, modelou uma composigao forte e
original. Pois ndo é possivel captar o residuo teolégico sem haver captado a maneira
orginica como o relato foi formulado.

O método narrativo tem emergido, nestes dltimos anos, como um dispositivo
exegético competente, capaz de sintonizar com a natureza dos préprios textos (na
sua larga maioria, tanto a Biblia hebraica como o Novo Testamento pertencem ao
género narrativo) e de abrir possibilidades novas e mais unitdrias de leitura. No caso
de Lucas, o recurso a este instrumento de andlise revela-se uma opgao particular-
mente ajustada, pois o autor do terceiro Evangelho mostra ter uma concepgio pré-
pria do raconto. Ele nao ¢ apenas um grande teélogo, ¢ também um autor vigoroso,
literariamente culto, a gerir uma dupla proveniéncia, aquela do mundo de extrac-
¢ao biblica e a de matriz helénica, habil na manipulagao dos recursos do raconto,
sagaz ¢ brilhante na arte de narrar e, nio menos importante, deliberadamente em-
penhado em contar uma histéria, a de Jesus.

Ora, contrapondo-se aos impasses de outras préticas exegéticas, o método nar-
rativo obriga-nos a considerar o texto de Lc 7, 36-50 na sua irredutivel individuali-
dade. Nao ¢ que se neguem influéncias ou tragos comuns: no caso do nosso epis6-
dio eles saltam aos olhos. Mas se tomarmos como critério a tipologia do exercicio
narrativo, a) o nivel da histéria (o complexo dos acontecimentos contados); &) o
nivel do relato (o discurso que os enuncia); e ¢) o nivel da narragio (o acto real ou
ficticio que produz tal discurso em determinada situagdo), aceitamos que aquele
texto constitui um particular universo.

Cabe ainda recordar que no ¢ a mera relagio de factos sucessivos que constitui
uma narrativa. H4 narrativa porque existe transformacao: transformacio de situa-
¢a0, de carcter, de formas de entendimento. A transformagao se chega pela interli-
gacao de dois tipos de instincias, as instincias extra-diegéticas (narrador e narrati-
rio) e as diegéticas (intriga, personagens, tempo e espago). A parte substancial do
nosso trabalho foi observa-las de perto.

O narrador

Lucas, enquanto autor, criou uma entidade ficticia a quem cabe a tarefa de
enunciar o discurso: o narrador. O narrador ¢ a voz que conta a histéria, que poe

7 Cf. C. SPICQ, Agapé dans le Nowveau Testament . Analyse des textes, 1, Paris, 58, 120-137.
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em acgdo os personagens e comenta a cadeia dos acontecimentos. Implica-se ele
mesmo no objecto que transmite, tendo ao seu alcance formas implicitas e explici-
tas de intervengio que, subtilmente, orientam o leitor.

A primeira vista dirfamos que o seu labor, em Lc 7, 36-50, se insinua por uma
via de simplificagdo: na apresentagio sobria dos actores, no resguardo que mantém
quanto as suas motivagdes e no habil processo de concentragao narrativa. Contudo,
a sua concisao e laconismo escondem um envolvimento em vista de uma estratégia
nao apenas literdria, mas também teoldgica: apagando-se a si préprio, o narrador
vai deixando tudo e todos suspensos da palavra revelatéria de Jesus.

Os personagens

No nivel diegético temos quatro personagens (trés individuais e um colectivo)
e é esta a sua ordem de entrada: um fariseu chamado Simao; Jesus; uma mulher
inominada; e os comensais. O relato esboga um perfil de cada um e, por sua vez,
cada um deles desempenha uma fungio no programa narrativo da pericope. No
nivel hipodiegético hd ainda outros trés (o devedor de quinhentos dendrios; o deve-
dor de cinquenta dendrios; e o credor).

Os personagens sdo o rosto visivel da intriga, dao-lhe andamento e um colori-
do particular, suportam a acgdo e, enquanto actantes, realizam as fun¢oes necessari-
as ao cumprimento da transformagio que estd no centro da economia do relato.
Além de serem funcionalmente indispensdveis ao processo narrativo, sao também o
lugar preferencial da afirmagao ideoldgica.

Pudemos constatar que o personagem Jesus é o centro da narragio, uma espé-
cie de iman que faz confluir em si todos os eixos factuais. Se os outros personagens
alternam um tempo de exposi¢ao com um tempo de sombra, Jesus, directa ou indi-
rectamente, atravessa todos os momentos do episédio. A sua entrada em casa do fa-
riseu assinala o inicio da acgio e uma sua palavra determina-lhe um fim. E um per-
sonagem omnisciente: conhece elementos que os outros personagens ignoram,
conta uma histéria que, aparentemente, se subtrai ao contexto, mas que afinal o en-
cena, contorna os obstdculos que aprisionam a situagao e recria, de novo, uma pos-
sibilidade para o imprevisto. A verdade ¢ revelada progressivamente nao pelo narra-
dor ou por outro personagem, mas pelo préprio Jesus. E ¢ a relagao que cada
personagem mantém com Ele, o herdi principal, que o qualifica segundo a tipolo-
gia dos opositores e dos adjuvantes.
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A intriga

A intriga consiste na apresentagao unificada dos eventos segundo as técnicas de
montagem e de composi¢ao que o narrador desenvolve. Sustemos que o relato de
Lc 7, 36-50 se articula organicamente segundo o cldssico paradigma triddico: ac¢do
(v.36-38); reacgdo (vv.39-47); e desfecho (vv.48-50). A ac¢ido é-nos descrita num
ritmo dialéctico: um dos fariseus convida Jesus para uma refei¢io em sua casa e
uma pecadora intromete-se no decorrer da cena, trazendo um perfume (e também
inesperadas ldgrimas copiosas; e também gestos de reiterada humildade). Instala-se
uma atmosfera ambigua, que o préprio narrador refor¢a com os seus siléncios. Pro-
positadamente, ele descreve a interven¢ao do fariseu num tnico breve versiculo (ape-
nas convidou Jesus para sua casa), e a da mulher em dois versiculos mais longos, e
enriquecidos por uma didascdlia de verbos transitivos, sem parecer preocupado em
explicar a rapidez do primeiro e a lentidao da segunda. O narrador entrega, de pro-
posito, ao leitor esta situagdo indeterminada e, porque nao dizer, escandalosa.

A reacgdo principia com o fariseu formulando, no seu intimo, uma interpreta-
4o que pde em causa o estatuto de Jesus: este teria um deficitdrio conhecimento e,
por isso, ndo poderia ser profeta. Jesus, que estivera impassivel durante a acgdo,
toma agora a palavra, conta uma histéria, volta-se para a mulher e, dirigindo-se ao
fariseu, estabelece entre ambos uma comparagio: alinha os gestos da inominada
com as (ndo)acgbes do seu anfitrido. Explicita assim a sincrise que estava apenas la-
tente, desfavordvel a Simao. Além disso, esboga um desfecho surpreendente como
consequéncia da hospitalidade que lhe foi prestada pela mulher: «sdo perdoados os
seus pecados, os muitos, porque ela amou muito» (v.47). Esta fala prepara-nos para
ver subir o texto 2 altissima parada que representa o seu desfecho (vv.49-50).

No didlogo directo de Jesus com a inominada, compreendemos que Jesus nao é
apenas anunciador do perddo. E no remate do texto surge uma fundamental pala-
vra sobre a identidade de Jesus: ‘Quem ¢ este que até perdoa pecados?’. Descobri-
mos entdo que o endereco da pericope nao é a pecadora, nem o fariseu, mas o pré-
prio Jesus. E todas as peripécias da histéria servem, afinal, ao trabalho lucano da
Sua construgio narrativa.

O espago

Pensar o espago em Lc 7, 36-50 ¢ tornar-se sensivel a dessimetria que Jesus re-
presenta, uma espécie inevitdvel de distor¢ao que impregna o texto de densidade e
de surpresa: no espago previsivel da casa do fariseu, deparamo-nos com o imprevisi-
vel da revelagao de Jesus. A presenca de Jesus transforma a univocidade daquele es-
pago doméstico (assegurada religiosa e moralmente pelo farisaismo), num comple-
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x0 topos de atracgdo / retracgdo que aprofunda, aos olhos do leitor, o significado da
identidade e da missio daquele héspede extraordinario. E como se Jesus represen-
tasse por aquilo que ele é (e que o texto progressivamente manifesta) um outro es-
pago dentro do espago.

O tempo

O efeito dramdtico da pericope é-nos dado também pelo modo como a ima-
gem de Jesus se altera ao longo do tempo da narrativa. No inicio o anfitrido, diante
do que via, duvidava se ele seria profeta. Mas no final os seus convivas, diante do
que véem, perguntam: «Quem ¢ este que até perdoa pecados?». Podemos dizer que
o processo revelatério em Lc 7, 36-50 é conseguido pela dialéctica, primeiro escon-
dida e, depois, progressivamente manifestada, entre dois tempos: o tempo histérico
e o tempo da Salvagao. O tempo histérico ¢ aquele gerido pelas expectativas e apre-
ensdes do anfitrido. E um tempo construido por cédigos seminticos anteriores a
esta situagao narrativa, mas que funcionam para ela como o dispositivo de juizo.
Esses cédigos explicam-nos o que é uma pecadora, qual a relagao entre justos e pe-
cadores, 0 que € o legal e o interdito, o que é um profeta, etc. E, do ponto de vista
do tempo histérico, o desenrolar da acgao evolui para um bloqueio ou mesmo para
uma cis3o. De uma forma que se tornard mais clara 3 medida que o relato avanga,
nés percebemos que o ‘tempo da Salvagao’ desencadeia a crise do ‘tempo histérico’.
Mas o que parecia errado, afinal estard certo, lido com a gramdtica nova que Jesus
introduz, tal como aquilo que parecia correcto revelar-se-4 afinal insuficiente.

O narratirio

A construgio do relato supde também a construgao que o texto faz do leitor.
Na verdade, o leitor nao ¢ apenas um produtor ou um consumidor, mas é um pro-
duto do préprio texto®. As técnicas narrativas s3o a0 mesmo tempo uma forma de
pedir a colaboragio do leitor para a construgio do texto e uma maneira de construi-
lo. O leitor, «directamente envolvido»® pela arte da narrativa, é construido & medida
que constréi o texto. Instaura-se, assim, um jogo de circularidades.

Esta mecinica, que o método narrativo aclara, permitiu-nos entender o texto
como um processo € uma estratégia em vista de um sentido, que ndo estd antes do

8 Cf. W. VAN UNNIK, Eléments artistiques dans Iévangile de Luc, in NEIRYNCK, E., ed., L' Evangile de Luc. Problemes littérai-
res et théologiques, Fs. L. Cerfaux, Gembloux, 1973, 131.
9 Cf. T. TODOROV, Poétique de la prose, Paris, 1978, 132.
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texto ou para 14 dele, pois «o que se diz» é inseparével do «como se diz». Ao contri-
rio de tantos comentadores que se abeiraram do relato, o narrador lucano nio fica
refém de determinagGes explicativas, nem sequer parece interessado em esclarecer o
que tem sido um quebra-cabegas para a exegese do passo: de que foi perdoada a
mulher, quando foi perdoada, por que foi perdoada? Por detris desta 4nsia determi-
nista existe uma nogao de pecado e perdao que o relato efectivamente supera. Jesus
redefine os sentidos teoldgicos. Pecado e perdao compreendem-se agora na totalida-
de indivisivel de um misterioso encontro.

Por um processo gradual de revelagao, que é sempre o da lgica narrativa, foi-se
tornando manifesto que todas as outras temdticas sao subsididrias do motivo funda-
mental que ¢ cristoldgico. A pecadora perdoada fornece uma progressio a revelagio
da identidade de Jesus que o raconto visa. No fundo, ao construir, trago por trago, o
personagem que acolhe e busca o dom do perdao, Lucas ndo estd seno a construir
aquele que perdoa, Jesus. O evangelho da pecadora nao é sendo o Evangelho de Jesus.

Jesus é construido gradativamente pelo processo narrativo. Ele emerge dos tra-
cos de caracterizagao que estao dispersos no relato: aquilo que ele enquanto perso-
nagem diz e faz (ou silencia); o0 modo como se d4 a sua interacgao com os outros
actores; os comentdrios e recursos do narrador; a simbdlica que exala do espago; as
continuidades e descontinuidades do tempo, tudo ¢ matéria de revelagao. E ao lei-
tor ¢ pedida a colaboragdo neste processo revelatério: hd, por exemplo, elementos
que faltam aos personagens da histéria, mas que a ele sao antecipados; hd hiatos
que ele deve completar; e hd, sobretudo, uma leitura decisiva da globalidade (que
entende as relagdes dos vdrios momentos narrativos, do seu encadeamento semAnti-
co) que lhe é confiada como tarefa.

A medida que avangou o nosso estudo, mais se tornou claro que no evangelho
de Lucas hd duas etapas, conduzidas por estratégias diversas, quanto a construgao
de Jesus. Nos trés primeiros capitulos (o assim chamado «Evangelho da infincia»)
s30 definidos os tragos fundamentais que caracterizam Jesus, e definidos com limpi-
da determinagio. Jesus ¢ revelado em modo maximalista na sua condigio de «Filho
de Deus» (1, 35) e «Messias Salvador» (2, 11) e as vozes enunciativas t¢ém uma au-
toridade que contamina o discurso de uma fiabilidade inquestionével. Nao se pode
dizer que a outra parte do evangelho, que descreve o ministério terreno de Jesus até
a sua Pdscoa, ndo se oriente no mesmo sentido do que afirmam esses tragos. Fazem-
no seguramente, mas sem a velocidade e a nitidez anteriores: abre-se um caminho
nunca isento de ambiguidades, que passa por meias-afirmagoes, acenos implicitos,
sinais progressivos e negagdes, hesitagdes, divergéncias. A narrativa opera a caracte-
rizagao de Jesus por acumulagdo de tragos e pela superagao progressiva desses tragos.
A preocupagio de Lucas nao foi apresentar uma cristologia acabada. Lucas estd
mais interessado em tecer um relato, onde o préprio Jesus se autodefine. Tragos
como Mestre, Profeta, Rei, Filho de David, Filho de homem, Messias tém uma na-
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tureza funcional e provisoria, pois sdo elaborados, corrigidos e modificados sucessi-
vamente pelo raconto. O evangelista confronta o leitor com a identidade narrada de
Jesus, para que este sinta a necessidade de refazer o caminho do seguimento, parti-
cipando desta histéria em aberto. A indeterminagio do texto é uma possibilidade
oferecida ao leitor para que este se determine face a Jesus. Isso parece-nos ter ficado
bem claro tanto da nossa andlise do episédio como do seu enquadramento numa
sequéncia narrativa mais lata, o cap. 7, e, depois, da convocagio que fizemos de
todo o Evangelho.

Como ilumina o episédio de Lc 7, 36-50 a construgio de Jesus?

Este texto sintomatiza a crise, o ponto de ruptura entre Jesus e o farisaismo.
Explica porque é que Jesus se torna um personagem inaceitdvel. De facto, a activi-
dade taumatirgica de Jesus nao colocava problemas em si mesma (Jesus, por exem-
plo, ndo ¢ criticado por curar, mas por fazé-lo em dia de sdbado; 6, 6-11; 14, 1-6).
Em relagao aos cegos, pobres, estropiados, Jesus revelava-se consensualmente como
uma espécie de «benfeitor divino». A polémica reacgio das autoridades judaicas,
nomeadamente doutores da Lei e fariseus, visava, sim, a relagao de Jesus com os pe-
cadores. Esta é a caracteristica mais impertinente do ministério de Jesus e, por isso,
também uma das de maior espessura cristolégica.

O pobre, o cego, o estropiado, o oprimido — essenciais até a um certo momen-
to para caracterizar o ministério terreno de Jesus — tém uma presenca provisoria,
visto que desaparecem praticamente na narragao dos Actos, quando a salvagio equi-
valer sobretudo ao perddo dos pecados. Essa galeria de personagens integra aquilo
que na nossa Dissertagao designamos por retdrica de persuasio, pois, confirmando o
estatuto profético de Jesus, segundo a tipologia da LXX, atestam que vale a pena
segui-lo naquela que ¢ a Sua grande novidade: Ele ¢ aquele que perdoa os pecados.

O tema do perdio / libertagdo jd vinha de trds. Na sinagoga de Nazaré (4, 18)
Jesus utiliza o substantivo ajfesij por duas vezes: «Enviou-me para proclamar a re-
missio aos prisioneiros» (apgstalken me, khruxai aigmalwioiz afesin) e «enviar
em liberdade os oprimidos» (aposteilai teqrausmenouz en ajffeései). Mas jogava-se
ai com a codificagio messidnica feita por Isafas, que Jesus comegava entao a deter-
minar a seu modo. Em 5, 17-26, Jesus j4 perdoara os pecados a um paralitico e sur-
gira a questao da fé. Mas ai esperava-se também a cura da paralisia e a fé tinha uma
abragéncia colectiva. Em 5,8, Simao Pedro reconhece que é pecador diante de Jesus
e, ainda nesse capitulo, Jesus chama Levi e come e bebe com publicanos e pecadores
(5, 27-32). Em 7, 34, ¢ de novo acusado de ser «amigo de publicanos e pecadores.
Sem duvida que Lc 7, 36-50 evoca analepticamente esse percurso anterior, mas
constitui um passo em diante.

Aqui nio estd propriamente em causa a amizade expressa na refeicao partilha-
da, até porque Jesus é héspede do fariseu. Nem a mulher pretende a cura de um
mal, como depois a hemorroissa (8, 43-48) ou a resolugao de um problema de ter-
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ceiros (o caso de Jairo, que também cai aos pés de Jesus, 8,41). A mulher expressa
com as ldgrimas (ldgrimas de uma pecadora, como nos foi abundantemente referi-
do) a dor, a fractura intima que transporta. E assim Jesus se pode revelar como
aquele que pode salvar o homem pecador: Ele ¢ o Salvador que liberta; a fé nele
obtém o perdao. Que a essa grande descoberta sejamos conduzidos por uma mu-
lher que todos sabiam ser pecadora, nao nos deve espantar. Na verdade, ela era o
sujeito mais competente para desencadear a revelagdo, pois a sua vida dependia
dessa manifestacio da identidade de Jesus.

Por outro lado, permite a Jesus operar a superagao da ideia de pecador aplicada
de modo restritivo a singulares ou a grupos. E Lc 7, 36-50 reforga assim um outro
argumento importante do ensinamento de Jesus: o pecador deixa de ser represen-
tante de uma categoria social ou religiosa, para passar a ser o simbolo do homem
carente que em Jesus encontra a misericordia e a vida. A intrusa é tomada como pa-
radigma de todos os crentes, quer tenham mais ou menos pecados. A verdade é que
o homem nunca deixa de estar necessitado da graga divina manifestada em Jesus. A
identificagdo do leitor com «a pecadora» parece ser um dos objectivos da quase exa-
geragio que representa a centralidade da mulher na pericope. Mas percebemos, por
fim, que ao descrever tao demoradamente a pecadora, Lucas esteve, afinal, a cons-
truir o leitor e o discipulo.
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