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RESUMO

Esta trabalho debruga-se sobre uma cole¢do de 42 bustos-relicarios provenientes do coro-alto da
Igreja do Convento da Madre de Deus, em Xabregas, Lisboa, que se destaca pela sua qualidade
artistica, e por estar preservada, aparentemente na totalidade, por bustos produzidos entre os séc.
XVI e XVIII. A nossa investigagdo procurou conhecer a colecdo através de uma metodologia
multidisciplinar que englobou a analise historico-artistica, o estudo iconografico e a analise técnica

€ material.

O estudo técnico e analitico teve como objetivo compreender se a esta tipologia escultdrica estaria
associada uma técnica propria, ou se seguiria as recomendacdes da época para esculturas sobre
madeira dourada e policromada, e pretendeu balizar cronologicamente a producdo das obras. O que
os resultados sugerem € que as técnicas e materiais utilizados sdo os mesmos das recomendagdes dos
tratados artisticos da época e de obras do mesmo periodo. De uma forma sucinta e geral, as camadas
cromaticas s3o constituidas por preparagdes a base de sulfato de calcio aglutinadas em adesivos
proteicos, bolos constituidos por minerais argilosos como a caulinite, também aglutinados em
adesivos proteicos e folhas de ouro de elevada quilatagem. Nas camadas cromaticas foi identificada
uma ampla paleta constituida por branco de chumbo, vermelhdo, azurite, minio, hematite,
auripigmento, massicote, amarelo de chumbo e estanho, malaquite, verdigris, azurite, indigo,

esmalte, umbra, negro de carvao, realgar. auripigmento e azul da Prussia.

O estudo hagiografico e iconografico permitiu a divisdo por grupos iconograficos, associados a
pratica devocional propria do convento, no qual o culto das reliquias foi de grande relevancia. Foram
identificados seis grupos: o da “Primeira Familia”, o das virgens martires, dos santos inocentes, dos
franciscanos, o grupo dos 40 Martires de Sebaste, o grupo dos Papas, € um outro grupo, no qual
foram incluidos os bustos que ndo se enquadravam em nenhum dos restantes. A analise permitiu
apoiar um levantamento de hipoteses para aquele que tera sido a narrativa original da colecdo e que
se perdeu com o tempo, fruto ndo sé das varias remodelagdes que o convento sofreu ao longo dos

anos, mas também da propria movimentagdo de pegas dentro de um mesmo espaco religioso.

Finalmente, com o objetivo de a preservar, mas também devolver o destaque que a mesma merece
aproxima-la daquele que seria o estado e brilho mais proximos do original, foi efetuado o tratamento

de conservagdo ¢ restauro da colecdo, detalhado nesta tese.

Palavras-chave: Escultura dourada e policromada; Bustos-relicarios; Técnica Pictorica;

Iconografia; Conservagdo e Restauro; Séc. XVI-XVIII



ABSTRACT

The present thesis focuses on a collection of 42 reliquary busts from the choir loft of the church from
Madre de Deus Convent in Xabregas, Lisbon. This collection stands out for its artistic quality and
apparent preservation, consisting primarily of busts produced between the 16™ and 18" centuries.
Our research aimed to explore this collection through a multidisciplinary methodology encompassing

historical-artistic analysis, iconographic study, and technical and material analysis.

The technical and analytical study aimed to understand whether this sculptural typology was
associated with a specific technique or if it followed the recommendations of the time for gilded and
polychrome wooden sculptures. Additionally, it sought to establish a chronological framework for
the production of these works. The results suggest that the techniques and materials used are in
alignment with the recommendations found in artistic treatises of the time and artworks from the

same centuries.

In summary, the polychrome structure consists of calcium sulfate and a proteinaceous binder, bole
layers predominantly kaolinitic and also a proteinaceous binder, and high-carat gold leaves. The
identified pigments were white lead, vermilion, azurite, red lead, hematite, orpiment, massicot, lead-
tin yellow, malachite, verdigris, azurite, indigo, smalt, umber, carbon black, realgar, and Prussian

blue.

The hagiographic and iconographic study allowed the division of the ensemble into iconographic
groups, associated with the convent’s devotional practices, where the veneration of relics held great
importance. Seven groups were identified: “The First Family”, the group of virgin martyrs, the group
of Holy Innocents, the Franciscans, the 40 Martyrs of Sebaste, the Popes, and another group which
included busts without any specific connection. This analysis supported the development of
hypotheses regarding the original narrative of the collection, which was lost over time due to various

renovations the convent underwent and the movement of pieces within the same religious space.
Finally, conservation and restoration treatments were carried out and are identified in this thesis.

Keywords: Gilded and polychrome sculptures; Reliquary busts; Pictorial technique;

Iconography; Conservation and Restoration; 16M-18" centuries






Aos meus pais






AGRADECIMENTOS

Comeco por agradecer aos meus orientadores Alexandre Pais, Carolina Barata e Nuno
Camarneiro, por toda a paciéncia, compreensao, apoio ao longo do trabalho e conhecimentos

transmitidos.

Ao Museu Nacional do Azulejo, por me ter acolhido e proporcionado um espago para
realizar o meu trabalho pratico de intervencdo de conservacdo e restauro da colecdo, ¢ a
todos os funcionarios, por me terem acolhido tdo bem durante a minha estadia no Museu,
em especial 2 Doutora Lurdes Esteves, pelo apoio prestado durante a intervengdo de

conservagao ¢ restauro da colegao.

A Teresa Ferreira e Margarida Nunes do Laboratério HERCULES, por todo o apoio prestado
tanto durante as campanhas de analise, como posteriormente. Aos restantes, por todo o apoio
prestado durante as campanhas analiticas realizadas no laboratorio, e também pela

disponibilidade posteriormente para tratamento de dados.

Ao Instituto José de Figueiredo, pela realizagdao dos exames radiograficos, em especial a

Luis Piorro, que realizou a aquisi¢do das imagens radiograficas.

Ao meu colega José Luis Silva pelo apoio e informagdes prestadas acerca das espécies
lenhosas dos bustos que constituem esta colecdo, e que integra, entre outras, o seu projeto

de Doutoramento, ainda em desenvolvimento.

Aos meus colegas e amigos, pelo apoio prestado ao longo dos anos. As minhas colegas e
amigas do Museu Nacional do Azulejo, por todo o apoio prestado durante a minha estadia

em Lisboa, mas também pela amizade.

A Patricia Monteiro e Cristina Monteiro, pelo apoio técnico e grafico prestado neste trabalho,
mas principalmente pela forga, apoio e amizade, e por terem estado sempre presentes nos

momentos mais dificeis. A Catarina Pereira, pelo apoio técnico num momento de afli¢ao.

Ao Tiago, pelo apoio e compreensao.



A minha fiel companheira Nala, que esteve sempre do meu lado nas longas horas passadas

em frente ao computador.

Por ultimo, mas nunca menos importante, um agradecimento especial a minha familia e
amigos mais proximos, em especial ao meu irmao e cunhada, pela paciéncia e apoio dados,

principalmente nos ultimos dois anos. Aos meus pais, por tudo.



A presente investigacdo beneficiou de uma bolsa de doutoramento atribuida pela FCT —
Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia, financiada por fundos nacionais do Ministério da
Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior e pelo Fundo Social Europeu através do POCH —
Programa Operacional Capital Humano (referéncia SFRH/BD/132319/2017 e bolsa
excecional COVID/BD/152439/2022):

- » PORTUGAL S
FeTe KNI -8 93520 -

Investigadora afiliada do CITAR (Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa,
Porto):

75 CATOLICA
= CATOLICA '@ CITAR - CENTRO DE INESTIGACAO Y
25 ESCOLA DAS ARTES EM CIENCIA E TECNOLOGIA DAS ARTES  cmvrmem

PORTD

PORTO



INDICE GERAL

RESUMO .....ccoueetereeeetessesssessessessssssessessssssessessasssssessssssssessssssessessssssessassassssssessasssessassasssessassssssessassans 1
ABSTRACT aveverererressessessesssssssssssssssssssssssssessssssessessessessesssssesssssssssssssessessessessessessessessessessessessss 2
AGRADECIMENTOS 6
INDICE GERAL 9
INDICE DE FIGURAS 14
INDICE DE TABELAS 22
INTRODUCAO 25
CAPITULO I .. 30
ESTADO DA ARTE 30

1. ESTADO DA ARTE ...uouevereeeereerenesessessessssssessessssssessassssssessessssssssassssssssessssssessessasssessessans 31
CAPITULO II 36
ENQUADRAMENTO HISTORICO E ARTISTICO 36

2. O CULTO DAS RELIQUIAS: RELIQUIAS E RELICARIOS NA ARTE.................. 37

2.1 A PRATICA DA DEVOCAO DE RELIQUIAS 37

2.2. OS RELICARIOS NA ARTE 43

2.3. O CONVENTO DA MADRE DE DEUS E O CULTO DAS RELIQUIAS NESTE

MOSTEIRO 49
2.3.1.  Interveng¢Ges no convento e inventariacdo de bens ..........cccoeeveveeeiiiiiiiiie e 52
CAPITULO III 60
APRESENTACAO DA COLECAO 60
3. A COLECAO DE BUSTOS RELICARIOS DA MADRE DE DEUS 61
3.1. CASOS PARTICULARES 76
3.2.  DISPOSICAO DOS BUSTOS-RELICARIOS NO CORO-ALTO 82
3.3. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO II E III 95




CAPITULO IV

ESTUDO HAGIOGRAFICO E ICONOGRAFICO

4. ESTUDO HAGIOGRAFICO E ICONOGRAFICO

4.1. DISCURSO ICONOGRAFICO DA COLECAO ........cooomiiieeeeeeeeeeeseeeeseeeee s
4.1.1. A “Primeira Familia” .........ccoooiiiiiiiieee e e
4.1.1.1. Busto-relicario de Santa AGata ..............ccooiueeeueieeeeeeeeeeeeeeeeeee oo
4.1.1.2. Bustos-relicarios de SA0 LOUIENGO ......c..eoeviiiiuieiiiieetee ettt et e
4.1.1.3. Busto-relicario de Santa APOLONia.........ccceeveiriieiiieiiieiierierie sttt
4.1.2. SaNtoS FranCiSCaNOS. .......cevuieriierieiieeit et et e etteeite ettt ettt e satesateeateenteeteesbeesaeesneeeaseenne
O B BT 141 - T O -1 ;RS USRPRRRP
4.1.2.2. S0 LUIS BISPO ..uutiiiiiiieiieiie sttt ettt ettt st et ettt s s
4.1.2.3. SaNt0 BeNEAIt0.......eeiiiiieiiiiiciie ettt ettt et e et e e ereeesaneaans
O B Y To T 1 100« T RSO UR PP
O B T 1 (0 302N 11 ) 3 (o J SRS
4.1.2.6. SA0 BOAVENTUIA.....c..eiiiiiiiiiieiiet ettt ettt st ettt et e st st s
4.1.2.7. Santa Isabel Rainha de Portugal ...........ccccevieeiiiiiiiiiiieieceee e
4.1.2.8. Protomartires de IMAITOCOS. .......cuieivieeerieeeiiieeteeeciteeeteeeetteeebeeeteeeseseeesaseesaseeeseeesaseaans
4.1.3. SaNt0S INOCENLES .....oouviiiiiiiiiieieertce ettt ettt sttt
4.1.4. Os 40 MATtires de SEDASE ......cc.eeeeruiriieiieriieiererieete ettt st s
4.1.5. SANLOS PAPAS ..eoeviiiiiieiiie ettt ettt e ettt et e e ate e sbteesabeeea
T BT DY T I € (700 (o J o RS P
4.1.5.2. Santo Papa NA0 [dentificado..........coeeviiiiiiiiiiiicii ettt
4.1.6. SANtas VIIZENS MATTITES ....ccveerureireirreereesreesreeseesreeseesseesseesseesssessseessessseessesssessssesssesssesnns
4.1.6.1. Santa BATDATa...........ooouiiiiiiiieiie et
4.1.6.2. SANTA LUZIA ...ttt ettt

VO ORI Y 101 : W O 172 1 s UUUU OO ROPPR

10



4164, SANTA TNES ... nnnnnnnnn 186

4.1.6.5. Santa Margarida.........c.eecuierieiiiiie ettt ettt et 190
4.1.6.6. SANEA UISUI. ...eocvvveieterieaiisees sttt ettt 193
4.1.7. Busto-relicario de Santa TEeTeSa .........cccevuerieriererierierieetere ettt 199
4.1.8. Bustos-relicarios na0 identiflcados .........ccoeeieririeriinieere e 203
4.1.9. Consideragoes finais de Capitulo........cceevvierieriieeiiieiieie ettt sree s s eene 207
CAPITULO V 210
CARACTERIZACAO TECNICA E MATERIAL 210
5. CARACTERIZACAO TECNICA E MATERIAL 211
5.1. OBJETIVOS E METODOLOGIA 211
5.2. RECOLHA, PREPARACAO E SELECAO DE AMOSTRAS 214
5.3. TECNICAS ANALITICAS E CONDICOES EXPERIMENTALIS.......ccceeevverrensene 216
5.3.1. Radiografia doS SUPOTLES .......cceeviierierieerierieteeieeseesereereebeeteesteestressveesseesseeseesenas 216
5.3.2.  Microscopia 6tica de reflexdo com luz polarizada (PLM)........cccccveeevieciievieeniiennnennen. 216

5.3.3.  Microscopia eletronica de varrimento acoplada a espectrometria de energia dispersiva

de 1a10S-X (SEM-=EDS) ....oiiiiiiiiiietiectectestt ettt ve et e staestaestaessvesabeesbeessaesaenenas 217
5.3.4.  Microespectroscopia Raman (WRAMAN) ........coviiiiiiieiieieeee e 218
5.3.5.  Difratometria de raios-X (XRD) ....ccccecviiiviiiiiiiieiciiecie et eve e ve e 219
5.3.6.  Espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (FTIR).................... 220

5.3.7.  Pir6lsie acoplada a cromatografia gasosa e espectrometria de massa (Py-GC/MS) .. 222

5.3.8. LC/DAD/MS ...t 223
5.4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS .......couvcurirmcsssncsssssssnee 225
54.1.  Suporte de MAACITA.......ccvieiieiieiiieiiecte ettt eve et e s teeseresebeeebeebeevaesenas 225
5.4.2. Camada de PreParaCaio .......c.ceieeveerierieereereesreeseeseesreeseeseesseesteessresssesseesseesssessnes 234
54.2.1. ConsSideracOes fINAIS. ........eeieeeuiiie ittt ettt eetre e e eeae e e e eeareeeeeaaeeaas 243
5430 BOJ0 ittt sttt 247

11



5.43.1. ConsSideracoes fINAIS. ........eeieecuriie ettt eeee ettt e et e e ete e e eeetaeeeeeaaeee s
544, FOlRa MELAIICA .....ooiuiiiiiiiiiie ettt st et e
5.44.1. ConsSideracoes fINAIS. ........eeieiiiiie ettt ettt eeere e e eeaa e e eeeta e e e eeaaeeaas
545, Camadas CIOMALICAS .....cc.eeuertereieteeteeierteete st eette et ete et es e seesbeetesbeeaeenbeeeeeeesseeneeees
5.4.5.1. CATNAGOES ..o eevreeeeeirieeeeiieeeeetteeeeeetteeeeettreeeetsaeeesssseeesssseeesssssaseaassseeesansseeesannseeens
54.5.2. EStOTAA0S ...ttt
54.5.2.1. BIANCO .ttt
54.5.2.2. VermelNO/TOSA .......eeiuiiiiiiiiiie ettt
54.5.23. Corantes Vermelhos ...........ooiiiiiiiiiiieiee e
5.4.5.2.4. AZUL..ooiee ettt ettt ae et ese st enbenseennensens
5.4.5.2.5. VBIAC ..ttt ettt ettt et e st e b e e te e st e ae e st et e st enbenseennensens
5.4.5.2.6. AMArelo/1aranja.........coceeiiieiierieei e
54.5.2.7. B[S o3 (o F TP UUSRUPRRPS
54.5.2.8. L 1] 111 1 Lo J OSSR
5.4.5.2.9. AGIULNANTES ..e.vvieevieiieciie e cre et et este b e ereebeete e sresebessbeesseesseesseesssesssesssensns
5.4.6.  Intervengdes posteriores a execugdo original (repolicromias) ..........cceeeveeeveervverevennnn.
5.4.7.  Consideragdes finais de capitulo.........ccoeevieririiiniiiiiiniieeeeeeeeeee e
CAPITULO VI

INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

6. INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO
6.1. ESTADO DE CONSERVACAOQ. SINTESE DOS PRINCIPAIS PROBLEMAS.......

6.2. CRITERIOS DE INTERVENCAO

6.3. PRINCIPAIS ETAPAS DA INTERVENCAO

6.4. TRATAMENTO EFETUADO

0.4. 1. SUPOITE ..eeeeiieeiie ettt et et e et e et e e e teeetbeessbeeetbeessbeeassseessseeessaeesssaeensseessseennses

6.4.1.1. Limpeza mecanica de sujidade e poeiras SOItas .........cccceevvvereercreecieecieenieerieenneene

12

295

295

296

297

302

306

309



6.4.1.2. DESINTESTACAO ...eeiiiviieeeeiiie e ettt e et e e et e e tr e e e e eaaaea s 310

6.4.1.3. CONSOIIAACAD ...ttt ettt e et e e e e ta e e e eetaeeeeeareea s 311
6.4.1.4. Tratamento dos elementos MEtAliCos ........cooeiriiriiiiiiiirienie e 315
a)  Elementos de fOITO .....c.cccuieiiieriieiecie ettt s e e et se e neeennas 319
b) Aros de liga de cobre dourado .........cccccveeviierieriieniieeie e 320
6.4.1.5. Colagem de elementos destacados/SOItOS. ......cccveeveerieereeriierie e ere e 323
6.4.1.6. Preenchimento de fendas € fiSSUras.........cooueeeereriereneeeseeee e 325
6.4.1.7. Preenchimento de orificios do ataque de insetos xilofagos.........cecceeveveviervenennnen. 327
0.4.2.  SUPEITICIC ...eeeeieeiieieet ettt ettt et ettt et e s it e satesteeabeebeesaeenaeas 329
6.4.2.1. Consolidacao e fixacdo das camadas policromas...........cccceeveeeeeeiieecieenieesieeneeen. 329
6.4.2.2. Limpeza das superficies pOliCromas .........ccccevuerieerieenieenieenie e 331
6.4.2.2.1. Limpeza superficial MECANICA.........ceevuierieriiiieeieee e 332
6.4.2.2.2. Remogdo da sujidade aderente por via hiimida com solugdes aquosas.............. 333
6.4.2.2.3. Remogao de filmes de verniz oxidados/substancias filmogéneas....................... 336
6.4.2.3. Tingimento das camadas de preparagao eXpPOoStas.......cccvevverveecveereerreerreeseeesnenenes 341
6.4.2.4. Filme de verniz de iSOlamento ............cceeueruieienenierie e 342
6.4.2.5. Preenchimento de lacunas ao nivel da camada de preparacdo e camada cromatica343
6.4.2.6. Reintegracao CrOMAICA ........uiecvieiieiieiieriiesiteete et ete e e esteesteesaesbeesbeebeenseenseennnes 346
6.4.2.7. Aplicacao de filme de verniz de protecao final...........ccceveevrviveiienienienieeieee, 348
6.4.3.  Consideragdes finais de Capitulo.......cccueeevieciieriierieriecie et 349
CONCLUSAO 351

LISTA DE PUBLICACOES E COMUNICACOES RELACIONADAS COM A
INVESTIGACAO 354

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 355

13



INDICE DE FIGURAS

FIGURA I - DIOG: EXEMPLAR DE PEANHA RETANGULAR. © DIANA CUNHA, 2018 ..cccooovvveeeiiiiiiiiiiiieiiieieeeeeieeeeen, 64
FIGURA 2 - URSU: EXEMPLAR DE PEANHA OCTAGONAL. © DIANA CUNHA, 2018......cccocovvvvieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiininnnn, 64

FIGURA 3 — BERN: EXEMPLAR DE PEANHA RETANGULAR NA FRENTE, MAS QUE SE ADAPTA NO REVERSO. © DIANA

CUNHA, 2018ttt ettt ettt et b et et et et st e saeese e e bt et e enteentesbeenaeenean 64
FIGURA 4 - PORMENOR DOS OLHARES VAZIOS E DISTANTES, E DAS VARIAS CORES REPRESENTADAS. © DIANA CUNHA,

D2 TSR 71
FIGURA 5 - PORMENOR DE ALGUMAS BOCAS. © DIANA CUNHA, 2018....cccueeiiiiiieeiiienieesieeeieesie et 72
FIGURA 6 - PORMENOR DAS BOCAS DO BUSTO NIDN E PAPA. © DIANA CUNHA, 2018....c.oooveueeiiianieeniieneeane 72
FIGURA 7 - PORMENOR DAS BOCAS DO BUSTO TERE E LOUR. © DIANA CUNHA, 2018 ..ccuvvvvvieiiianiieniieneeene 73
FIGURA 8 - PORMENOR EXEMPLIFICATIVO DAS GOLAS QUADRADAS. © DIANA CUNHA, 2018 .......c.cuuveeeeeeeecnnnnnnn... 74
FIGURA 9 - PORMENOR EXEMPLIFICATIVO DAS GOLAS TRIANGULARES. © DIANA CUNHA, 2018.............ococveuvne... 74

FIGURA 10 - PORMENOR DO DETALHE DE RENDA NOS PESCOCOS DE STA. URSULA E STA. AGATA. © DIANA CUNHA,

2OI8|2015 ..ttt ettt ettt ettt h e eaeeeae e te et e en e e en e e bt e bt e teenteeneeenes 75
FIGURA 11 - PORMENOR DA EXPRESSIVIDADE DO ROSTO DO SLIV. © DIANA CUNHA, 2018 ......ccccoovvvvveeeeeeaaannn.. 76
FIGURA 12 - PORMENOR DA FALTA DE EXPRESSIVIDADE DO ROSTO DE SPMR. © DIANA CUNHA, 2018 ................ 77

FIGURA 13 — FASS: PORMENOR DE LACUNA DA POLICROMIA VISIVEL DEIXANDO A POLICROMIA ORIGINAL EXPOSTA.

ODIANA CUNHA, 2018 ...ttt ettt ettt sttt et at ettt sate st e b ebe s 81
FIGURA 14 - VISTA DO CORO A PARTIR DA ENTRADA NA DEPENDENCIA. © DIANA CUNHA, 2019 .......ooevuveevereannen. 83
FIGURA 15 - VISTA DO CORO-ALTO DO LADO DO EVANGELHO. © DIANA CUNHA, 2019 ...cc.oovveiiiiiiniiiiieeeennne. 83
FIGURA 16 - VISTA DO CORO-ALTO DO LADO DA EPISTOLA. © DIANA CUNHA, 2019 .....cooveeeieeeeeeeieieieenn 83

FIGURA 17 - ARCA-RELICARIO DOS MARTIRES DE MARROCOS, PERTENCENTE AO CONVENTO DA MADRE DE DEUS,
XABREGAS, EM LISBOA. © DIANA CUNHA, 2019 ......oocoooeeieeeieeeeeeeeeieeeee e eeeeeiiaeeee e eeeeiaeee e eeeeiaeeeae e e e 87

FIGURA 18 - RETABULO-RELICARIO DA IGREJA DE SANTA MARIA DEL CASTILLO, EM OLMEDO, SEC. XVI. © DIANA

CUNHA, 2019ttt ettt et h bttt ettt st st s bt e st et et e et e eatesbeenbeebean 94
FIGURA 19 - BUSTOS-RELICARIOS QUE CONSTITUEM O GRUPO ICONOGRAFICO DA "PRIMEIRA FAMILIA": AGAT,
SLIV, APOL, NIDN, SLMR, BISP. ODIANA CUNHA .......cceoititieiieieieienseeseesiessessessessessessesssessessessenns 107
FIGURA 20 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S. AGEDA, VM.". ©ODIANA CUNHA..........cccveevveeerrrernreennne 108
FIGURA 21 - PORMENOR DO ATRIBUTO DE S. AGATA: PRATO COM SEIOS. ©ODIANA CUNHA .........o.ovvveeennne. 108

FIGURA 22 - MARTIRIO DE SANTA AGATA (ILUMINURA), SANO DI PETRO, C. 1470-73, © MET MUSEUM.
FONTE: HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ .......cccutiiiiitiieieitiieeeeiteeeeecieeeeeeiaeeeeeaaeeeeetaeeeeeaseeeeeavaseessseeeeens 110

FIGURA 23 — SANTA AGATA, LORENZO LIPPI, C. 1638-44, © 2023 EMUSEUM. FONTE:

HTTPS://BLANTON.EMUSEUM.COM/COLLECTIONS.....c.uuttuttitterttentteteentteneeaseesteenteenteenaesaesaeesseenaeenseeneeens 110
FIGURA 24 - BUSTO-RELICARIO DE SAO LOURENCO MARTIR. ©DIANA CUNHA ......cuviiiieieeeiieeeeeeeee s 111
FIGURA 25 - BUSTO DE SAO LOURENGO DIACONO. ©ODIANA CUNHA ......c.coitieieeieeiesiienitenteeeeeneeeneesseesseensens 111
FIGURA 26 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S. LOVRENCO M.". ©DIANA CUNHA.........ccovvveerrreenreenne. 111

14



FIGURA 27 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S. LORENSO". ODIANA CUNHA ......cooeiieieriineeneeeeeeeennes 111
FIGURA 28 - MARTIRIO DE SAO LOURENCO, COM DUAS MONJAS BENEDITINAS, JACOBELLO DEL FIORE, C. 1425,
©ORUIKSMUSEUM AMSTERDAM.FONTE: HTTPS://WWW.RIJKSMUSEUM.NL/EN ....ccccectimieniinieniinienieereneens 114
FIGURA 29 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S. PELONIA". ©DIANA CUNHA........cccverieirerrerenerenenennns 115
FIGURA 30 - PINTURA SOBRE METAL, “MARTIRIO DE SANTA APOLONIA”, 1600-1603, © MADRID, MUSEO
NACIONAL DEL PRADO. FONTE: WWW.MUSEODELPRADO.ES ....c.certteierienientenieeneenieeneeneennesieenieennees 116
FIGURA 31 - BUSTOS-RELICARIOS QUE CONSTITUEM O GRUPO ICONOGRAFICO DOS SANTOS FRANCISCANOS:
FASS, CLAR, BENI, ISAB, LUIS, ANTO, DIOG, BVNT. ©ODIANA CUNHA ........cceviiivieeiieeeniieeeenene 119
FIGURA 32 - S. FRANCISCO, CARLO CRIVELLI, 1476, INV.: NG788.6. © 20162023 THE NATIONAL GALLERY.
FONTE: HTTPS://WWW.NATIONALGALLERY.ORG.UK.......ccoiviieriiriierinseiesieseseseesesessesesseseesessessesessesseses 124
FIGURA 33 - S. FRANCISCO EM MEDITACAO, FRANCISCO DE ZURBARAN, C. 1635-1639, INV.: NG230. ©
20162023 THE NATIONAL GALLERY. FONTE: HTTPS://WWW.NATIONALGALLERY.ORG.UK................. 124
FIGURA 34 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S. CLARA". ©DIANA CUNHA ......ccocverrieiierienreeienieenerenens 126
FIGURA 35 - SANTA CLARA, ANDRES LOPEZ POLANCO, 1608, © MADRID, MUSEO NACIONAL DEL PRADO.
FONTE: WWW.MUSEODELPRADO.ES ......cetitiutetiiterierissessesessesesessessesessessesessessessesessessesessessssessessesessenseses 127
FIGURA 36 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "'S -LUIS * BISPO". ©DIANA CUNHA .....cceoerveeierereerenienenns 129

FIGURA 37 - SA0O Luis BISPO, SIMONE MARTINIL, C. 1317, NAPOLES, MUSEU CAPODIMONTE. FONTE: (FELICI

CASTELL, 2015) 1itieiiteite ettt ettt et e it e e s v e e ta e e s tbeeeateesabeesaseessseessseessseesseessseansseesssaesseessseensss 131
FIGURA 38 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S A BENEDITO". ©DIANA CUNHA ......cooevveeereeeeeeeecneeennn. 133
FIGURA 39 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S - DIOGO". ©DIANA CUNHA ....eovvieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeineeeens 137

FIGURA 40 - SAN DIEGO DE ALCALA, FRANCISCO DE ZURBARAN, C. 1658. © MADRID, MUSEO NACIONAL DEL
PRADO. FONTE: WWW.MUSEODELPRADOLES .......cceiiitiieeeriieeeesnreeesireeeassseeessssreeessseeessssseessssesssssseesnnnns 138
FIGURA 41 - SAN DIEGO DE ALCALA, IGLESIA DE SAN FRANCISCO, SANLUCAR DE BARRAMEDA, C. 1590-1591.

© FOTOGRAFIA: OSCAR FRANCO COTAN. FONTE: (MORENO ARANA & ROMERO DORADO, 2020, P. 34)

.............................................................................................................................................................. 140
FIGURA 42 — S. DIOGO DE ALCALA, GREGORIO FERNANDEZ, C.1610, MUSEU NACIONAL DE ESCULTURA,

VALLADOLID. © DIANA CUNHA, 2021 ...uiiiiiiiiiiiieiiee ettt e e e e eeaaaae e e e e e e eenvaareeee s 140
FIGURA 43 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE "S A ANTONIO". ©DIANA CUNHA .......coovveereeereeereeereenne 141

FIGURA 44 - SAINT ANTHONY OF PADUA, HANS HEMLING, C. 1480-90, ©ART INSTITUTE OF CHICAGO. FONTE:
HTTPS://WWW.ARTIC.EDU......0ccciuieitieetieireeeseeeteeeseeeseseseeassesassesasssasesessssassssesssassssssssessessssssassesanns 144
FIGURA 45 - SAINT ANTOINE DE PADOUE AVEC L’INFANT JESUS, GASPAR DE CRAYER, C.1655. © MADRID,

MUSEO NACIONAL DEL PRADO. FONTE: WWW.MUSEODELPRADO.ES ......ccccotttiiiiieieieieieieeeieeeeeeeeeeeeeeeenn 144

15



FIGURA 49 - VISTA DO TOPO DA FIGURA ONDE SE OBSERVA O ORIFICIO NO QUAL PODERA TER ESTADO
COLOCADO, ORIGINALMENTE, UMA COROA(?). ©ODIANA CUNHA, 2018.......ccociiieiieriieeiieeieeeree e 148

FIGURA 50 - SANTA ISABEL DE PORTUGAL, FRANCISCO DE ZURBARAN. © MUSEO NACIONAL DEL PRADO.
FONTE: WWW.MUSEODELPRADO.ES ......eeitieiiieritienieesieeeteesteesseessteesseesseessseesseesnseessseesssesssseesnseesne 150

FIGURA 51 - BUSTOS-RELICARIOS DE S. BERARDO, S. PEDRO E S. ACURSIO: BERN, SPMR, ACUR. ©ODIANA

CUNHA ..ottt ettt et ettt ettt et e bt st s aee s ae e bt et e eae e et ea s e ebe e bt e bt emaeeanesueesbeenueenneenneans 154
FIGURA 52 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S- BERAARDUS”. ©ODIANA CUNHA ......ccccoovevinrrerrnennnne 155
FIGURA 53 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S- PEDRO MARTIR”. ©DIANA CUNHA ........cccooeveveeenrenne. 155
FIGURA 54 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S - ACCURTIUS”. ©ODIANA CUNHA ........ccoovevirerernnernnne 155

FIGURA 55 - TOPO DA CABEGA DE S. ACURSIO ONDE SE PODE VER A REENTRANCIA DE ONDE ESCORRE SANGUE.
© DIANA CUNHA ...ooiiiiiiieniieeeiteeste e sttt esiteesteesiteesaseessteessseensteessseensseessseensseessseesseessseensseessseensseesnsesnsses 155
FIGURA 56 — DEGOLACAO DOS CINCO MARTIRES, FRANCISCO HENRIQUES, 1508-15011. MUSEU NACIONAL DE
ARTE ANTIGA, INV.: 89 PINT. © DGPC. FONTE: WWW.MATRIZNET.DGPC.PT .....cc0vtieeirireeirieeeeireeeenens 157
FIGURA 57 - SANTOS MARTIRES DE MARROCOS. PALACIO NACIONAL DE MAFRA, INV.: PNM 1012. © DGPC.
FONTE: WWW.MATRIZNET.DGPC.PT.....ccvtetiitieieieitieiteeeteeteeseetsesseeeseeseesseessesssesseesseessessesseessesssesseesses 158
FIGURA 58 - BUSTOS-RELICARIOS DE DOIS SANTOS FRANCISCANOS NAO IDENTIFICADOS E QUE FORAM
INTEGRADOS NO GRUPO DOS MARTIRES DE MARROCOS: SFCV E SFSV. ©DIANA CUNHA .................. 159

FIGURA 59 — BUSTOS-RELICARIOS QUE CONSTITUEM O GRUPO ICONOGRAFICO DOS SANTOS INOCENTES: SICF,

SIAV, SICR, SIAA, SICA, SIAF. ©DIANA CUNHA ......ccoottiiiirieeeeeeieiiieeeeeeeeeeeiaeeeeeeeeeesaaaeeeeeeeeenannes 160
FIGURA 60 - LEGENDAS DAS PEANHAS ONDE SE LE: A)“S * IGNOCENTE”, B)“S-IGNOCENTE” E
C)“S-INNOSENTE”. ©ODIANA CUNHA .....cccttiiieeririeniieenteeniteenteesteesseessseessseessseessseessseessseensseesssesnsses 160
FIGURA 61 — O MASSACRE DOS INOCENTES, C. 1590, CORNELIS CORNELISZ VAN HAARLEM, MUSEU
RIIKSMUSEUM. © DIANA CUNHA, 2023 ...ttt e e 162
FIGURA 62 - GRUPO ICONOGRAFICO DOS 40 MARTIRES DE SEBASTE: SMBA, SMBE, SMBV, SMAR, SMAA,
SMAV. ODIANA CUNHA 2019 ..ottt ettt ettt e et e e e e e e ssta e e e esebaeesssaaeesstseeeesssseesnsssens 163
FIGURA 63 — EXEMPLO DE UMA DAS LEGENDAS DAS PEANHAS DOS BUSTOS-RELICARIOS DOS 40 MARTIRES DE
SEBASTE ONDE SE LE “OSS-40-MART”. ©ODIANA CUNHA 2019....cciiiiiiiiiiiieieeeeeee e 163
FIGURA 64 - BUSTO-RELICARIO DE S. GREGORIO PAPA. ©DIANA CUNHA 2019 .....ooiiiiiiiiicicceee 168
FIGURA 65 - BUSTO-RELICARIO DE UMA FIGURA PAPAL NAO IDENTIFICADA. ©DIANA CUNHA 2019............. 172

LUZI, CATA, STMR, INES, MARG. ©DIANA CUNHA 2019 ....cccviiiieiiie et 173
FIGURA 67 — LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S'BARBARA”. © DIANA CUNHA.........ccccvevereireieeiieeeennenn 174
FIGURA 68 - SANTA BARBARA, C. 1640-50, MUSEU DE BELAS ARTES DE SEVILHA, INV.: DO0148P, ©

MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE, ESPANA. FONTE: HTTP://CERES.MCU.ES .....cccceeruiriinieniianieannens 178

FIGURA 69 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S-LUZIA”. © DIANA CUNHA .....ccovviiiiiieeeeieee e e 179

16



FIGURA 70 - SANTA LUZIA, FRANCISCO DE ZURBARAN, C. 1625-1630 © COURTESY NATIONAL GALLERY OF
ART, WASHINGTON. FONTE: HTTPS://WWW.NGA.GOV/ .....uuureiiiiiiieiiiieeeeeeeeeeiieee e e e eeiaaeeeeeeeeeeiaaneeeees 181
FIGURA 71 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S-CATHARINA?”. © DIANA CUNHA .....ccccocerineniniiniennnn 182
FIGURA 72 - CASAMENTO MISTICO DE SANTA CATARINA, JACOPO VIGNALIL, © 1998-2023 THE STATE
HERMITAGE MUSEUM. FONTE: WWW.HERMITAGEMUSEUM.ORG .....cccueeiirienreniienieeieeteereeeenieenieennees 185
FIGURA 73 - O MARTIRIO DE SANTA CATARINA, GUERCINO, 1653, © 1998—2023 THE STATE HERMITAGE MUSEUM.
FONTE: WWW.HERMITAGEMUSEUM.ORG ........eveuesveneseissenessisseseesessessessssessessssessesessessessssessessssessessssessesens 185
FIGURA 74 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S-INES”. © DIANA CUNHA........cc.ccvevirierieririenrerisreseeresseneenes 186
FIGURA 75 - SANTA INES DE ROMA, FRANCISCO PACHECO, 1608, © MADRID, MUSEO NACIONAL DEL PRADO.
FONTE: WWW.MUSEODELPRADO.ES ......cetitiutetiiterierissessesessesesessessesessessesessessessesessessesessessssessessesessenseses 189
FIGURA 76 - SANTA INES, AUTOR DESCONHECIDO, SEC. XVII, © 1998-2023 THE STATE HERMITAGE MUSEUM.
FONTE: WWW.HERMITAGEMUSEUM.ORG ......ccottittetietenitenitenieenteenteestteutesueenteesteesseesnesmnesmeesseesueenseennenns 189
FIGURA 77 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S‘'MARGARIDA”. © DIANA CUNHA ......ccccoerinininnrenennen 190
FIGURA 78 - SANTA MARGARIDA DE ANTIOQUIA, FRANCISCO DE ZURBARAN, 1630-34, INV.: NG1930. ©
2016-2023 THE NATIONAL GALLERY. FONTE: HTTPS://WWW.NATIONALGALLERY.ORG.UK................. 192
FIGURA 79 - SA0 MIGUEL E SANTA MARGARIDA, AUTOR DESCONHECIDO, S. XVI, INV.: MASP 11. © 2020
MUSEU DE ALBERTO SAMPAIO, GUIMARAES. FONTE:
HTTPS://WWW.MUSEUALBERTOSAMPAIO.GOV.PT/ ..ccuveuieeeesiesieseeesee et siee st aeeee e ens 192
FIGURA 80 - LEGENDA DA PEANHA ONDE SE LE “S™ URCULLA”. © DIANA CUNHA ........ccocveveverererenennnne 193
FIGURA 81 - SANTA URSULA, ANTONIO DE SOLARIO, 1514, INV.: NG647. © 2016-2023 THE NATIONAL
GALLERY. FONTE: HTTPS://WWW.NATIONALGALLERY.ORG.UK ...c.eeuieuiiieieniinienieeiieienienie e siesieeneeneens 196
FIGURA 82 — PORTO MARITIMO COM A EMBARCACAO DE SANTA URSULA, CLAUDE, 1641 MARTIRIO, INV.:
NG30. ©2016-2023 THE NATIONAL GALLERY. FONTE: HTTPS://WWW.NATIONALGALLERY.ORG.UK . 196
FIGURA 83 - BUSTO-RELICARIO DE SANTA TERESA. ©DIANA CUNHA 2019 ......ooiiiiieiieieieieecee e 199

FIGURA 84 - INSCRICAO IDENTIFICATIVA NO INTERIOR DO RECETACULO DO BUSTO-RELICARIO. ©DIANA

CUNHA 2019 1ottt ettt ettt et e et e s tae s teesaeesbeesseesseeseesssasseessaesseessesasesseesseenseensenns 199
FIGURA 85 - TRANSVERBERACAO DE SANTA TERESA DE AVILA, S. XVII, PINTURA PORTUGUESA, PACO DOS
DUQUES, INV.: MNAA1192. © DGPC. FONTE: WWW.MATRIZNET.DGPC.PT. ....cc0vvieeiuriieecrieeeeireeeennns 202

FIGURA 86 - BUSTO-RELICARIO DE SANTA TERESA DE AVILA, S. XVII, MUSEU DE AVEIRO, INV.: 50/B. ©
DGPC. FONTE: WWW.MATRIZNET.DGPC.PT. ......uvteeiirieeesereeeesrreeesireeeassseeesssssesessssesessssssessssssessssseessnsns 202

FIGURA 87 - BUSTO DE SANTA TERESA DE JESUS, MONASTERIO DE TRINITARIAS DESCALZAS DE SAN
ILDEFONSO. © COPYRIGHT CARMELITAS DESCALZAS. ALBA DE TORMES. FONTE:
HTTPS://CARMELITASALBA.ORG/ ....ceutietieieeitesiiesiteteenseeteenteestesseenseenseansesnsesnsesssesssenseanseansesssesssesseensees 202

FIGURA 88 - BUSTOS-RELICARIOS NAO IDENTIFICADOS: SANTO COM LIVRO; SANTO PAPA, SANTO BISPO,
SANTA VIRGEM MARTIR. ©ODIANA CUNHA 2019 .....oiiiiiiiiiiieiieieeee ettt e 203

FIGURA 89 - BUSTO-RELICARIO DE FIGURA NAO IDENTIFICADA. ©DIANA CUNHA 2019......ccooovviiiiiiiiinenne 204

17



FIGURA 90 - AMOSTRA RECOLHIDA DE UM DOS BUSTOS EM ESTUDO. © JOSE LUIS SILVA, 2022 ..........cccocuveenn.... 226

FIGURA 91 — FOTOGRAFIA DE REFERENCIA DE UM CORTE TRANSVERSAL DE MADEIRA DE CONIFERA, AMPLIACAO

200X. © JOSE LUIS SILVA, 2022.......ococueeeeeeeeeeeeeeee ettt eeee e e e e et eeeaae e e eeaaeesenaneeeennns 226
FIGURA 92 - FOTOGRAFIA DE REFERENCIA DE UM CORTE TRANSVERSAL DE MADEIRA DE FOLHOSA, AMPLIACAO 200
X ©JOSE LUIS SILVA, 2022 ..ottt eae e et eeeaaae e eenaae e s et e eeenneeeeenneeas 226

FIGURA 93 — SLIV: IMAGEM RADIOGRAFICA NA QUAL SE VERIFICA A PRESENCA DE UMA MASSA DE PREENCHIMENTO
APLICADA NUMA FENDA DO BRACO DIREITO. ..........cccveeveiuvesueeereeiseaiseessessesseeeseessseseessasesssessesssesssesseens 229
FIGURA 94 - PORMENOR DA AREA ONDE FOI REALIZADO UM PREENCHIMENTO DE FENDA COM UMA MASSA DE
PREENCHIMENTO DESCONHECIDA. © DIANA CUNHA, 2018 .......cvvoeeieiiieeeeieeiieeeeeeeeeeeeeee e 229
FIGURA 95 - FASS: IMAGEM RADIOGRAFICA AMPLIADA NA AREA DO BRACO ESQUERDO PARA DESTACAR A
VISUALIZACAO DO PADRAO DECORATIVO DA POLICROMIA ORIGINAL. ......cccuveeeueeesiieeaieeenieesnireenieesiresnanennns 231
FIGURA 96 - FASS: PORMENOR DE AREA DO BRACO ESQUERDO ONDE SE DESTACA A PRESENCA DE DUAS LACUNAS
DA POLICROMIA VISIVEL NAS QUAIS SE OBSERVA O PADRAO DECORATIVO DA POLICROMIA ORIGINAL. © DIANA
CUNHA, 2018 oottt ettt ettt sttt e st e et e s et e e sabeesabeesabeesabeeeaseesabeesaseesabaesnseesabaesnseenn 231
FIGURA 97 - AGAT: AMPLIACAO DA RADIOGRAFIA EVIDENCIANDO AS PEQUENAS AREAS CIRCULARES E A
CONTRASTE DA POLICROMIA DO ROSTO. ......cccecuvveeeeueeeesaieeeeestteeesesesessseesassssessasssesesasssesssssseesasssssesnsseees 232
FIGURA 98 - LUIS: PORMENOR DO RECETACULO NO QUAL O VIDRO FOI LACRADO COM A PROPRIA POLICROMIA DA
ESCULTURA. © DIANA CUNHA, 201 8....c.uuveeeeiiiieeeeie e eeeeeestteeeteeesvtaeesataeesessaeesnseeeanssseesnnsseeesnsseeenns 232
FIGURA 99 - DIOG: PORMENOR DO RECETACULO COM ARO METALICO OVAL. © DIANA CUNHA, 2018 .............. 233
FIGURA 100 - FASS: PORMENOR DO RECETACULO COM ARO METALICO RETANGULAR. © DIANA CUNHA, 2018..233
FIGURA 101 - BENI: PORMENOR DE RECETACULO SEM VIDRO E SEM ARO. © DIANA CUNHA, 2018.................... 233
FIGURA 102 - AGAT.156: CORTE ESTRATIGRAFICO DE AREA CROMATICA BRANCA. © DIANA CUNHA, 2018........ 234
FIGURA 103 - SMAA.111: CORTE ESTRATIGRAFICO DE AREA CROMATICA ROSA. © DIANA CUNHA, 2018............ 234
FIGURA 104 - TERE.176.: CORTE ESTRATIGRAFICO DE AREA CROMATICA NEGRA. © DIANA CUNHA, 2018 .......... 234
FIGURA 105 —SFCV.80: DIFRATOGRAMA REPRESENTATIVO DO CONJUNTO DE RESULTADOS, OBTIDO NA BASE DA
CAMADA DE PREPARAGCAO BRANCA (REVERSO DA AMOSTRA) NO QUAL SE DETETA A PRESENGCA MAIORITARIA DE
ANIDRITE. .....cuvteeuveeeesseseseeeeeeesttaesesesssseessseaasseensseaassaaasseesssaeasseessseaasseessseeasseessseeanseesnseeasseesnsesnsseesseennseenn 235
FIGURA 106 — ISAB.205: DIFRATOGRAMA REPRESENTATIVO DO CONJUNTO DE RESULTADOS, OBTIDO NA BASE DA
CAMADA DE PREPARAGCAO BRANCA (REVERSO DA AMOSTRA) NO QUAL SE DETETA A PRESENGA MAIORITARIA DE
€ 20X Y0 TP 235
FIGURA 107 — FASS.170D: IMAGEM BSE ONDE SE DETETA GESSO GROSSO (14) E GESSO FINO (1B). ................. 235
FIGURA 108 - NIDN. 141: CORTE ESTRATIGRAFICO ONDE SE DESTACA A CAMADA DE BOLO (2) ENTRE A
PREPARAGAO (1) E A FOLHA DE OURO (3)..eecuteiieiieeieeieeeieeieeeieeaesaesitesstenseenseensesssesssessaenseensesnsesnsesnnesees 247
FIGURA 109 - NIDN. 141: IMAGEM SEM DO CORTE ESTRATIGRAFICO ONDE SE DESTACA A CAMADA DE BOLO (2)

ENTRE A PREPARACAO (1) E A FOLHA DE OURO ((3)..evveevieiiieeieesiieaaeesreesiseesseesseesseessseesssessssesssessseens 247

18



FIGURA 110 - EXEMPLO DE ESPETRO DE PONTO DE EDS REPRESENTATIVO DE FOLHA METALICA NO QUAL SE
IDENTIFICAM PICOS DE AU, CUE AG. ..cccuvveivieeeiieeiieeieesieeeieesiaesveesivaessseesssaessseessseessseesnseesssessnsaesssenns 254
FIGURA 111 —FASS.170D: ESPETRO EDS REPRESENTATIVO DE UMA CAMADA DE CARNACAO, NA QUAL DE DETETA
PB E HG EM PICOS INTENSOS, E CA NUM PICO DE INTENSIDADE REDUZIDA. .......ccecviveueenieenieeneeesnieenneens 263
FIGURA 112—APOL.157: ESPETRO EDS REPRESENTATIVO DE UMA CAMADA CROMATICA BRANCA ONDE SE DETETA
PB NUM PICO DE MAIOR INTENSIDADE. .......ccutitttesiteesetesieesteesiteesiteesiseesaseesaseasaseesaseesaseesnseesnseesseesnseess 266
FIGURA 113 —AGAT.152: EXEMPLO DE ESPETRO RAMAN REPRESENTATIVO DE UMA CAMADA CROMATICA
VERMELHA ONDE SE REVELA A PRESENCA DO VERMELHAO ATRAVES DOS PICOS A 256, 287 E 346 cM™. ..... 268
FIGURA 114 - PERFIS CROMATOGRAFICOS LC/DAD DAS AMOSTRAS SICA.26 (4) E SESV.79 (B), REGISTADOS EM
490 NM. IDENTIFICACAQ DOS PICOS NA TABELA 17......coocoveeeeieeiueeeteeeeeeceeeeeeeeeteeete et sveeeve v ens 270
FIGURA 115 —SMAR.105: ESPETRO EDS OBTIDO DA CAMADA CROMATICA AZUL-CLARA ONDE SE DETETA PB NUM
PICO DE MAIOR INTENSIDADE E CA, AL E SI, EM PICOS DE MENOR INTENSIDADE. ..........cceevveeiiieeeacveeennns 271
FIGURA 116 - SMAR.105: ESPETRO EDS OBTIDO DA CAMADA CROMATICA AZUL-ESCURA ONDE SE DETETA CU NUM
PICO DE MAIOR INTENSIDADE, E PB, C4, CL, AL, SI E FE, EM PICOS DE MENOR INTENSIDADE.................... 271
FIGURA 117 —APOL.149: ESPETRO RAMAN INCONCLUSIVO ADQUIRIDO DE UMA CAMADA CROMATICA AZUL. ... 273
FIGURA 118 - NIDN.141: ESPETROS DE EDS RECOLHIDOS DA CAMADA AMARELA (4 ESQUERDA), NA QUAL SE
IDENTIFICAM PICOS DE PB E SN, QUE SUGEREM A UTILIZACAO DO PIGMENTO AMARELO DE CHUMBO E
ESTANHO, E DA CAMADA AZUL (4 DIREITA), NA QUAL SE IDENTIFICAM PICOS DE CU, QUE SUGEREM A
UTILIZAGAQO DA AZURITE. .......ccveeiueeesiieesieeesieeeneeeeseseessseesssessssessssesssseesnseesssessnsesssseesssessssesssessseesssessseens 275
FIGURA 119 - SIAV.115: ESPETRO EDS DE PONTO DE UMA PARTICULA CLARA, NO QUAL SE EVIDENCIA O PICO
INTENSO DE PB, QUE SUGERE A PRESENGA DE BRANCO DE CHUMBO. .......cccveevieeveeeeseesseesseaiseesesssesssensens 276
FIGURA 120 - SIAV.115: ESPETRO EDS DE PONTO DE UMA PARTICULA ESCURA, NO QUAL SE EVIDENCIA O PICO
INTENSO DE CA, QUE SUGERE A PRESENGA DE UMA CARGA DE CARBONATO DE CALCIO ADICIONADA COMO
EXTENSOR DO PIGMENTO BRANCO. .......cccuveeeaeerieeeeeiaeeseieeeesiseeesaeseesssseasassssessasssesessssessssssssesssssesssssseeenns 276
FIGURA 121 — SMAR.114: ESPETRO RAMAN ONDE SE IDENTIFICA AZUL DA PRUSSIA ATRAVES DOS PICOS
CARACTERISTICOS A 275, 528, 2153 CM ™. .o 277

FIGURA 122 - SMAR.121: ESPETRO DE EDS ONDE SE IDENTIFICA A PRESENGA DE REALGAR (AS + S) E VERMELHAO

[0 LCa N T USSP 280
FIGURA 123 - SMAR.121: ESPETRO DE RAMAN ONDE SE IDENTIFICA A PRESENGCA DE REALGAR (182, 216, 341 E
356 CM-1) E VERMELHAO (247 E 341 CM-1).c..cooruimiiniiniiiiiiiienieieeeeeeeete sttt 280
FIGURA 124 - FASS: PORMENOR DE LACUNA DA POLICROMIA VISIVEL QUE DEIXA A VISTA A POLICROMIA ORIGINAL.
.............................................................................................................................................................. 286
FIGURA 125 - URSU: PORMENOR DE LACUNA DA POLICROMIA VISIVEL QUE DEIXA A VISTA A POLICROMIA ORIGINAL.
.............................................................................................................................................................. 286
FIGURA 126 - BISP: PORMENOR DE LACUNA DA POLICROMIA VISIVEL QUE DEIXA A VISTA A POLICROMIA ORIGINAL.
.............................................................................................................................................................. 286

19



FIGURA 127 - LUIS: PORMENOR DE LACUNA DA POLICROMIA VISIVEL QUE DEIXA A VISTA A POLICROMIA ORIGINAL.

.............................................................................................................................................................. 286
FIGURA 128 - SLIV: PORMENOR DAS LACUNAS DE POLICROMIA EXTENSAS, QUE DEIXARAM O SUPORTE DE

MADEIRA EXPOSTO. c...ttetteeiteeiteeniteeniteesuteesiteessseesuseensseessseessseessseessseessseessseesssessseeesseensseesseensseesssesnsees 298
FIGURA 129 — EXPOSICAO DOS BUSTOS-RELICARIOS JA INTERVENCIONADAS, EM VITRINES DE VIDRO,

LOCALIZADAS NO CORO-ALTO DA IGREJA DA MADRE DE DEUS, EM XABREGAS, LISBOA. .................... 302
FIGURA 130 - SLIV: REMOCAO DE MASSAS DE PREENCHIMENTO COM BISTURL. .....cveeuviivieriereereeereeeeeeeeenns 310
FIGURA 131 - CONSOLIDACAO POR INJECAO DO SUPORTE DE SANTA APOLONIA. ©DIANA CUNHA, 2018...... 315

FIGURA 132 - CONSOLIDACAO POR INJECAO DO SUPORTE DE SANTO COM LIVRO (NAO IDENTIFICADO). ©DIANA

CUNHA, 2018 ...ttt ettt ettt ettt et e e b e e b e e st e e taeeteeebeebeenseeaseessesssessesseesseessesssesseesseenseenreens 315
FIGURA 133 - APLICAGAO DE ACIDO TANICO NOS ELEMENTOS METALICOS DE LIGAGAO (PREGO DE FERRO).
ODIANA CUNHA, 2019 ..o e e ettt e e e e ee e e e e e e eeeataeeeeeeeeesantsereeeeeennns 320
FIGURA 134 - PORMENOR DE RECETACULO SELADO ORIGINALMENTE PELA POLICROMIA CIRCUNDANTE.
ODIANA CUNHA, 2019 ..o e e e e e e e e ee e e e e e e eeeraataeeeeeeeeenataereeeseennes 321
FIGURA 135 - PORMENOR DA OXIDACAO DO VERNIZ EM ARO DE LIGA DE COBRE DOURADO NO INTERIOR.
ODIANA CUNHA, 2019 ...ttt e e e e e et a e e e e e e e eeaataeeeeeeeeeeantaaeeaeeeeanes 321
FIGURA 136 - PORMENOR DA CORROSAO DE ARO DE LIGA DE COBRE QUE NAO FOI DOURADO NO INTERIOR.
ODIANA CUNHA, 2016 ...ttt e e ettt e e e e e e et a e e e e e e eeeaataeeeeeeeeenastaareeaeeeanes 321

FIGURA 137 - REMOCAO DO FILME DE VERNIZ OXIDADO COM GEL DE SOLVENTES DA SUPERFICIE DOURADA DO
ARO DE COBRE. ©ODIANA CUNHA, 2019.....cii ittt e e eeevaaraee s 323
FIGURA 138 - COLAGEM DA MAO DE SANTA APOLONIA. ©DIANA CUNHA, 2019 COM UM ADESIVO VINILICO
NEUTRO. ©DIANA CUNHA, 2019 ...uuiiiiiiiieeeee ettt e e et e e e e e eeataaaeeeeeeeaas 325
FIGURA 139 - COLAGEM DO INDICADOR ESQUERDO DE SANTA CLARA COM UM ADESIVO VINILICO NEUTRO.
ODIANA CUNHA, 2019 ...t e et e e e e e et e e e e e e e eeeaataeeeeeeeeeertaaeeaeeeenaes 325
FIGURA 140 - PREENCHIMENTO DE FENDAS DA SANTA APOLONIA COM MADEIRA DE BALSA (APOS O CORTE DO
EXCESSO DE MADEIRA). ©DIANA CUNHA, 2019.......ciiiiiiieiiieiie ettt eeeseeeieesiaesaneenes 327
FIGURA 141 - FIXACAO DA POLICROMIA EM DESTACAMENTO COM COLA DE PEIXE. ©DIANA CUNHA, 2020 ..331
FIGURA 142 - FIXACAO DA POLICROMIA EM DESTACAMENTO COM COLA DE PEIXE. ©DIANA CUNHA, 2020 ..331
FIGURA 143 - REMOCAO DE RESIDUOS DE CERA COM BISTURI. ©DIANA CUNHA, 2019 ......ooovvviiiiiiiiiineenne 333
FIGURA 144 - LISTA DOS MATERIAIS UTILIZADOS PARA TAMPONAMENTO DE SOLUCOES E RESPETIVOS
INTERVALOS DE PH © (WOLBERS, 2000, P. 17). ..ccueiutiiiieiiieniinienieeiteteeie sttt st 335

FIGURA 145 - REMOCAO DE SUJIDADE ADERENTE POR VIA HUMIDA COM SOLUCAO AQUOSA. ©DIANA CUNHA,

FIGURA 146 - PORMENOR DE CARNACAO DURANTE A REMOGAO DE SUJIDADE ADERENTE POR VIA HUMIDA COM

SOLUCAO AQUOSA. ©DIANA CUNHA, 2020......cceiiiiuieeiieeeeeeeieeeeee e eeiieeeee e e e eeeaaeeeeeeessesaaareeeeessensnnnees 336

20



FIGURA 147 - PORMENOR DE SUBSTANCIAS FILMOGENEAS ENVELHECIDOS EM FORMA DE MANCHAS ANTES DA
SUA REMOCAO. ©ODIANA CUNHA, 2019 . eeeiiiiiiieieeeeeeeee ettt eeaae e e s e e eaaaaee e e e s s eenaanes 340

FIGURA 148 - PORMENOR APOS A REMOCAO DOS FILMES DE VERNIZ ENVELHECIDOS EM FORMA DE MANCHAS.

ODIANA CUNHA, 2019 ...ttt e e et e e e e e e ettt a et e e e e eeeaataeeeeeeeeesntrereeeeeennes 340
FIGURA 149 - REMOCAO DO FILME DE VERNIZ OXIDADO COM GEL DE ALCOOL ETILICO E ALCOOL BENZILICO.
ODIANA CUNHA, 2020 ...eiivrieeeeee ettt eeeeae e e e e ettt e e e eeeeettaaaeeeeeeeeesareeeeeeeeeesarreeeeeeeeesisrreseeeseenes 341

FIGURA 150 - TINGIMENTO DAS CAMADAS DE PREPARACAO EXPOSTAS NO INTERIOR DO RELICARIO DE S.
GREGORIO PAPA. ©DIANA CUNHA, 2019 ..ottt sttt ettt sse e eneenaeneens 342
FIGURA 151 - TINGIMENTO DAS CAMADAS DE PREPARACAO EXPOSTAS NAS VESTES DE SANTA CLARA. ODIANA
CUNHA, 2020 ...ceeeeeeeieete ettt ettt ettt et et et e e ke sseasteseensansesse et eeseaseansansanseeseeseeseansensansensesseeseeneansensans 342
FIGURA 152 - PREENCHIMENTO DE LACUNAS DA CAMADA CROMATICA NA MAO DE UM SANTO MARTIR DE
SEBASTE. ©DIANA CUNHA, 2020 ...oeiiiiieiiireeieee ettt eeeeee e e e eeeataae e e e e e eeeaaareeeeeeeeeaaaaeeeseeeeenannnes 346
FIGURA 153 - PORMENOR DO ROSTO DE SANTO FRANCISCANO (NAO IDENTIFICADO) APOS PREENCHIMENTO DE
LACUNAS DA CAMADA CROMATICA. ©DIANA CUNHA, 2020........coouiiieeiieeeceeee e eenns 346
FIGURA 154 - REINTEGRACAO CROMATICA DAS LACUNAS DO ROSTO DE SANTO FRANCISCANO (NAO
IDENTIFICADO). ©DIANA CUNHA, 2020 .....cuuiiiiieiiieeeiieiteesteesteestteesveesaveessveessseessseessseessseesssessssesnsses 348
FIGURA 155 - PORMENOR DO ROSTO DE SANTO FRANCISCANO (NAO IDENTIFICADO) DURANTE A

REINTEGRACAO CROMATICA DAS LACUNAS. ©DIANA CUNHA, 2020 .....oviiiiiiieeieeieeeeeeeiee e eeeeee e 348

21



INDICE DE TABELAS

TABELA 1 - INVENTARIAGAO DO RECHEIO DO ARMARIO-RELICARIO DO CORO-ALTO DA IGREJA DA MADRE DE
DEUS, REALIZADA POR MANUEL DE FIGUEIREDO, ANTERIOR A 1947 . .......cooviiiiiiiiieieeeiiiieeeeee e 58
TABELA 2 - ORGANIZAGAO DAS OBRAS EM ESTUDO COM RESPETIVO N° DE INVENTARIO, DESIGNACAO DA
REPRESENTACAO ICONOGRAFICA, E RESPETIVO CODIGO DE AMOSTRAGEM ATRIBUIDO.........c.ccoveervennnene. 63
TABELA 3 - DIVISAO DOS BUSTOS IDENTIFICADOS EM SANTOS MARTIRES E NAO-MARTIRES. ........cc0ceverrennenn 207
TABELA 4 — RESUMO DO NUMERO DE AMOSTRAS ANALISADAS POR CADA TECNICA ANALITICA NO CONTEXTO DA
PRESENTE TESE. «.eeeutettteattestteeteestteestesattesseesateessseesateessseessteeasstesateesaseesataesnseesnbaeenseesnbaesseesnsaesseennss 215
TABELA 5 - RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS DA ANALISE DAS AMOSTRAS DE MADEIRA NO ESTUDO DE JOSE LUIS
SILVA E NO DE FILOMENA RODRIGUES. .......uoeetuteeitieeieeeieeesieesieesttesteesseesateesseesnsaesnseesnsaesnseesseesnseesnns 227
TABELA 6 - CONTINUAGAO: RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS DA ANALISE DAS AMOSTRAS DE MADEIRA NO
ESTUDO DE JOSE LUIS SILVA E NO DE FILOMENA RODRIGUES........cc.ccoieiieieieieiteeeneeereereereearesveesseeneas 228
TABELA 7 — RESULTADOS SEMIQUANTITATIVOS DE EDS: CONCENTRACAO ATOMICA (NORM. WT%,) DOS ELEMENTOS
DETETADOS NAS CAMADAS DE PREPARAGCAO E VALORES DA RAZAO CA/S (NORM. AT%6).....ocoueeaeeeeaeanenne. 237
TABELA 8 — APOL: DIFERENCA DOS VALORES DA QUANTIFICACAO DE ZN NAS DIFERENTES CAMADAS DA
POLICROMIA DO BUSTO DE SANTA APOLONIA. .......cvevuvesueeriaeeenreesesssesseesseesessesssesssesseessesssesssesssesseessens 241
TABELA 9 - RESUMO DA COMPOSICAO DAS CAMADAS DE PREPARAGAO E QUANTIFICACAO DAS OBRAS NAS QUAIS OS
DIFERENTES MATERIAIS FORAM IDENTIFICADOS, COM DIVISAO POR GRUPOS ICONOGRAFICOS. .................. 246
TABELA 10 - RESULTADOS SEMIQUANTITATIVOS DE EDS: CONCENTRACAO ATOMICA (NORM. WT%) DOS ELEMENTOS
DETETADOS NAS CAMADAS DE BOLO E VALORES DA RAZAO AL/SI (NORM. AT%5). ..oeueveueeaeeeiieieeeeeene 248
TABELA 11 - RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS DAS ANALISES DAS FOLHAS METALICAS DA PRESENTE DISSERTACAO
E DO ESTUDO DE QUATRO BUSTOS EM CONTEXTO DE MESTRADO (CUNHA, 2017). ....ccoveeereeareaacreaacreaannennn 255
TABELA 12 — COMPARACAO DOS RESULTADOS DA SEMIQUANTIFICACAO (MEDIA) DO OURO (%WT NORM.) DAS LIGAS
METALICAS, ORIGINAIS E DAS REPOLICROMIAS. ........ccvveeveevesveseesueesseesseeseessesssasssesseessesssesssesseessesssessenns 256
TABELA 13 - MEDIA DA CONCENTRAGAO MASSICA NORMALIZADA (WT. NORM. 100%,) DOS ELEMENTOS DETETADOS E
RESPETIVA QUILATAGEM, DAS LIGAS METALICAS DAS VIRGENS MARTIRES (RODRIGUES, 2020B). ................ 257
TABELA 14 - RESUMO DO NUMERO DE AMOSTRAS E BUSTOS ANALISADOS, POR GRUPOS ICONOGRAFICOS. ........... 258

TABELA 15 - CORTES ESTRATIGRAFICOS DE AMOSTRAS DE CARNACAO NAS QUAIS OS ASPETOS DAS CAMADAS

CROMATICAS SUGEREM A UTILIZACAO DE CORANTES. .......ccvveeeeeeeueeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeseeesteeessesassseenesesssesnneen 262
TABELA 16 - RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS DA ANALISE DE CAMADAS CROMATICAS BRANCAS. .......ccovu..... 267
TABELA 17 — RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS POR LC/DAD/MS. ......ccuoveeeeeiieeieeeieeeieeeieesve e sevee e 269
TABELA 18 - RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS NAS ANALISES DE AMOSTRAS VERDES E ESVERDEADAS. ............ 279

TABELA 19 - RESUMO DOS RESULTADOS OBTIDOS DAS ANALISES DAS AMOSTRAS DE CAMADAS CROMATICAS

AMARELAS E LARANJA. ..o eeeeee ettt e e e e et e e e e e e ataa e e e e e e e seataaaeeeeessesnaaaseeeeeeeeans 280
TABELA 20 - RESUMO DOS DADOS OBTIDOS DA ANALISE DAS AMOSTRAS CROMATICAS NEGRAS. ....ccovuveeeeeeveeennen. 281
TABELA 21 - RESUMO DO NUMERO DE AMOSTRAS DE CARNACAO ANALISADAS, POR GRUPO ICONOGRAFICO. ........ 289

22



TABELA 22 - RESUMO DOS MATERIAIS IDENTIFICADOS NAS CAMADAS DE CARNACAO, NAS OBRAS QUE FORAM
IDENTIFICADOS, POR GRUPOS ICONOGRAFICOS. ......c.veveeeeeeeueieeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeaeee e eaeeae e eae s enenennes 290
TABELA 23 - PIGMENTOS IDENTIFICADOS EM PINTURAS SOBRE MADEIRA DO SECULO XVI, ESCULTURA E TALHA DO
SECULO XVII E XVII, E NOS BUSTOS EM ESTUDO........ccuveeeeeureeeeeitreeeeeaeeeeenseeeeeeneeeeeiseeesennnessenneesseneens 292
TABELA 24 - TABELA RESUMO DO NUMERO DE AMOSTRAS EM QUE FOI IDENTIFICADO CADA PIGMENTO. ............. 293
TABELA 25 - RESUMO DO ESTADO DE CONSERVACAO DO SUPORTE E POLICROMIA DAS OBRAS EM ESTUDO,

DIVIDIDAS POR GRUPOS ICONOGRAFICOS. .....veivviiveeiteeriereeteeseeeseeeseeeseeseesesssesseesseessessesseessesssesseesses 299

23



24



INTRODUCAO

Através de um estudo multidisciplinar, a presente tese de Doutoramento em Conservagao e
Restauro de Bens Culturais, tem como objetivo desenvolver o estudo da colec¢ao de bustos-
relicarios da Igreja do antigo Convento da Madre de Deus de Xabregas, em Lisboa (atual
Museu Nacional do Azulejo), constituida por 42 esculturas de madeira dourada e
policromada, produzidas entre os séculos XVI-XVIIL, de grande qualidade técnica e
decorativa. Esta numerosa colecdo ¢ um dos poucos exemplares de cole¢des de bustos-
relicarios que subsistem em Portugal, e que se manteve em exposicao no local original, o
armario-relicario do coro-alto da Igreja, durante cerca de 200 anos, o armario-relicario do
coro-alto da Igreja, até muito recentemente. Aparentemente, parece ter mantido a sua
integridade ao nivel de composi¢do. Contudo, a observacdo inicial permitiu verificar
alteragdes posteriores a execu¢do original, ao nivel da policromia. Esta ¢ uma colegdo
singular, de grande relevancia no contexto historico-artistico dos relicarios em Portugal,
notavel ndo apenas por se preservar na sua totalidade, mas também pela qualidade formal e
decorativa que a distingue, a qual nunca tinha sido estudada. Por esse motivo dediquei a
minha dissertagao de Mestrado ao tema, intitulada /ntervencao de Conservagdo e Restauro
e Estudo de Quatro Bustos-relicarios da Igreja da Madre de Deus, na qual foram estudados
os bustos de Santa Agata, S. Lourenco Martir, de um santo Inocente ¢ de um santo
franciscano. Nesse trabalho salientou-se a falta de estudos e documentacao sobre a colecao,
o que fundamentou a necessidade de desenvolver o seu estudo aprofundado no ambito deste

Doutoramento.

O objetivo principal deste trabalho ¢ a valorizagdo da coleg@o, decorrente do conhecimento
histérico-artistico dos bustos, contextualizando-a na ja conhecida histéria do convento, do
estudo iconografico, associando-se a pratica religiosa e de devogao do Convento, do estudo
técnico e material, e da sua conservagdo, permitindo a sua contextualizacdo noutros

conjuntos europeus.

Como ponto de partida para esta investigacdo, foram formuladas as seguintes questdes

iniciais:
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- Qual o periodo de execucao das obras, e de que forma poderiam ter estado dispostas no

Convento? Existe documentagdo que ateste estas informagdes?

- Haveria um discurso iconografico inicial que se perdeu com o tempo? Poderd ser

compreendido e eventualmente restaurado?

- Porqué a representacao destes santos € ndo outros? Qual a relevancia dos mesmos no

panorama religioso do convento?

- A producdo deste tipo de obra escultorica teria uma técnica propria associada, ou seguia as
praticas artisticas da demais imaginaria dos mesmos periodos? E possivel estabelecer uma

comparagdo entre grupos iconograficos?

Para responder as questdes colocadas, este trabalho procurou relacionar os conhecimentos
adquiridos em cada uma das vertentes da investigacdo: historico-artistica, iconografica, e

material e técnica.

Neste trabalho, propomos uma analise abrangente, através de um estudo multidisciplinar,
explorando o contexto historico-artistico, focando a estética e a forma das esculturas, a sua
iconografia, e a andlise técnica e material, para tentar encontrar respostas as questoes que
foram levantadas no inicio deste trabalho. Fez parte desta investigagdo, a intervengdo de
conservagao e restauro, que contribuiu para a valorizagdo desta notavel cole¢do, ao devolver
as pecas um aspeto tdo proximo do original quanto possivel, sem ultrapassar os limites da

historicidade e respeito pelo original.

Uma vez que pouco se sabe sobre a colecdo, o trabalho iniciou-se pela pesquisa de
informacdes sobre o convento, e pela procura de documentacao especifica sobre a colecao,

como por exemplo ordens de encomenda, contratos e pagamentos.

Deste modo, o Capitulo I — Estado da Arte, apresenta o levantamento das fontes e
bibliografia mais relevantes sobre o tema, nas varias vertentes do trabalho, e nas quais nos

apoiamos para a realizagao desta tese.

O Capitulo II — Enquadramento Historico e Artistico, comega por fazer um enquadramento

da pratica da devogao das reliquias no panorama artistico geral, e particularizando-a no
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contexto nacional, referindo a importancia que o Concilio de Trento desempenhou no
estabelecimento desta pratica e na influéncia que teve na Arte desse periodo. De seguida ¢é
feita uma contextualizacgdo artistica dos relicarios, que surgiram da necessidade de preservar
e enaltecer as reliquias. Apds a contextualizacao geral da pratica da devogao das reliquias e
seus relicarios, passamos ao enquadramento desta pratica no Convento da Madre de Deus,
fazendo uma contextualizagdo historica, artistica e religiosa do mesmo. De seguida, sdo
sistematizadas as informacdes recolhidas de algumas das intervengdes sofridas pelo mosteiro

ao longo dos anos, e da inventariacdo de bens.

No Capitulo III — Apresentacdo da colecao, tal como o proprio titulo indica, € realizada a sua
apresentacao e a analise historico-artistica, através das caracteristicas formais e decorativas,
e sdo sugeridos agrupamentos tendo em conta esta analise. Com essa analise € feita a ponte
para a exploracao das possiveis disposi¢des originais dos bustos no coro-alto da igreja,
iniciando-se pela propria descricdo dessa dependéncia, seguida da apresentacdo das

hipoteses sugeridas.

No capitulo IV — Estudo Hagiografico e Iconografico, sdo apresentados os detalhes da vida
de cada santo representado na cole¢do, seguindo-se a estrutura da divisdo pelos grupos
iconograficos estabelecidos: “Primeira Familia”, as virgens martires, os santos Franciscanos,
os santos Inocentes, os 40 Martires de Sebaste, os santos Papas, e um grupo constituido pelos
bustos que ndo se integram nos demais. Nesse estudo também sao apresentados detalhes da
iconografia de cada santidade, para apoiar a sua identificagdo, que em alguns casos ¢ feita
unicamente por inscrigdes identificativas nas peanhas, e noutros, pelas inscrigdes e por
atributos iconograficos particulares. Porém, alguns dos bustos nao estavam_identificados, e
nao tinhamos atributos que o permitissem fazer de forma inequivoca. Nesses casos, € sempre

que possivel, fizemos o levantamento de hipoteses.

No Capitulo V — Caracterizacdo Técnica e Material, sdo apresentados os resultados das
analises realizadas sobre os suportes de algumas obras e sobre uma sele¢ao de amostras de
policromia de de um conjunto de bustos, selecionadas de forma a tentarmos obter uma
compreensdo geral das técnicas e materiais, € percebermos se seria possivel realizar

comparagdes entre grupos iconograficos. Para tal, foram utilizadas as seguintes técnicas:
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radiografias para estudo dos suportes e compreensdo das técnicas construtivas da sua forma
tridimensional; microscopia 6tica de luz transmitida (MO) para identificagdo das espécies
de madeira e caracterizacdo da sequéncia estratigrafica das areas de policromia;
espectroscopia de infravermelhos com transformada de Fourier (FTIR) para identificacao
das classes de aglutinantes, pigmentos e cargas; difractometria de raios-X (XRD) para
identificar as cargas usadas nas camadas de preparacao e bolo; microscopia eletronica de
varrimento com espectrometria de raios-X dispersiva de energias (SEM-EDS) para
complementar as informagdes obtida por FTIR ¢ XRD, identificar materiais que ainda nao
foram identificados, como cargas e pigmentos, e para realizar uma analise semi-quantitativa
das ligas metalicas; a cromatografia gasosa acoplada a espectrometria de massa (GC-MS)
para identificagdo de aglutinantes, e a cromatografia liquida ultra rapida acoplada a detetor
por arranjo de diodos e a espectrometro de massas (LC-DAD-MS) para a identificacdo de
corantes. Esta andlise permitiu também aprofundar conhecimentos sobre processos €
materiais utilizados para a producdo de esculturas do mesmo periodo, e valoriza o
patriménio, na medida em que contribuiu para o seu conhecimento, e servird de apoio para

o desenvolvimento de estudos semelhantes.

O grupo iconografico das seis virgens martires foi excluido do objeto de estudo da
caracterizagao técnica e material da presente tese, pois foi alvo de investigagdo no contexto
de uma dissertagdo de Mestrado intitulada Relicarios das Virgens Martires do Mosteiro da
Madre de Deus de Xabregas. Do risco a forma: contributos para a representagdo
escultorica), de Filomena Rodrigues, apresentada na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa. Como a presente tese visa apresentar uma visao global da colecao,
ao longo da apresentagdo dos nossos resultados, os que foram obtidos nesse estudo serdo
referidos, assim como aqueles discutidos no contexto do trabalho de Mestrado de Diana
Cunha. Sempre que ao longo do trabalho os resultados destes dois estudos de Mestrado
forem incluidos nas tabelas, as virgens martires estardo destacadas a azul, e os quatro bustos

ja indicados, a laranja.

No contexto deste trabalho, o termo “repolicromia” diz respeito a aplicagdo de um novo

revestimento sobre a totalidade da policromia original, constituido por camada de
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preparagdo, bolo, folha metélica e camada cromatica. Ao longo do trabalho, também nos

referimos as policromias existentes a superficie como “policromias visiveis”.

O Capitulo VI — Intervengao de Conservagao e Restauro, descreve as etapas da intervengao
realizada, parte integrante e essencial deste trabalho, na medida em que preservou a
materialidade desta cole¢do, e contribuiu para a sua valorizagdo. A intervencao de
conservagao e restauro foi realizada no Departamento de Conservagao e Restauro do MNAz,
durante o periodo compreendido entre 2018 ¢ 2021. Devido as limitagdes impostas pelo
COVID, em que nos vimos impossibilitados de ter acesso ao Museu, por quase dois anos,
nao foi ainda possivel terminar a conservagao da cole¢ao. No entanto, ¢ at¢ ao momento, a
interven¢do de cerca de metade ficou concluida. Algumas dessas pecas ja se encontram em

€xposi¢do no coro-alto.

Ao longo do texto procurou-se introduzir um conjunto de imagens e tabelas que apoiasse a
leitura, mas grande parte desse material teve de ser introduzido nos Apéndices e Anexos. A
organiza¢do do Volume II desta tese segue a ordem da estruturagdo do presente volume e
esta estruturado da seguinte forma: APENDICES A — Semelhangas formais entre os bustos
e APENDICES B — Nucleos formados pela posi¢do dos bragos, apoiam o Capitulo III;
APENDICES C — Dados do estudo técnico e material; APENDICES D — Tabelas com
resumos dos dados analiticos, apoiam o Capitulo V; APENDICES E — Registos fotogréficos
da intervengdo de conservagdo e restauro ¢ APENDICES F — Registos fotograficos do
estado de conservagdo, antes e depois da intervencdo de conservagdo e restauro, apoiam o

Capitulo VI.
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CAPITULO1
ESTADO DA ARTE



1. ESTADO DA ARTE

Este trabalho iniciou-se pelo levantamento da bibliografia existente sobre o tema, e nas
diferentes areas que compdem esta investigacdo. Sendo um trabalho multidisciplinar, a
pesquisa por fontes bibliograficas desenvolveu-se na area da historia da arte e do patrimoénio,
em particular da escultura, e da tipologia dos bustos-relicarios, na histdria das reliquias e do
culto associado, da iconografia, da investigacdo técnica e material, ¢ da conservagdo e

restauro.

Ao nivel da histdria, pretendemos saber o que ja havia sido estudado sobre o Convento da
Madre de Deus, ¢ da rainha D. Leonor, numa tentativa de compreender a historicidade a
volta da religiosidade do convento que apontasse pistas para a propria cole¢do de bustos.
Destes estudos, destacamos a publicagdo comemorativa dos 500 anos da fundacao do
Convento (Curvelo, 2009), o capitulo “Praticas de devogao e equipamentos litirgicos numa
casa monastica feminina: alguns exemplos da Madre de Deus de Lisboa” da publicagdo sobre
o Presépio da Madre de Deus (M. J. V. Carvalho, 2003), o livro que aborda a histéria do
convento, mas também as intervencgdes de restauro realizadas em obras do espdlio artistico
do convento (A. Carvalho et al., 2002) e a publicagdo de Liberato Telles sobre o Convento
(Telles, 1899). Relacionados com a rainha e a vivéncia das religiosas destacamos a
publicagdo de Ivo Sousa (Sousa, 1994) e o capitulo “Memorias da fogueira. O primitivo
Mosteiro da Madre de Deus” (Pais & Curvelo, 2009) da publicacdo comemorativa dos 500
anos, ja mencionada. O levantamento de documentagao historica que atestasse informagdes
sobre a encomenda das pecas que compoe a colecdo, além da procura por mengdes a mesma
nos inventarios dos bens do Convento (ANTT, 1856), revelou-se pouco produtiva, pois nao

foram encontrados registos de encomendas.

A nivel mais particular do estudo da colecao de bustos-relicarios da Madre de Deus, a
investigagdo focada na mesma iniciou-se em 2015, no contexto de uma dissertacdo de
Mestrado, que incidiu sobre o estudo histdrico, analitico e iconografico, e a conservagao, de
quatro dos bustos que compdem a colecdo (Cunha, 2017). Deste trabalho resultou a

publica¢do de um artigo sobre o tema (Cunha et al., 2018). Em 2021, a mestre Filomena
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Rodrigues publicou a sua dissertagdo de Mestrado, que incidiu sobre o estudo do grupo

iconografico das virgens martires a nivel analitico, historico, e formal (F. Rodrigues, 2020b).

No contexto portugués, relativamente a estudos de talha e escultura policromada dos séculos
XVII e XVIII, que talvez seja dos periodos mais estudados, varios autores tém-se debrugado
sobre o assunto, tanto do ponto de vista historico, como técnico e material. Nos ultimos anos,
tem aparecido um maior nimero de estudos focados na analise técnica e material dos
materiais utilizados em escultura dourada e policromada, e varias dissertacdes e artigos
cientificos tém sido publicados. Destacamos o nome de alguns dos autores mais relevantes
nesta area: Agnés Le Gac, Carolina Barata, Ana Bidarra, Irina Sandu. Concretamente sobre
o estudo de esculturas e materiais utilizados nas superficies policromas, as atas do congresso
POLICROMIA (Seruya & Curvelo, 2004) continuam a ser uma importante referéncia.
Viarias publicagdes focadas no estudo da talha, continuam a ser referéncias nesta tematica,
assim como as publicacdes realizadas no ambito do projeto Gilt-Teller (I. Sandu, 2015). Nao
poderiamos deixar de mencionar o tratado artistico do portugués Filipe Nunes (Ventura,
1615), mas também do espanhol Francisco Pacheco (F. Pacheco, 2001). Juntam-se a estes,
estudos de pequenos conjuntos, ou obras isoladas, fruto de dissertagdes de Mestrado, e
relatorios no ambito de intervencdes de Conservacdo e Restauro que integram estudos
analiticos (Barata, 2008; Dias et al., 2015; Grimaldi, 2018; Oliveira et al., 2015; Palmeirao,
2015; Pereira, 2012).

Especificamente no estudo das camadas preparatorias a base de gesso, a autora Isabel Pombo
Cardoso tem-se dedicado ao estudo das mesmas, e apresenta uma publicagdo dividida em
quatro partes, que incidem sobre o gesso como material de preparagdo para douramento na
arte Barroca portuguesa, e nos quais aborda questdes como a importancia das fontes
documentais histéricas na compreensdo das escolhas materiais e tecnoldgicas das
preparacdes de gesso (Pombo Cardoso & Pye, 2017a), estuda a sua durabilidade (Pombo
Cardoso & Pye, 2017¢), as motivagdes por tras dos artesdos em utilizar este tipo de material
(Pombo Cardoso & Pye, 2017b) e faz a andlise propriamente dita de amostras (Pombo
Cardoso & Pye, 2018). A tese de doutoramento da autora Carolina Barata apresenta

resultados analiticos focados nos materiais de douramento, com especial destaque para o
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bolo (Barata, 2015b), constituindo-se como um estudo de referéncia nesse campo. No que
diz respeito ao estudo das folhas de ouro, a tese de doutoramento da autora Ana Bidarra
(Bidarra, 2018b) incide sobre a caracterizacao das ligas metalicas utilizadas nos retabulos
barrocos de séc. XVII e XVIII, do noroeste de Portugal. Em relagdo a identificacao e
caracterizagcdo analitica dos pigmentos utilizados em camadas cromaticas, uma das
referéncias quando se trata da identificacdo de pigmentos sdo os estudos de Anténio Jodo
Cruz (Cruz, 2000, 2007, 2009, 2013; Cruz & in Alexandra Soveral Dias, 2007) mas também
o conjunto de 4 volumes “Artists' Pigments: A Handbook of Their History and
Characteristics” (Berrie, 2007), entre outros (Eastaugh et al., 2004; Perego, 2005; Seccaroni
& Moioli, 2002).

Uma vez que um nimero reduzido de bustos que integram a coleg@o poderao ser integrados
na producdo de final do séc. XVI, destacamos as dissertacdes de Doutoramento de Barbara
Maia, que estudou a técnica pictdrica de Grao Vasco (Maia, 2017), e a de Helena Melo, que
estudou a técnica do pintor Francisco Jodo (Melo, 2012). Tendo em conta que pode ser
estabelecido um paralelismo entre os materiais utilizados em pintura e em escultura,
principalmente ao nivel dos pigmentos utilizados, apoidmo-nos nestes dois estudos por se
tratar de pintura sobre madeira, e ser possivel estabelecer ainda mais uma comparagdao com
a escultura, nomeadamente ao nivel da preparacdo do suporte, que ndo seria possivel em

pintura de cavalete.

Existem algumas publicagdes que se debrucam sobre o estudo de bustos-relicérios,
destacando-se as que s@o integradas nas Atas do Congresso Internacional POLICROMIA
(Moura et al., 2002; Romao et al., 2002), mas também outras publicagdes sobre a mesma
tipologia escultorica (Ibafiéz Fernandez & Criado Mainar, 2011; Moura et al., 2002; Ramallo
Asensio, 2005; Romao et al., 2002). Um importante estudo no contexto da compreensao do
culto a volta das reliquias e dos relicarios ¢ a dissertacdo de Mestrado de Isabel Saloio

(Saloio, 2016).

Em Portugal sdo poucos os estudos focado nesta tipologia, destacando-se a colegdo da Igreja
de Sao Roque (Brandao, 1998), em Lisboa, talvez pelo facto de as cole¢des de bustos-

relicarios serem em menor nimero quando comparadas com o pais vizinho. A dissertacao
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de Mestrado de Jodo Grave (Grave, 2021) analisa 289 relicarios portugueses em metal,

datados entre os séc. XVII e XVIII, e agrupa-os segundo tipologias e subtipologias.

Em Espanha, o estudo do tema das reliquias e devocgao a elas associada, e de bustos-relicérios
estéd ja consolidado, com publicagdes sobre alguns conjuntos expostos ainda no seu local de
origem (Barron Garcia & Criado Mainar, 2015; Gracia Rivas & Museo de la Colegiata de
Borja, 2003; Martin, 2018; Rivas, 2006; Vidal Meler & Arcaute Martinez, 2012). Na sua
tese de doutoramento, o autor Emilio Ruiz Martinez estuda 27 bustos-relicarios provenientes
de igrejas e museus de Espanha, Franga, Alemanha e Estados Unidos, através do ponto de
vista historico do contexto politico, religioso e artistico, mas também o estudo da
materialidade das obras (Ruiz Martinez, 2020). Neste ponto, o autor focou-se especialmente
no estudo da tecnologia construtiva dos suportes como meio para identificar e atribuir os
bustos a grupos ¢ a oficinas especificas. No Brasil destaca-se também a dissertagdo de
Mestrado de Jodo Dannemann (Dannemann, 2003) que estuda 30 bustos-relicarios do séc.
XVII provenientes da antiga igreja do Colégio de Jesus em Salvador, Bahia. Este tudo
também incide na andlise da tecnologia construtiva dos bustos, da decoragao da policromia
e da iconografia das figuras representadas, além do estabelecimento dos critérios para a
intervencao de Conservacao e Restauro. Sobre essa mesma cole¢do foi publicado em 2020
uma dissertacdo de pds-graduagdo que aborda o espolio do ponto de vista museologico
(Bulcdo, 2020). Ainda a nivel da Conservacdo aplicada a este tipo de obra escultorica,
destacamos o estudo italiano que aborda dois bustos-relicarios de uma perspetiva da

intervencao integrada da conservagao e restauro (Palla, 2015).

Como base para o estudo dos santos representados nos bustos da Madre de Deus guiamo-
nos pelas obras Biblioteca Sanctorum - Enciclopedia dei santi, e pelas obras de Louis Reau,
que nos oferecem um extenso tratado onde encontramos detalhes das representagdes mais
habituais dos santos, seus atributos e cenas das suas vidas, os varios volumes de Diccionario
de los santos, Flos sanctorum (Leonardi et al., 2000), entre outras, cujas informacdes foram

complementadas com outras fontes bibliograficas mais particulares de cada santo.

No ambito da Conservagdo e Restauro, o trabalho foi apoiado em fontes como a tese de

Doutoramento de Salomé Carvalho “Historia, Teoria e Deontologia da Conservagdo e
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Restauro Aplicadas a Pintura Sobre Madeira em Portugal”, nos trabalhos e estudos ja
mencionados que exploram a vertente da conservacado e restauro do patriménio escultorico,
aos quais acrescentamos os trabalhos de ambito académico sobre talha e escultura sobre
madeira (Machado, 2012; Medina & Taveira, 2012; Monteiro, 2015; Pereira, 2012; Perez et
al., 2017). No contexto internacional, e de grande relevancia, destacamos o importante
esforco ¢ do ICOM-CC - International Council of Museums: committee for
conservationGetty Conservation Institute, nao so6 na organizagao de encontros € congressos
dedicados ao tema, mas também na publicagdo de atas, das quais destacamos as do congresso
“The structural conservation of panel paintings” ¢ do “Painted Wood: history and
conservation”, € na publicacdo dedicadas também ao tema e a problematicas relacionadas.
Ainda no campo da conservacao de escultura sobre madeira policromada destacamos as
publicag¢des “Polychrome Sculpture: Meaning, Form, Conservation” (Taubert, 2015) e
“Conservation of Wood Artifacts: A Handbook” (Unger et al., 2001). Tém sido feitas varias
publicacdes sobre casos de conservacao de escultura policromada, como fomos
mencionando, e sdo vastas as publicacdes neste campo, mas destacamos também a

relevancia de investigadores como Agnés Le Gac e Rocio Bruquetas.

Além destas referéncias apresentadas aqui como as referéncias base, muitas outras foram

consultadas ao longo do trabalho para suportar esta investigacao.

35



CAPITULO II
ENQUADRAMENTO HISTORICO E ARTISTICO
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2. O CULTO DAS RELIiQUIAS: RELIQUIAS E RELICARIOS NA
ARTE.

2.1 A PRATICA DA DEVOCAO DE RELIQUIAS

Para entendermos a colegao de reliquias e relicarios que se formou no mosteiro real da Madre
de Deus, precisamos compreender o movimento e as motivagdes por trds do colecionismo
desses “objetos” e o culto a volta deles. O culto de reliquias € uma pratica religiosa centrada
na veneracdo de restos fisicos mortais ou objetos associados a individuos referenciados,
santos, ou figuras religiosas. A veneragdo a reliquias de santos, figuras biblicas, e martires,
caracterizou o cristianismo praticamente desde os seus inicios. As reliquias t€ém um
significado espiritual para os seus seguidores, que acreditam que elas possuem poder sagrado
e conexao com o divino. A devogao a pessoas com certas virtudes sempre existiu, assim
como o culto aos restos mortais, existente em todas as culturas. O culto a reliquias dos santos
¢ uma mistura entre estas duas devogoes, pois a mesma ¢ direcionada aos restos mortais de

alguém que em vida possuia as tais virtudes.

A tradigdo da veneragdo de reliquias remonta aos tempos antigos e estd presente em inimeras
religides e culturas em todo o mundo, moldando o panorama religioso, e influenciando a
devocgdo e peregrinacdo durante séc.s. No cristianismo, remonta aos primeiros séc.s d.C.,
apoOs a perseguigao aos cristdos, no Império Romano, periodo durante o qual o martirio se
tornou uma ocorréncia comum. Os corpos desses martires eram enterrados nas catacumbas
romanas € os seus tumulos tornaram-se locais de reveréncia e peregrinagdo para a
comunidade cristd primitiva, pois acreditavam que os seus corpos continham um poder
espiritual especial. “E foi na busca do poder exercido por esses “simbolos palpaveis” que
os séc.s medievais assistiram a criagcdo de rotas de peregrina¢do que atravessavam a
cristandade, em busca de lugares onde reliquias privilegiadas eram guardadas e cultuadas
bem como de rotas de guerra que, através do movimento das cruzadas, procuravam chegar
aos locais originais da cristandade.” (Tatsch & Sousa Nascimento, 2022, p. 58). Uma das
reliquias mais importante do cristianismo € o Santo Sepulcro, em Jerusalém, que se acredita
ser o local onde Cristo foi enterrado e ressuscitou, tornando-se um ponto focal de

peregrinacgdo crista, ao atrair fiéis de vérias regides do Império Romano.
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Para entender o culto das reliquias, ¢ preciso entendé-lo como uma forma de veneragao aos
santos. A relagdo estabelecida entre os santos e os fiéis ¢ de "amizade". Depois da Virgem
Maria e de Cristo, os santos sao considerados amigos e intermedidrios entre os homens e
Deus (Sanchez Reyes, 2004, p. 20). A palavra reliquia vem do latim reliquiae, que significa
“restos” e, por extensdo, reliquias serdo entendidas como os “restos dos santos”, conceito
que inclui qualquer parte do corpo como 0ssos ou outros fragmentos corporais, mas também
qualquer objeto que lhes pertenceu e com o qual tiveram contato fisico (Bigalke Jr, 2011).
A origem das reliquias dos santos, na sua maioria, advém das catacumbas romanas, onde os
tumulos dos martires se tornaram os fornecedores de reliquias para o mundo cristdo. Estima-
se que 51,8% das reliquias provenientes desse local foram para Italia; 22,2% para Franga;
6,3% para Espanha; 5% para a América; 3,2% para a Alemanha; 2,3% para as Ilhas
Britanicas; 2,2% para a Holanda; 2,2% para os cantdes suicos; 1,8% para o Império
Austriaco; 1,4% para a Polonia, e o restante para Oceania e Africa. Esta transferéncia de
reliquias originou a criagdo, no ano de 1667, da Congregagdo das Indulgéncias e Santas
Reliquias por ordem do Papa Clemente IX, que se encarregou de regular e autenticar as
reliquias extraidas das catacumbas (Sanchez Reyes, 2001, p. 617). A partir do séc. XI, com
a expansao da sociedade europeia, as reliquias que se conservavam ainda em terras orientais
passaram a ser um dos objetos mais cobi¢cados pelos reis ocidentais, tanto pelo seu valor
econémico como pela sua funcdo simbolica (Baydal Sala, 2010). Ao longo do séc. XVI e
XVII assistiu-se a entrada de um ntimero significativo de reliquias no territorio portugués,
provenientes do Oriente, de Roma, e do Norte e Centro da Europa, movimento impulsionado
pelo clero secular, membros de ordens religiosas e “algumas personalidades que serviram
como embaixadores dos reinos peninsulares em territérios europeus” (Capeldo, 2022, p.

118).

As reliquias que dizem respeito a restos corporeos podem ser divididas em trés categorias:
as reliquias insignes, as reliquias notaveis, e as reliquias minimas. As insignes dizem respeito
as partes do corpo, ou membros inteiros, do corpo de um santo, tais como bragos, pernas,
cabecas; as notaveis dizem respeito aos fragmentos extraidos de partes relevantes dos santos;
e as minimas dizem respeito a particulas dos corpos dos santos, tais como dentes, unhas, fios

de cabelo, ou particulas das reliquias insignes ou notaveis (Guimaraes, 2012, p. 57).
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A pratica da veneracdo de reliquias desempenhou um papel crucial na propagacdo do
cristianismo a todo o mundo medieval e tem varias fungdes importantes dentro das
comunidades religiosas: sdo consideradas um elo tangivel entre o0 mundo divino e o0 mundo
mortal; autenticam e validam crengas e ensinamentos religiosos ao oferecerem evidéncias
tangiveis da existéncia e influéncia de figuras reverenciadas, fortalecendo assim a fé dos
crentes, ¢ promovendo um senso de comunidade e unidade ao atrair seguidores em
peregrinacdo através da devocao comum as reliquias. A crenca no poder das reliquias para
realizar milagres e interceder a favor dos vivos ajudou a espalhar a pratica por toda a
cristandade. Acreditava-se que essas reliquias possuiam a capacidade de fazer milagres,
conceder protegdo, e interceder em nome dos vivos, levando a que muitos crentes
procurassem nelas a cura, perddo ou orientagdo através da oragdo diante delas. A qualidade
taumaturgica das reliquias manifestou-se sobretudo nas curas milagrosas, que se tornaram
uma magnifica prova da sua veracidade. Os pedidos aos santos eram feitos através de
oragdes, de promessas de oferta de sacrificios, através da sua veneragao, ou em romarias de
varios dias como medidas terapéuticas (Sanchez Reyes, 2004, p. 62). O uso de objetos
religiosos associados a questdes de cura ndo € exclusivo das reliquias corporeas. De entre os
objetos com propriedades curativas destaca-se o "corddao de Sao Francisco", especialmente
utilizado como auxilio por mulheres em trabalho de parto e cuja eficacia foi registada pelos
cronistas da ordem franciscana. Os paes abengoados também podiam fazer maravilhas. Neste
campo, o mais conhecido ¢ o caso do milagre dos bolinhos de Santa Teresa, assim declarado
pelo arcebispo Frei Payo Enriquez de Rivera em 1678. Outra forma de se beneficiar do poder
dos santos era através do uso das suas reliquias como remédio para doencgas. Para tal, os
restos corporeos eram usados como ingrediente em receitas medicinais. Uma série de
remédios destinava-se a curar o membro vivo com 0 mesmo membro morto. Além de cura,
os ossos também tinham utilidade profilatica, sendo recomendado usa-los pendurados no
pescoco ou costurados em vestidos, assim como a terra dos timulos que se acreditava ser

terapéutica (Sanchez Reyes, 2004, pp. 64-65) .

Tendo sido alvo de criticas e controvérsias, apesar da pratica generalizada da veneracao das
reliquias, os céticos questionavam a sua autenticidade, sugerindo que algumas poderiam ter

sido fabricadas para atrair peregrinos ou ganhar influéncia politica. A aproximacgao com as
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reliquias poderia causar duas reagdes: desprezo ou veneragdo, reagdes que aparentemente se
mantiveram ao longo da historia. A partir do séc. IV, hé registo de alguns opositores ao seu
culto. Para alguns, o culto das reliquias estava mais proximo da idolatria e o culto dos ossos
dos mortos era incompreensivel (Sanchez Reyes, 2004, p. 35). Outras criticas concentravam-
se na devocao das pessoas diante das reliquias e na pratica generalizada de manuseio do
cadaver, sendo que a ideia de cavar, extrair e carregar restos corpdreos, era especialmente
rejeitada. O debate mais forte em torno do culto das reliquias sagradas manifestou-se no séc.
XVI, representado pelo nascimento de uma nova piedade, a devotio moderna, que postulava
uma ora¢do individual com Deus omitindo qualquer sinal externo de piedade. No caso
particular da devogdo aos santos, parecia estar ligada ao paganismo, € que incentivava o
trafico e a venda de reliquias como objetos supersticiosos. Por isso, sobre o culto dos santos
e da Virgem, foi proposto que apenas as suas virtudes fossem reverenciadas e imitadas. As
supersticoes de certos ritos, o proprio culto das reliquias, e as peregrinacdes, foram assuntos
desaprovados (Sanchez Reyes, 2004, p. 36). Também surgiram criticas relacionadas com o
culto a falsas reliquias, pois existiriam registos de repeti¢do de algumas extremidades, como
por exemplo cabecas diferentes do mesmo santo expostas para veneragdo em varias igrejas.
Relativamente a esta questdo, a venda de falsas reliquias era muito frequente na Igreja e sao
varios os registos relacionados com esta pratica. Santo Agostinho j& falava que alguns
monges se dedicaram a falsificagdes. Sao Gregorio de Tours fala de um eremita que trouxe
raizes e ossos de rato de Espanha para fazé-los passar por reliquias de S. Vicente e S. Félix.
Ossos eram retirados de timulos para atribui-los aos de profetas, martires e santos, entre
outras falsificagdes (Sanchez Reyes, 2004, p. 79). Supersti¢ao, idolatria e ignorancia foram
entdo algumas das palavras inevitavelmente associadas as reliquias e ao seu culto, tornando-
se assim os argumentos centrais da critica (Sdnchez Reyes, 2004, p. 38). Pelo exposto, ¢ facil
imaginar que a questdo das reliquias se tornou parte do movimento da Contrarreforma do
séc. XVI. A reacgdo logica da Igreja as fortes criticas dos reformadores protestantes foi
convocar o Concilio de Trento, realizado entre 1545 e 1563, e que foi encerrado pelo Papa
Pio IV (1559-1565). “A grande crise que a Reforma Protestante abriu no seio da Igreja
Catolica ¢ um fator necessario para compreender o desenvolvimento da sociedade europeia

nos séc.s da Idade Moderna.” (Criado Mainar, 2015, p. 549). Sobre o culto das reliquias, a
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Sessdo XXV, realizada a 3 € 4 de dezembro de 1563, retomou um dos assuntos mais
relevantes, sobre a invocagdo e veneragdo de reliquias dos Santos e suas representacdes
plasticas. A principal recomendacao foi de que o clero teria a obrigagdo de instruir os fiéis
“sobre a intercessdo e invocagao de santos, honra de reliquias e uso legitimo de imagens”
(Criado Mainar, 2015, p. 550). O primeiro preceito seria que eles ensinassem ao povo que
os santos sdo intercessores com Cristo, e que ¢ bom e util invoca-los humildemente
recorrendo a oragdo. Apds as fortes criticas feitas pelos protestantes, neste Concilio
Ecuménico' a Igreja adotou uma posi¢o muito clara defendendo e justificando a veneragdo
das reliquias dos santos. A Reforma havia questionado o culto de numerosos santos de
origem lendaria, e rejeitara radicalmente a sua expressao em imagens, a ponto de promover
um clima comparavel, em alguns aspetos, ao da crise iconoclasta (754-843) (Criado Mainar,
2015, pp. 549-550). Especificamente sobre as reliquias, recomendou-se a veneracao dos
corpos dos martires e o principal tema abordado a este respeito foi a erradicacdo de toda a
supersticdo sobre a invocagdo dos santos e a veneragdo das suas reliquias. Outro decreto
langado, foi de que nenhum novo milagre fosse admitido, ou novas reliquias adotadas, sem
a aprovagdo de um bispo. Até hoje, ¢ esta a posicdo da Igreja em relacdo as reliquias de
santos: aprova a sua veneracao desde que ndo haja superstigdes (Sanchez Reyes, 2004, p.
40). O “poder” das reliquias pode ser adquirido pelos milagres concedidos, ou por
reconhecimento de uma institui¢do. Sem qualquer forma de reconhecimento, seriam apenas
0ss0s, poeira ou pedacos de tecido. Assim, uma audiéncia ¢ essencial e ¢ a ateng@o que essa

audiéncia lhes da que incita a autenticag@o das reliquias (Hahn, 2010, p. 291).

“«“

a Peninsula Ibérica pre-medieval, a devogdo dos santos dirige-se fundamentalmente aos
mdrtires, como atestam as fontes disponiveis, sobretudo as de cariz hagiogrdfico, mas
também as liturgicas, cronicas, hagiotoponimicas e arqueologicas.” (Lamalfa Diaz, 2010,
p. 171). Em Portugal, verificou-se uma rapida implantagdo das medidas do Concilio,
chegadas em 1564, ao contrario de muitos paises da Europa onde o efeito dos decretos se

sentiu lentamente. Nesse ano, foram publicados os Decretos e determinagoes do Concilio

'O Concilio de Trento foi 0 19° Concilio ecuménico da Igreja Catélica. Um concilio ecuménico é uma reunido
de todos os bispos cristdos convocada para discutir e resolver as questdes doutrinais ou disciplinares da Igreja
Crista.
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Tridentino que devem ser notificados ao povo e que essencialmente se preocupava em definir
os dogmas, lutar contra o protestantismo, realizar uma reforma no clero e nas ordens
monasticas, e instruir os costumes do povo (Serafim, 2011, pp. 159, 161). As Constitui¢cdes
diocesanas e sinodais surgem em Portugal como um conjunto de normas, que seriam
redigidas por regido, com o intuito de implementar as normas estabelecidas na
Contrarreforma, e nelas foram incluidas as normas do culto em especifico das reliquias.
Inclusive, ditavam o modo como as reliquias deviam estar protegidas e como deveriam ser
os respetivos relicarios. A titulo de exemplo, vejam-se as Constitui¢des sinodais da Guarda,
de 1621, que descrevem de forma pormenorizada que os materiais usados nos relicarios
deveriam ser nobres, tais como o ouro, a prata ou mesmo madeira, desde que fosse nobre

(Capelao, 2022, p. 100).
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2.2. OS RELICARIOS NA ARTE

Da pratica da veneragdo de reliquias advém o surgimento dos relicarios — recipientes
elaborados para abrigar as reliquias — que se tornaram simbolos proeminentes de devogao e
eram frequentemente consagrados em igrejas, catedrais e mosteiros. “Santudrios e relicarios
fornecem uma ponte para um Deus invisivel...” (Dyas, 2017, p. 5). Inicialmente, os templos
para devogao dos martires seriam construidos sobre os seus tuimulos ou nos locais onde os
martirios tivessem ocorrido. No entanto, com o movimento da transladacdo de reliquias, elas
passam a ser colocadas dentro ou sob os altares, integrando a estrutura dos mesmos. “Para
que um templo entrasse ao culto eram fundamentais duas coisas: que tivesse sido sagrado
pelo bispo da diocese a que pertencia; € que tivesse reliquias no seu altar” (Barroca, 2022,
p. 32). O proprio altar teria de conter reliquias para poder ser utilizado nas missas. “o caracter
sagrado do altar é refor¢ado pelo contacto fisico com as reliquias que, escondidas no seu

interior, s6 podem ser veneradas através dele” (citado em Barroca, 2022, p. 35).

Com o auge do culto das reliquias no final da Idade Média, associado a transladacdo e
comeércio de reliquias, juntamente com as crescentes peregrinagdes, as grandes colegdes de
reliquias multiplicam-se e surge a necessidade de as tornar visiveis aos fiéis e peregrinos,
em relicarios, que se tornaram elementos acessorios do altar, e mais tarde associados a
retdbulos. Apos o Concilio de Trento, os retabulos, equipamentos sagrados de apoio na
devocao e liturgia, tornam-se no principal local para guardar e expor reliquias no interior de
espacos sagrados como as igrejas e outras dependéncias de conventos e mosteiros. Essas
reliquias poderiam estar expostas em urnas, quando de corpo inteiro, ou em relicarios
menores que permitiam a sua movimentagdo, como por exemplo bragos, bustos ou custddias.
As primeiras referéncias documentais a retdbulos como estruturas depositarias de reliquias,
remontam aos finais do séc. XVI/inicio do XVII e o seu auge terd acontecido no final do séc.

XVII (Lameira et al., 2016, p. 57).

“Desde os primeiros cultos aos locais sagrados e as reliquias dos santos, do Cristo e da
Virgem, os relicarios foram elaborados e percebidos como recipientes extremamente
valiosos, cuja riqueza exterior deveria incorporar e transmitir o valor espiritual dos

fragmentos em seu interior.” (Tatsch & Sousa Nascimento, 2022, p. 59). E um fato inegével
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que reside no ser humano um desejo claro de preservar objetos que comemoram pessoas ou
situacdes estimadas. No campo religioso, e em relacdo ao culto aos santos, foram criados
relicarios que foram transformados em pecas artisticas destinadas a abrigar os restos
corporais dos santos. A criacao de relicarios passou entdo a acompanhar as oragdes dos fiéis
ao longo dos séc.s. A sua fun¢do inclui ndo s6 a preservacao das reliquias, mas também a
sua exposicao publica, com a devida pompa e decoro, sendo que os materiais utilizados
originalmente para a execugdo desses recetaculos seriam os metais nobres, como a prata. A
elaboracdo de relicarios para proteger e venerar as reliquias dos santos estaria sujeita a
imaginacdo de artistas de diversas areas como os ourives, escultores e pintores, que tiveram
o desafio de encontrar solugdes formais adequadas, em grande parte determinadas pela forma
e tamanho da reliquia. Com o tempo, estabeleceram-se tipologias de relicarios que foram
adaptadas a diferentes materiais e estilos artisticos. A nivel escultorio, eram criados bustos,
bracos e imagens de corpo inteiro em cera, criados para proteger uma ou varias reliquias
(Sanchez Reyes, 2001, p. 616). A presenca de relicarios na arte religiosa povoa os templos
cristdos desde o séc. IV, quando o imperador Constantino reconheceu a nova religido com
seus santos e martires. Esses objetos sagrados foram criados para serem exibidos nas igrejas
e ainda hoje sdo venerados com piedade e reveréncia. A historia do Oriente e do Ocidente
foi marcada em diferentes épocas pela existéncia dos relicarios e pela influéncia milagrosa
das reliquias de um santo padroeiro. Assim, fica claro porque os proprios relicarios também
sdo essenciais. Eles sdo mencionados nos primeiros textos sobre reliquias, como um meio
de honrar e transportar as substancias secretas, que desde o inicio carregam mensagens sobre

o seu significado e autenticidade. (Hahn, 2010, p. 291).

Do ponto de vista artistico, um relicario serd entendido como o recetdculo onde sdo
guardados os restos fisicos ou objetos relacionados aos santos. Estes podem ser classificados
pelo seu contetdo ou pela sua forma. Pelo seu conteudo temos as lipsanotecas?, que sio
pequenos relicarios em forma de caixa, painel, medalhdo ou moldura que protegem pequenos

fragmentos de reliquias acompanhados de certificados que indicam o nome do santo a quem

2 (...) do latim lipsanotheca, por sua vez oriundo do grego leipsanon (resto, resto mortal, reliquia) + théeke
(caixa)” citado em Barroca, 2022, p. 35.
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pertencem, ou as estaurotecas, que sdo os relicarios que contém fragmentos da Santa Cruz.
O segundo critério de classificagdo depende da forma das pecas e podem ser classificados
como imagens-relicarios, cabegas-relicario, bustos-relicarios, bragos-relicarios, custddias-
relicarios, entre muitos outros (Sanchez Reyes, 2004, p. 100). Dentro da tipologia de
relicarios, em escultura, encontram-se entdo os bustos-relicarios, que comecaram a ser
produzidos nos séc.s IX e X, e foram um dos tipos mais populares até ao séc. XIX. Tera sido
a partir do séc. XIII que se assistiu a uma expansao dos relicarios antropomorficos (Mocholi
Martinez, 2013, p. 377; Saloio, 2016). “Os Santos Relicarios, representados sob a forma de
imagens de corpo inteiro ou bustos, sdo esculturas que se destacam por exibirem uma
cavidade no torax, geralmente de formato redondo ou oval, contornado por uma moldura
comumente dourada e decorada com elementos ornamentais em relevo, onde é guardada e
exposta a reliquia, protegida geralmente por um vidro.” (Bulcao, 2018, p. 456).
Inicialmente, a tipologia de bustos-relicarios comegou por ser utilizada para albergar os
cranios completos, ou fragmentos desses, mas acabaram por ser utilizados para albergar
outros vestigios, 6sseos ou ndo (Ministerio de Cultura y Deporte : Fundacion de Amigos del
Museo Nacional de Escultura, 2021, p. 63). As imagens destes relicarios sdo de vulto perfeito
e representam o busto, ou da cintura para cima, dos santos. Podem ser representados com ou
sem bragos, € em alguns casos assentam sobre uma peanha. O formato de busto com bragos
tornou-se mais comum a partir do final do séc. XVI (Ministerio de Cultura y Deporte:
Fundacién de Amigos del Museo Nacional de Escultura, 2021, p. 63). Os primeiros
relicarios antropomorficos, em forma de busto, seriam parciais, ou seja, representados sem
bracos, ndo permitindo um desenvolvimento iconografico. Nesse sentido, a identificagdao
escrita da origem da reliquia inserida em cada um desses relicarios era de extrema
importancia. Sem isso, facilmente as imagens poderiam ser confundidas por ndo haver
atributos que permitissem a identificagdo iconografica da personagem a quem a reliquia
corresponderia. A identificacdo por etiquetas ou inscrigdes, que identificam sem margem
para dividas a quem pertencem as reliquias, revelou-se ainda de maior importancia nos
relicarios multiplos, ou seja, aqueles que contém um grande numero de fragmentos que, a
falta de um revestimento préprio de carater antropomorfico, e por serem dispostos em

conjunto, necessitam de ser adequadamente diferenciados e identificados. “Hé relicarios,
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ndo obstante, que confiam a personalizacdo da reliquia exclusivamente nas imagens”
(Mocholi Martinez, 2013, p. 381). E o caso dos bustos. A caracteristica principal dos bustos-
relicarios ¢ o recetaculo com a reliquia ser colocado na regido do peito, coberto com um
vidro (Sanchez Reyes, 2004, p. 231). Quando a tipologia de bustos-relicarios comegou a ser
utilizada, os materiais utilizados seriam materiais nobres como a prata e ouro, e estas pegas
eram executadas por ourives. No inicio do séc. XVII surge um novo modelo de bustos-
relicarios, em madeira, que durante um periodo inicial ainda convive com os de prata, até
que substituem quase por completo os de materiais nobres. Cerca de 1600, os bustos de
madeira terdo comecado a ser produzidos em Napoles, que era o centro de emissdo das
reliquias romanas da Contrarreforma. Quando comegaram a surgir, imitariam o acabamento
da prata, mas com materiais mais econdmicos ¢ num modelo de producdo em série, que
permitiu a execu¢do de um grande nimero de obras, ndo renunciando a qualidade pois
tornavam-se pecas com um aspeto muito atrativo aos compradores da época. Afirma-se que
as pecas importadas de Itdlia para Espanha foram numerosas e a sua presenca foi
documentada em templos e cole¢des por toda a peninsula, e o0 mesmo terd sucedido em
Portugal (Millan Rabasa, 2019, pp. 238-239). Embora ndo seja incomum que os proprios
relicarios se tornem objetos de veneragdo, como uma espécie de deslizamento do significado
entre recipiente e conteido, em ultima analise, devemos entender estes objetos como
profundamente utilitarios, ndo sendo vistos como obras de arte. Destinam-se a suscitar
veneragdo e honrar a reliquia - mas a beleza ¢ decididamente subserviente a essas

necessidades primdarias (Hahn, 2010, p. 291).

Inicialmente, o toque nas reliquias seria uma pratica condenavel. Inclusive, em 1215, no IV
Concilio de Latrao, foi determinado que “as reliquias antigas ndo deveriam de forma alguma
ser expostas fora da sua capsula” (citado em Mocholi Martinez, 2013, p. 383), quanto mais
tocadas. A partir do séc. XIII, esta pratica de ostentacdo das reliquias em ocultacao sofre
uma reviravolta quando comegam a surgir relicarios em forma de custddias que expunham
as reliquias. Com o tempo e a pratica da devogdo a reliquias aceite, segundo as regras
tridentinas, “Tocar esse corpo, beijar a reliquia sagrada, era, de algum modo, partilhar da
aproximagdo e da comunhdo dum corpo restituido na for¢a que o sentimento simbolico lhe

permitia. (...) A tactibilidade do sagrado torna-se uma das caracteristicas mais
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espectaculares e promissoras da devogdo destes elementos de onde emanavam experiéncias
de foro mistico.” (Gomes, 2009, p. 62). “(...) Quem com fé firme toca o exterior do
recipiente seja em ouro, prata, pedras preciosas ou tecido, bronze, marmore ou madeira, ele
sera tocado por aquilo que estd escondido dentro.”* (Hahn, 2010, p. 309). A afirmagdo de
que tocar o exterior do recipiente da reliquia ¢ eficaz, evitou assim qualquer necessidade de
ver ou tocar a propria reliquia. Na pratica devocional Cristd, a importancia do toque nao
reside apenas na beleza e atragao fisica das obras entalhadas. Até porque muitas das reliquias,
tanto na Idade Média, como agora, ndo sdo particularmente atraentes fisicamente. Esta
pratica de tocar as reliquias e relicarios dos santos ¢ intrinseca a propagacao da peregrinagao.
No inicio do Cristianismo a Igreja seguia o0 Novo Testamento e era transmitida a ideia de
que Deus era acessivel a toda a gente na forma de Espirito Santo. No entanto, no séc. IV da-
se uma mudanca significativa na medida em que o culto dos santos e a peregrinacao a lugares
sagrados consolidam-se no pensamento e na pratica cristd. A partir dai, comeca a notar-se
uma certa dificuldade em reconciliar a omnipresenca de um Deus invisivel e inatingivel, e
aumenta o desejo de experienciar evidéncias visiveis e tangiveis da presenga e poder de Deus
num local especifico, tal como as reliquias e os relicarios o permitiam. Apesar do desejo do
tangivel, a principal razao para o apelo da piedade tactil reside em questdes fisiologicas, pois
0 toque € o mecanismo que o ser humano desenvolve primeiro como meio de exploracao, e
um dos principais através do qual experienciamos o mundo a nossa volta. Apesar desta
préatica se ter tornado recorrente, muitos dos problemas que lhe eram inerentes atingiram o
auge durante a Reforma Protestante. Nesse periodo foram feitas tentativas para suprimir a
peregrinacdo e as praticas a esta associadas, numa tentativa de afirmar uma experiéncia de
fé baseada na palavra. No entanto, fora do Protestantismo, a piedade tactil continuou a
florescer e a peregrinagdo foi adotada pela maioria das tradi¢des cristds, o que significa que
a piedade tactil se fortaleceu, embora pareca ndo estar bem claro se foi motivada pela
teologia ou pela experiéncia em si (Dyas, 2004). Atualmente, com o turismo, esta

experiéncia do estar 14, ver e tocar por nds proprios € uma experiéncia acessivel a mais

3(...) Who with fast faith touches the outside of the container whether in gold, silver, gems, or fabric, bronze,

marble or wood, he will be touched by that which is concealed inside. Assertation that touching the exterior of
the relic container is efficacious obviates any necessity to see or touch the relic itself.”
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pessoas do que nunca. A piedade tactil, quer seja manifestada ao nivel da experiéncia
religiosa, quer ao nivel de investimento emocional, ainda estd muito presente nos dias de

hoje (Dyas, 2017).

Em suma, as reliquias deram prestigio as casas, atrairam os fiéis e tornaram-se verdadeiros
para-raios sob os quais a prote¢ao do divino se tornou mais eficaz: “‘Um dos maiores tesouros
com que os Conventos costumam ser enriquecidos, € por terem os corpos dos santos, € uma
série de reliquias, que protegem e defendem as casas” (citado em Ministerio de Cultura y

Deporte: Fundacion de Amigos del Museo Nacional de Escultura, 2021, pp. 77, 78).
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2.3. O CONVENTO DA MADRE DE DEUS E O CULTO DAS
RELIQUIAS NESTE MOSTEIRO

Fundado em 1509 pela Rainha D. Leonor, o Convento da Madre de Deus ¢ hoje casa do
Museu Nacional do Azulejo, ali instalado desde 1965. Aquele que foi um dos conventos
mais importantes da cidade de Lisboa, foi construido ao estilo gotico tardio da época e
atualmente ¢ classificado como monumento nacional. O Convento esta construido numa

regido que se estende desde Santa Apolonia a Marvila.

D. Leonor era uma mulher extremamente devota e tentou conquistar o povo através de agdes
religiosas tais como a construcao deste e de outros conventos. Apos a morte do seu marido,
o rei D. Jodo II, em 1495, D. Leonor de Viseu dedica-se a uma vida humilde, seguindo uma
forma de estar de acordo com os preceitos da Ordem de S. Francisco. Para provar o seu
apreco pela Ordem, fundou entdo o mosteiro de clarissas da Madre de Deus, no qual deram
entrada a 18 de junho de 1509 “as primeiras sete religiosas que viriam a inaugurar a mais
importante comunidade de clarissas coletinas portuguesas.” e todas elas tinham ajudado a
fundar o convento de Jesus de Setubal, em 1496 (Sousa, 1994, p. 23). Foi com a construg¢ao
desse convento que a Ordem Segunda de S. Francisco introduziu em Portugal a reforma
iniciada por Santa Coleta de Corbie (1381-1447), caracterizada pela restauracdo da Regra
Primeira de Santa Clara e pelo aprofundamento da clausura estrita, pobreza radical e
especializacdo na contemplagdo. O nome da rainha D. Leonor parece ter estado sempre
presente desde as primeiras tentativas para reformar as clarissas portuguesas, tornando
evidente o claro apreco da monarca pela Ordem e o interesse e empenho na vida religiosa e
espiritual. Na época de constru¢do do convento em Setubal, no qual o empenho da rainha na
Ordem contribuiu bastante, esteve também presente a ligacdo com o pais vizinho: “(...)
edificagdo da experiéncia da comunidade de Jesus de Setubal, realizada em comunicagdo
estreita com a reforma das clarissas de Gandia, uma das primeiras casas religiosas a aderir
e a difundir nos espagos ibéricos a reforma de S. Coleta de Corbie e, significativamente, a
fornecer a maior parte das religiosas que entraria em clausura no convento setubalense
para, de seguida, concorrer para fundar o mosteiro coletino xabregano.” (Sousa, 1994, p.

23).
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Nao fosse pela necessidade de manter a sua casa, e os seus rendimentos e patrimonios, que
serviriam também para proteger e financiar as suas acdes religiosas, como foi o caso da
fundacao, estabilizag¢ao e desenvolvimento da experiéncia coletina do convento da Madre de
Deus, a rainha teria professado a Ordem e permanecido em clausura junto das clarissas, pois
descobriu naquele espirito de religiosidade e espiritualidade, pautado por um modo de vida

humilde, “a sua principal razdo de viver” (Sousa, 1994, p. 25).

Apesar de a construgao primitiva do convento ser modesta, o nimero de fiéis era grande ¢ a
variedade de estatuto social desses fi¢is também. Inclusive, a comunidade de freiras que ali
viveu seria de origem social elevada. Muitas seriam até provenientes da corte de D. Leonor,
juntando assim no mesmo espago religiosas vindas de Gandia com freiras portuguesas de
condicdo elitaria (Sousa, 1994, p. 24). Nesse sentido, ¢ importante salientar o nimero de
esmolas que era dado ao convento, inclusive as de reis e principes, o que terd contribuido
para a aquisi¢@o de raridades artisticas, bem como a doacao de obras provenientes de outros
paises da Europa. Entre livros, alfaias, pinturas, téxteis, e outros objetos, foram varias as
pecas que entraram no convento e contribuiram para a espiritualidade que D. Leonor
procurou cultivar e aprofundar. Uma religiosidade amplamente franciscana e clariana, cujos
temas principais terdo sido o da Paixdo e o da Natividade. Particularmente o da Natividade.
Dentre essas doagdes, destaca-se o corpo de Santa Auta, enviado em 1517 pelo Imperador
Maximiliano I e cujo culto foi intenso até ao final do séc., quando comega a entrar em
declinio. Ivo de Sousa refere que D. Leonor “(...) ajudava a casa coletina a transformar-se
num dos mais importantes santuarios portugueses do Renascimento.” (Sousa, 1994, p. 35).
A profunda devogdo da rainha pelo tema em particular da Natividade leva a uma
interpretacdo do nascimento de Cristo através da radicalidade da pobreza do presépio,
desenvolvendo um temadrio nitidamente franciscano, e isso seria conseguido através de obras
que eram oferecidas, ou encomendadas pela rainha. De facto, “(...) o Natal comparece
mesmo como o momento devocional e espiritual mais importante da vida religiosa coletina
claustral (...)” (Sousa, 1994, p. 44). As figuras de S. Francisco e Santa Clara, fundadores
das Ordens sob as quais o convento tivera sido fundado, também foram de grande

importancia no entendimento da religiosidade do convento, na medida em que através da
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imitagdo dos paradigmas que lhes eram naturais, restauravam e reproduziam o exemplo das

suas vidas e da sua espiritualidade (Sousa, 1994, p. 50).

E inegavel o facto de, no Convento da Madre de Deus, ter existido uma forte e importante
tradi¢do no culto as reliquias. De facto, uma das pinturas mais conhecidas do inicio do séc.
XVI em Portugal, “A chegada das reliquias de Santa Auta ao Convento da Madre de Deus”
atesta isso mesmo. Além disso, a representacdo da presenga da rainha Leonor neste evento
¢ uma importante declaracdo da estima e importancia que esse culto teve na época. “O desfile
processional das reliquias de Santa Auta, entrando no mosteiro da Madre de Deus, representa
o luxo cortesao da época manuelina assumido por D. Leonor, irma do rei, destinataria

daquela oferta dulica do imperador Maximiliano.” (Saloio, 2016, p. 28).

Além destas questdes mais ligadas com a vivéncia religiosa e espiritual no convento, a rainha
foi uma grande apreciadora e colecionadora de arte e, a data da sua morte (1525), “o
convento da Madre de Deus havia-se transformado ndo apenas num espaco religioso
habitado, mas também num repositoério de obras de arte provenientes do Norte e Sul da
Europa e do Oriente, testemunhando o gosto manifestamente multifacetado da rainha”
(citado em Cunha, 2017, p. 6). A semelhanga do que se verificou no convento de Jesus de
Setubal, que partilhava do estatuto de mosteiro real, também o da Madre de Deus contava
com a presenca de um grande numero de reliquias. Este tipo de espagos demonstraram “ser
lugares especialmente adequados a rececdo e salvaguarda de reliquias, bem como a
promocao das praticas de veneragdo e de devogao dos fiéis em torno delas.” (Gomes, 2009,
p. 63). Nao se pode excluir o valor de devogao pessoal que os monarcas sentiriam pelas
reliquias que adquiriam, mas ¢ inegavel o facto de a posse de reliquias ter tido também uma
forte dimensao publica associada a legitimagao e refor¢co do poder monarquico (Baydal Sala,
2010, p. 156). Existiram até rivalidades entre centros religiosos e politicos competindo entre
quem possuiria as “reliquias mais notaveis e de maiores capacidades taumatirgicas nas
regides em que se localizavam. S3o bem conhecidas as historias de “pios latrocinios” de
reliquias como os que sucederam entre Santiago de Compostela e Braga” (Gomes, 2009, p.
61). No entanto, devido ao carater religioso e humilde da rainha, ndo nos parece que a

aquisicao das reliquias em vida para a Madre de Deus possa ter estado relacionado com
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questdes politicas, mas antes com o contributo em acentuar os valores de amor a Deus,

testemunhado pelos santos e martires a quem as mais variadas reliquias pertencem.

2.3.1. Intervencoes no convento e inventariacio de bens

Na bibliografia sobre o convento e sobre a rainha, s3o escassas as referéncias feitas a
aquisic¢ao de reliquias, ou entrada delas no convento, além das ja mencionadas reliquias de
Santa Auta, pelo que ndo € possivel precisar qual terd sido o periodo no qual a entrada de
reliquias no mosteiro terd sido mais intensa, ou se foi constante ao longo dos anos de histéria
da Madre de Deus. Nos documentos existentes, ¢ dada uma maior atengdo e importancia as
obras artisticas como as pinturas, ou os azulejos e cerdmicas, que contribuiram para fazer
daquele espaco um repositério de arte sem igual, mas ndo as reliquias e relicarios, que
fizeram parte do espolio do convento. Nao obstante, o facto ¢ que se formou no mosteiro
uma grande colecdo de reliquias, e relicarios, sobre os quais pouco se conhece, inclusive
onde estariam inicialmente guardadas ou expostas. O que sabemos, a data de hoje, ¢ o
testemunho visivel do santudrio-relicério, situado no coro-alto da igreja da Madre de Deus,
onde foram recolhidas as centenas de reliquias, em pequenos nichos no friso inferior aos
armarios, nos quais originalmente estariam expostos os mais diversos tipos de relicarios,
desde os bustos e bragos-relicarios, as custddias, entre outros. Além deste armario-relicario
barroco de talha dourada, e dos dois altares que ladeiam o vao que dé para a igreja, as paredes
e teto do coro sdo revestidas de pinturas, enquadradas por molduras também de talha
dourada, as paredes dos nichos das janelas sdo revestidas a azulejos, e o proprio cadeiral,
que em conjunto fazem desta dependéncia um verdadeiro repositorio artistico. Segundo a
descricdo de Liberato Telles em 1899 “o cdro ¢ tudo quanto de mais artistico se possa
imaginar” (Telles,1899), pois nessa dependéncia foram reunidas as mais diferentes obras

desde a pintura e escultura, a talha e ao mobiliario.

Da construg¢dao primitiva do convento, ao estilo manuelino da época, pouco se conhece
atualmente, pois o convento sofreu varias remodelagdes ao longo dos anos. Em 1521, cerca
uma década apos a sua fundagdo, iniciam-se as remodelagdes a mando de D. Jodo III, que

so ficaram concluidas no final do século. Dessa grande campanha de remodelacao, dirigida
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pelos arquitetos Diogo de Torralva e Pedro Carvalho, o rei mandou construir uma nova
igreja, de maiores dimensdes, com uma escadaria de acesso, para evitar a invasdo pelas dguas
do Tejo, que foram constantes ao longo dos anos (Pais & Curvelo, 2009, p. 75), € um novo
coro, o coro-alto, onde mandou colocar o seu retrato e o de D. Catarina, executados em 1564
por Cristovao Lopes. Em 1522, ap6s a execucdo do retabulo de Santa Auta, que ilustra a
chegada das suas reliquias em procissdo ao convento, ¢ possivel observar a representagdo da
igreja ja concluida. Destacamos o facto de entre 1572 e 1578 terem sido executadas obras
no retadbulo da capela-mor da igreja para ficar em conformidade com os preceitos estéticos
impostos pela Contrarreforma. Entre 1670 e 1690, a pedido das freiras que a data ali viviam,
e por ordem de D. Pedro II, ocorre uma nova campanha de obras sob a direcao de Jodo
Rebelo de Campos, sobretudo a nivel decorativo, na qual se realizam as pinturas dos tetos
da igreja e do coro-alto. Deste periodo ¢ mencionado ainda o douramento das molduras das
pinturas e a execugdo de altares de talha dourada. Da documentagdo historica existente, a
unica informagdo que incide sobre os relicarios ¢ de que na altura em que foi realizada mais
uma campanha de obras, desta vez promovida pelo rei D. Jodo V, entre 1745 e 1750, na qual
tera sido feita a renovagao da talha do coro alto e a colocagao do cadeiral, os varios relicarios
quinhentistas, que estariam espalhados pelo convento, foram entdo recolhidos no grande
relicario barroco ali montado (Curvelo, 2009, pp. 262, 263).0 que ndo se sabe ¢ como
estariam dispostos originalmente, antes de terem sido recolhidos no armdrio. O facto de
aparentemente ndo ter sido dada grande aten¢do ao programa escultorico dos relicéarios da
Madre de Deus levanta questdes sobre 0 modo como estas seriam percebidas. Como visto
anteriormente, a época, estas pecas ndo teriam o carater artistico que lhes ¢ atribuido
atualmente, e cumpririam mais exclusivamente a sua funcao religiosa e de devocao. Por
comparagao, as pinturas, que apesar de retratarem temas biblicos, sdo percebidas desde entdo

como obras artisticas, apesar de ndo ser excluido o seu caracter devocional e religioso.

Em 1755, o grande terramoto de Lisboa fez ruir uma grande parte da igreja, e danificou
especialmente o coro-alto, tendo sido imediatamente reconstruidos, intervengdo essa
realizada a mando do rei D. José. Nesta campanha, as obras tiveram como objetivo a
reconstrugdo das paredes da capela-mor, o restauro das pinturas, e produgdo de novas. Na

base de dados da CML (Martins, 2015), encontram-se também referéncias as intervengdes
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realizadas no Convento nos anos seguintes: em 1761, o douramento dos painéis da igreja e
do pulpito; 1786, o douramento da sobreporta da capela do Salvador; entre 1871 e 1899, o
restauro das pinturas e da talha. Apesar de serem indicadas as intervengdes realizadas no
coro-alto e nos relicarios, ndo especificam, no entanto, se estes relicarios incluiriam os
bustos-relicarios. Cruzando estas informac¢des com os resultados que foram obtidos no
estudo material e técnico, podemos sugerir a possibilidade de os bustos terem sido
intervencionados nas campanhas do séc. XVIII. Isto porque o azul da Prussia e o realgar,
que foram identificados nas andlises laboratoriais de algumas amostras, dizem respeito a
pigmentos que foram introduzidos nas paletas artisticas do séc. XVIII, coincidindo entdo

com o periodo em que foram registadas as varias intervengdes no coro-alto.

Com a extingdo das ordens religiosas, em 1834 “acentua-se a remog¢io de muito do seu
patrimoénio integrado, numa primeira fase para as colegdes régias e, numa segunda, para o
Museu Nacional de Arte Antiga” (Martins, 2015). Em 1860 ¢ realizado o primeiro inventario
dos bens do convento, que incidiu sobre os bens imoveis e moveis, alfaias e objetos de culto,
livraria, foros, prazos e dividas ativas e passivas. Neste, ndo se encontrou referéncias aos
bustos-relicarios. Apenas ¢ mencionada na Verba N°1 “Uma custodia de prata lavrada e

dourada (...)” (ANTT, 1856, p. 217).

Em 1868 a igreja da Madre de Deus encerra ao culto e, um ano depois, aquando da morte da
ultima religiosa, o Convento foi extinto e passou a ser posse do Estado, que concede o
edificio provisoriamente ao asilo D. Maria Pia, instalado no Palacio de Nisa, contiguo ao
convento, ficando o diretor deste, responsavel pela salvaguarda e conservagao do recheio da
igreja, sacristia, e dependéncias do convento. Em 1870 ¢ transferido para a Irmandade da
Nossa Senhora da Madre de Deus, que passou a exercer o culto naquela igreja. Em 1869 foi
realizado um segundo inventario com o objetivo de confirmar a existéncia do que constava
do inventério de 1860. Este, ¢ mais completo, pois no primeiro foram ocultados objetos a

descricdo, e sdo enumerados também os objetos em falta, e os que foram levados para a

4 Numa primeira fase a extingdo das Ordens aplicou-se as comunidades religiosas masculinas. As Ordens
femininas mantiveram-se, mas ficaram impedidas de aceitar novas novigas. Apenas em 1862 ¢ que ficou
regulada a extingdo final das ordens femininas, ficando definido que os conventos seriam extintos aquando da
morta da ultima religiosa, e que os bens seriam incorporados na Fazenda Nacional.
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Academia Nacional de Belas, tais como paramentos e outros tecidos, ourivesaria e joalharia,
missais, o santo sudario, marfins, imagens e figuras de barro, ceramica, quadros, painéis de
azulejo, molduras, mobilidrio. No final do séc. (1871-1899) foram realizadas varias obras de
remodelagdo para instalar o asilo D. Maria Pia no convento, das quais decorrem alteragdes
na igreja e outras dependéncias, e realiza-se o restauro de pinturas e talha. Estas obras foram
iniciadas por José Maria de Nepomuceno, mas, aquando da sua morte, sdo continuadas por

Liberato Telles.

Em 1910 a Igreja da Madre de Deus ¢ classificada como Monumento Nacional e mais tarde,
a igreja, sacristia e coros, passaram a anexos do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA),
que recebe algumas obras do convento, entre as quais quatro medalhdes Della Robia que
estavam no Palacio das Necessidades em posse de D. Fernando. Junto com a documentagao
dos inventarios, existe uma, relativa a um pedido do provedor do Asilo D. Maria Pia, que
atesta o pedido da remocdo de objetos do antigo convento "que tenham merecimento
artistico", e do leildo dos restantes, por necessidade do espago por eles ocupados (1915-
1916) (ANTT, 1856, pp. 3—7). Nessa €época ja se falaria em constituir a Igreja da Madre de
Deus como seccao de arte sacra do MNAA. Ao longo do séc. XX foram executadas obras
de adaptacdo e melhoramentos, tanto a nivel estrutural dos edificios, como decorativos.
Cerca de 1930 ¢ mencionado o restauro do coro-alto, com colocacdo de vigas de ferro e o
arranjo do parquet, da talha dourada, de um relicério e do cadeiral, douramento dos relicérios,
e o restauro e recolocacao das telas das paredes. Mais uma vez, ndo ha uma referéncia em

particular aos bustos.

Apesar de o convento ser de clausura, para realizar estes tipos de trabalhos, como a
inventariagdo dos bens, haveria acesso aos espacos, e as freiras ficariam confinadas aos seus
aposentos. A avaliagdo dos bens seria acompanhada de um padre. Fica no ar a questdo:
porque ¢ que os inventarios estariam incompletos, uma vez que haveria o total acesso aos
espacos, € o porque € que os bustos ndo foram mencionados? Mesmo em 1915, apds o Asilo
ja ser o responsavel pelo Convento ha mais de 40 anos, continua a ndo haver meng¢ao aos
relicarios. Assumindo que as reliquias sempre estiveram no coro-alto, essa zona foi

inspecionada/inventariada por membros ou funcionarios do Conselho de Arte e Arqueologia,
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possivelmente pelo diretor do MNAA, e por um conservador deste museu. Nenhum destes
" . . . o .
entendidos/especialista" reconheceu valor significativo as pegas para que fossem integradas
na colecdo do MNAA ou, como ja haveria a inteng¢ao de criar no convento uma espécie de
museu de arte sacra, anexo a0 MNAA?®, poderio ter decidido que as reliquias se iriam manter
no seu local original, por se tratar de obras nas quais prevaleceria o carater religioso sobre o

artistico.

Em 1934 ¢ realizado um novo inventario dos bens existentes na igreja, e outras
dependéncias, em que ¢ feita uma comparagdo dos objetos que faltavam no convento em
face do inventario de 1869 (quadros, alfaias liturgicas, objetos do culto divino, paramentos,
painéis de azulejos, mobilidrio, capelas e altares, com os objetos que ndo constavam nos
inventarios (quadros, alfaias, frontais de altar, paramentos e pavilhdes de sacrario e outros
objetos de apoio ao culto) e sdo adicionados bens ndo inventariados antes. Pela primeira vez
sao mencionados os bustos-relicarios, e ¢ feita a descrigao do recheio do armario-relicario.
O artigo N°73 indica “Um altar entalhado com frontal de duas faces, um busto d’um bispo e
uma imagem pequena de corpo inteiro.” (ANTT, 1856, p. 314); artigo N° 91 — “Um relicario
em talha dourada que [guarnece?] todo o coro, com vinte e duas vitrinas.” (ANTT, 1856, p.

317); artigo N° 92:

Na primeira vitrine a contar da grade do coro, uma cabega de menino Jesus, na segunda
dois bustos e um relicario, na terceira dois bustos com relicario e uma reliquia em forma de
custodia, na quarta dois bustos e um relicario [tendo?] dentro de uma [caixa/coisa?] com
[X], na quinta uma maquineta com ossadas de S. Justino, na [?] dois bustos e um relicdrio
com forma de custodia, na sétima quatro bustos e um agnus-dei, na oitava dois bustos com

reliquias de S. Benedito, nona, um relicario em forma de busto e um dito (=relicdrio) em

5 ¢(...) Esses funciondrios ressalvam, todavia, esta sua opinido visto que, segundo confessam, ndo tem

competéncia técnica e artistica que a autorizem, mas no entanto, emitem-se confiados nas dos membros do
Conselho de Arte e Arqueologia e do Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga e dum Conservador do mesmo
Museu que varias vezes tem ido ao edificios e de ha muito apartaram o que pelo seu valor artistico ou historico
nele devia ficar para constituir Museu, além do que, mediante recibos em poder do Diretor do Asilo, removeram
para o Museu citado.” (ANTT, 1856, p. 13,14).
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forma de bracgo, na décima trés bustos com reliquias e um imagem pequena, na décima-

primeira quatro bustos e uma reliquia em forma de brago (ANTT, 1856, p. 314),
Artigo N° 93:

Um relicario na vitrine 12 com quatro bustos e uma reliquia em forma de braco, 13 quatro
bustos e um Ecce-Homo, 14 um busto e uma reliquia em forma de braco, 15 dois bustos e
um Agnus-dei, 16 [trés?] bustos, 17 dois bustos e uma reliquia em forma de custodia, 18
uma maquineta com uma caveira, dois bustos e uma reliquia em forma de custodia, 19 dois
bustos e uma reliquia em forma de custodia, 20 dois bustos e uma reliquia em forma de
custodia, 21 dois bustos e uma reliquia em forma de custodia, 22 sacra familia, faltando o

menino (ANTT, 1856, p. 314).
Artigo N°94 — “Sete bustos com e sem reliquias” (ANTT, 1856, p. 314).

Existe ainda uma documenta¢do ndo datada, que consta nos apontamentos reunidos por Luis
Keil (1881-1947), de um levantamento de obras da Igreja da Madre de Deus, realizado por
Manuel de Figueiredo. Podera Luis Keil ter sido um dos conservadores do MNAA, e este
documento ser contemporaneo do mencionado anteriormente? Nao conseguimos precisar,
pelo facto de o documento em questdo nao indicar a data de execugdo. O que parece ser
comum ¢ a indicacdo da figura de um busto “d’um bispo/meia figura de papa”, e de uma
figura pequena de corpo inteiro/uma figura de papa, dispostos em altar, que poderdo
corresponder a mesma descricdo. Neste documento foi feita uma descricdo visual da
disposi¢cdo dos armarios relicarios, € sio mencionados também os dois altares: “a) = do lado
do Ev. °: dois relicarios. 1 — Meia figura de papa (carnacdo). 2 — Uma figura de Papa
(carnagdo). b) = do lado da Ep. *: dois relicarios. 1 — Meia figura de Papa (carnagdo). 2 —

Uma figura de Papa (carnagdo)” (ANTT, n.d., p. 15).
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Tabela 1 - Inventariagdo do recheio do armdario-relicario do coro-alto da Igreja da Madre de Deus,
realizada por Manuel de Figueiredo, anterior a 1947.

Numero do Niimero do

i Recheio s Recheio
armario armario
1 4 meias figuras e um braco 12 N.*S.= 8. José (de roca) e
(carnagio) um bergo
1 figura, meia figura 2 meias figuras (carn.) e 1
2 (carnagdo) e dois bustos 13 relicario com forma de
(prateados) custodia
2 meias figuras (carn.) e 1
3 I'busto (prat.) e | brago 14 relicario com forma de
(carn.) Foy
custodia
bl a1qg rag (o o
1 caipilho(?) (dourado) e 2 - m".lﬂ.s .ﬁgmds (‘Lam.) el
4 15 relicario com forma de
bustos (prat.) s
custodia

2 meias figuras (carn.), 1
maquineta com uma caveira e
1 relicario em forma de

2 meias figuras (carn.), 2
5 bustos (prat.) e 1 relicario em 16
forma de custodia

custodia
2 meias figuras (carn.) e 1 2 meias figuras (carn.) e 1
6 relicario em forma de 17 relicario com forma de
custodia custodia
: 2 bustos (prat.), 1 meia figura
1 maquineta com ossos e | e
T 2 18 (carn.) e 1 relicario em forma
frasquinho com sangue e,
de custodia
2 meias figuras (carn.) e 1 3 s
e 2 bustos (prat.) e 1 relicario
8 relicario em forma de 19 S
adi em forma de custodia
custodia
2 meias figuras (carn.) e 1
9 relicario em forma de 20 1 brago e 1 meia figura (carn.)
custodia
. 1 quadro com gravura em
2 meias figuras (carn.) e 1 ! _gr "
A seda — Veronica, 2 meias
10 relicario em forma de 21 -
s figuras (cam.) e 2 bustos
custodia
(prat.)
1 maquineta com a imagem 4 meias figuras e 1 brago
11 22 =
de Nossa Senhora morta (carn.)

Para a descricao do recheio do armério-relicario, enumerou as portas a partir do lado do Ev.
°, € a comegcar na porta de entrada do coro (ANTT, n.d., p. 18,19). Nesta descri¢ao (Tabela
1), parece haver a distin¢ao dos bustos-relicarios em estudo neste trabalho, dos bustos em
prata, que também estariam colocados no armario: refere-se aos bustos de prata como
“bustos (prateados)”, e aos restantes, “meias figuras (carnacao)”, pelo facto de estas imagens
serem douradas, estofadas® e encarnadas’. Nesta descricdo contabiliza-se um total de 35
meias figuras, que possivelmente dirdo respeito aos bustos relicarios que estamos a estudar

(33 no armario e dois nos altares), e 14 bustos prateados, que coincide com o niumero atual.

6 A técnica pictorica do estofado foi um método popular usado na Peninsula Ibérica, do séc. XVI ao séc. XIX,
principalmente para imitar tecidos preciosos como brocados (Brandt et al., 2019, p. 156).

7 As carnagdes seriam as ultimas a serem aplicadas. “Durante o primeiro Renascimento, predominavam os
acabamentos mate, que, por ndo possuirem verniz, davam as figuras um aspeto muito realista; em meados do
Renascimento e no final do séc., predominou o polimento, que tinha verniz, pelo que as esculturas ganhavam
brilho, mas perdiam em realismo.” (Rebollar Antinez, 2018, p. 88).
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Em 1943, a igreja é novamente aberta ao culto e, em 1960, foi criado o Museu do Azulejo,
como anexo do MNAA, e aberto ao publico ainda nessa década. Em 1980 o Museu do

Azulejo tornou-se independente do MNAA, e passa a Museu Nacional do Azulejo.
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CAPITULO III
APRESENTACAO DA COLECAO



3. A COLECAO DE BUSTOS RELICARIOS DA MADRE DE DEUS

Vimos anteriormente a importancia que a cole¢do de reliquias tera tido para o mosteiro da
Madre de Deus, e de forma semelhante, a cole¢ao dos bustos-relicarios tera também tido um
papel relevante na vivéncia religiosa das clarissas, pois representam os santos a quem
prestariam mais culto. Isto permitia uma pratica devocional tal como proposta no Concilio
de Trento, em que a escultura religiosa deveria servir para avivar a consciéncia catolica,
deveria prevalecer a natureza moral da representacdo, e a imagem devia valer pela sua
capacidade de inducdo (J. C. Rodrigues, 2004, p. 15). O lema da arte tridentina poderia ser
“Convencer e ensinar, eis a reafirmagdo do estatuto da imagem religiosa na cultura do
periodo barroco, que hipervalorizou o uso das imagens, reivindicando o seu papel na
glorificagdo de Deus, dos santos e do proximo, (...) contribuindo a insisténcia na natureza
moral da representacdo artistica, subordinada aos principios da conveniéncia, da ordem e
da honestidade.” (J. C. Rodrigues, 2004, pp. 16—17). As esculturas que compdem a colegao
objeto deste estudo revelam o respeito e seguimento dos valores ideologicos e dos canones
escultoricos pos tridentinos e os aspetos formais sugerem um conformismo com as praticas
nacionais desse periodo, ndo pondo de parte a influéncia de artistas estrangeiros a trabalhar

em Portugal no periodo de execu¢do dos bustos, nomeadamente os espanhois e os italianos.

A colecdo, objeto de estudo deste trabalho, ¢ composta por 42 bustos-relicérios,
representacdes escultdricas de santos em meio corpo com bracos, de figuras femininas (12)
e masculinas (30) em vulto perfeito, na sua maioria representando o busto de alguns dos
principais martires da Igreja catolica. A nivel iconografico sdo formados diferentes grupos:
o das virgens martires, dos santos Franciscanos, santos Inocentes, os 40 martires de Sebaste,
dos santos papas, e cridmos um outro para integrar os bustos que pela analise formal e
decorativa consideramos serem os mais antigos e o qual designamos por ‘“Primeira Familia”.
Apesar da auséncia de dados documentais sobre as obras que constituem a coleg¢do, como

por exemplo as auténticas®, que acompanhavam as alegadas reliquias para identificar a

8 As auténticas eram cartas ou documentos nos quais as autoridades eclesiasticas declaravam a veracidade da
reliquia e, portanto, a sua legalidade, e permitiam também a identificagdo de cada reliquia, e do responsavel
pela sua autenticagdo. Em muitos casos seriam guardadas no proprio relicario e poderia até estar a vista
(Ministerio de Cultura y Deporte : Fundacion de Amigos del Museo Nacional de Escultura, 2021, p. 195).

61



santidade a que pertenceriam, os doadores, proveniéncia e datas de aquisi¢ao, a maior parte
das imagens estdo assentes sobre peanhas que atestam os nomes dos santos através de
inscricdes a preto. Das 35 imagens assentes sobre peanhas, apenas 5° ndo apresentam
nenhuma inscri¢do!®. Na Tabela 2 podem ser consultados todos os bustos que compdem a
cole¢do, os respetivos numeros de inventario, designacgdo, e codigo de amostragem por nds
atribuido. Os codigos de amostragem serviram para identificar as amostras no momento de
recolha, mas ao longo do texto, sempre que necessario para facilitar a leitura, podem ser

utilizados, em vez da designacdo completa.

® Um santo com livro (SLIV), um santo Papa (PAPA), uma Virgem santa (STMR), um santo bispo (BISP) e
um santo nobre (NIDN).

100 busto de um dos santos franciscanos apresenta uma inscrigdo na peanha que ja quase ndo ¢ percetivel na
vista frontal, mas € possivel constatar, numa perspetiva de olhar lateral, que indica pertencer a S. Pedro Martir.
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Tabela 2 - Organizagdo das obras em estudo com respetivo n° de inventario, designagdo da representagdo iconogrdfica,
e respetivo codigo de amostragem atribuido.

3 ESC Santo Franciscano SFSV
4 ESC Santo com Livro SLIV
8 ESC Santa Clara CLAR
9 ESC Sdo Pedro Martir SPMR
10 ESC Santo Inocente SICF
11 ESC Santa Teresa TERE
15 ESC Séo Francisco FASS
16 ESC Santa Agata AGAT
17 ESC Santa Apolonia APOL
18 ESC Santa Bérbara BARB
21 ESC Santo Martir (Sebaste) SMBE
22 ESC Santo Martir (Sebaste) SMAR
23 ESC Santo Martir (Sebaste) SMAV
24 ESC Santo Martir (Sebaste) SMAA
25 ESC Santa Luzia LUZI
26 ESC Sao Luis Bispo LUIS
27 ESC Santo Martir (Sebaste) SMBB
28 ESC Santo Martir (Sebaste) SMBV
29 ESC Santo Inocente SIAV
30 ESC Sao Lourengo didcono LOUR
31 ESC Santa Ursula URSU
34 ESC Sao Lourengo martir SLMR
36 ESC Sao Gregorio Papa PAPA
37 ESC Santo Papa SPTP
39 ESC Santo Bispo BISP
40 ESC Santo Inocente SICR
41 ESC Santo Inocente SICA
42 ESC Sdo Benedito BENI
43 ESC Sdo Diogo DIOG
44 ESC Santa Catarina CATA
45 ESC Santo Anténio ANTO
46 ESC Sao Boaventura BVNT
47 ESC Santa Isabel Rainha de Portugal ISAB
48 ESV Santo franciscano SFCV
49 ESC Santa Virgem Martir STMR
50 ESC Santo Inocente SIAA
51 ESC Santa Inés INES
52 ESC Santo Inocente SIAF
55 ESC Santo Acursio ACUR
56 ESC Sao Bernardo BERN
61 ESC Santa Margarida MARG
62 ESC Santo Nobre NIDN
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Na sua dissertacao de Mestrado, Filomena Rodrigues explora de forma profunda as questdes
formais do nucleo das virgens martires e realiza uma comparacao dos seus aspetos formais
com a possibilidade da pertenga a estruturas retabulares. Apesar das esculturas terem perdido
o carater de permanéncia do lugar para as quais teriam sido executadas, a op¢ao formal
seriada e “o que a andlise dos perfis (...), parecem indicar, ¢ uma interdependéncia entre a
representacdo antropomorfica a uma possivel estrutura retabular.” (F. Rodrigues, 2020a, p.
33). Estas observagdes poderdo aplicar-se a restante colecdo, isto porque embora estejamos
perante esculturas de vulto pleno, o reverso pouco elaborado da maioria'! dos bustos, “e uma
certa planificacdo dos volumes”, sugerem a possivel adequacdo a uma estrutura retabular.
Se originalmente os bustos estivessem dispostos em estruturas retabulares constituidas por
nichos, as configuragdes das peanhas sugerem uma associagdo a nichos poucos profundos,
e possivelmente de planta reta e fundo plano. A maioria das peanhas sao de forma retangular
ou quadrada (Figura 1), mas 6 delas apresentam uma forma octagonal (Figura 2), e hd uma
que no anverso € retangular, mas no reverso tem uma forma como se se adaptasse a um nicho

concavo, por exemplo (Figura 3).

Figura 1 - DIOG: exemplar de Figura 2 - URSU: exemplar de Figura 3 — BERN: exemplar de
peanha retangular. © Diana peanha octagonal. © Diana Cunha,  peanha retangular na frente, mas
Cunha, 2018 2018 que se adapta no reverso. © Diana
Cunha, 2018

" Apenas 9 dos 42 bustos apresentam decoragdo no reverso (Santo com livro, S. Francisco, S. Agata, S.
Apolonia, S. Lourengo martir, Santo Papa, S. Benedito, S. Antonio e santo nobre).
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As peanhas, além de suportarem as esculturas, ddo-lhes destaque e contém as legendas nas
faces da frente, em inscrigdes a preto, que indicam o titulo abreviado ¢ o nome das
personagens, ou o grupo iconografico, a que pertencem (no caso dos Santos Inocentes e dos
40 Martires). A maioria das peanhas da cole¢do exibem uma policromia azul que imita
suporte pétreos, nomeadamente o marmore (através da técnica pictorica de marmoreado), e
15 tém o perfil superior dourado. Até ao final do séc. XVII, quando as imagens tinham
bases, de uma forma geral, essas bases eram simples e seriam usadas como suporte, € ndo
como elemento decorativo (Fabrino, 2012, p. 63). Das seis peanhas octogonais, cinco sao
douradas. A peanha de um santo Papa (PAPA) ¢ dourada, mas apresenta uma policromia de
marmoreado laranja na superficie, e uma borda de uma tonalidade laranja-escuro'?. As
unicas peanhas que possuem 4 pés, em forma de bolacha, ¢ a deste Papa e do Santo Nobre
(NIDN), mas originalmente, as restantes obras poderiam também ter tido, pois as bases
apresentam os vestigios de terem existido esses pés. No entanto, as peanhas poderdao nao ser
as originais, € por esse motivo nao foram consideradas como elementos importantes na
questdo da atribuicdo de um periodo de execucdo das obras, e ndo foram contempladas na

caracterizacao técnica e material deste trabalho.

Independentemente das diferentes épocas de execugdo, € particularmente notavel a
modelacdo plastica dos rostos e das maos, tratados com tragos de individualidade. As
caracteristicas escultoricas das figuras revelam representagdes ideoldgicas, onde as feicdes
das figuras, sobretudo nas femininas, sdo apresentadas com tragos idealizantes, a0 mesmo
tempo que sdo introduzidos tracos individualizantes, que permitem fazer uma distingdo entre
os diferentes rostos. Sugerem a predominancia de uma valorizagdo do ideal, em detrimento
do real, estando de acordo com os dogmas da Contrarreforma. Nas figuras masculinas,
excluindo desta analise os santos Inocentes, que sdo representados com rostos jovens e
imberbes, hd uma maior individualizagdo das figuras através das barbas e dos cabelos. Em
nenhuma das imagens se verifica a representagdo da idade avangada, através de rugas, por
exemplo, vincando a presenca de um padrdo de idealizacdo, em conformidade com as

normas tridentinas, pois as obras onde se denotasse a representacdo de velhice, nao

12 Possivelmente aplicada numa tentativa de harmonizar possiveis lacunas do douramento.
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moveriam a devogdo, e ndo seriam aptas ao culto (Rocha, 1996, p. 196). As barbas sdo o
unico elemento que permite fazer essa diferenciacdo. Comum a todas as figuras sdo as
expressoes serenas ou, na verdade, falta de expressao, de olhares vazios. As posturas das
figuras revelam uma atitude rigida e de verticalidade, ¢ volumes estaticos, que obrigam o
espetador a uma observagdo frontal. Denota-se, no entanto, que foi dada uma maior
importancia a decoragdo propriamente dita, ¢ que apenas 10 dos 42 bustos foram decorados
no reverso, mas esta ¢ uma questao relacionada com as repolicromias, e que sera discutida
mais adiante. Os bustos que saem ligeiramente deste registo sao os que foram integrados no
grupo da “Primeira Familia”, sendo que o das santas Agata e Apoldnia, o de S. Lourenco, o
de um santo nobre ¢ 0 de um santo com um livro nao identificados, denotam ainda tragos da
escultura maneirista, periodo durante o qual seria moda as esculturas com diferentes vistas
(F. Rodrigues, 2020a, p. 37), sugerindo, assim, terem sido executados nos finais do séc. X VI,
enquanto as restantes obras terdo sido executadas ja no séc. XVII. No entanto, os bustos de
S. Francisco, de dois santos Papas, de S. Benedito e de S. Antdnio, apesar de também serem
decorados no reverso, as caracteristicas formais sugerem enquadra-los na produ¢ao de final
do séc. XVII, sendo que o de S. Francisco possa ter sido executado ja no XVIII, assim como
o de Santa Teresa. Estes dois ultimos, a nivel formal, formam um par. No entanto, para a

analise iconografica, S. Francisco foi enquadrado nos santos franciscanos.

Apesar das posturas frontais e expressoes rigidas, algo comum neste tipo de esculturas, estes
bustos enquadram-se na categoria de esculturas eruditas. Na producao de imagens eruditas
seria seguido um canone relacionado com o seu estilo, baseado na procura de um ideal
artistico, “uma melhor forma de representar”, determinado pela época e pelo ambiente
artistico cultural do local de producdo. Estas imagens demonstram o conhecimento das
proporg¢des das diferentes partes do corpo e das articulagdes, conseguindo uma boa coeréncia
anatomica, que por sua vez influenciam a boa execugao dos panejamentos (Fabrino, 2012,
p. 60,61). Nos bustos da Madre de Deus, as posi¢des estaticas apenas sdo quebradas pelo
movimento contido dos bragos e maos. Tendo em conta a posi¢ao dos bracos e maos, foi
realizada uma divisao em 8 nucleos: no primeiro, a verticalidade ¢ acentuada pela posicao
das maos, assentes sobre o corpo e os bragos encostados ao tronco, ou entdo as maos, ou

apenas uma, seguram atributos iconograficos representativos da vida do santo representado
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(o S. Anténio segura um livro aberto na mao esquerda, e a Santa Barbara segura também
com a méio esquerda uma torre, por exemplo) (Cf. Tabela 11 — APENDICES B); no segundo
nucleo mantemos a acentuagdo da verticalidade e rigidez, desta vez pela posi¢ao das maos
cruzadas sobrepostas sobre o ventre (Cf. Tabela 12 — APENDICES B); o terceiro e quarto
nucleo sdo semelhantes, com uma das maos pousada sobre o ventre e/ou a segurar um
atributo (exemplo das flores no busto de S. Benedito), e o outro brago aberto na lateral com
a mao a segurar um objeto que poderia ser a folha de palma, que identifica o santo como
martir, ou um atributo iconografico (exemplo: a faca dos 40 martires) (Cf. Tabela 13 A 15 —
APENDICES B). No terceiro nucleo o brago lateralizado é o direito, e no quarto niicleo é o
esquerdo. No quinto nucleo, ambos os bragos estio ligeiramente abertos na lateral, e as maos
segurariam folhas de palma e/ou atributos iconograficos especificos, como € o caso da Santa
Agata, que segura um prato com dois seios (Cf. Tabela 16 — APENDICES B); o sexto niicleo
¢ semelhante ao anterior, mas trata-se de representagcdes de papas e bispos que, pela sua
condic¢do hierarquica da Igreja, apresentam a mao direita em posicao de béngao, € na outra
segurariam um atributo iconografico, ou um elemento complementar do estatuto, como por
exemplo, o baculo de bispo que a figura de um santo bispo segura (Cf. Tabela 17 —
APENDICES B); o sétimo nucleo inclui os bustos de Santa Teresa e S. Francisco, cujas
posi¢des dos bracos e maos, juntamente com a posicdo da cabega e dire¢do do olhar,
conferem movimento as imagens e sugere uma posi¢do de prece (Cf. Tabela 18 —
APENDICES B). O ultimo niicleo, na verdade ndo se constitui como um niicleo
propriamente disto, isto porque os dois bustos que ai foram incluidos poderiam ser
integrados noutros, mas néo o fizemos por pequenas diferengas. A imagem de Santa Ursula
poderia ser integrada no nucleo 3, pois o brago direito estd aberto na lateral. No entanto, o
brago esquerdo, que segura um livro fechado, apresenta uma ligeira abertura, ao contrario
dos bustos do terceiro nucleo que estao totalmente encostados ao corpo. Ja o busto de Santa
Clara, talvez pudesse ter sido integrado no nucleo 4, ja que o braco esquerdo, ligeiramente
lateralizado, seguraria com a mao um atributo iconografico, possivelmente um ostensorio,

apoiado em baixo pela mao direita.

Relativamente as posigoes das maos, denota-se uma versatilidade, tanto nos movimentos,

como na propria representacdo das mesmas. Seguindo a analise iniciada pela Mestre
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Filomena Rodrigues no grupo das virgens martires, facilmente se percebe nesse grupo uma
semelhanca com as maos de outras imagens da cole¢do. As maos das imagens foram
executadas de forma a aproximarem-se a realidade e a naturalidade das maos humanas, e
com formas expressivas, que contrariam o carater estatico e inexpressivo dos corpos e rostos
das figuras, e parecem até “falar pelos personagens, esbogando emogdes (tais como, por
exemplo, a mao de Santa Catarina cujos dedos seguram subtilmente a cartela da reliquia, ou,
a mao de Santa Inés, que parece aconchegar o cordeiro)” (F. Rodrigues, 2020a, p. 43).
Apesar desta expressividade, a constru¢do das mesmas parece ter seguido um esboco prévio,
através de uma representagdo esquematica nas quais, na maioria, os dedos médios e os
anelares foram representados unidos. De uma forma geral, as maos que ficam apoiadas sobre
as vestes, foram representadas com a uniao destes dedos. No entanto, isso foi transposto para
as maos de algumas figuras que seguram, ou segurariam, algum objeto. Ao contrario dos
casos em que a posicdo dos dedos nas maos dos Papas e dos bispos apresentam uma
dimensao iconografica, que € o gesto de béncao, reservado para as representagoes de figuras
importantes da Igreja, a unido dos dois dedos nas restantes imagens nao aparenta ter qualquer
significado simbolico e prende-se mais com uma opgao compositiva do artista ou oficina, e
muitas vezes este tipo de tracos ou marcas traduzem-se em espécies de assinaturas associadas
a um contexto oficinal (F. Rodrigues, 2020, p. 44). Da investiga¢do efetuada pela mestre se
pode concluir que parece ter havido influéncia de desenhos de alguns dos artistas e tratadistas
da época, entre eles Filipe Nunes, um importante tratadista que em 1615 publicou a obra
“Arte da Pintura, Symmetria e Perspectiva”. “(...) nas edi¢oes impressas de Juan de Arfe
(1558), Miguel de Urrea (1582), Giovanni Rusconni (1590), Filipe Nunes (1615) e de
Claude Perrault (1684), os detalhes do desenho anatomico, partilham da mesma opg¢do pela
representacdo dos dois dedos unidos (...)” (F. Rodrigues, 2020a, p. 47). Como indicado
anteriormente, nem todas as maos das figuras tiveram este tratamento, € nas que nao t€m os
dois dedos unidos, houve uma preferéncia pelo afastamento dos mesmos. O detalhe formal

na execu¢do das maos contribui para o carater erudito das obras.

No tratamento formal dos cabelos, ndo parece existir uma grande coeréncia, identificando-
se diferentes expressoes do entalhe. De uma forma geral sdo pouco trabalhados, sendo que

uns sao mais detalhados que outros. Nos séc. XVI e XVII, a maioria das imagens femininas
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seriam representadas com a cabeca descoberta e cabelos soltos, que caem sobre os ombros e
as costas, e representados com madeixas grossas de sulcos profundos e verticais (Fabrino,
2012, p. 62). As barbas fartas, dos 40 Martires, do S. Francisco e do santo com um livro, sdo
semelhantes entre si, do ponto de vista do detalhe técnico, mas diferem na forma, entre mais
onduladas ou mais encaracoladas, e apenas uma tem um formato mais bicudo, sendo que as
outras fazem um acompanhamento do rosto mais arredondado. Em relagdo aos cabelos das
figuras femininas que ndo usam véu, sdo esculpidos até a altura dos ombros e apresentam
ondulagdes com enrolamentos nas pontas. A Unica que apresenta um comprimento mais
curto, pouco abaixo das orelhas, ¢ a Santa Ursula, mas a forma como as pontas parecem
enrolar para tras sugerem que este cabelo estaria penteado num apanhado. No entanto, o
busto desta figura ndo ¢ de vulto completo!?, e por isso ndo é possivel perceber como estaria
realmente o cabelo. Os cabelos dos Santos Inocentes sdo dourados e encaracolados,
refor¢ando a ideia da tenra idade das figuras, e conferindo-lhes um certo aspeto de querubim.
Cinco santos Franciscanos sdo representados com tonsura!*. Relativamente as cores
utilizadas, prevalece o castanho, variando nas tonalidades, mais ou menos escuras, € em seis
figuras os cabelos sio dourados (cinco Santos Inocentes, Santa Agata ¢ Apolonia). O de
Santa Ursula apresenta uma tonalidade diferente dos demais, de cor ruiva e fios dourados,
conseguidos pela técnica do esgrafitado. No entanto, as cores que observamos agora, podem
ndo corresponder as cores originais, ja que no estudo técnico e material foram identificadas
repolicromias, € no caso especifico dos cabelos das virgens martires foi revelada a presenca
de folha de ouro (F. Rodrigues, 2020a, p. 55), sugerindo que originalmente poderao ter sido
dourados, a semelhanca dos Santos Inocentes e das virgens Apolénia e Agata. O uso do
dourado nos cabelos faz alusdo ao estado de virgindade, no caso das virgens santas, e €
associado também a um estatuto de nobreza espiritual. No caso dos Santos Inocentes, além
da ideia de tenra idade, reforca a ideia, ndo da virgindade propriamente dita, mas da

inocéncia e pureza, uma vez que estes santos dizem respeito as criangas, até dois anos, que

13 Inicialmente ter4 sido executada como escultura de vulto e tera sido cortada posteriormente. O mesmo se
verifica em outras trés esculturas (Cf. Tabela 19 — APENDICES B).

14 Consiste num corte de cabelo em que parte do mesmo ¢ rapado, no topo da cabega, deixando uma coroa de
cabelo de forma arredondada, e ¢ um corte de cabelo tipico dos franciscanos. O corte seria realizado em
cerimonias nas quais o bispo conferia aos ordinandos o primeiro grau no clero.
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foram martirizadas por Herodes. Mesmo a imagem do Unico santo inocente que foi
representado com cabelo castanho, poderia originalmente ser dourado, mas apenas a andlise

técnica e material poderia confirma-lo, através da observagao das estratigrafias pictoricas.

O facto de parecer haver um maior tratamento em certas areas, e desse tratamento diferir
também entre bustos do mesmo grupo, por exemplo, nao significa que nao possam ter sido
executadas numa mesma oficina. O que ndo nos podemos esquecer ¢ do modo como
funcionavam as praticas oficinais na época de execucdo das mesmas, em que as pegas
poderiam ser executadas a varias maos, ¢ de que o ato escultérico ndo ¢ meramente
mecanico, mas envolve também a propria habilidade do escultor, ou pode ser resultante de
uma inten¢do de tornar a produg@o das obras menos demorada (F. Rodrigues, 2020a, p. 53).
O entalhe das maos e dos rostos, por exemplo, evidenciam um maior dominio técnico e
expressivo, quando comparado com outras areas como as vestes e os cabelos. “Apontando-
se para uma identidade escultorica polissémica, consentdnea com prdticas corporativas,
onde mestres, oficiais e aprendizes, podiam operar sobre uma mesma obra, a possibilidade
de estarmos perante uma representa¢do anatomica partilhada, associada a uma hierarquia
dos saberes oficinais, em que o mestre eventualmente executaria os elementos mais

significativos da representagdo (ligados por exemplo, ao rosto e as mados), deve ser

equacionada.” (F. Rodrigues, 2020a, p. 56).

Relativamente a técnica policroma das obras em estudo, € evidente a presenga de uma
proximidade da representagdo com o real, evidenciado por particularidades como a tentativa
de mimetizar a cor e o brilho da pele humana, a imitagdo das areas de barba e cabelos ralos
(rapados), a imitagdo de téxteis, como rendas, ou os pormenores de fios de seda e fios
laminados dourados, ou a inten¢do de simular suportes pétreos, no caso das peanhas. Com
as técnicas pictoricas, os pintores conseguiram demarcar os detalhes que ndo foram
apontados pelo escultor, tais como o contorno dos labios, as unhas, as sobrancelhas, linhas
do cabelo, e os olhos. Enquanto se denota uma maior preocupacdo no entalhe do rosto e das
maos, comparativamente com a falta de detalhe nas vestes, esse detalhe ¢ depois conseguido
com as técnicas de pintura utilizadas, que aproximam as imagens de uma representacdo do

real. Nas areas de carnagdo, os rostos ¢ onde se verifica um maior detalhe. As imagens sdo
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representadas com peles de tez clara', algumas pélidas, e faces rosadas, e de uma forma
geral com rostos jovens. Nos séc. XVI e XVII a imaginaria representaria as figuras com
rostos “rechonchudos e estaticos”, acompanhados pela atitude contida dos bragos ¢ maos
(Fabrino, 2012, p. 62). Relativamente aos olhos, com formatos amendoados e cantos
descaidos, ha uma variedade de cores entre o castanho-escuro, ao castanho-claro, e cores
mais claras como o azul, verde ou cinzento, também com diferentes tonalidades. Os olhos
claros poderdo apontar para um ideal estético enaltecendo a santidade das figuras. De uma
forma geral o olhar ¢ dirigido em frente, focado no infinito, ou ligeiramente na lateral, sendo
em alguns casos direcionado para cima, havendo assim diferencas nas expressdes do olhar
conseguidas pela pintura. Também, de uma forma geral, se percebe uma falta de
representacdo de emocdes humanas, conseguido com estas representacdes do olhar vazias

(Figura 4), aliados as posic¢oes rigidas das posturas corporais.

F

Figura 4 - Pormenor dos olhares vazios e distantes, e das varias cores representadas. © Diana Cunha, 2018

=

No que diz respeito as bocas, pequenas e de labios fechados, o tratamento pictorico conferiu
a estas zonas uma ligeira expressividade no esbogo de sorrisos subtis, na maioria das
imagens. As cores dos labios, variam entre o vermelho e tons mais rosados, proximos dos

tons de pele. Os sorrisos fechados lembram sorrisos arcaicos que seriam Sorrisos

15 Contribuindo para o refor¢o da ideia de santidade.

71



caracteristicos da estatuaria votiva grega, do Periodo Arcaico, onde as expressdes faciais
seriam marcadas “(...) pela representagdo de cantos e labios repuxados, pelo arqueamento
das sobrancelhas e pela auséncia de uma alteragdo do olhar, indicando um sorriso artificial.
Contrario ao sorriso natural, onde a elevagdo das comissuras labiais, for¢osamente se faria
acompanhar, pela contrag¢do da maior parte dos musculos faciais em trono dos olhos
(desencadeando a contracdo das palpebras) (...).” (F. Rodrigues, 2020a, p. 59). Sao
excecdes os bustos de um santo nobre ndo identificado, de um santo Papa e de Sao Lourengo
martir (SLMR), cujas comissuras estdo descaidas, conferindo a estas imagens uma expressao
mais séria, ¢ o de Santa Teresa ¢ de Sdo Lourenco didcono (LOUR), cujas bocas estdo

entreabertas, deixando a vista os dentes.

NIDN PAPA
Figura 6 - Pormenor das bocas do busto NIDN e PAPA. © Diana Cunha, 2018
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TERE LOUR
Figura 7 - Pormenor das bocas do busto TERE e LOUR. © Diana Cunha, 2018

Relativamente aos troncos e vestes das figuras, as representacdes escultoricas parecem ter
sido organizadas por grupos iconograficos, pois € notdria a utilizagdo das mesmas férmulas
dentro desses grupos. No entanto, conseguimos também estabelecer semelhangas entre os
grupos das virgens martires, dos Santos Inocentes e dos 40 Martires. Também os
panejamentos da producdo escultorica dos séc. XVIe XVII, estariam de acordo com a atitude
dos rostos, dos bragos e das maos, utilizando-se vestes lisas e caidas, com poucas pregas e
dobras, esculpidas geralmente de forma mais reta e simples (Fabrino, 2012, p. 62). No grupo
dos franciscanos, o traje das figuras indica claramente a identidade iconografica respeitante
a ordem religiosa, através do habito franciscano composto por tinica e capuz pontiagudo,
castanhos ou negros'®, e uma corda a cintura. As figuras franciscanas femininas (Santa Clara
e Santa Isabel), vestem uma capa sobre a tunica, apertada na frente junto ao pescoco, usam
uma coifa branca, e um véu preto. O busto de Sao Luis Bispo usa uma capa magna vermelha
sobre a tinica franciscana, que indica a sua posi¢ao eclesiastica, juntamente com a mitra, e
o busto de S. Boaventura usa uma peregrineta!” vermelha!® sobre o habito franciscano. Nas
vestes dos franciscanos a palete de cores ¢ reduzida, resumindo-se ao castanho, negro,
branco e vermelho. No caso dos franciscanos, as vestes refletem o seu estatuto religioso e a

Ordem a que pertencem.

16 Dentro dos hébitos franciscanos identificam-se diferentes tonalidades de castanhos, e os habitos de S.
Benedito e S. Antdnio sdo negros.

17 Semelhante a mozeta, que é uma pequena capa curta que cobre parte das costas, os ombros e os bragos, a
peregrineta ¢ aberta na frente e ndo tem gola. E um paramento eclesiastico usada por papas, cardeais, bispos,
entre outras posicdes.

18 A cor escarlate seria utilizada pelos cardeais, enquanto a purpura era reservada aos bispos.
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Relativamente as vestes das imagens dos grupos dos Santos Inocentes e dos 40 Martires,
assim como das virgens martires, denotam-se semelhancas nos trajes civis que apresentam,
e um estilo arcaizante, que vai ao encontro das representacdes dos rostos, como vimos
anteriormente. As figuras vestem camisas e vestes, € no caso das virgens martires, usam
também sobrevestes. Duas virgens e os 40 Martires usam capas/mantos colocadas sobre o
ombro esquerdo (apenas numa figura foi colocada sobre o ombro direito - SMBE). As suas
vestes ndo parecem seguir os modelos da moda da época, cujos modelos foram vigentes do
séc. XVI a meados do XVII. As vestes e sobrevestes sdo apertadas na cintura com cintos de
tecido, e as sobrevestes tém dois modelos: manga curta, ou manga mais comprida e mais
larga. Relativamente as tinicas, nos Santos Inocentes, em 4 dos 40 Martires, e a de Santa
Barbara, apertam na frente com dois e trés botdes. Em todas as figuras, junto dos pulsos, as
representacdes dos tecidos sdo diferentes dos tecidos das tinicas, podendo estes dizer
respeito a um forro interior, ou a camisas. Todos usam golas que “(...) indicam ser uma
afirmacao da contemporaneidade do/os /artista/as.” (F. Rodrigues, 2020a, p. 62), na medida
em que sugerem representacdes de valonas, que sdo uma espécie de gola de tecido gomado
que seria colocado sobre o decote, usadas desde o inicio do séc. XVII, por influéncia
flamenga. Estas golas sdo representadas no modelo de forma retangular (Figura 8), e de
forma triangular (dividida em duas pontas) (Figura 9). Nos bustos de Santa Agata e Santa

Ursula sio representadas delicadas golas de renda junto aos pescogos (Figura 10).

Figura 9 - Pormenor exemplificativo das golas triangulares. © Diana Cunha, 2018
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Figura 10 - Pormenor do detalhe de renda nos pescogos de Sta. Ursula e Sta. Agata. © Diana Cunha, 2018|2015

Relativamente aos padrdes decorativos e técnicas utilizadas para executar as vestes das
imagens, foi utilizada a técnica decorativa de estofado, obtida pela conjugacao de diferentes
técnicas como o esgrafitado, a pintura a ponta de pincel e os puncionados. Em conjunto,
formam motivos decorativos de carater vegetalista e florais, e imitam tecidos ricos'®. Nio
entraremos em detalhe na analise destes padrdes, pois este tema constitui-se como um tema
de investigagdo por si s6, reservado para investigacdes futuras, e que apoiard a compreensao
da produgao destas esculturas, e da época de execucao das policromias. Relembramos que
as policromias e decoragdes visiveis nem sempre correspondem as originais, € isso constitui

também um tema de interesse.

19 Os estofados, realizados com tinta 4 base de témpera, imitam os panejamentos e acessorios da indumentaria.
As principais técnicas utilizadas para se trabalhar em imagens com douramento eram o esgrafiado ou
“sgrafito”, puncionados, pastiglia e a pintura a ponta de pincel. O esgrafiado consiste na sobreposi¢do de
camada de tintas sobre a folha de ouro, que eram depois retiradas com um estilete, em determinadas areas, para
formar desenhos deixando o ouro a mostra (Fabrino, 2012, p. 69). A técnica de puncionados era realizada com
uma espécie de carimbos metalicos, sobre o douramento ja aplicado, deixando marcas em baixo-relevo
(Fabrino, 2012, p. 70).
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3.1. CASOS PARTICULARES

Dentro da anélise formal e decorativa das esculturas, com o objetivo de tentar compreender
as suas €épocas de producido, e se € possivel estabelecer paralelismos entre diferentes obras
que apontassem, ou ndo, para um mesmo contexto oficinal, enquanto nos foi possivel
estabelecer paralelismos entre esculturas dos mesmos grupos iconograficos, € com outras
fora deles, como vimos com os grupos das Virgens, dos Inocentes e dos 40 Martires, ha no
entanto, dentro da colegdo, esculturas que se distinguem das demais, principalmente a nivel
formal, mas também decorativo. Sdo elas os bustos das Santas Apolénia e Agata, do Sio
Lourengo Martir, do Santo com Livro, Sdo Lourengo Didcono (LOUR), Santa Ursula, o

Santo Nobre, e os bustos de Santa Teresa e Sdo Francisco.

A figura do Santo com Livro (SLIV), apesar de possivelmente contemporanea dos bustos de
Santa Apolénia, Agata e Lourengo martir, podera ser de produgdo espanhola, ou com
influéncia espanhola, principalmente pelo tratamento formal do rosto, que a distingue das
restantes pela intensificagdo da expressdo facial, conseguida pelo franzir dos sobrolhos e da
testa. Esta area ¢ mais trabalhada do que nas restantes esculturas da cole¢do, havendo uma
acentuagdo das olheiras e a demarca¢do das témporas. As Figura 11 e Figura 12
exemplificam esta diferenca nos detalhes do rosto, pela comparagdo desta com outra

escultura da cole¢do (um santo franciscano - SPMR).

Figura 11 - Pormenor da expressividade do rosto do SLIV. © Diana
Cunha, 2018
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Figura 12 - Pormenor da falta de expressividade do rosto de SPMR. ©
Diana Cunha, 2018

Relativamente aos padrdes decorativos das vestes deste santo (SLIV), e apesar do mau
estado de conservagdo da policromia, conseguimos denotar que ndo ¢ possivel apontar
semelhancas dos motivos decorativos desta imagem com nenhuma outra da colegdo,
sugerindo que esta possa ser de um contexto oficinal distinto, dentro da producdo nacional,
ou entdo de produgao/influéncia estrangeira. No entanto, ¢ mais uma vez, ndo nos podemos
esquecer que nem sempre as policromias visiveis poderdo corresponder as originais, o que
dificulta esta andlise comparativa. A titulo de exemplo vejam-se as esculturas de produgdo
espanhola do séc. XVII*° e de finais do XVI/inicio XVII?!, onde o tratamento formal dos

rostos exemplifica as caracteristicas descritas anteriormente.

Em relagio aos bustos das Santas Apolonia, Agata e de S. Lourengo Martir, a proximidade
do tratamento formal e decorativo, € o que permite atribuir estas esculturas a uma produgdo
dentro de um mesmo contexto oficinal, e numa época mais antiga, de cerca de finais do séc.
XVI, ainda no periodo Maneirista. Apesar do carater frontal e estatico, que seria usual nesta
tipologia escultorica, ndo aparentam a verticalidade dos demais, conseguida pelo movimento

dos bracos e maos, e porque sdo representadas apenas até a zona da cintura. A semelhanca

20 SPANISH, 17TH CENTURY RELIQUARY BUST OF SAINT DIEGO DE ALCALA, Lot. 303, Invaluable
Link

2! Reliquary bust, 1576-1600, CE00089, Museo del Greco [Link]
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do que aconteceu no periodo seguinte, o Barroco, também no Maneirismo se fixou o uso de
modelos de bustos-relicarios “(...) que foram repetidos mecanicamente quase até a exaustao.
Foi esta aparente banalizacao das séries de bustos-relicarios que contribuiu durante muito
tempo para a sua relativa desvalorizagdo pela historiografia artistica” (citado em F.
Rodrigues, 2020a, p. 75). Essa repeticdo de modelos, e neste caso em especifico, constata-
se facilmente através da observagao destes trés bustos, nos quais se reconhece a repeticdo de
um padrao formal traduzido nas dimensdes das esculturas, nas propor¢des corporais, na
posicao dos bracos e maos, e na forma das peanhas. O tratamento da roupa do S. Lourengo
¢ notavel, tentando afastar-se do habitual pregueado (Saloio, 2016, p. 107). Nas figuras
femininas, também os trajes e os recetaculos das reliquias repetem um padrao formal:
medalhao ao peito em forma proxima a um corac¢ao, usado como um colar preso ao pescoco
por fita de tecido; traje constituido por tiinica e manto sobre o ombro esquerdo, enrolado na
cintura e o excedente lancado sobre o braco esquerdo. Apesar das semelhangas, também
apresentam diferengas significativas, sobretudo no tratamento do cabelo e no decoro, que
aparentam ser mais trabalhados/desenvolvidos na imagem de Sta. Agata. Destaca-se ainda o
facto de estas imagens, sobretudo as femininas, aparentarem uma influéncia flamenga no
tratamento dos rostos, mais alongados e idealizados, principalmente o de Sta. Apolonia. A
titulo de comparagio vejam-se os bustos-relicarios de possiveis companheiras de Sta. Ursula

(c. 1520-30) provenientes da Bélgica®.

O busto do Santo Bispo aproxima-se mais dos bustos de Sta. Agata, Apolonia e S. Lourenco,
do que dos restantes da colecdo, sobretudo a nivel formal no que diz respeito as dimensoes
e a forma da peanha, e parece enquadrar-se na producdo nacional de finais do séc. XVI/inicio
do XVII. A titulo de comparagio vejam-se os bustos-relicarios de S. Bras®® e de um Santo
bispo martir** de produgio portuguesa, datados do séc. XV (possivelmente mais perto do

final(?)) e pertencente a colecdo do MNAA. Apesar das diferencas, principalmente ao nivel

22 Reliquary Bust of an Unknown Female Saint, Probably a Companion of St. Ursula, ca. 1520-30, The
Metropolitan Museum of Art, New York, The Cloisters Collection [Link

23 Busto-relicario de Sdo Bras, séc. XV, Colegdo Museu Nacional de Arte Antiga [Link

24 Busto-relicario de um santo bispo martir, séc. XV, Colegdo Museu Nacional de Arte Antiga [Link
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da decoracao das vestes, conseguimos perceber as semelhangas formais, particularmente na
posicao dos bragos e maos, na forma de vestir e no formato das peanhas. Como vimos, a
tipologia escultorica dos bustos-relicarios tera sido executada através da repeticao de padrdes
formais, e aqui conseguimos ilustrar isso mesmo, pois apesar de produzidas em épocas
distintas, denota-se a proximidade destas duas representagdes. O busto do Santo Bispo, a
nivel decorativo, ainda que se aproxime mais da produciao do séc. XVII, revela um maior
detalhe e pormenor no decoro, sugerindo que podera entdo corresponder a uma produgdo

nacional do final do séc. XVI ou inicios do XVII.

O busto de Santa Ursula néo tem paralelo com nenhum outro da cole¢do. A execugdo formal,
ainda que revele a verticalidade e rigidez transversal a toda a colecdo, parece revelar um
menor grau de detalhe no entalhe das formas: as pregas das vestes aparentam ser menos
definidas, assim como o entalhe das maos, do rosto € do cabelo. Contrariamente, a técnica
pictdrica revela um trabalho mais delicado e pormenorizado, visivel principalmente no
tratamento do estofado e no cabelo. Os motivos decorativos que formam o padrio da veste
da santa, assim como o trabalho de entalhe e de puncionados no cinto, ndo se repetem em
nenhuma outra escultura. Na procura de exemplares com os quais fosse possivel estabelecer
comparagoes, também ndo encontramos obras que se assemelhem a esta, dificultando o
posicionamento da sua producdo. Apesar do padrdo decorativo ser distinto dos demais, a
policromia visivel ndo € a original. Através de uma lacuna na policromia visivel observa-se
um padrao decorativo diferente sob esta, o que dificulta ainda mais a analise e compreensao
da mesma. O tratamento do rosto, mais largo e alongado, sugere também influéncia
flamenga. Pelas caracteristicas mencionadas, e pela comparagdo com os restantes bustos da
colecdo, pensamos que a execugdo desta obra se possa enquadrar na producdo nacional do

séc. XVI, com influéncia flamenga traduzida no rosto (Cf. Tabela 10 —- APENDICES A).

Os mesmos critérios abordados na analise da Sta. Ursula poderdo ser aplicados na analise do
busto de um Santo Nobre, cujo trabalho formal ¢ mais rigido e contido, afastando-se das
restantes esculturas pela austeridade, que transparece enquanto bloco imponente e rigido,
bruto até, expresso tanto na verticalidade e austeridade da pregaria da veste, como no

hieratismo do rosto, sem expressao, e dos bragos, cruzados ao peito. A producao deste busto
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situar-se-a perto de 1600, mas ndo se encontraram exemplares semelhantes que permitissem
realizar uma comparagdo a nivel da geografia da producdo. Veja-se o exemplo de um busto

de produgio equatoriana do séc. X VIII*

, que se assemelha a este ao nivel da forma de vestir,
e no tratamento do bigode, mas que apenas serviu para apoiar o estudo iconografico da

imagem.

Para finalizar, com as esculturas que serao as mais recentes, temos o busto de Santa Teresa
e de S. Francisco, que poderdo ser associados a produ¢do do séc. XVIII. Na produgdo
escultorica desse periodo, os rostos estaticos foram substituidos pelas expressoes de €xtase
ou sofrimento, e a posi¢do dos bragos e maos torna-se mais agitada. Os panejamentos sao
esculpidos de forma a conferir uma concecdo ilusoria de movimento “profuso e irreal”. Os
panejamentos, "em um movimento esvoagante, associada as expressoes do rosto ¢ das maos,
conferem grande dinamismo as imagens do periodo.” (Fabrino, 2012, pp. 62-63). Esta
citagdo poderia bem ser a descricdo do busto de Santa Teresa. Relativamente ao de S.
Francisco, apesar de se distinguir formal e estilisticamente dos demais, ndo apresenta estes
tracos caracteristicos do séc. XVIII, o que nos leva a colocar a hipotese desta imagem ter
sido executada perto de finais do séc. XVII, ou inicio do séc. XVIII, e ainda conter a rigidez
formal da producdo do XVII, com uma atitude da figura ja mais proxima da producao do
séc. XVIII, a semelhanca do busto de Sta. Teresa. Por outro lado, poderd associar-se a origem
desta imagem a um contexto oficinal estrangeiro, nomeadamente o espanhol, pois também
esta, a semelhanca do Santo com Livro, apresenta um detalhe formal mais trabalhado e
expressivo do rosto, evidenciando até o cardter emaciado que seria tipico de S. Francisco.
Neste busto em particular, ¢ bem notdrio que a policromia visivel ndo ¢ a original, pois
observa-se o padrdo decorativo original nas lacunas da policromia visivel, e que em nada

tem haver com a decoragio original, menos detalhada, visivel atualmente®® (Figura 13).

25 "Saint Genesius Martyr", Attributed to Manuel de Chili "Caspicara" (Quito, 1723 - 1796), Lot. 91, Invaluable
Link

26 ¢(...) muitas vezes as imagens mais antigas passavam por sucessivas repinturas, que nem sempre tinham a

qualidade da pintura original” (Fabrino, 2012, p. 68), como ¢ o caso aparente deste busto.
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Figura 13 — FASS: Pormenor de lacuna da policromia

visivel deixando a policromia original exposta. ©Diana

Cunha, 2018

Algo que ndo podemos por de parte quando analisamos formalmente estas esculturas ¢ o
facto de a andlise dos perfis sugerirem que as obras foram executadas tendo em conta a
colocacdo numa possivel estrutura retabular, que desconhecemos, uma vez que o armario-
relicario subsistente serd posterior a execugdo desta coleg¢@o. Esta questdo exploraremos de
seguida mais aprofundadamente, mas o que nos leva a fazer esta sugestao ¢ o facto de haver,
na maioria, uma planifica¢io das formas no reverso, ¢ de ndo apresentarem decoracao, salvo

as excegoes ja mencionadas.
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3.2. DISPOSICAO DOS BUSTOS-RELICARIOS NO CORO-ALTO

Uma das areas mais importantes na compreensao da vivéncia religiosa do convento era o
coro-alto. A arquitetura do coro como a conhecemos hoje, corresponde a uma segunda
remodelagdo executada para albergar o espodlio de reliquias, muitas delas colocadas em
esculturas, como ¢ o caso dos bustos-relicarios, e foi construido como uma caixa de joias,
ao qual se designou “sala do tesouro”. "Excecional é a existéncia de coros relicarios,
surgindo para além dos retabulos propriamente ditos, multiplos armarios relicarios nos
espaldares dos cadeirais, como acontece no do antigo convento da Madre de Deus, em
Lishoa (...), e da mesma forma ocorreu nos extintos conventos de Nossa Senhora do Carmo

e do Calvario, também em Lisboa.” (Lameira et al., 2016, p. 53).

O coro?’, de planta retangular, dispde um cadeiral constituido por 62 assentos, dispostos em
duas fileiras, estando a fileira de tras elevada por um estrado (Figura 14). Sobre este cadeiral
encontra-se entdo o armario-relicario barroco composto por 22 nichos de maiores dimensdes,
e 32 de dimensdes mais reduzidas (Figura 15 e Figura 16). Nestes pequenos nichos estaria
inserida uma colecdo de pequenos bustos-relicarios prateados, que nao abordamos neste
trabalho pois dizem respeito a outra tipologia e colecdo. Tendo em conta o formato e
decoracdo dos nichos de maiores dimensdes, aparenta ter havido uma intencao inicial de
inserir determinados relicarios especificos, pois os motivos decorativos do fundo parecem
enquadrar a forma desses relicarios. Esta questdo aponta para que tenha havido uma
intencionalidade original na colocagdo dos relicérios, pelo menos no que diz respeito as
tipologias distintas dos objetos sobre os quais este estudo se debruga. Os vidros sdo
emoldurados pela fina talha dourada barroca. Sobre o santuario, as paredes e teto sdo
revestidas por pinturas com cenas religiosas e biblicas, que em conjunto com as figuras de
santos e suas reliquias, se constituiriam como um instrumento de devocao e oragdo, um meio

visivel para chegar a um Deus invisivel.

27 Cf. [Link] para uma vista 3D virtual desta dependéncia.
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Figura 15 - Vista do coro-alto do lado do Evangelho. Figura 16 - Vista do coro-alto do lado da Epistola.
© Diana Cunha, 2019 © Diana Cunha, 2019

“Visando as emogdes do espirito, todo o conjunto artistico, servia de palco a rigorosas e
arduas observancias disciplinares e regras litirgicas, impostas a comunidade de monjas
franciscanas, que obrigavam nos coros mondsticos € no restrito cumprimento do Breviario
Romano (1568), a constantes oracdes diarias de oficios, traduzidos neste contexto, a
recitagdo salmos pelo monarca, benfeitores vivos e defuntos, somando-se o culto das
imagens.” (F. Rodrigues, 2020a, p. 20). A disposicdo dos bustos no coro acentuaria a
inusitada configuracdo de assembleia, quase como se fizessem parte dos momentos de
oracdo das freiras, efeito este enfatizado pelo uso da luz. As memorias escritas das freiras
dao conta de uma referéncia constante a luz, real ou mistica. Uma das sorores designada para

manter a iluminagao do coro foi a Madre Isabel do Calvario (1596-1662) de quem se conta
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que “estava sempre a dar apoio e a arranjar as lampadas para manter permanentemente a luz
ao Sacramento Consagrado, as santas reliquias e as piedosas imagens que neste lugar se
veneravam.” (citado em Pais et al., 2019). A concentragdo de eventos misticos no espacgo,
relatados pelas proprias clarissas, devia-se a uma conjugacao de fatores: a construcao do
espago como uma caixa de joias, o uso do ouro que refletia a luz?®, e o uso teatral da luz do
sol conseguido pela posicdo das janelas (Figura 15 e Figura 16). A posicdo das janelas
permite que o sol entre no espago, na seis momentos chave das celebragdes (as horas
canodnicas): Matinas, primeira oragao do dia ao nascer do sol; Laudes, na manha apoés as
matinas; Terca, que ocorre as 9h; Sexta, que acontece as 12h; Nona, as 15h; e Vésperas,
realizada ao entardecer, por volta das 18h; favorecendo as experiéncias sensiveis das mentes
das monjas. “Nada no mundo visivel ¢ tdo imaterial quanto a luz e a escolha do
posicionamento das janelas do Coro Madre de Deus ajudou a estabelecer um limite entre
mundos, o real e o divino. Desta forma, a luz deixa de representar a evidéncia da realidade
e passa a ser uma emanag¢do da Divindade, uma porta de transcendéncia e passagem para
experiéncias para além do comum, cumprindo o que se acreditava ser a finalidade deste

Convento, uma casa para o Sagrado e uma escada para o céu.” (Pais et al., 2019).

Na disposi¢ao atual do coro, além do santuario relicario na forma de armario, encontram-se
ainda dois sacrarios, que se localizavam no centro da composicdo retabular de altares
secundarios, na parede testeira do coro. Nesses altares, “Exemplares relicarios, que apesar
de modestos, fazem parte do mais significativo coro-relicario subsistente no Mundo
Portugués.” (Lameira et al., 2016, p. 201), originalmente estariam guardadas as reliquias
mais preciosas daquele mosteiro, nomeadamente um fragmento do Santo Lenho, no do lado
do Evangelho, e um espinho da coroa de Cristo no do lado da Epistola. Apos a morte da
ultima clarissa, quando o convento ficou sob a guarda do asilo D. Maria Pia, os dois relicarios
foram removidos e terdo ficado sob a guarda do MNAA. Estes sacrarios estdo no centro de

duas mesas de altar cujos frontais sdo revestidos por talha dourada, e sobre os dois 16culos

28 Quando polido, como é o caso da talha do coro-alto, o ouro tem propriedades reflexivas e essa caracteristica
tera sido utilizada na arquitetura para potencializar a iluminag@o natural de um espago, ao criar uma sensagao
de luminosidade e brilho. Além disso, parece haver uma associa¢do do ouro com o divino e a transcendéncia
dos assuntos mundanos.
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elipticos nas extremidades estdo dois pedestais onde originalmente estariam colocados
bustos. Sobre o vdo, que permitia as clarissas assistirem as celebragdes eucaristicas em
clausura, observa-se “um grandioso sacrario, em talha dourada, inscrito numa elaborada
composi¢do arquitetonica definida por colunas torsas, multiplos anjos esvoagantes,
cortinados repuxados, enrolamentos vegetalistas, formando um conjunto de grande efeito

cenografico.” (Lameira et al., 2016, p. 201), como se pode ver na Figura 14.

Os diferentes grupos de bustos relicarios, que se foram formando no convento, foram
recolhidos no armario-relicario barroco do coro-alto?’, em meados do séc. XVIII. Antes de
serem ai recolhidos, a presenca de reliquias e imagens no coro ¢ atestada na Noticia da
fundagdo do Convento, redigido em 1639, mas nao havendo registo quanto a sua disposi¢ao:
“Tudo quazi foi dado pellos Reis, assim as de qu e se fez o santuario do Coro, como as que

ainda estao por colocar, e as duas cabegas das onze mil Virgens.” (Sacramento, 1639).

Antes ainda de serem recolhidas no coro, ja existiriam reliquias no convento, e teriam
integrado a estrutura de retabulos do mosteiro primitivo. Aquando das remodelagdes, terao
sido distribuidas pelas varias capelas construidas nessa época: “(...) costumavam ter entre o
Claustro e jardins do mesmo Mosteiro capellas, E Oratorios, ou Ermidas, E nestas por
Reliquias dos s.os, pinturas, E imagens de nosso S.nor Jesu Christo, E da Beatissima Virgem
sua May, E de outros sanctos.” (citado em Pais & Curvelo, 2009, p. 83). Pensa-se que eles
estariam colocados fora de qualquer tipo de mobilia que os protegesse, pois hé indicios que
o sugerem, tais como restos de cera de velas, ou a existéncia de areas queimadas que terdo
sido provocadas pela proximidade com o fogo. Estes vestigios também podem ter sido
introduzidos em momentos especificos de oragao nos quais os bustos seriam colocados sobre

altares.

Quando os relicarios foram recolhidos no armario-relicério, terd sido mantido o discurso
inicial na forma como foram dispostos? Ou terdo sido colocados de forma a apenas se
enquadrarem nos diferentes nichos, € em conjugacdo com outros relicarios, como as

custodias? Ao dia de hoje ndo nos ¢ possivel saber se existiu um discurso 16gico neste

2 Construido entre 1745 e 1750.
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contexto, e se sim, qual? Devido a possivel movimentacdo das pegas ao longo dos anos,
como se constata nos registos fotograficos do séc. XX, e a falta de meng¢ao a estas obras nos
documentos histéricos, torna praticamente impossivel refletir sobre uma possivel disposi¢ao

original.

Como se evidenciou anteriormente, nao ha mengao a estas pecas até ao inicio do séc. XX,
primeiramente no inventario de 1934, onde nao ¢ feita distingdo entre os bustos
policromados dos prateados, e mais tarde, na inventariagdo sem data, onde ja ¢ feita essa
distin¢do. No entanto, ndo sdo especificados os santos representados nessas imagens. Além
destes documentos escritos, os registos fotograficos dos espagcos do convento,
nomeadamente do coro-alto e da igreja, permitem-nos perceber a movimentacao das pecas
em diferentes anos. Nessa época, o convento ja estaria sob salvaguarda do Asilo D. Maria
Pia, e mais tarde do MNAA, pelo que nao ¢é certo quem faria a movimentagdo das obras, ¢
porqué. Nos registos fotograficos anteriores a 1450°°, além das figuras e meias figuras dos
papas mencionados anteriormente, também ai se encontram colocados outros bustos. Nessas
fotografias®! observa-se que no altar do lado do Evangelho estaria colocada a figura de um
papa no pedestal esquerdo, e o busto de um papa®? (SPTP) e o de Santa Apoldnia (APOL)
no pedestal direito. Sob estas figuras, pousadas diretamente sobre o altar, o busto de S.
Lourengo Martir, a esquerda (SLMR), e de um santo franciscano nao identificado, (SFCV)
a direita. No altar do lado da Epistola estaria colocada a figura de um papa no pedestal da
direita, e o busto de um papa (PAPA) e o de Santa Margarida (MARG) no pedestal da
esquerda. Pousado sobre o altar, a direita, a figura de um santo franciscano nao identificado
(SFSV), e a esquerda, a figura de um santo com um livro ndo identificado (SLIV). Ainda
sobre pode ver-se a arca-relicario que contém as reliquias dos Martires de Marrocos (Figura

17).

30O fotdgrafo de uma das fotografias, Alberto Carlos Lima, faleceu em 1949, pelo que o registo sera anterior
a essa data.

31 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/ORI/000201, post.1895 [Link

32 Este busto, n° de inventario 37 ESC, ao qual foi atribuido o cédigo SPTP, ainda estaria originalmente
colocado sobre uma peanha que, entretanto, foi removida, e ¢ como se encontra atualmente.
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Figura 17 - Arca-relicario dos Martires de Marrocos,
pertencente ao Convento da Madre de Deus, Xabregas, em

Lisboa. © Diana Cunha, 2019

Num registo fotografico posterior, de 1973, apenas se observam as esculturas de meias
figuras dos papas, como ja mencionado, e a arca relicario, também ja ndo esta presente. Num
registo fotografico dos altares laterais da igreja, datado de c. 1950, observam-se os bustos de
Santa Barbara (BARB) e S. Francisco (FASS) no lado do Evangelho®*, e os de Santa
Apolénia (APOL) e Santa Agata (AGAT) no lado da Epistola®>. Mais tarde terdo sido
substituidas por outras esculturas®® que, por sua vez, terdo sido removidas (no registo de
1973 ja ndo havia imagens)’’, ficando os retabulos, até ao dia de hoje, desprovidos de

imagens nos pedestais laterais.

Antes ainda de terem sido recolhidos no santudrio, as reliquias e relicarios estariam
espalhadas por varias dependéncias e capelas do convento, que ja ndo existem ao dia de hoje,
e a estrutura original, de quando foram recolhidas no coro, também ndo ¢ conhecida. No

entanto, a presenca de vdarios grupos iconograficos, e a evidéncia significativa de

33 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/ART/031813, Artur Pastor, 1973 [Link

3% CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ACB/000102, Anténio
Castelo Branco, 195- [Link]

35 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ACB/000101, Anténio
Castelo Branco, 195- [Link]

36 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/ACU/002506,
Eduardo Alexandre Cunha [Link]

37 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/ART/031812, Artur Pastor, 1973 [Link
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representacdes de santos martires, permitem levantar varias hipdteses para a disposi¢cdo
espacial dos bustos da Madre de Deus no coro-alto. Nesse sentido, um dos exemplos
ibéricos, com o qual poderiamos estabelecer um paralelismo, ¢ o da Igreja de S. Roque, que

alberga uma vasta cole¢ao de bustos-relicarios, € que estao atualmente musealizados.

Vimos anteriormente que a pratica de colocar reliquias em altares, chegou a ser obrigatoria
para uma determinada igreja poder estar apta ao culto. A exposi¢do de reliquias em arcas ou
relicarios rudimentares, desde o séc. VII, deu mais tarde lugar a tripticos e retabulos
relicarios, que ¢ a tipologia que nos importa aqui abordar, numa tentativa de compreender
qual poderia ter sido a disposicao dos relicarios no coro-alto, ou outras dependéncias do

convento, antes da execu¢do do armario para os albergar.

Os retabulos-relicarios, apesar de desempenharem um papel importante, foram mais
frequentemente associados a grupos ou entidades de elevado estatuto sociocultural (Lameira
& Serrdao, 2002, p. 63). Os primeiros retabulos-relicarios surgiram ainda no periodo
bizantino, dentro dos grandes templos Bizancios. Existem também indicios, do tempo do
imperador Carlos Magno, que apontam para a existéncia de estruturas para expor e guardar
colecdes de reliquias, uma pratica também adotada por outros reis europeus. Essas estruturas
seriam rudimentares, compostas essencialmente por prateleiras, que seriam resguardadas por
cortinados ou grades de ferro, num estilo que tera durado até ao séc. XV. No Ocidente, a
transladagdo massiva de reliquias vindas do Oriente, para as cole¢des privadas de reis, nobres
e clero europeus, terd dado origem as primeiras “capelas relicérios reais”. A primeira, que
terd servido como modelo das que surgiram depois, foi construida entre 1238 e 1248 em
Franca, pelo rei Luis IX: “(...) paredes douradas e iluminadas por vitrais, com retabulos
relicarios na capela baixa para a veneragdo do povo; e o Santum Sanctorum, a capela com
o armario das reliquias insignes da Paixdo de Cristo, elevado sob um baldaquino real e com
veneragdo reservada a realeza. Passou esta capela a ser o modelo de todas as Sainte
Chapelle, entretanto construidas na Europa (...) ”(Lameira et al., 2016, p. 25). No contexto
portugués, os retdbulos-relicarios mais antigos, que sobreviveram até aos dias de hoje, terdo
sido alvo de remodelacdes e grandes transformacgdes, devido a evolugdo das regras litirgicas.

Muitos terdao sido removidos e destruidos. A realeza terd encontrado nos santuarios das
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catedrais e abadias reais, junto das reliquias, o local para receber as bén¢aos de Deus, a forga
para reinar, € as gracas para os seus povos. Também o mosteiro real da Madre de Deus devera
ter feito parte do nucleo de conventos reais ao qual eram feitas peregrinagdes. Os retabulos
relicarios, onde eram glorificadas as virtudes dos santos, através de obras de arte como a
pintura e a escultura, também serviam a funcao de atrair peregrinos em busca de milagres de
cura nas alegadas reliquias dos santos. No entanto, uma vez que a aquisi¢ao de reliquias era
dispendiosa, estando disponivel apenas a membros de nobreza e elite, e a altos dignatérios
religiosos (Mufioz Sénchez, 2015, p. 428), os retabulos-relicarios foram construidos,
maioritariamente, em igrejas de maior relevancia e prestigio (Lameira, 2020, p. 39), como
seria o convento da Madre de Deus. Apesar de pouco frequentes, devido a importancia do
papel que as reliquias desempenhavam no culto, estes retdbulos tiveram uma larga aceitagao
(Lameira et al., 2016, p. 51). Nos mosteiros e igrejas, este tipo de retdbulo podia ser
construido em diferentes locais, tais como a capela-mor, na nave ou nos transeptos, ou
noutros locais dos mosteiros, como as sacristias, 0s coros, € até mesmo nos claustros. Além
destes, pequenas capelas poderiam ser totalmente revestidas por relicarios, como € o caso da
capela-relicario do antigo mosteiro de Santa Maria de Alcobaca, ou a do convento de Santa
Cruz de Coimbra, em Portugal, ou a da Igreja de S. Miguel em Valladolid, Espanha. Apesar
de ndo ser tdo comum a utilizacao de retabulos-relicarios na capela-mor, quando utilizados,
poderiam cumprir também uma fun¢do eucaristica. Damos como exemplos o retdbulo
principal do antigo convento de S. Francisco, em Ponta Delgada, ou o da Sé do Porto. Estes
poderiam ser incluidos nas paredes laterais, como seria comum nas naves das igrejas.
Também nas sacristias existiriam oratorios ou retdbulos, com frequéncia: “Nalgumas
sacristias construiram-se grandiosos santudrios, quer em composicdes retabulares
individualizadas, quer em conjuntos que, tanto podiam abranger integralmente o espaldar do
arcaz, como a totalidade da sacristia.” (Lameira et al., 2016, p. 52). Sobre o arcaz da sacristia
da igreja da Madre de Deus, foi construido, em talha dourada, um espaldar semelhante ao do
coro-alto, constituido por um nicho central e 10 laterais de menor dimensao. Num registo

fotografico do séc. XX?8, as vitrines ja se encontravam vazias, pelo que nio nos é possivel

38 CML|Arquivo Municipal de Lisboa] Documento PT/AMLSB/CMLSBAH/PCSP/004/LIM/002008, Alberto
Carlos, Lima, 19-- [Link
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precisar o tipo de objetos que ai estariam expostos. Pela semelhanga desta estrutura com a
do coro-alto, poderemos sugerir que, originalmente, também ali terdo sido expostas

diferentes reliquias e relicarios, e talvez até alguns dos bustos que integram a colegao.

O que nos importa focar neste trabalho ¢ a tipologia de retabulos utilizados nos coros, € que
vamos explorar de seguida. A presenca destes nos coros, aconteceu principalmente nos
edificios mondsticos € conventuais, para apoiar a celebracdo de oficios. De entre as
tipologias utilizadas, estariam os retabulos-relicarios. Além do da Madre de Deus, também
no coro-alto do ja mencionado convento de Jesus, em Setbal, estariam presentes retdbulos-
relicarios, construidos na década de 60 do séc. XVIII, mas que obedeciam a estrutura dos
retabulos que ali se encontravam anteriormente>®, dos inicios do séc. XVII (Afonso, 2009,

p. 62).

O facto de estes dois conventos partilharem historia, como vimos anteriormente, leva-nos a
sugerir que a disposi¢do original dos bustos da Madre de Deus em estruturas retabulares,
possa ter sido semelhante a disposi¢io dos bustos-relicarios do convento de Setiibal*’. Dos
exemplares subsistentes em contexto nacional, o responsavel pela encomenda de tais
retabulos tera sido o clero. A Companhia de Jesus e os Carmelitas Descalgos terdo assumido
um papel mais relevante na encomenda desta tipologia, mas em muitos dos casos, e tal como
aconteceu no mosteiro da Madre de Deus, ou no Convento de Jesus em Settbal, terdo sido
apoiados pela realeza, tanto na encomenda dos retdbulos como na obtengdo das proprias

alegadas reliquias (Lameira et al., 2016, p. 54).

Quando se trata da colocagao de relicarios em estruturas retabulares, hd uma maior liberdade
de movimentagao dos mesmos, pois estes poderiam assentar em nichos, pedestais, peanhas,
prateleiras, ou até mesmo nos degraus de um trono piramidal, e em diferentes locais dos

retabulos, tais como no interior de elementos arquitetonicos, nos embasamentos, nas mesas

39 A estrutura do anterior retabulo tivera sido mandada executar em 1603 pela Abadessa Eufrasia de Santa
Catarina, mas foi destruido pelo terramoto de 1755 (Afonso, 2009, p. 134).

40 Mosteiro de Jesus Interior: coro das freiras, 1960, Codigo de Referéncia: IPA.00003439, FOTO.00522193.
Link
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de altar, nos degraus de um trono piramidal, nas extremidades, ou ainda em paredes laterais

das capelas, a complementar o retabulo.

Na disposigdo atual, os relicarios estavam expostos dentro de armarios, mas vestigios de cera
e areas queimadas nas superficies policromadas, apontam para o facto de originalmente
estarem colocados fora de qualquer movel. A disposi¢ao original também poderia ter sido
como o exemplo da igreja de S@o Roque, ou provavelmente mais em sintonia com a
disposi¢ao do trono relicario do convento de Santa Cruz dos Milagres, em Velha Goa. De
acordo com Francisco Lameira, estes modelos em trono estariam maioritariamente
associados a coros-relicarios, capelas, e sacristias, dai constatarmos tratar-se de uma
possibilidade expositiva original dos bustos da Madre de Deus. Os retdbulos laterais da
Igreja de S. Roque, datados de finais do séc. X VI, destacam-se pela auséncia de elementos
arquitetonicos, assumindo uma estrutura composta por seis degraus, desenhada
exclusivamente para a exposi¢do dos relicarios, sugerindo influéncia das copeiras*!. No caso
de S. Roque, as reliquias estdo divididas pelas reliquias dos Santos Martires, colocadas no
lado do Evangelho, e as reliquias das Virgens Santas, colocadas no lado da Epistola. Apesar
de sugerirmos esta disposicao para os relicarios da Madre de Deus, ndo sabemos a forma
como estariam distribuidos os bustos pelos retdbulos. Devido ao elevado numero de reliquias
e relicarios que o Convento possui, poderdo ter existido mais do que duas destas estruturas.
Se fizermos uma divisdo dos bustos da Madre de Deus entre figuras femininas e figuras
masculinas, ficamos com uma divisdo pouco equilibrada de 12 femininas contra 30
masculinas. Além disso, nem todas as representacdes destes santos dizem respeito a santos
martires: 10 dos santos desta colecio ndo foram martires*>. Assim, numa interpretagio
pessoal, e com base também na divisdo iconografica das figuras, poderemos sugerir ter

existido uma divisao por quatro retdbulos, possivelmente dois em cada lateral do coro-alto,

41 De utilizagdo mais relevante no séc. XVI, “As copeiras ou copas (dressoirs), construidas por simples
estruturas (bancadas em degraus), carecendo de qualquer trabalho de marcenaria, ocultas que ficavam pelos
paramentos de tecidos, serviam para dispor as ricas baixelas de prata, entre outras pegas também de prata e
porcelana, para o servico da mesa durante os banquetes.” (Lameira et al., 2016, p. 66).

42 Bstes 10 dizem respeito a santos cujas identificagdes inscritas nas peanhas permitiu realizar o estudo
hagiografico.
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compostos pelo grupo das virgens martires, constituido por 9 figuras*’, o grupo dos Santos
Martires, constituido também por 9 figuras**, o grupo das figuras de santos que ndo foram

45, e um ultimo, do qual fariam parte os grupos dos Santos

martires, constituido por 12 figuras
Inocentes e dos 40 Martires de Sebaste, que totaliza 12 figuras. O exemplar da Velha Goa
também podera ser uma hipotese, constituido por um retdbulo em trono. Este exemplar tera
sido executado no segundo quartel do séc. XVIII, e € composto por uma solugdo que seria
pouco frequente, na qual os nichos destinados aos relicarios estdo colocados nos cinco
degraus do trono piramidal. A estrutura original seria apenas o trono, que posteriormente foi
integrado no retabulo, tal como se pode observar atualmente (Lameira et al., 2016, p. 161).

Se este tivesse sido o modelo adotado no mosteiro da Madre de Deus, possivelmente

existiriam apenas os tronos, fora de estruturas retabulares.

A hipoétese destes dois modelos, possiveis estruturas simples, iria ao encontro da vivéncia
despojada e austera das clarissas que ali viviam em clausura, ndo esquecendo que o espaco

do convento era partilhado por monjas de origens nobres, que ndo estavam obrigadas a

oo~

clausura, e que o proprio mosteiro era designado de mosteiro real, pela grande ligagao
realeza. Tanto a comunidade real, como a comunidade nobre, contribuiram para o espdlio
artistico ali presente. Por este motivo, os programas retabulares que ali terdo existido podem
ter sido mais na forma de estruturas retabulares parietais, que permitiam a exposi¢ao seriada
dos relicérios, e que podera ter feito sentido no contexto das dindmicas de culto. A existéncia
de retdbulos-relicarios fixos tera tido o seu apogeu por volta do séc. XVII. Do periodo
compreendido entre cerca de 1520, a meados do séc. X VI, anterior a constru¢cao do armario
relicario atual, ndo subsistiram muitos exemplares em territorio nacional. No entanto, do
periodo pds Concilio de Trento, durante o qual se intensificou o culto as reliquias, os

exemplares remanescentes denotam uma grande criatividade compositiva, nos quais se

4 Inclui os bustos de Santa Agata, Apoldnia, Barbara, Luzia, Catarina, In€s, Margarida, Ursula e uma figura
nao identificada.

4 Neste grupo incluimos os dois bustos de Sdo Lourengo, os cinco martires de Marrocos, € duas figuras de
santos nao identificados.

4 Inclui os bustos de S. Francisco, Santa Clara, Luis Bispo, Benedito, Diogo, Anténio, Boaventura, Isabel de
Portugal, um bispo ndo identificado, e as duas figuras de Papas. O busto de Santa Teresa poderia ser incluido
neste.
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reconhece a influéncia do tratado de Sebastido Serlio, € comega a ser frequente a utilizacao
de nichos para expor os relicarios, como ¢ exemplo o retdbulo do antigo convento de Nossa
Senhora da Graga, em Abrantes, composto por “(...) vinte e trés nichos, outrora preenchidos
com outros tantos bustos-relicarios (...).” (Lameira et al., 2016, p. 70). No periodo seguinte,
entre 1619 e 1668, periodo que compreende o momento no qual terd sido assinalada a
presenca de reliquias e relicarios no coro da Madre de Deus (c. 1639), o nimero de retabulos-
relicarios € maior, e € frequente a repeti¢ao de nichos nestas estruturas. Apontamos como
modelos de exemplo do que podera ter sido a disposi¢ao dos relicarios em nichos de
estruturas retabulares, o retdbulo colateral na igreja do antigo Colégio da Companhia de
Jesus, em Angra do Heroismo, o do retabulo principal da ermida de Sao Bras, em Belver, ou
o do antigo Convento de Jesus em Setubal, como ja mencionado. Em todos eles se
pode/podia observar bustos-relicarios inseridos em nichos. A forma como estariam
organizados, dentro destas estruturas, poderia seguir o modelo proposto anteriormente, de
divisdo entre santas e santos martires, os nado-martires, € os santos Inocentes em conjunto
com os 40 martires de Sebaste. Em Espanha, na Igreja de Santa Maria del Castillo, em
Olmedo, esta exposto um retabulo-relicario, datado de finais do séc. XVI, que alberga uma
vasta colecao de bustos-relicéarios (49) (Figura 18), e com o qual poderiamos estabelecer um
paralelismo com a Madre de Deus, devido ao nimero proximo de bustos. Este retabulo seria
originario do antigo (desaparecido) Convento de La Mejorada, e aparentemente mantém a
estrutura original, que teve de ser mutilada para caber em Santa Maria del Castillo. De todas
as possibilidades formais apresentadas anteriormente, as estruturas parietais retabulares sao
as que parecem fazer mais sentido no caso especifico da Madre de Deus, e talvez a forma
como os bustos de Olmedo estdo expostos, ou como estariam os de Setubal, possa ser
semelhante ao que terd sido a disposi¢ao no coro-alto da Madre de Deus. Sem elementos que
permitam uma analise mais profunda, ficaremos com o levantamento destas hipdteses, que

adequar-se-iam ao sentido de seriacao evidente da colecao.
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Figura 18 - Retabulo-relicario da Igreja de Santa Maria del Castillo, em Olmedo,
séc. XVI. © Diana Cunha, 2019
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3.3. CONSIDERACOES FINAIS DO CAPITULO II E III

A compreensdao da importancia da pratica da devocdo das reliquias no panorama do
Catolicismo e da religiosidade propria do Convento da Madre de Deus, define desde logo a
compreensdo da importancia que esta pratica teve no seio do convento, e justifica a

existéncia desta colecdo vasta de relicarios.

Um dos objetivos estabelecidos para o estudo desta colecdo, era o de tentar compreender se
teria existido um discurso l6gico, que tivesse influenciado a sua disposi¢do no coro-alto. A
falta de documentacdo que ateste a sua disposicao original, e a origem e época de produgdo
dos bustos, ndo nos permite saber com exatidao se todos os 42 bustos ja existiriam na época
de execugdo do armario-relicario, ou se tera havido pecas que foram integradas

posteriormente, como por exemplo o busto de Sta. Teresa e S. Francisco.

Outra das dificuldades prende-se com o facto de as pecgas escultoricas de uma igreja e
convento poderem ser movimentadas para diferentes locais dentro do mesmo espaco, de
acordo com a época ou festividade litlrgica. Além disso, talvez o gosto e subjetividade
propria de quem manejou as obras ao longo dos tempos possa ter influenciado a disposi¢ao
das mesmas, se bem que o fator religioso tenha sido o mais relevante, pelo menos até a época
em que o Convento se manteve em funcionamento como espaco religioso. O mesmo ¢ valido
para quando o Convento se torna um espago museologico, e as pecas ficam sob as diferentes

visoes de quem foi responsavel por elas, ao longo dos anos.

Al/as autoria/as e o periodo de execugdo exato destes bustos permanece uma incognita, mas
sabemos que reliquias e relicarios estariam presentes no convento em meados do séc. XVII
(1639). Em relagdo a analise formal dos bustos, de uma maneira sucinta, e através da andlise
comparativa realizada, podemos observar a similaridade geral entre todos, particularmente
através dos rostos, maos, posigdes dos bracos e maos, e rigidez e estaticidade das pecas,
assim como o detalhe das vestes (Cf. APENDICE A). Estas similaridades sugerem que terdo
sido executados segundo um mesmo modelo, € num mesmo contexto oficinal, enquadrados
na produgao do séc. XVII (primeira metade?). Destacamos, no entanto, o reduzido niamero

de bustos, que formam o grupo da “Primeira Familia” e se distanciam a nivel formal e
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decorativo, tendo sido enquadrados na produgdo de finais do séc. XVI, e também os bustos

de Sta. Teresa e S. Francisco, que apresentam caracteristicas do séc. X VIIIL.

A disposicao que seria a original estd longe de poder ser percebida, por existirem demasiados
fatores envolvidos, que ndo estdo ao nosso alcance, para uma analise mais completa. Mais
do que tentar perceber qual seria a disposi¢ao dos bustos, ganha ainda mais relevancia a
questdo de perceber o porqué de terem sido escolhidas aquelas reliquias para serem
integradas, e valorizadas, em representagdes escultoricas. Para responder a esta questdo, o
estudo hagiografico e iconografico ganha maior relevancia, cruzando com as informagdes

que foram discutidas neste capitulo, e que serao discutidas mais adiante.
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CAPITULO IV
ESTUDO HAGIOGRAFICO E ICONOGRAFICO
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4. ESTUDO HAGIOGRAFICO E ICONOGRAFICO

Este capitulo concentra-se na analise iconografica e hagiografica dos bustos da colecdo, que
pode ser dividida em varios grupos iconograficos, cada um representando um conjunto

especifico de santos e martires venerados pela Igreja Catdlica.

O estudo iconografico e hagiografico de uma colecio de esculturas religiosas ¢ de grande
importancia para a compreensao da devogao e historia do culto associada a essas obras de
arte. A iconografia envolve a andlise dos simbolos, atributos e cenas representadas,
permitindo a identificagdo das figuras. Por outro lado, a hagiografia concentra-se na vida e

obra desses santos e martires, retratados nas esculturas.

Ao estudar a colegdo, iconograficamente, podemos identificar padrdes e caracteristicas
comuns entre as representagdes dos santos e martires, em diferentes épocas e regides
geograficas. A analise das posturas, gestos e atributos auxilia na compreensao de aspetos
importantes da sua histéria e devogdo, e ¢ fundamental para a compreensdo da sua
iconografia. Ja o estudo hagiografico, através da analise das vidas e obras dos santos, permite
um melhor entendimento da sua importancia na religido e na cultura da época em que as
esculturas foram criadas. De entre as reliquias mais insignes veneradas no Mundo Portugués
apontadas por Francisco Lameiras, e cujas reliquias estdo presentes na colecdo de bustos
relicarios da Madre de Deus, fazem parte os Santos Martires de Marrocos, Santo Antonio de

Lisboa e a Rainha Santa Isabel (Lameira et al., 2016, p. 28).

O estudo hagiografico e iconografico da colegdo permite apoiar na compreensao da narrativa

da colecao e justificar o porqué das formula¢des que foram estabelecidas.

Antes de comegar, importa definir os conceitos “iconografia” e “hagiografia”. A iconografia
¢ um ramo da historia da arte que se dedica ao estudo dos temas, objetos e assuntos nas artes
visuais e ao significado mais profundo das mesmas (Straten, 1994). De acordo com a
etimologia da propria palavra iconografia, que deriva da juncdo das palavras em latim eikon
(imagem) e graphein (descrigdo), define-se entdo como a descrigdo de imagens (Straten,
1994, p. 3), mas ndo se limita apenas a observagdo e descri¢do das imagens sem realizar um

julgamento das obras. O estudo iconografico de uma obra, apesar de ndo ter como objetivo
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a datacdo ou atribui¢do a determinado artista, pode facilitar esse processo pois determinados
motivos iconograficos s6 comecaram a ser utilizados a partir de determinada época, por

exemplo, e isso podera ajudar a balizar cronologicamente uma determinada obra.

Um estudo iconografico vai mais além do que a mera descrigdo das obras. Sem julgamento
pessoal, um estudo iconografico classifica e interpreta as representagdes artisticas. O
primeiro e principal objetivo € o de identificar o que a obra retrata, o tema, e revelar e
explicar os significados mais profundos pretendidos pelo artista (Straten, 1994, p. 4). Outro
objetivo de um estudo iconografico ¢ o de investigar as fontes, diretas e indiretas, utilizadas
pelo artista, e por fim, a investigacdo de um determinado tema iconografico e o seu
desenvolvimento ao longo dos anos. O autor Roelof van Straten (Straten, 1994) propde as
etapas que fazem parte de um correto estudo iconografico e que engloba a descri¢ao pré-
iconografica, a descri¢do iconografica e a interpretagdo iconografica. No entanto, estas
etapas aplicam-se maioritariamente a pintura, ja que estas permitem representagdes de temas
de uma forma mais complexa que na escultura. A descricdo pré-iconografica consiste na
observacao e registo de todos os detalhes que se observam numa obra, sem fazer qualquer
interpretagdo dos mesmos e sem os relacionar entre si. Na segunda fase, a descrigao
iconografica, devemos identificar figuras e pessoas, pois o objetivo ¢ descrever o tema da
obra. Para tal, ¢ importante possuir um conhecimento dos temas e assuntos na arte. Por fim,
a terceira fase consiste em questionar se a obra terd um significado mais profundo, ou
secundario, que consiste numa ideia que nao pode ser determinada a primeira vista e se sim,

identifica-lo (Straten, 1994).

As origens da Iconografia remontam ao séc. XVII e um dos principais iniciadores foi o
jesuita Jean Bolland que, em 1643, langcou uma coletanea das vidas dos santos intitulada Acta
Sanctorum. No entanto, a iconografia crista propriamente dita foi uma criacao francesa e no
séc. XIX comecam a surgir as primeiras obras dedicadas especialmente aos atributos dos

santos (Réau, 2000b, pp. 13-33).

Uma vez que a colecdo de bustos-relicarios em estudo representa santos e martires cristaos,
comegamos por abordar a propria defini¢do de “santo”. A palavra deriva do latim Sanctus

que significa “separado do mundo profano”. Ja o termo de origem germanica, do qual deriva
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a palavra inglesa holy, implica uma ideia de for¢a e, de acordo com esta concecdo, um santo
seria um homem ou mulher do qual emana uma for¢a magica. Na defini¢ao popular de santo
sao distinguidas trés caracteristicas: pureza sem maldade, solidao inviolavel e forga
milagrosa (Réau, 2000c, p. 373). “Santos sao todos os fi€is a quem, apds a sua morte, a Igreja
Catdlica venera, evoca, presta culto publico e rodeia a memodria com honras religiosas.”
(Tavares, 2001). Para beneficiar desta posicao, os crentes fervorosos que na sua vida foram
exemplares no seu comportamento, obras e milagres, poderiam ser reconhecidos como
santos e venerados como tal. No entanto, a partir do séc. XII, a Igreja instaurou que s6 seriam
considerados santos aqueles que fossem aprovados oficialmente apds uma analise das suas
vidas, obras e milagres, processo designado por canonizagdo. A partir de entdo, apenas a
Igreja tem o poder de decidir quem poderd ser canonizado, e a este processo precede a

beatificagdo, no qual se circunscreve o culto a um determinado territorio (Tavares, 2001).

Os primeiros santos a serem reconhecidos como tal foram os martires, mortos pela sua Fé
em Cristo, e mais tarde aqueles que ndo morreram necessariamente por Ele, mas viveram
em conformidade com a sua Lei como, por exemplo, os confessores*®, bispos e ascetas*’. A
palavra martir tem origem no grego antigo, que significa “testemunha” e os martires foram
assim chamados pois deram testemunho da sua Fé em Cristo até a morte. Eles eram
considerados modelos de coragem e de fidelidade no amor a Deus, e por se terem mantido
fiéis aos seus principios, foram honrados como santos. A celebragdao dos martires ¢ uma
tradicdo antiga da Igreja Catdlica, que remonta ao primeiro séc. € ao Império Romano, e
desde entdo que, por todo o mundo, os cristaos foram perseguidos € mortos pela sua Fé. O
culto dos santos celebra o aniversario da morte dos martires, registados devotamente em
cada igreja, e houve a necessidade de substituir esses martiroldgios locais por outros mais
gerais, onde era registado o nome do santo e o local e data da sua morte, sendo o
Martyrologium Hieronymianum (Martirologio Hieronimico®, atribuido a S3o Jerénimo) um

dos mais antigos. No entanto, essas informac¢des ndo eram suficientes para satisfazer a

46 Cristao que confessou ou proclamou a sua fé em Jesus Cristo, mesmo correndo risco de vida.

47 Pessoa que procura alcangar a perfeigio moral e espiritual através do ascetismo, uma filosofia de vida na
qual se realizam praticas com o objetivo do desenvolvimento espiritual.

48 Também designado por Martirolégio Jeronimiano, pois foi atribuido a Sdo Jer6nimo.
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devocao dos fiéis e assim surgiram os primeiros martirologios historicos que continham
alguns detalhes biograficos dos martires. Apenas em 1583 ¢ que surge o primeiro
martiroldgio oficial do papado, intitulado Martyrologium romanum (Martirologio Romano),
encomendado pelo papa Gregorio XIII e cumprindo os decretos do Concilio de Trento. Este
tornou-se o catalogo oficial dos santos venerados na Igreja Catolica, ndo apenas dos martires,
mas de todos os santos conhecidos, e deveria ser constantemente atualizado a medida que as
canonizagoes vao ocorrendo. Inicialmente os santos eram canonizados por elei¢do do povo

e, por isso, € que o nimero de santos ¢ mais extenso nos primeiros séculos (Réau, 2000b).

Um conceito fundamental no estudo da iconografia dos santos sdo as fontes hagiograficas
de onde os artistas extrairam elementos para as suas obras. Estas fontes podem ser
classificadas em cinco séries: os relatos do Novo Testamento, os testemunhos dos martirios
dos santos (Atas e Paixdes), os martirologios e os menoldgios, os panegiricos e, por fim, as
compilagdes, como a “Legenda Aurea”, que eram redigidas sem criticas. As “Atas e
Paixdes” dos martires sdo os registos e descrigdes dos seus martirios. Os martiroldgios
surgiram da necessidade de elaborar listas de martires e confessores reconhecidos como
santos e qualificados para serem objeto de culto (Réau, 2000b)(Réau, 2000b); os menoldgios
sao livros litargicos utilizados pela Igreja Ortodoxa e Catodlica Orientais para registar os
nomes e historias dos santos, juntamente com hinos e oragdes que seriam utilizados nas
celebragdes litargicas dos mesmos; € 0s panegiricos seriam textos de discursos onde se
celebrava e louvava as virtudes dos santos. A “Legenda Aurea”, considerada como o “livro
de ouro dos santos” (Esteban Lorente, 1990, p. 218)(Esteban Lorente, 1990, p. 218), ¢ uma
coletanea de narrativas hagiograficas feita pelo bispo de Génova, Tiago de Voragine, em
1264, na qual o autor tentou depura-las ligeiramente dos elementos fantasticos. Nenhuma
outra obra escrita posteriormente conseguiu atingir a repercussao que esta teve, dos séc.s XII

ao X VI, ainda que algumas tenham sido também importantes (Réau, 2000b)(Réau, 2000b).

O culto dos santos e martires ¢ uma pratica religiosa que remonta aos primordios do
Cristianismo e que se desenvolveu ao longo dos séculos, sendo uma das formas mais comuns
de expressar esse culto através da Arte. Para homenagear e difundir a mensagem dos santos

e martires, a Arte foi utilizada para representar essas figuras e, ao longo do tempo, as
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representacdes foram-se tornando cada vez mais elaboradas e detalhadas, refletindo crengas
e praticas religiosas de cada €época. As representagdes originais dos santos terdo sido retratos
realistas dos mesmos, eram colocados ao lado dos seus restos mortais, e pintados por aqueles
que os tinham conhecido. Com o passar do tempo, € 0 aumento do nimero de santos, ja nao
seria viavel fazer retratos realistas e os artistas recorriam a imaginacdo e fantasia. Surge
entdo a necessidade de introduzir elementos que permitissem a correta identificacdo da
personagem representada. Inicialmente inscreviam-se os nomes nas auréolas, com os quais
as santidades ja eram identificadas com tal estatuto, ou em legenda na base das imagens. No
entanto, grande parta da populagdo da época era analfabeta, tendo surgido a necessidade de
arranjar outro método que permitisse o seu reconhecimento por todos os fiéis. E aqui que
comecam a surgir, com maior representatividade, os simbolos que permitiam a distin¢ao das
figuras. Porém, o numero de santos foi aumentando cada vez mais e foi necessario
desenvolver um sistema de identificacao aceite universalmente. Os santos passaram entao a
ter facetas individualizantes tais como: o aspeto fisico, as vestes, € outros simbolos que
conferiram caracteristicas e atributos a cada um e que permitiram, aos artistas, criar imagens
sem margem para enganos. As caracteristicas referem-se ao aspeto fisico e indumentaria,
enquanto os atributos remetem para elementos relacionados com a vida, condicao, profissao

ou martirio. (Tavares, 2001, pp. 155-156)

Simbolos sdo objetos, plantas, animais ou sinais (como um gesto, uma letra, nimero, etc.)
que contém um significado mais profundo dentro de um determinado contexto, levando o
espetador a pensar além do que o proprio simbolo representa (Straten, 1994, p. 45)(Straten,
1994, p. 45). No caso particular das representagdes de santos, estes simbolos ganham a
designagdo de “atributos”, e estdo diretamente relacionados com a pessoa representada,
servindo dois propoésitos: permitem ao espetador identificar a identidade e transmitem algo
sobre a propria figura, referindo-se a um episodio biografico, a um trago de carater, ou a
certas qualidades. Frequentemente, nas representagdes de santos martires, as figuras surgem
acompanhadas de um ou mais atributos dos seus martirios. Além destes, as roupas também
desempenham um papel importante na identificagao de figuras. A combinacao de varios
atributos permite uma identificacao ainda mais clara e, portanto, para realizar uma identidade

absolutamente inequivoca, o artista pode incluir um ou mais atributos individuais. As
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representacdes dos atributos dos santos comegaram a surgir nos finais do séc. XII, quando a
demanda por figuras mais identificdveis em locais com decoragdes escultoricas, como 0s
portais das igrejas, tornam os atributos mais importantes. Dai em diante as figuras sao,
praticamente, sempre retratadas com os seus atributos (Straten, 1994)(Straten, 1994). Muitas
vezes, 0 desconhecimento dos atributos especificos leva a incorreta identificagdo do tema

iconografico ou, no caso das esculturas, a incorreta identificagdo das figuras representadas.

Durante o periodo da Idade Média as igrejas e catedrais eram decoradas com imagens dos
santos e martires em pinturas, esculturas e vitrais, ¢ além de servirem como objeto de
devocgao e contemplagdo serviam também para educar os fiéis sobre a vida e os ensinamentos
dos santos. Durante o Renascimento as representacdes tornam-se mais realistas e
humanizadas e os artistas procuravam representar as emogdes ¢ o lado mais humano da
santidade. J4 no periodo Barroco, essas representagdes tornam-se mais dramadticas e
emotivas, de modo a apelar e instruir os fi€is ao culto daquelas personagens. Os séc.s XV e
XVI foi o periodo em que mais se executaram representacdes dos martirios de santos, pela
capacidade que estas tinham de estimular a piedade dos fiéis. Essas representacdes iam desde
pinturas, retabulos, estatuas, grupos escultoricos, frescos, entre outras formas artisticas. Uma
vez que raramente os artistas tinham bases fidedignas para realizar um retrato, raramente a
representacdo dos santos diz respeito a verdade do seu aspeto. Em alguns casos eles podem
ser representados com caracteristicas individuais conhecidas, mas, por norma, santos e
santas sdo representados na plenitude das suas vidas, a menos que tenham sido mortos ainda
jovens ou que sejam aceites como figuras idosas. As silhuetas tendem a ser esguias, palidas,
com uma certa fragilidade, em alusdo as vidas que viveram, e maioritariamente sdo
representados com tracos europeus, na maioria mediterranicos, a ndo ser que sejam de
origem de raga negra ou oriental. Nos homens jovens, as barbas sdo representadas curtas e
aparadas, e longas e fartas nos mais velhos. No que diz respeito a indumentaria “€¢ um dos
aspetos reveladores da identidade duma imagem e, embora ndo seja o suficiente, por norma,
para a definir totalmente, diz bastante acerca da condi¢do e vivéncia do Santo retratado”
(Tavares, 2001, p. 156)(Tavares, 2001, p. 156). Atualmente, as representacdes de santos e
martires continuam a integrar uma parte importante da arte religiosa, continuando a ser uma

fonte de inspiracdo e devocao para muitos fiéis.
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No que diz respeito ao estudo dos bustos-relicarios da Madre de Deus, este capitulo tem
como objetivo oferecer uma visdo abrangente da devogdo e da histdria religiosa associada,
através de uma analise da hagiografia e iconografia de cada elemento que a compde. Ao
olhar a cole¢ao como um todo, e antes do estudo individual de cada figura, percebeu-se que
as imagens podiam ser agrupadas por temas iconograficos. A divisdo inicial foi feita em seis
grupos. O primeiro grupo foi denominado de “Primeira Familia” pois é composto pelos
bustos que se pensa serem os mais antigos da cole¢@o, por se diferenciarem formal e
estilisticamente dos demais. No grupo da “Primeira Familia” foram integrados os bustos das
Santas Agata e Apolonia, Sio Lourengo Martir, a figura de um santo bispo néo identificado
e dois outros santos também ndo identificados. Os restantes grupos iconograficos serdo
apresentados sem uma ordem temporal especifica. O grupo dos Santos Inocentes ¢
constituido por seis bustos que representam figuras de criangas. Desses seis, trés deles sdo
esculturas de tamanho mais pequeno, € ndo estdao assentes sobre peanhas, € os outros trés sao
maiores, assentes sobre peanhas onde se podem ler as inscrigdes que os identificam como
Santos Inocentes. O grupo das virgens martires ¢ constituido por seis bustos que representam
as Santas Barbara, Luzia, Catarina, Inés, Margarida e uma figura que ndo tem uma inscri¢ao
identificativa nem atributos que permitam a sua identificacdo iconografica, mas que por se
assemelhar formalmente e estilisticamente as restantes, integra este grupo. Além destas seis,
que sdo muito semelhantes entre si, o busto da Santa Ursula, cujas caracteristicas formais e
estilisticas diferem das demais, foi enquadrado neste grupo iconografico por também ter sido
uma virgem martir. O grupo dos Santos Papas € composto por dois bustos que representam
estas figuras. Apesar de nenhum possuir atributos particulares, que permitam a sua
identificacdo, nem nenhuma inscri¢do identificativa, um deles contém um pequeno papel
onde se pode ler o inicio de uma identificagdo, e através da qual nos basedmos para realizar
o estudo desse busto em particular. O grupo dos Quarenta martires € constituido por seis
bustos masculinos, todos assentes sobre peanhas onde se pode ler a inscricdo que os
identifica como pertencendo a este grupo. O grupo dos santos Franciscanos ¢ o maior e ¢
composto por 13 bustos que, de acordo com as inscrigdes identificativas nas peanhas,
representam as figuras de Santa Clara, S. Pedro martir, S. Luis Bispo, S. Benedito, S. Diogo,

S. Antonio, S. Boaventura, Santa Isabel Rainha de Portugal, S. Acursio, S. Berardo, S.
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Francisco, e duas figuras ndo identificadas. Sem qualquer enquadramento em nenhum destes

grupos, o busto de Santa Teresa e o de S. Lourengo Diacono sdo analisados a parte.

Esta foi a divisdo inicial. No entanto, no decorrer do estudo iconografico individual,
descobriu-se que pode ser formado um subgrupo iconografico, integrado nos Santos
Franciscanos, que diz respeito aos Martires de Marrocos, € que serd entao constituido pelos
bustos de S. Berardo, S. Pedro Martir, S. Acursio e, possivelmente, também pelos dois bustos
de franciscanos nao identificados, proposta que serd discutida mais a frente. Esta
organizagao por grupos iconograficos permitird uma maior compreensao da colecio no seu
todo e, no futuro, se voltarem para o local de exposi¢do original no armdrio-relicario do coro-

alto da igreja, um melhor enquadramento das mesmas.

Para facilitar a organizagdo do texto do capitulo, os bustos que por falta de inscrigdes
identificativas, ou atributos que permitissem a sua identificagdo, ainda que tenham sido
integrados nos respetivos grupos iconograficos a que pertencem, sdao abordados num

subcapitulo distinto, no final.
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4.1. DISCURSO ICONOGRAFICO DA COLECAO

4.1.1. A “Primeira Familia”

O grupo iconografico denominado de “Primeira Familia” agrupa os seis bustos que
consideramos serem os mais antigos, por se diferenciarem estilistica ¢ formalmente dos
demais bustos da colecdo. Dai a designagdo “Primeira”. Deste grupo fazem parte os bustos
relicarios das Santas Agata e Apoldnia, o busto que representa Sdo Lourengo mértir, o busto-
relicario de um bispo, e de outros dois santos nao identificados, quer pela falta de inscri¢des

nas peanhas, quer pela falta de atributos que permitam a sua identificagao.
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Santa Agata Santo com livro ndo Santa Apolénia

identificado

Santo nobre nao

identificado

Sao Lourenco Martir Santo Bispo nio identificado

Figura 19 - Bustos-relicarios que constituem o grupo iconogrdfico da "Primeira Familia": AGAT, SLIV, APOL, NIDN,
SLMR, BISP. ©Diana Cunha

107



4.1.1.1. Busto-relicario de Santa Agata

O busto relicario de Santa Agata, da colegdo da Madre de Deus, ndo so apresenta uma
inscri¢do na peanha que a identifica como tal (“S. AGEDA, V(virgem) M(martir)”), como
se pode ver na Figura 20, como também segura na mao esquerda um prato com os seios
(Figura 21), em alusdao ao seu martirio (Tavares, 2001, p. 14)(Tavares, 2001, p. 14). Com
estes elementos seria possivel fazer uma correta atribuicdo iconografica, mesmo que ndo

tivéssemos a inscri¢do identificativa na peanha.

Figura 20 - Legenda da peanha onde se 1¢ "S. AGEDA, VM.". ©Diana Cunha

Figura 21 - Pormenor do
atributo de S. Agata: prato
com seios. ©Diana Cunha

Agata foi uma virgem siciliana, nascida na primeira metade do séc. III em Caténia, Italia,
apesar de Palermo também ser mencionada como cidade natal. Os relatos da vida desta santa
ndo sdo precisos e apesar das fontes contarem diferentes versdes do seu martirio, elas ndo
diferem muito entre si, levando a crer que terdo por base um original comum. Ha textos que
relatam que o martirio da santa ocorreu em 251, durante o dominio do imperador Décio, e
outros indicam o periodo como sendo nas perseguicdes de Diocleciano, no séc. IV (Crimi,

2000, pp. 79-80).

De origem aristocratica, nascida no seio de uma familia nobre e abastada, tera feito o voto

de virgindade a Deus ainda jovem (Tavares, 2001, p. 14)(Tavares, 2001, p. 14). Quando o

108



governador Quinciano soube que a jovem era cristd, no contexto da persegui¢ao aos cristdos
emitida pelo imperador Décio, tentou submeté-la aos seus desejos e persuadi-la a oferecer
sacrificios aos deuses. Nao tendo conseguido, mandou-a para um bordel para ser submetida
a uma violagdo ritual, mas milagrosamente a sua virgindade foi preservada, tal como
aconteceu com Santa Inés. Depois deste episddio, foi presa e submetida a diversas torturas
que culminaram com os seus seios serem amputados num acesso de raiva do prefeito, face a
calma e serenidade com que a virgem encarava as torturas as quais era submetida. Durante
a noite terd tido uma visdo de Sdo Pedro, que a curou miraculosamente ¢ o governador,
indignado com tal acontecimento, obrigou-a a rebolar nua sobre cacos de vidro e carvao em

brasas (Gordini et al., 1998)(Gordini et al., 1998).

A lenda conta que, no momento da sua morte, e todos os anos nesse dia, o vulcao Etna entra
em erup¢do. No momento da tortura final, o terramoto provocado pela erup¢ao tera feito
com que uma das paredes da cela se desmoronasse e caisse sobre os dois carrascos que
executavam a tortura. No ano seguinte, quando o vulcao entrou em erupg¢ao e a lava ameagou
engolir a cidade de Catania, o povo terd usado o véu que cobria o corpo da santa e a lava tera
parado, fazendo com que até os pagaos, ao assistirem, se juntassem aos cristdos para dar
gragas a martir (Gordini et al., 1998, p. 328)(Gordini et al., 1998, p. 328). Um anjo tera
colocado uma placa de marmore sobre o seu timulo com a promessa de que a partir de entdo

Santa Agata seria protetora da Sicilia (Réau, 2000a, p. 32)(Réau, 2000a, p. 32).

A iconografia e representagdes artisticas desta santa variaram ao longo dos tempos. De uma
forma geral € representada jovem, e os seus atributos pessoais sdo os seios cortados sobre
um prato € uma tenaz na mao, embora durante muito tempo este elemento tdo particular nao
tenha sido inserido e a Virgem era representada apenas com a palma do martirio. Na mao
pode também segurar uma vela ou tocha acesas, simbolo da sua protecdo contra o fogo, e

um corno de unicdrnio, que representa a sua virgindade.
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Figura 22 - Martivio de Santa Agata (iluminura), Sano Figura 23 — Santa Agata, Lorenzo Lippi, c. 1638-
di Petro, c. 1470-73, © MET Museum. Fonte: 44, © 2023 eMuseum. Fonte:
https://www.metmuseum.org/ https://blanton.emuseum.com/collections
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4.1.1.2. Bustos-relicarios de Sao Lourenco

Figura 24 - Busto-relicdrio de Sdo Lourengo Martir. Figura 25 - Busto de Sdo Lourengo Didcono.
©Diana Cunha ©Diana Cunha

Figura 27 - Legenda da peanha onde se lé

e i e
Na colecdo de bustos da Madre de Deus existem duas esculturas que estdo marcadas com
uma inscri¢ao que as identifica como Sao Lourengo (Figura 24 e Figura 25). No entanto,
apesar de a figura de S. Lourengo Didcono (Figura 25) ndo pertencer ao grupo da “Primeira
Familia”, ¢ abordada aqui apenas por partilhar a mesma representagao de santidade. Como
se pode ver nas imagens, ambas as figuras usam vestes de didcono, mas a da direita segura
um livro e uma grelha, que sdo os atributos iconograficos mais representativos da iconografia
de Sao Lourengo, enquanto a figura da esquerda ndo possui nenhum desses. No entanto, a
propria veste € ja um atributo deste santo. Na figura da direita (Figura 25), mesmo que na
peanha ndo estivesse escrita a inscri¢do identificativa (“S-LORENSO”), seria possivel fazer
uma atribuicao iconografica correta a Sao Lourengo, um dos sete didconos romanos do Papa
Sisto II, martirizado no ano de 258. No que diz respeito a figura da esquerda (Figura 24), o
estudo iconografico e hagiografico ja tivera sido realizado no contexto da dissertagdo de

Mestrado (Cunha, 2017, pp. 103—105)(Cunha, 2017, pp. 103-105), no qual foi feita a
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atribuicdo a este mesmo Sao Lourengo, ndo s6 pelo facto da figura vestir paramentos de
diacono, mas também pela inscrigdo na peanha onde se 1€ “S LoVRENCO, M”, sendo que
0 “M” diz respeito a martir. E possivel que originalmente segurasse na mio esquerda uma
palma do martirio, e possivelmente na mao direita a grelha com a qual foi realizado o seu
martirio, mas isto s3o apenas hipoteses e apenas nos podemos guiar pela inscri¢cao da peanha
e pelas vestes de didcono. Apesar de no contexto do Mestrado ter sido realizado o estudo
para este mesmo Sao Lourenco, voltamos a fazer uma pesquisa para levantar outras
possibilidades. Depois de consultarmos a obra Bibliotheca Sanctorum - Enciclopedia dei
Santi, foi possivel constatar que ha varios santos com o nome Lourenco, e cerca de cinco
que sdo também martires (Amore, Boyle, Cignitti, Daniele, del Re, D’Haenens, Didier,
Fernandez Alonso, et al., 1996, pp. 108—148). No entanto, o didcono romano continua a ser

a hipotese que mais se parece adequar.

Lourenco foi um didcono romano, nascido na provincia da Hispénia (atual Espanha), no
territorio da atual Aragdo, e o seu martirio aconteceu em Roma a 10 de agosto de 258 durante
as perseguigdes aos cristdos dos imperadores Valeriano e seu filho Galiano. Depois do Papa
Sisto II ter sido preso e martirizado, Lourenco foi detido e obrigado a entregar o tesouro da
Igreja, que o Papa lhe havia confiado. No momento do martirio do Papa, Lourenco implorou
para que este ndo o deixasse e gritou que ja havia distribuido pelos pobres as riquezas da
Igreja que Sisto lhe confiara. Ao ouvirem isto, os Ministros da Justica prenderam-no e
obrigaram-no a entregar essas riquezas. Lourenco pediu uns dias para que pudesse recolhé-
las de novo e trés dias depois apresentou-lhes todos os pobres, coxos e cegos cristaos,
alegando que aqueles eram o tesouro da Igreja porque os verdadeiros tesouros sdo aqueles
em quem Deus mora (Ribadaneira, 1728, p. 98)(Ribadaneira, 1728, p. 98)(Ribadaneira,
1728, p. 98)(Ribadaneira, 1728, p. 98). Perante esta afronta, o imperador condenou-o a
tortura, diversas vezes, sem nunca ter perdido o espirito alegre e destemido. J4 com o corpo
bastante dilacerado foi por fim colocado numa grelha de ferro e queimado vivo, uma forma
de morrer lenta e dolorosa, mas o martir ainda teve espirito para desafiar o imperador dizendo
“Deste lado ja estou assado, vira-me do outro e assim poderds comer-me no ponto!”(Réau,
2001, p. 255)(Réau, 2001, p. 255)(Réau, 2001, p. 255)(Réau, 2001, p. 255). H4 uma certa

duvida a volta da veracidade quanto ao facto de ter sido queimado numa grelha, pois este
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ndo seria um procedimento comum dos romanos realizarem aos condenados e poderd ter
sido uma inven¢ao espanhola, talvez copiada do Oriente (Réau, 2001, p. 256)(Réau, 2001,
p- 256)(Réau, 2001, p. 256)(Réau, 2001, p. 256).

O culto a este santo foi grande e extenso, e gozou de particular devog¢ao em Espanha e Italia.
Em Espanha o culto a Sdo Lourengco comegou em Aragdo, a sua regido natal, mas no séc.
XVl estendeu-se a todo o pais onde o rei Filipe II o converteu como santo nacional e dedicou-
lhe o Mosteiro do Escorial que tem uma planta em forma de grelha em alusio ao instrumento
do seu martirio. Ja em Italia o culto foi mais extenso em Roma, onde foram construidas um
grande niimero de igrejas a ele dedicadas e sobre o seu timulo foi construida uma basilica
pelo imperador Constantino, acima do solo, e outra pelo Papa Pelagio II, no subsolo. Apesar
de mais intenso em Roma, o culto estendeu-se a outras cidades italianas e desde o séc. V ndo
haveria nenhuma cidade que ndo tivesse pelo menos uma igreja dedicada em sua honra.
Além de Espanha e Italia o culto do santo estendeu-se a Alemanha, a partir do séc. X e em
Franga também se manifestou o culto ao madrtir, ainda que o ntimero de igrejas a ele

dedicadas seja mais reduzido.

Sdo Lourenco era o padroeiro dos pobres, a quem distribuiu os tesouros da Igreja; por ter
sido didcono, que estavam encarregues de guardar os livros sagrados, foi considerado como
o padroeiro dos arquivistas e bibliotecarios; por ter sido grelhado vivo foi considerado o
padroeiro dos cozinheiros (Tavares, 2001, p. 97); invocava-se o seu nome contra o fogo e
era o protetor de todos os oficios que estivessem expostos a queimaduras tais como por
exemplo bombeiros, padeiros e vidreiros. No dia da festa em sua honra deveria evitar-se
acender fogo nas casas e como este dia coincidia com o periodo em que ocorriam as chuvas
de estrelas, as estrelas cadentes foram chamadas de lagrimas de Sao Lourenco (Réau, 2001,

p. 257).
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Figura 28 - Martirio de Sdo Lourengo, com duas monjas beneditinas, Jacobello del Fiore, c. 1425,
O©Rijiksmuseum Amsterdam.Fonte: https://www.rijksmuseum.nl/en

As representacdes do santo na arte surgiram desde os primeiros séculos apos o seu martirio
e ¢ representado com um aspeto jovem, vestindo uma dalmaética de diacono, e usa tonsura.
Como objetos iconograficos particulares pode segurar um livro dos Evangelhos e uma cruz
processional, que era responsabilidade de guarda dos didconos, uma bolsa ou calice cheio de
moedas de ouro, em alusdo aos tesouros da Igreja que o Papa lhe confiara, e 0 mais comum
e caracteristico do santo ¢ a grelha, na maioria das vezes segurando-a pela asa. A grelha
também pode surgir ao ombro, debaixo do santo, pendurada ao pescogo ou bordada na

dalmatica. (Carletti & Celletti, 1996; Réau, 2001).
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4.1.1.3. Busto-relicario de Santa Apolonia

No busto-relicario de Santa Apolonia pertencente a colecao da Madre de Deus, a figura ¢
representada jovem, de belas fei¢cdes, quase como idealizadas, e veste uma tinica € uma capa
ricamente decoradas, que representam tecidos ricos bordados a ouro. Atualmente, apenas
possui uma folha de palma, e ndo o atributo que melhor a caracteriza: a tenaz com qual foi
executado o seu martirio. E possivel que originalmente esse elemento existisse, ¢ se tenha
perdido. Se na peanha desta obra ndo se pudesse ler a preto a inscri¢do identificativa “S
PELONIA”, e pela falta de atributos, dificilmente conseguiriamos identifica-la como sendo
Santa Apoldnia. Deste modo, o que nos permitiu avangar com a hagiografia da Santa foi a

inscri¢do da peanha.

Figura 29 - Legenda da peanha onde se 1¢é "S. PELONIA".
©Diana Cunha

Apolodnia nasceu no séc. III em Alexandria, no seio de uma familia com boa posicao social
e de fé, e cedo renunciou ao matrimonio para se dedicar inteiramente a Cristo. No ano de
249 um adivinho profetizou que iam ocorrer grandes calamidades provocadas pelos cristaos
e a reagdo violenta dos romanos iniciou uma perseguicdo aos cristdos. Quando isto
aconteceu, Apolonia era ja uma mulher madura e foi presa e obrigada a renunciar as suas
crengas. Como nao cedeu, foi atacada tendo-lhe sido arrancando os dentes. No entanto, a
virgem aguentou a dor e continuou firme nas suas crengas. Ao verem a sua inflexibilidade,
ameagaram lanca-la a uma fogueira se ndo renunciasse ao Cristianismo, mas foi ela quem se
lancou, enquanto pedia a Deus que com o seu sofrimento intercedesse por todos aqueles que
tivessem problemas ou doengas dentais, e assim sucumbiu, consumida pelas chamas (Borsari

& Gasso, 2012, p. 81).
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Figura 30 - Pintura sobre metal, “Martirio de
Santa Apolonia™, 1600-1603, © Madrid, Museo
Nacional del Prado. Fonte:
www.museodelprado.es

As primeiras referéncias ao seu martirio aparecem numa carta escrita por Dionisio de
Alexandria dirigida a Fébio, bispo de Antioquia (Turquia), no qual relata o motim e a
perseguicao aos cristios, entre os quais, S. Apolonia. Apos esta carta o martirio foi também
mencionado por Eusébio de Cesareia na Historia Eclesiastica e ainda por Tiago de Voragine
na Legenda Aurea. Nas primeiras mencdes ao martirio da Virgem teré sido descrito que esta
foi apedrejada violentamente na boca de tal forma que perdeu todos os dentes. As referéncias
posteriores ¢ que contam a cena como a conhecemos hoje, tendo substituido a primeira
versao (Réau, 2000a, p. 134). Além destes textos, as referéncias a esta Santa e ao seu martirio
sdo escassas na literatura europeia da Idade Média, isto porque o facto de a santa se ter
atirado para o fogo de livre vontade levanta o problema do suicidio que era muito debatido
pelos principais autores cristdos da época, justificando também assim a demora da sua
canonizagdo que sO aconteceu em 299, comparativamente com outros martires da época.
Apesar de ter nascido no Egipto, o culto em sua honra no Oriente foi pouco difundido pois
o seu ultimo ato foi realmente considerado como suicidio. No Ocidente a situacao € diferente
pois no debate sobre a categorizag¢do do suicidio, Santo Agostinho interveio e justificou a
acao de outras santas mulheres que durante as perseguicdes se atiravam a rios com correntes
fortes e mortais para ndo serem apanhadas e assim preservarem as suas castidades. Ainda

assim, o culto a esta Santa ¢ indiscutivel e ha registos de representacdes iconograficas da
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mesma desde o séc. XIII até hoje (Borsari & Gasso, 2012). Além das representagdes
iconograficas, o culto a esta Santa também se manteve vivo através das preces e oragdes a
ela dedicadas, principalmente para alivio das dores de dentes, ja que Apolonia foi adotada

como Santa padroeira dos dentistas e das maleitas relacionadas com dentes.

Os primeiros vestigios do culto a esta Santa datam do séc. XII, em Italia, ¢ uma das
representacdes mais antigas € uma pintura sobre madeira de 1319 pertencente ao poliptico
de Santa Catarina do Museu de Pisa (Gordini & Orienti, 1998, p. 261). Apesar do culto ter
sido mais intenso em Italia, com varias igrejas dedicadas em sua honra, as representacdes
espalhadas pela Europa, desde a Dinamarca, a Espanha, entre outras, provam a ampla difusao
da historia da martir e também um pouco por toda a Europa foram construidas varias igrejas
e oratdrios a si dedicadas (Gordini & Orienti, 1998, p. 261). O seu dia ¢ celebrado a 9 de

fevereiro.

Os simbolos mais comuns da sua iconografia sdo a folha de palma, simbolo do martirio, e a
pinca com a qual terdo sido arrancados os seus dentes. Este elemento poderia causar
confusido com a imagem de Santa Agata, a quem foram arrancados os seios com tenazes. No
entanto, o que as permite distinguir € o dente que costuma estar representado preso na tenaz
de Santa Apolonia. Em algumas representagcdes a Santa aparece com um dente dourado
pendurado ao seu pescogo ou entre os seus dedos (Borsari & Gasso, 2012, p. 87). Além da
tenaz e da folha de palma, a imagem da Santa poderia ser representada com um livro, que

representaria o seu estatuto de diaconisa.

Apesar de, segundo os relatos, Apoldnia ser ja uma mulher madura aquando do martirio, as
representacdes desta sdo feitas com ela jovem e bonita. A imagindria popular canoniza assim
uma representacao idealizada da santa, inspirada em outras figuras pictéricas dos primeiros
tempos do cristianismo. Pode ser representada sozinha ou acompanhada por outro santo ou
santa, ou pela Virgem com o Menino. O motivo iconografico que foi mais vezes
representado € a cena do martirio da extracdo dos dentes. No entanto, em algumas ocasides
também foram representados momentos como a oragdo prévia ao atirar-se a fogueira, ou

enquanto ¢ degolada, mas este ultimo pode ser confusdo com outras historias de martires.

117



Nao obstante o grande nimero das figuracdes de Santa Apolonia, as representacdes nunca

se desviaram muito do tema principal que foi o episdédio da sua morte.

Fazem parte do programa iconografico em torno do seu culto os relicarios que conservam os
seus supostos restos mortais, que se encontram repartidos por varias igrejas de Roma, na
Catedral de Plasencia (Extremadura), Igreja de S. Roque (Lisboa) e muitas outras igrejas
europeias. A veracidade destas reliquias ndo pode ser totalmente comprovada pois s6 em
relacdo aos seus dentes ha registo de mais de 500 a ela atribuidos (Borsari & Gassé, 2012,
p. 105). Relativamente aos relicarios que ostentam as reliquias da santa eles sdo normalmente
de dois tipos: os ostensorios e os bustos-relicarios. Quando em busto-relicario a figura da

Santa ¢ representada vestindo tecidos ricos e mostra os atributos usuais acima mencionados.
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4.1.2. Santos Franciscanos

O grupo iconografico dos santos franciscanos engloba, tal como o nome indica, os santos
que pertencem a Ordem Religiosa de Sao Francisco identificados pelo hébito castanho com
cinto de corda e trés nds que representam os trés votos da Ordem. Tendo em conta que a
rainha D. Leonor, apos a morte do seu marido se dedicou a viver de acordo com os
principios da Ordem de S. Francisco e fundou o Convento da Madre de Deus na Ordem
das Clarissas, este grupo iconografico ¢ de especial importancia por retratar santos
franciscanos, inclusive o proprio S. Francisco e a Santa Clara, os respetivos fundadores das

Ordens indicadas.

Este grupo ¢ entdo composto pelos bustos das Santas Clara e Isabel de Portugal, dos Santos
Benedito, Anténio, Luis, Diogo, Boaventura e Francisco e ainda pelo grupo dos
protomartires de Marrocos que ¢ por sua vez composto pelos bustos dos Santos Acursio,

Berardo, Pedro e por dois santos que ndo possuem inscrigdes identificativas.

S. Francisco S. Clara S. Benedito S. Isabel

S. Antonio S. Boaventura

Figura 31 - Bustos-relicarios que constituem o grupo iconogrdfico dos Santos Franciscanos: FASS, CLAR, BENI, ISAB,
LUIS, ANTO, DIOG, BVNT. ©Diana Cunha
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Uma vez que estamos a tratar do grupo dos franciscanos, parece ideal comegarmos pela
figura que representa o fundador da Ordem. Este busto possui uma inscri¢do identificativa
na peanha onde se poder ler “S-FRANCISCO”, mas mesmo que nao a tivesse, facilmente
poderia ser feita uma atribuigdo iconografica correta através da analise dos atributos que este
apresenta, tais como as chagas nas maos, ¢ a ferida no peito, a juntar ao facto de a figura

vestir, naturalmente, o habito franciscano.

Francisco de Assis nasceu na cidade homonima, em Italia, em 1182. Era filho de Pedro
Bernardone, um rico comerciante, ¢ Pia, de familia nobre da Provenga. A mae deu-lhe o
nome Jodo como nome de batismo, em honra de Jodo Batista, mas o pai, depois de regressar
de uma viagem de Franca, apelidou-o de Francisco (“O francés”) porque ele gostava muito
do pais e o seu ideal de cavalheirismo foi formado sob a influéncia dos trovadores
provengais. Viveu uma juventude prodiga, esbanjando dinheiro da sua familia com
ostentacdes. No entanto, os negocios do seu pai, que eram o que gerava a riqueza monetaria,
ndo lhe despertaram interesse, muito menos os estudos pois o que ele queria mesmo era
divertir-se e aproveitar a vida (Réau, 2000a, p. 544), mas sempre com uma delicada
sensibilidade, generosidade para com os pobres € de uma moral irrepreensivel. Quando tinha
cerca de vinte anos, iniciou-se uma guerra entre as cidades italianas de Perugia e Assis e ele
queria combater em Espoleto, entre Assis € Roma, mas ficou doente. Foi enquanto esteve
doente que ouviu uma voz de um espirito celestial que lhe pedia para ele "servir o Mestre

em vez do servo” (di Fonzo & Pompei, 1999, p. 1053).

O episddio mais marcante da vida de Francisco, ainda antes da sua total conversdo a Fé, é o
encontro com um leproso. Apesar da repulsa natural, venceu a sua vontade e beijou o doente,
num gesto movido pelo Espirito Santo e, a partir desse momento, ele passou a fazer visitas
e a servir aos doentes que se encontravam nos hospitais. Aos pobres, presenteava-os com as
suas proprias roupas e também com o dinheiro que tivesse no momento. Um dia, enquanto
rezava sozinho na Igreja de Sdo Damido, em Assis, sentiu que o crucifixo falava com ele e
lhe dizia "Francisco, repara a minha casa que, como podes ver, estda em ruinas"”. O santo
vendeu entdo tudo o que tinha e levou o dinheiro ao padre da Igreja de Sao Damido, a quem

pediu permissdo para viver 14 para fugir a ira do pai, desiludido com as ambi¢des humildes

120



do seu filho. Nao conformado, o pai foi busca-lo e ordenou que ele voltasse para casa ou que
renunciasse a sua heranga. Francisco renunciou entdo a toda a heranga e disse: "As roupas
que levo pertencem também a meu pai, tenho que devolvé-las" e em seguida despiu-se e
entregou as roupas ao seu pai dizendo-lhe: “Até agora tu tens sido meu pai na terra, mas
agora poderei dizer: ‘Pai nosso, que estais nos céus”. A renuncia publica a heranca do seu
pai para se casar misticamente com a “Senhora Pobreza a quem, como a Morte, ninguém
abre a porta com prazer” foi o momento da conversdo total no qual o jovem teria cerca de

vinte e cinco anos de idade (di Fonzo & Pompei, 1999, p. 1054; Réau, 2000a, p. 544).

Durante dois anos viveu uma vida solitaria, vestindo um habito de eremita e totalmente
dedicado a oracdo, a servir os pobres e as peregrinacdes, dentro e fora da sua cidade. Para
cumprir o chamamento do crucifixo, além da Igreja de S. Damido restaurou outras duas,
praticamente em ruinas. O ponto de viragem na vida de Francisco deu-se durante a leitura
do Evangelho de uma missa celebrada numa das igrejas por ele restaurada, que abordava a
missdo dos Apodstolos. Durante o tempo que viveu como eremita, o que ouviu naquele
Evangelho era o que ele desejou durante esses dois anos. Assim, naquele momento, ele
transforma a sua veste de eremita, pondo de lado o cinto de couro, as sandalias e o bastao
que usava, € cinge a sua tunica tosca com uma corda branca a volta das ancas e adiciona um
capuz que era usado pelos camponeses da Umbria e imediatamente, com grande fervor de
espirito, comega a sua primeira pregacdo moral e penitencial na sua igreja paroquial de S.
Giorgio em Assis. Depois de alguns dias, comovidos pela sua pregacao e exemplo, comecam
a chegar até ele os primeiros membros desta nova vida, perfazendo doze, incluindo
Francisco, e formando assim o primeiro grupo de “Penitenciais de Assis”, também
designados de Frades Menores (di Fonzo & Pompei, 1999, pp. 1055-1056). Francisco de
Assis fundou entdo a primeira Ordem de franciscanos, aprovada pelo Papa Inocéncio 111 em
1210. Ao aprovar a Regra, o Papa permitiu ao grupo dos doze franciscanos pregarem em
todos os lugares e inseriu-os na ordem clerical com a tonsura. Nessa mesma altura, ou
provavelmente pouco depois, Francisco foi ordenado didcono e ndo quis ascender ao
sacerddcio por humildade. Tendo entdo iniciado o apostolado dos frades na sua patria, e
depois de ter fundado a segunda Ordem das Clarissas com o héabito de Santa Clara, e como

um verdadeiro cavaleiro de Cristo, Francisco aspirou a participar nas cruzadas e converter
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os infiéis, experimentando pessoalmente o caminho das missdes e martirios, rumo a
Palestina, mas devido a uma tempestade foi desviado e tentou chegar a Marrocos através de
Espanha. Porém, durante o caminho adoeceu e teve de parar. Por volta de 1219 conseguiu
chegar ao Egipto. J4 de volta a Italia, lutou para manter a sua Ordem no caminho que tinha
estabelecido, tendo enviado entre 1217 ¢ 1219 os frades da Ordem a varias nag¢des da Europa,
Palestina e Marrocos, abrindo assim o vasto campo do apostolado missionario aos seus
irmados. Quando regressou do Egipto vinha com uma doenca ocular que o deixou muito
proximo da cegueira e cerca de 1224 retirou-se em soliddo para o monte Alverne onde teve
uma visdo no dia da festa da Exaltacdo da Cruz na qual um crucifixo aéreo onde Cristo,
representado sobe a forma de serafim de seis asas, estava pregado e das suas feridas saiam
raios que se imprimiram na pele de Francisco em forma de estigmas. Durante dois anos foi
venerado como uma reliquia viva, até que faleceu em 1226 no Convento de Porciuncula,
uma pequena igreja fora de Assis, atualmente contida dentro da Basilica de Santa Maria dos
Anjos. Nao foi ai enterrado pois o povo de Assis temeu que o povo de Perugia, a cidade
proxima, se sentisse tentado a roubar o corpo, e achou mais prudente enterra-lo numa colina

as portas da cidade.

Assim que o seu corpo foi enterrado, Francisco tornou-se uma lenda, e a sua vida foi
remodelada de acordo com a de Cristo, devido as multiplas semelhangas entre a vida e os
milagres de ambos. Nestas remodelacdes da vida do santo, ele foi considerado como o
segundo filho de Deus, pois a sua conce¢do foi anunciada a sua mae por um anjo, e tal como
Jesus, terd nascido num estabulo; também teve 12 discipulos e um dos quais foi rejeitado,
assim como Judas tivera sido; foi tentado pelo diabo, e as suas estigmas eram muito
semelhantes as de Cristo. No entanto, ndo se limitaram a fazer as comparagdes, mas sim a
enaltecerem-no relativamente a Cristo. Jesus transformou a agua em vinho uma vez,
enquanto Francisco o tera feito trés vezes; Jesus sofreu as dores da crucificacdo por um breve
periodo de tempo, enquanto Francisco terd vivido durante dois anos com as chamas do
episodio da Estigmatizacdo, que ¢ uma espécie de Crucificagdo sem cruz. As outras
caracteristicas da lenda de Sao Francisco foram copiadas dos milagres dos profetas do
Antigo Testamento, ou da vida de santos anteriores. Assim, S3o Francisco tornou-se um

novo Moisés ao fazer brotar 4gua das rochas; no novo Elias que foi elevado ao céu numa
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carruagem de fogo; e no novo Sao Bento, que se atirou nu para arbustos espinhosos para
vencer uma tentagdo carnal; como Sdo Bernardo, ele viu Cristo despregado da cruz; como
Sao Martinho, ofereceu o seu manto a um homem pobre e ainda disputa com Sao Domingos
o mérito de ter sustentado com os ombros a basilica pontificia de Sao Jodao de Latrao,

ameacada de ruina.

A iconografia de S. Francisco iniciou-se logo apds a sua morte, € a seguir a Virgem Maria e
aos personagens do Novo Testamento, talvez nenhuma outra figura sagrada tenha tido uma
difusdo tdo ampla. A sua canonizacdo aconteceu dois anos apos a sua morte, pelo Papa
Gregorio IX e assim converteu-se num dos santos mais populares do Cristianismo. A
Basilica de Assis, que foi construida para proteger as reliquias do santo, e a capela de
Porcitncula, tornaram-se nos locais de peregrinacdo mais frequentados de Italia e foram
construidas igrejas franciscanas por todo o territorio italiano. Além disso, os discipulos de
Sao Francisco multiplicaram-se, constituindo esta Ordem como a mais numerosa ordem
religiosa. Em rela¢do a iconografia propriamente dita, as representagdes artisticas deste
santo oscilam entre uma figura barbuda do séc. XIII, com rosto magro e alongado, cabelos
claros e finos e barba despenteada; a figura idealizada representada sem barba, da tradi¢ao
de Giotto, com cabelos escuros e rosto plano e a sorrir; e a partir do séc. XVI de volta a
figura barbuda, magra, vestido muitas vezes como um capuchinho. A iconografia que pode
ser descrita como Giottesca foi desenvolvida entre o séc. XIII e a Reforma e a segunda
remonta ao Concilio de Trento, sendo uma criagdo da Contra Reforma. A iconografia da
Idade Média ¢ quase exclusivamente italiana, mas a partir do séc. X VI torna-se internacional,
com maior desenvolvimento sobretudo na Franga e em Espanha. Apesar destas alteracdes
nas representa¢des morfologicas do santo, o vestuario e os atributos nao sofreram alteragdes
substanciais. O atributo constante e que permite reconhecer imediatamente o santo sao os
estigmas nas maos, pés € no flanco que sdo representados sempre a vista e de onde, por
vezes, saem raios de luz. A ferida das costelas € visivel por um rasgo oval no habito do santo.
O outro atributo ¢ o habito de franciscano que pode ser representado de cor cinzenta, preta
ou castanha, cercado na cintura por uma corda branca com trés nos que simbolizam os trés

votos religiosos da Ordem. Nas maos pode ser representado a segurar um livro € uma cruz.
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Apesar de existir um testemunho escrito da aparéncia de S3o Francisco, feita pelo seu
bidgrafo Tomds de Celano, as representacdes artisticas ndo parecem ter levado em conta a
descricdo da figura de baixa estatura, olhos doentios e barba rala e despenteada, como ¢
descrito. Giotto traz-nos uma versao puramente idealizada do santo, representado pela
primeira vez sem barba que volta entdo depois a ser reintroduzida mais tarde por artistas

como Tintoretto, Carracci, Greco ou Zurbaran (di Fonzo & Pompei, 1999).

Figura 32 - S. Francisco, Carlo Crivelli, Figura 33 - S. Francisco em Meditagdo,
1476, INV.: NG788.6. © 2016-2023 The Francisco de Zurbaran, c. 1635-1639,
National Gallery. Fonte: INV.: NG230. © 2016—2023 The National
https://www.nationalgallery.org.uk Gallery. Fonte:

https://www.nationalgallery.org.uk

Apos o Concilio de Trento foi criada uma segunda iconografia de Sao Francisco, muito
diferente da anterior, onde a imagem e o aspeto fisico do santo foram transformados. As
imagens de uma figura doce com rosto afavel inspiradas por Giotto, foram substituidas por
imagens com representacdes do santo de fei¢des muito magras, quase fantasmagoricas, € o
habito franciscano foi substituido pelo de capuchinho. Esta transformacdo ¢ sobretudo
visivel na obra de El Greco, que dedicou cerca de 50 pinturas ao santo, datas entre
aproximadamente 1586 e 1614, nas quais maioritariamente o santo € representado em oragao
diante do crucifixo ou em meditagdo com uma caveira nas maos. Pensa-se que a imagem de
Sao Francisco criada por El Greco podera ter sido inspirada em Sao Francisco de Toledo,
um monge de um convento vizinho da casa onde o pintor morava. Nao obstante, este modelo

ganhou forca na arte espanhola do séc. XVII e refletiu-se ndo s6 nas pinturas de Zurbaran,
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como também nas esculturas de Pedro de Mena. Dos diferentes episddios da vida do Santo
que anteriormente eram representados, nos pintores da Contra Reforma apenas a
Estigmatiza¢ao foi mantida, mas adquiriu um carater diferente, teatral, tipico da época
(Réau, 2000a, pp. 558-560). “(...) A arte da Contra Reforma sentiu a necessidade de
reapresentar, mesmo com acentos patéticos, o espirito de peniténcia do qual nasceria a
grande reforma dos costumes cristdos, promovida e decretada pelos canones do Concilio de

Trento.” (di Fonzo & Pompei, 1999, pp. 1130-1131).

Além de apresentar os tradicionais simbolos iconograficos como as chagas nas maos e
flanco, e o habito franciscano, o busto relicario de S. Francisco da colecdo da Madre de Deus
traduz o modelo iconografico inserido ap6s o Concilio de Trento pois a figura apresenta a

feicdo magra e com longa barba, em vez de uma figura doce e de aspeto idealizado.
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4.1.2.1. Santa Clara

Apesar do busto de Santa Clara ndo possuir o ostensorio, que € o atributo com o qual ¢ mais
frequentemente representada, a escultura apresenta na peanha uma inscri¢ao identificativa
onde se 1€ “S-CLARA” que nos permitiu realizar o estudo hagiografico para esta Santa. Sem
esta inscri¢ao e na falta de atributos, seria dificil realizar uma identificacao absoluta, nao
obstante o habito e a propria posicdo das maos da escultura. Mesmo nao existindo este
elemento particular da iconografia de Santa Clara, cré-se que originalmente seguraria o

ostensorio devido, como referimos, a posi¢ao em que as maos da figura se encontram.

Figura 34 - Legenda da peanha onde se 1é "S. CLARA". ©Diana Cunha

Santa Clara, também conhecida como Clara de Assis, terd nascido na cidade italiana que lhe
da o nome, em 1193, no seio de uma familia nobre, e desde cedo mostrou a sua vocagao
religiosa. Em 1211, ainda jovem e impressionada com as pregagoes de Francisco de Assis,
deixou a casa dos pais, entregou todos os seus bens aos pobres e foi recebida na capela em
Porcitncula por S. Francisco, vestindo ai o habito franciscano e pronunciando os votos de
pobreza, castidade e obediéncia. Terd sido o proprio Francisco que lhe terd cortado os
cabelos e ungido a corda franciscana. Orientada por Francisco, entrou para um convento
beneditino de S. Damido, acompanhada pela sua irma Inés. Poucos anos depois mudou-se
para uma casa ao lado da igreja de Sdo Damido onde fundou a Ordem das Clarissas Pobres,
guiada por Francisco de Assis, € a qual se juntaram a sua mae, Ortolana, e a sua outra irma,
Beatriz, e ali permaneceu por mais de 40 anos vivendo em clausura total e a seguir uma regra
austera. O Papa Inocéncio III concedeu a Ordem das Clarissas a regra da pobreza absoluta
e, ainda em vida, Clara soube que ja havia conventos da sua Ordem por toda a Italia, Franca

e Alemanha (Blasucci & Zocca, 1998).

Sdo varios os milagres atribuidos a Santa Clara. Um dia o papa visitou-a no Convento e
Clara cozinhou para ele. Quando pediu para abengoar o pao, o papa ordenou que fosse a

Santa a fazé-lo. Quando terminou, todos os paes estavam marcados com o sinal da cruz.
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Entre outros episddios estd também a invasdo do seu convento por mugulmanos: quando em
1230 os sarracenos (mugulmanos) invadiram o convento de S3o Damido as freiras,
assustadas, correram até Santa Clara. Ela foi até a porta do convento levando o Santissimo
Sacramento numa custddia (pequeno ostensorio), pedindo a ajuda do céu e entdo, do célice
saiu uma voz que disse: "Eu as guardarei sempre!" No mesmo instante os invasores fugiram
dizendo terem visto uma luz mais forte que a do sol emanando do ostensério. Em 1234,
ocorreu outro milagre parecido, que teria impedido que as tropas de novos invasores
tomassem a cidade de Assis. No final da sua vida ela teve visdes que pareciam projetadas na
parede do seu quarto. Um ano antes de falecer, em 1253, assistiu a uma celebracdo da
Eucaristia sem precisar de sair do seu leito. Por este motivo foi considerada santa padroeira
da televisdao. No momento da sua morte, a irma, que estava ao seu lado, viu entrar no quarto
uma procissao de virgens coroadas que cobriram a Santa com um manto dourado, enquanto

a Virgem Maria recebia a sua alma.

Figura 35 - Santa Clara, Andrés Lopez Polanco, 1608, © Madrid, Museo Nacional del Prado. Fonte:
www.museodelprado.es

Nas representagdes iconograficas, tanto surge representada jovem, como idosa. Veste o
habito franciscano com o cordao de trés nds representativos dos votos da Ordem e um manto
com listras horizontais (Réau, 2000a, p. 310)(Réau, 2000a, p. 310)(Réau, 2000a, p.
310)(Réau, 2000a, p. 310), e os seus atributos sdo uma custodia, em alusdo a custodia com

que afastou os mugulmanos, uma cruz com um ramo de oliveira, em alusao ao seu amor pelo
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crucifixo, e uma flor-de-lis, simbolo da pureza e virgindade. O habito franciscano com que
¢ representada € o tradicional habito castanho das monjas Clarissas e com um véu preto. Este
habito ¢ um sinal de pobreza e desapego das coisas mundanas e um simbolo de profunda
espiritualidade e também pode surgir representado nas cores cinzento e preto. O habito usado
pelos religiosos ¢ sinal de consagracdo a Deus. Como também foi adotada como santa
padroeira dos cegos, também pode surgir com uma lanterna ou uma lamparina de barro
antiga. E também a santa padroeira da cidade de Assis, dos cegos, das lavadeiras, dos

vidraceiros e dos artistas em vidros.

O busto relicario de Santa Clara da cole¢do da Madre de Deus representa uma figura com
um aspeto mais maduro, apesar do rosto imaculado. A figura veste o hdbito franciscano, de
cor castanha, com o cinto de corda, no qual se vé apenas um dos trés nos, € usa o véu preto
que simboliza os votos perpétuos feitos pela religiosa como o seu despojamento do mundo
e a sua entrega total a Deus. Por cima do habito usa um manto, mas nesta escultura ele ¢

decorado com 0s mesmos motivos da veste e ndo com listras horizontais.
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4.1.2.2. Sao Luis Bispo

Mesmo que o busto de S. Luis Bispo, também comumente designado de Sao Luis de
Toulouse, ndo possuisse uma inscrig¢do identificativa na peanha onde se 1€ “S-LUIS BISPO”,
apenas poderiamos apontar hipoteses sobre a atribuicdo desta imagem pela forma como esta
vestida. A imagem veste o habito franciscano castanho, com o cinto de corda a cintura onde
se vém dois dos trés nos que representam os trés votos da Ordem Franciscana, mas o facto
de usar uma mitra e capa pluvial e a mao direita em gesto de béncao, permitira afunilar a

nossa pesquisa por santos bispos franciscanos.

Figura 36 - Legenda da peanha onde se 1é "'S -LUIS * BISPO". ©Diana Cunha

Luis de Toulouse, ou Ludovico de Anjou (Felici Castell, 2015, p. 199), nasceu a 9 de
fevereiro (Ruiz Maldonado, 2014, p. 634) de 1274, mas as fontes nao sdo coerentes quanto
ao seu local de nascimento. Nas fontes consultadas o local de nascimento ¢ apontado como
sendo Brignoles, na Provenca (Franga) (Péasztor, 1996, p. 300) e Nocera, em Salerno (Italia)
(Ruiz Maldonado, 2014, p. 634). Luis foi o segundo filho de Maria da Hungria, filha de
Estevao IV, rei da Hungria, com Carlos II de Anjou, rei de Napoles e governador da
Provenga, ligado as principais casas governantes europeias. Teve uma vida curta, falecendo
aos 23 anos de idade, e durante quase metade da sua vida esteve preso. No entanto, a sua
origem nobre, juntamente com o exercicio das virtudes cristds, tendo como modelo Sao
Francisco, fizeram dele uma figura singularmente popular nos séculos XIII e XIV. Por ser
filho do rei de Napoles viu-se envolvido nas lutas familiares com Aragao, devido a ma gestao
politica de seu avd Carlos I de Anjou na Sicilia. Com o fim do reinado da Casa da Anjou em
favor da Coroa de Aragdo no territdrio Siciliano, foi preso por volta de 1288 e levado para
Espanha por ordem de Pedro I1I de Aragdo, juntamente com dois dos seus irmaos, e s6 foram
libertados apods 7 anos de prisao (Ruiz Maldonado, 2014). No primeiro ano esteve preso no
castelo de Moncada; de 1289 a 1293 esteve no castelo de Siurana; em 1293 passou alguns

meses em Castela e no resto do ano, até meados de 1294, em Barcelona. Ainda nesse ano foi
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levado de volta para o castelo de Siurana onde permaneceu até outubro de 1295. Durante
este periodo viveu com dois franciscanos que terdo tido uma grande influéncia na vida de
Luis (Pasztor, 1996, p. 300). Quando foi preso tinha apenas cerca de 14 anos, mas aceitou o
acontecimento com humildade e paci€ncia pois ja estaria acostumado com uma vida de
peniténcia. Segundo a sua mae, desde tenra idade que preferia dormir no chao duro e frio ao
invés de nas confortdveis camas reais e palacianas, e assim, o periodo em que esteve preso
sO contribuiu para vincar ainda mais a fé e santidade do jovem principe. Ele via aquilo como
uma forma de se identificar com os sofrimentos de Cristo e aproveitou para transmitir a ideia
aos seus irmaos. Durante as saidas que lhes eram permitidas, Luis aproveitava para visitar
os pobres a quem consolava e curava as feridas e durante o periodo de cativeiro a sua
formagdo cristd foi acompanhada pelos frades da Ordem de Sado Francisco. Ansioso para
imitar Cristo renunciando as vaidades mundanas em favor de uma intensa vida interior,
professou na ordem franciscana no final da sua curta vida. (Ruiz Maldonado, 2014, pp. 234—

235)

Com o regresso da paz entre as familias de Aragdo e Anjou, os trés principes foram libertados
e foi acordado o matrimonio entre a irma de Luis, Blanca de Anjou, com Jaime Il de Aragao,
e a Luis estaria prometida a princesa aragonesa Violante, matriménio ao qual o Santo negou
porque o seu sonho era pertencer a Ordem franciscana. Entretanto Luis adoece gravemente,
mas curou-se milagrosamente, acontecimento que ele atribuiu a Cristo, a quem havia
prometido converter-se em monge franciscano se recuperasse a sua saude. Coincidindo com
a sua libertagdo, cerca de 1295, o seu irmao mais velho morre, colocando-o como herdeiro
do trono, ao qual renunciou, tal como ao matriménio, ingressando por fim nas ordens
menores. Ainda nesse mesmo ano, em dezembro, foi para Roma onde o Papa Bonifécio VIII
o nomeou subdidcono. A renuncia ao trono a favor do seu irmdo imediato Roberto aconteceu
apenas nos primeiros dias do ano de 1296, em Népoles, altura e local onde Luis foi ordenado
didcono e padre. No entanto, ele ainda ndo tinha cumprido o sonho de pertencer a Ordem
Franciscana. Com a morte do bispo de Toulouse, ocorrida em Roma nos finais de 1296, o
Papa Bonifacio VIII quis que Luis fosse o seu sucessor, proposta que aceitou com a condi¢ao
de antes ingressar na comunidade franciscana. Assim se sucedeu, recebendo o habito

franciscano dado pelo general da Ordem e poucos dias depois foi entdo nomeado bispo de
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Toulouse. Apesar da condig@o de bispo, Luis continuou a viver sobre o ideal de pobreza, um
dos seus maiores desejos, € pouco tempo depois, no dia 19 de agosto de 1297, morreu de

doenga em Brignoles, na regido da Proven¢a (Ruiz Maldonado, 2014, pp. 235-236).

Em 1300 o seu pai nomeou um procurador da curia pontificia com o objetivo de promover
a causa da canonizagdo do seu filho, e este processo resulta do facto de que em volta do
tumulo de Luis aconteciam milagres, logo desde o ano que foi sepultado (Pésztor, 1996, p.
304). O processo da sua canonizagdo foi longo e s6 finalmente declarado santo pelo Papa
Jodo XXII a7 de abril de 1317, fazendo dele o terceiro franciscano a alcancar a santificacao,

depois de S@o Francisco e Santo Antonio (Ruiz Maldonado, 2014, p. 645).

O culto a este santo terd comegado logo ap6s a sua canonizagdo, mas inicialmente era
secundario e apenas cresceu quando em 1423 a frota aragonesa, no contexto da conquista de
Népoles, invadiu a cidade de Marselha e levou as reliquias de S. Luis como espdlio de guerra
para Valéncia, cidade da qual se tornou padroeiro. As reliquias foram depositadas numa
capela construida na catedral de Valéncia e o culto a este santo foi particularmente

importante nesta cidade (Felici Castell, 2015, p. 199).

Figura 37 - Sdo Luis Bispo, Simone Martini, c. 1317, Napoles, Museu Capodimonte. Fonte. (Felici Castell,
2015)

A iconografia de Sao Luis tem origem no mesmo ano em que faleceu através de uma pintura

encomendada pelo seu irmdo Roberto, na qual o santo ¢ representado entronizado com o
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habito franciscano e varios ornamentos de bispo como a mitra, a capa pluvial e o baculo, e
estd a coroar o seu irmao, a quem passou a sucessao do trono (Figura 37). A partir daqui, nas
representacdes artisticas, ¢ deste modo que a figura do santo aparece vestido, com as duas
vestimentas, de franciscano e as de bispo, pois tera sido assim que o Papa Bonifacio VIII lhe
tera ordenado para se vestir, para ndo ferir ainda mais o orgulho do seu pai, mas também
porque foi sepultado com ambas as vestes, conforme consta no seu testamento (Felici
Castell, 2015, p. 203). E no séc. XV que se introduz um elemento-chave na iconografia do
santo: a capa pluvial decorada com flores de lis douradas sobre fundo azul. A flor de lis € o

simbolo da monarquia francesa e da familia Anjou.

O busto relicario de S. Luis da colecao da Madre de Deus veste o habito franciscano e usa
os atributos que o identificam como bispo tais como a capa pluvial vermelha por cima do
habito e a mitra, tal como também se observa nas mais variadas representagdes artisticas
deste santo. Além destes elementos, a mao direita em posicao de béngdo ¢ também um
elemento identificativo da sua condi¢@o de didcono e a posicdo da mao esquerda indica que

possivelmente seguraria um baculo que se tera perdido.
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4.1.2.3. Santo Benedito

Mesmo que o busto do Santo Benedito nao possuisse uma inscri¢ao identificativa na peanha

onde se 1€ “S*"BENEDITO”, seria possivel fazer uma
atribuicdo segura pelos elementos iconograficos que esta
escultura apresenta. O facto de ser um santo negro ja iria
restringir a pesquisa e, além da etnia, a figura veste um
habito franciscano. Além destes dois elementos, a figura

| segurano regago com a mao esquerda um molhe de flores,

e na mao direito um pedago de tecido enrolado que

LN Ca aparenta ser um pergaminho, mas como vamos ver mais a

frente, ¢ um atributo particular da iconografia deste santo.

L e Ty a—T

Figura 38 - Legenda da peanha onde se 1é 'S ~ BENEDITO". ©Diana Cunha

Benedetto Massenari, nome de batismo, também conhecido em portugués como Benedito o
Mouro (de Palermo), Benedito Africano ou Benedito o Negro, filho de Diana Larcari e
Cristoforo Manassari, nasceu em San Fratello (Messina), na ilha de Sicilia, em Italia, por
volta de 1526*, no seio de uma familia pobre, cristd e descendente de escravos negros
trazidos de Africa. Durante a adolescéncia guardava o rebanho do seu mestre e desde ento,
pelas suas virtudes, passou a ser chamado de “santo mouro”. Aos 18 anos decidiu dedicar a
sua vida ao servigo de Deus e aos 21 entrou na comunidade de monges eremitas fundada
perto da sua cidade natal por Jeronimo Lanza, e que viviam segundo a Ordem de Sao
Francisco. Para viver segundo os preceitos da Ordem fez entdo os votos de pobreza,
castidade e obediéncia, e era muito procurado pelo povo que desejava ouvir os seus
conselhos e oragdes. Quando os eremitas se mudaram para o Monte Pellegrino para viver

em maior soliddo, Benedito acompanhou-os. Com a morte de Lanza, Benedito ¢ eleito

49 Na porta da sua cela do Convento de Santa Maria de Jesus de Palermo, ha uma placa em italiano que indica
que aquela cela tivera sido a sua e em baixo tem as datas de 1524-1589 que apontam o seu nascimento e morte.
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superior pelos irmdos. Em 1562 o Papa Pio IV retirou a aprovagdo que Julio II havida
concedido aquele instituto, e convidou os religiosos a ingressarem numa Ordem a sua
escolha. Benedito ingressa entdo na Ordem dos Frades Menores no Convento dos
Capuchinhos em Santa Maria de Jesus, em Palermo, onde viveu durante vinte e quatro anos.
No inicio da sua vivéncia neste Convento exercia o oficio de cozinheiro. Devido a sua vida
exemplar de piedade, sabedoria e santidade, e ao seu trabalho exemplar e devogao, em 1578
foi eleito como Superior do Mosteiro. Apesar de leigo e analfabeto, pois ndo havia sido
ordenado sacerdote, desempenhou as suas funcdes com grande sucesso durante trés anos.
Tinha o dom da sabedoria e os te6logos vinham de longe para conversar ¢ aprender com ele.
Ao terminar o seu tempo como Superior, voltou as cozinhas do convento, mas com muita
humildade e alegria (Morabito, 1998; Sardella, 2000). No dia 4 de abril de 1589 morre com
65 anos, em Palermo e em 1611 o seu corpo foi transladado para uma urna de cristal na

Igreja de Santa Maria em Palermo, onde permanece até aos dias de hoje.

Em 1713 foi eleito como o padroeiro da cidade de Palermo, pelo senado, foi beatificado pelo
papa Bento XIV em 1743 e canonizado em 1807 pelo Papa Pio VII. Os processos da sua

canonizagdo fazem referéncia a inimeras curas por ele realizadas.

O culto a este santo espalhou-se inicialmente por toda a Italia, Espanha, resto da Europa e
América do Sul, onde se tornou o protetor das populagdes negras. Em Portugal, Sao Benedito
faz parte das chamadas “devog¢des negras”. Entre os séc. XVI e XVII, milhares de africanos
foram trazidos como escravos. Algumas fontes bibliograficas referem que Benedito tera sido
um desses escravos capturado no Norte de Africa, pois também foi muito comum esta pratica

no sul de Italia da mesma época.

Sao Benedito foi adotado como santo padroeiro da cozinha, dos cozinheiros, e contra a fome
e a falta de alimentos pois um dos seus milagres foi a multiplica¢do de alimentos enquanto

era cozinheiro.

A nivel iconografico, as suas representacdes incluem o uso de tonsura, o hdbito castanho que
diz respeito a vida religiosa do santo e identifica-o como franciscano, simbolizando também
a sua humildade e simplicidade. Castanho ¢ a cor da simplicidade e esta, assim como a

humildade, foram as grandes diretrizes da sua vida. Muitas vezes ¢ representado com o
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Menino Jesus no seu colo e isto pode ter dois significados: o primeiro diz respeito a
referéncia a uma experiéncia sobrenatural pois muitas testemunhas viram o santo em oragao
com o0 Menino Jesus nos seus bragos e o segundo simboliza a presenca de Deus na sua vida.
Pode também ser representado com um terco que simboliza o espirito de oragdo e a sua

devogao a Nossa Senhora, pois dedicava-se todos os dias a oracao do santo Rosario.

O busto de S. Benedito da colecdo da Madre de Deus ¢ representado sem tonsura, veste o
habito franciscano e no seu regago segura, com a mao esquerda, um molho de flores (aqui
representado por trés flores vermelhas) e, na mao direita, um pedago de tecido branco
enrolado®. Da pesquisa realizada por imagens escultoricas que representassem este santo,
muitas foram as que se assemelham a este busto, na medida em que sdo representadas com
o cabelo completo e encaracolado, a segurar um molho de flores num dos bragos e um pedago
de tecido na outra mao. O facto de ser representado com o cabelo completo € com um aspeto
mais jovem remete para o periodo anterior a ter-se tornado frei. O denominador comum
destas imagens ¢ o facto de serem de producdo brasileira e que estardo ligadas a dois
episodios de milagres. As flores dizem respeito a um episddio semelhante ao do milagre das

rosas da Rainha Santa Isabel de Portugal.

As esculturas de S. Benedito comecaram a surgir no séc. XVII em Italia, mas rapidamente a
fama se estendeu a Espanha e Portugal, nascendo daqui trés modelos iconograficos. O
modelo italiano figura o santo com o Menino Jesus, em alusdo ao episddio da aparicao da
Virgem ao beato. O modelo espanhol, também denominado “O Milagre do sangue”, tem
como atributo mais recorrente o coragdo a jorrar gotas de sangue. Neste modelo, o coragao
que o santo segura na mao pode ser substituido por um pedago de tecido manchado de
sangue. Por fim, o modelo portugués, também designado por Sao Benedito das Flores,
apresenta atributos semelhantes ao modelo espanhol, nomeadamente o tecido manchado de
sangue, € na iconografia portuguesa do séc. XVII sdo adicionadas as flores como atributo,
baseado na interpretagdo das hagiografias italianas (Farias De Oliveira, 2017, pp. 219-225).

Este modelo, que foi o que mais circulou em Portugal, diz respeito ao modelo do busto da

50 Apesar do destacamento da policromia, é possivel observar vestigios vermelhos que sugerem a representagio
de escorréncias de sangue.
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colecdo da Madre de Deus. O facto de a figura apresentar um orificio no topo da cabeca
podera significar que originalmente usaria também um resplendor, que, entretanto, se terd

perdido, e que seria um elemento comumente utilizado nas representacdes de santidades.
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4.1.2.4. Sao Diogo

O busto relicario de Sao Diogo veste um habito franciscano e segura no regago com a mao
esquerda um molhe de flores, e entre o brago direito um crucifixo. Estes trés elementos
seriam suficientes para fazer uma correta atribuicdo iconografica, como vamos ver mais a
frente, mas a inscrigdo identificativa na peanha ndo deixa duvidas de que se trata de uma

representacdo de S. Diogo.

Figura 39 - Legenda da peanha onde se 1é 'S - DIOGO". ©Diana Cunha

Diogo de Alcal4, nasceu por volta de 1400 em San Nicolas del Puerto, Andaluzia (provincia
de Sevilha), filho de pais simples e muito pobres dos quais ndo se conhece os nomes.
Desejoso de viver em soliddo e peniténcia, ainda muito jovem, viveu como monge eremita
durante muitos anos na igreja de S. Nicolas, na sua cidade natal. Alimentava-se com os
produtos da pequena horta que cultivava e produzia cestas de vime e pequenos utensilios
para uso doméstico, como colheres e saleiros, que dava ao povo em troca de roupas, nunca
aceitando dinheiro. Rapidamente ganhou fama de santidade pela sua piedade e bondade que
foram reconhecidas. Foi talvez essa fama, ndo desejada, que apressou nele o
amadurecimento da inten¢do de ingressar no Convento dos frades menores de Arizafe,
proximo de Cordoba, onde completou o noviciado como irmao leigo. Em 1441, no tempo
das colonizagdes espanholas, foi enviado como missionario as Ilhas Canarias para
evangelizar os nativos, caidos em supersti¢oes idolatras. Em 1446 foi eleito para guardido
do convento de Fuerteventura, ainda que ndo fosse padre, mas a obediéncia fé-lo aceitar.
Trabalhou com particular empenho em defender os nativos da rapidez com que as povoagdes
eram conquistadas e como eram colocados como escravos pelos dominadores, o que nao foi
bem visto pelos colonizadores e, face a estas dificuldades e oposigdes, quis regressar a
Espanha em 1449. De 14, no ano seguinte, embarcou numa peregrina¢gdo a Roma com o
confrade Afonso de Castro, para as celebragdes do Jubileu e auxiliar na canonizagdo do

Franciscano Bernardino de Siena. No convento onde os dois religiosos ficaram penetrou a
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epidemia que devastou Roma naquele ano e quase todos os frades, que eram muitos,
adoeceram. Diogo, combinando cuidados humanos e dons divinos, esforcou-se tanto para
curar como fornecer os alimentos necessarios, que eram escassos, mesmos apesar das
medidas da autoridade publica. Curou muitos deles com oragdes e o simples toque das maos.
Ali era respeitado e venerado, mas voltou para casa onde residiu em outros conventos antes
de a morte o levar a vida eterna, em Alcald de Henares, perto de Madrid, a 12 de novembro
de 1463. Filipe II de Espanha insistiu muito junto do Papa Sisto V para que este concedesse
a Diogo as honras dos santos, atribuindo-lhe a salvacao milagrosa e protec¢ao do seu filho D.
Carlos, vitima de uma queda séria. Com a santidade reconhecida, a canonizacao acontece a
2 de julho de 1588 pelo Papa Sisto V ¢ o seu dia festeja-se a 14 de novembro, sendo um dos
santos mais populares em Espanha e na América Latina (Leonardi et al., 2000, pp. 618-619;

Sabatelli & Celletti, 1995).

Figura 40 - San Diego de Alcala, Francisco de Zurbaran, c. 1658. © Madrid, Museo Nacional del Prado.
Fonte: www.museodelprado.es

Ap0s a canonizagdo deste santo, a Ordem franciscana apressou-se a criar imagens para o
representar e por isso, a iconografia deste santo remonta apenas ao séc. XVI, época em que
foi canonizado. O escultor espanhol Juan Martinez Montafiés tera desempenhado um papel
fulcral na criacdo do modelo iconografico de S. Diogo. Supde-se que a primeira

representacdo do mesmo terd sido executada por volta de 1589, encomendada para o
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Convento de Sao Francisco de Cadis, mas a sua existéncia tera sido curta pois durante a
Tomada de Cadis, em 1596, ela tera sido destruida. No entanto, a escultura que produziu em
1590 para o Convento de Aiamonte ainda se conserva, apesar de bastante alterada devido a
intervengoes de conservacao e restauro. Nesta figura, Diogo ¢ representado em corpo inteiro,
abracando a Cruz, com um rosto maduro e de expressdo grave e fechada (Figura 41). Este
terd sido o modelo mais utilizado pelo escultor, e que serviu de modelo para outros artistas.
A origem da representacdo do santo a abragar a cruz pode estar num soneto escrito em 1588
em comemorag¢do da canonizagdo do santo onde a metafora da hera que se agarra ao tronco
terd dado origem a imagem do santo agarrado a cruz (Moreno Arana & Romero Dorado,

2020, p. 41):

“La verde yedra al verde tronco asida, “A hera verde ao tronco verde se
agarra,
trepando por sus ramas tanto crece,
trepando pelos seus galhos cresce
que yedra el arbol y ella arbol parece tanto,

que cobre a drvore e a arvore parece

vestida no enlace dos seus bracos.
Asi a la cruz divina, Diego, asido, [...]

Assim a cruz divina, Diogo, agarrado,
com seus bracos enlacados nos dela
arribasteis por ella al alto cielo” (da cruz), ascendeste ao céu por ela”

enlazada en sus brazos sostenida. [...]

sus brazos con los vuestros enlazados,

A imagem escultorica produzida por Montafiés criou um modelo que une o abrago da cruz
ao milagre das rosas, ainda que este segundo seja feito de forma indireta, pelo volume das
mangas do hébito onde, segundo alguns relatos antigos, o santo escondia os paes para
distribuir. Apesar de nesta representagdo a alusdo ao milagre das rosas ndo ser feita
diretamente, na maioria das representacdes do santo, tanto pictoricas como escultdricas, ele
¢ representado com as flores ligeiramente embrulhadas no seu hdbito, como vemos no
exemplo escultorio de Gregorio Ferndndez (Figura 42) (Moreno Arana & Romero Dorado,

2020)

Os seus atributos sao o pobre hébito feito de um tecido de 13 cinza, com o cordao franciscano,
e as chaves que indicam os deveres de porteiro e cozinheiro do convento. Por vezes podem
ser representados ramos de rosas em memoria do milagre em que transformou o pao em

flores, que escondia dos seus superiores, para distribuir aos pobres.
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Figura 41 - San Diego de Alcala, Iglesia de Figura 42 — S. Diogo de Alcald,

San Francisco, Sanlicar de Barrameda, c. Gregério Ferndndez, c.1610, Museu
1590-1591. © Fotografia: Oscar Franco Nacional de Escultura, Valladolid. ©
Cotan. Fonte: (Moreno Arana & Romero Diana Cunha, 2021

Dorado, 2020, p. 34)

Representagdes populares e isoladas de S. Diogo podem ser encontradas em igrejas
espanholas da Ordem Franciscana: entre as mais conhecidas estd a pintura de Zurbaran em
que o santo ¢ representado com as rosas do milagre. Os documentos iconograficos mais
importantes da vida de Diogo sdo dois ciclos de Murillo e Annibale Carracci: o primeiro foi
pintado em 1646 para o mosteiro franciscano de Sevilha e hoje, dividido em partes, esta
exposto em trés museus diferentes com cenas diferentes - a primeira representa Diogo em
ascensdo em frente a um crucifixo, a segunda diz respeito ao milagre das rosas e a terceira ¢
a chamada “cozinha dos anjos” cuja cena representa anjos a auxiliarem Diogo na sua fung¢ao
de cozinheiro no Convento de Alcald. O segundo ciclo, pintado por Annibale Carracci,
retrata entre outras, cenas dos seus quatro milagres: o milagre das rosas, a aparicdo de um
anjo durante uma viagem, o milagre em que curou um homem cego e o em que salvou uma

crianca das chamas (Moreno Arana & Romero Dorado, 2020; Sabatelli & Celletti, 1995).

No busto pertencente a colegao do Convento da Madre de Deus, Diogo ¢ entdo representado
com o hébito franciscano, abragando a cruz com o brago direito, e segurando as flores no seu
colo com a mao esquerda, aliando as duas representagdes mais comuns na iconografia do

santo, como foi descrito acima, e traduzindo a influéncia do modelo espanhol.

140



4.1.2.5. Santo Antonio

O busto relicario de Santo Antonio da colegdo da Madre de Deus apresenta uma inscri¢ao
identificativa na peanha onde se 1€ “S~rANTONIO” ¢ este foi o elemento principal pelo qual
nos guiamos para realizar o estudo hagiografico deste santo. Isto porque os elementos
iconograficos da figura permitir-nos-iam apontar pistas, pois veste o habito franciscano, usa
tonsura e segura um livro aberto na mao, de onde sai um espigdo de ferro onde estaria
inserido um elemento iconografico em falta e crucial na iconografia de Santo Anténio, como
vamos ver mais a frente. No entanto, este elemento perdeu-se e se na peanha nao tivéssemos
a inscrig¢do identificativa, s6 poderiamos levantar hipoteses. Esse elemento em falta seria a
figura de um Menino Jesus e a figura representa entdo o busto de Santo Antonio de Lisboa,

ou de Padua.

Figura 43 - Legenda da peanha onde se 1é "S » ANTONIO". © Diana Cunha

Antonio foi um santo que nasceu em Lisboa por volta de 1190-95 e faleceu em Padua, cidade
onde deixou as maiores marcas da sua vida apostdlica e onde o seu timulo ¢ venerado. Por
ter nascido em Lisboa, no Martirologio Romano ¢ apelidado de Lusitanus e em Portugal ¢
chamado de Antonio de Lisboa. No entanto, pela importincia que teve na cidade de Padua,
também ¢ comumente chamado de Antonio de Padua. Nasceu no seio de uma familia nobre
e o0 seu nome de batismo era Fernando. Por volta dos 15 anos, ou entre os 19 e os 20, entrou
para os Conegos Regrantes de Santo Agostinho do Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, em
Lisboa, e ficou 14 cerca de dois anos, tendo depois ido para o Mosteiro de Santa Cruz, em
Coimbra, onde frequentou e completou o estudo das Sagradas Escrituras e dos Padres. Foi
em Coimbra que, por volta de 1219, foi ordenado sacerdote e em 1220, impressionado com
a sorte e martirio dos protomartires franciscanos, ou Santos Martires de Marrocos, que
conheceu quando eles estiveram de passagem em Coimbra (Tavares, 2001, p. 22), pediu para
entrar na Ordem dos Frades Menores, que tivera sido fundada em 1209, por Francisco de

Assis, e alterou nessa altura o seu nome para Antoénio. No mesmo ano que entrou para a
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Ordem, partiu em missdo para Marrocos, mas la ficou gravemente doente e acabou por
decidir regressar a casa. No entanto, uma tempestade desviou o curso do barco fazendo com
que o navio desse a costa da Sicilia na Primavera de 1221. No mesmo ano, em Assis,

31 onde se encontrou com Francisco de Assis.

participou no designado “capitulo das esteiras
Ap0s esta festividade dirigiu-se a provincia de Emilia-Romanha, uma regido no Norte de
Italia, autorizado pelo proprio provincial Frei Graziano, e onde foi designado para o
eremitério de Monte Paolo, onde viveu em oragdo e peniténcia. Ali passou despercebido
pelos proprios frades até ao dia que discursou numa ordenagdo sagrada e surpreendeu todos
com a sua sabedoria. Grande parte da sua vida dedicou-a a pregagdo, por varios locais,
erradicando a heresia e reformando costumes. Entre 1223 ¢ 1225 langou as bases da escola
teologica franciscana e entre 1225 e 1227 esteve no sul de Franca onde ensinou e pregou em
varias cidades. Em 1227 regressa a Italia e ¢ nomeado Ministro da provincia de Emilia e tera
exercido esse cargo até ao ano anterior a sua morte. Escreveu importantes documentos tais
como os Sermdes Dominicais e, devido a sua sabedoria, foi apelidado de “Arca do
Testamento” pelo Papa Gregoério IX. Quando o cargo de provincial terminou, em 1230,
regressou a Padua, mas antes de morrer ainda escreveu outros sermdes € pregou noutras
localidades. Cerca de vinte dias antes da sua morte retirou-se em soliddo para
Camposampiero, perto de Padua, onde o seu amigo Conde Tiso construiu uma cela suspensa
nos galhos de uma grande nogueira, de onde Antonio pregava as multidoes. Ao piorar da
doencga que sofria ha ja algum tempo viu-se obrigado a voltar para Padua, mas no caminho
teve de parar no Convento de Arcella, onde teve uma visdo de Cristo, e onde acabou por
falecer na noite de 13 de junho de 1231. O seu corpo foi transferido para Padua e enterrado
na igreja de Santa Maria Mater Domini. Além dos importantes sermdes escritos ao longo da
sua vida, o santo terd realizado ainda varios milagres, dos exorcismos as profecias, das curas
as ressurreicoes, mas apos a sua morte hd varios relatos de milagres realizados pelo santo,
principalmente na cura de varias doencas incluindo cegueira, surdez, paralisia, epilepsia,

ressurrei¢des, entre muitos outros. Dai advém a reputacdo de “santo dos milagres”. O Papa

5! Tradigdo muito antiga que remonta aos inicios da fraternidade franciscana. Na altura da festa de Pentecostes,
os frades dirigiam-se a Assis onde dormiam sobre esteiras de palha pois ndo havia espaco suficiente (Rauser,
2021)
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Gregorio IX foi o responsavel pela rapida canonizagdo do santo que ocorreu no dia 30 de

maio de 1232 (Brufani, 2000; Leonardi et al., 2000, pp. 235-243; Stano et al., 1998).

Logo ap6s a sua morte aconteceram as primeiras manifestagoes do culto a este santo, que se
intensificaram apds a canonizacdo e que, até o final do séc. XV, permaneceu localizado em
Padua (Réau, 2000a, p. 125). O principal reflexo deste culto ¢ a propria basilica construida
em sua honra no local do seu timulo. Esta sofreu varias intervengdes ao longo dos anos e
contém um grande numero de obras excecionais desde os bronzes de Donatello, baixos-
relevos, frescos, entre outras. Mas o culto a Santo Anténio rapidamente se estendeu,
primeiramente a toda a Italia e depois por varios paises, com principal importancia em
Portugal, Franca e Espanha, até se tornar praticamente global. Santo Anténio era invocado
no resgaste de naufragos e na libertagdo de prisioneiros, na recuperagdo de objetos perdidos,
foi adotado como padroeiro dos fabricantes de porcelana e os marinheiros portugueses
invocavam-no para ter bons ventos, fixando a imagem do santo nos mastros dos navios para
melhor satisfazer essas preces (Réau, 2000a, p. 126). E considerado o maior Santo portugués

e o franciscano de maior relevancia a seguir a Sdo Francisco (Tavares, 2001, p. 22).

Relativamente a iconografia deste santo, existe uma grande riqueza em torno da sua imagem
desde o séc. XIII. Considerado o franciscano mais querido pelo povo, depois de S. Francisco,
a sua rapida canonizagdo foi um fator que contribuiu em muito para essa riqueza. Cré-se que
os primeiros elementos iconograficos de Antonio derivam da imagem de Francisco e
englobam o habito franciscano, o livro na mao esquerda, rosto jovem e imberbe. As
primeiras imagens de Anténio ndo serdo um retrato fidedigno da fisionomia do santo pois
nao ha registos do seu verdadeiro aspeto. Apesar de existirem algumas referéncias que
oferecem relatos de uma figura de tracos grosseiros e corpulentos, de baixa estatura, ele foi
representado a semelhanca de S. Francisco (Réau, 2000a, p. 126). Talvez por a falta desses
registos a representacdo da figura do santo se tenha alterado sendo que podia ser representado
com barba, ou como um velho de cabelos grisalhos e rosto enrugado, e também, aos poucos
atributos que sao considerados os fundamentais da sua iconografia, foram sendo adicionados
novos elementos ao longo dos séculos, muitas vezes copiados de outros santos ou

interpretados erroneamente. Um desses elementos sdo as chamas que brotam da sua mao,
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simbolo do amor divino, que foi introduzida no séc. XIV, e que pode ter surgido de uma
confusdo com Santo Antonio Abade, e que pode surgir na variagdo de um coragdo flamejante
que advém de Santo Agostinho. O ramo de lirio, simbolo de pureza, aparece no séc. XV
introduzido por Donatello na estatua de bronze do santo e integra definitivamente a tradi¢ao
iconografica do mesmo, mas tera sido copiado de Sao Bernardino de Siena, canonizado em
1450. Um dos milagres que integra a historia de Antonio € a apari¢gdo do Menino Jesus, que
¢ popularizado no final do séc. XVI, mas que se encontra com maior frequéncia na arte
barroca da Contra Reforma. Sentado ou de pé sobre um livro, este tornou-se no atributo mais
popular (Réau, 2000a, p. 127). As representagdes artisticas do santo, e de episodios
especificos da sua vida, assim como os milagres, foram muito extensas em nimero e
localizagdo geografica, justificado pela popularidade quase universal do mesmo. Aos
atributos ja mencionados foram adicionados o crucifixo florido, o peixe que ouve o sermao,
ou a representacao do santo pendurado nos galhos de uma nogueira (Brufani, 2000; Réau,

2000a, p. 127; Stano et al., 1998).

O busto da Madre de Deus, além de estar vestido como franciscano, apresenta o atributo
mais popular: o livro aberto, onde originalmente estaria colocado o Menino Jesus, sentado

ou de pé, elemento atualmente perdido.

Figura 44 - Saint Anthony of Padua, Hans Hemling, Figura 45 - Saint Antoine de Padoue Avec L’infant
c. 1480-90, ©Art Institute of Chicago. Fonte: Jesus, Gaspar de Crayer, c.1655. © Madrid, Museo
https.//www.artic.edu Nacional del Prado. Fonte: www.museodelprado.es
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4.1.2.6. Sao Boaventura

O busto-relicario de Sdo Boaventura veste um habito franciscano e sobre este um pluvial
vermelho, e segura um livro fechado na mao esquerda. Sem uma inscri¢ao identificativa na
peanha seria dificil fazer uma atribuicdo correta com apenas estes trés elementos
iconograficos. Assim, o estudo hagiografico deste busto foi realizado com base

principalmente na inscri¢ao identificativa.

Figura 46 - Legenda da peanha onde se Ié 'S - BOAUENTURA". ©Diana Cunha

Sao Boaventura tera nascido em 1221 sob o nome de batismo Jodao de Fidanza, em Civita di
Bagnoregio na regido de Viterbo, em Itdlia. A data do nascimento apontada como 1221
deriva de um documento tardio, mas a real data de nascimento podera ter sido 5 anos antes,
em 1218, o que coincidiria melhor com o facto de ele ter 35 quando terminou o seu
doutoramento teoldgico em Paris no ano de 1253. Quando era ainda crianca ficou
gravemente doente e o seu pai, que era um médico famoso e bem-conceituado na regido, ndo
conseguiu cura-lo. A cura aconteceu quando a mae pediu pela intercessdao de Sao Francisco
e esta cura foi como um sinal profético do futuro pois este santo € considerado o “segundo
fundador” da Ordem franciscana (Réau, 2000a, p. 252). A sua educagdo e instrucao foi
frequentando o convento menor da cidade e depois na Universidade de Paris para estudar
Filosofia e Teologia na qual mais tarde, em 1253, foi nomeado professor catedratico nessas
duas matérias. Foi também 14 que por volta dos vinte cinco, e j& com uma maturidade bem
desenvolvida, ingressou na ordem dos frades menores e apenas dois anos depois ja vestia o

habito, adotando o nome de Boaventura (di Fozo & Papini, 1998; Garfagnini, 2000).

Sado Boaventura tornou-se amigo e companheiro de Sdo Tomas de Aquino, outro grande
nome da intelectualidade catdlica e também Doutor da Igreja, e esta foi uma amizade
proveitosa para os dois santos e para a Igreja pois dela nasceram grandes obras literarias e
espirituais que definiram rumos na Igreja pelos séculos vindouros. O santo ficou famoso

como orador e tedlogo quando comegou a defender as Ordens Mendicantes e mais tarde, em
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1257, o Papa Alexandre IV nomeou-o Superior Geral dos Franciscanos, fun¢do que ele
exerceu durante dezoito anos. A sua hagiografia refere que quando os emissarios do papa
lhe foram levar a noticia da sua nomeacao o encontraram no exterior ocupado na lavagem
da louca. Quando os viu com o barrete cardinalicio pediu-lhes que o colocassem no ramo de
uma arvore enquanto ele acabava a sua tarefa. Assim, a inclusdo deste adereg¢o no chao aos
pés de Sao Boaventura refere-se a este episddio e ndo qualquer recusa do cargo que o papa
lhe atribuiu. (Alberto Casimiro, sem data, p. 482). O exercicio desta funcao foi tdo inspirador
que Sao Boaventura passou a ser chamado de “Segundo Pai” e “Segundo Fundador” da
Ordem Franciscano pois ele conseguiu unir de maneira maravilhosa as novas correntes e as
antigas dentro da Ordem, dando-lhe um novo impulso. Baseado em Santo Agostinho e
Platdo, Sao Boaventura escreveu as suas obras teologicas em onze volumes, procurando
sempre dar fundamentacdo racional as grandes verdades da Fé. Além de superior geral dos
franciscanos e de escritor, Sao Boaventura recebeu a nomeacao de bispo e cardeal por meio
do Papa Gregorio X e foi nesse cargo que assumiu a responsabilidade de organizar e liderar
o Concilio de Lyon, em 1274, no qual teve um papel decisivo: ele conseguiu reconciliar as
ordens mendicantes e o clero secular, que nessa altura ainda viviam em contendas. Este foi
um dos grandes legados de Sdo Boaventura para a Igreja. Depois disso, na cidade de Lyon,
faleceu no dia 15 de julho de 1274. A sua canonizagdo deu-se no ano 1482 quando recebeu
o titulo de “Doutor da Igreja” por causa das suas obras (di Fozo & Papini, 1998; Garfagnini,

2000; Tavares, 2001).

O facto de ter sido canonizado tardiamente explica a pobre iconografia do santo antes do
séc. XVI. Iconograficamente ¢ entdo representado vestido de franciscano e com ricas vestes
episcopais e de cardinal (a capa magna de cardeal surge sobre o habito franciscano). Pode
ser representado com ou sem barba e os seus atributos sdo a mitra episcopal e o chapéu
cardinalicio suspenso duma 4arvore em alusdo a maneira simples e humilde como recebeu
essa dignidade. Os franciscanos representa-lo-iam sem barba, enquanto os capuchinhos
quiseram que fosse representado com barba longa (Réau, 2000a, p. 253). Pode ser
representado com um crucifixo em forma de arvore e rematado por um pelicano que rasga o
peito para alimentar as crias com 0 seu sangue, que caracteriza o santo como o autor do

célebre tratado Lignum Vitae, e € o elemento pessoal mais distintivo. Na mao esquerda pode

146



segurar um livro, pois além de ser considerado Doutor Serafico, pela sua vasta sabedoria,
também escreveu a obra Memorias de S. Francisco (Garfagnini, 2000, pp. 414-415;
Tavares, 2001, p. 33). Para evocar o titulo de Doutor Serafico pode também ser representado
com cabecas de serafins com trés pares de asas bordados na orla da sua capa (di Fozo &

Papini, 1998; Réau, 2000a, p. 253).

Figura 47 - San Buenaventura, Francisco de Zurbardn, c. 1659, © Madrid, Museo Nacional del Prado. Fonte:
www.museodelprado.es
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4.1.2.7. Santa Isabel Rainha de Portugal

No busto da cole¢do da Madre de Deus que representa a Santa Isabel, Rainha de Portugal, a
figura ¢ representada vestindo o hébito franciscano e apesar de usar um cinto de corda, ndo
nos € possivel vislumbrar os nés uma vez que a dobra do manto onde a Santa segura as flores
encobririam as pontas. Apesar de as flores ali representadas nao se assemelharem a rosas,
podemos associd-las ao seu atributo mais particular associado a um dos milagres por ela
realizados. Na mao esquerda a Santa segura um livro que ¢ também um atributo pertencente
a sua iconografia e apesar de atualmente a escultura ndo ostentar uma coroa, que ¢ um
elemento pertencente a iconografia da santa (Tavares, 2001, p. 79), possivelmente esse
atributo existiria e estaria colocado sobre o véu da figura, pois esta apresenta um orificio
nessa zona onde o objeto, provavelmente de metal (Figura 49). Mesmo que na peanha nao

estivesse uma inscricdo identificativa onde se 1& “S-ISABEL R” DPAL

, através da analise
dos atributos seria possivel langar hipdteses sobre a atribui¢do iconografica corresponder a

Santa Isabel de Portugal.

Figura 48 - Legenda da peanha onde se 1é " S-ISABEL R DP* ". ©Diana Cunha

Figura 49 - Vista do topo da figura onde se
observa o orificio no qual podera ter estado
colocado, originalmente, uma coroa(?).
©Diana Cunha, 2018
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Isabel de Aragdo, Santa Isabel de Portugal, ou Santa Isabel Rainha de Portugal sdo algumas
das designacdes atribuidas a “uma das figuras maiores e mais aclamadas do mundo feminino
portugués medieval” (Ramoa, 2010, p. 63). Nasceu no ano de 1271, filha de Dom Pedro III
e Dona Constanga da Sicilia, provavelmente em Saragoga, embora Barcelona também seja
apontada como hipotese pois nesse ano a corte aragonesa tera ai residido por longo tempo.
Nao obstante a localizacdo exata do seu nascimento, terd sido em Barcelona que passou a
maior parte da sua infincia até ter abandonado o seu reino para desposar o jovem rei
portugués D. Dinis, aos doze anos de idade, por necessidades dinasticas (Chierotti & Celletti,
1995). Esta unido revelou-se de inicio infeliz devido as traicdes do marido, as quais aguentou
com bondade e paciéncia, tendo-se entregado a caridade e a um estilo de vida austero
semelhante ao das freiras, em oragdo. Apesar disso, o seu casamento foi longo, tendo durado
cerca de 44 anos, e do qual nasceram dois filhos, Constanga e Afonso, mas o grande coragdo

da rainha acolheu também os filhos ilegitimos do rei.

Isabel, cujo nome ¢ dado em homenagem a sua tia-avo, Isabel da Hungria, canonizada cerca
de quarenta anos antes, foi educada para ser rainha, mas desde pequena que demonstrou
inclinagdo para jejuar, meditar e rezar, e era dotada de um grande coragdo, uma caridade
inesgotavel, bondade ingénua e uma inteligéncia promissora. Estas virtudes, aliadas a sua
beleza suave e simpdtica, desencadeou em varias cortes o desejo de a acolherem como
rainha, mas foi a corte portuguesa que calhou essa sorte, tendo sido escolhida pelo préprio
D. Dinis, também por razdes de Estado. A unido de ambos significa a “primeira
demonstragdo do éxito da politica peninsular que o rei ndo descurou por um segundo durante
toda a sua lideranca, e que foi, de facto, uma das caracteristicas preponderantes da sua longa
governacdo.” (Chierotti & Celletti, 1995; Ramoba, 2010, p. 67). Isabel acompanhou o marido
em varias areas da governacao e atendeu aos interesses quer dos aragoneses instalados em
Portugal, quer dos portugueses instalados em Aragdo, mas teve um papel importante na
mediagdo e pacificacdo dos conflitos entre o rei e o principe herdeiro, filho primogénito dos
dois. “Esta capacidade mediadora parece ter constituido uma das grandes marcas da
existéncia de Dona Isabel de Aragdo, capacidade que se traduziu numa agao diplomatica real
(...) com reflexos em episoddios como o Tratado de Torrelas (1304)” (Ramda, 2010, p. 68).

Ap0s ter interferido no conflito entre rei e principe herdeiro, a Rainha foi acusada de apoiar
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a comitiva de Afonso e ficou confinada a vila de Alenquer até que o seu marido reconheceu
a sua falta e a chamou de volta para a sua beira, mostrando-lhe, como nunca antes, o seu

amor e afeto (Chierotti & Celletti, 1995).

Figura 50 - Santa Isabel de Portugal, Francisco de Zurbaran. © Museo Nacional del Prado. Fonte:
www.museodelprado.es

Quando fica viuva, cerca de 1325, dedicou-se inteiramente a caridade, vendeu todos os seus
bens e pedras preciosas e distribui o valor que conseguiu pelos pobres e pelos mosteiros.
Como havia prometido, vestiu o hébito franciscano e recolheu-se ao pago que havia mandado
construir com ligacdo ao Mosteiro de Santa Clara, em Coimbra, adotando um modo de vida
proximo do das clarissas, mas sem nunca se comprometer com o uso permanente do habito
franciscano e sem pronunciar os votos. Ali viveu até a sua morte, pouco mais de dez anos
apods a morte do seu marido, cerca de 1336. No entanto, Isabel ndo faleceu em Coimbra pois
ao saber que o seu filho, Afonso IV, rei de Portugal, se iria bater em guerra com o rei de
Castela, e a semelhanca do que ja anteriormente fizera, deslocou-se até Estremoz com vista
ao apaziguamento da contenda, com os seus ja 66 anos numa longa e penosa jornada
(Leonardi et al., 2000, p. 1111). Ali foi acometida por uma febre e aos poucos, na companhia
do seu filho, foi desfalecendo, acabando por morrer no dia 4 de julho. No entanto, no dia

seguinte o rei ordena a transladacao do seu corpo para Coimbra, cumprindo assim a vontade
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da sua mae, o qual foi depositado na arca tumular que ela propria mandara executar, no

Convento de Santa Clara (Chierotti & Celletti, 1995).

Além das caracteristicas de mediadora e pacificadora entre os diferentes conflitos que foram
surgindo ao longo do seu reinado enquanto esposa do rei, a sua vida foi marcada também
pelas esmolas, oferendas, curas, milagres e cuidados que dedicava aos homens, mulheres, e
criancas pobres e doentes, aparecendo entdo como mae atenta, diplomata habil, rainha
piedosa e cristd devota. No entanto, estas virtudes ndo seriam suficientes para ser
reconhecida como santa e este privilégio so lhe pode ser atribuido pelo reconhecimento de
verdadeiros milagres, entre os quais a cura de uma crianca cega e as feridas de um criado.
Ela foi amada pelo povo, que via nela um anjo protetor devido a sua aten¢do pelos mais
carenciados, mas diz-se que o seu marido nao aprovava esta politica social de proximidade.
O milagre mais conhecido associado a sua figura consta do episédio em que um dia tera sido
surpreendida pelo marido durante uma das suas agdes de caridade, que lhe perguntou o que
ela levava regaco. Ela levava pdo para distribuir pelos pobres e pedintes, mas como sabia
que isso ndo agradava ao rei, respondeu que eram rosas. No entanto, ndo era época de as
rosas estarem floridas e o rei ndo acreditou, pedindo que ela mostrasse o regaco. Quando o
fez, em vez de pao, cairam-lhe rosas do colo (Chierotti & Celletti, 1995; Ramoa, 2010). O
culto a Dona Isabel e a veneracdo pelos seus restos mortais comegou pouco tempo apos a
sua morte ¢ assim, D. Manuel solicitou a canonizacdo da mesma, tendo sido concedida a
beatificagdo apenas em 1516 pelo Papa Ledo X. No ano de 1612 o seu tamulo tera sido
aberto e foi declarado por quem o viu que o seu corpo estava inteiro e incorrupto, milagre
que contribuiu para a sua canonizagdo cerca de dez anos mais tarde, a 25 de maio de 1625,
pelo papa Urbano VIII (Chierotti & Celletti, 1995; Rossi Vairo, 2021, p. 17). No dia 14 de
julho do mesmo ano ¢ proclamada como padroeira de Portugal, mas ¢ também padroeira das

cidades de Saragoca e Coimbra (Réau, 2000a, p. 128).

As representagdes artisticas e iconograficas da Santa sdo variadas ao longo da historia, desde
escultura a pintura, e as representagdes da mesma possuem quase sempre 0S Mmesmos
atributos iconograficos. A origem da iconografia isabelina estard no timulo de pedra que a

propria mandou executar apos a morte do seu marido. O facto de ter sido a propria a dar as
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indicacdes de como queria que o seu retrato fosse eternizado naquele monumento escultérico
foi importantissimo na defini¢do das representacdes iconograficas seguintes. Apos a morte
do seu marido, Isabel anuncia os seus propositos de vida declarando que iria vestir o habito
de Santa Clara em sinal de dor e luto apenas, mantendo o seu estado laical, ja que nao poderia
ingressar na Ordem devido as regras estritas desta e da sua idade. O seu retrato no timulo
respeita entdo estas indicacdes e a Santa veste o habito da Ordem de Santa Clara, usa a coroa
na cabeca encoberta pelo véu, e as maos, cruzadas sobre o peito seguram um livro de horas
fechado. Apesar de usar o habito franciscano inclui algumas peculiaridades tais como vestir
um manto comprido até aos pés sobre o habito, com uma orla bordada a ouro, e o cordao da
cintura tem seis nos, em vez dos trés que correspondem aos votos da Ordem, querendo com
isto mostrar a condi¢do secular da Rainha. A ostentacdo da coroa na cabec¢a mostra que
apesar de devota, peregrina e dada a caridade, Isabel ndo renunciou ao seu papel de Rainha.
(Rosst Vairo, 2021, pp. 26-27). No entanto, a coroa ¢ também o atributo em comum com a
sua homonima Rainha da Hungria, assim como as rosas. Além da semelhanca entre atributos,
Isabel de Portugal, a semelhanga de Isabel da Hungria, também tratava misericordiosamente
os doentes mais repugnantes. O que distingue a iconografia destas duas santas ¢ o habito
franciscano e o borddo de peregrina da Rainha Santa Isabel de Portugal (Chierotti & Celletti,
1995). Além destes elementos, a Santa pode ser representada com um frasco de agua, em
referéncia ao episddio em que a 4gua tera sido transformada em vinho: enfraquecida pelo
jejum e pelas peniténcias as quais se impunha, o seu confessor aconselhou-a a beber um
pouco de vinho, mas como ela insistia em abster-se, um dia a 4gua da sua jarra transformou-

se milagrosamente em vinho (Réau, 2000a).

A escultura de vulto na colunata dorica da praca de S@o Pedro, da escola de Bernini,
representa a santa vestida de terciaria franciscana sem a corda de trés nds que representavam
os votos da Ordem, isto porque de facto a rainha nunca professou a regra entrando na ordem.
Aos seus pés tem a coroa com o intuito de exaltar a atitude humilde que tanto a caracterizou
em vida e nas dobras do manto, no seu regaco, algumas rosas € uma moeda na mao, ambos
atributos relacionados com o milagre das rosas. Foi esta a imagem licenciada pela Santa S¢é
ap6s o reconhecimento da santidade da rainha. Uma outra escultura, também da escola de

Bernini, adiciona aos elementos “oficiais” um borddo de peregrina, elemento que diz
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respeito a um episodio da sua vida em que rumou a Santiago de Compostela, alguns meses
apods a morte do marido, para se recolher em oracdo junto ao timulo do apdstolo, e durante
o qual, a sua chegada, lhe foi oferecido um bordao pelo arcebispo de Santiago, que foi

encontrado no seu sarcofago aquando da sua abertura em 1612 (Rossi Vairo, 2021, p. 20).
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4.1.2.8. Protomartires de Marrocos

Os protomartires de Marrocos sao um grupo de santos martires franciscanos, composto por
cinco elementos: Berardo, Pedro, Otto, Acursio e Adjunto. Na colecdo de relicarios da Madre
de Deus encontramos trés bustos com as inscri¢des identificativas de S. Berardo (“S.
BERAARDUS”), S. Actrsio (“S. ACCURTIUS”) e S. Pedro “S. PEDRO MARTIR”. Além
das inscri¢des identificativas, os trés vestem o habito franciscano, usam tonsura € no topo da
cabega apresentam uma reentrancia da qual escorre sangue (Figura 55) e onde possivelmente
estaria colocado, originalmente, um cutelo ou espada, simbolo do martirio destes santos.
Santo Acursio estd representado com as maos sobrepostas sobre o ventre, mas as imagens
de S. Berardo e S. Pedro seguram uma folha de palma, que os identifica como martires. No
decorrer do estudo iconografico individual destas trés figuras percebemos que elas fariam

entdo parte do conjunto de martires denominado de Protomartires de Marrocos.

BERN SPMR ACUR

Figura 51 - Bustos-relicarios de S. Berardo, S. Pedro e S. Acursio: BERN, SPMR, ACUR. ©Diana Cunha
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: Figura 53 - Legenda da peanha onde se lé “S-
BERAARDUS”. ©Diana Cunha PEDRO MARTIR”. ©Diana Cunha

Figura 54 - Legenda da peanha onde se lé S - ACCURTIUS”.
©Diana Cunha

Figura 55 - Topo da cabega de S. Acursio onde
se pode ver a reentrdncia de onde escorre
sangue. © Diana Cunha

O grupo dos protomartires de Marrocos foram os primeiros franciscanos a sofrerem o
martirio em missiona¢do (Pacheco, 2013, p. 88). Quando S. Francisco fundou a Ordem,
aprovada pelo Papa Inocéncio IIT em 1210, decidiu enviar para o Norte de Africa seis dos
seus irmaos, com o objetivo de evangelizar aquele territério. Em 1219 um grupo de frades
menores, provenientes de varias cidades italianas, parte assim na primeira expedi¢do
missiondria franciscana rumo a Marrocos. Inicialmente este grupo foi liderado por Frei Vital,
sacerdote e pregador da Primeira Ordem franciscana, mas quando este adoeceu em Aragao,
Frei Berardo de Carbio, excelente pregador e conhecedor da lingua arabe (Odoardi, 1998),
assumiu a orientacdo espiritual do grupo e continuaram a viagem até Portugal, apenas os
cinco (Pacheco, 2013, p. 90)(Pacheco, 2013, p. 90)(Pacheco, 2013, p. 90). Foram recebidos
em Coimbra, pela rainha D. Urraca, esposa do rei D. Afonso II, a quem comunicaram o
martirio de que iram padecer e a profecia de que o primeiro dos monarcas a contemplar os

seus cadaveres seria o primeiro a falecer. Coincidéncia ou revelagdo da profecia, a primeira
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a falecer foi a Rainha. De Coimbra seguiram para Alenquer e depois para Sevilha, onde
tiveram o primeiro contacto com os sarracenos. Entraram nas suas mesquitas e enquanto
decorria uma das cinco oragdes diarias, proclamaram o Evangelho com ardor e denunciaram
a falsidade das revelagdes do profeta Maomé. Confrontados com tais insultos, os sarracenos,
apds espancarem o grupo de franciscanos, prenderam-nos e iriam ser condenados a
execucdo, se o principe herdeiro ndo tivesse convencido o seu pai a submeté-los a um
julgamento seguindo a lei coranica de forma a evitar conflitos com a comunidade crista. A
sua puni¢dao foi entdo a de serem deportados para Marrocos, o que coincidiu com 0s
interesses do grupo pois era ao Norte de Africa que queriam chegar. Chegados a Marraquexe,
foram recebidos e acolhidos na residéncia de Dom Pedro, irmédo do rei D. Afonso 11, € nessa
cidade retomaram o seu apostolado missionario com o intuito de converter os pagdos. D.
Pedro suplicou-lhes para que ndo o fizessem, mas os cinco frades decidiram continuar até ao
dia que foram surpreendidos pelo proprio rei, o califa almdéada Yusuf al-Mustansir,
conhecido como Miramolim de Marrocos. Ao saber disto, D. Pedro mandou escoltar os
franciscanos até Ceuta, mas antes de 14 chegarem conseguiram escapar e voltaram
novamente a Marrocos para continuar a sua pregacao. Foram vérias as tentativas de D. Pedro
de os tirar da cidade, mas os frades acabavam sempre por conseguir escapar e voltar a
Marraquexe. No entretanto dessas pregagdes, foram sendo alvos de espancamento e
inclusive estiveram presos. Numa das tentativas de salvamento por D. Pedro, foram
integrados numa expedicdo militar durante a qual o exército, composto por sarracenos e
alguns cristaos, assistiu a um milagre realizado por S. Berardo que, em pleno deserto, fez
brotar agua abundante para matar a sede dos homens e animais. Quando regressaram a
Marraquexe, estariam sob vigia, mas de nada adiantou pois mais uma vez conseguiram fugir
e voltar para as ruas para proclamar a sua Fé. Foram novamente detidos e levados até ao
Miramolim, que deixou a consignacdo do povo a decisdao de fazerem com eles o que
quisessem. Foram entdo torturados violentamente tendo sido agredidos e arrastados pelas
ruas das cidades, sem roupa. Quando em audiéncia novamente com o Miramolim, foram-
lhes oferecidas riquezas para renunciarem a Fé Cristd, mas estes recusaram. Furioso com
tudo o que havia sido provocado pelos franciscanos, o sultio ordenou que fossem

condenados a morte e, no dia seguinte, a 16 de janeiro de 1220, o proprio sultdo, cortou a
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cabega pelo meio da testa, um a um. Nao satisfeito, € ja com os corpos dos santos jazidos no

chdo, cortou a cabeca a cada um deles com trés espadas. (Pacheco, 2013, pp. 94-95).

Berardo seria natural de uma cidade perto de Pisa e ingressou na Ordem dos Frades Menores
em 1213. Como tinha conhecimentos da lingua &rabe foi muito importante para o grupo
tendo servido como porta-voz. Pensa-se que seria sacerdote. Otto, de origem desconhecida,
tera entrado na Ordem durante a primeira década da mesma e também seria sacerdote. Pedro,
precedente de San Gimignano, entrou na Ordem em 1211 e pensa-se que seria didcono ou
sacerdote. Sobre Adjunto e Acursio ndo se conhecem informagdes além das que seriam

irmaos leigos (Leonardi et al., 2000, p. 355).

O culto a estes santos comegou logo no ano de 1220, iniciado no Convento de Santa Cruz
de Coimbra onde foram depositados os seus despojos sagrados (Leonardi et al., 2000, p.
356). Originalmente seria suposto as reliquias terem sido entregues na catedral de Coimbra,
mas ao passar diante da igreja mondstica de Santa Cruz, o burro que transportava as duas
arcas permaneceu imovel até que lhe abriram as portas e ele se dirigiu ao altar, ali
permanecendo até que descarregaram as arcas. Este episodio ficou conhecido como o

“Milagre da Burra” (Odoardi, 1998).

Figura 56 — Degolagdo dos Cinco Martires, Francisco Henriques, 1508-15011. Museu
Nacional de Arte Antiga, Inv.: 89 Pint. © DGPC. Fonte: www.matriznet.dgpc.pt
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Figura 57 - Santos Martires de Marrocos. Palacio Nacional de Mafra, Inv.: PNM
1012. © DGPC. Fonte: www.matriznet.dgpc.pt

A cena do momento da sua morte foi o episddio mais representado iconograficamente. Na
Figura 57 vemos os santos vestidos com o habito franciscano e trés deles a usar tonsura, e
os dois que estdo de pé ndo. Deste modo, esta representacao escultorica vai ao encontro dos
registos historicos sobre 0 momento mais importante da vida destes franciscanos. Como
vimos anteriormente, poderia haver a distin¢do entre os cincos elementos do grupo, quer
através da representacdo da cor dos habitos que permitira fazer a distingdo entre os dois
sacerdotes (Berardo e Otto), um didcono (Pedro) e dois irmaos professos (Acursio e Adjuto)
(Pacheco, 2013, p. 90), que ¢ visivel na pintura de Francisco Henriques na Figura 56, quer
pelo uso, ou ndo, de tonsura, que ¢ visivel na representacao escultérica da Figura 57e podera

também ser representativa nos bustos da Madre de Deus e que vamos explorar de seguida.

No que diz respeito aos atributos iconograficos destas figuras, elas vestem sempre o habito
franciscano, podendo haver distingdo das tonalidades dos mesmos, a folha de palma
identifica-os como martires, podem segurar uma espada, simbolo do seu martirio, ou um
livro, aqueles que eram sacerdotes e diaconos, pois representa esse estatuto. Podem ser
representados com um corte no pesco¢o ou no cimo da cabega, como se poder ver na nos

trés bustos dos santos identificados (Figura 51).
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Figura 58 - Bustos-relicarios de dois santos Franciscanos ndo identificados e que foram integrados no grupo dos
Martires de Marrocos: SFCV e SFSV. ©Diana Cunha

Na colecdo, hd duas imagens de santos franciscanos que nao foram identificadas, quer por
falta de atributos iconograficos, que por falta de uma peanha com inscri¢@o identificativa.
Essas duas imagens vestem o habito franciscano e t€ém as maos sobrepostas sobre o ventre.
Como vimos na hagiografia dos protomartires de Marrocos, dois deles eram sacerdotes, um
diacono e os outros dois simples irmaos leigos. O uso de tonsura da-nos pistas do estatuto
das figuras dentro da Ordem Franciscana. O facto de esta duas imagens ndo identificadas
nao usarem tonsura poder-nos-ia remeter para os dois santos que eram apenas irmaos leigos.
Esta questao ¢ mencionada no texto de Pacheco onde se pode ler “Assim, enquanto a tonsura,
como sinal identificativo da entrada no estado clerical, se nota evidente em trés dos
figurados, os dois restantes, sem cercilho, manifestam a condi¢do de irmaos professos.”
(Pacheco, 2013, p. 90). No entanto, se estas atribui¢des estiverem corretas, ha uma pequena
incongruéncia pois os dois irmaos leigos franciscanos seriam Acursio e Adjunto. No entanto,
j& hd uma representacdo de S. Acursio, com identificagdo na peanha, apesar de nessa

escultura a figura usar tonsura.

Posto isto, e também sem elementos que permitissem realizar um outro enquadramento, a
inclusdo dos dois bustos franciscanos ndo identificados no grupo dos Martires de Marrocos
¢ apenas uma hipdtese, visto haver esta sobreposi¢do com a identificagdo de um outro santo

do mesmo grupo.
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4.1.3. Santos Inocentes

SIAV

SIAA SICA SIAF

Figura 59 — Bustos-relicarios que constituem o grupo iconogrdfico dos Santos Inocentes: SICF, SIAV, SICR, SIAA,
SICA, SIAF. ©Diana Cunha

O grupo iconografico dos Santos Inocentes ¢ composto por seis bustos que representam
criangas. Trés destes bustos assentam sobre peanhas onde se podem ler duas inscrigdes
“S*IGNOCENTE” e uma “S-INNOSENTE” (Figura 60). Apesar das outras trés nao
assentarem sobre peanhas nem possuirem inscri¢des identificativas, juntamo-las neste grupo
por se tratar também de representagdes de jovens de tenra idade, que se enquadram na

tematica iconografica e apresentarem caracteristicas formais e estilisticas semelhantes.

a) b) ¢)

Figura 60 - Legendas das peanhas onde se lé: a) “S * IGNOCENTE”, b) “S- IGNOCENTE” e c¢) “S-INNOSENTE".
©Diana Cunha
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O culto dos Santos Inocentes foi muito popular na Idade Média e diz respeito ao martirio das
pequenas vitimas, da mesma idade do Menino Jesus, mortas pelo cruel Herodes, no territorio
de Belém. O nimero estimado de vitimas martirizadas nao ¢ claro pois diferentes fontes
indicam diferentes nimeros, desde os mais exagerados de 144 mil, aos mais realistas de
cerca de, mais ou menos, trés dezenas. A narragdo histérica deste episodio ¢ feita pelo
Evangelista Mateus e conta que os Magos, que chegaram do Oriente onde viram a estrela
cadente do Menino Jesus, perguntaram onde estava o recém-nascido rei dos judeus para o
adorarem. Herodes questionou os Magos sobre o momento preciso da aparicdo da estrela,
pois supds que terad coincidido com o nascimento do rei-messias e, hipocritamente, mandou
os Magos irem procurar e pediu para o avisarem quando o encontrassem, para que também
ele pudesse ir adora-lo. Quando os Magos encontraram o Menino em Belém, foram avisados
no sonho por um anjo das intengdes de Herodes, e no regresso a sua terra ndo voltaram a
Jerusalém. Humilhado pelo fracasso do seu plano, e obcecado pelo medo de perder o trono,
ordenou a execug¢ao de todos os bebés do sexo masculino nascidos em Belém e arredores
com idade a partir dos dois anos, baseando-se na data indicada pelos Magos do aparecimento
da estrela. A obsessdo pelo poder e a crueldade de Herodes eram tao grandes que até as
pessoas que lhe eram mais queridas eram afetadas, havendo relatos de que matou a sua
esposa, filhos e outros familiares (Leonardi et al., 2000, pp. 1090-1092; Réau, 2001, pp.
114-115; Spadafora & Cannata, 1996). O numero de criancas martirizadas ndo € certo
porque hé variacdes na propria lenda no sentido em que algumas indicam que o martirio nao
se conteve na cidade de Belém, e que por esse motivo o nimero de criangas mortas seria

muito superior.

Desde cedo os Inocentes foram venerados pelo povo como os primeiros martires cristaos ja
que o seu “batismo de sangue” foi considerado equivalente ao batismo de dgua e o culto a
estes desenvolveu-se logo e rapidamente, primeiro na Palestina, onde existia em Belém uma
capela dedicada aos Santos Inocentes. Mas o culto também se estendeu a Europa gragas a
difusdo das reliquias dos santos. Em 414 algumas reliquias foram trazidas do Oriente para a
abadia de Marselha, que por sua vez doou parte a outra grande abadia. No séc. XII foi-lhes
dedicada a catedral de S. Caprasio e, em Paris, o cemitério dos “Inocentes” ficava perto da

igreja a qual Luis XI havia oferecido o corpo inteiro de um dos “Inocentes” numa grande
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caixa de cristal. Em Italia as representagdes dos santos multiplicaram-se a partir do séc. XV
e na Alemanha o culto também foi popular. A festa litirgica dedicada aos Santos tera
comecado por volta do séc. V pois encontra-se nos calendérios e livros liturgicos de cerca
de 450 em diante. O texto mais antigo que comemora os pequenos martires ¢ o Calendario
de Cartago, de cerca de 505, onde ¢ referido o dia 28 de dezembro como a data do martirio,
data também mencionada no Martiroldgio Jeronimiano. J4 em Constantinopla a festa em
honra dos martires era celebrada no dia 29 de dezembro, os mogarabes celebram no dia 8 de
janeiro, o Martiroldgio Siriaco refere o 23 de setembro e para os arménios celebra-se na

segunda-feira ap6s o segundo domingo depois do Pentecostes (Spadafora & Cannata, 1996).

No que diz respeito a iconografia dos Santos Inocentes, o episdédio do seu martirio foi
representado mais frequentemente e a narracdo do seu massacre esta presente nos inumeros
ciclos figurativos que ilustram a vida de Jesus e a iconografia destes ¢ muito proxima a do

Menino Jesus e estd associado a outros episddios e figuras do Novo Testamento (Leonardi

et al., 2000, pp. 1090-1092; Réau, 2001, pp. 114-115; Spadafora & Cannata, 1996).

Figura 61 — O Massacre dos Inocentes, c. 1590, Cornelis Cornelisz van Haarlem, Museu Rijksmuseum. ©
Diana Cunha, 2023
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4.1.4. Os 40 Martires de Sebaste

SMBV

SMAR SMAA SMAV

Figura 62 - Grupo iconografico dos 40 Martires de Sebaste: SMBA, SMBE, SMBV, SMAR, SMAA, SMAV. ©Diana
Cunha 2019

Figura 63 — Exemplo de uma das legendas das
peanhas dos bustos-relicarios dos 40 Martires de
Sebaste onde se lé “OSS-40-MART”. ©Diana Cunha
2019

Este grupo iconografico ¢ constituido por seis bustos-relicarios que possuem nas peanhas
uma inscri¢do onde se & “OSS -40 - MART” e que os identifica como os 40 Martires. Sem
esta inscricdo seria dificil chegarmos a uma atribui¢do aproximada da iconografia destas
personagens. Como elemento iconografico que permitiria apontar alguma hipdtese mais

concreta na identificacdo iconografica destes personagens temos a faca que cada uma das
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esculturas segura que poderia ser interpretado como um instrumento do martirio, ou como
um elemento que os poderia identificar como soldados. No entanto, a inscri¢do da peanha,
comum aos seis bustos, foi o elemento principal pelo qual nos guiamos para realizar o estudo
hagiografico destas figuras. A pesquisa foi afunilada para grupos de 40 martires que nos
levou a trés hipoteses: os 40 martires do Brasil, os 40 martires da Inglaterra e Gales, e os 40
martires de Sebaste. O primeiro grupo diz respeito ao martirio de Inacio de Azevedo o dos
seus 39 companheiros jesuitas, que ocorreu no dia 15 de julho de 1570, nos mares das Ilhas
Canarias, quando se dirigiam em missdo para o Brasil (Osswald, 2010); o segundo, diz
respeito a um conjunto de martires do qual fazem parte homens e mulheres catdlicos que
foram executados por traicao e jacobitismo no Reino de Inglaterra entre 1535 ¢ 1679, num
contexto de perseguicao religiosa; por fim, os martires de Sebaste diz respeito a um grupo
de quarenta soldados cristdos martirizados em Sebaste (atual provincia de Sivas, na Turquia)

no ano de 320.

Destas trés hipoteses, excluimos as duas primeiras devido ao ano dos martirios, que seriam
proximos da época em que as esculturas terdo sido produzidas, mas principalmente guiados
pelo modo como estes bustos estdo vestidos. O grupo dos Martires do Brasil diz respeito a
um conjunto de jesuitas que, apesar de ndo terem um habito proprio definido, como era
comum nas Ordens Religiosas, deveriam vestir-se de modo a refletir o voto de pobreza.
Geralmente usariam uma sotaina preta e um chapéu, que € o oposto da forma como os bustos
desta colecdo estdo vestidos. Além destes motivos, os bustos da Madre de Deus seguram
facas/espadas que os identifica como soldados pois o seu martirio nada teve haver com este
elemento, como vamos ver de seguida. Por estes mesmos motivos excluimos a segunda
hipotese levantada e assim, o estudo hagiografico deste grupo foi realizado para o tema dos

Quarenta Martires de Sebaste.

As fontes literdrias deste martirio que chegaram até hoje ndo foram escritas na época do
martirio, mas sdo coletaneas de tradigdes orais ou textos antigos que ja ndo existem e, por
esse motivo, a historia a volta destes santos possui alguns detalhes de incertezas. Ainda

assim, as fontes sobre estes quarenta martires sdo antigas e abundantes e reunindo os
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elementos mais seguros, ¢ possivel reconstruir de uma forma geral o relato dos

acontecimentos (Amore, 1998, p. 768).

Os 40 santos martires de Sebaste foram entdo um grupo de soldados romanos martirizados
em 320 pela sua fé cristd. Em 313, Constantino o Grande, em conjunto com Licinio, emitiu
o Edito de Mildo que garantia aos cristios a liberdade religiosa no Império Romano e
acabava com a perseguicao aos cristdos. No entanto, Licinio, o imperador pagao do Oriente
e seu rival, continuou a perseguir os cristdos do Oriente e a expulsa-los do proprio exército
com receio de motins. Foi assim que os quarenta soldados cristdos, provenientes de
diferentes lugares, mas todos pertencentes a Legio XII Fulminata, quando estavam
acampados em Melatya®?, na Turquia, foram presos e foi-lhes dado a escolher entre
abandonar o Cristianismo ou morrer. Como todos permaneceram fi¢is a sua Fé foram
condenados a serem cruelmente expostos ao frio que fazia na regido. Enquanto aguardavam
a sua sentencga, presos, escreveram por meio de um deles o seu ultimo testamento no qual
pediam para os seus corpos serem enterrados todos juntos, rezaram para que os fiéis nao
separassem as suas reliquias por motivos de piedade, estabeleceram que um deles, o mais
jovem, fosse poupado da tortura e seria libertado ficando encarregue da custodia do timulo,
e por fim escreveram a lista dos seus nomes: “Melezio, Aezio, Eutichio, Cirione, Candido,
Aggia, Gaio, Cudione, Eraclio, Giovanni, Teofilo, Sisinnio, Smaragdo, Filottemone,
Gorgonio, Cirillo, Severiano, Teodulo, Nicallo, Flavio, Xantio, Valerio, FEsichio,
Domiziano, Domno, Eliano, Leonzio detto Teoctisto, Eunoico, Valente, Acacio, Alessandro,
Vicrazio detto Vibiano, Prisco, Sacerdote, Ecdicio, Atanasio, Lisimaco, Claudio, Ile e

Melitone’* (Amore, 1998, p. 769)(Amore, 1998, p. 769)(Amore, 1998, p. 769).

O martirio ocorreu no dia 9 de margo, data na qual originalmente seria celebrada a festa em
sua honra, mais tarde alterada para dia 10 pelo Papa Inocéncio X, no patio do ginasio anexo
a0s banhos termais da cidade de Sebaste>* onde foi também preparado um banho quente no

caso de algum dos soldados querer repensar a sua decisdo. Durante a execugdo houve entdo

52 Conhecida pelos romanos como Melitene.
53 Estes nomes podem variar de acordo com a fonte.

54 Diz respeito a cidade de Sivas, na Turquia.
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um soldado que quis desistir, mas ao entrar no banho quente morreu de imediato devido a
grande diferenca de temperatura com o exterior. O seu lugar foi ocupado por um dos
carrascos que foi movido por uma visao a juntar-se aos martires, gritando que era cristao.
Depois que todos morreram, os seus corpos foram levados para fora da cidade, queimados,
e as cinzas foram deitadas num rio. Apesar do desejo dos martires ndo ter sido cumprido,
possivelmente nem todas as reliquias que sobraram do fogo foram atiradas ao rio e por isso
pode ter sido possivel recupera-las pois afirma-se que partes deles foram veneradas em
muitas igrejas, tais como a construida em Caiseri, em Constantinopla, ou ainda em Roma

(Amore, 1998, p. 770).

Noutras fontes consultadas o relato ¢ ligeiramente diferente, apesar do contexto ser o mesmo:
por ndo aceitarem desistir da sua fé os soldados foram inicialmente condenados ao
apedrejamento, mas as pedras ndo lhes causavam qualquer dano, como se estivessem
protegidos por alguma forca invisivel. No dia seguinte a tortura dos soldados continuou, mas
eles mantiveram-se convictos e irredutiveis. Para tentar quebrar essa resisténcia, levaram-
nos a um lago congelado proximo da cidade. Na margem do lago construiram uma banheira
que era mantida com agua quente para lhes torturar os sentidos e convencé-los a desistir. Um
dos soldados ndo resistiu a tortura e entrou na banheira quente, tendo morrido imediatamente
com o choque térmico. Os restantes permaneceram e, durante a noite, o gelo derreteu e a
agua tornou-se milagrosamente quente e agradavel. Um dos militares que vigiava os
soldados cristdos viu o que acontecera e testemunhou uma visao onde cada um dos martires
era coroado com uma coroa radiante e apenas contou 39, percebendo que o soldado que
abandonara a sua fé tinha perdido a sua coroa. Convencido da fé crista, retirou o seu
uniforme, declarou-se cristdo e entrou no lago. Na manha seguinte os torturadores ficaram
admirados pelos soldados ainda estarem vivos e retiraram-nos da agua, partiram-lhes as
pernas, amontoaram-nos ¢ atearam-lhes fogo. Os restos dos seus corpos foram atirados
novamente ao lago para que os cristdos nunca os encontrassem, mas trés dias depois, o bispo
Pedro, de Sebaste, teve um sonho no qual lhe foi revelado o local dos restos mortais dos
martires e assim, junto com outros (40 Holy Martyrs of Sebaste, n.d.; 40 Martyrs of Sebaste,
n.d.)Sebaste, n.d.; 40 Martyrs of Sebaste, n.d.).
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Relativamente a iconografia especifica deste grupo, as representagdes artisticas encontradas
sdo sempre muito semelhantes, e maioritariamente icones>: os 40 mértires sdo representados
em grupo, semidesnudos, € com os bragos cruzados no tronco, como se tentassem manter a
sua temperatura corporal, em alusao ao seu martirio. “As figuras, que mostram uma profunda
interagdo psicoldgica equilibrada por um emocionalismo contido, sdo marcas do estilo
narrativo paledlogo que se desenvolveu apos 1261, quando o Império Bizantino foi

restabelecido apds ter sido dominado pelos latinos de 1204 a 1261.” (Zwirn, n.d.).

35 Cf. o [Link] para varias representagdes de icones deste tema iconografico.
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4.1.5. Santos Papas

4.1.5.1. Sao Gregorio Papa

Figura 64 - Busto-relicario de S.
Gregorio Papa. ©Diana Cunha 2019

Apesar de este busto ndo possuir uma inscri¢ao na peanha que permitisse a sua identificacao,
torna-se claro que se trata de uma representacao de um papa pelas vestes e a tiara papal. No
decorrer da intervencao de conservacao e restauro o vidro do recetaculo, que ja estava solto,
foi removido para se proceder a limpeza do interior do recetaculo. Apds esta limpeza ficou
mais visivel uma inscri¢do que, ainda que incompleta, deixa ler “S. Greg”. Com estas iniciais
e com o facto de a figura masculina representar um Papa, partimos para a possibilidade de
se tratar do Papa Gregoério. No entanto, apos a pesquisa pela iconografia de um santo Papa
Gregorio, depardmo-nos com um grande nimero de Papas Gregoérios. Na falta de atributos,
torna-se praticamente impossivel identificar com precisdo de qual Papa se trata. Na
Biblioteca Sanctorum o nimero de Santos Gregodrios ronda os cerca de 40 (Amore, Boyle,
Cignitti, Daniele, del Re, D’Haenens, Didier, Fernandez Alonso, et al., 1996, pp. 168—403)
sendo que desses, cinco sdo Papas: Gregorio I (540-604), II (669-731), III (?- =741), VII
(1020-1085) e X (1210-1276) (Amore, Boyle, Cignitti, Daniele, del Re, D’Haenens, Didier,
Fernandez Alonso, et al., 1996, pp. 222-387). Ao longo da historia existiram 16 Papas
Gregorio, mas nem todos foram canonizados. Desses 16, apenas os trés primeiros, € o VII,
¢ que foram santificados; o Papa Gregorio X apenas foi beatificado. Qualquer uma destas
quatro hipoteses poderia dizer respeito a representacdo deste busto-relicario, e por esse

motivo apenas sdo levantadas hipoteses.
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Gregorio I, também conhecido como Gregoério Magno, ou Gregoério o Grande, nasceu em
Roma, cerca de 540, no seio de uma familia patricia®® e de grande fé cristd, que prestou
muitos servigos a S€ Apostolica. Os seus pais, Gordiano e Silvia, transmitiram-lhes nobres
valores evangélicos, mediante seu grande exemplo, mas foram duas tias que mais serviram
o exemplo devido a vida que levavam de Virgens consagradas a Deus. Cedo enveredou pela
carreira politica, chegando a ocupar o cargo de Prefeito da cidade de Roma, mas esta vida
ndo o satisfazia e cerca de 575, apds a morte da sua mae, decidiu converter-se a monge e
transformou o palacio onde vivia num convento (Tavares, 2001, p. 70) que se pensa ter sido
beneditino, mas as fontes ndo sdo certas quanto a Ordem que escolheu seguir (Leonardi et
al., 2000, p. 958). Entre 585 e 586 foi chamado a Roma para ser secretario do Papa Pelagio
IT e em 590, contra a sua vontade, e no seguimento do Papa ter ficado doente como
consequéncia de uma epidemia, foi eleito Papa pelo clero, o povo e o senado. Sdo Gregoério
Magno morreu a 12 de mar¢o de 604, foi sepultado na Basilica de Sao Pedro e terd sido
canonizado assim que morreu, por aclamacao do povo. A iconografia deste santo também
comeca no dia seguinte a sua morte. Relativamente a sua iconografia, tanto pode ser
representado jovem, de cabelo loiro e imberbe, a segurar um livro na mao, representagdo
mais comuns nos primeiros séc.s, como pode ser representado velho, de cabelos grisalhos e
longos e barba branca e espessa, sempre com o livro, indice de doutrina, e algumas vezes
com uma pomba que representa o Espirito Santo e simbolo comum aos Doutores da Igreja.
Veste uma casula purplrea sobre uma dalmatica branca, usa a tiara papal e pode surgir
fazendo com a mao o gesto de béngdo (Leonardi et al., 2000, pp. 958-964; Monachino &
Cannata, 1996; Tavares, 2001, p. 70). O uso da dalmatica purpurea e da mao em gesto de

béncao sdo elementos identificaveis no busto-relicario da Madre de Deus.

Gregorio II, nascido em Roma no ano de 669, terd sido o mais importante pontifice do séc.
VIII (Leonardi et al., 2000, p. 964). Nasceu no seio de uma familia de posses e desde jovem
foi orientado a seguir uma vida eclesidstica. Antes de se tornar Papa foi bibliotecério,
tesoureiro do Papa Sérgio I e ordenado didcono pelo mesmo aos quarenta anos de idade.

Quando o entdo Papa Constantino morre, no ano de 715, e foi necessario eleger o seu

56 Os patricios dizem respeito aos cidaddos que constituiam a aristocracia de Roma Antiga (Porto Editora, n.d.).
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sucessor, confiaram o cargo a Gregorio que foi consagrado e entronizado no dia 19 de maio
de 715. Durante os dezasseis anos do seu pontificado dedicou-se principalmente a trés causas
nomeadamente a difusdo do Cristianismo na Alemanha, cujas regioes até ao inicio do séc.
VIII permaneciam maioritariamente pagas, a luta contra a iconoclastia, ¢ a protecao do
patriménio da Igreja. A iconoclastia, ou crise iconoclasta bizantina, foi um movimento
politico-religioso que consistiu na proibicdo da veneragdo de imagens sagradas, e foi
decretada em 726 pelo Imperador Ledo III, proposta a qual o Papa Gregoério refutou,
afirmando que os dogmas da igreja ndo deveriam ser responsabilidade dos imperadores, mas
sim dos bispos. O Imperador insistiu na sua proibi¢ao e castigou aqueles que se opunham a
sua vontade, tendo inclusive tentado fazer o mesmo ao Papa que de todas as vezes que as
tropas tentaram, foi protegido pelos romanos e por vezes pelos proprios alemaes que se
tinham entdo convertido. Nos tltimos cinco anos da sua vida lutou incansavelmente por esta
causa. Apos a sua morte, a 11 de fevereiro de 731, foi também enterrado na Basilica de S.
Pedro e ndo se conhece a data da sua canonizacdo (Leonardi et al., 2000, pp. 964-967;

Rabikauskas, 1996a).

Gregorio 111, originario da Siria e sem data de nascimento conhecida, foi ainda jovem para
Roma onde completou os estudos e serviu a Igreja tornando-se sacerdote. Quando o seu
antecessor Gregorio Il morre, este foi eleito por unanimidade no préprio dia e a 18 de marco
de 731 foi consagrado e entronizado. Os dez anos do seu pontificado foram dedicados a luta
iniciada pelo seu antecessor na crise iconoclasta, a cristianizagao da Alemanha e a gestdo do
patrimonio da Basilia de S. Pedro. Para reafirmar a sua oposi¢ao a iconoclasia, realizou um
concilio em S. Pedro onde foi reafirmada a total condenacdo da heresia e a confirmacao do
culto das imagens sagradas. Apds esse concilio mandou decorar as igrejas e cemitérios de
Roma com imagens e a basilica de S. Pedro foi restaurada, onde construiu um oratorio
destinado a conservar as reliquias dos santos. Durante o seu pontificado as relagdes com o
império do Oriente ficaram ameacadas porque o Papa, temendo o rei do império oriental,
assinou uma alianca com os duques lombardos de Spoleto e Benevento, mas o rei ocupou
Spoleto e invadiu o ducado de Roma. Gregorio III pediu ajuda aos francos, mas nao obteve
uma resposta positiva pois estavam em divida com o rei do império oriental que os tinha

ajudado contra os invasores arabes na Provenca. Esta situacdo estabeleceu um padrio

170



politico que foi seguido pelos papas nas décadas posteriores. Faleceu em novembro de 741
e foi sepultado também na basilica de S. Pedro, no oratério que mandara construir para o

culto das reliquias (Leonardi et al., 2000, pp. 967-969; Rabikauskas, 1996b).

Relativamente ao Papa Gregorio VII, as fontes literarias ndo sdo muito coerentes quanto aos
dados relacionados com a sua vida e as informagdes mais fidedignas acerca da sua vida sao
as que foram escritas pelo proprio. O seu nome real ¢ Hildebrando, terd nascido por volta de
1020 na Toscania, em Italia, e foi para Roma onde concluiu os seus estudos. Por volta de
1045 ¢ nomeado secretario do Papa Gregoério VI até ao ano de morte deste, no ano seguinte,
tendo apos isto ingressado como monge na abadia de Cluny, periodo que foi muito
importante na vida deste futuro papa pois foi onde adquiriu as ideias reformistas que mais
tarde serviram de base a formagao da Reforma Gregoriana. Eleito Papa pelo povo, em 1073,
foi um dos mais importantes papas na historia pois foi um grande lutador politico que lutou
por fazer prevalecer os direitos do Papado sobre os do Imperador e lutou para combater o
problema da venda dos beneficios eclesidsticos e do casamento dos clérigos. Na questdo da
defesa dos direitos do Papado sobre os do Imperador, teve de enfrentar a oposi¢do do
Imperador Henrique IV. No que diz respeito a questdo do celibato, apesar de ndo a ter
introduzido, lutou bastante para que tal fosse implementado. Gregorio VII faleceu em
Salermo no dia 25 de maio de 1085 e foi canonizado por Paulo V em 1606 e a festa em sua
honra ¢ celebrada a 25 de maio (Leonardi et al., 2000, pp. 969-974; Miccoli, 1996; Tavares,
2001, p. 70).

Como podemos constatar, qualquer um destes quatro papas ficou marcado na historia por
diferentes motivos, e qualquer um deles seria digno de integrar esta colecdo de bustos-
relicarios. Na “Legenda Aurea” o autor apenas faz referéncia a Gregorio Magno (Voragine,
2004, pp. 183-192), e tendo em conta a importancia que esta obra teve na historia,
poderiamos considerar que esta representacdo se trataria entdo do Papa Gregorio I. No
entanto, e como ja mencionado, sem mais elementos que permitam a correta identificacao,

ficamo-nos apenas pelo levantamento de hipoteses.
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4.1.5.2. Santo Papa Nao Identificado

Figura 65 - Busto-relicario de uma figura
Papal ndo identificada. ©Diana Cunha
2019

A semelhanca do busto anterior, também este niio possui nenhuma inscri¢io que o permitisse
identificar, e as vestes, iguais as do Papa Gregorio, € o que nos permite identificar a figura
como se tratando de um papa. As possibilidades de atribui¢do a este busto sdo muitas e na
falta de qualquer atributo que facilitasse essa identificagdo, ndo irdo ser avangadas quaisquer
hipdteses em concreto. Porém, e tendo em conta a importancia dos varios Papas Gregorios
que foram mencionados no subcapitulo anterior, talvez esta representacdo também possa
dizer respeito a um dos Gregorios, talvez até dos que tiveram o pontificado seguido, como
por exemplo Gregorio I e Gregorio II. Mas, mais uma vez, isto sdo apenas levantamento de

hipoteses.
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4.1.6. Santas virgens martires

O grupo das santas virgens martires ¢ constituido por sete bustos relicarios, e cinco deles
apresentam inscri¢des identificativas na peanha. Relativamente a atributos especificos de
cada iconografia, apenas as figuras que dizem respeito a Santa Barbara e a Santa Inés,
possuem atributos que, mesmo que nao tivessem inscri¢des identificativas, permitiria fazer
uma correta identifica¢do iconografica. Os bustos deste grupo representam entdo as Santas
Barbara, Luzia, Catarina, Margarida, Inés, uma Santa ndo identificada, ¢ a Santa Ursula.
Apesar desta ultima ndo se enquadrar na forma e estilo das demais, foi integrada neste grupo

por ser também uma Virgem Martir.

CATA

STMR MARG

Figura 66 — Seis das figuras que constituem o grupo iconogrdfico das Virgens Martires: BARB, LUZI, CATA, STMR,
INES, MARG. ©Diana Cunha 2019
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4.1.6.1. Santa Barbara

Mesmo que o busto-relicario de Santa Barbara da cole¢do da Madre de Deus nao possuisse
uma inscri¢ao identificativa na peanha onde se 1€ “S-BARBARA” facilmente poderia ser
feita uma atribui¢do iconografica correta pela andlise dos atributos. Neste caso, a figura
segura com a mao esquerda uma torre onde se podem ver trés janelas, e que corresponde ao

atributo mais particular da iconografia desta santa, como vamos ver de seguida.

Figura 67 — Legenda da peanha onde se 1é “S-BARBARA”. © Diana Cunha

Originaria do Oriente, a lenda de Santa Barbara foi difundida para o Ocidente através da
Legenda Aurea e o culto a esta santa foi muito difundido durante a Antiguidade, tanto no
Oriente, onde foram-lhe dedicadas igrejas no Cairo e Constantinopla, como no Ocidente,
com igrejas em sua honra construidas em Franga e em Roma. No entanto, as informagdes
sobre a sua vida nao sdo totalmente fidedignas pois trata-se de narra¢des lendarias, sem
grande valor historico e porque hd muitas contradi¢des entre as diferentes lendas, a comegar
pela data do seu martirio. Em algumas hagiografias o seu martirio ¢ colocado entre 235 e
238, noutros entre 286 ¢ 305, ou ainda ente 308 ¢ 313, sob o dominio de diferentes
imperadores. Independentemente do ano do martirio, o seu dia € celebrado no dia 4 de
dezembro. A mesma discordancia sucede em relacdo ao local de origem de Barbara que pode
ter sido Antioquia ou Nicomedia, ambas na Turquia, ou no Egipto. Nas traducdes latinas
algumas vezes ¢ referida a Toscana como local de origem desta santa, tal como se pode ler
no Martirolégio de Ado de Vienne, e o martirio ¢ indicado como tendo ocorrido no tempo
do imperador Maximinano: “/n Tuscia natale sanctae Barbarae virginis et martyris sub
Maximiano imperatore” (Gordini & Aprile, 1998, p. 760). Apesar do seu culto ter sido
muito difundido, existem poucas informacdes biograficas além do nome, da origem
oriental e do seu martirio e as lendas da sua vida foram enriquecidas com detalhes que
muitas vezes ndo eram reais, mas que tiveram impacto tanto no culto como na
iconografia (Gordini & Aprile, 1998; Leonardi et al., 2000, p. 301; Réau, 2000a, pp. 169—
178).
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Barbara seria uma jovem com muitos pretendentes e o seu pai, para a proteger dos mesmos,
mandou construir uma torre para abrigar a filha. Porém, Barbara ndo tinha desejo de se casar,
mas sim consagrar-se a Deus e antes de entrar na torre, € uma vez que ainda nao tivera sido
batizada, foi até¢ uma piscina de dgua junto da torre onde mergulhou trés vezes enquanto se
batizava a ela propria. Inicialmente o pai ordenou que a torre tivesse duas janelas, mas a
jovem queria trés em homenagem a Santissima Trindade. Tendo em conta que o pai era
pagdo, ao saber o que a sua filha fizera, decidiu mata-la, mas ela conseguiu escapar
miraculosamente pelas paredes da torre. Quando a capturou novamente, levou-a perante o
magistrado para que fosse torturada e morta, mas este ainda a tentou persuadir a desistir das
suas inten¢des. Como nao teve sucesso, condenou-a a ser torturada envolvendo o seu corpo
em panos asperos e grossos até que todo o seu corpo sangrasse. Durante a noite tera tido uma
visdo e curou-se completamente, mas no dia seguinte o juiz submeteu-a a mais, e mais cruéis,
torturas. No entanto, apesar das ordens de flagelacdo e de ser condenada a circular nua pela
cidade, voltou milagrosamente vestida e saudavel. Ao ver que nenhumas das suas torturas
surtiam efeito, acabou por condena-la a morte por decapitagdo, tendo sido o proprio pai a
executar a sentenca, sobre o qual imediatamente desceu do céu um raio de fogo que o
queimou completamente ndo tendo nem restando as cinzas (Gordini & Aprile, 1998;

Leonardi et al., 2000, p. 301).

Outra lenda conta que o pai de Barbara, para a manter afastada da conversao crista, trancou-
a numa torre iluminada apenas por duas janelas. No entanto, ela arranjou um meio de se
encontrar com um padre, fazendo-se passar por médico, que lhe passou os ensinamentos
cristdos e a batizou. Para demonstrar a sua fé pela Santissima Trindade ela abriu uma terceira
janela na torre. O seu pai, ao saber que a sua tentativa de manter a sua filha longe da religido
ndo surtiu efeito, ameacou-a com uma espada, mas ela conseguiu fugir e refugiar-se numa
rocha que se abriu milagrosamente para lhe conferir abrigo. No entanto, o seu esconderijo
foi denunciado por um pastor que foi castigado com a transformacdo das suas ovelhas em
gafanhotos. Novamente presa, a jovem recusou-se a abandonar o cristianismo e a casar com
um pagao e por esse motivo foi entregue a um juiz que a submeteu as mais terriveis torturas:
ela foi acgoitada, a pele rasgada com pentes de ferro, fizeram-na rebolar sobre cacos de

ceramica, queimada com ferros quentes e os seus seios foram-lhe arrancados com tenazes.
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Ao fazerem-na andar nua pela cidade, um anjo cobriu o seu corpo com um véu. O proprio
pai, ao ver que as torturas ndo surtiam efeito, decapitou-a ele proprio e imediatamente foi
atingido por um raio nao deixando nem poeiras nem cinzas do seu corpo (Réau, 2000a, p.

169).

No séc. VI o Imperador Justino tera trazido as reliquias da santa do Egipto para
Constantinopla, e por volta de 1009 os venezianos transferiram-nas para Veneza e levaram-
nas para a igreja de S. Jodo Evangelista, mas o culto a martir em Itélia terd sido introduzido
durante o periodo de ocupag¢ao bizantina no séc. VI e foi muito difundido no pais durante as
Cruzadas (Gordini & Aprile, 1998; Réau, 2000a, p. 170). O culto a esta Santa estendeu-se a
Alemanha, no final da Idade Média, pois ela figura no grupo dos Catorze Santos Auxiliares
(G. Carvalho, 2016), juntamente com as Santas Catarina e Margarida, que ocupavam um

lugar especial na devogao na devogao popular (Réau, 2000a, p. 170).

Um dos privilégios mais apreciados da santa ¢ o de conferir protecdo contra raios € morte
subita, em alusdo ao episdédio da morte do pai, e era também invocada para protecao dos
campandrios das igrejas. Mais tarde a sua protecdo foi estendida a todas as pessoas que, no
seu trabalho, estdo expostas ao perigo de morte instantanea tal como equipas anti bomba,
mineiros ou artilheiros, e ¢ também protetora dos bombeiros. Tornou-se padroeira dos
mineiros, ndo s6 como protecdo contra os riscos que corriam, mas também em alusdo ao
episodio da montanha que se abriu para a abrigar, protegendo contra os perigos de
deslizamento de terras. E padroeira dos sinos e dos sineiros pois durante as tempestades os
sinos eram retirados para ndo atrair os raios. Partilha o patrocinio de alunos e estudantes com
Santa Catarina por ter sido iniciada nas verdades da fé cristd ainda muito jovem. Por ter sido
presa numa torre de pedra, na qual abriu uma terceira janela, ¢ padroeira dos presos, dos
arquitetos e dos pedreiros, podendo este ultimo ser justificado também pela abertura
milagrosa da rocha que a abrigou. Em alusdo ao episddio da transformagdo das ovelhas em
gafanhotos ¢ invocada pelos agricultores para prote¢do contra as pragas desse inseto

(Gordini & Aprile, 1998, pp. 760—765; Réau, 2000a, pp. 172—173).

Como se pode constatar, Santa Barbara gozou de uma grande popularidade, sobretudo a

partir do séc. IX (Leonardi et al., 2000, p. 302), e era invocada para protecdo € como
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padroeira de diferentes questdes, o que contribuiu para a riqueza da sua iconografia. Os
atributos de Santa Béarbara derivam tanto da sua hagiografia quanto dos patrocinios e além
da palma do martirio e da coroa, o mais comum que lhe ¢ atribuido ¢ a torre que, quando
representada com trés janelas ¢ também o simbolo da Trindade, a qual a santa honrou
publicamente como testemunho da sua fé. Frequentemente a torre foi representada como um
pequeno objeto que a santa segura nas maos, mas também podia surgir sentada ao lado de
uma grande torre, ou ser apenas representada como um ornamento aplicado como insignia
num diadema. Mais tarde, e junto a torre, foi representada muitas vezes com uma pixide nas
maos, como propiciadora de uma morte consolada pelos sacramentos. A pixide também foi
representada como unico atributo e além desta, também foram feitas representacdes da santa
com a torre e ciborio. De entre os numerosos ciclos que narram episddios da vida da santa,
destaca-se o do artista Lorenzo Lotto (Gordini & Aprile, 1998, pp. 765-767; Réau, 2000a,
pp. 173—175). Por vezes surge com a representacao de um pavao, ou de penas de pavao, pois
os chicotes com que o seu pai a chicoteava ter-se-iam transformado em penas de pavao, mas
pode também ser representado como um simbolo de imortalidade. Nas representacdes
artisticas surgem figuras da santa isolada, em grupo, principalmente com Santa Catarina, em
ciclos narrativos ou em cenas isoladas da sua lenda sendo que as mais comuns seriam a
prisdo da santa na torre, a fuga da torre, o castigo do pastor, e as cenas do seu martirio como

a flagelacdo, o arrancamento dos seios e a decapitagdo (Réau, 2000a; Tavares, 2001, pp. 27—
28).
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Figura 68 - Santa Barbara, c. 1640-50, Museu de Belas Artes de Sevilha, Inv.: DO0148P, © Ministerio de
Cultura y Deporte, Espaiia. Fonte: http://ceres.mcu.es
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4.1.6.2. Santa Luzia

Se o busto-relicario da Madre de Deus que representa Santa Luzia ndo possuisse uma
inscricdo na peanha onde se 1€ “S-LUZIA” seria praticamente impossivel realizar uma
atribuicdo iconografica correta pois a figura ndo apresenta qualquer atributo que nos
permitisse fazé-lo. Deste modo, o estudo hagiografico para esta santa foi realizado somente

com base na inscri¢ao da peanha.

Figura 69 - Legenda da peanha onde se 1€ “S-LUZIA”. © Diana Cunha

Apesar das fontes que atestam o culto a Santa Luzia serem antigas e seguras, as informagdes
relativas a sua vida e ao seu martirio sdo incertas. A data da sua morte ¢ referida como tendo
acontecido durante as perseguicdes de Diocleciano, em 304 e apesar de se supor que esta
atribuicdo terd sido feita com base em tradi¢des locais, ndo ha na verdade argumentos que
permitam rejeitd-la. J& em relacdo ao dia da celebra¢do do seu aniversario nao ha duvidas
que se celebra a 13 de dezembro, tal como ¢ referido no Martirolégio Romano e como
mencionado unanimemente nas fontes martirologicas e litirgicas posteriores. Em alguns
calendarios mocarabes celebra-se no dia 12 e no Martirologio Jeronimiano também ¢
comemorada no dia 6 de fevereiro, provavelmente devido a proximidade dos relatos do

martirio com Santa Agata, celebrada no dia 5.

O documento mais antigo e auténtico do culto a Luzia ¢ uma inscri¢do encontrada no
cemitério de S. Jodo de Siracusa, em 1894, e datada do inicio do séc. V. Também em
Siracusa, ja no séc. VI, havia um mosteiro dedicado a santa, mas o culto a esta ndo ficou
circunscrito a Sicilia e desde o inicio do VI que comecou a ser introduzido também em

Roma, com varias igrejas construidas em sua honra.

Sobre o martirio da santa ndo ha relatos historicos confidveis e o relato composto entre o
séc. V e VI ¢ uma das varias lendas, cheia de banalidades, no qual o tema principal ¢ a
virgindade da santa e o desprezo pelos bens terrenos. Luzia seria entdo uma jovem,

proveniente de uma familia rica, e estaria noiva. Durante uma peregrinagao ao timulo da
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martir Agata, em Catania, com o intuito de implorar a cura da sua mie, a Santa Agata
apareceu-lhe numa visdo e anunciou o martirio de Luzia. De volta a sua cidade natal decide
renunciar ao casamento ¢ distribuiu todos os seus bens pelos pobres. Revoltado com a
decisdo de terminar o noivado, o seu namorado denunciou-a como crista e ela foi presa e
levada a tribunal, mas as ameacas do juiz ndo a fizeram demover da sua fé e intengdes. Posto
isso, foi ordenado que a levassem para um bordel, mas nada a fez mover, nem puxada por
bois, nem o fogo, nem o 6leo a ferver. Foi entdo condenada a morte por degolagdo, mas antes
ainda recebeu a Eucaristia e anunciou a morte do imperador e a paz iminente para a Igreja.
Sobre o seu sepulcro foi construida uma igreja que logo se tornou local de peregrinagao.
Outra lenda conta que a Virgem tera arrancado os proprios olhos e enviado numa bandeja ao
seu namorado, e que a Santissima Virgem fez-lhe nascer outros olhos ainda mais belos. Esta
lenda ¢ baseada na etimologia popular do seu nome cujo raiz esta ligada a palavra luz (Réau,

2000a, p. 268).

A caracteristica mais evidente a volta da figura desta martir € o proprio significado do nome
e do significado esotérico atribuido ao mesmo ao longo do tempo. Assim, a santa tornou-se
num sinal de promessa de luz, ndo s6 a luz material, que permite que os homens vejam as
coisas a sua volta com os proprios olhos, como a luz resplandecente das lampadas das virgens
sabias, ¢ também misturada com o simbolismo ancestral do aviso de dias mais claros em
paises onde o inverno ¢ longo, como que um presente de Deus para a terra. Em termos
iconograficos, os olhos, atributo especifico, podem aparecer servidos num prato ou bandeja,
na palma da mao, na ponta de caules come se fossem flores ou na ponta de uma adaga ou
espetados num espeto e seja de que forma for, este elemento fixou-se como tipo iconografico
no periodo posterior ao Concilio de Trento, e levou-a a ser adotada como padroeira dos
oftalmologistas e invocada na cura dos males de olhos. No entanto, a santa quase nunca €
representada apenas com este atributo, mas sim acompanhada de outros como a folha de
palma do martirio e uma luminéria, e menos frequente um livro, uma espada ou adaga, com
que foi executado o martirio, ou chamas. Nas imagens mais antigas da santa a representacao
de atributos e simbolos ¢ muito reduzida, mas ao longo dos séculos comeca a haver um
acumular de atributos representados de diversas maneiras. Tal como sucedeu com o culto a

esta santa, a iconografia da mesma ndo ficou restrita a Italia e difundiu-se amplamente fora
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deste pais (Amore & Celletti, 1996; Leonardi et al., 2000, pp. 1494—-1497; Réau, 2001, pp.
267-271; Tavares, 2001, p. 99).

Figura 70 - Santa Luzia, Francisco de Zurbaran, c.
1625-1630 © Courtesy National Gallery of Art,
Washington. Fonte: https://www.nga.gov/
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4.1.6.3. Santa Catarina

O busto-relicario da Madre de Deus identificado como Santa Catarina através de uma
inscricdo na peanha onde se 1€ “S-:CATHARINA” ndo apresenta nenhum atributo
iconografico particular que permitisse realizar a sua identificagdo corretamente. Deste modo,

o estudo deste busto foi realizado exclusivamente com base na inscrigao identificativa.

Figura 71 - Legenda da peanha onde se lé “S-CATHARINA”. © Diana Cunha

Quando nos referimos a Santa Catarina ndo podemos falar especificamente de uma histéria
j& que ndo existem registos da vida desta Santa até ao Menoldgio de Basilico II, onde o seu
nome foi mencionado pela primeira vez. A lenda da vida de Santa Catarina foi popularizada
no Ocidente através da Legenda Aurea, mas ela é isso mesmo, apenas uma lenda, com factos
um pouco fabulosos. Isto porque o seu nome nao aparece em nenhum texto da antiguidade
cristd, nem litirgico nem literario. O facto de se tratar de uma lenda leva a existéncia de

diferentes versoes da mesma historia.

Nascida em Alexandria ela era considerada de alta linhagem, a semelhanca de tantas outras
santas, e filha de um rei. Como Alexandria era considerada um centro de ciéncia, presume-
se que ela se tenha dedicado ao estudo da filosofia. Quando o Imperador Magéncio foi para
Alexandria ordenou que todos os seus suditos, ricos € pobres, realizassem sacrificios aos
deuses, mas Catarina, com cerca de 18 anos, terd recusado e fez o sinal da cruz, repreendendo
o Imperador e tentando persuadi-lo a conhecer o verdadeiro Deus. Este ordenou que ela fosse
levada ate a sua presenga para um debate onde convocou retdricos e filésofos para tentar
confundir a jovem. No entanto, uma apari¢ao de S. Miguel terd feito com que todos aqueles
se convertessem e fossem por isso condenados a serem queimados vivos. Sem sucesso em
tentar convencer a jovem através de ofertas de casamento e riquezas, ordenou que fosse presa
e durante o periodo que esteve presa foi alimentada por uma pomba e visitada por anjos e
Cristo. A imperatriz quis visita-la na prisdo, acompanhada por um oficial chamado Porfirio,

e ambos, juntamente com outros duzentos soldados, converteram-se ao Cristianismo. O
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imperador, apds novas recusas por parte da jovem, que se manteve fiel a sua Fé até ao fim,
foi ameagada das piores torturas. O Imperador mandou construir entdo um instrumento de
tortura composto por quatro rodas com laminas afiadas sobre o qual a santa foi langada, mas
saiu ilesa pois foi salva por um anjo e o instrumento partiu-se matando uma série de soldados
pagdos. A imperatriz tentou interceder por ela junto do marido, mas quando declarou que
também se tinha convertido, arrancaram-lhe os seios e foi decapitada, assim como Porfirio
e os duzentos soldados. Por fim, Catarina foi levada para fora da cidade e morta da mesma
forma e no momento da decapitagdo, em vez de sangue jorrou leite do seu pescogo. O seu
corpo foi transportado por anjos para o Monte Sinai ¢ na tumba onde foi enterrada, no dia
comemorativo da sua morte, 25 de novembro, saiu leite e 6leo que curava todas as doengas

(Balboni et al., 1998; Leonardi et al., 2000, p. 447; Réau, 2000a, p. 273).

Outra lenda conta o episodio da sua infancia conhecido como “Casamento Mistico” no qual
um eremita a terd convertido ao propor Jesus, cuja imagem lhe mostrava, como unico
namorado digno de seu nascimento. Esta historia, criada talvez pela influéncia dos grandes
misticos beneditinos, tornou-se tdo popular que influenciou fortemente a iconografia
renascentista, e foi incorporada a tradicdo de que Catarina teria respondido ao imperador
Maximiano, que queria casar com ela, que ela era a noiva de Cristo. Parece haver uma certa
confusdo relativamente a este episddio, que poderd ter sido uma interpretacdo erronea da
representacdo iconografica da Santa com a roda do seu martirio. Por vezes esta roda era
representada de forma tdo pequena, que pode ter sido confundida com uma alianca

simbolizando o noivado com Cristo. (Balboni et al., 1998, p. 958; Réau, 2000a, p. 274).

Apesar da lenda de Catarina estar associada a Alexandria, tanto pelo nascimento como pelo
seu martirio, ela ¢ também reivindicada na ilha do Chipre, da qual o seu pai teria sido rei, e
por esse motivo foi adotada como padroeira da nobre Catarina Cornaro, que foi rainha do
Chipre. O principal centro do culto desta santa no Oriente foi no Mosteiro do Monte Sinai,
a ela dedicado no séc. IX apds os monges do mosteiro afirmarem terem encontrado os seus

0ssos no local.

Os primeiros registos do seu culto ¢ uma pintura do séc. VIII encontrada em Roma e a partir

da segunda metade do séc. X comega a difundir-se e torna-se popular em Franca no séc. XI,
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mas ¢ principalmente no séc. XII que se difunde por toda a Europa. No tempo das Cruzadas
o culto a Santa Catarina espalhou-se para Italia, principalmente em Veneza, depois para
Franca e ainda Alemanha. Na Alemanha foi representada juntamente com Santa Margarida
e Santa Barbara no grupo das Catorze Santos Auxiliares e na triade das virgens sagradas. No
entanto, ¢ durante os séculos XVI e XVII que o culto a esta santa atinge a maxima

popularidade. (Balboni et al., 1998; Réau, 2000a, p. 275).

A Universidade de Paris proclamou Santa Catarina como sua padroeira e € a protetora dos
estudantes, filosofos, prisioneiros, dos jovens casados e de todos aqueles que pelas suas
profissoes estdo relacionados com as rodas. A popularidade do culto desta santa explica a

presenca consistente na literatura, no folclore e nas artes figurativas.

No que diz respeito a iconografia desta santa nas artes visuais, ela acontece em concordancia
com as fontes literarias. Os episddios mais retratados da lenda da Virgem foram o debate
com os filosofos, a tortura com a roda dentada e a decapitacdo, mas também o episddio do
“Casamento Mistico” com o Menino Jesus. Os atributos mais comuns sao objetos do
martirio compostos pela roda dentada e a espada, a coroa, em alusao ao facto de pertencer a
realeza, e o livro, simbolo de sabedoria (Leonardi et al., 2000, p. 448). Estes atributos
caracterizaram a imagem da Santa em todas as €épocas, mas apenas adquiriram um valor
distintivo absoluto no final da Idade Média, quando o culto se isolou e elevou assim estes

atributos a simbolos caracteristicos e individuais da Santa.
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Figura 72 - Casamento mistico de Santa Catarina, Figura 73 - O Martirio de Santa Catarina,

Jacopo Vignali, © 1998-2023 The State Guercino, 1653, © 1998-2023 The State
Hermitage Museum. Fonte:

www.hermitagemuseum.org Hermitage Museum. Fonte:

www. hermitagemuseum.org
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https://hermitage-www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.%20paintings/31862/!ut/p/z1/04_Sj9CPykssy0xPLMnMz0vMAfIjo8zi_R0dzQyNnQ28_J1NXQwc_YMCTIOc_dwNDE30w8EKDHAARwP9KGL041EQhd94L0IWAH1gVOTr7JuuH1WQWJKhm5mXlq8fYWCop1CQmJlXkpmXXqwfYWxoYWYEdEsUmmme3uZA00JMPfz9w5yNnE2gCvC4pyA3NKLKx8Mg01FREQDGGqFz/?1dmy&mapping=Z6_OAA613C0J0F400ALSQ7A7S10K7&urile=wcm%3apath%3a%2FHermitage%2FContent#meta_author=Vignali,%20Jacopo,%20attributed%20to.%201592-1664

4.1.6.4. Santa Inés

Mesmo que o busto-relicario de Santa Inés ndo possuisse uma inscri¢ao identificativa na
peanha onde se 1€ “S-INES” facilmente poderia ser feita uma atribui¢do iconografica correta
pela analise dos atributos. Neste caso, a figura segura com a mao esquerda um cordeiro, que
corresponde ao atributo mais particular da iconografia desta santa, como vamos ver de
seguida. Apesar de nos registos fotograficos a figura segurar um cajado na mao direita, que

a identificaria como pastora, possivelmente este atributo pertence a Santa Margarida, € ndo

Figura 74 - Legenda da peanha onde se 16 ““S"INES”’. © Diana Cunha

a Inés.

Santa Inés € venerada em Roma desde o séc. IV. O documento mais antigo com referéncia
a esta santa € do ano 354, segundo o qual a festa de Inés era celebrada no dia 21 de janeiro
(Réau, 2001, p. 109). H4 uma certa confusdo a volta da hagiografia desta santa, ndo s6 em
relagdo a propria lenda como também as datas atribuidas a celebracdo do seu culto pois em
documentos distintos sdo mencionadas as datas de 27 e 28 de janeiro, 20 e 21 de janeiro ou
10 de fevereiro e 5 de julho, e da propria data do martirio, que tanto pode ser indicada como
inicio do séc. IV, como meados do séc. III. Antes do martirio pouco se sabe da sua vida, mas
0 que parece ser comum aos varios relatos da lenda € a tenra idade da jovem virgem (Josi &

Aprile, 1998, p. 382).

Inicialmente havia duas tradi¢des diferentes que se referiam a duas martires homoénimas e
que mais tarde acabaram por se fundir. Segundo Santo Ambroésio e S. Damaso, Inés seria
uma menina de doze anos que foi martirizada sendo degolada, e nao por decapitagdo, por
volta de 305, durante a perseguicdo de Diocleciano. Ja a tradigdo grega refere-se a uma
virgem adulta que ao se ter recusado a oferecer sacrificios foi levada a um bordel onde um
jovem se tentou aproveitar e viold-la, mas caiu inconsciente. Face a este episddio foi levada
a tribunal e inquirida sobre que feitico usou para matar aquele homem ao que ela respondeu

que um anjo vestido de branco servira como seu guarda-costas e protegeu-a daquela ofensa.
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Para que acreditassem nela foi-lhe pedido que invocasse o seu Deus e trouxesse o jovem de
volta a vida e Inés, rezando, ressuscitou-o. Este episodio de violagdo ¢ recorrente nas
histérias das vidas das martires ja que a lei romana proibia a condenagao de virgens a morte
e por isso este era um ritual comum antes de serem enviadas para a tortura, mesmo que ainda
ndo estivessem em idade de casar. Quando as tradi¢des latinas e gregas se fundiram a lenda
foi enriquecida com novos e diferentes detalhes, entre eles o milagre do cabelo e do manto
branco entregue por um anjo, que foi popularizado no séc. V e mais tarde no séc. XIII. Esta
versao conta que o filho do prefeito se apaixonou por Inés, que ia a caminho da escola com
a ama, ¢ que lhe terd oferecido joias. Rejeitado pela jovem virgem, adoeceu de tristeza e o
seu pai chamou a jovem rebelde perante a corte para a forcar a casar com o filho. Incapaz de
a convencer deixou-a escolher entre um sacrificio aos deuses ou a desonra. Ao recusar-se a
abandonar a sua fé, foi conduzida nua pelas ruas de Roma, mas o seu cabelo
instantaneamente cresceu para cobrir o seu corpo desnudo como um vestido sedoso. O jovem
que a seguia para satisfazer a sua paixdo foi estrangulado pelo demoénio, mas Inés
ressuscitou-o. Foi entdo condenada a fogueira por bruxaria, mas as chamas afastaram-se dela
e acabou entdo por ser degolada. A Legenda Aurea acrescenta ainda mais detalhes e a historia
varia ligeiramente, mas os contornos principais mantém-se semelhantes: como castigo
perante ndo abdicar da sua Fé e virgindade foi conduzida nua a um bordel, mas o seu cabelo
caiu sobre 0 seu corpo como uma cortina € um anjo envolveu-a num manto branco luminoso
cegando o jovem que a desejava que acabou por cair morto. Foi havendo um enriquecimento
progressivo da lenda que nao parou com a morte da santa. A filha do imperador Constantino,
que estava doente com ulceras que lhe cobriam o corpo, terd passado uma noite inteira em
orac¢do junto ao timulo de Inés e quando adormeceu teve uma visdo da Santa que lhe dizia
para acreditar que Cristo a curaria. Assim o fez e ao acordar estava curada. Em

reconhecimento da Santa mandou construir uma basilica em sua honra.

No local onde o culto a esta Santa nasceu, Roma, foram construidas duas igrejas a ela
dedicadas. A primeira, na Praca Navona, assinala o local do bordel onde a sua castidade foi
salvaguardada por um milagre; a segunda, a mais antiga e célebre construida em homenagem
a santa, foi erguida sobre o seu timulo, entre 338 e 350. Esta igreja sofreu modifica¢des por

volta de 493 e entre 625 e 638 foi construida sobre essa a atual basilica bizantina das quais
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apenas as estruturas e o mosaico da abside permanecem do original. No dia da sua festa, 21
de janeiro, celebrava-se a bén¢do dos cordeiros cuja 13 era utilizada para pelas monjas
confecionarem os mantos gregos que o papa entregava aos arcebispos. De Itdlia, o culto a
esta santa espalhou-se por Franga, Holanda ¢ Alemanha onde foram construidas igrejas em
sua homenagem e para albergar reliquias como o cranio ou um brago da santa. Foi
considerada a padroeira das virgens romanas e das noivas, porque escolheu Cristo como seu
noivo, e também dos jardineiros porque a sua virgindade ¢ simbolizada por um jardim

fechado ou cercado (hortus conclusus).

Virias representagdes de Inés datam dos primeiros séculos, tendo sido uma das mais célebres
entre as martires romanas. Num pliteo®’ encontrado na basilica romana construida em sua
homenagem a santa ¢ representada na figura de uma menina rezando e s6 a partir do séc. VI,
na arte bizantina, é que comegam a aparecer os atributos que a caraterizam. Apesar da sua
morte ser referida como tendo acontecido quando tinha apenas 12 anos de idade, os artistas
representam-na como adulta. Nos séc. VIII e X a sua imagem tornou-se frequente nas igrejas
de Roma e muitas vezes era representada junto com outros martires, mas a sua imagem ainda
segue o tipo iconografico bizantino. No inicio do séc. XII a sua representagdo difundiu-se
pela Europa central através das iluminuras onde eram representadas cenas do seu martirio.
O cordeiro torna-se o atributo mais frequente, simbolo da sua pureza, que pode ser
representado deitado aos seus pés, apoiado nela, ao seu colo, ou aninhado na sua mao numa
representacao mais pequena. Além de simbolo da sua pureza, este ¢ também a lembranca de
uma visao dos seus pais que, oito dias apds a sua morte a viram aparecer com um cordeiro e
lhes disse para se alegrarem. O cordeiro ¢ também o simbolo de Cristo, considerado o noivo
celestial de Inés. Este episodio foi representado por artistas como Giotto ou Lorenzetti e esta
tradi¢cdo continuou pelo Renascimento. J& no Renascimento, foi dada preferéncia pelas
representacdes das historias da vida da santa em ciclos pictoricos a ela dedicados. Assim, a
santa também pode ser reconhecida através das representagdes das fogueiras cujas chamas
se afastam dela, através da espada como atributo, instrumento usado no martirio, e pela

palma do martirio. Muitas vezes foi representada vestida apenas com os seus cabelos, a

57 Parede que fecha o espago entre duas colunas (Porto Editora, n.d.).
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semelhanca de Maria Madalena (Josi & Aprile, 1998; Leonardi et al., 2000, pp. 1079-1082;
Réau, 2001, pp. 109-114; Tavares, 2001, p. 78).

Figura 75 - Santa Inés de Roma, Francisco Pacheco, Figura 76 - Santa Inés, autor desconhecido, séc.
1608, © Madrid, Museo Nacional del Prado. Fonte: XVII, © 1998-2023 The State Hermitage
www.museodelprado.es Museum. Fonte: www.hermitagemuseum.org
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4.1.6.5. Santa Margarida

Se o busto de Santa Margarida nao tivesse na peanha uma inscrigdo identificativa onde se 1&
“S-MARGARIDA?” seria dificil fazer uma atribui¢@o correta pois a imagem nao apresenta
nenhum atributo que permitisse identifica-la como Santa Margarida. A mao esquerda esta
levantada para a frente e originalmente seguraria um atributo, possivelmente o cajado que
estd inserido no busto de Santa Inés, j& que seria pastora. Sem certezas deste facto, a

atribuicdo iconografica deste busto regeu-se apenas pela inscrigdo da peanha.

Figura 77 - Legenda da peanha onde se 1é “S-MARGARIDA”. © Diana Cunha

A vida de Santa Margarida ¢ uma fabula de origem grega que foi difundida no Ocidente pela
Legenda Aurea de Tiago de Voragine e trata-se de uma duplicacio da Santa Pelagia e de
Santa Marina (Réau, 2001, p. 329). Quando traduzida para o latim, o nome de Marina
aparece como Margarida, e foi sob este nome que o culto desta santa se difundiu amplamente
no Ocidente durante a Idade Média e continuou posteriormente, tendo sida inserida entre os

catorze santos auxiliares (Sauget & Celletti, 1996, p. 1150).

Margarida, filha de Edesimo, um sacerdote pagdo de Antioquia, nascida em Pisidia, foi
encarregue de cuidar das ovelhas pela sua ama que a instruiu na Fé de Cristo levando-a ao
batismo. Ja com cerca de quinze anos, enquanto pastoreava, o governador da provincia,
Olibrio, cavalgava pela zona e ficou impressionado com a beleza da pastora, sentindo uma
atracdo tao forte que logo quis toma-la como esposa. Margarida, apegada declaradamente a
sua Fé¢, rejeitou a proposta do governador, que a submeteu a diversas torturas e prendeu-a
numa masmorra. Nessa masmorra foi atacada por Satanés na forma de um dragdo com uma
mandibula tao aberta que era capaz de engolir a santa de uma s6 vez, mas Margarida estava
armada com um crucifixo que usou para perfurar a barriga do monstro. Nas tradigdes
posteriores o dragdo chega mesmo a engoli-la e sai ilesa da barriga fazendo o sinal da cruz
nuns relatos, e rasgando a barriga do animal com o crucifixo noutros. Daqui nasce a virtude
de pedir a intercessao da santa para um parto facil para as gravias. No entanto, ¢ possivel

que esta fabula tenha origem numa imagem mal compreendida. O autor da Legenda Aurea
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levanta as suas reservas sobre este milagre, declarando-o como infundado e acredita que a
Santa pds o dragdo em fuga apenas com um sinal da cruz. No entanto, a primeira versao foi
a que prevaleceu. Também parece haver um cruzamento desta lenda com outros episddios
de alusdo biblica. Segundo o padre Cahier, esta lenda seria uma aplicagdo mal compreendida
da alegoria do Leviata trespassado pelo gancho da cruz, extraido do Livro de J6. H4 também
uma certa semelhanga com os episodios biblicos de Jonas que foi vomitado pela baleia, e de
Adao e Eva a serem libertados do Limbo por Cristo armado com a cruz. Depois de
alegadamente ter saido plena do ventre do dragdo, Margarida foi vitima de uma série de
torturas que terminaram com a sua decapitacdo. Além destas comparagdes, ha ainda uma
tradigdo popular que a assimilou a princesa que Sao Jorge libertou do dragdo, e por esse
motivo pode ser representada com uma coroa na cabega. (Réau, 2001, pp. 329-330; Sauget

& Celletti, 1996).

No Oriente ¢ venerada sob o nome original, Marina (Tradigo, 2005, p. 283) e apesar de ndo
ser especificada a data do seu martirio, ela é celebrada no dia 17 de julho. No Ocidente, a
primeira meng¢ao a Margarida ¢ feita no Martiroldgio de Rabano Mauro onde ¢ indicado o
dia 20 de julho e ¢ esta a data que permanece no Ocidente para comemoracdo da santa

(Sauget & Celletti, 1996, p. 1154).

A iconografia da Santa Margarida teve um grande desenvolvimento no Oriente, mas
especialmente no Ocidente, € a época em que este tema iconografico atingiu o seu maximo
esplendor foi durante a Idade Média. O que o esquema iconografico desta santa tem em
comum em praticamente todas as representagdes artisticas ¢ o facto de aparecer figurada
como uma jovem esbelta e humilde, mesmo na realeza da sua coroa de pérolas, em alusao
ao seu nome (Tavares, 2001, p. 103), e a dominar a forga bruta do dragdo e as ferramentas
do seu martirio. O atributo mais comum e caracteristico da iconografia de Santa Margarida
¢ o dragdo em cujas mandibulas afunda uma cruz. Pode ser representada com uma tocha ou
pente de ferro na mao, ainda que menos frequente, em alusdo aos instrumentos dos seus
martirios (Réau, 2001, p. 332). A partir do séc. XVII o esplendor iconografico da santa
escurece ¢ o seu culto ¢ reduzido, sem nunca mais voltar a alcangar o fervor que teve durante

a Idade Média (Sauget & Celletti, 1996).
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Como indicado inicialmente, a posi¢cdo da mao esquerda do busto desta santa da colecdo da
Madre de Deus sugere que originalmente seguraria um atributo. Este atributo poderia ser o
cajado de pastora, que se encontra no busto da Santa Inés, e a semelhanga do que foi
representado na arte (Figura 78), mas também poderia segurar um crucifixo, o atributo com

o qual também foi representada em grande maioria (Figura 79).

Figura 78 - Santa Margarida de Antioquia, Figura 79 - Sao Miguel e Santa Margarida, autor
Francisco de Zurbaran, 1630-34, INV.: NG1930. © desconhecido, s. XVI, INV.: MASP 11. © 2020
2016-2023 The National Gallery. Fonte: Museu de Alberto Sampaio, Guimardes.
https://www.nationalgallery.org.uk Fonte:

https://www.museualbertosampaio.gov.pt/
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4.1.6.6. Santa Ursula

O busto relicario de Santa Ursula pertencente & colegdo da Madre de Deus ¢ representado
com uma coroa dourada, na mao direita seguraria uma folha de palma do martirio, € a mao
esquerda segura um livro fechado que pode ser uma alusdo ao facto da Santa ter sido
considerada padroeira das Universidades (Velar de Irigoyen, n.d., p. 5)). Se ndo tivesse uma
inscri¢do identificativa na peanha onde se 1é “S™ URCULLA”, seria dificil concluirmos a
quem esta representagdo corresponderia, porque os atributos iconograficos ndo seriam

suficientes para concluir com certeza.

Figura 80 - Legenda da peanha onde se 1é “S™ URCULLA”. © Diana Cunha

Quase ndo existem vestigios da vida desta santa, e muito menos do seu séquito de donzelas,
pois trata-se de uma lenda sem fundamento histérico da qual foram relatadas diversas
versoes desde a Idade Média, entre elas a referida por Tiago de Voragine sendo a de maior
extensdo, profundidade e difusdo. Além disso, nesta variedade narrativa abundam fantasias
e contradi¢des, razdo pela qual sua autenticidade tem sido altamente questionada (Diaz

Pérez, 1996).

A primeira narrativa sobre a sua vida, que surgiu cerca de 975, retrata Ursula como filha de
um rei da Britdnia, que havia consagrado a sua virgindade a Deus, mas foi pedida em
casamento por Aetherius, filho de um rei pagao. Como a sua resposta negativa acarretaria o
risco de uma guerra, ¢ ela foi avisada por uma apari¢cdo angelical que sofreria martirio ao
regressar de uma peregrinagao, pediu um adiamento do casamento para dali a trés anos. Apos
trés anos, ela fugiu numa frota de 11 trirremes juntamente com 11 mil companheiras. No
entanto, devido a uma tempestade maritima a frota foi desviada para o rio Vaalis e as virgens
continuaram a viagem rio acima até Colonia, de onde, encorajadas por um anjo a fazerem

uma peregrinacdo a Roma, navegaram até Basel fazendo o resto da viagem a pé. Da mesma
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forma voltaram para Coldnia, que, entretanto, tinha sido conquistada pelos hunos>® e que as
mataram a todas. Como Ursula recusou casar com o lider dos unos, foi perfurada com uma
flecha. Apds cometerem este crime, os hunos fugiram de Colonia e os habitantes puderam
recuperar os restos sagrados das virgens. Clematius, um homem vindo do Oriente, mandou
construir no local uma basilica dedicada as martires. Esta é a descrigdo feita na chamada
Prima passio (Gugumus & Liverani, 1996, pp. 1252—-1254). No entanto, a versdao mais
popular e difundida conta que para se casar com o rei pagdo, Ursula tera colocado a condigéo
de que o seu noivo fosse batizado e a acompanhasse numa grande peregrinagdo a Roma.
Ursula tera embarcado com um séquito de dez nobres donzelas, cada uma acompanha de mil
virgens, e subiram o curso do rio Reno até Basel, num barco que tinha como tripulante um
anjo que seguia a frente de uma frota de onze navios. Depois de cruzarem os Alpes e
chegarem a Roma foram recebidos pelo Papa Ciriaco, o qual estendeu a sua benevoléncia a
Ursula acompanhando-a na viagem de regresso, que terminou tragicamente diante dos muros
da cidade de Colonia onde toda a caravana foi morta no massacre, alvejados pelos hunos.
Rapidamente um exército de onze mil anjos chegou para punir os hunos, que se colocaram
em fuga. A presenca do Papa no barco de Ursula é uma invengio tardia que se baseia nas
visdes de Santa Isabel de Schonau e do monge Hermann José (Gugumus & Liverani, 1996,
pp. 1255-1256; Réau, 2002a, pp. 300-301). As informacgdes a volta deste episodio ndo sao
totalmente claras, nem mesmo o periodo do martirio € certo, e este martirio nem sempre €
considerado fidedigno. No entanto, uma inscricio no coro da Igreja de Santa Ursula em
Colonia, que diz que “Clematius (...) reconstruiu esta basilica as suas proprias custas para
cumprir um voto no lugar onde as santas virgens derramaram seu sangue pelo nome de
Cristo” foi considerada auténtica e atribuida ao séc. IV/V, atestando assim a autenticidade e
realidade do martirio (Gugumus & Liverani, 1996). As escavacdes mais recentes mostraram
que a igreja de Santa Ursula foi construida sobre um cemitério romano e os ossos ali
encontrados foram considerados os das virgens sagradas. Quanto ao numero de martires, a

tradi¢do primitiva ndo indica um nimero determinado, mas desde o séc. VIII ¢ indicado o

58 Povo mongol que, a partir dos finais do século IV, se infiltrou na Europa, vindo a estabelecer-se na planicie
do Dantibio. Desafiaram o poder de Roma e, sob o comando de Atila, construiram um vasto império, que nao
sobreviveu muito tempo a sua morte. (Porto Editora, n.d.)
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numero de onze, que mais tarde se tornou onze mil. Esta alteracdo para onze mil pode ter
sido um erro de interpretacdo dos algarismos romanos que foi sobreposto com um trago
transversal que significa “milhares”. Nem os proprios nomes das virgens sao precisos. O
nome de santa Ursula aparece pela primeira vez no séc. IX e depois os de Brittola, Martha,

Saula, Sambatia, Saturnina, Gregoria, Pinosa e Palladia também sao indicados.

O namero das onze mil também pode ser justificado pela interpretagdo erronea de uma das
companheiras de Ursula se chamar Undecimilla, ou pela ma interpretagdo da inscrigdo
“XLM.V” que se deveria ler “onze martires virgens” (Réau, 2002a, p. 301). Quanto a época
em que ocorreu o martirio, os estudiosos da vida desta Santa e a bibliografia também nao
sdo coerentes entre as informagdes dadas. Apesar de ndo faltarem estudiosos sobre o assunto
que colocam o tormento ano 383, a opinido mais difundida a esse respeito ¢ que ocorreu
cento e quarenta e cinco anos antes, mais especificamente em 238. No entanto, outros
pesquisadores da sua suposta biografia discordam desse ponto cronoldgico, argumentando
que naquela época a Sicilia e Constantinopla ndo eram considerados reinos, e a lista de
mulheres torturadas incluia os respetivos soberanos de ambos os lugares.
Consequentemente, este massacre teria ocorrido mais tarde, ou seja, no séc. V, por volta do
ano 452, coincidindo com a irrup¢ao dos hunos no Império Romano, justamente quando este
era governado pelo imperador Marciano. Hé ainda a indicacdo de que o periodo do martirio
pode ser o da persegui¢do de Diocleciano, cerca de 304 (Gugumus & Liverani, 1996; Réau,

2001, pp. 300-302).
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Figura 81 - Santa Ursula, Figura 82 — Porto maritimo com a embarcagdo de Santa Ursula,
Antonio de Solario, 1514, INV.: Claude, 1641 Martirio, INV.: NG30. © 20162023 The National
NG647. © 2016-2023 The Gallery. Fonte: https://www.nationalgallery.org.uk
National Gallery. Fonte:
https://www.nationalgallery.org.
uk

Nem a existéncia duvidosa da santa e da sua comitiva, nem o grande numero de contradi¢des
na narracdo da sua hagiografia foram um obstdculo para os artistas executarem
representacdes iconograficas, que se ajustam aos relatos historicos dos acontecimentos (Diaz
Pérez, 1996). A santa ¢ representada jovem e vestida com luxuosas vestimentas, em alusao
ao seu estatuto social. Essas vestes sdo compostas por uma tunica ajustada ao corpo e sobre
ela um manto de pelo de arminho que simboliza a sua realeza. Frequentemente ¢
representada com uma coroa na cabec¢a, mas também pode usar uma coroa de rosas ou
diadema, ou até um véu, embora seja menos frequente. Os simbolos iconograficos sdo a
folha de palma do martirio, uma ou das flechas na mao, o simbolo pessoal do seu martirio,
por vezes o arco, e menos frequentemente pode ser representada com um bordao de peregrina
encimado por um estandarte branco com uma cruz vermelha, que significa triunfo, que usou
para guiar as suas companheiras. Além destes, o barco, um punhal e uma pomba sdo
elementos também associados a sua iconografia. Em algumas representagdes iconograficas
de Santa Ursula ela pode ser comparada a iconografia da Virgem da Misericordia pois é

representada com o seu manto aberto protegendo as suas companheiras sob este manto.
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A lenda de Santa Ursula foi um tema iconografico que foi ganhando bastante forga e foi
muitas vezes representada, tanto que, mesmo face a falta de realidade, seria dificil considerar
que nao tivera sido real. Entre os séc. XV e XVI foram realizadas muitas representagdes da
Santa, chegando mesmo a ser representada sozinha. Na pintura, o episddio mais reproduzido

¢ o do martirio da jovem.

A santa ¢ muito popular na Colonia, onde ¢ venerada, mas também tem especial importancia
noutros locais da Alemanha como a Renania, ¢ em Veneza, Italia, onde foi construida uma
escola em sua homenagem para jovens orfds, mas também noutros paises como Franga e
Holanda. Algo estranho a volta da sua devocgdo ¢ o facto de ndo haver registos da devogao
da Santa em Inglaterra, de onde ¢ oriunda, e de ndo haver nenhum templo em sua
homenagem nessa regido. A sua festa litlirgica ¢ celebrada no dia 21 de outubro e a Santa
foi acolhida como padroeira das dores de cabeca, da morte subita e ¢ advogada dos
mercadores, das donzelas e das monjas ursulinas (Diaz Pérez, 1996; Gugumus & Liverani,

1996; Leonardi et al., 2000, pp. 2163-2164; Tavares, 2001, p. 144).

Apesar de as representacOes artisticas desta Santa e sua lenda se traduzirem em maior
nimero em pinturas, também foram executadas esculturas. O culto a Santa Ursula e suas
companheiras teve grande repercussao na peninsula Ibérica e, nos séc. XV e XVI, a grande
devocao a lenda determinou a importagdo de varios conjuntos de bustos-relicarios. Até o séc.
XVI, amaior parte das reliquias das Onze Mil Virgens provinha do grupo trazido de Colonia
para o Mosteiro de Sdo Pedro de Gumiel de Izan (Burgos) pelo abade D. Pedro por volta de
1223. Por volta do séc. XVI, o culto das reliquias de Santa Ursula foi promovido gragas as
visitas dos reis, e especialmente dos jesuitas como reagdo da Igreja Catdlica as correntes
reformistas. Entre muitas funcdes, as reliquias constituiam um lago de amizade e alianga
entre principes e reis, como demonstra o extenso intercambio entre a comitiva que
acompanhou Carlos V a sua coroagdo em Aachen em 1520 e a entrada de um grande nimero
de reliquias na peninsula (Velar de Irigoyen, sem data, p. 13). “As reliquias das Onze Mil
Virgens foram, juntamente com as da Legido Tebana, as que predominaram na peninsula”
(Velar de Irigoyen, sem data, p. 14). Também hé vestigios arqueologicos do culto por volta

do ano 1000 quando a existéncia de 11 sarcofagos na igreja de Santa Ursula na Alemanha
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sugere a veneracao a 11 virgens. Por volta de 1155 e 1164 houve um crescimento no culto a
Santa Ursula e as 11000 virgens devido a uma descoberta de centenas de esqueletos na
basilica de Santa Ursula, Alemanha, que se acredita serem de Ursula e suas companheiras,
o que levou a um trafico consideravel de reliquias. Por volta do séc. XII Ursula ja esta
claramente estabelecida como a unica lider das virgens santas e todos os textos e calendarios
oficiais comegaram a usar o namero 11000 para as companheiras de Ursula. Para além das
reliquias e dos textos hagiogréficos, a producio de pinturas e esculturas por toda a Europa
ajudou a propagar os cultos aos primeiros martires cristdos e santos contemporaneos durante

a Idade Média.
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4.1.7. Busto-relicario de Santa Teresa

O busto-relicario que representa Santa Teresa nao foi inserido em nenhum grupo
iconografico, pois ndo poderia ser integrado no grupo das virgens, nem dos Franciscanos, ja
que esta pertencia a Ordem dos Carmelitas. No entanto, relembramos que, a nivel formal,

este forma, um par com o busto de S. Francisco.

Apesar de ndo assentar sobre uma peanha onde pudesse estar escrita uma inscrigdo, no
interior do recetaculo da reliquia insere-se essa inscri¢do onde se 1€ “S.Tereza”. Mesmo que
ndo tivesse esta atribuicdo, através da analise iconogréfica das vestes, da posi¢do do rosto, e
do atributo que corresponde ao livro aberto na mao esquerda, conseguiriamos apontar a
atribuicdo de Santa Teresa como uma forte possibilidade, ¢ como vamos constatar de
seguida. Na mao direita também seguraria um atributo, possivelmente uma pena, como
complemento ao livro e atributo frequente na sua iconografia. No que diz respeito as vestes,
a figura veste o habito carmelita constituido pela tinica castanha, a capa branca e o véu preto,

que significa a sua morte definitiva para o mundo e tudo que a ele pertence.

Figura 84 - Inscri¢do identificativa no interior
Figura 83 - Busto-relicario de Santa Teresa. ©Diana do recetdculo do busto-relicdrio. ©Diana
Cunha 2019 Cunha 2019

Teresa de Avila, ou Santa Teresa de Jesus, nasceu em 1515 numa cidade da provincia de
Avila, no seio de uma familia de judeus convertidos. O seu pai conseguiu ser aceite pela
comunidade catdlica ao comprar um titulo de cavaleiro e a sua mae dedicou-se especialmente
em educar a filha como uma piedosa cristd. Teresa era fascinada pelos relatos das vidas dos
santos e aos 7 anos tentou fugir com o seu irmao para tentar conseguir o seu martirio entre
os mouros. Quando tinha 14 anos a sua mae faleceu, provocando nela uma enorme tristeza

e aumentando a sua devog¢ao pela Virgem Maria. Nessa época foi enviada como interna para
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a escola de freiras agostinianas do Convento de Nossa Senhora da Graga, em Avila. No
entanto, pouco tempo depois adoeceu e comegou a piorar, antes de professar os seus votos,
e 0 seu pai tirou-a de 1a. Apesar de todos os tratamentos, os médicos acabaram por desistir
pois nada faziam com que ela melhorasse e a jovem Teresa suportou o sofrimento gragas a
um livro devocional que continha instru¢cdes para exames de consciéncia, meditagao
espiritual e contemplagdo interior, ¢ outras obras com o objetivo do desenvolvimento
espiritual. Ela seguia todas as instru¢des e comecgou também a praticar oracao mental e, apds
trés anos, recuperou a saude e retornou imediatamente para vestir o habito carmelita. Apos
25 anos no Carmelo pede permissao ao provincial, o padre Gregério Fernandez, para fundar
novas casas com uma vida mais austera e com menos irmas, visto que onde ela morava havia
mais de 200 freiras. Foi em Avila que estabeleceu o seu primeiro convento reformado,
dedicado a Sao José, que adotara como padroeiro. Apesar da maioria ter ido contra, Santa
Teresa continuou com a sua missao e fundou véarias casas, com o apoio de dois frades
carmelitas. Depois de muita luta conseguiu a autorizagdo de Roma para separar a ordem das
carmelitas descal¢as®® das carmelitas calcadas, ordem a que pertenciam. Além de ter
realizado uma grande reforma na Ordem das Carmelitas Descalcas, de ter fundado varios
conventos com uma forma de vida, trabalho e siléncio rigidos, Teresa foi considerada muito
inteligente e deixou vdria obras escritas, como o Livro da Vida, o Caminho da Perfei¢do, As
Moradas e As Fundagoes, entre outros. Tinha também o dom de predizer o futuro e de ler as
consciéncias das pessoas. Foi na sua autobiografia, escrita em 1562, e no tratado que

intitulou “Castelo Interior” ou “As moradas” (1588) que relatou as suas visdes € os €xtases.

Oito anos antes de morrer, foi lhe revelada a hora da sua morte, aumentando mais ainda o
seu amor a Deus e as oragdes que fazia, e faleceu no dia 4 de outubro de 1582, com 67 anos.
Foi beatificada em 1619 e canonizada em 1622, pelo Papa Paulo VI, que lhe conferiu o titulo
de Doutora da Igreja. Apesar de ter falecido no dia 4 de outubro, a festa litirgica em sua
honra ¢ comemorada no dia 15 de outubro por causa da reforma gregoriana do calendario,
que suprimiu onze dias. No Convento Carmelita de Alba de Tormes o seu coracdo pode ser

venerado, e ¢ possivel ver a ferida que nele terd sido infligida por um dardo de um serafim.

59 Por usarem roupas rasgadas e sandalias ao invés de sapatos e habitos.
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Santa Teresa ¢ a protetora de Espanha, de Avila, de Valladolid e da Ordem das Carmelitas,
e converteu-se na padroeira da rainha Maria Teresa de Espanha, esposa de Luis XIV de
Franca. Em Espanha foi escolhida como padroeira da Intendéncia militar, por ter sido uma
reformadora da sua Ordem, a qual administrou com um notavel sentido pratico (Réau,

2002b, pp. 258-263).

No que diz respeito a sua representagdo iconografica nas artes visuais, sdo inimeras as obras,
tanto pictéricas como escultdricas, que retratam a santa e episodios da sua vida. Os seus
atributos mais comuns sdo um anjo a atravessar o seu coragao com uma flecha de fogo, uma
pomba que paira sobre a sua cabeca, e um livro e uma pena. Geralmente ¢ representada
vestida com o habito carmelita. Uma das discipulas preferidas de Teresa deixou um relato
de que esta seria de estatura média, ndo muito magra, pelo contrario, tinha uma estrutura um
pouco mais larga, e que a fama de que na juventude seria muito bonita foi como se manteve
mesmo ja envelhecida. Teria um rosto fora do comum, descrevendo-o mesmo como
extraordinario. Ela descreve-a como perfeita e afirma que seria dificil conseguir captar tal
beleza numa pintura da mesma. Ainda viva o pintor Juan de la Miseria realizou um retrato
da mesma que reproduz com algum realismo as caracteristicas fisicas da Santa, ja com 61
anos, retrato este que inspirou outros autores. No entanto, € ainda no mesmo séc., a figura
desta santa foi idealizada pelos grandes pintores espanhois que se inspiraram na sua vida
mistica, também retratada com essa idealizagdo pelos grandes escultores. Uma das obras
escultoricas mais conhecidas da iconografia de Santa Teresa ¢ a escultura em marmore de
Bernini, “O éxtase de Santa Teresa”, que representa o momento em que a santa ¢ atravessada
pela seta. O culto a esta santa foi tdo extenso que a representacao iconografica da santa se
mantém numerosa ao longo dos séculos, e principalmente no séc. XX (Borges, sem data;

Leonardi et al., 2000, pp. 2100-2108; Moreno Cuadro, 2020; Tavares, 2001, p. 139).
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Figura 85 - Transverberagdo de Santa Teresa de Avila, s. XVII, pintura portuguesa, Pago dos Duques, INV.:
MNAAI1192. © DGPC. Fonte: www.matriznet.dgpc.pt.

No que diz respeito a representacdo iconografica em bustos relicérios, o que praticamente
todos ttm em comum ¢ o facto de a figura segurar um livio na mao esquerda,
maioritariamente aberto (Figura 86), mas também pode ser encontrado fechado. J4 a mao
direita, e também comum a praticamente todos os bustos pesquisados, encontra-se numa
posicao levantada, e seguraria uma pena (Figura 87), com a qual escreveria os livros. No
busto relicario da Madre de Deus a imagem da Santa € representada com o olhar direcionado

para cima, tal como acontece em alguns destes outros bustos-relicarios.

Figura 87 - Busto de Santa Teresa de Jests,

Figura 86 - Busto-relicario de Santa Monasterio de Trinitarias Descalzas de San
Teresa de Avila, s. XVII, Museu de lldefonso. © Copyright Carmelitas Descalzas.
Aveiro, INV.: 50/B. © DGPC. Fonte: Alba de Tormes. Fonte:
www.matriznet.dgpc.pt. https://carmelitasalba.org/
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4.1.8. Bustos-relicarios nao identificados

SLIV SPTP BISP STMR

Figura 88 - Bustos-relicarios ndo identificados: Santo com livro; Santo Papa, Santo Bispo, Santa Virgem Martir.
©Diana Cunha 2019

Sem quaisquer atributos particulares que permitissem a correta identificagdo iconografica
nem levantar hipdteses, estes quatro bustos ficam por identificar. O primeiro diz respeito ao
busto de uma figura masculina que segura um livto na mao esquerda e seguraria
originalmente outro atributo na mao direita, possivelmente uma folha de palma que o
identificaria como martir. Veste uma capa nas costas sobre uma tunica, mas as vestes nao
nos dao nenhuma pista relativamente a uma eventual posi¢ao dentro da religido ou de que
tipo de figura se trata. O livro podera ser indicativo de que se trata de um didcono ou de
alguém com literacia religiosa, mas sem outros elementos também nao podemos afirmar com

certezas qual o significado do livro neste caso.

A segunda e terceira figura dizem respeito a uma figura de um papa e de um bispo,
respetivamente, que conseguimos identificar facilmente pelas vestes. As vestes de ambos
sao de facto muito semelhantes tanto no tipo de paramentos que usam, como nas cores. No
entanto, a figura do papa usa a estola cruzada enquanto a figura do bispo usa a estola a cair
paralelamente diante do peito, mas o que nos permite distinguir as figuras como papa e bispo
¢ a tiara papal e a mitra, e também o baculo que a figura do bispo segura na mao esquerda.
A mitra também pode ser utilizada pelos papas por isso o elemento que faz mesmo a
distin¢do do cargo eclesiastico destas duas figuras ¢ o baculo de bispo e a tiara pontificia que
sO6 pode ser utilizada por papas. A representagdo do papa ¢ muito semelhante a do Papa

Gregorio que analisamos anteriormente.
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O ultimo busto, que diz respeito a uma figura feminina, apenas segura na mao esquerda uma
palma que a identifica como martir e ndo temos nenhum outro elemento diferenciador ja que
a figura veste uma tiinica sobre uma camisa e uma capa sobre essa tinica, a semelhanga das
restantes figuras que compdem o grupo iconografico das virgens martires do qual esta faz

parte.

NIDN

Figura 89 - Busto-relicario de

figura ndo identificada. ©Diana
Cunha 2019

Sem qualquer inscrigdo identificativa nem atributo que permitisse a identificacdo deste
quinto busto, tivemos de nos cingir ao estudo do mesmo por comparagdao com outras imagens
semelhantes. No entanto, esta pesquisa revelou-se complicada e s6 encontramos uma figura
semelhante . As semelhancas entre as duas imagens sdo evidentes tanto nas roupagens
quanto nas fei¢cdes. Apesar do mau estado de conservacao em que o busto da Madre de Deus
se encontra, a figura aparenta usar barba em estilo pera, além do bigode, tal como o busto
que lhe é semelhante. Ambas as figuras usam uma capa que aperta num né sobre o ombro
direito e cai sobre o brago esquerdo. Estes sdo os dois elementos que nos chamaram a atengao
para a semelhanga com o busto da colegao da Madre de Deus, mas ha também diferencas no

que toca ao comprimento do cabelo, o detalhe das vestes, a posicdo dos bragos € maos € o

0 Cf. "Saint Genesius Martyr", Attributed to Manuel de Chili "Caspicara" (Quito, 1723 - 1796), Lot. 91,
Invaluable [Link
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facto de uma segurar um atributo enquanto a outra nao apresenta nenhum, diferencas estas

que podem ser justificadas por épocas e locais de execugdo distintas.

Sado Genésio de Roma, também conhecido como Genésio Martir, de acordo com a tradigao
cristd era um ator que se converteu ao Cristianismo durante um teatro no qual interpretava o
papel em que a personagem ridicularizava a fé crista. O imperador Diocleciano assistia a
esse teatro, durante o qual o ator foi convertido ao Cristianismo, por meio do batismo, € apds
a conversao tentou convencer o imperador ¢ o publico a acreditarem na Fé Cristd. O
Imperador, ao perceber que tal acontecimento ndo era uma atuagdo, ordenou ao prefeito
Plaucio que acoitasse o ator, o pregasse numa cruz com pregos de ferro e o queimasse. Mas
nenhuma dessas torturas surtiu efeito e Genésio manteve-se fiel a sua fé, tendo por isso sido
por fim decapitado. Este relato ¢ atribuido a época das persegui¢des por Diocleciano cerca
de 303 ou 285, mas parece haver uma certa confusdo em torno da lenda deste santo. Sao
conhecidas varias figuras de atores comediantes que se converteram a religido cristd neste
periodo e que morreram como martires, tais como Geldsio de Heliopdlis, Ardalione, Porfirio
ou Filemom. Parece haver uma certa diivida se o martir original seria realmente Genésio, ou
se seria Geldsio. Sao varios os textos antigos cristdos que atestam a conversao dos atores,
mas ha entdo uma dificuldade em reconhecer no grupo qual serd o auténtico martir. Podera
ter havido uma confusdo com o Santo Gelasio, pela semelhan¢a de nomes, que foi um ator
sirio e cuja existéncia parece ter sido real e, quando a lenda deste passou para o Ocidente,
poderi ter ocorrido em Roma uma confusdo com os dois martires e a hagiografia deste ter
sido modelada pelo martir Genésio, venerado em Roma, negligenciando a do Genésio de

Arles, também considerado santo, mas ndo foi martir. (Prete & Celletti, 1996, p. 121)

No que diz respeito a iconografia deste santo, a representacdo mais comum era a do santo
disfargado de cantor e musico, € como atributos pode segurar a mascara de teatro, um
alaude ou viola, ou os instrumentos da sua tortura como cardas de ferro ou uma espada
(Tavares, 2001, p. 64). Embora as vezes Genésio fosse confundido com o seu homdnimo,
martir de Arles, havia numerosas igrejas a ele dedicadas mesmo fora de Italia, como em

Franca e Madrid. (Prete & Celletti, 1996, pp. 124—125)
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Uma vez que o busto desta colegdo ndo apresenta nenhum atributo nem uma inscri¢ao
identificativa, esta atribuicdo, feita por comparacdo, ¢ apresentada apenas como uma

hipotese.
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4.1.9. Consideracoes finais de capitulo

Cruzando os conhecimentos obtidos neste estudo, com os que foram explorados na analise
historico-artistica, conseguimos obter uma maior compreensdo do que podera ter sido a

narrativa inicial desta coleg@o ¢ da devogao a ela associada.

Além dos grupos iconograficos criados inicialmente, o estudo realizado proporciona uma
visdo mais abrangente da iconografia e historicidade dos santos representados nesta colecao.
Com base nesse conhecimento, podemos fazer outros agrupamentos: a cole¢do pode ser
dividida em dois grandes grupos referentes aos santos que foram martirizados pela sua fé, e
aos santos que foram reconhecidos como tal pelo seus feitos e milagres, tanto em vida quanto
apds a morte. Ainda, o estudo permitiu identificar um subgrupo dentro dos santos
Franciscanos, relacionado aos Protomartires de Marrocos. O estudo iconografico e
hagiografico individual das figuras de S. Berardo, S. Actrsio e S. Pedro martir revelou que
eles fazem parte da iconografia dos Martires de Marrocos, com a inclusdo de dois bustos de

franciscanos nao identificados a completar o grupo.

Tabela 3 - Divisdo dos bustos identificados em santos martires e ndo-martires.

Santos Mdrtires Santos Ndo Mdrtires
Agata
Lourengo Francisco
Apolonia Clara
40 Martires de Sebaste Luis Bispo
Inocentes Benedito
Martires de Marrocos Diogo
Barbara Antonio
Luzia Boaventura
Catarina Isabel de Portugal
Inés Gregorio Papa
Margarida Teresa de Avila
Ursula

Ao longo dos séculos, a pratica de transladar reliquias para todo o Ocidente tornou-se
comum, sendo entregues, principalmente, aos governantes europeus, como simbolos de
protecao divina. Tendo em conta o carater real do convento, o nimero de reliquias ai presente

pode ser justificado facilmente, aliado a propria devocao de D. Leonor, fundadora do mesmo.
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A “Primeira Familia” inclui os bustos que consideramos serem os mais antigos, ou seja, as
reliquias dos santos neles representados terdo sido as primeiras a serem incluidas em bustos-
relicarios. Essas reliquias, terdo tido, de alguma forma, uma relevancia maior para o
convento, talvez por terem sido fruto de uma oferta régia especial. Em relacdo aos restantes
grupos iconograficos, a sua presenga pode ser justificada por diferentes motivos. O grupo
das virgens ¢ constituido, como vimos, por martires, que foram mulheres que sacrificaram a
propria vida pela sua devocao e amor a Cristo. Sendo este um convento feminino de clausura,
onde imperava a austeridade e sentido de sacrificio, estas virgens serviriam como exemplo
daquilo que, no fundo, também a clausura representa. De uma forma semelhante se justifica
a presenca dos santos Inocentes, criangas que, ainda que ndo tenha sido de forma voluntaria,
morreram, para que Jesus pudesse viver, estando aqui implicito novamente o sentido de
sacrificio. Aliado a este, esta também o facto da tematica da Natividade e do Presépio terem
tido uma relevancia muito grande na vida das monjas do Convento, e de certa forma os
santos Inocentes estarem associados a estes, pois o0 seu martirio ocorreu no periodo apos o
nascimento de Jesus. No que diz respeito ao grupo dos 40 Martires de Sebaste, a justificagdao
para a presenca nesta cole¢do ndo parece tdo Obvia. Cré-se que, de alguma forma, esta
tematica terd sido alvo de particular devocdao de alguém, que podera ter oferecido as
reliquias, e que teria relevancia para o convento, para justificar a execu¢ao dos bustos para
essas reliquias. De forma semelhante, também as figuras dos dois Papas dirdo respeito a
reliquias que teriam maior relevancia para alguém, mas por se tratar de figuras de grande
relevancia dentro da Igreja, a presencga destas representacdes na cole¢ao do convento nao
parece descabida. Um aspeto notavel € que o grupo dos franciscanos contém o maior nimero
de obras, o que pode ser facilmente explicado pelo facto de o Convento ter sido um convento
franciscano. Além disso, muito possivelmente terd sido objeto de maior devogdo por parte
das clarissas que ali viveram, o que pode explicar o maior nimero de esculturas em mau
estado de conservacdo. A nivel iconografico, S. Francisco foi integrado neste grupo, por ser
o fundador da Ordem, mas a inclusdo deste no discurso da colecdo terd sido posterior aos
restantes, porque a nivel formal faz par com Sta. Teresa, € ambos foram enquadrados na

producao artistica do séc. XVIII. Estes dois bustos poderiam pertencer a uma freira que
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ingressou no convento, até porque Sta. Teresa pertencia a Ordem dos Carmelitas, e a sua

presen¢a num convento franciscano feminino ndo ¢ tao facilmente justificada.

Além de apoiar na compreensdo da narrativa iconografica geral da cole¢do, o estudo
iconografico também oferece pistas sobre a producdo de algumas obras: S. Benedito
apresenta um atributo tipico da iconografia espanhola (tecido ensanguentado) e outro da
iconografia portuguesa (as flores no regaco). Similarmente, o busto de S. Diogo também
segue um modelo iconografico espanhol, abragando a cruz com um brago, e segurando flores
no regaco. Esta andlise aponta uma possivel influéncia espanhola, ou conhecimento dos

modelos executados no pais vizinho.
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5. CARACTERIZACAO TECNICA E MATERIAL
5.1. OBJETIVOS E METODOLOGIA

O objetivo da caracterizagdo dos materiais e técnicas utilizadas na producao das esculturas
da cole¢dao em estudo foi o de tentar balizar cronologicamente o periodo de execucdo das
mesmas, através de uma metodologia multianalitica, mas também o de tentar estabelecer
afinidades e diferencas entre os diferentes objetos, o que poderia trazer esclarecimentos
acerca das proveniéncias das obras, com base nas eventuais peculiaridades de cada subgrupo
iconografico. Para tal, neste trabalho o estudo multianalitico focou-se principalmente nas
superficies policromadas: camadas de preparacao, douramento ¢ camadas cromaticas, das
diferentes areas decorativas de cada obra, como as carnagdes, cabelos, barbas e estofados. O
principal foco seria centrado no estudo dos revestimentos pictoricos originais, mas nem
sempre estes correspondem com as policromias atualmente visiveis. No momento de recolha
das amostras tentamos, idealmente, atingir a estratigrafia completa até ao suporte de madeira.
No entanto, nem todos os cortes estratigraficos recolhidos/obtidos apresentam as camadas
correspondentes as primeiras policromias. Este facto pode estar relacionado com uma
amostragem incompleta, ou com a inexisténcia de mais do que uma policromia, quer seja
porque a policromia visivel ainda sera a original, quer porque a original se terd degradado
com o tempo ou, eventualmente, tera sido removida por raspagem para aplicacdo de uma

nova.

Foram utilizadas diferentes técnicas analiticas sobre uma selecdo de micro-amostras,
recolhidas das dreas mais representativas da decoragdo: carnagdes, cabelos e barbas, cada
cor dos estofados, e peanhas. O nimero de amostras analisadas por cada técnica variou de
acordo com restrigdes praticas, como tempo de andlise e disponibilidade dos equipamentos.
A Tabela 4 na pagina 215 resume o nimero de amostras analisadas por cada técnica no
presente trabalho. Além da recolha de amostras das policromias, o doutorando José Luis
Silva procedeu a recolha de amostras da madeira dos suportes, integrada no seu projeto de

Doutoramento intitulado Scientific identification of woods used in Portuguese sculpture
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from the 16th to the 19th centuries: Contribuition to the knowledge of techniques, materials

and environmental factors®’.

Depois da recolha de amostras, foi seguida a seguinte metodologia de andlise: as obras foram
radiografadas para identificagdo das técnicas de execugdo dos suportes. A identificacdo das
espécies de madeira foi feita com base na observagao dos elementos constituintes do lenho,
presentes nas dire¢des transversal, tangencial e radial, observados com recurso a microscopia
otica de luz transmitida (MO). Para a caracterizacdo da sequéncia estratigrafica das areas de
policromia, utilizou-se a microscopia Otica com luz transmitida e luz polarizada. A
identificacdo de aglutinantes, pigmentos e cargas foi feita através da espectroscopia de
infravermelhos com transformada de Fourier (FTIR), que permite a identificagdo das classes
de aglutinantes e também de alguns pigmentos; as técnicas de raios-X como a difractometria
de raios-X (XRD) sdo tuteis para identificar as cargas usadas nas camadas de preparagio; a
microscopia eletronica de varrimento com espectrometria de raios-X dispersiva de energias
(SEM-EDS) permite complementar a informagao obtida através de FTIR e XRD, permitindo
identificar materiais que ainda nao foram identificados, como cargas e pigmentos, e realizar
uma analise semiquantitativa das ligas metalicas presentes; as técnicas cromatograficas
como a cromatografia gasosa acoplada a espectrometria de massa (GC-MS) sdo importantes
na identifica¢do de aglutinantes; a cromatografia liquida ultra rapida acoplada a detetor por
arranjo de diodos e a espectrometro de massas (LC-DAD-MS) foi usada para a identificagdo
de corantes. Na escolha das amostras para serem analisadas por FTIR, foram selecionadas
amostras que continham os estratos correspondentes a policromia visivel e a original, com o
objetivo de perceber se os materiais e aglutinantes utilizados teriam sido os mesmos em
ambas. A avalia¢do dos varios aspetos da policromia original, ocultada sob as varias camadas
das policromias visiveis, foi dificultada pois muitas vezes atingimos apenas a estratigrafia
visivel, na recolha de amostras. Deste modo, o estudo das repolicromias analisadas, servem
para esclarecer se os materiais utilizados serdo os mesmos ou distintos dos materiais
originais, pela comparagdo com os resultados das estratigrafias originais, sempre que foi

possivel fazé-lo.

8! Titulo sujeito a alteragao.
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A selegdo de amostras para analise foi fruto de uma reflexdo de modo a conseguirmos um
conjunto de resultados que nos trouxessem respostas que permitissem uma compreensao,
nao sé global do conjunto, mas também perceber se existiriam diferengas entre os diferentes
grupos iconograficos identificados. Por esse motivo, seleciondmos duas ou trés esculturas
de cada grupo iconografico, para serem analisadas de acordo com a metodologia

identificada, e completamos o estudo dos quatro bustos que havia sido iniciado no Mestrado.
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5.2. RECOLHA, PREPARACAO E SELECAO DE AMOSTRAS

A recolha de amostras ¢ sempre condicionada pelo estado de conservacao das obras, que tem
implicagdes tanto no nimero de amostras possiveis de recolher, como no tamanho das
mesmas, € no local de onde podem ser recolhidas (Gémez Gonzélez, 2000, p. 235). Os
pontos de recolha podem ser selecionados por conveniéncia de acessibilidade, ou
corresponderem a areas danificadas, e as amostras recolhidas devem ser representativas da
area que se pretende analisar, e idealmente conter todas as camadas que constituem o estrato

pictorico.

Nas obras em estudo, a recolha de amostras foi realizada em &reas que apresentavam
degradagdo da camada policroma, como destacamentos, ¢ em areas de degradacdo do
suporte, como fendas e fissuras. Sempre que possivel, a recolha foi realizada em éareas pouco

visiveis, € as amostras foram obtidas com o menor tamanho possivel.

Apo0s a recolha, as amostras foram englobadas em resina epdxida de montagem a frio da
Buehler, obtida através da mistura de dois componentes liquidos (EpoxiCure™ 2 Resin com
EpoxiCure™ 2 Hardener), para posteriormente serem observadas por microscopia Otica de
reflexdo (MO) com luz polarizada (PLM), e por Microscopia Eletronica de Varrimento com
Espectrometria de Raios-X Dispersiva de Energia (SEM-EDS). O método escolhido para a
inclusdo em resina envolveu o posicionamento das amostras com as camadas paralelas ao
fundo do molde flexivel, e fixas na vertical através de um pequeno ponto de adesivo solido,
tendo-se coberto depois com a resina. Apos a completa polimerizacao da resina, procedeu-
se ao seu polimento numa polidora rotativa da marca Buehler, modelo Phoenix Beta, até se
alcancar a amostra em corte, utilizando para tal lixas de granulometria grossa, e continuando-
se a polir até garantir que todas as camadas constituintes se encontrassem a superficie,

através do polimento com lixas de granulometria sequencialmente mais finas.

Foram recolhidas mais de 200 amostras, e 164 foram preparadas em corte estratigrafico em
resina. Dessas 164, apenas 20 foram analisadas por SEM-EDS. As restantes amostras nao
foram englobadas em resina. Devido ao tamanho e quantidades reduzidas, optamos por
deixa-las assim para, no futuro, serem previamente analisadas com recurso a técnicas nao

destrutivas, como o XRD e o Raman, antes de serem englobadas em resina e, se sobrar
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excedente, poder ser analisado por FTIR e/ou por cromatografia, que envolvem a destruig¢ao
da amostra. A Tabela 4 apresenta o nimero de amostras analisadas por cada técnica. As
Tabelas 85 a 90 (APENDICES D), divididas por grupos iconograficos, resumem o niimero
de amostras analisadas por cada técnica, em cada busto. As Tabelas 91 e 92, em
APENDICES D resumem o numero de amostras analisadas no contexto das duas

dissertacdes de Mestrado, respetivamente.

Tabela 4 — Resumo do numero de amostras analisadas por cada técnica analitica no contexto da presente tese.

SEM-EDS RAMAN  FTIR XRD GC-MS LC-DAD-MS
N°de
20 73 11 11 6 6

amostras

ApoOs observacao dos cortes estratigraficos por microscopia Otica verificou-se que,
possivelmente durante a montagem em resina, as amostras ndo terdo ficado totalmente
paralelas ao fundo dos moldes, o que dificultou a correta focagem de todos os estratos e

consequente aquisicao de microfotografias com boa qualidade em todas as amostras.
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5.3. TECNICAS ANALITICAS E CONDICOES EXPERIMENTAIS

5.3.1. Radiografia dos suportes

A analise radiografica de esculturas baseia-se nas diferencas de atenuagdo dos raios X
pelas varias regioes do objeto analisado, dependendo de varios fatores, como: a energia
da radiacdo; a densidade e composi¢ao das camadas cromaticas; a densidade e natureza
dos materiais usados na manufatura da escultura (madeira, gesso, terracota, bronze,
marmore, etc.); presenca de elementos metalicos; etc. Em relagdo a composicao das
camadas cromaticas, elas afetam o resultado obtido, na medida em que elementos com
numero atomico mais elevado absorvem mais eficientemente os raios-X do que elementos
com baixo nimero atdémico. Como consequéncia, pigmentos e materiais que contém
elementos como o Pb, e pegas metalicas em geral, absorvem mais radiagdo e aparecem
nas imagens como areas claras. Outros pigmentos, como os ocres, que contém Fe, ndo
absorvem tantos raios-X e aparecem como areas mais escuras (Calza et al., 2015). Neste
trabalho, o estudo radiografico foi realizado com o intuito de identificar as técnicas de
execuc¢do dos suportes, e as radiografias foram obtidas com o gerador de uma ampola de

RX YXLON Andrex smart 160 E, com pelicula Kodak AA400, 35 kW, SmA.

5.3.2. Microscopia otica de reflexdo com luz polarizada (PLM)

A observacdo de cortes estratigraficos através da microscopia 6Otica permite identificar o
numero de camadas constituintes da policromia, a forma como foram aplicadas, o seu
estado de conservagdo, a forma, tamanho e cor das particulas e a espessura de cada

camada.

As amostras foram observadas a diferentes ampliacdes (100x e 200x) com um
microscopio oOtico da marca Olympus, modelo BX41, corrigido ao infinito e equipado
com uma camara fotografica digital acoplada ProgRes® C5, com luz refletida, em campo
escuro, com filtros polarizadores cruzados e paralelos (PLM). A luz polarizada com nicdis

paralelos foi utilizada para evidenciar a presenca das folhas metalicas.
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5.3.3. Microscopia eletronica de varrimento acoplada a espectrometria
de energia dispersiva de raios-x (SEM-EDS)
O SEM-EDS ¢ uma técnica utilizada para caracterizagdo de materiais € consiste na
combinacdo de duas técnicas: a microscopia eletronica de varrimento (SEM) e a
espectroscopia de raios-X dispersiva de energias (EDS). A microscopia eletronica de
varrimento (SEM) permite a obtengdo de imagens de alta resolugdo da superficie
analisada devido ao pequeno diametro do feixe de eletrdes que varre a superficie e deteta
os eletrdes secundarios (SE) e os retrodifundidos (BSE), gerando assim as imagens com
uma topografia detalhada das amostras. A espectroscopia de raios-X de dispersiva de
energias (EDS) ¢ complementar ao SEM e permite a analise qualitativa e quantitativa da
composi¢ao elementar da amostra. A interagdo do feixe primario com os atomos da
amostra provoca a emissdo de um raio-X, que possui uma energia caracteristica de cada
elemento quimico, e 0 EDS deteta e mede a energia dos mesmos para fornecer entdo a
composicao elementar. A dete¢do dos raios-X também permite o0 mapeamento elementar
ao mostrar a distribuicdo dos elementos na amostra (mapas de distribuicdo elementar)

(Doménech Carbd & Yusa Marco, 2006; Goldstein et al., 2003).

Neste trabalho, o SEM-EDS foi utilizado com o objetivo de identificar a composi¢ao

quimica de cada camada de gesso, bolo, ouro e camadas cromaticas.

Dos 164 cortes estratigraficos envolvidos em resina, a selecao passou por escolher os que
se consideraram ser mais representativos das técnicas usadas (carnagdes e estofados), em
duas ou trés esculturas dentro de cada grupo iconografico. As andlises por SEM-EDS
permitiram, entdo, identificar a composicdo elementar dos materiais constituintes das
amostras e conhecer a sua distribui¢do, através dos mapas de distribuicdo elementar. A
microanalise de raios-X por dispersao de energias (EDS) permite obter uma analise
qualitativa e quantitativa da composicdo elementar das amostras analisadas, mas neste
estudo apenas foram feitas andlises semi-quantitativas. A identificagdo da composi¢ado
quimica ndo €, no entanto, suficiente para a identificagdo dos minerais, havendo sempre

necessidade de recorrer a técnicas de analise mineraldgica (Barata, 2015b, p. 63).

A analise quimica elementar foi feita através de um microscopio eletronico de varrimento,
equipado com um espectrometro de raios X dispersivo de energias sobre os cortes
estratigraficos englobados em resina e previamente observados por PLM. Para a anélise

elementar adquiriu-se um espetro de area em cada camada de preparacdao branca/gesso,
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bolo e camadas cromaticas, ¢ uma média de trés espectros de ponto no caso da folha
metalica/de ouro. Sempre que se considerou necessario, foram adquiridos mais do que
um espetro de area, e também espetros pontuais nas restantes camadas, além da folha de

ouro, quando se detetaram particulas de composi¢ado diferente da matriz.

O equipamento utilizado, do Laboratério HERCULES, em Evora, foi um microscopio
HITACHI, modelo 3700N, equipado com um espectrometro de raios X Bruker AXS X-
Flash 5010 e um detetor SDD XFlash 5010. As analises foram realizadas em baixo vacuo,
usando uma tensao de 20 kV, intensidade de corrente de cerca de 0.1 mA e tempo de
aquisi¢ao entre 120 e 300 segundos. As imagens de SEM foram obtidas pelos modos de
eletrdes secundarios (SE) e eletroes retrodifundidos (BSE). As amplia¢des utilizadas

variaram consoante a espessura das amostras ¢ das camadas.

5.3.4. Microespectroscopia Raman (WLRAMAN)

A microespectroscopia Raman (p-Raman) ¢ uma técnica analitica de alta resolucao que
permite obter informagdes sobre a estrutura molecular e a composi¢do quimica das
amostras através da utilizacao de um feixe de laser monocromatico. Esse feixe ira excitar
as moléculas de uma amostra que por sua vez vao emitir luz com comprimentos de onda

especificos e caracteristicos das moléculas presentes na amostra. Devido ao reduzido

2
tamanho do feixe, ¢ possivel focar 4reas na ordem do um , permitindo estudar areas
bastante especificas, mesmo numa amostra de dimensdes reduzidas. Deste modo, foi
possivel obter espectros de graos de diferentes cores presentes numa mesma amostra, e

que constituem possivelmente misturas de pigmentos.

No caso especifico do estudo de esculturas policromadas, esta técnica ¢ utilizada para
identificar pigmentos e outros materiais, complementando os dados recolhidos por SEM-

EDS, pois permite a identificacdo de pigmentos organicos que nao sao detetados por EDS.

Uma vez que uma analise por Raman ¢ mais rapida comparativamente com o tempo que
leva uma analise por SEM-EDS, e ndo necessita de uma preparagao prévia da amostra,
nem envolvimento em resina, foi-nos possivel analisar um maior numero de amostras
através desta técnica. No entanto, quando os pigmentos estdo misturados com
aglutinantes e vernizes, a sua identificacdo torna-se mais dificil do que em amostras puras,

pois esses materiais organicos geram uma forte emissdo de fluorescéncia que pode
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encobrir os picos de Raman emitidos pelos pigmentos, impossibilitando, ou dificultando,
a sua identificacao (Caggiani et al., 2016, p. 124). Em algumas amostras verificou-se esta
situacdo e a obtencdo de espectros com ruido, seja por influéncia dos constituintes
internos da amostra, seja por influéncia de fatores externos, dificultou a identificagdo dos

pigmentos.

Os espectros de Raman obtidos foram comparados com espectros de referéncia
publicados em bases de dados (Caggiani et al., 2016; Cortea et al., 2023; Price et al.,
2009; Vahur et al., 2016), e os principais picos foram identificados. Sempre que uma
mesma amostra fora analisada por SEM-EDS, os resultados de Raman foram comparados

com os resultados dessas analises.

As analises por Raman foram realizadas maioritariamente no Laboratéorio HERCULES,
e os espetros foram adquiridos utilizando um sistema de pRaman composto por um
espectrometro HORIBA XPlora acoplado a um microscopio 6tico. A fonte de excitacao
utilizada foi um laser de diodo a operar a 785 nm e uma poténcia maxima de 10,3 mW.
Os espetros foram adquiridos no modo extended na regido entre 100-3000 cm!,
utilizando o software LabSPECS. O laser foi focado com uma lente Olympus e
ampliagdes de 10x e 50%, usando entre 1 e 40% da poténcia do laser na superficie da

amostra (10-20s de exposicao, 10-20 ciclos de acumulagdo).

5.3.5. Difratometria de raios-x (XRD)

A difrag¢do de raios-X ¢ a técnica mais utilizada e eficaz para identificar a estrutura de
substancias cristalinas e na quantificacdo dos minerais argilosos, fornecendo informacgdes
quanto a caracteriza¢do e quantificacdo dos minerais presentes numa mistura (Barata,
2015b, p. 70). Os materiais sdo constituidos por atomos dispostos em microestruturas
cristalinas e cada espécie mineral cristalina apresenta um padrao de difracdo especifico

(Ali et al., 2022).

O modo de funcionamento desta técnica pressupde a interagdo dos raios-X com o0s
eletroes dos dtomos que compdem os materiais cristalinos. Quando os raios X atingem
materiais solidos, eles sdo espalhados pelos eletrdes que giram em torno do nucleo dos
atomos. Essas ondas dispersas, emitidas em multiplas dire¢des, interferem umas com as

outras, gerando um padrdo de difracdo que pode ser analisado de varias formas, sendo a
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mais popular a aplicagao da Lei de Bragg (nA = 2d sen 0), usada na medicao de cristais e
suas fases. A difracdo ¢ a interferéncia construtiva de raios X dispersos (Ali et al., 2022;
Gobbo, 2009, p. 41). Cada espécie mineral cristalina tem um modelo de difragdo
especifico a partir do qual pode ser identificada mesmo quando faz parte de misturas mais
ou menos complexas (Franquelo et al., 2012). Este método apenas permite caracterizar a

composicao geral, destacando os componentes principais (Barata, 2015a, p. 71).

Neste estudo, a técnica de XRD foi utilizada para proceder a identificagdo das principais
fases cristalinas constituintes das camadas de preparacdo, ¢ para a caracterizagao
mineraldgica das argilas usadas para realizar as camadas de bolo. Para tal foi usado o
equipamento do Laboratério HERCULES, um difratometro de raios X modelo Briiker
AXS D8 Advance com design DAVINCI e equipado com um espelho Gobel e um detetor
LynxEye 1D. A radiag¢do usada para o estudo foi a radiagdo Ka do Cu. Os padrdes de
difracdo foram recolhidos com as seguintes condi¢cdes de operacionalidade: corrente de
40 mA, intensidade de 40 kV, um passo de 0.05° 26 por cada 2 segundos ¢ intervalo de
exploragdo de 3° to 75° 20.

5.3.6. Espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier
(FTIR)
A espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (WFTIR) € uma técnica
de espectroscopia vibracional baseada na interagdo de radiagdo na regido do
infravermelho (IV) com a matéria, sendo que o espectro se obtém geralmente pela
passagem da radiacao de IV através da amostra e pela determinagao da radiagdo incidente
absorvida a uma determinada energia. A energia de cada pico num espectro de absor¢ao
corresponde a frequéncia de vibragdo de parte da molécula da amostra. A espectroscopia
de transmissao ¢ o método de amostragem de infravermelho tradicional que ¢ baseado na
absorcdo da radiacdo infravermelha assim que esta atravessa a amostra, e sendo possivel
analisar amostras no estado liquido, solido ou gasoso (Leite, 2008). A acoplagdo de um
microscopio a um espectrometro de IV interferométrico (Transformada de Fourier) reduz

consideravelmente o nimero de computagdes necessarias para obtengdo dos espectros.

No estudo do patrimoénio cultural, € no caso particular do estudo de policromias, esta

técnica ¢ utilizada para identificagdo das classes de compostos de materiais como 0s
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aglutinantes®’, vernizes, adesivos organicos, corantes e outros materiais como alguns

pigmentos e cargas constituidos por compostos inorganicos.

Os espectros obtidos apresentam uma série de bandas de absor¢do caracteristicas das
diferentes vibracdes dos grupos funcionais presentes nas amostras ¢ a identificacdo dos
mesmos faz-se a partir da comparagdo com espectros ja conhecidos, em diferentes bases

de dados (Derrick et al., 1999; Joseph, 2009; Poliszuk & Ybarra, 2014).

Neste estudo, o FTIR foi utilizado para identificar sobretudo as classes dos compostos
que constituem as camadas de preparagdo, bolo e cromaticas. As amostras selecionadas
para esta técnica dizem respeito a amostras nas quais se verificou a existéncia de
repolicromias, com o intuito de, ndo so fazer a identificacdo dos materiais originais, mas
também verificar se os materiais utilizados nas repolicromias seriam os mesmos das

policromias originais.

Para esta analise utilizou-se o material excedente das amostras, ndo envolvido em resina,
e a preparacao das mesmas incluiu a separacao de cada camada a analisar, sob uma lupa

binocular, com um bisturi e estilete, para que pudessem ser analisadas individualmente.

As andlises foram realizadas no laboratorio HERCULES, utilizando um espectrometro
Bruker, modelo Tensor 27, na regido do infravermelho médio (MIR). O espectrometro,
acoplado ao microscopio Hyperion 3000 ¢ controlado pelo software OPUS 7.2,
Copyright® Bruker Optik GmbH 2012, possui um detetor MCT (Mercury Cadmium
Telluride - Telureto de Merctrio e Cadmio) que permite a aquisicdo de espectros em
diferentes pontos da amostra. As amostras foram analisadas no modo de transmissao,
utilizando uma objetiva de 15x e uma microcélula de compressdo de diamante EX’Press
1.6 mm, STJ-0169. Os espectros de IV foram tragados na regido de 4000-600 cm™!, com

64 ou 128 varrimentos e resolugio espectral de 4 cm™.

J4

Na interpretacdo dos resultados ¢ necessario ter em conta que as caracteristicas dos
espectros podem ser alteradas pelo envelhecimento dos aglutinantes, e este facto deve ser
tomado em aten¢do quando sdo comparados espectros de materiais frescos e amostras
envelhecidas, além de que deve ser considerada a sobreposi¢ao entre alguns dos

componentes. Além destas condicionantes, os “pigmentos inorganicos simples, tais como

62 Esta técnica ndo permite a identificacdo especifica dos diferentes dleos e proteinas, apenas a classe dos
aglutinantes.
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oxidos metalicos e sulfuretos, ndo produzem vibragdes na regiao de infravermelho-médio
pois as vibragdes destas moléculas ocorrem na regido do infravermelho-distante” (Leite,

2008, pp. 12-13).

5.3.7. Pirdlsie acoplada a cromatografia gasosa e espectrometria de
massa (Py-GC/MS)
Esta técnica ¢ utilizada para caracterizar uma ampla variedade de polimeros e materiais
compostos que nao podem ser analisados através da tradicional GC/MS. De uma forma
sucinta, o conceito fundamental da Py-GC/MS consiste em introduzir uma amostra num
ambiente aquecido, no qual ¢ dividida em fragmentos/componentes estaveis menores
(também conhecidos como pirolisados) para analise. Os pirolisados sdo, entdo, separados
cromatograficamente da mesma maneira que com a GC/MS tradicional, utilizando a
afinidade intrinseca de um composto com uma “fase estacionaria” (suporte so6lido com
revestimento especializado) e identificados por espectrometria de massa (Alcantara,

2006; Pyrolysis Gas Chromatography/Mass Spectrometry (Pyro-GC-MS), n.d.).

Neste estudo a Py-GC/MS foi utilizada para identificar os aglutinantes utlizados nas
camadas de preparagdo, bolo e camadas cromaticas, tendo sido analisadas as preparacdes
de trés amostras, o bolo de uma, e camadas cromadticas de cinco amostras. O equipamento
utilizado foi o do Laboratorio HERCULES, que consiste num pirolisador de disparo
duplo Modelo Frontier Lab PY-3030D. A interface foi mantida a uma temperatura de
280°C. O pirolisador foi acoplado a um cromatdgrafo gasoso (GC) Shimadzu GC2010,
também acoplado a um espectrometro de massa Shimadzu GCMS-QP2010 Plus. Uma
coluna capilar Phenomenex Zebron-ZB-5HT (30 m de comprimento, 0,25 mm de
diametro interno, 0,50 um de espessura do filme) foi utilizada para a separacao, com hélio
como gas de arraste, ajustado para uma vazao de 1,5 ml min-1. O injetor split (relacao
15:1) operou a uma temperatura de 250°C. O programa de temperatura do GC foi o
seguinte: 35°C durante 1 min, seguido por uma série de rampas de temperatura: até 110°C
a 60°C min-1, até 240°C a 14°C min-1, até 280° C a 6 °C min-1, até 320 °C a 30 °C min-
1 e, em seguida, um periodo isotérmico de 6 min. A temperatura da fonte foi colocada a
240°C e a temperatura da interface foi mantida a 280°C. O espectrometro de massa foi
programado para adquirir dados entre 40 ¢ 1090 m/z. Cada amostra (<100 pg) foi

previamente derivatizada com 3 pl de hidréxido de tetrametilamonio (2,5% em metanol,
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v/v) em uma capsula Eco-cup de 50 ul e colocada no pirolisador de tiro duplo usando um
Eco-stick. A capsula foi entdo colocada na interface de pirdlise e pirolisada a 500°C. A
identificacdo dos compostos foi realizada usando o software AMDIS integrado ao banco

de dados NIST-Wiley

5.3.8. LC/DAD/MS

“A cromatografia liquida de alta eficiéncia (HPLC) ¢ a técnica mais comummente usada
para a separacao de corantes presentes em corantes naturais e té€xteis historicos. Como a
quantidade disponivel de material de pesquisa ¢ geralmente limitada, ¢ extremamente
importante usar um detetor sensivel que seja seletivo e versatil para uma variedade de

compostos de colora¢dao” (Lech & Fornal, 2020, p. 1).

A correta identificagdo de um corante requer, em primeiro lugar, a verdadeira
identificacdo positiva de analitos, que deve ser baseada na comparago, ndo s6 dos tempos
de retengdo, mas também de outras propriedades fisico-quimicas (como valores m/z e
absorcdo caracteristica) com as de referéncia de compostos determinados em condigdes
experimentais idénticas, em bases de dados. Um espectrometro de massa com um detetor
de HPLC, além de fornecer o peso molecular da molécula de corante, as vezes fornece
informacdes estruturais adicionais sobre os compostos eluidos com base nos padroes de

fragmentagao.

Neste trabalho, a técnica de LC-DAD-MS foi utilizada para identificar os corantes
vermelhos utilizados na policromia dos bustos-relicarios. De uma forma geral, a aplicacao
de lacas vermelhas nas obras em estudo verificou-se, em grande maioria, no interior dos
recetaculos das reliquias, mas também nas luvas do Santo Bispo (BISP) e no manto do
Santo com livro nao identificado (SLIV). Também terdo sido utilizados corantes na
execu¢do de carnacdes, mas optdmos por analisar as areas vermelhas que, a vista
desarmada, apresentassem o aspeto caracteristico de lacas, distinguivel das demais areas
vermelhas pelo aspeto translicido e brilhante. Foram entdo analisadas seis amostras,
sendo que quatro dizem respeito a amostras recolhidas do interior dos recetaculos aos
quais foi possivel aceder, e as outras duas dizem respeito a luva do BISP (BISP.260) e ao

manto do SLIV (SLIV.151).
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A anadlise foi realizada no Laboratorio HERCULES e a metodologia seguida foi baseada
na metodologia descrita por Wouters (Manhita et al., 2016; Wouters et al., 2011),
utilizando 200 pL de uma solugdo de metanol:acetona:agua:éacido fluoridrico (30:30:40:1,
v/v/v/v) para extrair as amostras durante 4 horas. Foi utilizado um espectrémetro de massa
LCQ Fleet Thermo Finnigan, equipado com uma fonte de ionizagao por eletrospray e um
analisador de massa ion trap. Os analitos foram detetados em modo negativo completo
de MS (100-800 m/z, temperatura capilar de 300°C, tensdo da fonte de 5,0 kV, corrente
da fonte de 100,0 pA e tensdo capilar de -3,0 kV). A fragmentacao ocorreu na fonte (10,0
V de 0 a 12 minutos e 30,0 V de 12 a 30 minutos). Foi utilizado um sistema de HPLC
Surveyor Thermo Finnigan equipado com um amostrador automatico. Uma coluna
analitica Zorbax Eclipse XDB-C18 de fase reversa (Narrow-Bore), tamanho de particula
de 3,5 pm, 150 x 2,1 mm) foi usada para a separagdo dos analitos. A temperatura foi
controlada na coluna (30°C) e bandeja de amostras (24°C). A separacdo cromatografica
foi realizada a uma vazao de 0,2 mL min-1, com uma fase movel binaria (solvente A —
0,1% 4cido férmico em agua (v/v), solvente B — acetonitrila). Foi usado o seguinte
programa de gradiente: 0-63% de B de 0-14 minutos, 63-90% de B de 14-25 minutos,
90% de B de 25-30 minutos. O detetor DAD foi programado para adquirir dados de 200-
800 nm.
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5.4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Devido ao elevado numero de amostras e resultados obtidos, e de modo a nio tornar este
capitulo demasiado denso e complexo, a apresentacao dos resultados obtidos ¢ feita por
camadas, seguida da discussao dos mesmos. O material de apoio a este capitulo, como as
imagens de todos os cortes estratigraficos, e todos os resultados obtidos das diferentes

técnicas, podem ser consultados nos APENDICES C E APENDICES D.

Passamos entdo, de seguida, a apresentacao dos resultados seguindo a ordem pela qual os

estratos foram aplicados, e iniciando pelo suporte de madeira.

5.4.1. Suporte de madeira

Neste trabalho, o estudo dos suportes foi feito através da aquisicdo de imagens
radiograficas que permitem observar importantes aspetos do processo de execucdo e
assemblagem das obras. Paralelamente a este estudo, o colega José Luis Silva, doutorando
em Conservagdo e Restauro de Bens Culturais, desenvolve o seu projeto na area da
identificacao das madeiras, e a cole¢do de bustos-relicarios da Madre de Deus integra o
conjunto de obras que compdem o seu objeto de estudo (Luis Amorim da Silva et al.,
2022; Silva et al., 2022). Apesar desse projeto ainda estar em desenvolvimento, existem
ja alguns resultados, ainda ndo publicados®®, que serdo aqui mencionados de forma
sucinta. No contexto do estudo das Virgens Martires também foi realizada a identificagdo

das espécies das madeiras do suporte dessas obras, e de mais oito bustos da cole¢ao.

No que diz respeito a identifica¢do das madeiras realizada por José Luis Silva, o processo
foi realizado através de uma avaliagdo macroscopica com recurso a lupa de ampliagdo de
20x. Com recurso a esta técnica foi possivel a identificagdo de elementos de vaso, os quais
estdo presentes apenas nos géneros pertencentes as angiospermas (folhosas), sendo que,
nos géneros pertencentes as gimnospermas (coniferas), além da auséncia de elementos de
vaso, verificou-se a presenca de traqueideos na quase totalidade do tecido analisado,

assim como, na maioria dos casos, a presenca de canais resiniferos.

63 Os resultados obtidos foram-nos cedidos pelo proprio.
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Figura 91 — Fotografia de referéncia de um corte Figura 92 - Fotografia de referéncia de um corte
transversal de madeira de conifera, amplia¢do transversal de madeira de folhosa, amplia¢do
200 x. © José Luis Silva, 2022 200 x. © José Luis Silva, 2022

O muito reduzido tamanho das amostras recolhidas, assim como constrangimentos de
tempo, ndo possibilitaram, até a0 momento, o adequado processamento das amostras com
recurso a andlise da sua anatomia interna por microscopia (Hoadley, 1990;
Schweingruber, 1990). Em 12 esculturas apenas foi possivel recolher amostras das
peanhas, pelo que os resultados ndo sdo representativos, uma vez que as peanhas poderao
ter sido acrescentadas posteriormente a execucao do busto, ou substituidas, e resultar em
madeiras diferentes, tal como se verifica em quatro bustos (FASS, SMBA, LOUR,
NIDN). Esta analise revelou que a grande maioria das madeiras utilizadas para a execucao

das obras sdo provenientes de arvores de espécies folhosas.

A analise das madeiras de 15 bustos, integrada no trabalho de Filomena Rodrigues, foi
realizada por Lilia Esteves, no Laboratério José de Figueiredo, utilizando uma lupa
binocular Carl Zeiss/Jena e um microcopio Leitz Dialux 20, utilizando ampliagdes entre
10x e 40x. Os resultados obtidos sugerem a utiliza¢ao de nogueira (Juglans sp.) no corpo
de praticamente todos os bustos, com excecdo do busto de Santa Teresa, que foi
identificado como sendo muito provavelmente madeira de casquinha (Pinus sylvestris

L.), uma espécie de madeira gimnospérmica (conifera), tal como identificado na
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observagio feita por Luis Silva. Além destas duas, na peanha de Santa Agata a analise
sugere tratar-se de uma madeira de castanho (Castanea sp.). Tanto a nogueira como o
castanho sdo espécies angiospermas (folhosas) e todos os resultados obtidos vao ao
encontro do que foi observado por Luis Silva, a excecao do busto de Santa Margarida.
No entanto, na analise por Lilia Esteves, foi feita a ressalva que o acentuado estado de
degradagdo do suporte ndo permitiu a recolha de amostras com qualidade suficiente para
uma identificacdo fidedigna (F. Rodrigues, 2020b, pp. 91-115). Os resultados obtidos em

ambos os estudos sdo resumidos na Tabela 5 e Tabela 6.

Tabela 5 - Resumo dos resultados obtidos da andlise das amostras de madeira no estudo de José Luis Silva e no de
Filomena Rodrigues.

Trabalho José Luis Silva Trabalho Filomena Rodrigues
BUI;)TO Areas analisadas
Peanha Busto Peanha Busto

SFCV n/a Folhosa n/a Nogueira
SLIV - Folhosa - -
CLAR - Folhosa - -
SPMR Folhosa - - -
SICF n/a Folhosa n/a Nogueira
TERE n/a Conifera n/a Casquinha
FASS Conifera Folhosa - -
AGAT Folhosa Folhosa Castanho Nogueira
APOL Folhosa Folhosa Nogueira Nogueira
BARB Folhosa - Nogueira Nogueira
SMBE Folhosa Folhosa - -
SMAR Folhosa Folhosa - -
SMAV Folhosa Folhosa - -
SMAA Folhosa - - -
LUZI Folhosa - Nogueira Nogueira
LUIS Conifera - - -
SMBA Conifera Folhosa - -
SMBYV Folhosa Folhosa - -
SIAV Folhosa Folhosa - -
LOUR Conifera Folhosa - -
URSU Folhosa Folhosa Nogueira Nogueira
SLMR Folhosa Folhosa - -
PAPA Folhosa Folhosa - -
SPTP Folhosa Folhosa - -
BISP Folhosa - - -
SICR n/a Folhosa n/a Nogueira
SICA n/a Folhosa n/a Nogueira
BENI Folhosa - - -

227



Tabela 6 - Continuagdo: Resumo dos resultados obtidos da andlise das amostras de madeira no estudo
de José Luis Silva e no de Filomena Rodrigues.

DIOG Folhosa - - -
CATA Folhosa Folhosa Nogueira Nogueira
ANTO Folhosa - - -
BVNT Folhosa - - -
ISAB Folhosa - - -
SFSV n/a Folhosa n/a Nogueira
STMR Folhosa Folhosa Nogueira Nogueira
SIAA Folhosa - - -
INES Folhosa Folhosa Nogueira Nogueira
SIAF Folhosa Folhosa - -
ACUR Folhosa Folhosa - -
BERN Folhosa Folhosa - -
MARG Conifera Conifera Nogueira Nogueira
NIDN Conifera Folhosa

n/a — Nao tém peanha.

Relativamente ao estudo dos suportes através de imagens radiograficas, neste trabalho, e
até ao momento, apenas foi possivel fazer a aquisi¢do de radiografias a metade da colegdo
dos bustos-relicarios. As imagens obtidas permitiram observar diferentes aspetos das
esculturas, tais como as técnicas de execucdo, as assemblagens utilizadas e o tipo de
ferragens empregues, mas também o estado de conservacao do suporte, observando-se
fendas e fissuras, e até mesmo da policromia, evidenciando-se, nas areas das carnagdes,
lacunas da camada cromatica. Também foi possivel identificar nas imagens radiogréaficas
massas de preenchimento utilizadas em interven¢des de conservacao e restauro realizadas

anteriormente a este estudo (Figura 93 e Figura 94).
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Figura 94 - Pormenor da drea onde foi
realizado um preenchimento de fenda com uma
massa de preenchimento desconhecida. ©
Figura 93 — SLIV: Imagem radiografica na qual Diana Cunha, 2018

se verifica a presenga de uma massa de

preenchimento aplicada numa fenda do braco
direito. @ DGPC |LJF | Luis Piorro, 2021

No que diz respeito aos elementos metalicos utilizados nas assemblagens, denota-se uma
grande variedade, tanto no numero de elementos utilizados como nos tamanhos. De uma
forma geral, para fixar os bustos as peanhas foram utilizados dois espigdes de grandes
dimensdes. No busto de um dos 40 Martires (SMAR), foram usados dois espigdes de
maiores dimensdes e um terceiro mais curto (Fig. 597 — APENDICES C). No busto de
Sdo Francisco apenas foi utilizado um espigdo de ferro (Fig. 594 — APENDICES C). Em
trés bustos torna-se também evidente a utilizagdo de pregos que ligam os bites modelados
das peanhas. De uma forma geral, os bustos radiografados foram executados num sé bloco
de madeira, a excecdo do busto de Santa Barbara, que foi executado em dois blocos
ligados por dois grandes pregos de ferro. Aos elementos centrais, foram pontualmente
pregados acrescentos de madeira, necessarios a composicdo da forma escultorica. As
maos de algumas obras foram esculpidas em elementos a parte e unidas posteriormente
aos bragos pela colagem, ou pela fixacdo com pregos. Os pregos utilizados para unir os
elementos necessarios a construgdo dos bustos sdao, de uma forma geral, de dimensoes
mais reduzidas. Apesar dos elementos metalicos ndo terem sido sujeitos a analises
laboratoriais, ¢ possivel constatar, através da observacdo a olho nu, que se trata de
elementos de ferro, devido a presenca de corrosdo externa de tonalidade laranja, associada

ao ferro. Confrontando esta observagdo com os aspetos formais observados nas

229



radiografias, pode-se concluir que se trata de pregos em ferro, forjados manualmente,

devido a irregularidade das hastes e das chapeletas (F. Rodrigues, 2020a, p. 115).

Comum a todas as radiografias ¢ a evidéncia das areas das carnagdes, que aparecem mais
claras nas imagens devido a utilizagcdo do pigmento branco de chumbo, como ilustrado
na Figura 97. Em algumas imagens radiograficas foi possivel observar a policromia
original. Os bustos das Santas Barbara, Catarina, Ursula, Luzia, Clara, santa ndo
identificada (STMR), e os bustos do Sao Francisco e Sao Luis Bispo sdo os bustos nos
quais se confirma que as policromias visiveis, pelo menos dos estofados, ndo sdo as
originais. Podemos afirma-lo pela observacao, nao sé das imagens de raios X das obras
indicadas, mas também das lacunas nas repolicromias de algumas dessas obras, através
das quais se observam padrdes decorativos que nao correspondem aos padrdes visiveis
atualmente. Apesar de ndo ser instantaneamente reconhecido, a imagem radiografica do
busto de S. Francisco (FASS), na Figura 95, revela a policromia original constituida por
um padrdo decorativo executado por finas linhas esgrafitadas, contrastando com a
policromia visivel constituida por elementos vegetalistas dourados, evidenciados pelo
fundo castanho liso, como se pode constatar na Figura 96. De destacar ainda o facto de a
policromia original ser visivel através de duas lacunas da policromia visivel, assinaladas

na Figura 96.
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Figura 95 - FASS: Imagem radiogrdfica Figura 96 - FASS: Pormenor de drea do braco

ampliada na area do brago esquerdo para esquerdo onde se destaca a presenca de duas
destacar a visualizagdo do padrdo decorativo da lacunas da policromia visivel nas quais se
policromia original. @ DGPC |LJF | Luis Piorro, observa o padrdo decorativo da policromia
2021 original. © Diana Cunha, 2018

Da andlise das imagens radiograficas destaca-se também a observagdo de sete pequenas
areas circulares no busto de Santa Agata, que se distinguem da 4rea circundante devido a
cor mais clara (Figura 97), e que evidencia vestigios de um adesivo que tera sido utilizado
para originalmente fixar elementos de pedraria, para enriquecer as vestes, tal como ja

tivera sido sugerido no estudo desse busto no contexto de Mestrado (Cunha, 2017, p. 17).

231



Figura 97 - AGAT: Ampliagdo da radiografia evidenciando as pequenas areas circulares e a contraste
da policromia do rosto. @ DGPC |LJF | Luis Piorro, 2018

Do suporte fazem também parte os medalhdes em metal dos recetaculos das reliquias que
foram esculpidos na zona do peito, e decorados, na sua maioria, com cartelas com
enrolamentos. Os vidros que protegem e expdem as reliquias sdo emoldurados por aros
metalicos, a exce¢do do busto de S. Luis Bispo, no qual o vidro foi aplicado sobre a cartela

esculpida, dourada e puncionada, e selado com a prépria policromia da escultura (Figura
98).

Figura 98 - LUIS: Pormenor do recetdaculo no qual o vidro foi lacrado com a propria policromia da
escultura. © Diana Cunha, 2018

Os restantes aros, na sua maioria, dizem respeito a aros lisos, de forma eliptica (Figura
99), com exce¢do do aro do busto de S. Francisco, que tem forma quadrada (Figura 100),
e sao fixos ao suporte por pequenos pregos de fixagdo dourados, embora a maior parte ja
se tenha perdido. Inclusive, alguns bustos ja ndao possuem também os vidros que

protegeriam as reliquias, e, em alguns casos, até mesmo as proprias reliquias (Figura 101).
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Figura 100 - FASS: Pormenor do
recetaculo com aro metdlico retangular.
© Diana Cunha, 2018

Figura 99 - DIOG: Figura 101 - BENI:
Pormenor do recetaculo Pormenor de

com aro metdlico oval. © recetdculo sem vidro

Diana Cunha, 2018 e sem aro. © Diana
Cunha, 2018

Estes aros parecem ter sido executados a partir de uma liga de cobre e zinco (latdo) que
foi dourada na superficie para integrar harmoniosamente a policromia e decoragdo
circundantes. As imagens radiograficas permitiram observar a profundidade dos aros e o

tamanho dos pregos utilizados para os fixar, quando ainda presentes.

Em suma, os bustos-relicarios da Madre de Deus foram executados em suporte de
madeira, maioritariamente proveniente de arvores do grupo das angiospermas (folhosas),
possivelmente nogueira e castanho, mas também se identificou madeira proveniente do
grupo das gimnospermas (coniferas), possivelmente casquinha. Apenas se detetou a
utilizagdo de uma madeira de conifera em dois bustos (TERE ¢ MARG), pelo que
podemos sugerir ndo haver uma tendéncia que permitisse agrupar as imagens
relativamente aos grupos iconograficos. O que se sugere ¢ a relacao da utilizagcdo de uma
madeira de espécie distinta no busto de S. Teresa, que a nivel formal se distancia dos
demais pois tera sido executado numa época posterior (séc. XVIII). Relativamente ao
busto de S. Margarida, no estudo das virgens martires tiveram sido apontadas as
caracteristicas que distanciam este busto dos demais desse grupo, e o facto de ter sido
utilizada uma madeira de espécie distinta podera sugerir, efetivamente, um local e/ou

época de producao distintos.

A nivel formal, os bustos parecem ter sido entalhados numa s6 peca, a qual terdo sido
aplicados elementos necessarios ao resultado escultdrico pretendido, através de pregos de

metal, mas também de colagem, de que sdo exemplo algumas maos.
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5.4.2. Camada de preparacio

De uma forma geral, e através da observagao dos cortes estratigraficos por PLM, sempre
que existentes nas amostras analisadas, as camadas de preparagdo apresentam uma
tonalidade branca, granulometria heterogénea, por vezes com particulas pretas, que
podem ser particulas de carbono resultantes do combustivel usado no processo de

calcinagdo®

do gesso e/ou laranjas, que podem corresponder a contaminagdes. Em
relagdo a espessura destas camadas verifica-se uma grande heterogeneidade. Os materiais
identificados nas camadas de preparagao revelam que estas sdo compostas por sulfato de
calcio que terd sido aglutinado em cola animal. As Figura 102 a Figura 104 ilustram o

aspeto tipico das camadas de preparagdo das obras em estudo.

Figura 102 - AGAT.156: corte Figura 103 - SMAA.111: corte Figura 104 - TERE.176: corte
estratigrdfico de area cromdtica estratigrdfico de darea cromdtica estratigrdfico de area cromdtica
branca. © Diana Cunha, 2018 rosa. © Diana Cunha, 2018 negra. © Diana Cunha, 2018

Para suportar a andlise da composi¢gdo mineral das camadas de preparacdo foram
utilizadas as técnicas de SEM-EDS, XRD e FTIR. Os resultados destas diferentes
técnicas sugerem, entdo, que foi utilizado o sulfato de calcio, através da detecao dos picos
de S e Canas analises de EDS, confirmado depois pelos difratogramas e espetros de FTIR,
onde se detetou gesso, em todas as amostras analisadas, e anidrite em quase todas (8 de
11 amostras por XRD, e 2 de 9 amostras por FTIR). A Figura 105 e Figura 106 apresentam
difratogramas representativos da presenca de anidrite e de gesso, respetivamente, nas

amostras analisadas.

% Ao ser cozido em fornos nos quais se utilizava lenha ou arbustos como combustivel, particulas de
carbonos seriam introduzidas no gesso. Durante o processo de hidratacdo do gesso grosso, a agitacdo
frequente da dgua provavelmente seria util para eliminar impurezas, tais como as particulas de carbono
(Barata, 2015a, p. 18 ¢ 34).
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Figura 105 — SFCV.80: Difratograma
representativo do conjunto de resultados, obtido na
base da camada de preparagdo branca (reverso da
amostra) no qual se deteta a presenga maioritaria

de anidrite.

Figura 106 — ISAB.205: Difratograma
representativo do conjunto de resultados, obtido
na base da camada de preparagdo branca (reverso
da amostra) no qual se deteta a presenga
maioritaria de gesso.

A detecdo de anidrite sugere a utilizagao da técnica habitual de aplicagdo de gesso grosso,
que corresponde ao sulfato de calcio na forma anidra (anidrite), e de gesso fino, que
corresponde a forma dihidratada. Na imagem de SEM da amostra FASS.170D, a forma,
tamanho e distribuicdo das particulas sugere a presenca destas duas camadas
(relativamente a camadas originais), assinaladas na Figura 107. Na camada de preparagao
correspondente a uma repolicromia, da amostra CLAR.196, também parece haver a
diferenciagdo entre estas duas camadas. O gesso grosso € constituido por aglomerados de
particulas de tamanho e forma irregulares, ao contrario do gesso fino, que apresenta um
aspeto mais homogéneo, constituido por particulas de dimensdes mais reduzidas e habito
predominantemente lamelar. Na analise das amostras AGAT.A1, SLMR.B3 e SICA.C3,
realizadas em contexto de Mestrado, também se identificara, pelas imagens de SEM, a

presenca da dupla estrutura de gesso grosso e gesso fino (Cunha, 2017).

1b) gesso fino

1a) gesso grosso

20.0kV 10 Omm x300 BSECOMP 40Pa

100um

Figura 107 — FASS.170D: Imagem BSE onde se deteta gesso grosso (1a) e gesso fino (1b).

O facto de nas restantes amostras nao se ter detetado a presenca do gesso grosso, além do
gesso fino, ndo significa que nao tivesse sido aplicado, mas pode ser justificado pelo facto
de, provavelmente no momento de recolha das amostras, ndo termos atingido a

estratigrafia completa. Também, as espessuras desta camada denotam uma grande
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variedade, e isto pode ser resultado do momento de recolha, ou relacionado com a propria

execucao das policromias, que podera exemplificar a feitura por diferentes pintores.

Além do sulfato de célcio, foi também detetado quartzo, em quatro amostras (APOL.128;
LOUR.217; SIAF.21; CLAR.186 (R)), que estara presente sob a forma de impureza, e
caulinite, também em quatro (BERN.69; LOUR.217; CLAR.186 (R); SPTP.236 (R)), que
podera ser uma contaminagdo da camada de bolo suprajacente ou estar igualmente

presente na forma de impurezas (Salvado et al., 2018, p. 203).

Relativamente as analises realizadas por SEM-EDS, além de se terem identificado com
maior frequéncia e maior intensidade os picos correspondentes ao S e ao Ca, que nos
permitiu identificar o sulfato de calcio como material utilizado nas camadas de
preparacdo, detetou-se a presenga de outros elementos em menores intensidades, tais
como o Pb, Al, Si, Fe, Mg, K, Na, Zn e Cu. De uma forma geral, a razdo atdmica entre
Ca/S nas amostras de preparacao, superior a 1,0, sugere que o Ca, além de estar presente
na forma de sulfato, provavelmente integra também a estrutura de outros minerais na
forma de carbonato de calcio (calcite). Os valores da razao Ca/S variam entre 0,89 e 2,72,
como se pode verificar na Tabela 7, sendo que a média ronda os 1,31. Das 11 amostras
de preparagdo analisadas por SEM-EDS, a presenga de calcite como impureza do sulfato
de célcio € provavel em 8, com valores entre 1,05 e 1,49. Na amostra NIDN.141, o valor
mais elevado de 2,72 sugere uma adi¢do intencional de carbonatos. No entanto, no
difratograma obtido para a mesma amostra apenas se detetou gesso. Também nos
difratogramas obtidos para as demais amostras de preparacao nao foi detetada a presenga
de calcite, mesmo nos bustos de APOL e NIDN, nos quais a razdo Ca/S (1,05/1,06 ¢ 2,72,
respetivamente) sugere a sua presen¢a. Ainda, das amostras sujeitas as andlises por FTIR,
além da confirmacdao da presenca de sulfato de célcio, detetou-se calcite em quatro
amostras (BERN.52; CLAR.186 (R); LUIS.189 (R); PAPA.237 (O)) e oxalatos em doze.
Os oxalatos, sais ou esteres de acido oxalico, referem-se comumente a produtos de
degradagdo e, em pintura, a formacdo de oxalatos metalicos tem sido associada a
degradacao de materiais organicos, podendo ser frequentemente encontrados em camadas
de preparagao constituidas por sulfato de calcio e cola animal. Nestes casos, estardo
associados a presenca de aglutinantes organicos e ter-se-ao formado devido a degradagao
dessa matéria organica (Melo, 2012, p. 379; Salvado¢ et al., 2018, p. 203). A presenca de
oxalatos nas amostras analisadas sugere entdo a degradacao das camadas de preparagao,

relacionada com a presenga de aglutinantes proteicos.
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Tabela 7 — Resultados semiquantitativos de EDS: concentrag¢do atomica (norm. Wt%) dos elementos detetados nas camadas de preparagdo e valores da razdao Ca/S (norm. At%).

Amostras Ca S Al Si Fe Mg Cu Zn Pb Na K E:ifn.At%
AGAT.A1 60,76 36,24 1,01 0,26 0,61 1,12 1,34
AGAT.A3 57,42 34,74 0,92 1,35 2,48 3,09 1,32
AGAT.138 61,50 33,11 0,51 0,52 4,36 1,49
APOL.149 48,94 37,11 1,36 1,54 1,11 0,15 9,80 1,06
APOL.157 52,67 40,18 1,13 0,84 1,13 4,05 1,05
FASS.I70D 41,30 26,02 1,29 31,39 1,27
Gesso fino

Gesso grosso 56,13 42,40 1,13 0,34 1,06
NIDN.141 74,23 21,83 1,77 2,17 2,72
SLMR.B3

N 58,09 36,30 1,18 0,78 1,39 2,26 1,28
Gesso grosso 60,90 35,93 0,25 0,37 1,07 1,48 1,36
SLMR.B4 69,21 21,08 1,08 4,41 1,66 2,56 2,63
SIAV.23 60,74 37,43 1,05 0,78 1,30
SICA.C3 42,05 26,90 0,88 2,25 23,25 2,12 2,50 1,25
SMAR.105 44,54 40,20 15,26 0,89
SMAV.115 58,60 39,97 0,55 0,44 0,44 1,17
SMBV.99 50,17 45,33 1,04 0,69 2,77 0,89
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Os restantes elementos que se detetam em menor concentragdo como o Al, Si, Fe, Mg, K
e Na deverdo estar relacionados com a presenca de impurezas de silicatos, como o quartzo
e minerais argilosos, tal como foi detetado nas analises de XRD. A detecao de Mg podera
estar relacionada com vestigios de carbonato de Mg. Além destes elementos foi também
detetado Zn nas duas amostras do busto de Santa Apolonia. No contexto de Mestrado, o
Zn também foi detetado nas preparagdes de um santo Inocente (SICA) e de um santo
franciscano (SFSV). A presenca de Zn nas camadas de preparacdo podera estar

relacionada com a presencga de terras ricas em zinco.

Relativamente ao Pb, a sua presenga, muito provavelmente, serd devida a proximidade da
preparagdo com as camadas cromaticas suprajacentes, ja que a maioria das amostras onde
este elemento foi detetado dizem respeito a camadas cromaticas de carnagao (BERN.51,
FASS.170D, SMBV.99), que sao constituidas por uma matriz de branco de chumbo. Nas
amostras analisadas no contexto da dissertacdo de Mestrado (Cunha, 2017), este elemento
ndo foi detetado nas camadas de prepara¢do. A presenga do pigmento branco de chumbo
foi também detetada através da identificacdo de hidrocerusite (carbonato basico de
chumbo) e cerusite (carbonato de chumbo) em algumas amostras de carnacao analisadas
por FTIR, mas a sua presenca pode derivar de uma contaminacao introduzida durante a
preparacdo das amostras para a andlise. A presenca deste pigmento nas preparagdes
analisadas por FTIR podera ser devido a contaminacdo das camadas cromaticas. A
detecao de Cu estara também relacionada com contaminagdes das camadas suprajacentes,

constituidas por pigmentos a base deste elemento.

No que diz respeito a identificacdo dos aglutinantes utilizados nas camadas de preparacao,
foram utilizadas as técnicas de FTIR para identificar a classe dos materiais, ¢ a
cromatografia gasosa (PY-GC-MS) para identificagao dos mesmos. Nos espetros de FTIR
em que foi possivel fazer a atribuicdo de bandas relativamente aos aglutinantes, as
camadas de preparacdes revelaram a presenca de um material proteico. Por PY-GC-MS,
apenas foram analisadas trés amostras com camada de preparacdo, e nas trés foi
identificada uma proteina como material aglutinante, que se revelou ser proveniente da
utilizagdo de uma cola animal (APOL.149 e NIDN.144). Apesar de as amostras analisadas
por FTIR ndo terem sido analisadas também por Py-GC-MS, nem terem sido recolhidas
das mesmas esculturas, poderemos sugerir que a proteina identificada nos espetros de
FTIR possa resultar também da utilizagdo de uma cola animal, ja que seria a pratica

tradicional. A identificacdo de 6leo, nestas camadas, possivelmente dira respeito a uma
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contaminagdo das camadas suprajacentes. E exemplo disto a amostra APOL.133. Na
analise por Py-GC-MS, a detecao de hidrocerusite sera proveniente da camada cromatica
de carnagao, constituida por uma matriz de branco de chumbo, e possivelmente resultante

de algum vestigio que tenha ficado aquando da separacao das camadas para a analise.

Em relagdo as analises de quatro bustos, realizadas no contexto de Mestrado, os resultados
obtidos vao ao encontro dos obtidos neste trabalho: camadas de preparacdo constituidas
por sulfato de calcio com impurezas e/ou contaminacdes de silicatos e aluminossilicatos,
aglutinado num material proteico, possivelmente proveniente de cola animal. Nos
espetros de FTIR do busto de S. Agata (AGAT.Al e A2) foi também identificada a
presenca de oleo que, “Na amostra da carnacdo (Al) o oleo identificado podera ser
resultante de uma contamina¢do da camada cromatica subjacente, mas, no caso da peanha
(A2) podera corresponder a algum produto utilizado num processo de limpeza que tera
penetrado através das fissuras na superficie dourada.” (Cunha, 2017, p. 35) Na amostra

AGAT.A2 também foram identificados oxalatos e vestigios de carbonato de calcio.

Das 41 amostras, do estudo das Virgens Martires, nas quais foram analisadas as camadas
de preparacao, os resultados obtidos também vao encontro dos resultados ja mencionados:
identificam-se preparagdes constituidas por sulfato de célcio aglutinado num material
proteico. Das 37 andlises de FTIR, foi identificada anidrite em 7, cerusite (branco de

chumbo) numa, e calcite também numa.

A Tabela 94 nos APENDICES C retine todos os resultados obtidos da analise das camadas

de preparagdo, apresentados anteriormente.

De um modo geral, as preparagdes analisadas sdo constituidas por sulfato de célcio e cola
animal, e exibem quase sempre uma tonalidade branca e aspeto homogéneo, podendo
conter algumas particulas mais escuras, possivelmente associadas a impurezas como
oxidos de ferro, silicatos, carbonatos de célcio e de magnésio, minerais argilosos,
particulas de carbono e pequenas concentracdes de outros sais soluveis (Barata, 2015, p.
16). Estas impurezas foram identificadas nas amostras analisadas pela detecao de quartzo,
calcite e carbonato de célcio, a semelhanga do que ja tivera sido detetado noutros estudos
(I. P. Cardoso, 2013; M. I. P. Cardoso, 2010; A. P. Carvalho et al., 2008). A presenga de
Al e Sinas camadas de gesso de praticamente todas as amostras de preparagao analisadas
por SEM-EDS, pode ser justificada pela presenga de impurezas na forma de

aluminossilicatos, como a caulinite (Bidarra et al., 2018; Le Gac, 2009). Na amostra
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NIDN.144, a razdo entre Ca/S, mais elevada (2,72) comparativamente com as restantes,
sugere que tera sido feita a adicdo intencional de carbonato de célcio ao gesso. Esta
amostra foi a unica deste busto analisada por SEM-EDS, pelo que este resultado nao ¢
suficiente para tecer conclusdes quanto a possivel adi¢do intencional, ou ndo, de
carbonato de calcio. A ter sido realmente adicionado, e uma vez que até ao momento esta
foi o tnico busto que revelou um valor mais elevado, juntando ao facto de este busto se
distinguir da demais cole¢do a nivel formal, podera apontar uma producao de origem e/ou
¢época diferentes. Para calcular os valores da razdo Ca/S foi seguida a diretriz que indica
que a razao acima de 1,1 possa significar a presenga acessoria de carbonatos, ainda que

nao se possa excluir a sua auséncia quando o valor ¢ inferior (Barata, 2015b, p.94).

A presenga de gesso grosso e gesso fino foi detetada ndo so através de imagens de SEM,
como também pelas analises de XRD através da detecdo de anidrite, que corresponde ao
sulfato de calcio anidro (gesso grosso), e gesso que corresponde ao sulfato de calcio
dihidratado (gesso fino). A utilizacdo de sulfato de cdlcio como material preparatorio,
aplicado numa primeira camada de gesso grosso, seguida de gesso fino, vai ao encontro
do recomendado pelos tratados artisticos da €época, de Filipe Nunes e Francisco Pacheco,
e pelo que ¢ identificado em obras de producao de finais do século XVI, e dos séculos
XVII e XVIII, constituiu-se como a técnica de preparagao mais frequentemente utilizada
no Sul da Europa (Barata, 2015a, p. 33; Barata et al., 2012; M. L. P. Cardoso, 2010; Le
Gac, 2009; 1. C. A. Sandu et al., 2012; Teixeira, 2012).

No que diz respeito aos aglutinantes, o que se verifica no estudo de obras de talha dourada
nacional ¢ a identificagdo de cola proteica, tanto nas camadas de gesso, como nos bolos
(Le Gac, 2009, 2013; Romao et al., 2002; 1. C. A. Sandu et al., 2012), o que vai ao
encontro dos aglutinantes detetados nas amostras estudadas, tanto por FTIR, em que se
identificou um material proteico, como por Py-GC-MS, em que foi identificada a cola

animal.

Além do Pb, foi detetado outro elemento em duas amostras da mesma escultura, cuja
presenca levantou varias questdes. Trata-se do zinco que, numa primeira analise, poderia
sugerir a presenca de um pigmento a base de Zn, como o branco de zinco, e que nos
indicaria a execugao de uma policromia recente, uma vez que este ¢ um pigmento industrial
que surgiu apenas em 1834 (Cruz, 2000, p. 3; Staniforth et al., 1995). No entanto, na obra

em que este elemento foi detetado, o busto de Santa Apolonia, ndo hé evidéncias de que
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tenha sido repolicromada, pelo que podemos assumir que a policromia ¢ a original.
Pertencendo ao grupo da “Primeira Familia”, que integra os bustos que se consideram ser
os mais antigos, aliado ao estado de conservagao da policromia, a presenca de pigmentos
industriais parece-nos realmente improvavel. Assim sendo, foram analisadas as varias
hipoteses para a presenga deste elemento, que se parece encontrar em maior concentragao

na camada de preparagdo, como se pode constatar na Tabela 8 apresentada de seguida.

Tabela 8 — APOL: Diferenga dos valores da quantificagdo de Zn nas diferentes camadas da policromia do busto de
Santa Apolonia.

PREPARACAO BOLO CROMATICA
AMOSTRA norm. wt. norm. at. norm.wt. norm. at. norm.wt. norm. at.

% % % % % %
APOL.149 9,80 5,64 2,16 1,19 1,96 4,18
APOL.157 4,05 2,28 2,34 1,14 - -

A primeira hipotese podera ser devido a presenca de uma terra rica em zinco. Nas pinturas
de produc¢do tardia do pintor Perugino (Landau et al., 1998), e em algumas obras dos
pintores Lorenzo Costa e Piero di Cosimo, foi identificado o uso de uma terra de zinco
nas areas castanhas. Através do céalculo da razdo Zn/Fe, que rondava os 0,25 em todas as
obras estudadas, constataram que a origem do pigmento poderia ser a mesma. Além destas
obras italianas, a utilizacdo de um ocre de zinco também foi documentada por fontes
francesas do século XVIII (Seccaroni & Moioli, 2002, p. 124) e detetado em ocres
vermelhos e amarelos provenientes de Marrocos, e também do sul de Portugal (Gil et al.,
2007). Além de detetado nestes ocres, a sua presenga surgiu também, inesperadamente,
na andlise de uma amostra de cindbrio e de vermelho de cddmio (Saraiva et al., 2014, pp.
127, 130), e também terd sido encontrado associado ao amarelo de Napoles numa série
de miniaturas atribuidas a Valerio Mariani di Pesaro (Seccaroni & Moioli, 2002),
pigmento este que poderia ser produzido nas variantes com zinco ou estanho na sua
estrutura (Saraiva et al., 2014, p. 130; Veronesi et al., 2023). Este elemento também foi
detetado em amostras de verde de cadmio, verde de cobalto, azul certaleo de cobalto e
azul de cobalto escuro (Saraiva et al., 2014, p. 134). Noutros estudos, o zinco foi

detetado como componente de uma laca vermelha, na qual terd sido usado como
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ingrediente na preparagdo da laca, segundo uma receita alema do século XV (Spring,

2017).

Apesar de nao se terem encontrado publicagdes com resultados semelhantes, onde a
presenca de Zn tenha disso detetada e justificada nas camadas de preparagdo, talvez a
presenca do zinco nesta escultura se deva a presenca de minerais de Zn na constitui¢ao
do gesso, como impurezas, ou como mineral constituinte das impurezas argilosas que
foram também identificadas nestas camadas. Devido a escassez de depdsitos, o gesso
em Portugal ndo seria de grande qualidade e presume-se que no passado tera sido
importado de outros paises (Barata, 2015a, p. 30). A possibilidade da sua importacao
de Espanha e Marrocos poderia justificar a presenca de Zn nas camadas de preparacao,
cruzando esta informacao com o facto de se terem identificado ocres ricos em zinco
provenientes de Marrocos (Arfe et al., 2017; Bouabdellah et al., 2021; Choulet et al.,
2014, 2016).

No estudo realizado no contexto de Mestrado, este elemento foi detetado igualmente na
camada de preparacdo do busto de um Santo Inocente (SICA.C3), e na preparagao
correspondente a repolicromia de um dos santos franciscanos ndo identificados
(SFSV.D6). Nesse trabalho foi apontado como hipotese que a presenga do zinco pudesse
dizer respeito a utilizagdo do pigmento branco de zinco na reforma policroma, que teria
ocorrido posteriormente ao final do século XVIII, ou ser proveniente da utilizacao de
uma terra rica em zinco (Cunha, 2017, p. p.56). Com base na interpretagdo dos
resultados obtidos da colecdo na presente dissertagdo, a hipotese da utilizagdo do
pigmento branco de zinco ndo nos parece viavel, pois até ao momento ndo encontramos

mais indicios que pudessem sugerir intervencdes de restauro posteriores ao século

XVIIIL

Posto isto, a hipotese que nos parece ser mais viavel, neste momento, para justificar a
presencga do Zn, € a de este elemento estar associado a presencga de terras ricas em zinco
que integram a composicdo da camada de preparacdo. Até ao momento ndo se

identificou em estudos de obras de periodos semelhantes.

No estudo dos relicarios das Virgens Martires, as preparagdes analisadas, por SEM-EDS
e FTIR, tanto as originais quanto as correspondentes a repolicromias, revelaram

sistematicamente a utilizacdo de sulfato de célcio, detetando-se por vezes
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simultaneamente a presenca de gesso anidro e gesso dihidratado. O aglutinante

identificado foi igualmente um material proteico.

5.4.2.1. Consideracgoes finais

Em suma, os resultados obtidos no contexto desta investigagao, aliados aqueles que foram
obtidos num conjunto particular de pecgas, em contexto de dois Mestrados, permitem

sugerir que:

- As camadas de preparacdo sao constituidas maioritariamente por sulfato de célcio. Ana
Calvo destaca a pratica comum da utilizagdo do gesso, em Portugal, como material de
preparagdo para pintura sobre madeira, produzida entre os séculos XV e XVIII (Calvo et
al., 2013), a semelhanga do que foi identificado em outros estudos (Barata, 2008; Dias et

al., 2015; Moura et al., 2002; Romao et al., 2002).

- Verifica-se a pratica de aplicar uma primeira camada de gesso grosso, seguida de gesso
fino. Isto verifica-se num total de 20 amostras, correspondendo a 14 bustos. Isto
identificou-se através de imagens de SEM de 7 amostras (5 originais e 1 repolicromia),
nas quais se distinguem-se o gesso grosso, cuja forma e tamanho das particulas € irregular,
e a distribui¢cdo em aglomerados, ao contrario do gesso fino, que apresenta um aspeto
mais homogéneo, constituido por particulas de dimensdes mais reduzidas e habito
predominantemente lamelar. Em § difratogramas deteta-se anidrite, e gesso. Em 9

espetros de FTIR foi identificado o sulfato de calcio dihidratado (anidrite).

- Através das andlises de EDS, a semiquantificacdo dos elementos presentes permitiu
calcular a razao Ca/S, e os resultados, superiores a 1,0, na grande maioria, sugerem a
presenca de carbonatos, possivelmente na forma de impureza. Apenas na amostra
NIDN.141, o valor da razdo mais elevado (2,72), podera sugerir ter sido adicionado
intencionalmente. Este valor mais elevado, nesta amostra, poderd apontar pistas em
relagcdo a origem desta escultura. Podemos relacionar este resultado com a analise formal
da obra, abordada no capitulo historico, € no qual vimos que esta escultura se distancia
das demais pela rigidez estatica, ainda mais acentuada, e pela plasticidade do rosto, que
ndo se aproxima de mais nenhum exemplar da cole¢do. Essa anélise formal sugere haver
um distanciamento temporal e/ou geografico com os outros bustos, e este resultado

analitico poderia apoiar esta hipotese, na medida em que podera sugerir a utilizacdo de
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um material de preparagdo de caracteristicas distintas. No entanto, este resultado nao ¢
suficiente para tecermos conclusdes neste sentido. Seria necessdrio analisar mais
amostras desta obra. Deixamos assim a sugestao de que este podera ser um caminho a
explorar, em investigacdes futuras. A identificacao de calcite nos espetros de FTIR, num

total de 5 amostras, confirma a presenga do carbonato de célcio na composi¢ao do gesso.

- Da composigao do gesso fardo parte impurezas na forma de silicatos, aluminossilicatos,
e oxidos de ferro, sugeridos pela presenga de Mg, Al, Si, Fe, Na e K nos espetros de EDS.
Foi detetada a presenca de quartzo e caulinite: o quartzo através de 3 difratogramas e 1

espetro de FTIR; a caulinite através de 2 difratogramas e 2 espetros de FTIR.

- Foi detetada a presenca de Zn em 4 amostras. A origem deste elemento ndo ¢ totalmente
certa, e ¢ uma questao também a explorar em investigacdes futuras, uma vez que, até hoje,
ndo parece ter sido encontrada uma justificacdo para a presenga deste elemento, quando
surge em resultados de outros estudos laboratoriais dentro desta temética do estudo das
policromias. Varias hipdteses foram exploradas (Arfe et al., 2017; Choulet et al., 2014,
2016; Landau et al., 1998), mas a que nos parece fazer mais sentido, neste contexto, foi a

associacdo a presenca de terras ricas em zinco.

- Por vezes foi detetada a presenca de Cu e Pb, que surgiram nos espetros por
contamina¢do de camadas cromaticas suprajacentes. O branco de chumbo, identificado
em trés espetros de FTIR, de amostras de carnacdo, pela presenga de hidrocerusite e/ou
cerusite, podera dizer respeito a uma contaminacdo das camadas cromaticas
suprajacentes, introduzidas no momento de separacdo das camadas estratigraficas. Nao
parece ter havido uma adicao intencional de branco de chumbo as camadas de preparagao

nas areas de carnacdo, como seria recomendacao.

- Também foram detetados oxalatos por FTIR, que estardo associados a presenca de

aglutinantes organicos, e se formaram devido a degradagdo dessa matéria organica.

- Em duas camadas de preparacdo correspondentes a repolicromias, foi utilizado
carbonato de célcio, em vez do sulfato de célcio. Ambas dizem respeito a areas de
carnagdo. Nas restantes camadas de preparacdo correspondentes a repolicromias, quer
pelas andlises de EDS, quer pelas de FTIR, foi identificada igualmente a utilizacdo do
sulfato de célcio. Nas preparagdes de repolicromias de areas de estofado e de outras

carnagoes, também foi utilizado sulfato de calcio.
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- O aglutinante identificado, de forma sistematica, sera constituido por um material
proteico, como seria expectavel e foi identificado noutros estudos. Duas amostras

analisadas por Py-GC-MS sugerem tratar-se de uma cola animal.

Em mais de metade da colecdo verifica-se a aplicacdo das praticas nacionais da época de
produgdo destes bustos e das suas repolicromias (entre séc. XVI-XVIII), com a utiliza¢ao
do sulfato de calcio aglutinado num material proteico, muito possivelmente cola animal.
Num 1/3, foi identificada a utilizagdo da dupla estrutura do gesso, aplicada primeiramente
numa camada de gesso grosso, seguida do gesso fino, e também num 1/3 se verifica a
presenga de carbonatos na constituicdo do gesso. A identificagdo destas duas camadas
sugere ter havido cuidado e qualidade técnica na execucdo das obras nas quais, mesmo
aparentando uma produc¢do “em série”, foram seguidas as praticas habituais. Tendo em
conta a semelhanca da composi¢ao geral das camadas preparatérias, de todos os bustos
analisados, ndo nos parece aqui ser possivel fazer agrupamentos que pudessem ser
relacionados com os diferentes grupos iconograficos. O que no futuro poderd ser
investigado de forma mais aprofundada, numa tentativa de saber se poderiamos criar
distanciamentos de época ou origem geografica de pegas especificas, principalmente
aquelas que se distanciam formalmente, como os bustos da “1* Familia”, ¢ a questdo da
detecao do zinco e a adigdo, ou ndo, de carbonato de calcio. Também, o estudo dos
aglutinantes devera ser aprofundado para melhores conclusdes dos materiais utilizados.
A Tabela 9 apresentada de seguida resume os bustos em que cada composto foi

identificado nas camadas de preparacgao.
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Tabela 9 - Resumo da composi¢do das camadas de preparagdo e quantificagdo das obras
diferentes materiais foram identificados, com divisdo por grupos iconograficos.

nas quais os
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5.4.3. Bolo

A camada de bolo foi aplicada sobre a preparacao nas areas que receberam douramento,
como as vestes, alguns cabelos e algumas peanhas. Para analisar as amostras que possuem
esta camada foram utilizadas as técnicas de SEM-EDS, XRD e FTIR para analisar a
composicdo mineral dos materiais constituintes, ¢ o FTIR e PY-GC-MS para

identificacdo dos aglutinantes.

Por PLM foi observada a presenga das camadas de bolo entre as camadas de preparagao
e as folhas metalicas. Apresentam espessura variavel e, de uma forma geral, as camadas
de bolo apresentam tonalidades semelhantes, que variam entre o vermelho e o laranja,
granulometria fina e homogénea. Algumas camadas apresentam um aspeto mais opaco e
outras mais transliicido. Sdo visiveis algumas particulas escuras que corresponderdo a
impurezas. Em algumas amostras foram observadas particulas negras dispersas que
poderao estar associadas a adigdo de grafite, que poderia ser utilizada como lubrificante,

para facilitar o processo de brunir o ouro (F. Pacheco, 2001, p. 507).

Nas imagens de SEM, apesar de ndo se terem utilizado ampliagdes que permitam focar
especificamente estas camadas, ¢ possivel observar o seu aspeto compacto, estrutura
tabular, aparéncia homogénea, constituidas por particulas de dimensdo muito reduzida.
As Figura 108 e Figura 109 ilustram uma sequéncia tipica dos estratos que constituem

uma amostra de policromia representativa do universo de amostras analisadas.

3=%olha'de ouro

2 e " "
3~ fotha-de ouro 2 - bolo

2 - bolo

1 - preparagao 1 - preparacao

SE MAG: 470 x HV: 20.0 kV WD: 10.8 mm

Figura 108 - NIDN.141: Corte estratigrdfico onde Figura 109 - NIDN.141: Imagem SEM do corte
se destaca a camada de bolo (2) entre a estratigrdfico onde se destaca a camada de bolo
preparagdo (1) e a folha de ouro (3). (2) entre a preparagdo (1) e a folha de ouro (3).

As camadas de bolo analisadas por SEM-EDS revelaram uma composi¢do elementar
semelhante em todas, através da dete¢ao de Si, Al e Fe com picos de maior intensidade,
e outros elementos como o Ca, S, Mg, Ti, K, P, Zn, Pb e Cu, como elementos secundarios.

Os resultados obtidos da semiquantificagcdo sdo resumidos na Tabela 10.
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Tabela 10 - Resultados semiquantitativos de EDS: concentrag¢do atomica (norm. Wt%) dos elementos detetados nas camadas de bolo e valores da razdao AL/Si (norm. At%).

At norm
Amostra Si Al Fe Ca S K Mg Ti Na P Cu Pb Zn 100%
AV/Si
AGAT.A3 21,24 2,00 2,78 3,46 0,99 3,88 65,65 0,10
AGAT.138 33,56 25,26 16,16 9,88 3,92 4,04 7,18 0,78
APOL.149 35,99 2525 14,45 2,14 1,33 2,40 0,27 0,90 15,12 2,16 0,70
APOL.157 40,70 27,48 18,38 2,96 4,59 2,55 0,09 0,91 2,34 0,73
CLAR.196 Apenas mapas elementares: Al, Si, Fe, P, K, Mg
NIDN.141 37,55 26,88 10,07 2,97 222 2,09 0,41 0,82 0,73 1,35 14,92 0,75
SIAV.23 (0) 32,80 36,15 1599 479 429 1,27 0,59 4,12 1,15
SIAV.23 (R) 52,50 11,40 10,26 9,99 0,65
SLMR.B3 26,47 24,17 3502 593 1,93 4,10 0,72 1,66 0,95
SICA.C3 49,36 30,61 11,21 4,86 3,96
SMAR.105 2,62 1,73 857 7,63 490 0,74 0,81 5,52 67,48 0,69
SMAV.115 22,11 20,14 13,09 2539 13,84 4,94 0,49 0,95
BENI.64 Apenas espetro geral — Si, Al, Au, Ca, S, K
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De uma forma geral, os resultados sugerem a presenca de um bolo constituido
essencialmente por compostos de Al, Si e Fe, que correspondem a minerais argilosos ricos
em ferro. O calculo da razdo atomica entre Al e Si, sugere um predominio de silicatos de
estrutura 1:1 como os minerais argilosos do grupo da caulinite. Isto torna-se mais evidente
na amostra SIAV.23 e SMAV.115. O Si também pode participar na estrutura cristalina
de outros silicatos, como o quartzo, tal como foi identificado em 10 dos 12 difratogramas

obtidos na analise dos bolos.

O Fe podera participar na estrutura dos silicatos ou estar presente na forma de 6xido. Nas
amostras AGAT.138, APOL.149, APOL.157 e SMAV.115, a elevada proporcao de Fe,
em relacdo a concentragdo de Al, sugere que um pigmento vermelho de Fe, como um

oxido de ferro, possa fazer parte da composi¢ao do bolo.

Nas quatro amostras em que foi detetado, a proporcdo de Ti distribui-se de forma
equivalente e a sua presenca no bolo poderd ser justificada pela participagdo na estrutura

da caulinite, ou estar presente na forma de anatase (Barata, 2015a).

Em todas as amostras, o Ca podera estar associado ao S na forma de gesso, que podera
ter sido adicionado intencionalmente ao bolo, ser uma impureza do material argiloso, ou
pode surgir como uma contamina¢do das camadas de preparacdo subjacentes. Nas
amostras de bolo analisadas por SEM-EDS observa-se a detecao sistematica de Ca e S,
em propor¢des variaveis. No estudo realizado por Barata (2015) a autora investiga esta
questdo em especifico e conclui que a interpretagdo da detegdo de Ca e S como sendo
provenientes do arrastamento de particulas de gesso durante o polimento das amostras
ndo parece ser uma opcao. Pelo contrario, sugere que a dete¢do destes elementos possa
efetivamente dizer respeito a uma adigdo intencional, j4 que quando ocorrem
naturalmente na composi¢do das argilas, as suas percentagens serdo residuais (Barata,
2015a, p. 91). O gesso, também frequentemente detetado, poderd resultar de uma
contaminagdo da camada subjacente, ou podera ter sido uma adi¢do intencional, j& que
essa pratica havia sido recomendada numa receita publicada por Natalia Ferreira Alves

(2002) (Barata, 2015a, p. 39).

Nas amostras em que foi detetado Mg, este podera estar associado ao Ca, sugerindo a
presenca de vestigios de esmectite. O Ca também podera estar associado a presenca de

outros minerais, como carbonatos, presentes sob a forma de impurezas.
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O K poderéd sugerir a presenca de ilite ou feldspato potassico, ou estar associado a
presenca de carbonatos. O P detetado apenas numa amostra apenas podera corresponder
a presen¢a de impurezas na forma de fosfatos, como o fosfato de calcio, que podera
derivar do aglutinante, uma vez que haveria a possibilidade de terem sido usados 0ssos,

além da pele, para a extracao da cola (fosfato de calcio) (Barata, 2015a, p. 115).

Em relagdo ao Zn, detetado nas amostras pertencentes ao busto de Santa Apoldnia, este
podera ser uma contaminagao da camada de preparacao subjacente que € onde se deteta
este elemento em maior intensidade 7abela 8, ou podera estar presente no bolo, igualmente

associado a presenca de terras ricas em zinco.

Os resultados obtidos das amostras analisadas por XRD e FTIR corroboram a
interpretagao dos que foram obtidos por SEM-EDS. Nos difratogramas, além da caulinite,
foram identificados minerais acessorios como o quartzo, moscovite (SIAF.21) e brucita
(ISAB.205). A muscovita ¢ um filossilicato do grupo das micas e a brucita ¢ um mineral
constituido por hidréxido de magnésio e ocorre como um produto de alteracdo de
periclasio em marmores que se pode associar a carbonatos, como a calcite ou a magnesite,
ou ocorrer com quartzo ou anidrite. Desta forma, a muscovita indicara a presenca de mica,
e a brucita, na amostra em que foi identificada, podera estar associada ao quartzo ou a
anidrite. O gesso foi também detetado em todos os difratogramas, e anidrite em quatro,
podendo resultar de uma mistura intencional com o bolo, ou ser proveniente de uma
contaminag¢do da camada de preparagao subjacente. Por FTIR, além da caulinite detetada
em todas as amostras, foi também identificado gesso, ou vestigios deste, quartzo e

oxalatos.
Constituem excecdes a composicdo predominantemente argilosa das camadas de bolo:

- A identificagdo de Cu em quatro amostras, que poderd ser uma contaminagdo das
camadas cromadticas suprajacentes, ja que as amostras em que este elemento foi detetado
dizem respeito a amostras de areas cromaticas verdes e/ou azuis, constituidas por

pigmentos de cobre.

- A detecao de Pb em quatro amostras, podera ser resultante de uma contaminagdo de
camadas suprajacentes constituidas por pigmentos de Pb, como por exemplo o branco de
chumbo ou o minio. Este elemento tem massa atobmica maior e pode ser detetado, mesmo
que em concentragdes vestigiais, e com influéncia de outras camadas adjacentes. Sera

este o caso nas amostras APOL.149, NIDN.141 e SIAV.23. Na amostra SMAR.105, a
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elevada concentragao de Pb e a baixa concentragcdo de Al e Si, podera sugerir a presenca
de uma camada constituida essencialmente por um pigmento vermelho a base de chumbo,
possivelmente minio (6xido de chumbo vermelho), misturado com compostos de Al, Si e
Fe correspondentes a minerais argilosos ricos em ferro. Esta amostra corresponde a uma
area de repolicromia. Para uma melhor compreensao da composicdo do bolo desta
escultura, consideramos ser necessario analisar amostras de outras areas com douramento,
e fazer uma comparagdo com a estratigrafia original. Nas areas de ouro mate, nas quais
se poderia utilizar o tradicional bolo ou uma mistura de pigmentos, usar-se-ia um
mordente oleoso, a base de dleo secativo, para fazer a aplicagdo da folha de ouro. Esse
6leo poderia ser misturado com pigmentos secantes a base de sais metalicos como os de
chumbo. Para estas areas, Francisco Pacheco recomendava a aplicagdo de uma camada
constituida por uma mistura de pigmentos terra e de chumbo, aglutinada em 6leo de
linhaga (F. Pacheco, 2001, p. 509). No entanto, as amostras onde se detetou a presenca de
Pb dizem respeito a areas de ouro brunido e, por isso, a presenca deste elemento devera
estar entdo relacionada com contaminacdes das camadas cromaticas suprajacentes. Nas
analises das camadas cromaticas de todas estas amostras em questdo foram identificados
picos intensos de Pb que podem corresponder aos pigmentos branco de chumbo, minio,
ou ao amarelo de Pb e Sn. Nao excluimos, contudo, a possibilidade de poderem ter sido
adicionados pigmentos de chumbo ou 6xidos de ferro para alterar a cor dos bolos (Hradil

et al., 2003).

- Os resultados obtidos da Unica amostra de uma area de ouro mate (AGAT.A3), que
sugerem “(...) a presenca de uma mistura de pigmentos terra e pigmentos de chumbo
(...). A identificacdo de Al e Si deve-se ao facto de os minerais argilosos poderem

participar na composi¢ao dos pigmentos terra.” (Cunha, 2017, p. 39)

Relativamente aos aglutinantes, as amostras analisadas por FTIR revelaram a presenca de
um material proteico e a unica amostra analisada por PY-GC-MS (SMAR.104) revelou a

presenca de uma cola animal.

Os resultados das andlises realizadas em contexto de Mestrado, em quatro bustos, € no
grupo das Virgens Martires, vai ao encontro dos resultados obtidos no presente trabalho.
Nos resultados obtidos no estudo das virgens martires foi identificada a presenga de
caulinite em todos os espetros de FTIR e, como aglutinante, um material proteico. Além
da caulinite, em quatro amostras foi identificada a presenga de gesso, em trés amostras
foi identificada calcite, noutras trés o quartzo, e em quatro a presenc¢a de branco de
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chumbo, juntamente com carboxilatos metalicos em duas dessas. As amostras analisadas
apenas por SEM-EDS também sugerem a presenca de minerais argilosos ricos em ferro
através da detecdao de Al, Si e Fe. Nas amostras analisadas durante o estudo de quatro
bustos (Cunha, 2017) também foi identificada a presenca da caulinite, aglutinada num
material proteico, e oxalatos, bem como vestigios de gesso numa das amostras analisadas

por FTIR.

A Tabela 95 dos APENDICES D resume os dados analiticos obtidos de todas as amostras

de bolo analisadas no contexto desta colegao.

5.4.3.1. Consideracgoes finais

As camadas de bolo sdo maioritariamente constituidas por minerais argilosos ricos em
oxidos de ferro, aglutinados em cola animal. A composi¢do geral ¢ semelhante em todas
as amostras analisadas, excetuando aquelas nas quais foi identificada uma mistura de
pigmentos terra € chumbo, ou aqueles em que além dos minerais argilosos, aparenta ter
havido uma adicdo de pigmentos. A detecdo de gesso pode relacionar-se, quer com

contaminagdes da camada de preparagdo, quer com a adigdo intencional.

Os cruzamentos dos resultados das varias técnicas analiticas utilizadas neste estudo
confirmam a utilizagdo predominante de uma argila caulinitica, aglutinada em cola
animal, como base para receber o douramento. Os elementos detetados por EDS vdo ao
encontro dos elementos detetados no estudo de obras do mesmo periodo (séc. XVII-
XVIII), nos quais se identificou a presenca de Al, Si, Fe, K, Ca, Mg, P e Ti, atribuidos a
presenca de aluminossilicatos ricos em ferro, associados a outros minerais nao argilosos
que podem integrar a composi¢do da argila, ou estarem associados a presenca de
impurezas. Sao exemplos o quartzo, que foi frequentemente detetado, feldspatos, micas,
oxidos e hidroxidos de ferro (Barata, 2015a, p. 20; A. P. Carvalho et al., 2008; 1. C. A.
Sandu et al., 2012).

Comparadas as camadas de bolo originais com as camadas de bolo das repolicromias,
nota-se uma semelhanga entre praticamente todos os bolos originais, que apresentam
tonalidades laranjas avermelhadas. Pelo contrario, em alguns bolos das repolicromias

nota-se uma tonalidade mais amarelada ou acinzentada, menos opaca com um maior
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numero de particulas que poderdo corresponder a impurezas, o que correspondera a um

material de menor qualidade.

O bolo de mais de metade dos bustos que compdem a colegao sugerem que foram
utilizados minerais argilosos ricos em ferro, ¢ que a grande maioria dird respeito a
minerais argilosos do grupo da caulinite. Isto € possivel de sugerir ndo s6 pelo calculo da
razao Al/Si das amostras com semiquantificagdo de EDS, mas também pela detecao de

caulinite nos difratogramas e espetros de FTIR.
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5.4.4. Folha metalica

Nas obras em estudo detetou-se folha de ouro aplicada sobre a camada de bolo para
executar as areas de estofado e peanhas (ouro brunido), e dos cabelos dourados (ouro
mate). Neste trabalho, apenas foram analisadas folhas metéalicas de amostras retiradas de

areas de ouro brunido, das vestes.

Para identificar a composi¢dao quimica das ligas metélicas, e calcular a percentagem dos
metais utilizados, para assim se identificar a quilatagem do ouro, recorreu-se a0 SEM-
EDS. As analises das folhas metalicas de 8 amostras revelaram ligas constituidas por Au,
Ag e Cue ligas constituidas por apenas Aue Ag (APOL, SIAV e CLAR). Estes resultados
foram obtidos através da aquisi¢do de 2 ou 3 espetros de ponto das folhas metélicas em
que foram entdo identificados Au em picos de maior intensidade, e Ag e Cu com picos
de menor intensidade. Na Figura 110 ¢ apresentado um espetro representativo dos

resultados obtidos.
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Figura 110 - Exemplo de espetro de ponto de EDS representativo de folha metalica no qual se
identificam picos de Au, Cu e Ag.

A Tabela 11 apresenta os resultados de semiquantificagdo das ligas metalicas e a
quilatagem das mesmas, obtidas pela média da concentracdo méssica normalizada (Wt.

Norm. 100%) dos elementos detetados.
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Tabela 11 - Resumo dos resultados obtidos das andlises das folhas metdlicas da presente dissertagdo e do estudo de
quatro bustos em contexto de Mestrado (Cunha, 2017).

Média
Wt. Norm. 100%
Obra | Descrigdo amostra 2 ou 3 pontos Quilates

Au Ag Cu

AGAT.A3 Ouro mate, cabelo 93,5 5,76 0,8 22

AGAT 138 Verde com douramento, veste 86,50 9,08 4,42 21
Branco com douramento, véu

APOL 157 95,17 3,56 - 23
(reverso)
Azul com douramento, manto

APOL_149 97,98 2,58 - 23
(reverso)
Verde com douramento, manto

NIDN 141 94,35 3,99 1,66 22
(reverso)

SLMR.B3 Ouro, peanha 97,3 2,01 0,46 23
Verde com douramento, veste

SLMR 142 95,41 4,20 0,40 22
(reverso)

SMAV.115 Verde com douramento, manto 96,65 @ 2,37 0,98 23

SICA.C3 Azul com douramento, veste 97,3 1,86 0,9

SIAV.23 (0) Ouro, veste (original) 96,4 2,82 - 22
Vermelho com douramento, veste

SIAV.23 (R) . . 98,41 1,15 0,82 23

’ (repolicromia)

Castanho com douramento, veste

SFSV.D6 93,5 18 1,6 23
(reverso)
Castanho com douramento, veste

CLAR.196 (O) . 97,14 2,65 - 23
(original)
Castanho com douramento, veste

CLAR.196 (R) ) ) 99,42 0,87 - 23
(repolicromia)

A média da concentragdo massica de Au ¢ sempre superior a 90%, com excegdo da
amostra AGAT.138 em que a média ¢ de 86,5%. A escultura a qual essa amostra diz
respeito, Santa Agata, foi estudada num contexto de Mestrado (AGAT.A3), e os
resultados obtidos nesse trabalho revelaram uma média de Au de 93.5%, o que
corresponde a 22 quilates (Cunha, 2017, p. 44). Também no estudo das virgens martires
foram analisadas duas amostras deste busto, e os resultados obtidos revelam uma liga com
teor de Au entre cerca de 87% (AGAT 16-1) e 92% (AGAT 16-2). O facto de se
registarem diferencas entre as analises da liga metalica de uma mesma obra podera ser
justificada pelo facto de se ter atingido um ponto da folha menos homogéneo no momento

de recolha do espetro.
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No contexto da presente dissertacao, foram analisadas apenas duas amostras (SIAV.23 e
CLAR.196) que continham as estratigrafias originais e as visiveis, tendo sido possivel
comparar os resultados de ambas as ligas metalicas. O que os resultados obtidos parecem
sugerir ¢ ndo haver uma diferenga significativa entre as ligas originais, com valores a
rondar os 97% de Au, e as que foram aplicadas posteriormente, com valores de cerca de
98 € 99% de Au. No entanto, no estudo das virgens martires, os resultados sugerem que
as ligas metalicas originais possuem um teor de Au inferior (entre 88,1 e 92,2%) ao das
ligas utilizadas nas repolicromias, com valores entre 92,6 € 95,6%. Na Tabela 12 podemos
consultar a comparacao dos valores entre o teor de ouro das folhas metélicas originais e

das aplicadas em repolicromias.

Tabela 12 — Comparagdo dos resultados da semiquantificagdo (média) do ouro (%wt norm.) das ligas metdlicas,
originais e das repolicromias.

% Au % Au
Obra/Amostra Original Repolicromia
(%owt norm) (%wt norm)
SIAV.23 96,4 98,41
CLAR.196 97.14 99.42
CATA 44-2 91,6 95,6
CATA 44-3 88,7 95,0
CATA 44-10 90,2 95,2
STMR 49-4 88,88 95,11

A Tabela 13 resume os dados obtidos no estudo das ligas metalicas das virgens martires
(F. Rodrigues, 2020a) e a Tabela 11 os resultados obtidos no contexto da presente
dissertacdo, na qual foram inseridos os resultados obtidos no contexto de Mestrado

(Cunha, 2017).
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Tabela 13 - Média da concentra¢do massica normalizada (wt. norm. 100%) dos elementos detetados e
respetiva quilatagem, das ligas metdlicas das virgens martires (Rodrigues, 2020b).

Média
Wt. Norm. 100%
Obra | Descrigdo amostra 2 ou 3 pontos Quilates
Au Ag Cu

CATA 44-1 Azul com douramento, peanha 92,0 6,4 1,5 22,08
(original)

CATA 44-2 Ouro, peanha (original) 91,6 6,8 1,6 21,98
Ouro, peanha (repolicromia) 95,6 2,6 1,8 22,94

CATA 44-3 Azul com douramento, veste (original) 88,7 9,9 1,4 21,28
Azul com douramento, veste 95,0 3,4 1,6 22,80
(repolicromia)

CATA 44-5 Rosa com douramento, veste 94,7 3,8 1,5 22,73
(repolicromia)

CATA 44-7 Ouro, fita do cabelo (repolicromia) 92,6 5,2 1,8 22,22

CATA 44-8 Castanho com douramento, cabelo 88,1 11 0,9 21,14
(original)

CATA 44-10  Vermelho com douramento, veste 90,2 8,5 1,3 21,65
(original)
Vermelho com douramento, veste 95,2 3,0 1,8 22,85
(repolicromia)

BARB 18-9 Azul com douramento, veste 95,5 2,6 1,7 22,92
(repolicromia)

LUZI 25-3 Verde com douramento, veste 93,2 4.4 2,2 22,37
(repolicromia)

STMR 49-4 Rosa com douramento, veste (original) 88,8 10,0 1,0 21,31
Rosa com douramento, veste 95,1 3,2 1,6 22,82
(repolicromia)

INES 51-1 Verde com douramento, peanha 92,6 5,2 2,1 22,22
(repolicromia)

AGAT 16-1 Verde com douramento, veste 87,3 7,3 5,4 20,94

AGAT 16-2 Azul com douramento, manto 92,2 5,6 2,2 22,13
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Tabela 14 - Resumo do numero de amostras e bustos analisados, por grupos iconograficos.

N° total de amostras

o p .
de folha metilica NPl Grupo iconogrifico

[T 1° Familia | Franci Inocente: 40 Martires Virgens M. Papas Outros
(5)
)
AGAT 2 ) 'iﬁ[;‘?
31 14 APOL CLAR SIAV SMAV CATA
SLMR SFSV SICA STMR
NIDN INES
. ~ .
5.4.4.1. Consideracgoes finais

Até ao momento foram analisadas as folhas metalicas de um ter¢o da colecao e, na Tabela
14, observamos que apenas conseguimos circunscrever, quase na totalidade, os grupos da

“1* Familia” e o das virgens martires, cada um constituido por um total de 6 bustos.

O que os resultados obtidos dos vérios estudos focados nesta colecdo nos permitem
concluir € que as ligas identificadas sdo constituidas por Au, Ag e Cu, ou apenas Au e
Ag, com valores de ouro que apontam para ligas entre 21 e 23 quilates. Os valores de Cu
variam pouco, com valores a rondar, na maioria, proximo de 1 e 2%, excetuando o busto
de AGAT que, em duas amostras, regista valores mais elevados de 5,4 e 4,4%. Os valores
de Ag ¢ onde se verifica uma maior variagdo, com uma % minima de 0,87 € um maximo

de 18%.

A detegdo de ligas de elevada qualidade nas amostras analisadas vai ao encontro dos
resultados de estudos sobre obras dos mesmos periodos (Bidarra, 2018a, 2018b;
Dannemann, 2003; Dias et al., 2015; Do & Jesus, 2009; N. Ferreira-Alves, 2004; Moura
et al., 2002; Oliveira et al., 2015), relacionado com o ouro de elevada qualidade vindo do

Brasil.

Relacionando estes resultados com os pontos abordados no enquadramento historico e na
andlise formal da cole¢do, partimos para outras reflexdes, relacionadas principalmente
com o facto de a maioria dos bustos ndo apresentar decoragdo no reverso, apenas pintura

lisa, sem aplicagao de folha de ouro.

A aplicagdo de folha de ouro nas esculturas era comum durante o séc. XVII e XVIII, e
principalmente depois da descoberta do ouro no Brasil na regido de Minas Gerais, no final
do séc. XVII. Em meados do séc. XVII houve um incentivo para a procura de ouro na
regido, potenciado por descobertas anteriores, em 1590, na regido de Sao Paulo. Entre
1692 e 1698 registam-se as primeiras descobertas em Minas Gerais, com relatos da

existéncia de depositos com ouro de elevada pureza (Brito, 2015, p. 25). A “extracdo de
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ouro no Brasil até¢ 1698, apesar de muito reduzida, ja dava indicios prometedores sobre a
enorme riqueza a explorar.” (Brito, 2015, p. 59). O comércio deste ouro para territorio

portugués reflete-se na qualidade das ligas analisadas na produgdo escultorica nacional.

Apenas 10 bustos apresentam, atualmente, decoragdo visivel no reverso, com
representacdo de estofados. No entanto, em 4 bustos sem decoragdo no reverso, através
de pequenas lacunas nas policromias visiveis, verifica-se que o reverso, originalmente,
tinha folha de ouro. Isto permite-nos sugerir um afastamento temporal entre a execugao
original e a aplicacdo das policromias visiveis. As originais terdo sido aplicadas no
momento de feitura das obras e, portanto, possivelmente enquadradas no séc. XVII. J4 as
repolicromias serdo mais tardias, possivelmente enquadradas no séc. XVIII. No periodo
de execugao das esculturas, o ouro seria abundante, dai ndo ter havido uma poupanga de
recursos, e as obras terem sido decoradas no reverso. No momento de aplica¢ao das novas
policromias, possivelmente enquadradas na segunda metade do XVIII, o ouro vindo do
Brasil comecava a escassear, e seria entdo necessaria esta poupanga de recursos,
relacionada com o declinio da extracdo do ouro (Bidarra, 2018a, p. 27). Nao se tendo
encontrado registos que documentem o periodo de execucdo destas intervengoes,
poderiamos relacionar o facto de ndo ter sido aplicada folha de ouro no reverso, com o
periodo de escassez do ouro vindo do Brasil? Acreditamos que sim, € 0 mesmo se
verificou em outras estudos de obras enquadradas na producdo da segunda metade do séc.
XVIII ((Barata, 2015a; Matos, 2012, p. 45): “(...) a pratica de economizar folha de ouro
nas areas ndo visiveis pode ser observada tanto em esculturas datadas do final do século
XVII, (...) como do século XVIII” (Barata, 2015b, p. 104). Nao obstante, consideramos
ser de grande relevancia aprofundar o estudo das ligas metdlicas de mais bustos, para se
ficar com um conhecimento mais alargado da colecdo. Também, serd relevante realizar a
analise dos aglutinantes utilizados, e tentar estabelecer uma comparagado entre as areas de

ouro mate e as de ouro brunido.

259



5.4.5. Camadas cromaticas

5.4.5.1. Carnacoes

No contexto desta tese, foram analisadas um total de 23 amostras de carnacdo. A Tabela
96 dos APENDICES D resume os dados obtidos em cada uma dessas amostras, e na qual
foram incluidos os resultados obtidos no contexto dos dois trabalhos de Mestrado.
Juntando todos esses resultados, foram analisadas as carnagdes de mais de metade da
cole¢do, perfazendo um total de 28 bustos. Podemos afirmar que, no que diz respeito a
identificacdo de pigmentos utilizados nas carnacdes, os resultados obtidos sdo
significativos para uma compreensdo da colecdo. De uma forma geral, o que podemos
concluir dos resultados obtidos, ¢ que a composi¢ao das camadas cromaticas de carnagao
¢ semelhante em todos os bustos analisados, sendo constituida maioritariamente por uma
matriz a base do pigmento branco de chumbo (PbSO4) ao qual terdo sido adicionados os
pigmentos e/ou corantes vermelhos para conferir o tom rosado da pele. O pigmento
vermelho detetado em praticamente todas as amostras foi o vermelhao (HgS), por vezes
utilizado juntamente com o minio (Pb304). Para a execucao das carnacdes a 6leo, Filipe
Nunes e Francisco Pacheco recomendavam a utilizagao de branco de chumbo e vermelhao
para as carnagdes finas; Filipe Nunes aconselhava o branco de chumbo, minio e umbra
para as carnacdes robustas, e ocre claro e umbra para as carnagdes escuras (Ventura, 1615,
p. 57); Francisco Pacheco recomendava a substituicao do vermelhdo, por ocre vermelho,
para executar as carnagdes morenas, e para a execucao das carnacdes mate indicava a
utilizacdo de minio ou litargirio como secantes do aglutinante oleoso, semelhante ao

recomendado por Filipe Nunes (F. Pacheco, 2001, p. 485,499).

No presente trabalho nao foram realizadas anélises com o intuito de identificar corantes
nas amostras de carnacdo. No entanto pela observacdo de alguns cortes estratigraficos,
como se pode ver na Tabela 15, parece haver amostras onde as carnagdes rosadas terdo
sido obtidas pela mistura de um corante vermelho com os restantes pigmentos branco e
vermelhos. O aspeto dessas camadas, de matriz rosada, e o reduzido nimero de particulas
vermelhas, podera significar que foi adicionado um corante organico. Pontualmente, sdo
também visiveis algumas particulas translicidas de maior dimensdo, que poderdo estar
associadas ao corante, mas também particulas vermelhas, e outras alaranjadas, que
poderdo estar associadas a utilizacdo dos pigmentos vermelhos: vermelhdao e minio. A

utilizacao de lacas/corantes nas carnagdes vai ao encontro do que era sugerido pelos
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tratados: Filipe Nunes recomendava a utilizacao de laca vermelha para as magas do rosto
nas carnagoes a 6leo (Ventura, 1615, p. 57), ou a mistura de pequenas quantidades de laca
no branco de chumbo para execu¢do das carnagdes finas a t€émpera (Ventura, 1615, p.
60); Francisco Pacheco sugere a adicdo de carmim para executar as magas do rosto das
carnagdes dos meninos (F. Pacheco, 2001, p. 499). A utilizacao de corantes nas carnagdes
foi identificada em esculturas policromadas dos séculos XVII e XVIII (Barata, 2015a, p.
118; Khandekar & Schilling, 2001, p. 29; Moura et al., 2002). O facto de se terem
identificado corantes em areas vermelhas dos estofados, sustenta a possibilidade de

também terem sido utilizados nas carnagdes.

No que diz respeito a pratica de aplicar uma camada intermédia de branco de chumbo
entre a preparacdo e as camadas de carnagdo, pratica sugerida tanto pelo tratadista
portugués Filipe Nunes, quanto pelo espanhol Francisco Pacheco, apenas na amostra
BERN.51 (Tabela 15) consideramos ser possivel identificar a presenga desta camada,
confirmada por SEM-EDS. Nesta amostra, observa-se também que sobre a preparagao,
estd presente uma camada de bolo, que podera ter sido um descuido durante a aplicagdo
nas areas a serem estofadas, pela proximidade da area de recolha com uma area de
estofado (nas outras amostras de carnacdo do mesmo busto ndo se verifica a presenca
desta camada). Nas amostras SFCV.38 e 39, também parece estar presente a camada
intermédia branca. Esta pratica tem sido pouco frequentemente detetada em outros

estudos.
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Tabela 15 - Cortes estratigrdficos de amostras de carna¢do nas quais os aspetos das camadas cromdticas sugerem a
utilizag¢do de corantes.

ACUR.49 — macas do rosto APOL.133 - mao BERN.51 - mao

BERN.52 - mao BVNT.193 - mao CLAR.187 — ponta do nariz

FASS.170B - labios FASS.170D - labios NIDN.136 - orelha

AT .

SIAA.10 - méo SIAF.11 - mao SICFE.7 - mao

SMAR.93 - mao SMAV.94 - mao TERE.167 - queixo
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No presente trabalho, através das analises de EDS, realizadas mediante a aquisi¢ao, tanto
de espetros de area como de espetros de ponto, em particulas especificas das camadas, os
resultados sdo unanimes e o elemento detetado em picos de maior intensidade foi o Pb. O
mesmo se verifica nas amostras analisadas no contexto dos dois Mestrados. Na aquisi¢ao
de espetros de area, o mais provavel ¢ que a detecdao de Pb advenha do pigmento branco
de chumbo, utilizado como matriz nas carnagdes. No entanto, a detecdo deste pode
também ser resultante da utilizagdo do minio, cuja presenca foi detetada em trés espetros
de Raman (AGAT.A1, SLMR.B4, SIAF.11), utilizado nestes casos juntamente com o

vermelhdo.

Além do chumbo, e detetado com alguma intensidade foi também o Hg, que sugere entao
a utilizagdo do pigmento vermelhdo, tal como ¢ exemplificado no espetro EDS da Figura
111. Nos casos em que ndo se detetou Hg, o Pb poderé corresponder simultaneamente a
branco de chumbo e a minio, a mistura de branco de chumbo com corante vermelho, ou
o vermelhdo estar presente em quantidades vestigiais. Nas amostras SMAR.93 e SIAF.11,
por exemplo, ndo se detetou Hg nos espetros de EDS, mas os resultados de Raman
revelaram a presenga do vermelhdo. O espetro EDS da Figura 111 é um resultado

representativo da detecdo de Pb e Hg.
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Figura 111 — FASS.170D: Espetro EDS representativo de uma camada de carnagdo, na qual de deteta
Pb e Hg em picos intensos, e Ca num pico de intensidade reduzida.

Além da detecao de Pb e Hg, detetou-se com alguma frequéncia nas analises de EDS a

presenca de elementos como o Al, Si, Fe, K, Mg, Ca, Na, Mn que sugerem a presenca de
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oxidos de ferro e aluminossilicatos presentes como impurezas ou contaminagdo das
camadas subjacentes; o Ca foi detetado com frequéncia, o que podera sugerir a adigdo de
uma carga de calcio como extensor do pigmento branco, a semelhanca do que se verifica

noutros estudos (Oliveira et al., 2015).

Em 16 espetros de Raman foi detetada a presenca de carbonato basico de chumbo (branco
de chumbo) através do pico principal por volta dos 1050 cm™. Nas restantes, este pico
ndo tem intensidade suficiente para afirmarmos a sua presenga, mas a analise podera ter
incidido sobre uma particula vermelha, e dai os picos do pigmento branco nado terem sido
detetados com maior intensidade. O sulfureto de mercurio (vermelhao) foi detetado em
17 amostras através dos 3 picos principais, a cerca de 254, 285 e 344 cm™. Em relagio ao
tetroxido de chumbo (minio), foi detetado em trés amostras, através dos picos principais

a 122, 150, 225, 313,390 ¢ 550 cm’'.

Na amostra BERN.78, uma area de carnacao da tonsura, que apresenta uma tonalidade
mais acinzentada para simular o efeito de cabelos rapados, a base tera sido executada
igualmente através de branco de chumbo, ao qual terdo sido adicionados os pigmentos
vermelhos das carnagdes e os pigmentos negros para conferir a tonalidade cinza dos
cabelos rapados. Além do branco de chumbo, foi identificado o pigmento amarelo de
monoxido de chumbo (massicote) através dos picos caracteristicos a cerca de 143 e 289
cm’!. Este pigmento foi também identificado nas amostras SMAV.95 ¢ SMBV.99. Para
executar as areas de carnacdo mais escurecidas, na €poca de execugdo das obras (século
XVII), seria recomendada a adi¢do de pigmentos terra como os ocres (amarelos,
castanhos ou vermelhos) e umbra, ou pigmentos negros. A utilizacdo de massicote nas
carnagoes nao ¢ referida nos tratados da época, nem identificada em obras do mesmo
periodo, pelo que a utilizagdo deste pigmento podera corresponder as repolicromias
executadas durante o século XVIII (Freitas et al.,, 2016). Apenas numa amostra de
carnagdo (CLAR.187), recolhida da area da ponta do nariz, foi detetada a presenca de
umbra e/ou terra de Siena numa camada castanha aplicada sobre a carnacdo. Esta camada
pode ter sido aplicada para sombrear a area ou, mais possivelmente, dizer respeito a um
deslize de tinta que seria aplicada na veste castanha e na qual foi identificado este

pigmento.

Nos espetros de FTIR foi identificada hidrocerusite e cerusite, confirmando assim a

presenca do branco de chumbo, através da detecao dos picos principais a cerca de 3534,
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1729, 1397, 1045, 838 e 678 cm™!, tanto nas camadas cromaticas originais, quanto nas

repolicromias.

Relativamente aos aglutinantes utilizados nas camadas de carnagao, foi identificado um
6leo em cinco amostras e proteina numa. Nenhuma destas trés amostras foi analisada
também por PY-GC-MS, ndo tendo entdo sido possivel caracterizar o tipo de 6leo
utilizado. J& nas trés amostras analisadas apenas por PY-GC-MS, foi identificado o 6leo

de linhaga como material aglutinante.

Nas andlises de quatro amostras de carnagdes das Virgens Martires, foi identificado
sistematicamente o pigmento branco de chumbo e calcite (carbonato de célcio), que tera
sido adicionado como extensor do pigmento branco. Em relagdo aos aglutinantes, foi
identificado um material proteico, que sugere a utilizacdo da técnica de carnagdes a
témpera. Apenas numa amostra foi identificado um 6leo como material aglutinante. Nessa
mesma amostra foram também identificados carboxilatos metélicos e o pigmento
vermelho de merctrio (vermelhdo). Nas quatro amostras de carnagdes analisadas no
contexto de Mestrado foi igualmente identificado em todas o pigmento branco de
chumbo. Em duas (SICA.C3 e SFSV.DI), o pigmento vermelho identificado foi o
vermelhdo, através da detecdo de Hg por SEM-EDS, e nas outras duas (AGAT.Al e
SLMR.B4), pela falta de detegdo de Hg, foi sugerida a presenca do pigmento vermelho
de chumbo (minio). No entanto, os espetros de Raman adquiridos dessas duas amostras,
no contexto da presente dissertacao, revelaram a presenca de vermelhao e minio, além do
branco de chumbo. A analise de FTIR realizada sobre a amostra SLMR.B4 identificou a

presenca de um 6leo como material aglutinante.
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5.4.5.2. Estofados

5.4.5.2.1.Branco

Seis amostras de areas cromaticas identificadas como brancas foram analisadas neste
trabalho. Apenas uma foi analisada por SEM-EDS e o espetro de ponto obtido de uma
particula da camada cromatica branca da amostra APOL.157 revelou a presenca de Pb
através de um pico de grande intensidade, além de Ca, Al e Na com picos de menor
intensidade (Figura 112). A detecdo de Pb sugere a utilizagdo do pigmento branco de
chumbo, tal como se verificou no espetro Raman obtido na mesma amostra em que foi
identificada a presenga de carbonato basico de chumbo através do pico caracteristico a
cerca de 1050 cm™'. O mesmo foi identificado nas restantes quatro amostras analisadas
por Raman. Quanto aos restantes elementos detetados por EDS, poderdo ter sido
introduzidos como contaminacao aquando do polimento da resina, e o Ca podera ter sido

adicionado como um extensor do pigmento branco na forma de carbonato de calcio.

APOL.157_Cromatica ponto
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Figura 112 — APOL.157: Espetro EDS representativo de uma camada cromatica branca onde se deteta
Pb num pico de maior intensidade.

No espetro FTIR obtido de uma camada cromatica branca foi detetada hidrocerusite e
cerusite, através das bandas caracteristicas a 3535, 1728, 1540, 1397, 1045 ¢ 681 cm™,

confirmando a presenga de branco de chumbo.

A tnica amostra branca analisada do grupo das Virgens Martires, recolhida do cordeiro
que Santa Inés segura no seu colo (INES 51-2), as analises revelaram também a utilizagdo
de branco de chumbo. A Tabela 16 resume os resultados obtidos da andlise das areas

cromaticas brancas.
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Tabela 16 - Resumo dos resultados obtidos da analise de camadas cromaticas brancas.

PIGMENTOS/CARGAS AGLUTINANTES
AMOSTRA

RAMAN SEM-EDS FITR FTIR GC/MS
Branco de

AGAT.156 chumbo - - - -
Massicote
Branco de Pb;

sl chumbo Al; Ca ) ) B
Branco de

SLMR.158 chumbo B - = =
Branco de

SMAA.118 e - - - -

Branco de chumbo
PAPA.237 (O) - - Gesso Proteina -
Carboxilatos de Pb
Branco de chumbo
(hidrocerusite e

PAPA.240 (R) . . é‘:;”l?:ﬁi B ine :

Calcite
Carboxilatos de Pb

INES 51-3 - Pb — Branco de chumbo - - -

5.4.5.2.2.Vermelho/rosa

No que diz respeito a areas cromaticas de cor vermelha e rosa, foram analisadas 23
amostras. Destas, apenas uma foi analisada por SEM-EDS, e apenas duas por FTIR.

Todas as restantes foram analisadas por Raman.

Na tinica amostra (SIAV.23) analisada exclusivamente por SEM-EDS, os espetros de area
adquiridos da camada cromatica vermelha revelaram a presenga de chumbo em picos de
maior intensidade, ¢ Al, Ca e Mg em picos de menor intensidade. Cruzando estes
resultados com o aspeto visual desta camada, observavel por PLM, a detecdo destes
elementos sugere a utilizagdo do pigmento branco de chumbo que possivelmente foi
utilizado para conferir a camada o tom mais rosado. Dos elementos detetados em picos
de menor intensidade, o Ca podera ter sido adicionado intensionalmente ao pigmento
branco como um extensor, ou ser uma contaminagdo das camadas de preparagao
subjacentes (original e do repinte), e o0 Mg e o Al poderdo dizer respeito a uma
contaminagdo da camada de bolo subjacente. O facto de ndo ter sido detetado Hg nesta
camada podera sugerir a utilizagao do pigmento vermelho de chumbo (minio), ou de uma

laca vermelha.
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Comum a praticamente todas as amostras analisadas por Raman ¢ a detecao do sulfeto de
mercurio (vermelhdo/cinabrio). Na maior parte das amostras, este foi o Gnico pigmento
detetado através dos picos caracteristicos a 252, 282 e 343 cm™!. A {inica amostra em que
nao se deteta vermelhdo ¢ a SICR.14, na qual apenas foi identificado branco de chumbo

e amarelo de chumbo e estanho.
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Figura 113 — AGAT.152: Exemplo de espetro Raman representativo de uma camada cromatica
vermelha onde se revela a presenca do vermelhdo através dos picos a 256, 287 e 346 cm™.

A Figura 113 exemplifica um espetro Raman representativo da identificagdo de
vermelhdo. Além do vermelhdo, em algumas amostras detetou-se uma mistura de outros
pigmentos, entre eles o carbonato basico de chumbo (branco de chumbo), com o pico
caracteristico a cerca de 1050 cm™!, 6xido de ferro vermelho (hematite/ocre vermelho)
com os picos caracteristicos a 220, 286, 402, 491 e 601 cm™!, e vestigios de estanato de
chumbo/6xido de chumbo e estanho (amarelo de chumbo e estanho) com os picos

caracteristicos a 129 e 457 cm’!.

Em relacdo as amostras analisadas por FTIR, foi igualmente identificada a presenca de
branco de chumbo e calcite, e também foi detetada a presenca de caulinite, que podera

ser resultante de uma contaminagao da camada de bolo subjacente, ou impurezas.

Nas amostras vermelhas e rosa dos bustos relicarios das Virgens Martires, as andlises de
SEM-EDS e FTIR sugerem a utilizacao dos pigmentos branco de chumbo e vermelhao.
Também foi identificada a presenca de calcite (carbonato de célcio) que podera ter sido
adicionada como um extensor do pigmento branco, e numa amostra (CATA 44-10) ¢

sugerida a utilizagao de uma laca. Como aglutinante foi identificado um material proteico.
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A Tabela 97 dos APENDICES D resume os resultados obtidos do estudo das amostras de

areas cromaticas vermelhas e rosadas.

5.4.5.2.3. Corantes vermelhos

Cinco amostras recolhidas do interior dos recetaculos dos relicarios, e uma recolhida da
luva do Santo Bispo (BISP.260), foram analisadas por LC/DAD/MS para identificacio
de corantes vermelhos. A Tabela 17 apresenta o resumo dos resultados obtidos. Embora
a maioria dos compostos tenha sido detetado em todas as amostras analisadas, foi possivel
distinguir dois perfis cromatograficos diferentes (Figura 114), nos quais a distribui¢@o

dos principais cromoforos ¢ diferente.

Tabela 17 — Resumo dos resultados obtidos por LC/DAD/MS.

Tempo Amostra
Pico de Amax ESI R
N Possivel ID
# retencio | (nm) | (m/z) BISP.260 | SFSV.79 | SIAA | SIAV | SICA.26 | SLIV.151
(min.)
537,
493, ;
5 iy
1 14,58 ;-;28 491, lA‘,’dDF + ++ + ++ +
449, acaico
447
491,
447, -
bl
2 15.04 276|429, Acido ++ ++ + ++ + ++
493 carminico
357,
327
491,
273, 447,
523 + +
3 ! 481 | 429, detv
357
275,
4 15,49 491 deVII + + + +
481
~ detetado na amostra: = pico mais intenso
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Figura 114 - Perfis cromatograficos LC/DAD das amostras SICA.26 (4) e SFSV.79 (B), registados em
490 nm. Identificagdo dos picos na Tabela 17.

Os compostos que eluem no intervalo de 14,58-15,49 minutos exibem maximos de
absor¢do (nm) caracteristicos dos antraquindides. O composto que eluiu aos 14,58
minutos foi identificado provisoriamente como uma antraquinona vermelha,

possivelmente um écido lacaico.

Os cromoforos identificados nas amostras sdo caracteristicos de um corante de
cochonilha, mas ndo foi possivel distinguir a sua origem, pois nenhum outro composto
menor caracteristico foi detetado (Wouters & Verhecken, 1989). Independentemente de
estarmos a analisar amostras de repolicromias, aplicadas algures na primeira metade do
século XVIII, ou as policromias originais, que datam do final do século XVI, até¢ a
primeira metade do século XVII, nesse periodo a cochonilha mexicana ja havia chegado
a Europa. A cochonilha polaca ¢ facilmente distinguivel das cochonilhas mexicanas e
arménias, devido ao seu alto teor de acidos quermésico e flavoquermésico, mas ndo ¢
possivel distinguir entre as cochonilhas mexicanas e arménias com base apenas na

dete¢ao de acido carminico, dcIV e dcVII.

O acido carminico foi detetado em todas as amostras, corroborando o uso de cochonilha
e, a laca tailandesa (sticklac), identificada pela detecdo de acido lacaico F, foi detetada
em quase todas as amostras, tendo sido detetado em picos de maior intensidade nas

amostras SIAA e SICA.26. Em suma, uma mistura de corante laca tailandés e cochonilha,
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em diferentes proporg¢des, provavelmente foi usada para produzir os corantes vermelhos.
“A laca vermelha ¢ um pigmento vermelho isolado do sticklac, produzido por um
minusculo inseto, Laccifer lacca, na India e no Sudeste Asiatico, e tem sido usado ha

mais de mil anos.” (D. Hu et al., 1997, p. 327).

Apesar de no presente trabalho apenas termos analisado areas que a vista desarmada
apresentavam o aspeto translucidos das lacas, a utiliza¢ao destas ndo devera ser excluida

das demais camadas cromaticas, como sugerido no caso das carnagdes.

5.4.5.2.4. Azul

No que diz respeito as amostras retiradas de areas cromaticas azuis, foram analisadas um

total de 12 por Raman, e duas também por SEM-EDS e Py-GC-MS.

Através da observacao por PLM da amostra SMAR.105, é possivel constatar que a
camada cromadtica ¢ composta por uma primeira camada azul mais clara, de cor branca,
com particulas azuis de diferentes tamanhos, seguida de uma camada azul mais escura,
de aspeto homogéneo. Quando analisadas por espetros de area de EDS, na camada mais
clara foi identificado Pb num pico intenso e Cu, Ca, Al e Si em picos de menor intensidade
(Figura 115); na camada mais escura foi identificado Cu em picos de maior intensidade,

seguidos de Pb, Ca e Cl, e Al, Si e Fe em picos de menor intensidade (Figura 116).
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Figura 115 — SMAR.105: Espetro EDS obtido da Figura 116 - SMAR.105: Espetro EDS obtido da
camada cromdtica azul-clara onde se deteta Pb num camada cromatica azul-escura onde se deteta Cu
pico de maior intensidade e Ca, Al e Si, em picos de num pico de maior intensidade, e Pb, Ca, Cl, Al, Si e
menor intensidade. Fe, em picos de menor intensidade.

Estes resultados sugerem que a primeira camada podera ser composta pelo pigmento
branco de chumbo, ao qual terd sido adicionado um pigmento azul de cobre,

provavelmente azurite, ¢ a segunda camada sera constituida maioritariamente pelo
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mesmo pigmento azul. O Cl detetado num pico de intensidade média podera estar
associado ao Cu na forma de cloretos de cobre, produtos de degradacao do cobre (Gettens
& Fitzhugh, 1966; Svarcova et al., 2009). Em relagio ao Ca, os resultados sugerem que
terd sido adicionada uma carga de calcio, possivelmente como extensor, ¢ inclusive foi
adquirido um espetro de ponto numa particula da camada azul que revelou ser uma
particula a base de Ca. Os restantes elementos, detetados em picos de menor intensidade,
possivelmente dizem respeito a contaminagdes das camadas subjacentes ou a presenga de
silicatos e 0xidos de ferro como impurezas. O espetro de Raman adquirido nesta amostra
confirma que o pigmento azul identificado € o carbonato basico de cobre (azurite) através
dos picos caracteristicos a cerca de 154, 176, 243, 275, 399, 764, 836, 930, 1094 ¢ 1421

cm™,

Na amostra APOL.149, a semelhanga da amostra anterior, também ¢ possivel distinguir
dois estratos na camada cromatica, pela observacao do corte estratigrafico por PLM. A
primeira camada ¢ constituida por uma base branca a qual terd sido adicionado um
pigmento azul, pois sdo visiveis zonas brancas e particulas azuis de diferentes dimensoes,
e também algumas particulas vermelhas. A segunda camada tem um aspeto translicido,
de tom azul, e sdo visiveis algumas particulas azuis de grandes dimensdes e também com
aspeto translicido. Através da aquisicdo de um espetro de area de EDS da primeira
camada, detetou-se a presenga de Pb num pico de grande intensidade, e Si, Ca, Al, Zn e
Fe em picos de menor intensidade. Os resultados da aquisi¢do de um espetro de ponto
nessa mesma camada sdo os mesmos € foi detetado também o Cu num pico de baixa
intensidade. A deteg¢do destes elementos sugere a utilizagdo de um pigmento branco a
base de Pb, como o branco de chumbo, ao qual teré sido adicionado o pigmento azul que,
através da detecdo de Cu, poderd dizer respeito a azurite. O espetro de Raman adquirido
nesta camada revelou-se inconclusivo devido a resolucdo de picos insuficiente para uma

correta atribuicao (Figura 117).
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Figura 117 — APOL.149: Espetro Raman inconclusivo adquirido de uma camada cromatica azul.

Relativamente as amostras analisadas exclusivamente por Raman, em trés detetou-se em
exclusivo o carbonato basico de cobre (azurite) através do pico mais caracteristico, por
volta dos 399 cm™!, mas também dos picos a 154, 176, 243, 275, 764, 836, 930, 1094 ¢

1421 cm’!. Nas amostras em que foi identificado foi o inico pigmento detetado. Além da

azurite, foi identificado esmalte em quatro amostras, através dos picos caracteristicos a
cerca de 455 e 917 cm’!, e indigo foi identificado numa amostra através dos picos
caracteristicos a 545, 599 e 1574 cm™!. Além do branco de chumbo, na amostra ISAB.218

foi identificado auripigmento (AS2S3) através dos picos a 307 e 356 cm.

Além destes pigmentos azuis e dos dois amarelos ja mencionados, foram identificados
outros pigmentos nomeadamente o pigmento branco de chumbo com o pico caracteristico
a cerca de 1050 cm™!, em trés amostras, e massicote a 143 ¢ 289 cm’! apenas numa amostra
(SMBV.109), na qual também foi identificado gesso que podera ter origem em vestigios

da camada de preparacao.

Na amostra AGAT.148, analisada no contexto da presente dissertacdo, o espetro de
Raman obtido sugere a presenga de azurite. No entanto, no contexto da dissertagdo de
Mestrado das virgens martires, foi também analisada uma amostra na mesma area azul
(AGAT 16-2), por SEM-EDS e FTIR, cujos resultados sugerem igualmente a presenca

da azurite, mas também do esmalte, e a presenca de calcite (carbonato de célcio).

Nas analises de 13 amostras azuis dos bustos relicarios das Virgens Martires, os
resultados sugerem a utilizagdo dos pigmentos branco de chumbo, azurite e azul da
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Prussia. Das seis camadas cromaticas onde foi identificada a presenca de azul da Prussia,
por analise de FTIR, em apenas duas (das amostras CATA 44-1 e LUZI 25-6) se confirma
a correspondéncia a repolicromias, pela presenca das estratigrafias originais sob as
policromias visiveis. No entanto, nas restantes amostras, apesar de a estratigrafia ndo estar
completa (original + visivel), a presenca deste pigmento sugere que também se trata de
policromias mais recentes, aplicadas em intervengdes posteriores a execugao original. Em
trés das seis amostras onde foi detetado o azul da Prussia, foi identificada igualmente a
presenca da azurite (BARB 18-1, BARB 18-2, LUZI 25-6). A calcite (carbonato de
calcio) foi detetada em praticamente todas, por FTIR e EDS, e podera ter sido adicionada
como um extensor do pigmento branco. Como aglutinante foi identificado um material

proteico, também por FTIR.

Na tnica amostra azul analisada no contexto de Mestrado (SICA.C3) o espetro de EDS
obtido nessa camada ndo foi detetado Cu, sugerindo a possibilidade da utilizagdo de um

corante como o indigo.

A Tabela 98 dos APENDICES D resume os dados obtidos das andlises de cada amostra

de camadas cromaticas azuis.

5.4.5.2.5.Verde

Oito amostras de areas cromaticas verdes, ou esverdeadas, foram analisadas e, destas,
dois espectros de Raman adquiridos das amostras AGAT.138 e SMAV.115 revelaram-se
inconclusivos devido a resolucao de picos insuficiente para uma correta atribuicdo. No
entanto, nos espetros de EDS obtidos de uma particula escura da camada cromatica da
amostra AGAT.138 foi identificado Si, num pico de grande intensidade e, numa particula
mais brilhante, foram identificados Cu e Cl, em picos de grande intensidade. A detegao
destes elementos podera sugerir a utilizacdo do pigmento verde de cobre (malaquite). O
Cl identificado poderé dizer respeito a degradagdo do Cu. A particula de Si podera ter

origem em silicatos presentes como impurezas.

Das oito amostras, trés foram analisadas, tanto por SEM-EDS, como por Raman. A
amostra NIDN.141 diz respeito a uma area esverdeada obtida pela sobreposi¢ao de uma
camada azul sobre uma camada amarelada, como se pode observar pelo corte

estratigrafico da Figura 118. No espetro de ponto obtido na camada inferior amarelada
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foi identificado Pb e Sn em picos de maior intensidade, e Ca, Al e Cu em picos de menor
intensidade (Figura 118). A dete¢ao de Pb e Sn sugere a utilizagdo do pigmento amarelo
de chumbo e estanho, ao qual podera ter sido adicionada uma carga de céalcio como
extensor. O Al podera dizer respeito a contaminagdes da camada de bolo subjacente. Ja
nos espetros de ponto obtidos na camada superior azul foram identificados Cu e Pb, em

picos de maior intensidade, e Ca, Al, Si, e P em picos de menor intensidade (Figura 118).
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Figura 118 - NIDN.141: Espetros de EDS recolhidos da camada amarela (a esquerda), na qual se identificam picos
de Pb e Sn, que sugerem a utilizagdo do pigmento amarelo de chumbo e estanho, e da camada azul (a direita), na
qual se identificam picos de Cu, que sugerem a utilizagdo da azurite.

A presenca de Cu sugere a utilizagdo de um pigmento a base de cobre, como a azurite, tal
como foi verificado na andlise por Raman, através dos picos caracteristicos a cerca de
154, 176, 243, 399, 1421 cm’'. O Pb detetado na camada azul poderd ser uma
contamina¢do da camada subjacente, ou ter sido misturado branco de chumbo com o
pigmento azul. Também nesta camada podera ter sido utilizada uma carga de célcio como
extensor, possivelmente do pigmento branco. Os restantes elementos poderdo estar

presentes sob a forma de impurezas.

Na amostra SMAV.115, nos espetros de ponto adquiridos de particulas claras (Figura
119) e escuras (Figura 120) da camada cromatica, apenas foram identificados Pb e Ca em
picos de maior intensidade, o que sugere a utilizagdo do pigmento branco de chumbo, ao

qual tera sido adicionada uma carga de carbonato de calcio como extensor.
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Figura 119 - SIAV.115: Espetro EDS de ponto de Figura 120 - SIAV.115: Espetro EDS de ponto de
uma particula clara, no qual se evidencia o pico uma particula escura, no qual se evidencia o pico
intenso de Pb, que sugere a presenga de branco de intenso de Ca, que sugere a presenga de uma carga

chumbo. de carbonato de calcio adicionada como extensor do

pigmento branco.

Uma vez que ndo se detetou nenhum elemento que justificasse a presenca de um pigmento
azul ou verde, cré-se que tera sido utilizado um corante azul, possivelmente o indigo. Os
restantes elementos detetados em picos de menor intensidade como o Al, Si, Na, Mg e K
corresponderdo a contaminagdes da camada de bolo subjacente ou a impurezas. O espetro
de Raman obtido para esta amostra revelou-se inconclusivo devido a pouca resolugdo dos

picos.

Nas restantes amostras, analisadas apenas por Raman, os espetros revelaram a utilizagao
de misturas de varios pigmentos, e a Unica amostra onde se detetou a utilizacdo de um
pigmento efetivamente verde foi na APOL.139, na qual se identificou o carbonato basico
de cobre (Cux(CO3)(OH), - malaquite) através dos picos caracteristicos a cerca de 153, 215,
270, 430 e 1370 cm™, e cloreto hidroxido de cobre (II) (Cu.CI(OH); - atacamita), um
produto de degradacdo do cobre, através do pico a 974 cm™'®°. Nas restantes amostras
foram identificados pigmentos azuis como a azurite, com o pico caracteristico a cerca de
399 cm’!, e o corante azul indigo através dos picos caracteristicos a cerca de 250, 546,
599, 674, 757, 1225, 1310, 1459 ¢ 1572 cm™%®.  Na  amostra SMAR.114  foi
identificada uma maior mistura de pigmentos, nomeadamente o massicote (289 cm™), o
vermelhdo (252, 282, 343 cm’™'), a azurite (399 cm™) e o azul da Prussia (2752, 528 ¢
2153 cm™)(CHSOS, n.d.) (Figura 121). A presenca do azul da Prussia sugere que esta

%5 Este pico poderia também corresponder a sulfato de cobre, igualmente um produto de degradagdo do
cobre (Burgio & Clark, 2001, p. 1515).
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amostra dira respeito a uma repolicromia, aplicada possivelmente no século XVIII,

posteriormente a execug¢ao original do século XVIIL.

SMAR.114 {4)

6000 -

5000 -

4000

3000

Intensidade (u.a.)

2000

1000

T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T 1
200 400 600 800 1000 1200 1400 1600 1800 2000 2200

Raman Shift (cm™)

Figura 121 — SMAR.114: Espetro Raman onde se identifica Azul da Prussia através dos picos
caracteristicos a 275, 528, 2153 cm™..

Na amostra BENI.62 foi identificado esmalte através dos picos caracteristicos a 452, 921
cm’!, amarelo de chumbo e estanho através do pico caracteristico a cerca de 136 e negro

de carvdo com o pico a cerca de 1580 cm™.

No contexto do trabalho de mestrado que estuda os bustos das Virgens Martires, foram
analisadas por FTIR e/ou SEM-EDS, 4 amostras atribuidas a cor verde. Relativamente a
identificacao de pigmentos verdes propriamente ditos foi identificado o verdigris, na folha
de palma de uma das virgens santas (STMR 49-5), e atacamita, paracamite e broncatite
na amostra AGAT 16-1. Na amostra INES 51-1, a camada verde foi obtida pela mistura
de azurite e amarelo de chumbo e estanho, e também branco de chumbo. Também foi
identificada a presenca de calcite, que tera sido adicionada como extensor do pigmento
branco. Nesse trabalho foi também analisada uma amostra verde do busto de Santa Agata,
cujos resultados das andlises da presente dissertacdo (AGAT.138) sugerem a utilizagao
do pigmento verde malaquite onde o Cu, associado ao Cl, podera sugerir a presenca de
produtos de degradacao deste pigmento, nomeadamente cloretos de cobre. No trabalho
que incidiu sobre as Virgens Martires uma outra amostra de verde da mesma area (veste)
foi analisada por FTIR e os resultados identificam a presenca de atacamita, paratacamita
e brocantite, que poderdo estar presentes sob a forma de produtos de alteracdo do cobre

(malaquite).
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Na andlise dos pigmentos verdes no contexto desta dissertacao e no trabalho das Virgens
Martires, foram detetadas amostras cujos resultados de EDS permitem identificar a
presenca de Cu e Cl, que foram interpretados como estando associados na presenca de
cloretos de cobre, produtos de degradacdo do pigmento de cobre que pensamos ser a
malaquite, nos bustos de Santa Agata e Santa Apolonia. A analise de FTIR realizada numa
dessas amostras verdes (AGAT 16-1) permitiu detetar a presenca de atacamita,
paratacamita e brocantite, ambos minerais verdes. A brocantite ¢ geralmente identificada
como uma impureza ou produto de alteragdo dos pigmentos verdes verdigris e malaquite.
No entanto, existem estudos que identificaram a utiliza¢do deste mineral como pigmento,
associado aos pintores flamengos a trabalhar em Portugal no inicio do século XVI, mas
também a pintores portugueses, por influéncia dos artistas flamengos estabelecidos no
pais (Valadas, 2015; Valadas et al., 2015). A atacamita e paratacamita também podem
surgir associadas a alteracdo do pigmento azurite (Cavallo, 2009), no entanto, o aspeto
desta camada nao se assemelha ao aspeto da azurite, comparado com outras amostras,
sugerindo poder tratar-se realmente de um pigmento verde. A questdo, neste caso, sera se
se tratara realmente de malaquite, e os minerais identificados estdo associadas a este, ou
se os minerais poderdo ter sido usados como pigmentos verdes por si s6. Assim como a
brocantite foi utilizada como pigmento verde, o mesmo sucede com a atacamita, que foi
identificada como pigmento em varias obras de arte de finais do século XV e inicios do
XVI. Inclusive, a atacamita e paratacamita foram encontradas em estudos sobre escultura

policromada (Naumova & Pisareva, 1994, p. 277).

A malaquite seria um dos pigmentos verdes tradicionalmente utilizados nas policromias
do século de produgio destas obras. No entanto, os bustos das Santas Agata e Apolonia
foram incluidas no grupo iconografico da “I1* Familia”, que engloba aquelas que
consideramos serem as mais antigas, € os aspetos formais e decorativos destas denotam
uma influéncia flamenga. Inicialmente, o periodo de execucdo destes bustos terd sido
apontado como finais do século XVI, inicios do século XVII. A possibilidade de se
tratarem de produtos de alteracdo afigura-se a mais provavel, mas fica em aberto a
hipotese de estas obras terem sido executadas por artistas flamengos a residir em Portugal,

ou por portugueses com influéncia flamenga, em finais do século XVI/inicios do XVII.

Algo a apontar em relagdo a andlise das camadas verdes ¢ que se verifica que tanto foram

utilizados pigmentos verdes, como a malaquite ¢ o verdigris, como a misturas de
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pigmentos como a azurite € o amarelo de chumbo e estanho, ou misturas mais complexas

com massicote, azurite, azul da Prussia e vermelhao.

A Tabela 18 resumo os resultados obtidos das analises de areas cromaticas verdes e

esverdeadas.

Tabela 18 - Resumo dos resultados obtidos nas andlises de amostras verdes e esverdeadas.

AMOSTRA

AGAT.138

AGAT 16-1

APOL.139

BENI.62

NIDN.141

SLMR.142

SMAR.114

SMAV.115

SMBV.116

STMR 49-5°

INES 51-1

INES 51-2

5.4.5.2.6. Amarelo/laranja

RAMAN

Inconclusivo

Malaquite
Branco de chumbo
Amarelo de
chumbo e estanho

Azurite

indigo
Branco de chumbo
Massicote
Vermelhdo
Azul da Prussia
Azurite

PIGMENTOS

SEM-EDS

Cu, Cl, S — cloretos e
sulfatos de cobre
Ca — carbonato de célcio

Cu, Cl, S —cloretos e
sulfatos de cobre

Pb, Sn—amarelo de
chumbo e estanho
Cu - azurite
Al; Ca; Si; S; K; Fe
Pb/s; Si; Ca; Fe; K; Co;
Ti; Mg

Pb — branco de chumbo
Ca — carbonato de calcio
Al; Si; Na; Mg

Cu — azurite
Pb — branco de chumbo
Pb, Snh — amarelo de
chumbo e estanho
Cu, Cl — cloretos de
cobre
Pb — branco de chumbo
Al, Si, Fe -
aluminossilicatos de Fe
Ca - calcite

FTIR

Atacamite
Paratacamite
Brocantite

Verdigris

AGLUTINANTES
GC/
FTIR MS
Composto
organico -
()
Resina -

Agrupados nesta categoria estdo trés amostras que dizem respeito a areas cromaticas

amareladas (NIDN.144 e SLIV.159) e uma laranja (SMAR.121), todas analisadas por

Raman, e a laranja também por SEM-EDS. Na amostra laranja, através da aquisi¢do de

espetros de ponto obtidos das particulas da camada cromatica foi detetado As, S e Hg, em

picos de maior intensidade, e Ca, num pico de menor intensidade, como se pode ver na

Figura 122. A detecdo destes elementos sugere a utilizacdo do pigmento laranja realgar
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(As4S4) e do pigmento vermelho de mercurio - vermelhao (HgS) - tal como confirmado

nos espetros de Raman, através dos picos caracteristicos a cerca de 182, 220, 342 ¢ 354

cm’! (realgar) e a cerca de 250 e 343 cm™! (vermelhdo), como se verifica na Figura 123.
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Figura 122 - SMAR.121: Espetro de EDS onde se Figum .]23 - SMAR.121: Espetro de Raman onde
identifica a presenca de realgar (As + S) e vermelhdo se identifica a presenca de realgar (182, 216, 341 e
(Hg + S). 356 cm-1) e vermelhdo (247 e 341 cm-1).

Na amostra amarelada NIDN.144, o espetro Raman obtido revelou a presenca do

pigmento amarelo de chumbo e estanho, através dos picos caracteristicos a cerca de 129,

196, 291 e 457 cm™'. O espetro obtido para a amostra amarelada SLIV.159 revelou-se

inconclusivo devido insuficiente resolu¢ao dos picos para uma correta atribuicao.

A Tabela 19 resume os dados obtidos na andlise destas amostras, que foram as Unicas

amostras destas cores analisadas no contexto deste estudo.

Tabela 19 - Resumo dos resultados obtidos das andlises das amostras de camadas cromdticas amarelas

e laranja.

PIGMENTOS/CARGAS

AMOSTRA
RAMAN

Amarelo de chumbo e
NIDN.144 estanho
Branco de chumbo

SLIV.159 Inconclusivo
SMAR.121 Vermelhdo
Realgar
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5.4.5.2.7.Negro

Apesar deste subcapitulo se dedicar aos resultados obtidos da analise de amostras dos
estofados, incluimos aqui as amostras de camadas cromaticas negras do cabelo (BENI.37)
e da carnagdo do rosto (BENI.44) de S. Benedito, que representa um santo negro. Na
amostra BENI.37, analisada por Raman, foi identificada a presenga do pigmento negro
de carvio, através dos picos caracteristicos a cerca de 1300 e 1500 cm™. J4 os resultados
obtidos da amostra da carnacao, analisada por SEM-EDS, sugerem a utilizagao de uma
mistura complexa de pigmentos. No espetro de area de EDS, recolhido desta camada,
identifica-se Si, Al e Ca, em picos de maior intensidade, e Pb, K, Mg ¢ Fe, em picos de
menor intensidade. O espetro obtido € os mapas de distribui¢ao elementar (Al, Si, Fe, Ca,
Pb e Hg) sugerem que esta camada possa ser constituida por pigmentos terra como 0s
ocres (vermelho, amarelo ou castanho), que t€ém Fe na sua composi¢do, pigmentos
constituidos por Fe e minerais argilosos, como o Siena, por exemplo, ou pigmentos
castanhos como a umbra (Oxido de Fe, Mn, Al). O Pb podera estar presenta na forma de
branco de chumbo ou de minio e, faz parte ainda da mistura o vermelhdo. A distribui¢ao
de Ca sugere a adigdo de uma carga como extensor na forma de carbonato de célcio.
Apesar do negro de carvao nao ser detetdvel por EDS, este fard parte desta mistura
complexa, do mesmo modo que na composi¢ao da amostra BENI.37, fardo parte outros

pigmentos que ndo foram detetados por Raman.

O espetro adquirido da amostra TERE.176 revelou-se inconclusivo devido a resolugdo de

picos insuficiente para uma correta atribuicao.

A Tabela 20 resume os dados obtidos das analises das amostras de areas cromaticas

negras.

Tabela 20 - Resumo dos dados obtidos da andlise das amostras cromaticas negras.

PIGMENTOS/CARGAS
RAMAN SEM-EDS

AMOSTRA

BENIL37 Negro de carvao

Espetro geral: Si, Al, K, Mg, Fe — 6xidos de ferro, minerais
argilosos (ocres, Siena, umbra?)
BENL44 - Ca — carbonato de célcio
Pb — branco de chumbo ou minio
Mapa elementar Hg - vermelhao

TERE.176 Inconclusivo
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5.4.5.2.8.Castanho

Foram analisadas dez amostras recolhidas de areas castanhas: oito foram recolhidas dos
habitos castanhos de bustos que representam santos franciscanos, € uma foi recolhida da
barba de um dos seis “40 martires de Sebaste” (SMAV.85). Apesar de ndo pertencer a
uma area de estofado, foi inserida nesta sec¢do pois, no contexto deste trabalho, foi a
unica amostra de cabelo/barba analisada. Nesta seccao foi também inserida a amostra
ISAB.202 que, apesar de ter sido recolhida de uma area rosa, das flores do regago de Sta.
Isabel, a proximidade da area de recolha, com a area castanha da veste, revelou na
observagao do corte estratigrafico apenas termos atingido a area castanha. No espetro de
Raman recolhido desta amostra, identificou-se a presenca de negro de carvao, através dos
picos caracteristicos a cerca de 1300 e 1500 cm™'. Além desta, as restantes sete amostras,
analisadas apenas por Raman, sugerem a utiliza¢do de misturas complexas de pigmentos.
Os pigmentos identificados foram o ocre vermelho (hematite), através dos picos
caracteristicos a cerca de 220, 286, 402 e 601 cm™!, 0 ocre amarelo (goethite), a cerca de
300 e 387 cm™!, o vermelhdo, a cerca de 252, 282 e 343 cm’!, 0 minio, com o pico mais
forte a cerca de 548 cm’!, e 0 esmalte, a cerca de 455 ¢ 917 cm™'. No espetro da amostra
SMAYV .86, além do amarelo de chumbo e estanho, foram identificados dois picos a 597
e 925 cm’l, que possivelmente dirdo respeito a um cloreto de cobre, produto de
degradacdo de um pigmento de cobre, possivelmente azurite, j4 que em outras duas
amostras foi identificada a presenca de pigmento azuis (esmalte) (BERN.55 e

BVNT.203).

Nas duas amostras castanhas analisadas por FTIR (FASS.174 e CLAR.197), o espetro da
camada castanha correspondente a policromia original da amostra CLAR.197 sugere a
presenca de um oxido de ferro (ocre ou umbra), através das bandas a cercade 1116, 1008,
914 cm’!, calcite, através das bandas a 2522, 1793, 876 cm™!, gesso, através das bandas a
1620, 674 cm™, e oxalatos, a cerca de 1322 cm™. As camadas correspondentes as
repolicromias, de ambas as amostras, apresentam composicao semelhante, com a detecao
de calcite, quartzo, caulinite e oxalatos. Na amostra FASS.174 foram também
identificados vestigios de branco de chumbo. A caulinite, possivelmente integra a
composicdo de pigmentos constituidos por minerais argilosos, como por exemplo o

pigmento castanho/avermelhado terra de Siena.

No corte estratigrafico da amostra de carnacdo CLAR.187, quando observado por MO,
observa-se uma camada castanha sobre a camada cromadtica da carnagdo propriamente
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dita. Quando analisada por SEM-EDS, os mapas de distribuicao elementar sugerem que
esta terd na sua composi¢do elementos constituidos por Al, Fe, Si, K e Mn. Para uma
melhor compreensdo da sua composicdo, foram recolhidos espetros de dois pontos
distintos dessa camada. O primeiro espetro revela picos mais intensos de Si, Al e Fe,
sugerindo a utilizagdo de um pigmento argiloso rico em ferro, como ¢ exemplo a terra de
Siena (Fe>Os3 + argilas). O segundo espetro revelou um pico mais intenso de Mn, seguido
de Fe, Si e Al O Fe, associado ao Mn, permite sugerir que a matriz castanha é constituida
por umbra (6xido de Fe e Mn + argilas). Estes resultados sdo semelhantes aos que foram
identificados na camada castanha da policromia visivel da amostra CLAR.196, o que nos
permite sugerir que esta camada, encontrada na carnacdo, podera ter sido aplicada
posteriormente, ou derivar de um descuido do pintor no momento de execucdao da

repolicromia.

Nas amostras de areas castanhas, analisadas por SEM-EDS e FTIR, no contexto do estudo
dos bustos relicarios das Virgens Martires, os resultados sugerem a utilizagdo de misturas
dos pigmentos branco de chumbo, aluminossilicatos de ferro, pigmentos terra (ocre),
umbra e calcite. A calcite (carbonato de célcio) poderd ter sido adicionada como um

extensor do pigmento branco. O aglutinante identificado foi um material proteico.

Na amostra castanha correspondente a policromia original, analisada por SEM-EDS no
contexto do estudo de quatro bustos-relicarios, na qual foi identificado Pb e S, com picos
de grande intensidade, e Na, Al, Si, K, Ca e Fe, com picos de menor intensidade, ¢
sugerida também a utilizagdo do branco de chumbo e pigmentos terra (ocres ou terra de

Siena) (Cunha, 2017, p. 53).

Algo a apontar na composi¢do das camadas castanhas ¢ a utilizagdo de misturas
constituidas por uma variedade de pigmentos. Nao s6 pigmentos castanhos, como os
oxidos de ferro e umbra, mas também azuis (azurite e esmalte), vermelhos (vermelhao e
minio), amarelo de chumbo e estanho, branco de chumbo, e negro de carvao. Sem duavida
que estas camadas sdo as mais complexas, como identificado noutros estudos (Barata,

2015b; Seruya, 2004).
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5.4.5.2.9. Aglutinantes

De uma forma geral, analisando o aspeto das camadas cromaticas dos estofados, sugere-
se a aparéncia de técnica a t€émpera, confirmado pelos resultados obtidos por FTIR,
através da identificacdo de um material proteico. Duas amostras foram analisadas por Py-
GC-MS mas apenas se conseguiu obter resultados para a amostra APOL.149 (Fig. 66 —
APENDICES C), tendo-se identificado uma cola animal, pois o cromatograma obtido

para a amostra SMAR.104 foi considerado inconclusivo.
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5.4.6. Intervencoes posteriores a execucio original (repolicromias)

A identificacdo de repolicromias foi possivel, em alguns casos, ndo s através da
observagao a vista desarmada, mas também pela observagao de cortes estratigraficos. Dos
42 bustos que constituem a colecdo identificam-se repolicromias em cerca de 20, mas o
facto de ndo se confirmar em mais, ndo significa que elas ndo estejam presentes.
Simplesmente podem ndo estar visiveis ¢ nao termos atingido as estratigrafias até ao
suporte na recolha das amostras. Quatro dessas amostras foram analisadas por SEM-EDS
e efetuou-se também a recolha de espetros das camadas aplicadas posteriormente. Apesar
do foco do trabalho ser a identificagdo dos materiais originais, no momento de recolha de
amostras nem sempre atingimos as estratigrafias completas até ao suporte e, por isso,
muitas das amostras analisadas dirdo respeito, na verdade, a policromias aplicadas
posteriormente (policromia visivel). No entanto, a analise destas camadas também se
revela de extrema importancia para a compreensdo da historicidade desta colegdo,
reformulada num periodo posterior a execugdo original, ou pelo menos parte dela, através

da identificagdo de pigmentos utilizados em séculos posteriores ao da execug¢ao original.

Quando fizemos a sele¢ao de amostras para serem analisadas por FTIR, seleciondmos
aquelas que continham precisamente estratigrafias completas aplicadas sobre as originais.
O objetivo foi o de, ndo s6 complementar os resultados obtidos nas outras técnicas, sobre
as camadas originais, mas também verificar se os materiais utilizados nas repolicromias
seriam 0s mesmos, 0 que se comprovou: as camadas de preparagdo sdo constituidas por
sulfato de célcio e cola animal; o bolo aplicado sobre a preparagdo também ¢ composto
por minerais argilosos, como a caulinite, aglutinado em cola animal; as folhas de ouro
analisadas sao também de elevada qualidade, com teor de ouro ligeiramente superior; € a

técnica pictorica e pigmentos utilizados serdo muito semelhantes.

O facto de se ter verificado uma alteragdo do padrdo decorativo original poderd ser
justificado pelo intervalo temporal que decorreu entre a execugao original € a intervengao
posterior, apesar de ndo ser possivel afirmar com certezas quantos anos terao sido. Neste
sentido, consideramos que seria de grande interesse, em investigagdes futuras, realizar o
estudo dos motivos decorativos dos estofados, que imitam padrdes de tecidos ricos, e
realizar uma comparagdo com tecidos de época, o que poderia contribuir para o

enquadramento temporal destas policromias.
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Em determinados bustos, os padrdes originais sdo visiveis a olho nu através das lacunas
na policromia visivel, e nas quais se denota o diferente padrao decorativo. Na Figura 124,
o padrao original revela um fundo com esgrafitado de finas linhas horizontais paralelas,
enquanto o padrdo visivel ¢ de fundo castanho liso. Na Figura 125 a veste original parece
ser branca, enquanto a visivel ¢ azul, e o padrdao decorativo original terd sido obtido por
finas linhas horizontais e paralelas esgrafitadas, por comparagdo com um fundo de
esgrafitado em padrao de escamas. Na Figura 126 ¢ possivel observar que sobre uma
camada cromatica original vermelha tera sido aplicada uma nova sequéncia estratigrafica,
com aplica¢do de folha de ouro, sobre a qual foi aplicada uma velatura vermelha. Na
Figura 127, sobre a carnagdo original, é visivel a aplicacdo de uma nova sequéncia

constituida por camada de preparagdo ¢ camada cromatica.

Figura 124 - FASS: pormenor de lacuna da Figura 125 - URSU: pormenor de lacuna da
policromia visivel que deixa a vista a policromia visivel que deixa a vista a
policromia original. policromia original.

Figura 126 - BISP: pormenor de lacuna da Figura 127 - LUIS: pormenor de lacuna da
policromia visivel que deixa a vista a policromia visivel que deixa a vista a
policromia original. policromia original.

Nas carnagodes, a distingao entre camadas originais e de intervengdes posteriores nao ¢ tao
simples, isto porque em varios cortes estratigraficos se verifica a aplicacao de uma, ou
mais, camadas cromaticas, geralmente duas. Estas camadas podem ter sido aplicadas
sequencialmente no momento da execucdo das obras, para atingir determinado efeito

pictdrico ou tonalidade, ou poderdo ter sido aplicadas em intervengdes posteriores,
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possivelmente em intervengdes de restauro, ja que estas dreas seriam as mais tocadas
pelos crentes e sujeitas entdo a uma maior degradacao. Apenas no corte estratigrafico de
duas amostras de carnagdo (SIAF.11 e BERN.51) se observa a aplicacdo de uma nova
camada de preparagdo entre as camadas cromaticas. Nao esquecendo o facto de que a
estratigrafia completa poderd nao ter sido recolhida, verifica-se em varias amostras de

carnagdo, a presenca de apenas as camadas cromaticas, sem preparagdo intermédia.

Ao longo da anterior apresentacao e discussdao dos resultados deste trabalho, fomos
abordando as diferencas entre as camadas originais e as visiveis, sempre que foi possivel
fazé-lo. Aqui, deixamos apenas um breve resumo daquilo que foi possivel constatar. De
uma forma geral, os materiais e técnicas utilizados para executar as repolicromias
aparentam ser, na grande maioria, os mesmos que foram utilizados nas camadas originais.
As preparagoes sao constituidas por sulfato de célcio, a exce¢ao de duas amostras de areas
de carnacgdo, em que foi identificado carbonato de calcio. Denotam-se ligeiras diferencas,
principalmente ao nivel da composicdo dos bolos que, apesar de maioritariamente
compostos por minerais argilosos ricos em ferros, nem todos serdo cauliniticos, e parece
haver um maior niimero de impurezas, alterando também a cor dos mesmos (acinzentados
e amarelados). Também nas ligas metéalicas se denotam diferencas ao nivel da
percentagem do ouro, mais elevadas nas folhas de ouro aplicadas nas repolicromias. Os
pigmentos identificados nas camadas de carnag@o e nos estofados, sao os mesmos, de
uma forma geral, com a excec¢do do azul da Prussia e do realgar, que sdo pigmentos

identificados em camadas de repolicromias.
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5.4.7. Consideracdes finais de capitulo

De uma forma resumida, os bustos-relicarios da Madre de Deus foram executados em
suporte de madeira, maioritariamente provenientes de arvores do grupo das angiospermas
(folhosas), possivelmente nogueira e castanho, mas também se identificou madeira
proveniente do grupo das gimnospermas (coniferas), possivelmente casquinha. A maior
parte dos bustos parecem ter sido entalhados numa s6 peca central, a qual terdo sido
aplicados elementos necessarios ao resultado escultdrico pretendido, através de cravos

metalicos, mas também de colagem, de que sdo exemplo algumas maos.

As camadas de preparacdo sdo constituidas maioritariamente por sulfato de calcio na
forma anidra e dihidratada, aglutinado num material proteico, possivelmente cola animal.
Sobre a preparagdo foi aplicado o bolo, constituido maioritariamente, € na maior parte
dos casos, por minerais argilosos ricos em ferros, pertencentes ao grupo da caulinite.
Sobre este foram aplicadas folhas de ouro constituidas por ligas de Au, Ag e Cu, ou
apenas Au e Ag. Tanto as ligas metélicas originais, quanto as aplicadas em repolicromias,
sao ligas de elevada qualidade, com altos teores de Au, mas os resultados parecem indicar
uma ligeira diferenca entre as duas: nas ligas posteriores, as percentagens de ouro sdo, de

uma forma geral, mais elevadas.

A policromia de uma escultura podia ser executada através da técnica a t€émpera e da
técnica a 6leo. As areas cromaticas podem ser divididas em carnagdes, barbas e cabelos
(mais frequentemente aplicados sobre as carnagdes), € os estofados, conjunto de técnicas
pictdricas executadas para representacdo de ricos tecidos. Nos tratados artisticos da época
era recomendada a mistura de branco de chumbo e vermelhdo para as carnagdes mais
avermelhadas, aos quais poderiam ser adicionados minio, umbra e ocres para carnagdes

mais escuras, para executar as carnagdes a 6leo (F. Pacheco, 2001; Ventura, 1615).

A nivel do estudo das policromias, no geral, a analise das carnacdes foi a mais extensa
deste trabalho, tenso sido realizada em 28 bustos, maioritariamente por Raman. Na Tabela
21 sdo identificados os bustos, de cada grupo iconografico, nos quais foram realizadas

analises sobre as carnagoes.
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Tabela 21 - Resumo do numero de amostras de carnacdo analisadas, por grupo iconografico.

N° total Grupo iconogrifico
de N°
amostras total
de de 1° . 40 Virgens
carnacio | bustos | Familia Franciscanos Inocentes Martires M. Papas | Outros
analisadas
&) O ANTO| @ @) @)
Q(P]SE (éll;?\]} ACUR SIAV SMAV BARB 2)
31 27 SLMR BERN BVNT SICA SMAR LUZI - TERE
NIDN LUIS ISAB SIAF SMAA CATA FASS
SLIV SICR SMBV MARG

Os resultados obtidos, resumidos na Tabela 22 com identificagao das obras em que foram
identificados, sugerem que os pigmentos utilizados nas carnagdes, tanto as originais,
quanto as repolicromias, terdo sido os mesmos que eram recomendados nos tratados
artisticos de Filipe Nunes e Francisco Pacheco, e a semelhanca do que foi identificado
noutros estudos de obras do mesmo periodo (Barata, 2015a; Dias et al., 2015; K4, 2001;
Khandekar & Schilling, 2001; Moura et al., 2002; Rebocho-Cristo, 2002; Seruya, 2004).
Verifica-se a utilizagdo sistematica de branco de chumbo. A este, foi adicionado com
frequéncia o vermelhdo, e também parece ter havido a adig¢do sistematica de um corante.
Sendo que langamos esta hipdtese com base apenas na observagao visual do aspeto das
camadas cromaticas, consideramos que este ¢ um ponto importante a aprofundar, em
investigagdes futuras, e que deve proceder-se a identificagdo dos corantes utilizados. Os

restantes pigmentos identificados, como o minio, a hematite e o massicote, sdo vestigiais

€ ndo nos ¢ possivel tecer conclusdes sobre a sua presenca.
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Tabela 22 - Resumo dos materiais identificados nas camadas de carnagdo, nas obras que foram identificados, por
grupos iconograficos.

N° total de : 5
il
MATERIAIS IDENTIFICADOS | bustos Grupo iconogrifico
(28) 1° Familia Franci 40 Mirtires Virgens M. Papas Outros
“) (@] “4) (] )
AGAT BERN BVNT SICA SMAR BARB )
25 APOL CLAR ISAB SIAF SMAV Luzi - TERE
SLMR LUIS SFSV SIAV SMAA CATA FASS
NIDN ANTO SICR SMBV MARG
(6)
A BERN @ @
APOL CLAR SIAV SMAR )
Vermelhio 22 SLMR BVNT SICA SMAV CATA - TERE
- SLIV ACUR SIAF SMAA FASS
E‘ NIDN ANTO SICR SMBV
z SFSV
= 2
S Minio 3 AGAT - SIAF
= SLMR
@
(3) ¥ (3) )
< ACUR < 2)
Corante/laca 14 v BERN i Ay - - TERE
; BVNT N FASS
NIDN CLAR SIAA
Hematite 1 - LUIS -
(2)
3 - BERN - SMAV
SMBV
»
S Quartzo 1 - CLAR
=
&
I~
s Caulinite 2 SLMR CLAR
=]
02
ES
2 E Carboxilatos metélicos 3 - BERN - - CATA - FASS
=]
£3
a
@« )
] 3
3 BERN @) Mﬁ\l){(i
=3 Carbonato calcio 11 - CLAR SIAF SMBV Luzi FASS
) LUIS SMAV ey
< SFSV BARB

A identificagdo dos aglutinantes, mais do que a dos pigmentos, possibilita uma maior
compreensao da técnica de execucao das diferentes obras, uma vez que as recomendacdes
destes sao muito semelhantes, quer para o 6leo, quer para a t€émpera, € apoiam a tentativa
de estabelecer afinidades e diferencas entre grupos iconograficos, ou até das obras dentro
dum mesmo grupo. O que podemos extrair dos resultados obtidos até ao momento € que
nao parece haver uma preferéncia por uma ou outra técnica, ja que se identificou a técnica
a oleo (6leo de linhaga) em seis bustos, € a técnica a t€émpera (material proteico) em cinco,
a semelhanca de outros estudos, nos quais se identifica a utilizacdo das duas técnicas

(Seruya & Curvelo, 2004).

A carnagdo negra de S. Benedito, por se tratar precisamente de uma camada cromatica
preta, ndo foi incluida nesta sec¢do, mas sim junto dos resultados das amostras de areas

pretas.

Relativamente aos estofados, apesar de recomendada nos tratados de Filipe Nunes e
Francisco Pacheco, nas obras em estudo ndo se verifica a aplicagdo de uma camada
intermédia de branco de chumbo sobre o ouro. A unica amostra onde isto se verifica € na
PAPA.240, aplicada sobre uma camada cromatica alaranjada, que tera resultado de um

deslize ao policromar a area circundante ja que a intencao original seria policromar de
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vermelho, ¢ a camada de branco de chumbo foi utilizada para corrigir o erro, € nao
influenciar no aspeto final. Os estofados foram executados através da aplicagao direta da
cor desejada sobre as folhas de ouro, e regra geral, apenas se verifica a aplicagdo de uma
camada cromadtica, salvo naquelas situacdes em que foi utilizada a técnica de decoragao
a ponta de pincel, e na qual se observam duas camadas cromaticas de cores distintas
justapostas. Apenas numa amostra (NIDN.141) se verifica a aplicacdo de duas camadas
de cores distintas recolhida de uma area de decoracao lisa. Neste caso, em que se observa
uma camada azul aplicada sobre uma camada amarela, podera tratar-se de uma técnica
onde se terd aplicado uma camada translucida azul, sobre uma base amarelada, na

tentativa de conferir uma tonalidade esverdeada.

De uma forma geral os materiais identificados nas policromias (originais e repolicromias)
vao ao encontro do que era recomendado nos tratados artisticos da época ¢ do que foi
identificado em outros estudos de obras dataveis de entre os séculos XVI e XVIIL. A
Tabela 23 resume as informagdes dos pigmentos que foram identificados em pintura sobre
madeira do século XVI (Maia, 2017; Melo, 2012), em talha e em varias esculturas dos
séculos XVII e XVIII (Barata, 2015a; Teixeira, 2012), e os que foram identificados no

ambito deste trabalho.
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Tabela 23 - Pigmentos identificados em pinturas sobre madeira do século XVI, escultura e talha do século XVII e XVII,
¢ nos bustos em estudo.

PERIODO DE Escultura | Bustos da
UTILIZACAO Pintura séc. | e talha séc. | Madre de
PIGMENTO
i XVI XVIl e Deus
DESDE ATE
XVIII
Séc.
Branco de Chumbo Antiguidade 4 4 4
XIX
Vermelho de Chumbo o Séc.
Antiguidade v v v
(minio) XIX
Vermelhdo Antiguidade | Presente v v v
L Séc.
Realgar Antiguidade v
XIX
Carmim (Cochinilha) Séc. XVI Presente v v v
Séc.
Auripigmento Antiguidade v v
XIX
Massicote Antiguidade | Presente v
Amarelo de Chumbo e o
Antiguidade | Presente v v v
Estanho
Séc.
Malaquite Antiguidade v v v
XVIII
o o Séc.
Verdigris Antiguidade v v v
XIX
Séc.
Azurite Antiguidade v v v
XIX
indigo Antiguidade | Presente 4 4
Esmalte Antiguidade | Presente 4 v v
) Séc.
Azul da Prissia XVIII v v
XIX
Ocre
Antiguidade | Presente v v
Umbra Séc. XVI Presente
Negro-carvao Antiguidade | Presente

A Tabela 24 que se segue resume a frequéncia com que cada pigmento foi detetado no

conjunto das amostras analisadas:
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Tabela 24 - Tabela resumo do numero de amostras em que foi identificado cada pigmento.

N° total de amostras em que

Pigmentos identificados

foram identificados

Branco de chumbo 51

25

Azurite 16

Amarelo de chumbo e estanho 7

Massicote 3

Negro de carvio 3

Malaquite 2

Verdigris 1

Auripigmento 1

A andlise desta tabela permite concluir que a paleta de pigmentos utilizados nos bustos
da Madre de Deus, ¢ vasta e constituida, por ordem, por: branco de chumbo, vermelhao
e azurite. Também frequentes sao a hematite, o amarelo de chumbo e estanho e o esmalte.
Os restantes pigmentos sao utilizados pontualmente. Estes resultados sdo coerentes com
o que se publicou até a data relativamente a obras coevas, incluindo a detecao de realgar
em apenas uma escultura, e auripigmento noutra. O realgar ¢ um pigmento raro nas
paletas dos pintores e pintores-douradores, pelo facto de ser raro, extremamente toxico e
suscetivel de se alterar, transformando-se em pararealgar (Catarino & Gil, 2014, p. 238).
Em escultura, o realgar foi detetado numa imagem de Sto. Estevdo, enquadrada na
producdo do séc. XVIII (Barata, 2015b, p. 111). O auripigmento, embora ndo tao raro, ¢
pouco frequente, tendo sido detetado em sete esculturas do Presépio da Estrela e numa
Virgem da Anuncia¢ao, todas do séc. XVIII (Barata, 2008, p. 80). O pigmento branco de
chumbo ¢ o mais frequentemente detetado, pois foi utilizado ndo s6 para executar as

carnagdes, mas também em mistura com outros pigmentos nos estofados. No interior dos
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recetaculos das reliquias, nas luvas do Santo Bispo, € no manto do Santo com Livro,
foram aplicadas lacas vermelhas, e algumas amostras foram analisadas. Os resultados
relativos a estas areas apontam para a possivel utilizagdo de uma mistura de corante laca

tailandés e cochonilha, em diferentes proporgdes.

Todos os pigmentos identificados neste estudo sdo referenciados em documentos dos
séculos XVI e XVII, com exce¢ao do azul da Prussia, pigmento utilizado a partir do séc.
XVIII, que enquadra as repolicromias de sete bustos pertencentes aos grupos das virgens
martires e dos 40 martires de Sebaste, num periodo necessariamente posterior. Grande
parte destes pigmentos sdo utilizados até ao presente e outros foram postos de parte
quando, no século XIX, comecaram a surgir alternativas com formulagao industrial e mais
econémicos. Nas obras em estudo ndo foram encontradas evidéncias de materiais
introduzidos a partir do séc. XIX. Aliado a observacao a vista desarmada e da estrutura,
cor, forma e tamanho das particulas, através dos cortes estratigraficos, nao ha indicios de

que tenha havido intervengdes posteriores ao séc. X VIII.

No que diz respeito aos aglutinantes utilizados nas areas de estofado, os resultados obtidos
até a0 momento ndo nos permitem tirar conclusdoes para além do facto de se ter
identificado um material proteico nos espetros de FTIR, e uma cola animal na tnica
amostra analisada por Py-GC-MS. Nos tratados artisticos da época o aglutinante mais
recomendado para executar os estofados ¢ a gema de ovo, mas em ambos se aponta a

possibilidade de ser utilizada uma cola animal (F. Pacheco, 2001; Ventura, 1615).

Para responder a uma das questdes levantadas, as semelhangas entre as diferentes obras
relativamente a forma, a técnica e aos materiais, apontam para a conservagao de uma
pratica oficinal, que ¢ transmitida de mestre a discipulo ao longo de séculos, e so sera
interrompida a partir da extin¢ao das corporacdes dos oficios, que em Portugal aconteceu
em 1834 (N. M. Ferreira-Alves, 1989), ndo sendo possivel agrupa-las em conjuntos com

base nos resultados da analise das respetivas policromias.
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CAPITULO VI
INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO
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6. INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

Os 42 bustos-relicarios, juntamente com as restantes reliquias e tipologias de relicarios,
permaneceram dispostos durante aproximadamente dois séculos no armario-relicario do
coro-alto da Igreja do Convento da Madre de Deus. Com o passar dos anos, a integridade
fisica dos armarios foi-se deteriorando, deixando os relicarios mais expostos a variagdes
de temperatura e humidade relativa, e ao ataque de insetos xilofagos, que viriam a
provocar danos a nivel do suporte e do revestimento policromo. Uma vez que o Convento
e a Igreja foram musealizados, e o coro-alto ja ndo estaria a cumprir na totalidade a sua
funcao devocional original e, por motivo de salvaguarda das obras, a maior parte dos
bustos que compde a cole¢do foram recolhidos nas reservas do MNAz. No entanto, grande

parte das obras apresentavam um estado de conservagao que exigia a sua intervengao.

O estado de conservacdo dos bustos no inicio deste projeto era muito variado. Este
capitulo incidiré sobre a intervencao de conservacao e restauro da cole¢cdo como um todo,
uma vez que a metodologia adotada foi a mesma em todas as obras, e as etapas realizadas

foram muito semelhantes em todas elas.

Antes de passarmos a descrigao propriamente dita dos tratamentos realizados, importa
contextualizar as etapas que os precederam. De modo a conseguirmos realizar
intervengdes de conservacdo e restauro adequadas a cada objeto artistico, com os
melhores critérios, ¢ essencial que haja um estudo e observagdo cuidados, que visem a
compreensdo das pegas em todos os seus aspetos: historico, material, estético, espiritual,

funcional e iconografico (Ballestrem, 1987; E.C.C.O., 2002).
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6.1. ESTADO DE CONSERVACAO. SINTESE DOS PRINCIPAIS
PROBLEMAS

O estudo destas pecas foi iniciado pela sua observacdo minuciosa, do qual resultou a
elaboragdo das descrigdes formais e decorativas, mas também durante o qual foi avaliado
o estado de conservacao das mesmas, com registo de todas as patologias observadas. Para
definicdo da terminologia quanto ao estado de conservacdo, guidmo-nos pelas Normas
Gerais de Inventario de Artes Plasticas ¢ Artes Decorativas (Pinho & Freitas, 2000).
Quando uma obra se encontra num mau estado de conservagao temos uma “Peca muito
mutilada que apresenta graves problemas de conservacao; um estado deficiente ¢ definido
como uma “Peca em que ¢é urgente intervir’; quando estd num estado regular “apresenta
lacuna(s) e/ou falha(s) e necessita de intervengdes de conservagdo e/ou restauro”, e
quando estd em bom estado ¢ uma “Peca sem problemas de conservagdo (materiais
estabilizados) mas que pode apresentar alguma(s) lacuna(s) e/ou falha(s)” (Pinho &

Freitas, 2000, p. 55).

Ap0s a observagao e registo de todas as patologias identificadas, podemos afirmar que,
de uma forma generalizada, tanto ao nivel dos suportes como das policromias, as obras
encontravam-se num estado de conservacao regular. Na Tabela 25 pode-se consultar a
identificacao do estado de conservacao do suporte e policromia de todas as obras. A nivel
do suporte, apesar de a maioria se encontrar num estado de conservacao regular, 15 bustos
encontravam-se em bom estado, e 2 (SLIV e SICA) em mau estado. O SICA,
intervencionado no contexto de Mestrado, era a peca que tinha sido alvo de ataque de
insetos mais intenso, que levou a perda de densidade do suporte devido as galerias dos
insetos. Ja o SLIV, apesar de ndo apresentar ataque de insetos que tenha levado a uma
perda de densidade, de todas as pecas de colegdo, era a que apresentava fendas mais
profundas, e em maior nimero. Todas as que foram classificadas como estando em estado
de conservacdo regular, apresentavam patologias como ataque de insetos xilofagos e
fissuras, em numero reduzido, que ndo colocavam a integridade do suporte em risco; as
classificadas em bom estado, apresentavam poucos, ou nenhuns, vestigios de ataque de
insetos, mas tinham pequenas lacunas, como por exemplo a falta de pontas de dedos, ou

outras partes das esculturas.
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Figura 128 - SLIV: pormenor das lacunas de policromia extensas, que deixaram o suporte de madeira exposto.
©Diana Cunha, 2023

Ao nivel das policromias, excetuando as que foram consideradas como estando num bom
estado de conservagdo, as principais patologias que distinguiram estas das em estado
regular e deficiente, foi o nimero e extensdo das lacunas, e o grau de destacamento. Entre
o estado regular e o deficiente também foi este o critério, sendo que as que se encontravam
em estado deficiente apresentavam um destacamento mais acentuado, € um maior nimero
de lacunas. Apenas a obra do SLIV foi considerada como estando em mau estado de
conservagao porque nesta, a extensao das lacunas era grande, tendo deixado grandes areas
de madeira exposta, como se pode observar na Figura 128. Comum a todas era a

deposicao de sujidade superficial, mais intensa numas do que noutras.
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Tabela 25 - Resumo do estado de conservagdo do suporte e policromia das obras em estudo, divididas por grupos
iconograficos.

ID. BUSTO SUPORTE POLICEROMIA
1* FAMILIA |
SLIV mau mau
AGAT regular regular
APOL regular Regular
SLMERE regular regular
BISP regular regular
NIDN regular Regular
FRANCISCANOS
SF5V bom deficiente
CLAR bom regular
SPMRE regular regular
LUIS Bom regular
BENI botn regular
DIOG bom regular
ANTO bom Bom
BVNT regular regular
ISAB bom deficiente
SFCV regular deficiente
ACUR regular deficiente
BEEN regular deficiente
40 MARTIRES
SMBE bom bom
SMAR regular bom
SMAYV regular bom
SMAA bom bom
SMEBE bom bom
SMBYV regular botn
INOCENTES
SICF bom bom
SIAV regular regular
SICR botn regular
SICA mau regular
SIAA bom bom
SIAF regular regular
PAPAS |
PAPA bom regular
OUTROS |
FASS botmn regular
TERE regular regular
LOUR regular regular
TURSU regular regular

Apds a observacdo cuidada das obras, e a andlise dos estados de conservagdo
identificados, verificou-se que, ao nivel da policromia, parece existir uma diferenca entre
o estado de conservacao e as tipologias iconograficas. O grupo dos franciscanos ¢ o que
apresenta um maior nimero de obras em estado de conservagdo deficiente. J& o grupo
iconografico que apresenta as obras em melhor estado de conservagao ¢ o dos 40 Martires

de Sebaste. A explicacdo que nos parece ser a mais credivel para a discrepancia entre
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estes dois grupos iconograficos, prende-se precisamente com as ultimas questoes, que se
relacionam com o culto e devogao dos temas iconograficos. Sendo o Mosteiro da Madre
de Deus um convento de clarissas, ordem monastica feminina descendente da Ordem de
S. Francisco, cremos que as imagens dos franciscanos terdo sido alvo de maior apreco e
devocgao por parte das monjas que ali viveram em clausura, e talvez até maior cuidado na
sua preservacdo. Tudo isto podera ter contribuido para que fossem mais mexidas, quer
fosse pela necessidade do toque, aliado as preces e oracdes, quer fosse pela movimentagao
das imagens consoante o calendario liturgico, ou talvez pelo zelo a que possam ter sido
submetidas, e que podera ter levado a um maior desgaste das policromias. Por oposi¢do,
a tematica dos 40 Martires de Sebaste, que, como vimos anteriormente no capitulo do
estudo iconografico, tera sido um tema mais obscuro na hagiografia Catolica e ndo teria
tanta relevancia, principalmente no convento de clausura feminino, podera ter tido como
consequéncia um maior desinteresse por parte das monjas, levando a que ndo fossem tao
mexidas, e consequentemente a sua melhor preservacdo. Em relagdo a este grupo, o
melhor esta de conservacdo também poderia ser explicado pela possivel integracdo na
colecdo mais tardiamente, mas ndo temos documenta¢do que permita confirmar esta
hipotese. Outra possibilidade que se impdem na avaliagdo desta questdo € o facto de as
policromias visiveis puderem nao ter sido aplicadas no mesmo periodo. A este respeito,
os resultados analiticos obtidos até ao momento, apenas permitem balizar algumas
policromias visiveis como tendo sido executadas ja no séc. X VIII, através da identificagdo

do azul da Prussia e do realgar.

Relativamente entdo ao estado de conservacao da colecdo, as principais patologias

registadas consistiam em:

- Lacunas de suporte provocadas pelo intenso ataque de insetos xilofagos da ordem
coleodptera e/ou pelas variagdes dimensionais da madeira face as oscilagcdes de humidade

relativa (HR) e temperatura (T);

- Fendas, fissuras, e afastamento entre os diferentes modulos constituintes do suporte,

provocados por variacdes dimensionais da madeira resultantes das oscilagdes de HR e T;
- Oxidagao de elementos metalicos, em ferro e ligas de cobre;

- Sujidade superficial acumulada e agregada nas superficies, e vestigios de cera e

excrementos de insetos;
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- Destacamentos e lacunas da policromia provocadas pelas variagdes dimensionais do
suporte ja mencionadas, e desgaste provocado por abrasdo, possivelmente em contexto

de manuseamento relacionado com a devog¢a@o e/ou preservagao através de limpeza;

- Lixiviagdo da policromia, provocada por antigas tentativas de limpeza que terdo

solubilizado parte do aglutinante da camada cromatica.

- Oxidacao de filmes de verniz, mais visivel nas carnagdes € em praticamente todas as
peanhas de marmoreado azul, que apresentavam uma tonalidade esverdeada por conta

desse amarelecimento dos vernizes.
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6.2. CRITERIOS DE INTERVENCAO

No inicio deste trabalho, a colecdo de bustos relicarios encontrava-se ja
guardada/recolhida nas reservas do MNAz, por motivos de conservagdo. No entanto, o
objetivo do Museu serd o de recolocar a coleg¢@o no seu local de origem primitivo, o coro-
alto, e mesmo que ndo seja ainda possivel voltar a coloca-los no armario-relicario, que
necessita ele proprio de ser intervencionado do ponto de vista da conservagdo, serao
expostos em vitrinas de vidro colocadas no centro do coro-alto. Atualmente, parte das

pecas restauradas ja se encontram em exposi¢ao, como se pode ver na Figura 129.

Figura 129 — Exposi¢do dos bustos-relicarios ja intervencionadas, em vitrines de vidro, localizadas no coro-alto da
Igreja da Madre de Deus, em Xabregas, Lisboa.
©Diana Cunha, setembro 2023

Mesmo que este seja agora um espago musealizado, tendo os bustos adquirido também
este caracter, a igreja, abaixo, ndo deixa de ser um espaco religioso, onde ainda se
celebram cerimdnias de culto. Mesmo musealizada, a arte religiosa, sobretudo as
esculturas, nunca perdem o cariz de fé, pois representam figuras que de alguma forma
foram importantes na historia da religido, e que irdo ser sempre objeto de devogao. Ainda
mais se permaneceram num local de culto a ele associado, como € o caso desta cole¢ao,
e do Coro da Madre de Deus. Posto isto, estas obras mantém simultaneamente um caracter
museologico e religioso, fatores que foram tidos em conta na elaboracao do plano de

intervengdo, como vai ser descrito de seguida.
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Tendo em conta a importancia historica, estética, espiritual, funcional e iconografica das
obras, fatores que condicionam a natureza e extensdo da intervencdo, a mesma foi
precedida do estudo e observagdo cuidadosa dos objetos, visando a sua compreensao em
todos estes aspetos, de modo que as consequéncias de todas as fases do tratamento fossem
antecipadas (E.C.C.O. Directrizes Profissionais I — Cédigo de Etica, 2003). Todas as
etapas prévias, bem como as da intervencdo, foram devidamente documentadas através
de registos graficos e fotograficos. Os resultados do estudo técnico e material obtidos até
ao momento em que foi elaborado o plano de intervengao, permitiu apoiar esta etapa na
medida em que o conhecimento dos materiais e técnicas originais permite escolher as
técnicas e materiais de intervengao, seguindo os critérios de compatibilidade e respeito

pelos originais.

A organizagdo do processo de conservacdo e restauro depende frequentemente do
conservador-restaurador responsavel pela intervengdo, mas deverd resultar de uma
definicdo de objetivos em conjunto com os proprietarios das obras. Antes da defini¢cdo
dos critérios da intervengdo propriamente ditos, o didlogo com a direcdo do Museu
permitiu estabelecer os objetivos pretendidos por parte da entidade tuteladora da colegao,
sendo que o objetivo principal pretendido foi o de conservar as obras: conservar os
materiais originais, tanto do suporte como as policromias, permitindo que as obras se
continuem a prolongar no tempo. No entanto, relacionada com os valores religiosos
intrinsecos as imagens, também foi pretendido que a componente estética fosse

restabelecida, particularmente ao nivel das carnagdes das figuras.

Com base na reflexdo prévia de caracterizagdo da importancia dos bustos-relicérios, no
que concerne ao seu significado histdrico-cultural, artistico, cientifico e religioso, bem
como a especial atencdo a compreensdo das técnicas e materiais de execugdo e as
patologias registadas, estabeleceram-se os melhores critérios de intervengao, que vao ser

apresentados de seguida.

O objetivo principal da intervengdo da colegdo foi entdo o de ter uma agdo
predominantemente conservativa. Os critérios que a regeram foram o do respeito pelos
materiais originais da obra, a compatibilidade dos materiais da interven¢do com os das
obras, e também a compatibilidade desses tratamentos com intervengdes futuras, a
reversibilidade dos tratamentos realizados, e o respeito pela historicidade (Salomé, 2012).
Como mencionado, também se pretendia restabelecer a componente estética das obras,
ndo descurando a sua dupla polaridade historica e estética (Brandi, 2006). No que diz
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respeito a lacunas de suporte, optou-se por ndo as reconstituir, devido a falta de registos
fotograficos que documentassem formas e posi¢des originais, pois ficou definido que a
intervengdo deveria restabelecer a unidade potencial da obra de arte, sem cometer um
falso artistico ou um falso historico, e sem apagar nenhum sinal da obra de arte no tempo
(Diaz Martinez & Garcia Alonso, 2011, p. 47). No que diz respeito a reintegragdao de
lacunas de policromia, em escultura, os critérios sdo condicionados por fatores estéticos,
fisicos e religiosos: estéticos e fisicos porque o que caracteriza uma escultura ¢ o seu
volume e tridimensionalidade, e se estes forem afetados ira comprometer-se a qualidade
pictorica propria da escultura, uma vez que, ao contrario do que sucede com obras
bidimensionais, a volumetria tridimensional do suporte das esculturas e a policromia sdo
indissociaveis; religiosos porque os fiéis ndo admitiriam que as imagens de Cristo, da
Virgem ou dos Santos estivessem mutiladas (Macarron Miguel & Gonzalez Mozo, 2004).
No entanto, as intervengdes que tenham como objetivo restituir uma perda nas obras, seja
a nivel do suporte ou a nivel da policromia, implicam o risco de criar um problema ao
nivel da historicidade, pois poder-se-ia encobrir nas mesmas as marcas da passagem do
tempo ou, na falta de documentacdo que comprove o seu estado original, o risco de criar
um falso histérico. Como a escultura religiosa policromada em madeira possui uma
unidade de forma e policromia que sdo indissociaveis, que devem ser tidas em conta ao
elaborar um plano de preservacao das mesmas (Coelho & Quites, 2014, p. 22), o assunto
foi discutido em equipa com a direcdo do Museu, e optou-se por fazer reintegragao
cromatica apenas nas areas de carnacdo, a fim de restabelecer a dimensdo estética e

funcional das obras.

Uma vez que estas obras ainda mantém entdo o cariz religioso, a reintegra¢do cromatica
das carnagoes, através do método mimético, foi incluida nas propostas de intervengao, de
modo a restabelecer a dimensdo estética e a funcionalidade das pegas, respeitando a
dimensao religiosa das mesmas (Macarron Miguel & Gonzalez Mozo, 1998), de modo a
que as lacunas sejam invisiveis a distdncia da qual devem ser observadas, mas
imediatamente reconheciveis a olho nu, assim que nos aproximemos (Brandi, 2006). Isto
conseguiu-se através da utilizagdo da técnica de reintegragdo mimética, que consiste em
conferir a lacuna a mesma cor, forma e textura das areas adjacentes (Vivancos Ramon,

2007a, p. 64).

Em todas as etapas da intervengao, o critério da reversibilidade esteve sempre presente ,

tanto na escolha dos materiais, como na propria defini¢do dos objetivos de cada uma,
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mas, na etapa da limpeza, por ser um tratamento irreversivel, foi necessaria uma reflexao
mais demorada para se definir o seu limite, o que € que se pretendia eliminar e porqué, e
0 que se pretendia conservar sob o material a remover. Apds a observacao cuidada das
pecas e esta reflexdo respeitante a limpeza, ficou definido que a sujidade superficial e
agregada seria removida, pois perturbava a correta frui¢ao das obras, e nas areas onde
existissem filmes de verniz oxidado, que alteravam também o aspeto visual, seria feita a

sua remogao.

Ao identificarmos o estado de conservacao de cada obra individualmente, pudemos
orientar a intervencao de modo a comegarmos por aquelas onde era mais urgente intervir.
Por constrangimentos de tempo, principalmente impostos pelo periodo da COVID,
durante o qual o Museu esteve encerrado, até ao momento foi possivel concluir a

intervencao de cerca de metade da colecao.
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6.3. PRINCIPAIS ETAPAS DA INTERVENCAO

Tendo em conta o acentuado destacamento de policromia, que a grande maioria das obras
apresentava, antes de qualquer outra etapa, foi essencial devolver a aderéncia a essas
camadas, para ndo se perder material original através de fixa¢des das camadas cromaticas
com cola de peixe diluida em dgua destilada. Em alguns pontos, também se verificou que
as camadas de preparacao apresentavam um estado de pulveruléncia, e foi necessario
proceder a consolidagdo das mesmas, com o mesmo adesivo da fixagdo, numa

concentragdo mais elevada, para lhes conferir a devida coesao.

ApoOs a estabilizacdo da superficie, pode-se realizar a estabilizagdo do suporte, iniciada
por uma limpeza mecanica, com trinchas macias e aspirador, para remoc¢ao de sujidades
e poeiras soltas, seguida de uma desinfestagdo. Uma vez que ndo se verificou o ataque
ativo de insetos, nao foi necessario recorrer a desinfestagdes curativas, como seria 0 caso
da anoxia, por exemplo, que permitira parar o ataque ao matar os insetos pela acdo da
falta de oxigénio. Assim, a desinfestagdo realizada teve um carater preventivo, e foi
realizada com Xilix® Gel, aplicado a trincha nas areas de madeira exposta, que sdo as
mais suscetiveis em caso de haver um novo ataque de insetos. Ao aplicar o produto nessas
areas de madeira exposta, o principio ativo ficara ai retido e, em caso de nova infestagao,
ao ingerirem a madeira para penetrar no interior dos suportes, os insetos ingerem também
0s compostos que irdo provocar a sua morte. Para recuperar e conferir maior estabilidade
estrutural as areas de madeira afetadas por esse ataque, foi realizada a consolidagao dos
suportes de madeira por injegao, através dos orificios de saida dos insetos, com Paraloid®
B-72 dissolvido em Shellsol® A numa concentracdo de 5%. Uma vez que estes orificios,
assim como as fendas e fissuras, sdo meios potenciadores da degradacao da madeira, pois
permitem a penetragdo de humidade, sujidade, e a entrada de novos insetos, foi feito o
preenchimento dos mesmos. Nas fendas e fissuras foi utilizada uma madeira inerte
(balsa), e nos orificios uma massa de preenchimento constituida por uma carga de
microesferas fendlicas em Paraloid® B-72 diluido em Shellsol® A, a 30%. Sempre que
algum elemento estrutural se apresentasse destacado ou descolado, o que se verificou com
maior incidéncia nas maos e dedos de algumas figuras, foi efetuada a colagem desses
mesmos elementos com cola branca (PVAC). Por fim, os elementos metalicos expostos
foram limpos e estabilizados. Os elementos em ferro foram estabilizados com 4acido
tanico; nos aros dos recetaculos das reliquias, constituidos por uma liga de cobre, a

remog¢ao dos produtos de oxidagdo foi realizada com um écido organico diluido em agua
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destilada numa concentragdo entre 5 e 10%. Os filmes de verniz oxidado na superficie
dos aros foram removidos com uma solu¢do de etanol e alcool benzilico a 3%. No final,
tanto nos elementos em ferro, como nos aros em cobre, foi aplicado um filme de verniz de
protecdo constituido por Paraloid® B-48N a 5% em Shellsol® A, seguida de uma camada

de cera microcristalina.

Em relagdo ao tratamento das superficies, além da mencionada fixacdao, a sujidade
aderente alterava e dificultava a correta frui¢do das obras e, por isso, foram efetuadas
limpezas. A limpeza de superficies foi iniciada por uma agdo mecanica, com bisturi, para
remocdo de vestigios de cera e excrementos de insetos, seguida de uso de solucdes
aquosas, para remoc¢ao de sujidade aderente, e por via de solucdes de solventes para
remocao de filmes de verniz oxidados, realizadas segundo as metodologias desenvolvidas
por Richard Wolbers e Paolo Cremonesi. Nas areas sensiveis a agua, a sujidade aderente
foi removida com Shellsol® A. Os filmes de verniz oxidado foram removidos com as
misturas de 90% de ligroina e 10% de acetona, e 70% de ligroina e 30% de acetona. Nas

peanhas, foi utilizada uma solugao gelificada de etanol e alcool benzilico.

Como vimos anteriormente, a op¢do de realizar a reintegracdo cromatica foi decidida
apenas para as areas das carnagdes. Nas restantes areas policromas, como os cabelos e
barbas, estofados, e peanhas, apos a remoc¢dao da sujidade aderente, as lacunas das
camadas cromaticas ficaram mais visiveis, expondo as camadas de preparagdo brancas,
que perturbavam a correta leitura das obras. Por esse motivo, foi efetuado o tingimento
das mesmas, com um corante vegetal castanho (vieux chéne) diluido em 4gua destilada,

para aproximar a tonalidade das preparagdes brancas a dos suportes de madeira.

Para a restituicdo das carnagdes, através da reintegracdo cromatica, antes de se efetuar o
preenchimento de lacunas foi aplicado um filme de verniz de isolamento (Paraloid® B-
72 a 3% em Shellsol® A) para proteger as superficies dos tratamentos posteriores. Apos
o preenchimento das lacunas com uma massa a base de carbonato de célcio e cola de
coelho, com a adicdo de litopone, foi entdo realizada a reintegragdo cromatica com
guaches e, por fim, foi aplicado um verniz final de prote¢do (Paraloid® B-72 a 3% em
Shellsol® A) com o intuito ndo s6 de proteger as superficies da deposi¢ao de poeiras
soltas e sujidade, mas também para uniformizar o aspeto das reintegracdes cromaticas

com a restante policromia.
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De seguida, ird ser realizada a descri¢ao pormenorizada de cada etapa do tratamento de

conservagao e restauro realizado, iniciando-se pelos suportes, seguido das superficies.
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6.4. TRATAMENTO EFETUADO

Os registos fotograficos das varias etapas da intervengdao podem ser consultados nos

APENDICES E.

6.4.1. Suporte

6.4.1.1. Limpeza mecanica de sujidade e poeiras soltas

O p6 e poeiras soltas fazem parte da sujidade que ainda ndo aderiu a si mesma, nem muito
fortemente ao objeto, e que por isso pode ser facilmente removida com um pano, uma

escova ou um espanador (Moncrieff & Weaver, 1992).

Antes de efetuar esta limpeza, foi realizada uma observagdo cuidadosa do estado de
conservagao das policromias, para verificar se suportariam uma limpeza a seco sem o
risco de destacamento. Uma vez que, de forma geral, as policromias apresentavam
destacamento generalizado, tanto apenas das camadas cromaticas (englobando as folhas
metalicas), como de toda a estratigrafia, englobando as camadas preparatorias (gesso e

bolo), foi necessario realizar primeiramente uma fixacdo das camadas, descrita adiante.

Apos a fixagdo dos destacamentos foi entdo realizada a limpeza mecanica, através de um
aspirador de baixa succao, trinchas, pincéis e escovas de cerdas macias de diferentes
tamanhos, o que permitiu a remocao de particulas s6lidas como po e poeiras, depositadas

com baixa aderéncia em todas as superficies, mesmo nas reentrancias menos acessiveis.

Também em algumas obras optou-se por remover com bisturi as massas de
preenchimento de intervencdes posteriores. A Figura 130 ilustra esse processo de

remocao de massas de preenchimento, das pontas dos dedos do busto SLIV.
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Figura 130 - SLIV: remogdo de massas de preenchimento com bisturi.
©Diana Cunha, 2019

6.4.1.2. Desinfestacio

Atualmente, o método mais utilizado na conservacao de suportes lenhosos ¢ o de
impregnar a madeira com compostos quimicos que t€ém uma eficacia elevada, que se
adquirem facilmente no mercado, ¢ podem ser aplicados de diferentes formas: por
injegdo, por pincelagem, por pulverizagdo, nebulizagdo ou imersdo (Vivancos Ramon,
2007b). Além de possuirem um poder curativo, estes materiais atuam também como
prevencao de novas infestacdes. No entanto, a sua toxicidade, quando usados na forma
liquida, continua a ser elevada para o meio ambiente € humanos, pois 0os compostos

toxicos sao libertados na atmosfera.

A desinfestagdo com quimicos da-se através da impregnacao da madeira, total ou parcial,
transformando-a assim numa matéria toxica por ingestdo, parando o ataque dos insetos,
envenenando-os por ingestdo, mas a retencdo dos quimicos no suporte mantém-no

também protegido de novas infestacdes.

Um desinfestante é composto por um solvente, os principios ativos, e adjuvantes®’. Os
protetores em solventes organicos sao os mais frequentemente utilizados em conservagao
de madeira, e caracterizam-se por possuirem uma elevada capacidade de penetragao, pois
o veiculo utilizado sd@o os solventes organicos apolares e de baixa viscosidade, que
também podem funcionar como hidréfugos. No entanto, a maioria sdo muito toxicos. Os

principios ativos que geralmente contém sdo os compostos nitrados, compostos clorados,

7 Os adjuvantes sdo produtos quimicos que tém como fungdo fixar os principios ativos no interior da
madeira (Vivancos Ramoén, 2007b, p. 190).
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organometalicos e organonitrogenados ¢ o que todos tém em comum ¢ a sua

ecotoxicidade®® (Vivancos Ramén, 2007b, pp. 190-191).

A elevada toxicidade dos compostos aumentou a procura por substancias menos
contaminantes e provenientes da natureza. De entre estas, a piretrina® permetrina’® é a
substancia com mais elevada taxa de sucesso, devido ao alto nivel de mortalidade sobre
os insetos xilofagos e a sua baixa toxicidade, para o ambiente e humanos. Precisamente
pela baixa toxicidade, mas alta eficacia, a desinfestacdo dos suportes das obras em estudo
foi realizada com permetrinas em solu¢do de hidrocarbonetos de cadeia alifatica
(Hespanhol & Nunes, 2012, p. 59), em forma de gel (Xilix® Gel), aplicada a trincha nas
bases das obras e nas areas de madeira exposta. As permetrinas utilizadas na composi¢ao
sdo a versdo sintética das piretrinas que, por se degradarem muito facilmente, foram
substituidas pelas sintéticas. Apesar da sua baixa toxicidade, os solventes nos quais elas
sdo dissolvidas sdo toxicos para os humanos e para o ambiente e, por esse motivo, torna-
se vantajoso utilizar a solugdo em gel, em vez de liquida, onde os compostos se encontram
em suspensdo, reduzindo assim a sua toxicidade (Vivancos et al., 2008, pp. 7-8) e a

velocidade de evaporagdo, permitindo uma maior penetra¢ao no suporte.

Durante o diagnostico da colecdo verificou-se que o ataque de insetos xilofagos se
encontrava inativo e, por esse motivo, a desinfesta¢dao foi realizada como uma medida
preventiva, tornando as obras resistentes a novas infestacdes. (Vivancos Ramoén, 2007b,

p. 195).

6.4.1.3. Consolidacao

A consolidagdo do suporte de madeira inclui todos os tratamentos que visam restabelecer
a coesao ¢ a estabilizacao dos objetos que tenham sofrido danos provocados por agentes
bioldgicos, quimicos ou mecanicos, € consiste na aplicagdo de adesivos através de
pulverizac¢do, impregnagdo ou inje¢do. Do ponto de vista da conservagdo, o objetivo

principal da consolidag¢do do suporte ¢ o de preservar e proteger o material original das

68 “diz-se daquilo que é toxico para o ambiente” (Porto Editora, n.d.-a).

% Compostos naturais derivados da espécie Chrysanthemum cinerariaefolium que possui uma acdo
inseticida potente (Vivancos Ramén, 2007b, p. 191).

70 Inseticida de largo espectro que atua sobre as pragas por ingestdo e contato, € € solivel num grande
numero de solventes organicos (Vivancos et al., 2008, p. 8).
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obras, devolvendo-lhe coesdo estrutural. O tipo e extensdo da deterioracao da madeira ira

determinar se o objeto necessita de uma impregnagao total, ou parcial (Unger et al., 2001).

As consolidagdes sao realizadas para compensar a perda de meios de ligagdo dos suportes
lenhosos que ocorrem com a degradagdo natural provocada pelo tempo, alteracdes de HR
e T do ambiente, ou pelo ataque bioldgico por insetos ou fungos. No processo complexo
de escolha de um consolidante ha alguns fatores a ter em conta. De acordo com os autores
(Grattan, 1980; A. Schniewind, 1998; Unger et al., 2001), idealmente, um bom
consolidante deverd ser estavel a longo prazo, de modo a conferir consolidacdes
duradouras; conferir estabilidade dimensional; ndo devera alterar o aspeto do objeto; ndo
devera provocar contragdo ou inchago do objeto durante o tratamento; e permitir uma
penetracdo e distribui¢do suficiente na madeira (Unger et al., 2001, p. 363). Antes da
escolha de um consolidante, ¢ necessario ainda caracterizar o tipo de danos do suporte e
avaliar a sua extensdo, pois estes irdo influenciar a capacidade de penetragdo do
consolidante. A permeabilidade de uma madeira saudavel ¢ distinta de uma maneira
degradada. Por norma, a madeira que foi atacada por insetos serd mais permeavel. No
entanto, os residuos de serrim e excrementos de insetos, que possam estar contidos nas
galerias internas por eles criadas, irdo condicionar a acdo do consolidante, dependendo
da sua viscosidade. Além disto, a permeabilidade da madeira também € condicionada pela
espécie, o corte utilizado para talhar a pega e o tamanho dos poros. No entanto, ndo sao
s0 fatores inerentes ao suporte que afetam a eficacia do tratamento. As caracteristicas dos
adesivos e dos solventes também afetam a penetracao do consolidante, e estas sao as que

podemos controlar e manipular para escolher o que melhor se adapta aos suportes a tratar.

Os materiais consolidantes podem ser divididos em consolidantes naturais e sintéticos.
Neste trabalho optdmos por escolher um consolidante sintético pois os consolidantes
naturais apresentam como desvantagens o fraco poder de penetragdo, em conjungdao com
o baixo grau de resisténcia que conferem ao suporte, a sensibilidade as alteragdes de

humidade da madeira, e o aumento da fragilidade com o envelhecimento.

No que diz respeito aos consolidantes sintéticos, estes podem ser divididos em resinas
termoplasticas, elastomeros e resinas termoendureciveis. As resinas termoplasticas
tornam-se maledveis quando aquecidas e voltam a ficar s6lidas quando arrefecem e este
processo pode ser repetido, e sdo soluveis em solventes, ao contrario das resinas
termoendureciveis que inicialmente sao moles ou liquidas e se tornam irreversivelmente
rigidas, e ndo podem ser dissolvidas. Os elastdmeros tém uma consisténcia eldstica a
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temperatura ambiente ou superior a esta, ndo derretem e tem solubilidade limitada, mas
podem inchar, e geralmente sdo mais utilizados em preenchimentos de lacunas, fendas e

fissuras (Unger et al., 2001, pp. 365-367).

As caracteristicas proprias dos consolidantes que influenciam a penetragdo do mesmo, e
por consequéncia a sua eficicia, sdo o poder de penetracdo, influenciado pelo peso
molecular e a temperatura de transicao vitrea (Tg) da resina, a volatilidade do solvente,

que ¢ dependente do ponto de ebuli¢do, e a viscosidade da solugao.

\

No que diz respeito a escolha do solvente, hd determinados fatores a ter em conta
nomeadamente a possibilidade de inchago e contracdo da madeira em resposta ao
solvente, a evaporagdo do solvente, o grau de penetra¢do, a propensao a retencao e a
toxicidade do solvente para humanos e para o ambiente. Os solventes podem ser divididos
em polares e apolares. Os polares tém uma maior afinidade com a madeira e por
consequéncia, quanto maior a polaridade do solvente, mais a madeira incha, o que, mesmo
sendo temporario, ndo ¢ uma consequéncia desejavel. Isto faz com que os solventes
apolares sejam mais recomendados para consolidacdo de madeira. Outra caracteristica
que € necessario ter em conta € a taxa de evaporagao do solvente, ou a sua volatilidade,
pois ira influenciar a adequada penetracdo do consolidante. Se o solvente for muito
volatil, ou seja, apresentar uma taxa de evaporagao elevada, o consolidante nao ird migrar
de forma suficiente para o interior da madeira, e se a taxa de evaporagao for muito lenta,
o solvente pode ficar retido no interior do suporte e solubilizar alguns componentes, como
por exemplo os materiais das camadas cromaticas (Vivancos Ramon, 2007a, p. 213). De
acordo com a taxa de evaporagdo, os solventes podem ser classificados como sendo de
alta, média e baixa volatilidade, e quanto maior o ponto de ebuli¢do do solvente, mais

lenta sera a taxa de evaporacao.

Respeitante as caracteristicas especificas da resina, a temperatura de transi¢ao vitrea e o
peso molecular irdo influenciar a eficacia do tratamento. A temperatura de transicao vitrea
de um material caracteriza a faixa de temperatura em que este se torna mais elastico, e
determina muitas das propriedades mecanicas como rigidez ou flexibilidade, e algumas
quimicas (Horie, 1987, p. 58). A transicado vitrea ¢ a transi¢ao principal que acompanha a
mudanga de rigidez de um estado vitreo, mais rigido, para um estado eldstico, menos
rigido, a medida que a temperatura aumenta. Conhecer a Ty dos materiais permite-nos
prever as propriedades que afetam a integridade estrutural e assim fazer escolhas mais
adequadas ao tipo e objetivo do tratamento a realizar (Young, 2012, p. 24). O peso
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molecular influéncia a viscosidade pois quanto maiores forem as moléculas num liquido,
maior sera a viscosidade e, por consequéncia, menor sera a penetragao no suporte (Newey

etal., 1992, p. 19).

Uma vez escolhido o adesivo e o solvente adequados, ¢ necessario decidir a concentragdo
da solugdo. Aqui € preciso ter em consideragao dois fatores: o consolidante deve penetrar
na madeira o mais profundamente possivel, e a quantidade de consolidante introduzida
deverd ser suficiente para providenciar uma estabilizagdo do suporte adequada.
Concentracdes baixas de consolidante produzem solu¢des menos viscosas, € por iSso com
um maior poder de penetragdo, enquanto concentracdes de consolidante mais elevadas
produzem solugdes mais viscosas, € que nao penetram tdo bem, mas sao mais eficazes no

fortalecimento das camadas mais superficiais.

Tendo em conta as caracteristicas expostas acima, a escolha do consolidante recaiu sobre
uma resina acrilica constituida por um co polimero de etilmetacrilato (70%) e
metilacrilato (30%) (Paraloid® B-72) dissolvida num solvente organico a base de
hidrocarbonetos aromaticos (Shellsol® A) numa concentragdao de 5%. A escolha desta
resina recaiu sobre o facto de ser um material estavel, reversivel, pois mantém-se soltvel
em solventes apolares mesmo apds envelhecimento, e por ser um polimero rigido a
temperatura ambiente devido a T, de 40°C, fazendo deste o ideal para consolidacdes (A.
P. Schniewind & Kronkright, 1984). Apesar de possuir um peso molecular elevado, a
baixa concentracdo da resina no solvente permite que o consolidante penetre bem no

suporte.

J& a escolha do Shellsol® A como solvente baseou-se no facto de ser um solvente apolar,
e ndo ter tanta afinidade com a madeira quando comparado com solventes polares,
evitando assim que esta inchasse, e também pelo elevado ponto de ebuli¢do (155 - 181°C)
(KREMER, n.d.), que faz com que evapore lentamente (A. Schniewind, 1998, p. 90),

permitindo assim a penetracdo do adesivo dissolvido até ao interior do tecido lenhoso.

Depois de uma observagdo cuidada dos suportes, verificou-se que apenas nas areas mais
atacadas pelos insetos se revelou ser importante a devolugdo de resisténcia ao suporte.
Essa perda de resisténcia poderia por em risco ndo so6 a propria integridade dos suportes,
como também das camadas policromas, como se pode até verificar em algumas situagdes
em especifico onde as galerias criadas pelos dos insetos deixaram camadas policromas

assentes sobre o vazio. Posto isto, a consolidacdo foi realizada apenas nas areas atacadas
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pelos insetos xilofagos e para o efeito, foi entdo efetuada por injecdo com seringa, nos
orificios de saida dos insetos (Figura 131 e Figura 132), e também nas fendas e fissuras
onde foi possivel inserir a agulha. Em determinados pontos, verificou-se que o serrim no
interior das galerias dos insetos atrapalhou a penetracdo do adesivo. Quando isso
aconteceu, foi necessario utilizar uma concentracio de adesivo ligeiramente mais baixa,
para permitir a boa penetracdo do mesmo, e a aplica¢do foi repetida nessas areas para

garantir uma resisténcia semelhante a das areas circundantes.

Para minimizar a contaminacdo do ambiente com os quimicos do solvente, o

procedimento foi realizado numa Aotte (camara de extragao).

Figura 131 - Consolidagdo por inje¢do do Figura 132 - Consolidagdo por injegdo do
suporte de Santa Apolonia. ©Diana Cunha, suporte de Santo com Livro (ndo identificado).
2018 ©Diana Cunha, 2018
6.4.1.4. Tratamento dos elementos metalicos

Nas obras em estudo, os elementos metalicos dizem respeito aos elementos de unido das
pecas de constru¢do, como os espigdes e cravos em ferro, e aos aros de liga de cobre
dourados dos recetaculos dos relicarios. Tanto os pregos de ferro quanto os aros de cobre,
apresentavam sinais de corrosdo ativa que comprometiam ndo s6 a propria fungdo
estrutural, e no caso dos aros também a estética, mas também a estabilidade do suporte
de madeira circundante, através da migracdo de produtos de corrosdo, o que ja se
verificava em determinadas areas de algumas obras. No caso dos aros de cobre dourado,
também se verificou a existéncia de filmes de verniz oxidados, que escureceram a

superficie dourada, comprometendo a fruigdo estética das obras.

Quando nos referimos a corrosao, estamos neste caso a referir-nos a definicdo mais
generalista que caracteriza a degradacdo de um metal, provocada pelo ambiente, e que se

pode manifestar em diferentes tipos, como por exemplo a corrosdo uniforme ou geral, a
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corrosdao galvanica, pitting, entre outras. A mais comum ¢ a corrosao uniforme e ¢
caracterizada por uma reagdo quimica, ou eletroquimica, que ocorre de forma uniforme
por toda a superficie metalica exposta (Sastri, 2001, p. 10), formando peliculas protetoras
finas e firmes (Sastri et al., 2007, pp. 336-340). Nos bustos da Madre de Deus foi este
tipo de corrosao que se verificou com maior frequéncia, tanto nos elementos de ferro,

como nos de cobre.

Quando se da a corrosdo de um metal significa que eles comegam a reverter-se ao seu
mineral natural (ou minério), e a tendéncia de um metal corroer depende da quantidade
de energia (calor) que foi necessaria para a extragdo do metal puro do minério. Quanto
mais energia tiver sido necessaria, mais instavel serd a forma pura do metal. E por esse
motivo que o ferro ¢ o metal mais instavel, por ser o mineral mais dificil de remover do
seu minério, € 0 ouro o mais estavel, uma vez que nao corrdi € na natureza ocorre na sua
forma pura (Thackray, 2014, p. 20). O facto de o ouro ser o metal mais estavel explica o

porqué de nas superficies dos aros de cobre dourados ndo haver vestigios de corrosao.

Para que a corrosdao nao ocorra, o ideal ¢ a prevencgao e o método principal de prevengao
da corrosdo dos metais ¢ mantendo-os afastados dos elementos causadores de corrosao,
sendo a 4gua um dos principais agentes potenciadores da mesma. Controlando a presenga
de 4dgua e oxigénio do ambiente podemos entdo minimizar os processos de corrosao, mas
também o conseguimos através da aplicacdo de inibidores de corrosdo e de protegdes
catodicas para suprimir as reacdes el(Ashurst & Ashurst, 1988, p. 25) redugdo) (Ashurst
& Ashurst, 1988, p. 25).

Tal como as restantes superficies das obras, como as camadas pictoricas, ou o proprio
suporte de madeira, também as superficies metélicas necessitam de ser conservadas, o
que engloba a limpeza e protecdo dos metais. Como ja foi mencionado, e devido a
natureza propria dos metais, a melhor maneira de os preservar e evitar que estes corroam
¢ controlando as condi¢des ambientais dos espagos onde estes se inserem. No entanto,
também a deposi¢ado de particulas de pé e sujidade pode potenciar a corrosdao dos mesmos
e a limpeza nestes casos ¢ igualmente importante. Além da limpeza superficial, a remogao
de produtos de corrosdo também pode ser considerada, uma vez que estes podem ser
agentes potenciadores de ainda mais corrosdo, mas ha que ter em conta que nem sempre
a remog¢ao dos mesmos ¢ aconselhada. Além da limpeza de superficies e remogdo de
produtos de corrosdo, se o metal apresentar corrosao ativa, sera necessaria a aplicagao de
inibidores de corrosao.

316



De seguida, irdo ser descritos os processos de limpeza de metais que, neste caso, nao se
refere apenas a remogao de sujidades e p6, mas também, e principalmente, a remogao dos
produtos de corrosdo. Também neste processo € necessario ter em consideracao questdes
prévias, tais como a limpeza ser um procedimento irreversivel e que pode ter riscos
associados de danificar o suporte original. Deste modo, a limpeza requer entdo um
conhecimento e compreensdo dos artefactos de metal e da maneira como eles sdo
produzidos, mas também da préopria natureza da corrosdo (Hobbs et al., 2002, p. 57). J&
que nem todo o tipo de corrosao ¢ necessariamente ma, quando realizada sem o devido
conhecimento, a limpeza pode remover camadas de corrosdo que fornecem protegao

contra corrosao adicional.

As técnicas de limpeza podem ser divididas em manuais, mecanicas e quimicas, € podem
ser combinadas para uso num mesmo objeto. No entanto, geralmente as limpezas iniciam-
se com as técnicas mais suaves € menos interventivas. Os métodos de limpeza manual
englobam a utilizagdo de pequenas ferramentas manuais para remover corrosio ou
concregdes duras da superficie; a limpeza mecanica engloba a utilizacdo de ferramentas
elétricas para quando a corrosdo ¢ mais dura; e temos ainda a limpeza por via himida e o
uso de solventes. Apesar de a dgua ser uma fonte causadora de corrosdo dos metais, se
usada corretamente, com adicdo de substancias de limpeza, pode ser um agente de
limpeza eficaz. Para tal, ndo deve ser usada dgua da torneira, que contém substancias que
aceleram os processos de corrosdo, mas sim agua destilada ou desionizada que deve ser
aplicada localmente com um cotonete himido. Sempre que se utilizar 4gua, os objetos
devem ser rapidamente secos, ¢ de forma completa. Em relagdo ao uso de produtos
quimicos, a sua aplicagdo deve ser restrita a dreas localizadas e discretas, e ¢
maioritariamente usado para, por exemplo, amolecer produtos de corrosdo antes da sua
remogdo manualmente. E importante que o tipo de produto seja adequado ao tipo de
corrosdo a remover, € ao tipo de metal. Quando utilizados, todos os residuos de produtos
quimicos devem ser completamente removidos, pois caso contrario podem continuar a
atuar na superficie, e até promover a corrosdo. A sua remog¢do pode ser feita com
cotonetes embebidos em dgua destilada ou desionizada, e secando bem o objeto
posteriormente (Hobbs et al., 2002, pp. 57-63). Dependendo da natureza da superficie a
ser limpa, quando se trata de remover a corrosdo, tanto os métodos quimicos como 0s

mecanicos apresentam vantagens e desvantagens (Thackray, 2014).
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Além da limpeza, pode ser efetuada uma estabilizacao dos metais através da aplicagao de
inibidores de corrosdo. “Um inibidor de corrosdo ¢ uma substincia quimica que, ao ser
adicionado a um ambiente corrosivo, resulta na reducdo da taxa de corrosao para um nivel
aceitavel.” (Sastri et al., 2007, p. 80). Estas substancias ajudam a manter a estabilidade
das superficies metalicas através da modificacdo das caracteristicas fisico-quimicas da
superficie, formando uma camada de passivagao (Diaz Martinez & Garcia Alonso, 2011,

pp. 56-57).

Uma vez limpos e estabilizados, ¢ aconselhada a aplicagdo de agentes protetores, que
podem ser caracterizados por varios tipos (Meyer Riera, 2021, p. 6). A aplicacdo de
peliculas protetoras torna mais eficaz a protecdo do metal contra o desenvolvimento de
corrosao, minimizando os problemas causados pela humidade, ao retardar a agdo do vapor
de 4gua sobre a superficie metalica. Atualmente os materiais mais utilizados para este fim
sdo as resinas sintéticas e, para produzirem uma protecao adequada, as peliculas sintéticas
que se aplicam nas superficies metalicas devem ser estaveis e inertes, ou seja, ndo
interagir quimicamente com o metal. Além destas caracteristicas devem apresentar uma
boa durabilidade, estabilidade, ndo ocultarem ou interferirem com o aspeto original da
superficie e devem produzir um isolamento adequado do metal com o meio ambiente.
Geralmente a resina sintética mais utilizada ¢ o Paraloid®, por ser uma resina muito
estavel, e neste caso foi utilizado o Paraloid® B-48N’!, que proporciona uma melhor
aderéncia aos metais (Thackray, 2014), diluido a 5% em Shellsol® A. Uma vez que o
Paraloid® ndo ¢ totalmente impermeavel aos vapores de humidade, foi aplicada cera
microcristalina sobre as peliculas acrilicas, com o objetivo de reforcar a agdo protetora,
tornando as superficies hidrorrepelentes (Hobbs et al., 2002, pp. 71-73). As ceras
microcristalinas apresentam formulagdes muito semelhantes as ceras de origem natural,
mas sdo mais estdveis. No tratamento de metais elas podem ser utilizadas sozinhas,
misturadas com as peliculas protetoras, ou aplicadas sobre essas peliculas. Por se
tornarem irreversiveis quando endurecem por evaporacdo do solvente ¢ recomendével
que a sua aplicacdo seja feita somente sobre as camadas prévias de prote¢do e nunca
diretamente sobre o metal. Além de tornarem as superficies hidrorrepelentes, que ¢ a

maior vantagem em utilizar estes materiais, também permitirem matificar as superficies

"I Copolimero de metacrilato, que apresenta caracteristicas semelhantes as do Paraloid® B-72, formulado
especificamente para aderir a superficies metalicas (Thackray, 2014).
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brilhantes produzidas pelas resinas sintéticas (Diaz Martinez & Garcia Alonso, 2011, pp.

58, 60).

a) Elementos de ferro

Na presenca de agua e oxigénio, o ferro pode corroer de maneira muito rapida e
desenvolver camadas de corrosdo volumosas. Os produtos de corrosdo do ferro mais
comuns podem apresentar uma coloragdo alaranjada (hidroxidos de ferro), que
geralmente correspondem a camada de corrosdo superficial mais externa, sob a qual se
desenvolve uma camada de corrosdo mais escura, de tonalidade negra, que corresponde
a oxidos de ferro (Hobbs et al., 2002, p. 25). Em condi¢gdes ambientais interiores, com
atmosferas limpas, onde a HR seja inferior a 65%, o metal apresenta-se coberto por uma
fina camada de 6xidos estaveis, de cor castanha, como se verificou em praticamente todos
os pregos e espigdes de ferro das obras. Quando estes metais s3o expostos subitamente a
niveis de HR elevados, irdo oxidar rapidamente e produzir hidréxidos de cor laranja e

aspeto brilhante (Selwyn, 2004, p. 104).

Depois de ser efetuada a limpeza dos suportes com trinchas macias, as particulas de po6 e
sujidade foram igualmente removidas dos elementos em ferro. Tendo em conta que os
elementos em ferro ndo apresentavam camadas de corrosdo muito espessas, nao foi
necessdria a sua remog¢ao manual ou mecanica. Deste modo, o objetivo do tratamento
destes elementos foi o de parar os processos de corrosdo e estabilizar os metais de modo
a evitar que novos processos corrosivos se desenvolvessem. Para este efeito foi utilizado
acido tanico (Figura 133), que funciona como um inibidor de corrosdo ao formar um
composto organometalico inerte, o tanato férrico, quando entra em contacto com o0s
oxidos. O 4acido tanico pertence a classe dos taninos, e os taninos sdo usados como
inibidores da corrosdo e conhecidos como “conversores de ferrugem” ao converter

oxidagdo ativa em 6xidos nao reativos (Sastri, 2001, p. 843).
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Figura 133 - Aplicagdo de dacido tanico nos elementos metalicos de ligagcdo (prego de ferro). ©Diana
Cunha, 2019

Por fim, para proteger a superficie metélica, foi aplicado um filme de protegdo a base de
Paraloid® B-48N diluido em Shellsol® A, numa concentragdo de 5%, ¢ sobre esta

pelicula foi aplicada cera microcristalina para tornar a superficie hidrorrepelente.

b) Aros de liga de cobre dourado

Inicialmente, na Antiguidade, o cobre era utilizado sozinho, mas mais tarde comegou a
ser misturado com outros metais para formar ligas metalicas como € o caso do bronze
(liga de cobre e estanho) ou do latdo (liga de cobre e zinco), por exemplo. No entanto,
sem analises quimicas, ¢ praticamente impossivel identificar a liga. O cobre apresenta
uma tonalidade rosada, mas consoante a liga metalica criada, a cor ird variar. Além disso,
as superficies das ligas de cobre também podiam ser decoradas com outros metais como

a prata, o estanho e o ouro.

A remogao dos aros metalicos dos recetaculos dos relicarios s6 foi possivel naqueles que
ndo estavam fixos com os pregos originais, ou selados com a policromia circundante (Ver
Figura 134). Nos que foram possiveis remover constatou-se que se trataria de uma liga de
cobre, cuja superficie exterior foi dourada e, tendo em conta que os restantes
apresentavam caracteristicas semelhantes, definimos todos como sendo de uma liga de
cobre. Alguns aros metélicos eram dourados também na parte interna (Figura 135), e
outros ndo. Nesses, nas superficies interiores a coloracdo era de tonalidade verde e

castanho-escura (Figura 136), podendo ser resultado da corrosdo da liga metalica.
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Figura 134 - Pormenor de recetaculo selado originalmente pela policromia circundante. ©Diana
Cunha, 2019

[Pr———
Figura 135 - Pormenor da oxidagdo do Figura 136 - Pormenor da corrosdo de aro de liga
verniz em aro de liga de cobre dourado no de cobre que ndo foi dourado no interior. ©Diana
interior. ©Diana Cunha, 2019 Cunha, 2016

No que diz respeito aos produtos de corrosdo do cobre, dependendo da composi¢do da
liga metalica esses produtos podem apresentar diferentes tonalidades. A corrosdo das
ligas de cobre pode ser dividida em duas categorias: a corrosdo estavel e a corrosio
instavel. Na corrosdo estavel as superficies adquirem uma tonalidade avermelhada ou
acastanhada, por vezes negra, devido a formacdo de 6xidos de cobre (cuprite) e essa
camada ¢ muitas vezes designada por patina. Muitas vezes esta camada esta até a proteger
a superficie. Ja a corrosdo instavel diz respeito a corrosdo de aspeto verde, mas pode estar
ativa, ou ndo. Os produtos de corrosao com coloragdo verde, como os que foram
encontrados nos aros dos bustos, sdo carbonatos de cobre. Em condi¢des em que a
corrosao se desenvolva lentamente formam-se produtos de corrosdo de tonalidade verde-
escura sobre a camada de o0xidos avermelhados ou acastanhados. Se estas camadas de
corrosdo verde-escuras forem continuas e ndo descamarem com facilidade ndo ¢ tdo
urgente o tratamento quando comparado com o surgimento de produtos de corrosdo em
p6 de aspeto verde brilhante (cloreto de cobre). Este tipo de produtos de corrosdo

caracteriza entdo uma corrosao ativa, também vulgarmente denominada de “doenca do
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bronze”. Se ndo for tratada, este tipo de corrosdo pode provocar danos significativos,

inclusive a perda de material original.

Os principais métodos para remogao de produtos de corrosdo instavel dividem-se em
métodos mecanicos, eletrdlise e apassivagdo/passivacao quimica. Os métodos mecanicos
por si s6 podem danificar o aspeto da superficie e ndo impedem o ressurgimento de
cloretos e s6 sdo mais eficazes se a corrosdo estiver amolecida. Assim, se forem
conjugados com os métodos quimicos, a sua eficacia sera maior. Ja o método de remogao
por eletrdlise tem a desvantagem de remover qualquer patina existente e por esse motivo
nao ¢ um método aconselhdvel quando ocorreu a formagdo dessas patinas (Windisch,
n.d.). Por ultimo, os métodos quimicos para remog¢ao de cloretos englobam variadas

técnicas que permitem um maior controlo de aplicagao sobre as areas a tratar.

Nas ligas de cobre apenas se utiliza a limpeza quimica se nao houver alternativa e, uma vez
que nem toda a corrosao € nociva, € pode mesmo representar uma camada de passivagao
e protecdo para uma superficie que ndo seja dourada, apenas foi efetuada a remogao dos
cloretos com um acido organico (&cido citrico), muito diluido (5%) em agua destilada,
em solucdo gelificada, e aplicado muito localmente. Os &cidos organicos sao menos
agressivos e tém tendéncia a evaporar, diminuindo assim o risco de deixar residuos na
superficie que promovam a degradacdo, quando comparados com acidos minerais como
o acido sulfurico ou o cloridrico (Hobbs et al., 2002, p. 63). Este gel permitiu remover
apenas os produtos de corrosao que, depois de amolecidos, foram removidos suavemente

com a ajuda do bisturi.

Para a remocao da camada de verniz oxidado das superficies metalicas douradas, apds se
ter percebido que o douramento era resistente, foi feita a remog¢ao da mesma com uma
solugdo de solventes e 12 de ago de granulometria fina. Ao utilizarmos a 13 de aco
embebida na solugdo gelificada de etanol e alcool benzilico a 3%, conjugando assim um
método de limpeza quimica com solventes, com um método fisico por abrasdo, permitiu
tornar esta remog¢do mais eficaz e sem provocar abrasdo excessiva na superficie (Figura

137).
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Figura 137 - Remogdo do filme de verniz oxidado com gel de solventes da superficie dourada do aro de
cobre. ©Diana Cunha, 2019

Apoés a remocdo da sujidade, dos produtos de corrosdo ativos e dos filmes de verniz
oxidados, foi aplicado um filme de revestimento protetor quimicamente estavel a base de
Paraloid® B-48N a 5% em Shellsol® A, a semelhan¢a do que foi efetuado nos elementos

em ferro, e também foi aplicada uma camada de cera microcristalina.

6.4.1.5. Colagem de elementos destacados/soltos

A cola animal (grude) utilizada na colagem de alguns dos elementos constituintes do
suporte das obras foi perdendo o poder adesivo, fazendo com que alguns elementos se
destacassem, mas, a op¢ao de remover adesivos envelhecidos s6 deve ser tomada nos
casos em que o objeto possa ser desmontado e o conservador tenha acesso a todas as
superficies de colagem (Williams, 1998, p. 85). Os elementos que se destacaram com
maior frequéncia dizem respeito as maos de algumas esculturas, que foram construidas
em blocos de madeira separados e unidos ao busto através de colagem, e também dedos
que se destacaram, quer pela perda do poder adesivo das unides efetuadas nos casos em
que as pontas dos dedos foram esculpidas a parte do bloco da mao, quer por terem
ocorrido quebras no suporte devido a nao utilizagdo de elementos individuais para
executar os dedos. Para devolver a integridade estrutural aos suportes, esses elementos

foram novamente unidos através da aplicacdo de adesivos entre as duas superficies a unir.

“Um adesivo ¢ uma substancia que, aplicada em quantidade adequada entre duas
superficies separadas entre si consegue, através de um processo de ligagdes, estabelecer
uma unido resistente entre ambas” (Ordonez et al., 1996, p. 198). Adesivos sdo entdo
materiais capazes de unir solidos um ao outro através de aderéncia e coesao, sem provocar

alteragOes significativas nos materiais a unir. A coesdo ¢ uma medida das propriedades
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mecanicas do proprio adesivo e reflete a capacidade de o mesmo desenvolver rigidez e
resisténcia (M. Mecklenburg et al., 2012, p. 9). Deriva de forcas intermoleculares internas
e do tamanho molecular do adesivo enquanto a aderéncia que ¢ a capacidade de o adesivo
unir diferentes materiais (M. Mecklenburg et al., 2012, p. 9), diz respeito as forgas
moleculares entre o adesivo e as superficies solidas dos materiais. Quando utilizados para
conservagdo de madeira, ha determinadas caracteristicas que estes adesivos deverdo
possuir tais como serem reversiveis, assim como a unido que produzem; ndo deverao
escurecer ou alterar a cor das pegas coladas; devem ser compativeis com os materiais
utilizados na desinfestagdo e consolidacdo do suporte, bem como com o suporte
propriamente dito; devem providenciar uma forca de aderéncia adequada; o material
utilizado deve ser permanente e flexivel e as caracteristicas de envelhecimento devem ser
conhecidas e aceitdveis sendo quimica e fisicamente estavel, devem ser o menos
invasivos possivel; permitir tratamentos futuros e serem de facil aplicacao (Down, 2015,

p. 1; Unger et al., 2001, p. 541).

O ideal ¢ utilizar adesivos permanentemente elasticos pois estes conseguem absorver os
movimentos de expansdo e contracdo da madeira provocados pelas alteragdes de HR e T
do ambiente, evitando assim, ou diminuindo, o risco de aparecimento de fendas e fissuras

no suporte (Unger et al., 2001, pp. 541-542).

De forma a utilizar um material compativel com o suporte e em respeito pelos materiais
originalmente utilizados na execu¢do das obras, poderiamos utilizar uma cola animal
como a cola de coelho. No entanto, apesar da toxicidade nula, esta ndo ¢ adequada para
colagem de elementos de grandes dimensdes nem elementos estruturais devido a sua
baixa resisténcia a tracao (Ordonez et al., 1996, p. 200). Deste modo, optou-se por utilizar
um adesivo amplamente utilizado para colagem de madeira: o acetato de polivinilo
(PVAC), comumente designado por cola branca. O PVAC ¢ uma resina vinilica obtida da
polimerizacdo do mondmero acetato de vinilo e é soliivel em alguns solventes organicos
como a acetona, acido acético, tolueno, acetato de etilo e ésteres. Em estado liquido a sua
cor é branca, mas quando seca torna-se transparente. E um material amplamente utilizado

no tratamento de madeira pois pode ser utilizado a frio, ¢ facil de aplicar, seca
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rapidamente e tem um elevado poder adesivo. Além disso ¢ um material muito estavel e

reversivel’?, e também no é toxico (Ordoiiez et al., 1996, p. 203).

Na base do sucesso de uma boa colagem esta também a correta limpeza das superficies a
serem unidas. Para isso, as areas que vao ser ligadas devem estar livres de po, sujidades,
gordura, dedadas e 6xidos pois se algum destes contaminantes estiver na superficie, é
com eles que vai ser feita a ligagdo € nao com o substrato em si, resultando em colagens
fracas (Down, 2015, p. 15). Posto isto, antes de se realizar a colagem dos elementos
destacados (Figura 138 e Figura 139), foi efetuada uma limpeza superficial com trinchas
macias das areas a unir e, em alguns casos, procedeu-se a remog¢ao com bisturi dos

vestigios de adesivos utilizados em antigas colagens.

Figura 138 - Colagem da mdo de Santa Figura 139 - Colagem do indicador esquerdo
Apolonia. ©Diana Cunha, 2019 com um de Santa Clara com um adesivo vinilico neutro.
adesivo vinilico neutro. ©Diana Cunha, 2019 ©Diana Cunha, 2019
6.4.1.6. Preenchimento de fendas e fissuras

O preenchimento de fendas e fissuras foi realizado com varios propositos. O primeiro,
para estabilizacdo dos suportes e conservacao, uma vez que as fendas e fissuras
constituem-se como pontos de penetracao de humidade, poeiras, sujidade e insetos, sendo
assim potenciais meios de degradagdo. Nas areas das carnagdes, este procedimento teve
também um carater estético uma vez que o preenchimento das mesmas era essencial para

permitir realizar posteriormente a reintegracdo cromatica da area.

Optou-se por fazer o preenchimento das mesmas com madeira de balsa colada com o

mesmo adesivo utilizado na colagem dos elementos destacados, a cola branca (PVAC).

2 Remove-se facilmente utilizando uma mistura de agua e alcool etilico € por agdo mecénica (Ordofiez et
al., 1996, p. 203).

325



A escolha da balsa para efetuar os preenchimentos recaiu sobre o facto de esta ser uma
madeira de baixa densidade e praticamente inerte, adaptando-se assim mais facilmente

aos movimentos do suporte sem fissurar.

Nas fendas de menor dimensdo e de formato regular, sempre que possivel utilizou-se
apenas um elemento de balsa, com espessura adequada a espessura das fendas. Nas mais
profundas e de formato irregular usaram-se varios elementos de balsa para conseguir um
bom preenchimento, unidos através de cortes em bisel. Em ambas as situacdes os
elementos foram colados a madeira do suporte com PVAC aplicado apenas numa das
faces de modo a permitir que o preenchimento se adaptasse aos movimentos dimensionais
do suporte sem fissurar. A madeira de balsa ¢ uma madeira estdvel, mas se nos
preenchimentos fosse colada em ambas as faces, com as variagdes dimensionais a que o
suporte possa estar sujeito, iria ser criada tensdo que poderia provocar a sua fissuragao.
Deste modo, ela pode acompanhar a expansdo e contragdo do suporte sem se degradar.
Nas fissuras, algumas com uma espessura muito fina, sempre que possivel também se
introduziu madeira de balsa. Quando nao foi possivel introduzir madeira de balsa, por
serem demasiado finas [Figura 140 a)], foi injetado com seringa o adesivo PVAC diluido
em agua destilada, para impedir a continuidade da tensdo de abertura (Calvo, 1997, p.

99).

Apobs a secagem do adesivo, os preenchimentos foram nivelados a altura das areas
circundantes com bisturi [Figura 140 b)]. Nas areas das carna¢des onde foram efetuados
preenchimentos de fendas e fissuras, o nivelamento foi feito de modo que ficasse cerca
de meio milimetro abaixo da area circundante, para permitir o posterior nivelamento com

a massa de preenchimento para reintegracdo cromatica.

Com os preenchimentos j& nivelados, foi feito o tingimento dos elementos em balsa de
modo a aproximar a cor da tonalidade do suporte. Para esse fim foi utilizado um corante
vegetal (vieux chéne) diluido em agua destilada e aplicado com pincel em varias camadas

até se atingir a tonalidade pretendida [Figura 140 c)].
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Figura 140 - Preenchimento de fendas da Santa Apolonia com madeira de balsa (apds o corte do excesso de
madeira). ©Diana Cunha, 2019

6.4.1.7. Preenchimento de orificios do ataque de insetos xilofagos

Os orificios provocados pelo ataque de insetos xilofagos, a semelhanga do que acontece
com as fendas e fissuras, sdo também um meio potenciador de degradacao, pois facilitam
a entrada de humidade, poeiras e sujidade, e facilitam a deposicdo de ovos de um novo
ataque de insetos. A preservacao do suporte foi o motivo principal pelo qual se decidiu

realizar o preenchimento de todos os orificios das obras.

Os preenchimentos dos suportes em madeira deverdo apresentar uma boa forca de
aderéncia, mas apenas a suficiente para que, em caso de expansao e contragdo da madeira
ndo sejam provocadas novas fendas e fissuras no suporte, assim como a forca de coesao
deve ser proporcional a da madeira para evitar resisténcia excessiva e danos provocados
no suporte, € nas massas de preenchimento, aquando de contracdes e expansdes da
madeira. Os materiais utilizados no preenchimento de lacunas devem obedecer a
determinados requisitos: devem ser flexiveis a longo prazo; terem boa resisténcia a luz;
boas caracteristicas de envelhecimento e reversibilidade; devem ser passiveis de receber
cor; os solventes utilizados para fazer a massa ndo devem provocar o inchamento da
madeira nem fissuras na massa apos evaporacao do mesmo; podem ser aplicados com
espatula e lixados apds secagem, sem criar poeiras toxicas. Os materiais de
preenchimento podem ser divididos em organicos e inorganicos, consoante a natureza do
aglutinante utilizado, mas sdo os organicos os mais utilizados em Conservagdo (Unger et

al., 2001, pp. 553-554).
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Para este fim foi utilizada uma massa de preenchimento a base uma resina sintética
acrilica, o Paraloid® B-72, diluida no solvente organico Shellsol® A a 30%, a qual foi
adicionada microsferas fendlicas como carga para conferir a consisténcia desejada para a
massa. Essa consisténcia nao poderia ser demasiado liquida, pois iria dificultar a sua
aplicacdo no interior dos orificios, nem demasiado espessa, pois ndo iria ter fluidez
necessaria para migrar para o interior e adaptar-se as galerias provocadas pelos insetos.
A esta mistura foi ainda adicionado um pigmento terra para conferir um tom mais

proximo do da madeira do suporte.

A aplicagdo da massa de preenchimento foi feita com um bastonete de bambu,
empurrando a massa para o interior do suporte de modo que se adaptasse aos espacos
ocados. Nas areas das vestes o preenchimento foi realizado de modo a ficar nivelado com
a superficie circundante, mas, nas areas das carnagdes, a massa foi deixada cerca de meio
milimetro abaixo da superficie, de maneira a permitir a aplicagdo posterior da massa de

preenchimento de lacunas da policromia sobre a qual sera feita a reintegragdo cromatica.
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6.4.2. Superficie

6.4.2.1. Consolidacio e fixacao das camadas policromas

O estado generalizado de fragilidade e destacamento das superficies de todas as obras da
colecao levou a necessidade de se realizar uma fixagdo da camada policroma antes de se
poder manusear as obras com seguranca. No tratamento das superficies policromas, a
consolidacdo e a fixagdo sdo fundamentais pois as camadas policromas originais

dependem delas para se manterem fixas e aderidas.

A fixagdo ¢ um tratamento que permite aderir as camadas policromas levantadas, ou em
risco de destacamento, de uma obra sobre qualquer tipo de suporte. J4 o termo
consolida¢ao ¢ utilizado para designar a acao de devolver coesdo a uma camada que esteja
em estado pulverulento. O destacamento das camadas policromas pode ocorrer apenas ao
nivel das camadas cromaticas, ou pode dar-se juntamente com as camadas de preparacao
que se destacam do suporte. Isto ocorre devido a uma diferenga do comportamento fisico
do suporte e dos materiais da camada policroma, como reagao aos agentes ambientais do
espaco em que a obra se encontre. Apesar de tanto os suportes de madeira, quanto as
camadas policromas serem rigidas, quando hd uma contracido ou expansdo do suporte, a
rigidez dos materiais da policromia ndo permite que as camadas acompanhem esses
movimentos de expansdo e contracdo da madeira, ocorrendo entdo o destacamento da
policromia. Além das alteragdes de humidade e temperatura, outros causas comuns da
instabilidade e deterioragdo das camadas policromas sdo a utilizagdo de materiais de
qualidade inferior, instaveis ou misturados de maneira errada, por exemplo com
concentragdes de aglutinante abaixo do necessario para manter as particulas coesas; danos
mecanicos causados pelo uso e manuseio normais, mas também causados por acidentes e
manuseio incorreto; danos microbiologicos ou ataque de insetos’> que ocorrem,
geralmente, quando as obras ndo sdo corretamente armazenadas; e tratamentos de
conservagao posteriores que tenham sido mal executados (Goltz, Birkenbeul, et al., 2012,

pp. 369-370).

Os tratamentos de consolidagdo e fixagcdo das camadas policromas devem ser concebidos
para preservar as camadas originais das obras, ¢ podem ser realizados com adesivos

sintéticos ou naturais. A escolha do adesivo deve ter em conta os mesmos critérios que ja

3 O ataque de insetos xilofagos pode provocar danos que levem as camadas policromas a colapsar por falta
de apoio do suporte, como se verificou em determinadas obras.
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foram mencionados anteriormente. No entanto, o principio da reversibilidade, neste caso,
ndo tem a mesma aplicabilidade. Isto porque, quando introduzimos adesivos para saturar
camadas pulverulentas, como aconteceu em alguns pontos das camadas de preparagdo de
algumas obras, ou para fixar camadas em destacamento, queremos que eles fiquem I4.
Por esse motivo, na escolha de adesivos para consolidacao e fixagao das superficies, em
vez de se escolher sistemas que possam ser reversiveis, a escolha recai maioritariamente
em encontrar materiais compativeis e que permitam novos tratamentos. Deste modo, o
principio da compatibilidade requer que o material e o método utilizado sejam
compativeis e ndo causem danos aos materiais originais (Goltz, Birkenbeul, et al., 2012,

p. 370).

Tendo em conta que as camadas policromas foram executadas com aglutinantes naturais,
identificadas no estudo técnico e material, optou-se entdo por utilizar um adesivo de
origem natural. O material escolhido foi a cola de peixe j& preparada em agua, da marca
Kremer®, diluida em agua destilada numa propor¢ao inicial de 1:10, aplicada a pincel.
Em alguns pontos, esta concentragao nao foi suficientemente eficaz, e por isso aumentou-
se a concentragdo da cola para uma propor¢do 1:8 (Figura 141). Para melhorar a
penetracao do adesivo podem ser utilizados agentes umectantes, ou tensioativos, para
reduzir a tensdo superficial entre o adesivo e a superficie, aumentando assim a penetracao
do adesivo (Goltz, Birkenbeul, et al., 2012, p. 377). Para este efeito foi utilizado fel de
boi. A cola de coelho, além de ter uma temperatura de gelificagao alta, o que poderia fazer
com que a cola gelificasse antes de impregnar a superficie, tornando-a inadequada para
estas fixacoes, nao foi usada, em detrimento da cola de peixe, por ndo ser tdo pratica de

aplicar, pois necessita de ser aplicada a quente.

Em alguns pontos em que as camadas estavam mais levantadas, apos impregnagdao com
o adesivo, foi necessario aplicar pressao sobre os fragmentos, até que a agua evaporasse
totalmente e o adesivo aderisse a camada ao seu lugar. Para tal, a superficie foi protegida
com papel siliconizado e foi efetuada pressdo com uma borracha adaptada as formas das
superficies e bom um bastonete de madeira (Figura 142). A pressao efetuada foi apenas
a necessaria para fazer a camada voltar ao seu lugar, pois pressao a mais poderia quebra-
la. Além desta fixacdo dos destacamentos, alguns pontos das camadas de preparagdo
encontravam-se em estado pulverulento, tendo-se procedido a sua consolidagdo com a

concentracao de adesivo mais elevada de 1:8.
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Figura 141 - Fixagdo da policromia em Figura 142 - Fixag¢do da policromia em

destacamento com cola de peixe. ©Diana destacamento com cola de peixe. ©Diana
Cunha, 2020 Cunha, 2020
6.4.2.2. Limpeza das superficies policromas

O processo de limpeza pode ser descrito como a remog¢do de materiais indesejados da
superficie de uma obra, que muitas vezes se encontra fragil (Moncrieff & Weaver, 1992).
Os motivos que levam a realizar este processo sdo variados, mas uma vez tomada a
decisdo de efetuar a limpeza das superficies policromas, os conservadores devem
preocupar-se com o controlo da extensao e eficacia desta etapa. Antes deste procedimento
deverdo ser feitas as seguintes perguntas: qual ¢ o tipo de sujidade que vemos? Esta a
provocar danos na obra? Deve-se manter alguma ou toda dessa sujidade? O objeto tolera
uma limpeza? O que pode remover a sujidade sem afetar o objeto? Se tolera limpeza, qual
serd o efeito que esta vai ter? Qual sera o aspeto final? A estabilidade vai ser afetada? E
como podemos entdo realizar a limpeza? Ha um tratamento adequado, que funcione e seja
seguro tanto para a obra como para o conservador? Quando devemos parar? (Cremonesi

& Signorini, 2012).

Quando falamos em limpeza de superficies, e como ja mencionado, estamos a referir-nos
a remoc¢ao de materiais indesejados que contribuem ndo s6 para a degradagao das obras,
mas que também podem estar a alterar a correta percegao e leitura das mesmas. A limpeza
diz entdo respeito a remocao de materiais indesejados como sujidades e poeiras, mas

também a remocao de filmes de prote¢do oxidados.

A sujidade pode ser definida como o material que esta no lugar errado e a capacidade dos

conservadores tem de ser a de conseguir remover os materiais que estdo no lugar errado
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sem remover os materiais que estdo no lugar correto. Para tal ¢ necessaria experiéncia e
um julgamento delicado para tomar a decisdo de qual devera ser o aspeto final dos objetos
e quanto dos materiais indesejados devera ser mantido. Além disso, é necessario escolher
o método de limpeza a adotar consoante o tipo de materiais que se quer remover. Para
tornar isso mais facil a sujidade pode ser dividida em duas categorias: matéria que nao
faz parte da composicao original do objeto artistico, mas que se misturou com ele, como
por exemplo gordura, cera, manchas, adesivos e preenchimentos de intervencdes antigas;
e produtos de alteracdo dos materiais originais que se formaram através de combinagdes
quimicas dos produtos originais com os quimicos presentes no ambiente resultando em,
por exemplo, corrosao metalica ou vernizes amarelecidos. No entanto, os materiais nao
originais também podem dar origem a produtos de alteragdo se ocorrer uma reagao entre
esse tipo de sujidade e o objeto. O p6 ¢ um exemplo desta situagdo, pois este ¢ constituido
por uma mistura de diferentes particulas organicas como pele humana, fibras téxteis,
particulas de carbono, entre muitos outros materiais nos quais vivem esporos de fungos e
microrganismos que, por sua vez, podem atacar objetos constituidos por materiais
organicos, como ¢ o caso das esculturas em madeira. Além disto, o p6 € higroscopico e
esta capacidade de absorver a humidade do ar aumenta o risco de desenvolvimento de

fungos e a corrosividade dos sais também presentes no po.

Os processos de limpeza efetuados nas obras da Madre de Deus vao ser descritos de
seguida e iniciaram-se pela remocao de sujidades através de métodos mecanicos, seguida
da remocao de p6 e sujidades agregadas através de métodos de limpeza aquosos, que, em
alguns casos, eram camadas tao densas e escuras que escondiam sob elas filmes de verniz

oxidados e por fim, a remog¢ao desses filmes de verniz oxidados através de solventes.

6.4.2.2.1. Limpeza superficial mecanica

“Todas as técnicas de limpeza denominadas mecanicas envolvem provocar uma colisdo
entre a sujidade e algum objeto material. O objetivo da colisdo € produzir uma forca que
(a) quebra o contato entre a sujidade e o objeto e (b) afasta a sujidade do objeto”
(Moncrieff & Weaver, 1992). O método de limpeza mecanica necessita de controlo na
medida em que € necessario assegurar que a quebra ocorre na interface entre o objeto e a
sujidade e que o método escolhido atinja efetivamente a sujidade e ndo o objeto. Uma das

grandes vantagens deste método ¢ o facto de ndo ser adicionado nada durante o processo
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que possa vir a provocar deterioracao no futuro, tais como solventes que levam a sujidade
para o interior de materiais porosos, ou a d4gua que pode provocar o inchaco de materiais

higroscopicos ou a corrosao de metais.

Em algumas areas verificou-se a necessidade de remover mecanicamente alguma sujidade
agregada tal como excrementos de insetos e residuos de cera (Figura 143). Para este fim

foi utilizada uma lamina gasta para nao danificar a superficie policroma.

Figura 143 - Remogdo de residuos de cera com bisturi. ©Diana Cunha, 2019

6.4.2.2.2.Remoc¢ao da sujidade aderente por via humida com solucoes
aquosas

Grande parte das particulas soltas terdo sido removidas anteriormente com a limpeza

mecanica inicial do suporte, mas verificou-se ser necessario proceder a uma limpeza por

via himida para remoc¢ao de sujidade aderente que desvirtuava o aspeto das obras, na

medida em que as alterava esteticamente. Além disso, e como ja foi mencionado

anteriormente, as substancias associadas a sujidade potenciavam a degradagdo das

superficies.

No geral, esta sujidade era visivel como uma camada de deposicao de pod agregado por
toda a superficie das obras, sendo mais visivel nas areas de carnacdo e nas areas douradas,

que apresentavam um aspeto sujo e bago.

Para esta limpeza utilizaram-se solugdes aquosas que seguiram os modelos de sistemas
de limpeza desenvolvidos por Richard Wolbers e Paolo Cremonesi, e apenas foram

utilizadas nas areas que nao apresentaram sensibilidade a humidade.
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A 4gua ¢ o agente de limpeza liquido mais importante, mas na pratica ela raramente ¢
utilizada sozinha como solvente. Para alterar as suas propriedades podem ser adicionados
varios tipos de aditivos tais como sabdes, detergentes, ou solventes organicos misciveis
(Moncrieff & Weaver, 1992). As vantagens da agua enquanto solvente nao incluem a
habilidade de dissolver gordura e por isso os sabdes e detergentes sdo aditivos que
conferem a agua a possibilidade de ser usada como solvente de gordura (Moncrieff &

Weaver, 1992).

Quando se trata da limpeza de superficies policromas, compostas por diferentes materiais,
¢ importante haver um controlo do pH da solugdo e para tal sdo utilizadas as solugdes
tampao, que sdo usadas para preparar solugdes de pH estavel conhecido. Solugdes tampao
designam as solugdes que tém a capacidade de controlar o proprio pH, mantendo-o
praticamente invariavel face a adicdo de pequenas quantidades de acido ou base fracos,
ou quando a solu¢do ¢ diluida. O facto de as solugdes tampao manterem o pH constante
¢ util nesta etapa da conservacao das obras pois mantém o processo de limpeza com o pH
mais eficiente para o tratamento e para a seguranca dos objetos (Moncrieff & Weaver,
1992, p. 103). “Quando a adicdo de pequenas quantidades de um acido ou uma base
tendem a ndo alterar o pH geral observado de uma solucao, diz-se que a solugdo esté
tamponada” (Wolbers, 2000, p. 16). As solucdes tampao podem ser formadas por um
acido fraco e um sal formado pela reacdo desse acido com uma base forte, ou por uma
base fraca e um sal formado pela rea¢do dessa base com um acido forte. Resultam do
equilibrio, ou for¢a de equilibrio, que se da quando 4cido e base conjugados estdao numa
concentragdo proxima, e que faz com que tendam a resistir a uma mudanga no pH quando

pequenas quantidades de 4cido ou base sdo adicionadas a solugao.
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Table 2.1 Common buffering compounds (Dean 1985)

Buffer pK, pH range
Glvcine/glvcinate 2.35 1.0-3.7
Citric acid/citrate 3.12,4.76 I.Til
p toluenesulionate/p toluenesulfonic acid 1.7 1.1-3.3
Formic acid/formate 3.75 2.8-4.6
Succinic acid/borate 4.2 3.0-5.8
Phenyl acetic acid/phenyl acetate 4.3 3.5-5.0
Acetic acid/acetate 4.77 3.7-5.6
Succinic acid/succinate 5.63 4.8-6.3
2-N-morpholinoethanesulfonic acid (MES)
2-N-morpholinoethanesulfonate 6.15 5.2-7.1
KH. PO if'hm'alt! 7.5 5.8-9.2
KH_PO /Na HPO, 7:2 6.1-7.5
Triethanolamine/triethanolaminate 7.8 6 ‘+ 8.3
Diethylbarbiturate/diethylbarbituric acid 8.3 7.5-8.5
Tris(hydroxymethyl) aminomethane 8.08 7.2-9.0
N- tris (hydroxymethyl)methylglycine 8.13 7.2-9.0
N,N, bis (2-hydroxyethyl)glycine 8.35 7.4-9.2
Boric acid/borate 8.25 7.6-8.9
Glycine/glycinate 9.78 8.2-10.1
Ethanolamine/ethanolaminate 9.5 8.6-10.4
Carbonate/hydrogen carbonate 10.1 9.2-11.0
Na,HPO /PO, 11.5 11.0-12.0

Figura 144 - Lista dos materiais utilizados para tamponamento de solugoes e
respetivos intervalos de pH © (Wolbers, 2000, p. 17).

A Figura 144 apresenta uma lista dos materiais para tamponamento de solucdes e os
intervalos de pH em que estes funcionam como substancias tampao. Uma vez que, de um
modo geral, o intervalo de pH medido na superficie das obras se situava entre
aproximadamente 4.5 e 6.0, os materiais utilizados para tamponar as solugdes de limpeza
foram o &cido acético, para as solugdes mais acidas, e a trietanolamina para as solugoes
mais basicas. Utilizar um pH o mais aproximado possivel do pH da superficie ¢
importante na medida em que apenas queremos remover sujidade, e ndo queremos que a
solugdo interaja com os materiais constituintes da obra ao ponto de provocar danos nas
obras. O intervalo de pH considerado seguro para os materiais constituintes de uma obra
pictdrica ¢ entre 5.5 e 8.5 (Wolbers, 2000), e foi precisamente neste intervalo que
trabalhdmos. No entanto, como o valor maximo de pH registado na superficie das obras

ndo ultrapassou 6.6, utilizdmos a solucdo de pH 5.5 para a limpeza de quase todas as areas

das obras e quando necessario, o pH da solu¢ao foi ajustado ao pH da superficie a limpar.

Apesar de as solugdes aquosas serem mais frequentemente associadas exclusivamente a
remocdo de sujidade, elas podem também ser utilizadas eficazmente na separagdo ou
remogao de materiais mais problematicos como revestimentos, tintas ou adesivos, apenas

com algumas modificagdes simples da composi¢ao (Wolbers, 2000, p. 1). Na intervengao
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de conservagao das obras em estudo, o objetivo da limpeza com solugdes aquosas foi o

de remover apenas a sujidade superficial aderente (Figura 145 e Figura 146).

Figura 145 - Remogdo de sujidade aderente por Figura 146 - Pormenor de carnagdo durante a
via humida com solugdo aquosa. ©Diana remogdo de sujidade aderente por via humida
Cunha, 2020 com solug¢do aquosa. ©Diana Cunha, 2020

6.4.2.2.3. Remocio de filmes de verniz oxidados/substancias filmogéneas

A limpeza das areas em que ndo foram utilizadas solu¢des aquosas, por ndo apresentarem
tanta sujidade aderente, ou por serem sensiveis a humidade, como as areas douradas e as

policromadas a témpera, foi efetuada com o solvente organico aromatico Shellsol® A.

Apo6s a remocao da sujidade aderente, tanto com as solugdes aquosas, como com solvente,
constatou-se a presenca de alguns filmes de verniz oxidado, maioritariamente na forma
de escorréncias ou pequenas manchas, e localizados sobretudo nas areas das carnagoes.
Algumas peanhas, originalmente azuis, apresentavam uma tonalidade esverdeada
uniforme devido ao amarelecimento do verniz. Porque em ambas as situagdes estes filmes
alteravam a superficie, e interferiam com a correta frui¢ao das obras na totalidade da sua

componente estética, optou-se por remover essas camadas através do uso de solventes.

Antes do aparecimento dos vernizes sintéticos, os materiais utilizados para proteger as
superficies eram de origem natural e organica, pelo que se constituiam, na sua maioria,
como materiais instaveis quimicamente, especialmente quando expostos a luz e oxigénio,
estando assim mais sujeitos a alteracdes quimicas que provocavam danos nas
caracteristicas fisicas e nas propriedades Oticas, tais como amarelecimento,
escurecimento, perda de brilho ou perda de transparéncia, entre outras. Um verniz,

quando envelhece, ja ndo serd soluvel nos mesmos solventes nos quais seria soluvel
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quando fresco, e isto deve-se as alteragdes quimicas que ocorrem no processo de
envelhecimento, e que influenciam a solubilidade. De uma forma geral, quanto mais
antigo for o verniz, mais polar terd de ser o solvente utilizado para a sua remoc¢ao, quando
comparando com o mesmo tipo de verniz, mas fresco (Phenix & Wolbers, 2012, pp. 526—

527).

Na escolha de um solvente para remog¢ao de vernizes ha uma caracteristica que deve estar
muito presente: o solvente deve ser eficaz o suficiente para remover o verniz, mas nao
deve ter qualquer efeito nas camadas subjacentes. Um dos principais riscos da limpeza ¢é
o de remover pigmentos das camadas cromaticas devido ao inchamento do aglutinante
das mesmas. Quando as camadas subjacentes absorvem o solvente, ha o risco de ele ficar
retido mais tempo do que o suposto, e reduzir o poder de ligacdo do aglutinante da pintura,
deixando os pigmentos vulneraveis a sua remocao pela acdo mecanica do cotonete com o
qual esta a ser realizado o procedimento. Outro dos grandes riscos ¢ a lixiviagdo que
ocorre quando ha solubilizagdo do aglutinante, e sua consequente remog¢ao que, ao
provocar uma perda dos componentes plasticizantes, faz com que a camada cromatica
fique fragil e altere as suas propriedades 6ticas. O risco de retencdo do solvente na camada
cromatica € entdo um fator a ter em conta ao executar este procedimento, pois este poderia
acelerar a deterioragdo dos materiais originais, ou provocar novos processos de
degradagdo, mesmo quando em concentragdes baixas. Posto isto, qualquer substancia
utilizada para limpeza das superficies, se ndo deixar o objeto naturalmente por
evaporacao, deve ser quimicamente benigna ou deve ser removida totalmente (Phenix &

Wolbers, 2012, pp. 527-528).

Quando falamos da remocdo de filmes de verniz, ha dois conceitos que importa clarificar:
solubilidade e remogdo. 4 remogdo descreve a limpeza pratica de um verniz de uma
superficie usando um solvente liquido geralmente aplicado por meio de um cotonete
enrolado ou esfregado na superficie; (envolve um certo grau de ag¢do mecdnica). A
solubilidade, por outro lado, refere-se a atividade quimica de um determinado solvente
para dissociar eficaz e substancialmente as moléculas que compoem o material em
espécies individuais dispersas a um nivel molecular dentro da fase liquida. (Phenix &
Wolbers, 2012, p. 532). Posto isto, uma grande parte dos vernizes ndo podem ser
realmente soliveis, mas, através da combina¢do da a¢do do solvente com a agdo mecanica
do cotonete, podem ser removidos, isto porque a absor¢ao do solvente vai alterar as

propriedades fisicas do verniz, que pode entdo depois ser removido da superficie com a
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acdo mecanica do cotonete. Basicamente, os solventes solubilizam ou dissolvem a
camada que queremos remover, através do conceito “semelhante dissolve semelhante”, e
podem ser utilizados sozinhos, ou em misturas de dois ou mais solventes. Essas misturas
variam no parametro da polaridade de forma a aproximar os parametros de solubilidade

da solugdo dos necessarios para dissolver um revestimento especifico (Stulik et al., 2004,
p. 3).

Tendo em conta que ndo tinhamos conhecimento sobre a natureza dos filmes que
queriamos remover, pois nao tinhamos resultados analiticos para essas superficies, a
limpeza foi realizada de forma faseada e seletiva. Assim, antes da escolha do solvente, ou
solugdo de solventes a utilizar, é aconselhavel realizar uma série de testes em areas
pequenas ¢ discretas. Estes testes permitiram avaliar a eficacia dos solventes, revelar
informagdes sobre a natureza do revestimento que se estd a remover, e se 0s pigmentos
subjacentes apresentam alguma sensibilidade aos solventes utilizados. Ha varias
metodologias de teste disponiveis que consistem em observar os efeitos sobre o filme de
verniz e nas camadas subjacentes, de uma variedade de solventes, ou mistura de solventes,
que aumentam progressivamente em polaridade. Ao utilizarmos misturas de dois ou mais
solventes, com parametros de solubilidade diferentes, conseguimos solugdes com maior
poder de solubilidade e seletividade (Phenix & Wolbers, 2012, p. 541). Para este efeito,
nesta interveng¢ado foi utilizada a metodologia de Cremonesi, que consiste em utilizar os
solventes na forma pura, e em combinagdes, numa escala de polaridade crescente
(Cremonesi, 2000; Cremonesi & Signorini, 2012). Para este efeito foram utilizados a
ligroina, o etanol e a acetona. Da série de testes realizados, as solugdes que se revelaram
mais eficazes para a remogao das escorréncias e manchas das carnagdes foram as misturas

de 90% de ligroina e 10% de acetona, e de 70% de ligroina e 30% de acetona.

No caso particular da remog¢ao dos filmes de verniz oxidados das peanhas, nenhum dos
solventes, nem as misturas dos mesmos que foram utilizados nas carnagdes, se revelaram
suficientemente eficazes. Como ndo sabiamos a natureza desses filmes, decidimos
realizar um teste, numa pequena area, com uma solugao de etanol e alcool benzilico, que
se mostrou ser eficaz. O alcool benzilico ¢ um poderoso solvente para remover vernizes
mais resistentes (Liu, 2019), tanto sintéticos como naturais, tem um elevado ponto de
ebulicdo e polaridade, mas tem a desvantagem de produzir alta retencdo nas camadas
policromas (Phenix, 2013a; Prati et al., 2018). A eficacia do alcool benzilico sozinho,

bem como a adi¢do de pequenas quantidades do mesmo em diferentes formulacdes de
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solugdes de solventes, tem demonstrado bons resultados na remocdo de vernizes em
pintura, comprovada por varios estudos (Burnstock & Learner, 1992; Carretti et al., 2010;
Liu, 2019; Phenix, 2013b; Prati et al., 2018). O facto deste solvente possuir um ponto de
ebulicdo elevado (204.7°C) (CAMEO, n.d.-b) faz com que a sua taxa de evaporagao seja
lenta, o que por sua vez faz com que aumente o tempo de contacto com a superficie
(Phenix, 2013b, p. 72) eliminando o esfor¢o de abrasdo sobre a mesma. No entanto, a
excessiva capacidade de penetracdo, juntamente com o ponto de ebulicdo elevado,
provoca retencdo nas camadas subjacentes e consequente inchaco das mesmas. Os
estudos apontam para o facto de o inchago induzido por solventes ser maior quando se
utiliza uma mistura de uma substincia polar e uma apolar, comparativamente com o
inchago provocado pelos solventes puros individualmente (Phenix, 2013b, p. 74). Em
principio, os materiais podem ser mais facilmente dissolvidos se numa solugdo for
utilizado um solvente “bom” (com uma maior eficacia na remoc¢ao do verniz) e o segundo
solvente interagir tdo mal quanto possivel com o material a remover (Zumbiihl, 2019, p.
23). Por estes motivos optamos por utilizar uma solucao de etanol e alcool benzilico a
3%, pois o etanol ¢ também um solvente polar. Além disso, o etanol insere-se no grupo
dos solventes (Phenix, 2013b, p. 73; Phenix & Sutherland, 2001)x, 2013b, p. 73; Phenix
& Sutherland, 2001) ao contrario do alcool benzilico, e apresenta uma menor reten¢ao
nas camadas cromaticas (Phenix & Sutherland, 2001, p. 56), devido também a taxa de
evaporagdo ser mais rapida por apresentar um ponto de ebuli¢do mais baixo (78.5°C)

(CAMEQ, n.d.-a).

Os géis de solventes, introduzidos cerca de 1980 por Richard Wolbers, oferecem
vantagens comparativamente ao uso de solventes puros ou a mistura deles, mas devem
ser vistos como um complemento ao uso de solventes organicos, € ndo como uma
substitui¢do (Stulik et al., 2004, p. 3). Um gel ¢ uma solucdo espessada que se constitui
como um veiculo que transporta os componentes ativos de limpeza até a superficie a ser
limpa. Eles permitem uma maior habilidade no controlo da aplicacdo dos agentes de
limpeza aumentando o tempo de contacto do solvente com a superficie aumentando assim
a eficacia do mesmo, controlando a penetracdo do mesmo e facilitando a limpeza de
superficies verticais como ¢ o caso das esculturas e reduzindo a exposi¢ado a toxicidade
dos solventes organicos. Uma taxa de evaporac¢do mais lenta permite a solugdo penetrar
de forma mais profunda na camada a solubilizar, ainda que de uma forma controlada, sem

danificar as camadas policromas subjacentes (Khandekar, 2004). O motivo da escolha de
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utilizar uma solucao de solventes em gel prendeu-se com o facto de os géis permitirem
um manuseamento menos toxico do que com uma solugdo de solventes, mas
principalmente porque estes diminuem a penetracdo do solvente, fazendo com que a acdo
seja exercida na camada de verniz, diminuindo assim o risco de lixiviagdo da superficie

e de remocdo de pigmentos.

Apesar da solugao de alcool etilico e benzilico apresentar bons resultados na remog¢ao do
verniz oxidado das peanhas, optdmos por gelificd-la, para diminuir ao maximo as
consequéncias indesejadas provocadas pela alta reteng¢do do alcool benzilico. Gelificando
a solucdo, conseguimos manter a eficacia na remog¢ao do verniz, enquanto a capacidade
de penetragdo do alcool benzilico nas camadas subjacentes foi reduzida. Devido a forte
eficdcia deste solvente, o tempo de contacto necessario para o gel atuar na superficie era
minimo e, portanto, o gel ndo foi aplicado primeiramente sobre a superficie. Para efetuar
a limpeza, o cotonete foi entdo embebido no gel e foram executados movimentos
circulares, em pequenas areas de cada vez, para evitar ao maximo o contacto do gel com
a superficie pictorica e evitar a remog¢do de pigmento. Posteriormente, os residuos
remanescentes de gel na superficie foram removidos com um cotonete seco, € depois com

um cotonete embebido num solvente apolar.

Figura 147 - Pormenor de substdancias Figura 148 - Pormenor apos a remog¢do dos
filmogéneas envelhecidos em forma de filmes de verniz envelhecidos em forma de
manchas antes da sua remog¢do. ©Diana manchas. ©Diana Cunha, 2019

Cunha, 2019
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Figura 149 - Remogdo do filme de verniz oxidado
com gel de dlcool etilico e dlcool benzilico.
©Diana Cunha, 2020

6.4.2.3. Tingimento das camadas de preparacio expostas

De entre as lacunas ao nivel da superficie policroma, grande nimero dizia respeito a
lacunas da camada cromatica que deixaram as camadas de preparag@o branca subjacentes
expostas, prejudicando a correta frui¢ao e leitura das obras pois as prepara¢des chamavam

muito a aten¢do do espectador.

Dos diferentes tipos de lacunas das camadas policromas existentes nos bustos, apenas se
optou por fazer a reintegracdo cromatica nas areas das carnagdes. Nas vestes e peanhas,
as lacunas que deixavam o suporte de madeira exposto foram deixadas assim e nas
lacunas das camadas cromadticas que deixavam as preparacdes brancas expostas,
interferindo visualmente na frui¢do das obras, foi feito o tingimento com um corante
castanho de modo a aproximar a tonalidade da dos suportes de madeira. Para este efeito
foi utilizado um corante vegetal (vieux chéne) diluido em agua destilada, aplicado com
um pincel fino, em varias camadas, até aproximar a tonalidade das areas brancas o mais
possivel da tonalidade da madeira do suporte Figura 150 Figura 151. Este procedimento
foi efetuado antes da aplicacdo do filme de verniz de isolamento intermédio pois caso
contrario o corante nao iria aderir as preparacoes e porque € reversivel, sendo facilmente

removido.
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Figura 150 - Tingimento das camadas de Figura 151 - Tingimento das camadas de

preparacdo’expostas no interior do relicario de preparagdo expostas nas vestes de Santa Clara.
S. Gregorio Papa. ©Diana Cunha, 2019 ©Diana Cunha, 2020

6.4.2.4. Filme de verniz de isolamento

Com o objetivo de proteger as superficies das etapas seguintes, nomeadamente o
preenchimento e reintegracdo de lacunas, e também tornar essas etapas mais facilmente
reversiveis, foi aplicada uma camada de verniz de isolamento. Além de conferir prote¢ao
e aumentar a reversibilidade das etapas seguintes, este filme de verniz intermédio permite
uniformizar as cores originais, permitindo uma reintegra¢do cromatica mais correta, e
também protege as superficies da deposi¢do de sujidade e abrasdo, mas ndo deve interferir

na aderéncia da massa de preenchimento (Calvo, 2002, p. 286).

A escolha do material vai depender do objetivo final do envernizamento, mas de uma
forma geral, as propriedades a ter em conta na escolha da resina e solvente englobam o
peso molecular, a T; e o indice de refragdo, caracteristicas semelhantes aquelas que
influenciam as escolhas de adesivos (Newey et al., 1992, p. 111) e que ja foram

mencionadas anteriormente.

O peso molecular de uma resina influencia a viscosidade do verniz e por sua vez, os dois
vao influenciar o indice de refracdo. Resinas de baixo peso molecular ddo origem a
superficies mais brilhantes pois produzem reflexdo especular da luz, enquanto as resinas
de elevado peso molecular vao produzir superficies mais opacas devido a flexao difusa.
No entanto, o indice de refracao de um filme de verniz, ou seja, o aspeto final que o filme
tem, também ¢ influenciado pela velocidade de secagem do verniz e quanto mais baixo o

peso molecular e a viscosidade, maior sera a capacidade do verniz em produzir filmes
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regulares e, por consequéncia, mais brilhantes (Berns & René de la Rie, 2003, p. 74).
Além destas, as proprias caracteristicas da superficie € o0 método de aplicacdo também

vao influenciar as propriedades oticas do aspeto final do verniz (Calvo, 2002, p. 297).

No que diz respeito a caracteristicas do envernizamento, o ideal ¢ aplicar filmes que sejam
transparentes, inalteraveis e elasticos, que tenham a capacidade de saturar as camadas
cromaticas, que confiram protecdo a superficie, que nao sejam prejudiciais aos materiais
das camadas cromaticas, e que a futura possivel reversibilidade nao ponha em risco a
conservagdo da pintura subjacente, os materiais que constituem o verniz devem ser
conhecidos, bem como as caracteristicas de cada componente e, idealmente, os vernizes
nao deverao polimerizar nem alterar a sua cor (Calvo, 2002, p. 297; Goltz, Proctor, et al.,

2012, p. 636).

Tendo em conta que o objetivo do envernizamento final das obras tinha um carater mais
de protegdo e de saturagao das cores, sem conferir brilho, e tendo em conta os restantes
requisitos mencionados, optou-se por aplicar a trincha um adesivo acrilico numa
concentragdo baixa (Paraloid® B-72 a 3% em Shellsol® A) pois esta resina tem um
elevado peso molecular (65.128) e um indice de refracdo baixo (1.487), originando
superficies menos brilhantes, caracteristicas desejaveis nesta situagdo, em que apenas se
pretende que os filmes de verniz protejam a superficie dos preenchimentos que iram ser
realizados posteriormente, ¢ uma T, de 40°C que garante a resisténcia da pelicula e

previne o risco de aderéncia de poeiras a superficie.

6.4.2.5. Preenchimento de lacunas ao nivel da camada de
preparacao e camada cromatica
O preenchimento de lacunas consiste em aplicar uma massa de preenchimento com o
objetivo de preencher o espago vazio nas mesmas e servir de base para a reintegracao
cromatica. O objetivo deste procedimento € o de conferir uma estrutura similar a original
para completar esteticamente as perdas existentes, cumprindo os mesmos principios que
as camadas de preparagdo originais. O preenchimento de lacunas deve-se limitar
exclusivamente a area da lacuna, e ndo sobrepor a superficie original circundante; deve
ser reversivel e indcuo. Uma massa de preenchimento ¢ constituida por um adesivo e uma
carga. Os adesivos podem ser naturais ou sintéticos e as cargas mais utilizadas sdo o

carbonato e o sulfato de calcio (Calvo, 2002, p. 286) mas idealmente, a massa deve ser
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preparada do mesmo modo que as preparagdes originais das obras: com cola de coelho e

gesso (Calvo, 1997, p. 95).

O preenchimento de lacunas ¢ de extrema importancia ja que ird ditar o resultado final
dos repintes, que por sua vez sao o primeiro elemento mais determinante no acabamento
estético da obra. Este procedimento consiste em preencher com uma massa as lacunas
existentes na superficie pictorica de modo que fiquem ao mesmo nivel que a restante
policromia. Essas massas sdo constituidas por um aglutinante e uma carga e devem ter
uma boa aderéncia ao suporte sobre o qual vao ser aplicadas, a sua cor deve ser o mais
proxima possivel da cor do material preparatorio original, para facilitar a posterior
tonalizagdo/reintegragdo ¢ devem ser faceis de preparar e de aplicar. A contragdo que se
produz quando o solvente evapora devera ser minima de modo a evitar a formacao de
fissuras. Fatores como a resisténcia e flexibilidade devem ser tidos em conta na medida
em que se a massa se tornar mais rigida do que o proprio suporte, ndo se ird adaptar aos
movimentos do mesmo correndo assim o risco de quebrar. A estabilidade é outra
caracteristica importante na medida em que a massa deve ser estavel com as alteragdes
de humidade e temperatura, para ndo fissurar, devem ser reversiveis, mas nado demasiado
soluveis, e a porosidade deve ser semelhante a das zonas circundantes para evitar brilhos

€xCcessivos ou zonas mate.

O sucesso dos preenchimentos depende de varios fatores tais como: serem reversiveis, os
materiais devem ser compativeis com os materiais originais das obras e com os materiais
a utilizar nos tratamentos subsequentes; os materiais de preenchimento ndo devem reagir
em demasia as alteracdes ambientais e, por fim, os métodos e materiais da reintegracdo
devem ser definidos anteriormente aos preenchimentos pois irdo condicionar a escolha

dos materiais a usar (Fuster-Lopez, 2012, p. 587).

As massas de preenchimento também promovem o reconhecimento ou ndo
reconhecimento das reintegracdes. O estado final da superficie dos preenchimentos ¢
essencial a obten¢do de uma boa reintegracao cromatica, ainda mais quando se opta pelo
método de reintegracdo mimético. Esta foi a técnica de reintegracao escolhida e por esse
motivo, as massas de preenchimento devem estar niveladas a altura da camada cromatica
e devem simular as superficies texturadas da pintura original (Baildo, 2010, p. 37). Como
a reintegragdo apenas foi efetuada nas areas das carnagdes, executadas a 6leo e com um
aspeto liso e brilhante, as massas de preenchimento foram niveladas com lixas de
diferentes granulometrias, enroladas em bastonetes para ndo provocar abrasdo nas
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camadas originais circundantes, e polidas com camurg¢a para facilitar a obtencao do aspeto

de superficie lisa e brilhante, semelhante as areas circundantes.

Optou-se por realizar apenas o preenchimento de lacunas nas areas das carnagdes com
fins estéticos, pois entendeu-se que o preenchimento e reintegracdo das lacunas
localizadas nas areas de carnacdo era essencial para devolver as obras o seu caracter
estético e devocional, mas esta etapa € necessaria para manter a estabilidade da policromia
pois as lacunas de policromia deixam o suporte mais exposto a degradagdo através das

variacoes de humidade e temperatura e da acao da luz.

Para o preenchimento das lacunas de policromia nas areas de carnagdo (Figura 152 e
Figura 153) optou-se por utilizar uma massa a base de carbonato de calcio e cola de coelho
com a adi¢do de litopone, um pigmento branco constituido por 30 % de sufureto de Zinco
e 70% de sulfato de Bario (Cruz, 2000, p. 3). A concentracdo utilizada para a cola de
coelho foi de 1:13 em volume em 4gua destilada, e a propor¢ao do pigmento em relacao
a carga foi de 1:3. A massa foi aplicada em finas camadas, deixando secar totalmente
entre aplicacdes, para evitar e minimizar a contragao do preenchimento ap6s a evaporagao
da 4gua (Fuster-Lopez, 2012, p. 594).Optou-se por utilizar o carbonato de calcio para ser
distinto dos das camadas originais que através de andlises quimicas se identificaram como
sendo sulfato de célcio, e o litopone, por ser um pigmento industrial, foi adicionado, nao
sO para tornar a massa mais opaca, mas também para permitir identificar este tratamento
como uma interven¢ao posterior, em futuras analises. Esta massa apresenta as vantagens
de ser totalmente compativel com os materiais originais das obras, 0 seu comportamento
ser conhecido e previsivel, ser de facil preparagdo, aplicacdo e nivelamento, e de

apresentar boa elasticidade e aderéncia.
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Figura 152 - Preenchimento de lacunas da Figura 153 - Pormenor do rosto de Santo
camada cromatica na mdo de um Santo Martir Franciscano (ndo identificado) apos
de Sebaste. ©Diana Cunha, 2020 preenchimento de lacunas da camada
cromatica. ©Diana Cunha, 2020

6.4.2.6. Reintegracio cromatica

A reintegracdo cromadtica constitui-se como uma técnica de restauro que tem como
principal objetivo minimizar as interferéncias temporais e de manuseio da obra tais como
as lacunas, fissuragdo e desgastes, reconstituindo desse modo a sua integridade pictorica

(Baildo, 2010, p. 17).

Este procedimento ¢ um dos que levanta mais questdes relativamente a decisdo da sua
execucao, ou nao execugdo e ¢ fortemente dependente ndo s6 do tipo de obra, sua fungao,
local de exposi¢do, proprietario e até mesmo do conservador. Quando se opta pela ndo
intervengdo de reintegragdo, o aspeto historico da obra estd a ser preservado em
detrimento do carater estético. A escolha da ndo reintegracdo pode dever-se a fatores
como a extensdo, tipo e localizagdo de lacunas ndo afetarem negativamente o carater
estético, mas também a funcionalidade da obra e se vai ser exposta no futuro, ou nao.
Quando se opta por reintegrar t€ém de se ter em conta fatores como a extensao, tamanho
e forma das lacunas, a fungdo e o carater das obras, e se existe documentagdo que permita
constatar o aspeto original, no caso de as lacunas serem muito extensas. No caso de
esculturas religiosas, de como sdo exemplo os bustos da Madre de Deus, e como ja
mencionado anteriormente na parte introdutdria do capitulo, as esculturas representam
figuras de santidade e os crentes ndo admitiriam que a fruicdo das mesmas na sua
totalidade estivesse impedida por lacunas que causam distirbios na leitura. Por esse
motivo, optdmos por reintegrar as areas de carnacao com uma técnica que apenas permite

as lacunas serem reconhecidas a uma proximidade com as mesmas. Ainda, no que diz
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respeito aos critérios desta etapa, também aqui os fatores estabilidade e reversibilidade
sdo importantes. Ao realizar reintegragdes pretende-se que os materiais usados sejam
distintos dos originais, para evitar criar falsificagdes, que ndo degradem a pintura original,
que se mantenham estaveis e inalteraveis com o tempo e que sejam reversiveis (Bailao,

2010).

Na década de 40 do séc. XX comecou a utilizar-se a aguarela como material de
reintegracdo para executar a técnica do tratteggio porque, para além de ser um material
distinto dos originais da pintura, ¢ um material estavel, reversivel e por ser insoluvel em
solventes organicos, permite que o verniz da pintura seja removido sem interferir com as
reintegracdes em possiveis intervengdes futuras. O material utilizado para a reintegracao
cromatica dos bustos foi o guache, que ¢ um material muito semelhante a aguarela, mas
com maior opacidade. Os guaches utilizados foram os da marca Winsor&Newton®'* que
apresentam um elevado teor de pureza, estabilidade, poder de cobertura e permanéncia

das cores (Baildo, 2010, p. 50).

Para obter os tons certos para reintegracdo, os guaches foram diluidos em agua e, para
compensar essa dilui¢do, e possivel consequente perda de brilho, foi adicionada goma
arabica. As cores foram misturadas na paleta, até se obter o tom semelhante a zona que
circunda a lacuna. Um bom aglutinante deve ser flexivel, estavel, resistente a foto-
oxidagdo, compativel com os pigmentos a utilizar e ter uma viscosidade adequada

(Baildo, 2010, p. 111) .

A técnica de reintegracao escolhida foi a mimética que consiste em imitar a cor e a textura
das dareas circundantes, igualando o aspeto destas ao aspeto das cores originais
circundantes, com o objetivo de se tornar invisivel a olho nu (Figura 154 e Figura 155).
Esta técnica pode facilmente ser considerada como uma falsificagcdo, mas se for realizada
com respeito pelo original e for circunscrita a lacuna, utilizando materiais diferentes dos
materiais originais e que sejam reversiveis, € uma técnica considerada como uma solugdo

versatil, por se adequar a qualquer estilo de pintura (Bailao, 2010, p. 93).

74 Esta é a marca de guaches mais utilizada pelos conservadores-restauradores em Portugal (Baildo, 2010,
p. 50).

347



Figura 154 - Reintegragdo cromatica das
lacunas do rosto de Santo Franciscano (ndo
identificado). ©Diana Cunha, 2020

Figura 155 - Pormenor do rosto de Santo
Franciscano (ndo identificado) durante a
reintegragdo cromdtica das lacunas. ©Diana
Cunha, 2020

6.4.2.7. Aplicacio de filme de verniz de protec¢ao final

O envernizamento €, geralmente, a Ultima etapa de uma interven¢do de conservagdo e
restauro e, além de influenciar a longo prazo a conservacdo da policromia, tem
consequéncias Oticas e estéticas importantes. Esta etapa serve entdo dois propoésitos
principais: o de melhorar o aspeto da camada cromaética e o de protegé-la. Ao nivel de
melhoria do aspeto, ao preencher defeitos na superficie, reduzindo assim a dispersao da
luz e aumentando a interagdo luz-pigmento, a camada de verniz vai conferir a policromia
um aspeto mais saturado, e escuro, tipico de uma camada cromatica fresca e intacta. Nas
areas executadas a 6leo, como algumas carnagdes, € isto que se pretende. No entanto, nas
areas mate, executadas a témpera, o objetivo da aplicacdo do verniz final ¢ o de
uniformizar a superficie em termos oticos, eliminando possiveis manchas, tal como se
verificava nas vestes castanhas de alguns santos franciscanos. Ao nivel de protecao, as
camadas de verniz protegem as camadas cromaticas da abrasdo e da deposi¢ao de poeiras
(Erhardt, 1994, p. 29), mas também protegem contra a acdo fotoquimica da luz visivel,
dos agentes quimicos e bioldgicos do ambiente, da humidade e da deposi¢do de p6 (Calvo,
2002, p. 297). Além disso, dependendo do verniz utilizado, esta etapa pode contribuir

para a consolidagdo das camadas pictoricas (Goltz, Proctor, et al., 2012, p. 636).

Depois de concluida a reintegragdo, ¢ da remog¢ao de poeiras com trinchas macias, foi

utilizada a resina acrilica Paraloid® B-72 a 3%, diluida no hidrocarboneto aromatico
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Shellsol® A e o procedimento foi realizado numa hotte (camara de extracao), nao s6 para
também minimizar a contaminagdo do ambiente com os quimicos presentes no verniz,
mas também para diminuir o risco de deposi¢ao de pd e poeiras na superficie enquanto a
pelicula ndo secava totalmente. Foi utilizada uma concentragdo de adesivo baixa para
manter o respeito pelo brilho original das obras: as carnagdes a oleo, polidas, ainda
apresentavam o seu aspeto brilhante natural, e a baixa concentragdo de adesivo permitiu
manter esse nivel de brilho, a0 mesmo tempo que nao conferiu brilho as areas de pintura
a témpera, como os estofados, que tém um aspeto mate. A nivel oOtico, o objetivo foi
apenas o de saturar as cores visiveis. No interior dos recetaculos das reliquias aos quais
foi possivel aceder, e tendo em conta que estes foram decorados com lacas aplicadas sobre
a folha metalica, foi utilizada uma concentragdo de resina mais elevada, a 5%, para
proporcionar maior brilho, de modo a corresponder ao brilho que essas lacas
originalmente conferiam nessas areas. Em algumas obras, nomeadamente nos santos
franciscanos, foi necessario repetir varias vezes a aplicagdo do verniz em areas que, por
serem constituidas por pigmentos castanhos e pretos, que absorvem mais aglutinante e,
ao absorverem mais o verniz, resultavam num aspeto heterogéneo e cores menos

saturadas.

6.4.3. Consideracoes finais de capitulo

Como vimos, de uma forma geral, a intervencao de conservagao e restauro era essencial,
ndo so para preservar os materiais originais do suporte, € os revestimentos policromos,
mas principalmente porque permitiu recuperar um aspeto visual digno destas obras, de
grande qualidade técnica, formal e decorativa. Os passos da intervencao que contribuiram
para esta questoes foram essencialmente a limpeza das superficies, com a remogao de,
ndo so6 a sujidade superficial e agregada, mas também os filmes de verniz oxidados, que
desvirtuavam o aspeto das obras. A sujidade superficial acumulada e agregada provocava
o escurecimento das carnacdes, € impossibilitava que os elementos decorativos dourados
brilhassem. Apesar de nao ter sido ainda possivel concluir a intervencao de todos os 42
bustos, o tratamento de quase metade da colegdo foi concluido, ou fico muito perto de o

Ser.

Sendo que um dos objetivos do presente trabalho era o de valorizar esta cole¢ao de

relicarios, o tratamento de conservacao e restauro foi fulcral para se atingir esse objetivo,
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mesmo que ainda nao concluido na totalidade. No futuro pretende-se terminar a
intervencgdo das pecas, para que todas possam ser expostas com o maximo esplendor e
seguranga. Se nenhuma a¢do interventiva fosse tomada, além de ndo ser possivel

recuperar o esplendor quase original das obras,

A interven¢do de conservagdo e restauro descrita neste capitulo representa um esforgo
significativo para preservar e proteger uma importante componente do nosso patrimonio
cultural. Ao longe deste capitulo, detalhamos os passos e as técnicas que foram utilizadas
para conservar as obras ¢ devolver-lhes um estado de beleza e estabilidade, que ecoa a
sua gloria original, e permitira que a sua existéncia se continue a prolongar no tempo,
para que possam ser apreciadas nos séculos vindouros. Apesar de ndo ter tido um carater
urgente, excetuando as sete obras cujo estado de conservacao foi considerado mau e/ou
deficiente, e pelas quais iniciamos os tratamentos, esta intervencgao era necessaria, devido
ao potencial de se continuarem a degradar e haver uma perda ainda mais extensa de partes
do suporte, ou dos revestimentos policromos, representando assim um risco para a sua

sobrevivéncia a longo prazo.

Enfatizamos a abordagem ética e cientifica que orientou cada fase do processo, no qual
cada decisdo foi baseada numa extensa pesquisa bibliografica e andlise cientifica,
garantindo que o trabalho fosse fundamentado em principios so6lidos, e sempre com

respeito pela autenticidade das obras e pela compatibilidade com os materiais originais.

Os resultados desta intervencdo sdo evidentes, ndo apenas na aparéncia das esculturas,
mas também na preservagdo da sua historia e significado cultural, e devocional. Nos
APENDICES F podem ser consultados os registos fotograficos comparativos do antes e

depois da intervencao dos bustos ja intervencionados.
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CONCLUSAO

Esta investigagdo multidisciplinar traz pela primeira vez a luz o conhecimento
aprofundado daquela que se constitui como uma cole¢ao de bustos-relicarios singular e
de grande relevancia no contexto historico-artistico dos relicarios, e a devogdo a eles

associada.

Cumprindo-se a metodologia estabelecida, e através do cruzamento dos resultados
obtidos em cada uma das vertentes deste trabalho, conseguimos responder a cada uma das

questdes formuladas inicialmente:

- “Qual o periodo de execugao das obras e de que forma poderiam ter estado dispostas no
Convento? Existe documentagdo que ateste estas informagdes?”” - Apesar de ndo ter sido
possivel localizar fontes de referéncia que indicassem ou sugerissem o periodo exato da
execucdo dos bustos que compdem a colecdo, de que forma integraram a mesma (por
encomenda ou doa¢do), e de que forma estariam originalmente dispostos antes da criagdo
do armario-relicario, os resultados da analise formal, e da analise técnica e material,

apontam para épocas de producao entre os séculos XVI e XVIIL

Da andlise formal e decorativa vimos que os bustos que podem ser enquadrados na
producao artistica de finais do século XVI sdo aqueles que constituem o grupo da
“Primeira Familia”. Os bustos enquadrados na producao do século XVIII sdo o de Santa
Teresa e de S. Francisco, que se distinguem dos demais pela posicdo dos bragos e
expressividade dos rostos, aliado ao movimento das vestes no busto de Santa Teresa.
Todos os restantes, pela verticalidade, rigidez, e similaridade dos rostos, maos e vestes,
enquadram-se na producao do século XVII, podendo haver casos que se aproximem mais
do final do século. No entanto, sem documentagdo ou registos que atestem as suas
proveniéncias, estas sdo hipoteses langadas com base na nossa andlise, e por comparagdo
com o que se sabe da producdo artistica desse periodo. O que também se destaca desta
analise, ¢ a possivel repeticdo de um mesmo modelo escultorico que terd servido de base
para a producdo dos bustos, e que se explica no contexto do funcionamento das
corporagdes dos oficios, em que os conhecimentos eram passados de mestres para
discipulos, ao longo de muitas geragdes, o que se verifica também na técnica e materiais
das camadas policromas. A andlise formal, aliada ao estudo iconografico, permitiu
também levantar hipoteses na disposi¢ao original dos bustos no coro-alto, antes de serem

recolhidos no armario-relicario.
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O estudo analitico permitiu concluir que os materiais e técnicas sao semelhantes em todos
os bustos, e replicam as praticas artisticas do mesmo periodo, respondendo assim a ultima
questdo “A produgdo deste tipo de obra escultorica teria uma técnica propria associada,
ou seguia as praticas artisticas da demais imaginaria dos mesmos periodos?”’. De uma
modo geral, os materiais empregues na execucao destas obras enquadram-se no que, até
hoje, foi publicado sobre a pintura nacional coetdnea: suportes maioritariamente em
madeira de espécies folhosas, execucdo num sé bloco de madeira ao qual foram
adicionadas pecas para complementar o volume principal, camadas de preparagdo de
sulfato de célcio, na forma anidra e dihidratada, com aglutinante proteico, bolo
predominantemente caulinitico em aglutinante proteico, folhas de ouro de elevada
quilatagem, constituidas por ligas de Au, Ag e Cu, ou apenas Au e Ag; de , e uma paleta
ampla de pigmentos, sendo os mais frequentes o branco de chumbo, o vermelhdo e a
azurite, mas também frequente a hematite, o amarelo de chumbo e estanho e o esmalte.
Os restantes (umbra, massicote, negro de carvao, indigo, malaquite, verdigris) sdo
utilizados pontualmente. Confirma-se a utilizagao da técnica de t€émpera (de cola proteica)
para a execuc¢do dos estofados. Nas carnagdes os resultados obtidos ndo permitem
estabelecer uma conclusao relativamente a preferéncia pela técnica a 6leo ou témpera. A
identificacao do azul da Prussia em sete bustos, enquadra a execucao dessas repolicromias

no séc. XVIII, nao havendo indicios de ter havido intervengdes posteriores a esse periodo.

Os dados analiticos recolhidos durante as diversas campanhas, mais do que alimentar as
conclusdes presentes nesta tese, alimentardo outros estudos comparativos que permitam
aprofundar o conhecimento de obras similares produzidas no mesmo contexto historico

e/ou geografico.

- “Haveria um discurso iconografico inicial que se perdeu com o tempo? Podera ser
compreendido e eventualmente restaurado?”. “Porqué a representacdo destes santos, e
ndo outros? Qual a relevancia dos mesmos no panorama religioso do convento?” — Numa
primeira abordagem iconografica, foram formados diferentes agrupamentos consoante os
temas iconograficos, confirmados depois pela andlise individual e pelo estudo
hagiografico de cada um dos elementos que constitui esta colegado. Isto permitiu responder
a questdo que visava compreender se teria existido um discurso iconografico inicial, e
que acreditamos ter respondido com o discurso proposto nesta tese. Ainda que através de
suposicdes, com base na nossa analise, acreditamos também ter respondido a questao de

porqué a representacdo daqueles/destes santos. Nao obstante, frisamos que esta ¢ uma
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questao dificil de ser respondida, e que as verdadeiras motivagdes por detras da criagao

deste nucleo de relicarios, estdo longe de ser totalmente compreendidas.

E nosso desejo que os assuntos relacionados com este estudo sejam aprofundados em
novas investigagdes. Alguns dos pontos que ndo nos foi possivel abordar neste trabalho
prendem-se com a necessidade de dar continuidade ao estudo dos métodos construtivos
do suporte, ja que sao escassos os estudos que se debrugcam sobre este tema; a analise dos
padrdes decorativos representados nas vestes, € comparagao com téxteis, e representagoes
de téxteis em pintura da €época, que seriam um importante contributo na compreensao do
periodo em que tera sido feita a reforma policroma; a continuag¢do do estudo analitico,
para um conhecimento da cole¢do mais aprofundado, incidindo sobre algumas das

questdes que fomos deixando em aberto ao longo do trabalho.

Cumprem-se, desta forma, os objetivos inicialmente propostos, pois estamos certos de
que este estudo constitui uma base solida para o estabelecimento de relagdes futuras entre
praticas nacionais e de outros contextos, reavaliando nogdes de centros e periferias. Este
trabalho € um contributo que estimamos relevante para a valorizagao deste patrimoénio,
nao so para investigadores que se debrucam sobre o tema, mas também para o publico em
geral. Através da conservagdo da cole¢do e consequente exposicdo, com a
disponibiliza¢do das informagdes mais relevantes adquiridas neste trabalho, damos a
conhecé-la ao publico em geral que, através desse contacto, se possa apropriar da colegdo,

divulgando-a, e protegendo-a, pois s6 informando a pudemos preservar.
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