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"Quer ela exalte a palavra do homem ou dé veste melddica a
Palavra de Deus revelada aos homens, quer se apresente sem
palavras, a musica, quase como voz do coracao, desperta ideais
de beleza, aspira a uma perfeita harmonia ndo perturbada pelas

paix6es humanas e sonha com a comunh&o universal.™

1J. PAuLO 11, Ano Europeu da msica, n.° 2.
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INTRODUCAO

Tendo dedicado um capitulo (VI) da Sacrosanctum Concilium & musica
sacra e a sua importancia na Liturgia, no n.° 112 desse documento o Concilio
Vaticano Il afirma que "a tradicdo musical da Igreja € um tesouro de inestimavel
valor, que excede todas as expressdes de arte, sobretudo porque o canto sagrado,
intimamente unido com o texto, constitui parte necessaria ou integrante da

Liturgia solene."?

Torna-se assim claro que a musica sacra, mais do que adorno, é
parte integrante da liturgia. Assim, a musica neste ambito é arte e,
simultaneamente, liturgia. O Papa Jodo Paulo Il, numa homilia na Basilica de S.
Pedro, no encerramento do Encontro das "Scholae Cantorum" que decorreu em
Roma de 26 a 29 de Setembro de 1985, afirmou que "entre as diversas
manifestaces de arte, a tradicdo musical da Igreja € um patriménio de um valor
inestimavel, quer pela propria expressao particular de arte, quer pelo seu valor
espiritual, pois que a musica sacra € chamada a exprimir a verdade do ministério

que se celebra na Liturgia."®

Assim, propomo-nos desenvolver este trabalho de
modo a expor a importancia da mdsica sacra na liturgia, situando-a na pratica
pastoral, tendo em conta 0s Documentos do Magistério — com recurso secundario
a outros autores considerados pertinentes para a questdo em estudo.

Assim sendo, no primeiro capitulo tentaremos definir o conceito de musica

sacra. Nesta primeira abordagem, sdo tratados varios aspetos como a funcdo da

musica sacra e as qualidades que devem presidir a este tipo de mdsica e que sao

2sC, 112.
3 JoAo PauLo Il, O valor inestimavel da musica sacra, n.° 1.



trés a saber: santidade, arte verdadeira/ bondade formal e universalidade. Sao estas
as qualidades que conduzem a musica no espirito adequado para a liturgia,
"ajudando a captar o sagrado e, portanto, o primado essencial do agir de Deus em
Cristo."

Quanto mais proxima for a relacdo entre a musica e a liturgia, maior é o
caracter de sacralidade da musica. A relacdo da musica com o culto ndo é uma
novidade do cristianismo, remontando ao culto judaico. Contudo, desde cedo, 0s
cristdos perceberam que associar o culto a arte musical € a forma mais
extraordinaria de participacdo no Mistério Divino.

Outra das questbes abordadas no primeiro capitulo deste trabalho € a
distingdo entre musica litdrgica e masica religiosa. A musica litargica é construida
para a liturgia, adaptando-se intrinsecamente ao momento ritual. Quanto a masica
religiosa, embora influenciada pela mdsica liturgica, tem um cunho mais popular,
que brota da expressividade mais genuina da religiosidade popular.

A musica sacra constitui parte do patriménio imaterial da Igreja desde os
primordios, tendo tido sempre lugar de destaque no ato de dar Gléria a Deus.
Contudo, com o tempo, foram-se aperfeicoando as formas de cantar na liturgia
cristd, muitas vezes esquecendo a generalidade do Povo de Deus, ficando o canto
a cargo de um grupo especializado de cantores.

Assim, ao longo da historia da Igreja, a masica sacra foi-se afirmando
mediante a exploracdo de formas belas em ordem ao dialogo com Deus e com o

Mistério de Cristo Encarnado. Desta forma, a musica constitui a forma mais

* G. MARINI, Liturgia - Mysterium salutis, p. 59.



intensa de rezar, pois tem a forca de chegar as profundezas do nosso psiquismo,
inalcancavel de outro modo.

Para que a arte da musica sacra se efetive, ha varios ministérios a ter em
conta. Assim, o0 segundo capitulo apresentara algumas consideracGes sobre os
ministérios ao servico da musica. Partindo dos ministérios sobre os quais a
Instrucdo Geral do Missal Romano se debruga, a nossa exposicao terd por base 0s
documentos do Magistério e reflexdes de outros autores acerca da funcéo
ministerial na Igreja nas suas varias vertentes, a saber: grupo coral; salmista;
diretor da assembleia; organista/6rgdo; outros instrumentistas; e por fim, o
compositor, que, com engenho e sabedoria, faz da musica uma arte digna do culto
a Deus.

No terceiro e ultimo capitulo, a exposicao centra-se na questdo pastoral,
que, de forma pratica, reflete a teoria subjacente aos dois primeiros capitulos.
Assim, a questdo mais importante na pastoral da musica ou da musica sacra numa
diocese € uma questdo de base: a masica nos seminarios. Além da formacao dos
futuros sacerdotes, que serdo, nessa condi¢do, 0s primeiros responsaveis da
pastoral, a formacdo dos leigos também € de grande importancia. Por isso, as
escolas paroquiais e a escola diocesana de musica sacra tém uma missdo
fundamental e de exceléncia na promog¢éo, em sintonia com o bispo e ainda mais
com os parocos, da musica sacra.

No ambito da pastoral da mdsica, serdo abordados com detalhe o canto
gregoriano e a polifonia, dois estilos de mdsica sacra com uma missao pastoral
importante. Relativamente ao canto gregoriano, dado o seu carater universal, serd

abordado o sentido da comunhdo cristd que encerra. A polifonia, embora nédo
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aplicavel ao esquema da celebracéo liturgica do Vaticano Il, pode ser usada em
momentos da celebracdo onde ndo seja exigida a participacdo ativa da assembleia,
ficando assim esta em siléncio orante, escutando a musica.

Outra das exortacbes do Concilio relativamente a musica sacra é a
participacdo da assembleia, uma questdo abordada de forma indireta ao longo do
trabalho e em pormenor no Gltimo capitulo.

Além dos seminérios, também o papel do paroco no ambito da musica
sacra € fulcral. O péaroco terd& uma funcdo de moderador, sendo mesmo de
impulsionador e dinamizador da mdsica na pardquia. Por isso, é essencial que o
paroco saiba qual o caminho a seguir quanto a musica sacra.

Apresentadas, sucintamente, as linhas por onde se pauta este trabalho,
vamos agora desenvolver estes aspetos e refletir, com base nos documentos do
Magistério, sobre este modo de arte, intrinsecamente ligado a liturgia, que se

afirma como a forma mais bela de oracéo.
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I. MUSICA SACRA




"A Palavra de Cristo habite em vds com toda a sua riqueza: ensinai-
vos e admoestai-vos uns aos outros com toda a sabedoria; cantai a

Deus, nos vossos COI‘&QGGS, 0 vosso reconhecimento, com salmos,
lI5

hinos e canticos inspirados.
A primeira questdo que nos ocupara na abertura do presente trabalho é a da
prépria definicdo de musica sacra. Tratando-se de um assunto complexo, varios
documentos contribuem para a compreensédo e descricdo do conceito. Segundo a
definicdo mais fundamental, a mdsica sacra é considerada "aquela que, criada para
o culto Divino, possui qualidades de santidade e de perfeicdo de forma."®.
Portanto, o Magistério da Igreja sublinha que sé podera ser designado de
mausica sacra "o canto gregoriano, a polifonia sagrada antiga e moderna nos seus
varios géneros, a musica sagrada para 6rgdo e outros instrumentos admitidos e o
canto popular, litdrgico e religioso."’
No intuito de esclarecer esta questdo fundamental, propomos o seu
tratamento segundo os seguintes aspetos: fungdes, na perspetiva apresentada, que

é retirada rigorosamente dos documentos do Magistério, pois € essa a perspectiva

de analise adotada neste trabalho.

5Cl3,16.
b MS, 4.
"MS, 4.



1. FUNCAO E QUALIDADES DA MUSICA SACRA

"A Musica Sacra, como parte integrante da Liturgia solene, participa do

"8 Assim

seu fim geral, que é a gldria de Deus, a santificacdo e edificagdo dos fiéis.
sendo, a Musica Sacra, como arte integrante da liturgia, deve aumentar a beleza da
celebracdo, que no seu todo é, por exceléncia, o encontro com Deus, e deve
revestir, de modo sublime, os textos sagrados, de modo a que estes sejam
valorizados tal como é exigido. A musica sacra torna-se, assim, 0 meio

comunicativo “mais apto para atingir o contacto com a Divindade"®

, levando a
Palavra, cerne da Revelacdo Divina, ao mais intimo da expressdo dos sentimentos:
a alegria, a dor, o amor, a confianca e a paz. Numa homilia na Basilica de S.
Pedro, no Encontro das Scholae Cantorum, o Papa Jodo Paulo Il, pediu aos
compositores, aos professores e aos executantes que tudo fizessem "de modo que
a musica, inserida pela Igreja na celebracdo dos seus mistérios, seja
verdadeiramente sagrada, isto é, verdadeiramente conforme a sua alta finalidade
religiosa."*° E prosseguiu, pedindo que “ela seja verdadeiramente artistica, isto &,
capaz de mover e transformar os sentimentos do homem num canto de adoracéo e

impetracéo a Santissima Trindade."*! Portanto, toda a musica criada para a liturgia

deve ser da melhor qualidade, para que, "pela beleza do sagrado, mais facilmente

’TS, 1.

° M. FARIA, A Funcdo da mUsica Sacra, p. 1.

1% JoAo PAULO I1, O valor inestimavel da misica da Igreja, n.°5.
! Ibidem, n. 5.
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0 espirito se eleva ao invisivel"™*, prefigurando assim, "a Liturgia santa da Nova

Jerusalém." 3

Deste modo, a Musica Sacra deve estar ao servico do culto e dele ser
digna, ou seja, deve ser solene, imponente embora simples, o0 mais digna possivel
da majestade infinita de Deus, que é para quem se dirige. Portanto, se a Musica
Sacra ndo buscar sobretudo o sentido da oracdo e a originar, impede que tenhamos
a experiéncia profunda de Deus.

Por conseguinte, dada a sua exigente funcdo na Igreja, nomeadamente, nas
celebracdes, de modo particular, na Eucaristia, a musica sacra deve apresentar
determinadas qualidades, a saber: santidade, arte verdadeira e universalidade, tal
como afirma Pio X no Motu Proprio Tra le Sollecitudini, sobre a restauracdo da
Musica Sacra. Note-se que o Papa Pio XII na Enciclica Mdusicae Sacrae
Disciplina volta a salientar que "estas trés qualidades foram consideradas como
conceitos formais e estéticos, que sO por si determinavam o caracter sacral da
musica."**

Portanto, a Musica Sacra deve ser Santa, de modo a que "tudo o que sabe a
profano, ndo o receba em si nem o deixe introduzir nas melodias em que se
exprime."® A mesma Enciclica prossegue salientando que "nesta santidade
brilhantemente se notabiliza o Canto Gregoriano, que tem estado em uso na Igreja
no decorrer de tantos séculos, e quase se pode chamar o seu patriménio™®. O

canto gregoriano aparece, entdo, como um extraordinario modelo e um alicerce

firme para as novas composi¢des sacras, sendo assim colocado no lugar cimeiro,

12 M8, 5.

¥MmS, 5.

4 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 202.
15 MSD, 20.

1% MSD, 20.
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que € o da comunicacdo de Deus com 0 Homem na celebracéo da Liturgia. Assim
sendo, a masica funciona como o motor de dialogo da Liturgia, tendo como
resposta humana a Gldria a Deus. De resto "ela sera tanto mais 'santa’ quanto
melhor e mais fielmente expressar este dialogo e permitir que o caracter proprio
de cada rito seja fiel e claramente expresso, de forma a poder ser vivido pela
comunidade que celebra."*’ Portanto, na liturgia, cabe & mUsica "revelar Deus ao
homem e elevar o homem a Deus, neste movimento de Santificacéo e louvor."*®
Por outro lado, a Musica Sacra deve ser uma Arte Verdadeira. A arte é
compreendida como 0 modo mais extraordinario de exprimir aquilo que sentimos
e que queremos transmitir. Assim, a musica sacra € 0 modo mais belo de
comunicacdo com Deus, pelo que deve atingir o topo da classificacdo como arte,
isto é, "verdadeira arte ao servico da liturgia, exprimindo com a linguagem que
Ihe é proépria (linguagem e sons) e com a sua beleza expressiva, os valores da
f6."19. As novas construces deverdo, entdo, ser arte por exceléncia, ndo fugindo
das linhas do canto gregoriano e da polifonia. Por se tratar de arte, as novas
composicdes devem ser construidas "por mestres verdadeiramente peritos na arte,
e de tal modo que fielmente se obedeca as leis préprias do Canto Gregoriano
auténtico, e que as novas composi¢des emparceirem com as mais antigas na sua
virtude e pureza"®. Assim sendo, a musica que usamos nas liturgias e a sua
qualidade artistica ndo podem estar separadas, "pois a musica na liturgia ndo pode
abdicar da sua identidade como arte."** Contudo, o objetivo primeiro da Musica

na liturgia ndo é ser "actividade artistica desenraizada do contexto vital onde

7. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 206.
'8 |bidem, 206.

9 |bidem, 207.

% MSD, 20.

21 ). ANTUNES, J. Soli Deo Gloria, p. 210.

| 12



acontece e se desenvolve"?. Podemos afirmar, por conseguinte, que para uma
celebracdo litargica ser de exceléncia, deve apresentar musica adequada ao
momento e de qualidade digna do mistério vivido.

Por fim, a musica sacra deve ser Universal. Embora seja aceitavel que
cada cultura introduza o seu proprio estilo musical nas celebracdes, "estas devem
ser de tal modo subordinadas aos caracteres gerais da musica sacra que ninguém
doutra nag&o ao ouvi-las sintam uma impressdo desagradéavel."* Portanto, o canto
gregoriano € colocado como linguagem universal da musica sacra, "de modo a
que os cristdos, em qualquer ponto da terra onde se encontrem, oucam as
harmonias quase suas familiares e domésticas, e assim tirem a prova da admiravel
unidade da Igreja, com verdadeira consolagéo espiritual."** A Igreja Universal,
estando inserida num povo, com a sua prépria cultura, com 0S Seus costumes,
enguanto assembleia de crentes, deve ser sinal da unidade da Igreja. No entanto, a
masica na liturgia, exercendo o verdadeiro servico de comunhdo, "deve ser
expressdo colectiva de eclesialidade para os fiéis de todas as condicbes e
culturas."® Assim sendo, é necessario que cada cultura remeta para tradicdo
musical da Igreja, mas também manifeste aquilo que é caracteristico do seu

ambiente.

2 1hidem, 210.

8713, 2.

2 MSD, 21.

% J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 210.
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2. RELACAO ENTRE LITURGIA E MUSICA SACRA

“Entre a liturgia e a mUsica existiu desde o inicio uma relagéo fraterna."

A Musica na celebracdo ndo é uma criagdo das comunidades cristds, mas algo que
o0 Povo Cristdo adotou da Sinagoga Judaica, pois, "onde h& encontro entre Deus e
Homem ndo h& Palavras porque ai sdo despertadas as partes da sua existéncia que,
por si, se tornam canto e msica."?’

O livro dos Salmos testemunha o que seria a musica na Sinagoga Judaica.
Contudo, devido a falta de notacdo musical, ndo € possivel deduzir como seria a
masica nas ora¢Oes Judaicas. Podemos, todavia, ter uma ideia da variedade de
instrumentos utilizados na época. Assim sendo, o "Livro dos Salmos tornou-se o
livro das oracOes da Igreja primitiva, a qual, deste modo, se transforma em Igreja
que canta."®® Assim se percebe que a msica sacra nasce como um dom do
Espirito Santo, provocando uma linguagem nova e fazendo-nos exceder todo o
nosso raciocinio.

Mas o grande mistério da unido do Homem com Deus acontece na Paixao
de Cristo, a maior prova de amor alguma vez dada a humanidade, que se
transformou no Sacramento da Eucaristia, através do qual fazemos memodria e
tornamos presente o proprio Cristo. Para Santo Agostinho, "cantar é préprio de

n29

quem ama™“~. Assim sendo, onde podera estar enraizado? Provavelmente na maior

comunidade de Amor que é a Santissima Trindade. Na verdade "o Espirito Santo é

% J. RATZINGER, Liturgia e Musica Sacra, p. 1.

27 J. RATZINGER, Introduc&o ao espirito da liturgia, p. 101.

% A, FERREIRA DOS SANTOS, Cantar porque?, Funcdo da Msica na Liturgia, p. 10.
% AGOSTINHO DE HIPONA, sermdo 336, 1: PL 38, 1472.
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0 amor e é Ele que gera o canto. Ele é o Espirito de Cristo, Ele atrai-nos para
dentro do amor de Cristo, guiando-nos assim ao Pai."*® Portanto, é desse amor
mais profundo e mais intenso que nasce o canto da Igreja.

Hoje, muito se vai discutindo qual o tipo de musica mais adequada para a
liturgia. Na verdade, "a criatividade artistica e a integracdo de motivos profanos
envolve perigos: a mdsica deixa de ter a oracdo como base do seu
desenvolvimento e a exigéncia da autonomia artistica guia-a para fora da Liturgia,
procurando a finalidade nela prépria.”*! Por outro lado, corremos o risco de a
Liturgia ser um palco onde cada um exibe o seu talento por mérito préprio.

Na liturgia cristd, o canto "ndo so representa a identidade do povo de Deus,
mas deveria afirmar a esperanca e anunciar a todos o rosto do Pai de Jesus
Cristo."* Assim sendo, 0 auge de uma liturgia renovada é o agir de todas as
pessoas que, cantando, dao gloria a Deus. A musica na Liturgia nasce "do coracao
que procura o Mistério de Deus e torna-se uma exegese do mesmo mistério,
palavra que na nota musical se abre ao horizonte da salvacao, de Cristo."*

Na verdade, sendo local por exceléncia da experiéncia de Deus, quando
associada a arte musical sacra, a liturgia torna-se um dos acessos mais
extraordindrios a participacdo no Mistério Divino. Por isso, o valor da musica
sacra "consiste em estar ao servico da liturgia sem fazer da liturgia um espaco ao
servico da musica e do canto."** Nesse sentido, o equilibrio é fundamental, ou
seja, ndo devemos fazer das celebragdes Liturgicas nem um grande concerto, nem

algo morbido, onde todo o clima ndo é convidativo, nem ajuda a rezar. Saliente-

% J. RATZINGER, Introduc&o ao espirito da liturgia, p. 106.
*! Ibidem, 108.

%2 J. RATZINGER, Liturgia e Musica Sacra, p. 4.

¥ G. MARINI, Liturgia - Mysterium salutis, p. 50.

* Ibidem, p. 52.
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se, por essas razdes, que “"cabe a mdusica tomar em atencdo e manifestar a
identidade, natureza e caracteristicas proprias de cada rito."*

Outra das caracteristicas mais belas e fundamentais da Liturgia é o seu
carater comunitario. Afirma Jesus: "onde dois ou trés estiverem reunidos em meu
nome, ali estou eu no meio deles.”® N&o podemos falar de Igreja sem
comunidade e sem comunhdo a imagem da Trindade, que se relaciona e vive
intensamente uma relacdo amorosa infinita. Portanto, o Povo de Deus reunido
numa accdo liturgica manifesta a comunhdo com Deus e torna 0 homem um ser
com percecdo da Sua existéncia. Assim sendo, "toda a mdsica liturgica deve

acontecer como sinal de uma acdo comunitaria"®’

onde todos participam. Esta
previsto e deve existir um pequeno grupo coral, dinamizador do canto nas
celebracgdes, para 0 qual estdo reservadas as partes corais mais elaboradas. Nesses
momentos a assembleia escuta, e através da escuta, reza e participa, se, sobretudo,
a musica Ihe proporcionar um ambiente de espiritualidade adequado. Portanto,
sublinhe-se que "um céantico é verdadeiramente litirgico quando ndo sé permite,
como é causa de um mais estreito encontro dialogante entre Deus e a Igreja
reunida em assembleia lit(rgica."*®

Por outro lado, verificamos que a Liturgia estd em comunhdo com a
Liturgia Celestial. "No fim do prefacio, que é a primeira parte da oracdo
Eucaristica, afirma-se regularmente que se cante juntamente com os Querubins e

Serafins e todos os Coros Celestes 'Santo, Santo, Santo"."*® Assim sendo, cantar

nas liturgias deve ser belo, perfeito, e fazer-nos aproximar do transcendente

% J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 220.

% Mt 18, 20.

%7 J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 222.

% J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 223.

¥ J. RATZINGER, Introdug&o ao espirito da liturgia, p. 112.
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através da sua grandiosidade. Trata-se de uma oracdo que esta em unido com a
"Grande Liturgia, que abrange toda a Criac&o".*> Na fé trinitaria, o espirito da
Criacdo provém do Logos que contém, por assim dizer, as imagens originarias da
ordem do mundo.** Portanto, é no Logos que se encontra toda a origem das obras
de arte e a beleza do Universo. Assim sendo, falar de criacdo musical e da musica
celestial é falar do intrinseco relacionamento entre o Logos e a arte*?.

Nos ritos iniciais, o cantico de entrada € extremamente necessario, ja que
acompanha a procissdao do Presidente da celebracdo até ao altar. Depois, no
momento penitencial, o kyrie e o Gloria "definem o grau de festividade da
celebragdo ou ajudam a caracterizar melhor o tempo litdrgico™*. Assim se
percebe que durante a Quaresma e Advento nao se canta nem reza o Gloria.

Na celebracdo da Palavra, existe um forte didlogo com a Assembleia,
uma vez que as leituras (I e 1l e Evangelho), o Salmo e a aclamacéao sdo cantados,
como é a resposta a Oracao dos Fiéis. O Credo pode ser retirado, nomeadamente
nas missas da semana, pois "a celebracdo da missa ndo é lugar por exceléncia para
a profissdo de fé"*. Segue-se a liturgia Eucaristica, centro da Missa, que é
composta de momentos primarios (Oracdo Eucaristica, Fraccdo do Pdo e
comunhéo) e secundarios (ofertério e accdo de Gragas). O cantico que acompanha
a apresentacao dos dons pode ser substituido por masica de fundo de 6rgdo ou até
pelo siléncio, como acontece na Quaresma. Na ac¢do de Gragas, 0 procedimento
podera ser 0 mesmo. O que convém que ndo aconteca &, por exemplo, uma grande

peca polifonica ser apresentada no ofertorio, seguindo-se a oragdo Eucaristica

“ 1bidem, 112.
* 1bidem, 113.
2 Ibidem, 113
% J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 226.
* Ibidem, 227.
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rezada e voltando-se a grande musica na acdo de gracas, 0 que daria origem a um
desequilibrio da celebragdo, pela incidéncia da musica nas partes secundarias da
celebragdo.*

Por fim, nos Ritos finais, "em festividades mais importantes a béncao pode
tomar uma forma mais solene, a qual teria todo o sentido ser cantada com a
resposta Amen da Assembleia."*® Depois, para acompanhar a procisséo de saida
do Presidente da celebracdo, poder-se-a4 cantar algum cantico em que toda a
Assembleia participe, uma peca mais elaborada ou uma peca de Orgdo, por
exemplo. Contudo, "O canto e a musica ndo devem pois sublinhar momentos
secundarios da celebracéo, em prejuizo de outros momentos mais importantes.”*’

Assim sendo, é necessario notar que esta relacdo intrinseca da Liturgia
com a musica deve ser cuidada e, sobretudo, equilibrada, tendo sempre presente
que a liturgia ndo é lugar para concertos, e muito menos trampolim para aquelas
"obras de arte™ que ndo consigam subir a palco. Nesse cuidado discernido da
preparacdo da celebracdo litargica, a musica deve, simplesmente, ajudar a
transmitir a mensagem biblica e a envolver a Assembleia numa bela e intensa

proximidade com Deus.

3. MUSsICA LITURGICA E MUSICA RELIGIOSA

O Pe. Fernandes da Silva, compositor Bracarense, num artigo intitulado "A

mausica liturgica - expressdao da comunidade de fé", citando Cherbuliez, afirma que

*® 1bidem, 229.
5 I bidem, 230.
4 Ibidem, 235.

| 18



a "musica diz o que nenhuma lingua pode dizer."*® Portanto, a designagdo de
“litargica” ¢é atribuida a musica que deve ser utilizada nas celebracgdes liturgicas,
como sendo aquela que é capaz de nos dizer o indizivel, com o objetivo de
"decorar e adornar, com suas belissimas melodias e fulgores, as vozes quer do
sacerdote oferente quer do povo cristdo no louvor do Sumo Deus."*® Sendo a arte
que mais se avizinha do culto Divino, a mdsica litargica ocupa um lugar de relevo
nas cerimoénias e ritos sagrados™".

A mausica para a liturgia € uma nocdo elaborada a partir do Concilio
Vaticano Il que obriga a uma distincdo para a masica litdrgica dentro da vastidao
da musica sacra. A titulo de exemplo, algumas obras construidas musicalmente no
séc. XVI para a liturgia do tempo, ndo se adequariam, na sua maioria, as
celebracBes posteriores a reforma do Vaticano Il, pela concecdo atual de como
devem ser vividos os momentos celebrativos. No entanto, "se uma peca musical se
revela na préatica celebrativa apta a desempenhar a funcdo que dela é esperada pela
acc¢do litdrgica, e com ela os fiéis se sentem participantes no momento ritual em
que ela se insere, deve esta necessariamente ser considerada musica litdrgica.">*

Hoje, podemos ndo conseguir classificar o tipo de musica executado nas
celebragBes, pois muitas vezes € dificil um enquadramento aceitvel neste
contexto. Sendo a musica a "forma basica de expressdo do homem e linguagem

artistica na liturgia"®

, € necessario ndao descurar as suas qualidades e
caracteristicas, e neste sentido, "se remova tudo 0 que seja menos conveniente ao

culto sagrado, ou possa servir de estorvo a que os fies assistentes elevem suas

“8 J. FERNANDES DA SILVA, A mUsica lit(rgica - expressdo da comunidade de fé, p. 112.
49
MSD, 14.
*MsD, 13.
> J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 77.
%2 ). ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 76.
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almas a Deus."® Para evitar confusdes com outros estilos e outros contextos,
chama-se musica litdrgica aquela que é composta, impreterivelmente, para a
Liturgia, que é o local onde ela originariamente ocorre. Se escutada fora do ato
celebrativo, deve relembrar esse ato litargico, que &, por exceléncia, 0 modo de
encontro com Deus. Além disto, a utilizacdo do mesmo estilo de musica em todas
as nossas Vvivéncias pode denunciar uma limitacdo em aceitar a diferenca de
estilos que cada situacdo ou momento exige. Podemos falar de mdsica litdrgica
guando a "linguagem musical se faz linguagem litGrgica".>* Aquela deve estar
ligada intrinsecamente a acdo desenvolvida, como parte "necesséria e integrante
da Liturgia solene."™ Assim sendo, com o auxilio da musica sacra, a Igreja
aumenta o esplendor com que honra Deus.

O canto litargico tem ainda a funcdo da ativacdo do sentimento. "A mdsica
é o veiculo mais poderoso da vida emotiva: gera e exprime 0s mais profundos
sentimentos humanos."®® Contudo, para ndo correr o risco de fazer das
celebragcBes uma mera apresentacdo de repertério coral, 0 compositor bracarense
Fernandes da Silva, no artigo citado, afirma que o objetivo da musica litdrgica ndo

n57

¢" 'fazer musica' mas penetrar no mistério da salvacdo."™" "A musica litargica é

um Acontecimento Salvifico."*®

Mais do que mera exteriorizagdo dos sentimentos
religiosos, o canto litdrgico esta intrinsecamente ligado a dimensdo mistérica, uma

Vez que proporciona o encontro com a vida trinitaria.

> MSD, 13.

> J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 78.

*sC, 112.

% J. FERNANDES DA SILVA, A mUsica litlirgica - expressdo da comunidade de fé, p. 116.
*" Ibidem, 116.

% |bidem, 117.
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A musica litargica deve ser especifica, edificante e bela. Deve ser
especifica, pois aquilo que se constroi musicalmente para a Sagrada Liturgia ndo
deve ser usado noutros contextos. Deve ser edificante, na medida em que ajuda a
construir o trajeto espiritual dos fiéis e coloca-os mais proximos do inefavel. Deve
ser também bela, porque Deus é fonte de beleza e a Criacdo é essa expressao
visivel da beleza de Deus. Portanto, so é digna de louvar Deus a musica que esteja
carregada da beleza criadora.

Por outro lado, além da beleza da mdsica, € importante sublinhar a beleza
da forma de fazer musica. Ndo basta um coro, por mais profissional que seja,
cantar sozinho durante toda a celebracdo litargica. Assim, a instru¢cdo Musicam
Sacram, ndo aprova a "prética de confiar s6 ao grupo de cantores o canto de todo
0 Proprio e de todo o Ordinario, excluindo totalmente o povo da participacéo
cantada.”® E importante envolver o Povo de Deus que constitui a Assembleia.
Mas j& o Papa Pio XII afirmara que é necessario a presenca ativa da Assembleia

no canto, de modo a que aqueles que a constituem néo sejam "espectadores mudos

n60 nbl

e estranhos™, mas estejam "intimamente compenetrados da beleza da liturgia.
A alternéncia entre coro e assembleia proporciona ao Coro a execucdo da parte
mais elaborada dos céanticos. Ndo € necessario que todos cantem tudo. Deste
modo, o Coro tem a possibilidade de, através das mais belas harmonias, fazer
rezar a Assembleia, ndo deixando esta de ter uma atitude ativa, escutando e
meditando, quando 0 momento ndo exige a sua participacdo. Contudo, "a atitude

de escuta ativa como forma de participacao exige um processo de educacgéo, sem o

qual pode cair num mero escutar do espectador que de fora assiste a uma

¥ MS, 16.
0'MD, 177.
®1 Ibidem, 177.
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execucdo musical."®® Assim, estaremos numa acdo comunitéria, como é préprio
da Liturgia. Para Fernandes da Silva, "nada significa melhor a unidade dos crentes
e a sua comunhdo de caridade do que o canto da Assembleia, e nada favorece
melhor a sua unanimidade do que o facto de rezar, ndo somente com as mesmas
palavras, mas com o mesmo ritmo e com o mesmo tom.®® Além disso, a musica
liturgica, apoiada na Sagrada Escritura, deve ter um carater evangélico, na medida
que é transportadora da mensagem Salvifica.

Na verdade, a preparacdo das celebracfes deve ser cuidada, na procura
sempre de maior qualidade musical, pois a liturgia ndo € composta apenas da parte

humana, mas, acima de tudo, do encontro com Deus.

"Que as formas passageiras, as musicas banais, as expressdes musicais
pobres ou mesmo descabidas, fossem como as sandalias de um eterno
viajante. Descobertas outras sandalias que favorecam mais e melhor a
caminhada para a meta, logo o viajante as troca. Ndo fica com

saudades das velhas sandélias, porque encontrou outras melhores."®

Falemos agora de um outro tipo de musica sacra, que "embora ndo sirva
principalmente a Liturgia sagrada, contudo por seu argumento e finalidade muito
auxilia a religido"®e, por isso, se designa misica "religiosa”. Este tipo de mUsica
teve a sua origem na Igreja, embora muito influenciada pela vivéncia cultural da

regido onde se insere e caracteriza-se pela simplicidade literaria e musical. Muitas

62 J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 79.

6% J. FERNANDES DA SILVA, A mUsica lit(rgica - expressdo da comunidade de fé, p. 122
* Ibidem, 125.

% MsD, 16.
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vezes, "o popular e folclérico confundem-se.”® Em suma, o canto é um sinal vivo
de como se vive a fé, como se exp0e e se transmite.

O Papa Pio XIlI na Enciclica Mediator Dei, exorta a Igreja a "cuidar e
promover o canto religioso popular e a sua cuidadosa execucdo, feita com a
conveniente dignidade."®” O Papa ndo quer que o coro cante excessivamente tudo.
Ele quer que o povo cante o seu proprio canto. A tematica do canto popular
religioso € retomada por Pio XII na Enciclica Musicae Sacrae Disciplina.
Segundo esta Enciclica, o canto religioso popular, que tem origem no canto
litrgico, € mais adequado a mentalidade de cada povo. Por isso, havendo
divergéncias de regido para regido, o canto religioso ndo pode estar no patamar de
universalidade que possui, por exemplo, o canto gregoriano. E claro que para que
os cantos religiosos populares tenham a utilidade espiritual que é exigida, é
necessario "que sejam plenamente conformes com a doutrina da fé catdlica, a
proponham e expliqguem corretamente, se sirvam da linguagem chd e melodia
simples, se abstenham da empolada e indtil profusdo de palavras, e finalmente,
ainda que breves e faceis, se apresentam com certa dignidade e gravidade
religiosas."®® Se esta for a estrutura dos cantos religiosos populares, "com grande
eficacia elevam o &nimo dos fiéis para as coisas celestes."®

Na perspetiva de Pio XII o canto religioso popular é o canto préprio dos
atos piedosos, pois,

"tais canticos religiosos, contanto que sejam dotados das qualidades
devidas, conforme ja dissemos atras, podem contribuir notavelmente

para atrair, instruir, imbuir de verdadeira piedade, e finalmente encher

% A. ALCALDE, Canto y Msica Litlirgica - Reflexiones, criticas, sugerencias, p. 57.
67
MD, 179.
% MSD, 30.
% Ibidem, 30.
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de santa alegria 0 povo cristdo; e isto tanto no interior das igrejas,
como fora delas, principalmente em piedosas procissdes e

peregrinacbes aos santuarios, e igualmente nas celebracGes de

Congressos, nacionais ou internacionais.” "

A reforma do Concilio Vaticano Il ndo excluiu o canto popular religioso.
Pede o Concilio que se promova o canto religioso, "para que os fieis possam
cantar tanto nos exercicios piedosos e sagrados como nas proprias acoes liturgicas
(.)""

Visto ser a evolucdo musical um processo gradual e constante, romper com
o canto popular religioso seria negar uma etapa gue ainda nao terminou da historia
da Igreja. E necessario que os responsaveis paroquiais da musica ndo abandonem
definitivamente este tipo de canto, pois muitos dos canticos populares proprios de
algumas romarias alimentam legitimamente a espiritualidade do povo que nelas

participa.

4. MUSICA SACRA, PATRIMONIO CULTURAL CRISTAO

Constituindo a masica sacra um patrimonio cultural que pertence a Igreja,
para a compreendermos, devemos recuar as raizes e fazer do processo uma
releitura até aos dias de hoje. "Os Apdstolos sdo os continuadores da missao de

Cristo ndo sé através da pregacdo do Evangelho, mas também da realizagcdo do

'MSD, 31.
'gc, 118.
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que é proclamado."’® Assim sendo, o nicleo daquilo que é proclamado é o
Mistério Pascal que é atualizado em cada Eucaristia pelos sacramentos. Nos
primordios da Igreja a Palavra ja era cantada, e esse procedimento foi adotado da
Sinagoga Judaica e desenvolvido também pela necessidade de proclamar de forma
sublime a grandeza da Palavra. Por outro lado, era essencial que todos cantassem,
em sinal de louvor a Deus por toda a Igreja. "A mausica neste tempo vai buscar a
sua identidade especifica & propria liturgia."”> Em primeiro plano encontrava-se,
portanto, a importancia de dar gloria a Deus, s6 depois se considerava a dimensdo
artistica.

A partir do século 1V, "a musica passa a ter formas mais elaboradas e ricas
de expressdo que comecam a ser executadas por grupos especializados de

cantores,"’*

como por exemplo, o canto gregoriano, que teve 0 seu apogeu entre
os seculos VIII e XI. Por outro lado, o aparecimento da "Schola cantorum™
promoveu o aparecimento de formas musicais cada vez mais elaboradas,

consequentemente “excluindo a participacdo da assembleia.""”

, a qual foi
revalorizada pelo Concilio Vaticano Il como algo extremamente necessario.
Durante a Idade Média, a participacdo da Assembleia tornou-se cada vez
mais dificil, passando para um plano secundario. Além disso, "se no inicio ela
tinha sido sempre expressao da celebracdo litdrgica e ligada a compreensdo da
liturgia, a orientacdo eclesidstica medieval tende a unir a musica ao texto, mas

retirado do seu contexto lit(rgico-celebrativo."”® Esta evolucéo leva & descoberta

da polifonia, no seguimento da qual surgem os coros de Igreja, constituidos por

2 R. G. CouaulL, O canto e a misica na liturgia, expressdo de pertenca a Igreja, p. 1.
73 J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 58.

™ Ibidem, p. 58.

" Ibidem, 59.

"® Ibidem, 59.
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“cantores formados, clérigos ou leigos."’’ Esta riqueza artistica comegou a marcar
presenca nas celebragdes, promovendo uma atitude de escuta por parte do povo e
levando o coro a assumir parte daquilo que correspondia anteriormente a
participacdo da assembleia.

A partir do século. XVII, a Opera e a orquestra passam a ser
frequentemente utilizadas na liturgia. "A Igreja vai reconhecendo a legitimidade
(embora com limitagdes) destes novos estilos que aparecem."’® Se é certo que as
obras dos grandes compositores "classicos” (Haydn, Mozart e Beethoven) ou
"romanticos” ( F. P. Schubert, Berlioz ou Liszt), na sua beleza, elevam a alma a
Deus, convém assinalar que essas obras de tema religioso ndo constituem sempre
mausica estritamente liturgica. Contudo, "o que era levado a corte como musica
para solistas, coro e orquestra, tinha que ser para o culto de Deus ainda mais
elaborado."™

No inicio do século XX, o Motu Proprio Tra le Sollecitudini de Pio X
evidencia uma inclinacdo para o canto antigo, nomeadamente pelo restauro do
Canto Gregoriano. Durante 0 mesmo século, outros Documentos dos Magistério
foram dando mais importancia a musica Sacra, obviando uma consequente
abertura ao estilo de mésica contemporaneo. E na Enciclica Mediator Dei do Papa
Pio XII que essa abertura € salientada, o que culmina na Enciclica Musicae Sacrae
Disciplina, onde aparece destacado o lugar do canto do povo, o canto popular.

O Concilio Vaticano 11, além de ir na linha do que se tinha refletido até ai,
sublinha que "a tradi¢cdo musical da Igreja € um tesouro de inestimavel valor, que

excede todas as outras expressdes de arte, sobre tudo porque o canto sagrado,

" Ibidem, 60.
"8 Ibidem, 61.
" J. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 62.
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intimamente unido com o texto, constitui parte necessaria ou integrante da
Liturgia solene."®® Reafirmava-se assim o valor patrimonial cultural da Mdusica
Sacra como parte integrante das celebracfes. Em 1985, no encerramento do
encontro das "Scholae Cantorum” o Papa Jodo Paulo Il afirmava que, devido a
grande expressividade da Mdusica Sacra, "a Igreja, no seu ensino e a¢do, mostrou
desde o inicio, um constante interesse pelo canto e pela musica sagrada."®*

Na verdade, como a exposicao anterior indica, a musica foi desde sempre
um fiel aliado do anuncio da Palavra. Por isso, o Papa Jodo Paulo Il afirma que a
atividade liturgico-musical é um "sinal desse secular laco do Evangelho e da
Igreja com a beleza, com a arte, com a misica."®

Mais tarde, no centenario do Motu proprio Tra le sollecitudini sobre a
Mdsica Sacra, o Papa Jodo Paulo Il volta a afirmar que a "Igreja, ao longo de toda
a sua historia, favoreceu o canto nas celebragdes littrgicas."® Por fim, no ano
europeu da Musica, a Comissdo Episcopal de Liturgia da Conferéncia Episcopal
Portuguesa sublinha que "o louvor de Deus na liturgia sagrada fica enriquecido
com esta expressdo de beleza, que os cristdos sempre usaram na sua oragéo
comunitaria, desde os primérdios da fé."*

Em suma, podemos afirmar que a musica € inseparavel da liturgia,
participando como parte integrante "do fim geral da liturgia, que é a gloria de

Deus e a santificacdo e edificagdo dos fiéis."®®> Assim sendo, a msica e a liturgia

"sdo acdo de uma assembleia que celebra sacramentalmente a salvacdo de

%'sc, 112.

8 JoAo PAULO II, O valor inestimavel da Musica na Igreja, p. 3.

& bidem, p. 4.

8 J. PAULO 11, Quirdgrafo, Centenario do Motu Proprio Tra le Sollecitudini, n.° 2.

8 CEP, Nota pastoral sobre o canto litargico, p. 423.

¥ R. G. CouaulL, O canto e a musica na liturgia, expressdo de pertenca a Igreja, p. 2.
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Deus."® Portanto, subscrevendo o Beato Jodo Paulo 11, "nunca sera demais insistir

n87

na importancia cultural, formativa, social e espiritual da masica sacra,””" pois ela

é manifestacdo da fé da Igreja. "Entre as diversas manifestacOes de arte, a tradi¢éo
musical da Igreja € um patriménio de um valor inestimavel, quer pela prépria
expressao particular de arte, quer pelo valor espiritual, pois que a masica sacra é

chamada a exprimir a verdade do mistério que se celebra na Liturgia."®®

5. MUSICA SACRA NO DIALOGO com DEUS

A MuUsica é um

"fendmeno tao simples que constitui a linguagem das préprias aves do
céu, e tdo complexo que atinge no homem o mais profundo do seu
sentimento e do seu ser; realidade pertencente a todo 0 homem como
algo de inerente a sua propria natureza, algo que ele emprega em
qualquer circunstancia da vida e ao mesmo tempo realidade cuja
compreensdo constitui para a maior parte dos homens uma

impossibilidade."®°

Assim se percebe que a masica é a arte do sentimento, pois "Deus fala ao
profundo do ser humano onde estéo os sentimentos."* Por outro lado, a mUsica é

a arte do mistério, por quem nela se manifesta 0 Mistério de Deus.

% Ibidem, p. 3.

& Ibidem, p. 3.

8 J.PAULO 11, O valor inestimavel da musica da Igreja, n. 1.

8 ). BARBOSA, Musica Litdrgica, expressdo sublime de didlogo com Deus e Com 0s
Homens, p. 2.

% A ALCALDE, MUsica y espiritualidad, p. 15.
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Assim sendo, ndo podemos colocar de parte a vertente mistérica da
musica. Ja nas religides antigas "surge a ideia de que a origem da musica esta
ligada também ao mundo do divino, algo derivado de uma revelacéo especial por
parte dos deuses, uma invencdo divina, realidade que os deuses confiam ao
homem."* Para os egipcios, a misica era uma atribuicdo da deusa Isis-Hator, que
mantinha com a musica uma relagéo particular, bem como do deus Toth, inventor
da lira, por outro lado, os etiopes atribuiam a origem da mdusica ao deus Toth,
introdutor do tambor no seu pafs, no primeiro ano da criacio do mundo.®
Também os hindus associavam a origem da musica com a divindade: Sarasvati,
esposa de Brahma, teria dado a humanidade o "vina", o mais encantador de todos
0s instrumentos, a0 mesmo tempo que preside ao mundo das artes, juntamente
com a deusa Mereda.®® No Cristianismo vigorou, durante muito tempo, a lenda de
que o Canto Gregoriano fora uma inspiracdo do Espirito Santo a S. Gregorio
Magno. Comum a todas as conceg¢fes dos nossos antepassados é a atribuicdo da
origem da musica a fontes divinas.** "A musica era fonte do conhecimento da
divindade, que invocava as harmonias celestiais que reinavam no Paraiso e que
afetava 0 mais intimo do ser humano, a esséncia da pessoa, pois a alma humana é
"sinfonica" e contém elementos capazes de conectar com a divindade; por isso, a
musica é 'fonte’ de conhecimento direto da divindade."®

Por outro lado, outro dos elementos associados & musica é o texto. E mais

facil perceber um trecho musical quando este possui um texto. Ai, a musica

1 J. BARBOSA, Musica Litdrgica, expressdo sublime de dialogo com Deus e Com o0s
Homens, p. 3.

% Cfr. J. BARBOSA, Musica Litargica, expressao sublime de dialogo com Deus e Com 0s
Homens, p. 3

% Ibidem, p. 3.

* Ibidem, p. 3.

% A. ALCALDE, MUsica y espiritualidad, p. 26.
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assume as caracteristicas impostas pelo texto. Mas, ndo s6 o texto da a musica um
significado mais expressivo, como também a mdusica atribui a palavra maior
alcance e maior afetividade. A mdsica tem a capacidade de levar a pessoa
humana e o proprio significado da palavra humana ao contacto com a realidade
sobrenatural. Efetivamente, a musica ultrapassa o sentido das palavras e exprime a
linguagem do coracdo, enquanto verdadeira linguagem ao servico da expressao
do louvor de Deus. Assim sendo, o canto "reforca a palavra, potencia e prolonga a
voz e vai mais além das palavras. O canto chega as profundidades do nosso
psiquismo onde a palavra é incapaz de chegar. O seu poder expressivo chega onde
ndo chega a palavra."®® A musica é capaz de fazer penetrar na nossa memoria,
através do seu ritmo e pela melodia, qualquer mensagem transmitida. No caso da
mausica liturgica, que intrinsecamente harmoniza contetdos de fé, ela torna-se "um
instrumento tdo poderoso de envangelizacéo e catequizacdo."®” Assim sendo, a
palavra permite & musica utilizar o nome de Jesus Cristo, e por outro lado, a
masica leva a voz humana a ir além das palavras e, porventura, a dizer aquilo que
é inexprimivel. Toda a palavra dirigida a Deus "transcende os limites da
linguagem humana."*

Apesar de toda a sua vertente de mediacdo do mistério, do sobrenatural, a
masica ndo deixa de ser uma expressao humana, que "ajuda a passar as fronteiras
do quotidiano, da monotonia."*, faz-nos sair das nossas ideias individualistas e

abrir-nos a acdo comunitaria. Portanto, “cantar juntos, unidos, em comum cria

comunh@o estre os seres humanos, une-os, da coesdo ao grupo, reforca o sentido

% |bidem, 16.

" |bidem, 17.

% T_BERTONE, a nossa Unica arte é a fé e Cristo é 0 nosso Cantico, p. 2.
% A. ALCALDE, MUsica y espiritualidad, p. 17.
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de pertenca ao grupo, & comunidade..."*® O canto na liturgia retne, acolhe e
harmoniza aqueles que se reinem em nome de Jesus Cristo, e dinamiza a acao
litirgica. "Mediante a unido das vozes alcanga-se mais profunda unido dos
coracdes."*”* Assim sendo, porque a mésica e o canto também tém a capacidade
de criar comunhdo entre os seres humanos, devem nao sO ser expressdo da
comunidade que se retne na celebracdo liturgica, mas também ser construtores da
mesma comunidade. A comunidade que se reune para celebrar os louvores de
Deus fa-lo também e sobretudo através do canto litdrgico, na medida em que é
expressao desse Deus em nome de quem nos reunimos. Assim, "0 canto e a
mausica ajudam a unir os coracdes, 0s ideais e as pessoas, mas 0 canto que nasce
do Espirito e se executa segundo o Espirito ajuda a formar a comunidade
verdadeiramente celebrante dos louvores de Deus."'%

De todas as artes, a musica é a mais imaterial. Contudo, sendo imaterial,
possui 0 poder de "transportar a alma até aos confins das expressfes espirituais
mais elevadas; interpreta e expressa as inspiragdes, as inquietacdes e as ansias do

n103

Absoluto sentido pelo homem. "E a linguagem da arte, que permite ver o

mundo de outro modo, com outros olhos."'® A musica serve na maior parte das

1105

vezes para "exteriorizar os sentimentos" ", mas também para "expressar 0 N0sso

amor e a nossa confianga, para estimular o nosso animo e superar o0 medo nos

momentos mais duros do ser humano."%®

' Ibidem, 16.

1 MS, 5.

1923, BARBOSA, Musica Litdrgica, expressdo sublime de didlogo com Deus e Com os
Homens, p. 20.

13 A, ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 22.

104 Az. OLIVEIRA, O Cantico de Jubilo, p. 2.

1% A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 23.

1% Ibidem, 23.
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A masica e o canto sdo parte integrante da Igreja e da sua atividade
evangelizadora. Por isso, a Igreja "ama a musica e considera-a expressao e
simbolo, imagem, figura e eco da vida superior e excelsa que alcanca a
humanidade purificada e divinizada por Cristo, nas regiGes sublimes da gloria

eterna."1%’

6. A MUSICA SACRA COMO CONVITE A ORACAO

"E preciso pedir a Deus ndo s6 com férmulas teologicamente exactas, mas
também de maneira bonita e digna. A este propdsito, a comunidade cristd deve
fazer um exame de consciéncia para que obter cada vez mais, na liturgia, a beleza
da musica e do cantico."'®® Assim exprimiu o Papa Jodo Paulo I, numa das suas
catequeses nas audiéncias gerais do més de Fevereiro de 2003, acerca da questéo
que nos ocupa. Na verdade, a musica sacra, para ser oracao, tem de ser bela e
digna do momento. Portanto, 0 canto e a oragdo convergem para 0 mesmo lugar.
"O canto, se € auténtico, é oracdo, e esta, se é cantada, chega as profundidades
onde ndo chega se é simplesmente rezada."'® Sendo a oracdo um modo
expressivo de comunicacdo com Deus, naturalmente tende a utilizar a masica,
como meio privilegiado de diadlogo com Deus. Assim, a unido da oragdo ao canto
leva a formula perfeita para expressar a fé e 0 amor a Deus.

Com o canto, a oracao torna-se mais penetrante, e todo o grande mistério

salvifico que vivemos na liturgia manifesta-se de forma mais clara. Por outro lado,

97 Ibidem, 26.
108 30A0 PAULO I1, Todos os seres vivos louvem o Senhor, n.° 3.
1% A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 41.
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0 canto projeta, de modo mais perfeito, a dimensdo comunitaria da vida crist,
pois € no canto que se manifesta o sentir comum da comunidade reunida em
oracdo. Com a unido das vozes no canto, "o espirito se eleva mais facilmente da
beleza das coisas santas até as realidades invisiveis, e toda a celebracao prefigura
mais claramente a liturgia celestial."**

Quando ligado ao texto sagrado, o canto leva a profissao de fé, pois as
verdades da fé estdo envolvidas pela beleza da mdsica que prolonga o sentido
desse texto. Uma vez que o canto e a liturgia sdo inseparaveis, sublinhe-se que o
canto, para ser expressdo de vida, expressao de alegria e jubilo, deve ser vivido no
altar do Senhor. Contudo, "para Deus 0 que conta ndo é a voz dos labios, o canto
exterior, mas sim a voz do coracdo, o canto da vida (...)."**!

Quando cantamos, cantamos para Deus e ndo para os Homens, dai que o
verdadeiro canto seja aquele que sai do mais intimo do homem para Deus. Este
canto prevalece sobre as técnicas de vocalizacdo e sobre as vozes mais sublimes
da criagdo. "E no canto em 'espirito e verdade' que se enlacam a unidade de vida,
liturgia e existéncia Crista."**?

Se a nossa vivéncia for santa e o canto se "fizer com o coragdo, como
qualquer oracdo"''®, daremos verdadeiramente Gléria a Deus e seremos
introduzidos na "'melodia eterna’ da uni&o com Deus."'* O canto litirgico tem a

capacidade de excitar a vida espiritual, pois a musica por si penetra o céu e

coloca-nos na vivéncia do mistério; através da nossa voz e do nosso modo

"0 Ibidem, 43.

" Ibidem, 44.

12 A, ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 45.

13 A AZEVEDO DE OLIVEIRA, O Cantico de Jubilo, p. 3.
1 A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 46.
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expressivo podemos cantar e fazer ouvir "as maravilhas de Deus, 0 cantico novo

dos redimidos e libertados."**®

A alegria do canto do Domingo deve ressoar nas nossas vidas durante cada
dia da semana, como fruto da interiorizacdo da alegria Pascal. O canto ndo tem
outro objetivo do que fazer entranhar o Mistério Salvifico de uma forma bela,
alegre e contagiante. Por isso, o critério que deve presidir as novas composicdes €,
sem davida, o "de uma beleza que convida & oracdo."**° Por isso, a Liturgia deve
ser marcada pela qualidade e pela beleza. Em sintese, o Papa Jodo Paulo II:
"guando o canto e a musica sdo sinais da presenca e da a¢do do Espirito Santo,

favorecem de certa forma a comunhdo com a Trindade."**’

7. O SILENCIO MuUsICAL

"Observar-se-a também, na altura prépria, um siléncio sagrado. Por
meio deste siléncio, os fiéis ndo se veem reduzidos a assistir a acdo
litrgica como espectadores mudos e estranhos, mas sdo associados
intimamente ao Mistério que se celebra, gracas aquela disposicdo
interior que nasce da Palavra de Deus escutada, dos céanticos e das
oracdes que se pronunciam e da unido espiritual com o celebrante nas

partes por ele ditas."**®

" Ibidem, 56.

118 JoA0 PAULO Il, A beleza da masica Sacra, convite a orac&o, n.° 3.
17 JoAo PAULO I, A beleza da misica Sacra, convite & oracdo, n. 3
18 MS, 17.
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O siléncio é fundamental na celebracao, para interiorizar o que foi cantado
e escutado. Na mausica é o siléncio que constitui um eco infinito a ressoar no Nosso
interior. E neste sentido que dizemos que as pausas em musica também sdo
masica.

"O siléncio, como a musica, educa-nos e faz-nos fecundos; ajuda-nos a
enfrentar a vida, a superar as crises com serenidade e lucidez."™® A expressdo
maxima da musica € o siléncio; quanto mais siléncio interior fizermos menos
barulhentos seremos e maior afetividade transmitiremos, ou seja, "poderemos
escutar a cangdo que Deus colocou no coragdo e na vida de cada irméao e irma."**

Contudo, o siléncio de que falamos na liturgia ndo é um siléncio passivo,
antes pelo contrario, € um siléncio ativo, orante, muito importante para a digna
participacdo no Sagrado Mistério da Liturgia. Este siléncio é mais fecundo quando
proporciona no nosso interior um eco da palavra escutada e cantada. "O siléncio
tem um valor positivo em ordem a favorecer uma maior participagdo, um melhor
culto a Deus e uma melhor participacéo dos fies na escuta de Deus."**

Sem o siléncio, a nossa participacdo interior fica comprometida. Ele é
necessario para que essa participacdo seja frutuosa. Nao se trata da auséncia de
Palavra e de musica, mas de um momento de recolhimento, no sentido mais
profundo de interiorizacdo da acdo litdrgica, proprio dos ritos sagrados. Quando o
COro canta e 0 povo escuta, este participa, em escuta ativa e orante, no Mistério
Trinitario.

Portanto, é indispensavel o siléncio que se expressa como acao

continuadora da musica escutada, na forma de eco que continua e permanece na

19 A ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 28.
29 Ipidem, 29.
21 1hidem, 31.
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vida interior de cada crente. Assim sendo, na musica calada, na musica divina do

siléncio, na soliddo sonora, na harmonia interior de cada um, Deus faz ressoar a

sua eterna melodia de amor para com as suas criaturas."*?

122 A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 34.

| 36



II. MINISTERIOS AO SERVICO DA MUSICA
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"A celebracéo eucaristica é accao de Cristo e da Igreja, ou seja do
povo santo reunido e ordenado sob a autoridade do Bispo. Por isso
pertence a todo o Corpo da Igreja, manifesta-o e afeta-o; no entanto,
envolve cada membro de modo diverso, segundo a diversidade das
ordens, das fungdes e da afetividade participagdo. Deste modo, o
povo cristdo, 'geracdo eleita, sacerddcio real, nacdo santa, povo
resgatado’ manifesta o seu ordenamento coerente e hierarquico. Por
conseguinte, todos, ministros ordenados ou fiéis cristdos leigos, ao

desempenharem a sua funcéo ou oficio, facam tudo e sé o que lhes

compete."'?

O presente capitulo centra-se na dimensdo ministerial da musica, um tema
que € pouco abordado na Constituicdo Sacrosanctum Concilium. S6 mais tarde, na
Instrucdo Geral do Missal Romano, € que € atribuido um pequeno capitulo a esta
tematica. Convém salientar que "a mausica litirgica requer uma variedade de
servigos para 0s quais € exigida competéncia musical, preparacdo litargica e
formacdo espiritual."*** Estes ministérios ao servico da musica sacra atuam na
edificacdo da Igreja, na medida em que sdo sinais do Espirito Santo. Portanto,
"todos 0s que contribuem para este servico na liturgia ou nele participam, exercem
um verdadeiro ministério."*?®> Assim sendo, no referido capitulo da IGMR sdo
salientados quatro ministérios especiais, a saber: Salmista, Grupo Coral, Organista

e Mestre de Coro, 0s quais serdo apresentados desenvolvidamente de seguida

12 IGMR, 91.
124 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 167.
125 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 186.
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1. GRuUPO CORAL

"O coro, ‘Capela musical' ou 'Schola Cantorum', merece uma atencao
especial pelo ministério litdrgico que desempenha. A sua funcéo,
segundo as normas do Concilio relativas a renovacao liturgica,
alcancou agora uma importancia e um peso sem precedentes. Ao coro
compete assegurar a justa interpretacéo das partes que Ihe pertencem

conforme os distintos géneros de canto e promover a participacéo

ativa dos fiéis no canto."*?®

Assim sai realgada com grande projecédo a importancia do grupo coral. Ele
¢ "parte integrante da assembleia e € como tal que exerce o0 seu ministério
peculiar: participar pela masica na acdo liturgica da forma que Ihe é prépria, ou
seja, pela musica vocal com especial incidéncia na musica a varias vozes."'?’
Como parte integrante da assembleia o coro tem a funcdo de fazer com que a
assembleia participe no canto, pois "cantar é a forma e o sinal mais profundo da
participacdo na festa litirgica, depois da comunhdo sacramental."*®® Como
referido no capitulo anterior a propdésito da questdo da masica litlrgica, o coro ndo
pode existir para dar espetaculo, nem estar a colocar constantemente a assembleia
apenas numa posicdo de escuta. E certo que deve proporcionar esses momentos,
mas esporadicamente, e nunca no ordinario da missa. Assim sendo, "o canto a
vozes do coro ndo tem que excluir (nem deve) a intervencdo do resto da

assembleia."?® A assembleia deve associar-se ao coro através do canto,

interpretando a parte que lhe esta destinada. Dai, que relativamente ao coro, a

20 MS 19.

127 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 175.

128 A. ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 137.
129 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 175.
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reforma liturgica tenha aumentado a "sua responsabilidade, alargando o leque das
~ A . 1130
suas funcdes e procurando a existéncia de mais coros.
O grupo coral ndo deve impedir a participacdo da assembleia, muito menos
cantar para ela. Ao invés, deve cantar com a assembleia, "louvando, suplicando,
aclamando e dando gracas, sempre que possivel potenciando e alargando a atitude

da assembleia,"**!

exercendo assim a sua funcéo de guia e de apoio. Deve também
ter uma postura rotativa de didlogo coro/assembleia, "executando as partes mais
complexas e estimulando a resposta da assembleia, ‘'desafiando-a’, pelo canto, a
entrar no dialogo com Deus."**? Por outro lado, tem a liberdade de executar uma
peca polifonica "como parte qualificada da assembleia na execucdo de pecas de
maior nivel de dificuldade (e ndo exibindo-se para ela), pressuposto que o
momento ritual ndo exige a participacdo efetiva de todos."***

Portanto, o Grupo Coral ndo é um adorno estético das celebracdes.
Primeiramente porque desvirtua a sua funcdo, pois "se a liturgia é ac¢do de toda a
comunidade, a musica é também coisa de toda a comunidade e ndo exclusiva do
coro.""** Por outro lado o grupo néo deve isolar-se. E importante haver um sentido
de pertenca, de comunhdo e de unidade, mas essa "unidade deve estar no nivel da
f6."13° O Grupo Coral ndo deve estar unido apenas entre si, mas desenvolver uma
comunhdo com o0s restantes movimentos/grupos da pardquia, pois essa unido

dentro da paréquia sera "unifo com a Igreja Universal."**®

130 |bidem, 175.

31 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 175.

132 |bidem, 176.

133 |bidem, 176.

34 A, ALCALDE, Musica y espiritualidad, p. 136.
35 1hidem, 137.

% 1hidem, 137.
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O Grupo Coral é participante da liturgia como a restante assembleia e
participa naquela de um modo especifico, exercendo o ministério coral. Portanto,
0s membros do grupo coral devem "sentir-se membros da assembleia que ora e
celebra, dando testemunho da sua participacdo gozosa, orando e escutando a
Palavra com a assembleia."**’

Assim sendo, o Grupo Coral exerce o seu ministério musical de forma
exemplar, se conseguir congregar toda a assembleia em louvor ao Criador. Por
isso, além da formacdo musical que € devida ao grupo coral, dever-se-a dar "aos
membros do coro uma formacao liturgica e espiritual adaptadas de modo que, ao
desempenhar perfeitamente a sua funcgdo litlrgica, ndo se limitem a dar maior
beleza a acdo sagrada e um excelente exemplo aos fiéis mas adquiram também
eles préprios um verdadeiro fruto espiritual."*

Por isso, o papel ministerial do Grupo Coral torna-se ainda mais exigente:
0 coro tem o objetivo de enriquecer a celebracdo. E enriquecer ndo apenas no
brilho artistico, mas mais além, colaborando ferverosamente para que o dialogo
com Deus se dé de forma mais extraordinaria. Por outro lado, através dos
canticos, o grupo coral faz a distingdo mais percetivel dos tempos liturgicos. E
certo que ndo é o unico elemento a fazé-lo. Tudo, desde os textos Biblicos aos
paramentos, evidencia a carateristica do tempo Litdrgico. Contudo, a musica tem

aqui uma funcéo fulcral, através do coro que dinamiza o canto. Por outro lado,

"um coro formado, litdrgica e pastoralmente, transparecera respeito ao templo e a

7 A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 137.
8 MS, 24.
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assembleia que serve e sera uma grande ajuda a evangelizagéo, sobretudo atraves
da liturgia."**°

Nesta linha de ideias, o Grupo Coral pode tornar-se um importante meio
para a evangelizacdo, na medida em que "se torna uma escola permanente de vida
Cristd, uma catequese alegre, além de um servico cultural (fora da liturgia) em
ordem ao crescimento global da comunidade."**° Assim, o coro deve pautar-se
pela pluralidade, ou seja, "é desejavel que sejam diferentes nas idades, nos
interesses, nas categorias sociais e culturais, mas que, a imagem da Igreja, reflitam
a unidade na sua diversidade."**" Por outro lado, aqueles que ndo partilham de
uma vivéncia comunitaria da fé, em contacto com a musica coral poderdo
envolver-se na beleza de Deus através das belas harmonias. Além disso, tendo um
bom lider, o grupo coral poderd provocar entre os coralistas a experiéncia da
comunhdo, da partilha entre 0s membros do coro e da necessidade de todos para

uma bela e poderosa harmonia. Se assim for, faz sentido haver grupos corais com

um Unico fim: a relacdo intrinseca com Deus, que so se alcanc¢a pela comunhao.

2. SALMISTA

""Compete ao salmista proferir o salmo ou o céantico biblico que vem entre
as leituras."*** Exerce assim um ministério da Liturgia da Palavra. E uma forma
de proclamar a Palavra de Deus mas através do canto, “"conforme a propria

natureza e origem da composicéo dos salmos o0 exige, 0 que se encontra expresso

139 A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 139.
140/, DONELLA, Fungo littrgica do coro, p. 3.
11 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 176.

"2 IGMR, 102.
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de modo muito significativo no Antigo Testamento. Portanto "para

desempenhar bem a sua acgéo, € necessario que o0 salmista seja competente na arte
de salmodiar e dotado de prontncia correta e dicgdo perfeita."***

O salmista ndo é um cantor privilegiado que sai do grupo coral para, diante
da assembleia, ir cantar o salmo responsorial. Pelo contrario, "o salmista € um
crente, tocado pela palavra de Deus e servidor da assembleia."***> O salmista é um
servidor da assembleia, pois é a voz de toda a assembleia que responde a Palavra
de Deus.

Os Salmos sdo a resposta do homem a iniciativa Divina. Logo, o salmista
desempenha uma funcdo, mas de servico e de meio pelo qual toda a assembleia
reunida responde a Deus, de modo intenso através do canto. O salmista € "um
pedagogo da oracdo, um mistagogo, um animador, conhecedor da sua capacidade,
dos seu limites e possibilidades, da mesma maneira que conhece o0s limites e
possibilidades da assembleia que serve."**® Através da voz do salmista, deve
ouvir-se de modo sublime o eco da voz de Deus que nos fala e a que
respondemos. Portanto, na proclamacdo de um salmo responsorial a boa
articulacdo "devera estar ao servico da clareza e da inteligibilidade dos textos
proclamados."**’

Assim sendo, o salmista "vive uma dupla experiéncia: a do seu ministério

que se compromete a nivel da fé, e a de dar vida & forma musical para aproximar

o salmo & comunidade."**® Além disso, estimula a resposta da assembleia através

143 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 179.

" IGMR, 102.

5 A, ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 142.
1% |bidem, p. 142.

7\/. DONELLA, Voz, Canto e Profecia, p. 2.

8 A. ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 142.
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do canto, de modo a contribuir para a formacdo de uma assembleia orante em

Cristo Jesus que dialoga com o Pai.

3. DIRETOR DA ASSEMBLEIA

Abordada de modo direto ou mais indiretamente a importancia do canto da
assembleia, recordemos que a IGMR sublinha que "é conveniente que haja um
cantor ou mestre de coro encarregado de dirigir e sustentar o canto do povo. Na
falta do coro, compete-lhe dirigir os diversos canticos, fazendo o povo participar
na parte que Ihe corresponde."**° Portanto, além de o diretor da assembleia ajudar
a promover o canto junto da assembleia, mesmo que exista coro, a sua missao €
mais importante que a daquele e necessaria quando ndo existe coral para sustentar
o0 canto. Nestes casos, o diretor da assembleia tem a funcdo de assegurar "alguma
necessaria solenidade (...)."**°

Assim sendo, "o diretor da assembleia com a sua fungdo, permite a
participacdo dos fiéis nos canticos, em conjunto com 0 coro e com 0S
instrumentos, ajudando a correcdo, coordenacdo ritmica e a aprendizagem de
novos canticos."™" E, sem d(vida, importante que alguns momentos antes de
iniciar a celebracdo litdrgica, o diretor da assembleia faca um breve ensaio com a
assembleia, ensaiando o salmo responsorial, se ndo houver tempo para mais. Por

outro lado, as pessoas que ali se reunem em comunidade orante sentem-se

acolhidas pela rececdo formativa. De resto, a assembleia tem, entdo a

¥ 1GMR, 104.
150 Ms, 21.
151 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 182.
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possibilidade de perceber qual o motivo que leva a escolha de alguns canticos
para determinados momentos da celebracdo, bem como o sentido dos textos.
Assim, o diretor da assembleia, que é consequentemente o formador da
assembleia, deve possuir além da formacdo musical, a litdrgica e, ao mesmo
tempo, fazer parte da equipa de liturgia, pois a sua funcéo € de "mediador entre a
acao litdrgica e a assembleia, o que faz com que seja harmonica por meio da
musica."**?,

Um bom diretor da assembleia deve evidenciar boas capacidades técnicas
e musicais, mas tomar em consideracdo apenas este aspeto € redutor. Por isso,
além da capacidade técnica e musical, o diretor da assembleia deve "conhecer
(assembleia), reconhecer os espirito que atua nela, conhecer bem o seu nivel e
suas possibilidades para leva-la progressivamente desde umas cotas minimas,
canticos simples e populares até formas mais cultas e elevadas."**® Este ministério
do diretor da assembleia, bem realizado, consiste em fazer com que a assembleia
expresse melhor a sua fé.

Assim sendo, o lugar do diretor da assembleia deve ser visivel por todos,
mas de forma discreta. N&o deve estar num local de destaque com intencéo de ser
0 centro da celebracdo, o que resultaria na inversdo dos papéis e a celebracdo
litirgica correria 0 risco de se tornar num teatro. Em suma, o diretor da

assembleia trabalha no sentido de alcangar a melhor forma de expressar a

centralidade da celebracéo, que € a comunhdo em Cristo.

52 A. ALCALDE, Mdsica y espiritualidad, p. 141.
153 Ibidem, p. 140.
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4. ORGANISTA / ORGAO

A importancia do 6rgao estd bem expressa na Constituicdo Sacrosanctum
Concilium, nomeadamente na seguinte passagem: "tenha-se em grande apreco na
Igreja Latina o 6rgdo de tubos, instrumento musical tradicional e cujo som é capaz
de dar as cerimonias do culto um esplendor extraordinério e elevar poderosamente
0 espirito para Deus."™* Assim, esta tematica expressa a importancia da presenca
do 6rgdo na lIgreja latina, a que acresce dizer que a sua principal funcdo é
acompanhar o canto do coro, da assembleia e dos solistas, "facilitando a
participacdo e fazendo uma profunda participacdo da assembleia."'>> Os Padres
conciliares dao especial relevo ao 6rgao de tubos, "por causa da honrosa tradigdo
e das caracteristicas peculiares do seu som: a forga da harmonia que nasce dos
tubos ‘torna visivel' a elevacdo coral para Deus dos coracbes orantes."'*® Na
verdade, trata-se do instrumento que melhor se adapta ao canto sacro. Pela sua
variedade de registos e sons, 0 6rgdo traz as celebracbes um esplendor que
aproxima os fiéis da liturgia Celeste. A grande finalidade do 6rgdo na liturgia é a
de ajudar a rezar. Contudo, ndo podemos limitar 0 6rgdo ao acompanhamento do

canto, pois

"como toda a expressao musical litdrgica, a musica instrumental deve
também manifestar as diversas agdes, gestos, oracdes e atitudes

interiores e exteriores que acontecem na liturgia. Assim como as

%4 3¢, 120.
15 A. ALCALDE, Msica y espiritualidad, p. 145.
15 A RANJITH, Os instrumentos musicais e a mdsica instrumental, p. 4.
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diversas ferramentas s@o extensdo da capacidade dos nossos
membros, também os instrumentos musicais sdo prolongamento da
nossa capacidade e necessidade de nos exprimirmos, veiculos da nossa
expressividade, sejam eles tocados com a forca do ar da nossa
respiracdo, ou com a forga das méos e dos pés. Eles sdo antes de mais
extensdo da nossa necessidade basica de comunicar. Por isso, a musica
instrumental na liturgia € ela propria também liturgia: ela realiza a seu

modo o andncio da Palavra e da acdo salvifica de Deus e o louvor e
nl57

glorificagdo que a assembleia Ihe quer prestar.
Do que vem sendo exposto, observamos que o som do 6rgao é aquele que
melhor se adequa a liturgia, contudo, ndo deve substituir a participacdo dos fiéis,
ficando estes como simples espectadores. O 6rgao deve acompanhar "durante as
celebracBes, os canticos sagrados da assembleia ou da 'schola’. Mas o som do
orgdo nao deve sobrepor-se as oracGes ou aos canticos executados pelo sacerdote
celebrante, nem s leituras proclamadas pelo leitor ou pelo didcono."*®®
"A registacdo é uma questdo fundamental para a execucdo organistica na
liturgia."*> Por isso, o organista deve ter em conta 0 modo como o 6rgdo é
registado e tocado nos diversos momentos rituais e nos diversos Tempos
Litargicos. O organista deve, por isso, ter a capacidade de "saber colocar-se
dentro do rito."'*® Por esta razdo, o 6rgdo ndo pode acompanhar os canticos na

liturgia da mesma forma no Tempo Pascal e no Tempo da Quaresma, uma vez que

sdo tempos diferentes, que exigem uma diferenca de registos. Cada Tempo

157 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 184.

158 CONGREGAGAO DO CULTO DIVINO, Os concertos nas Igreja, n. 7.
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Litargico exige um modo de execucdo do 6rgdo em consonancia com a liturgia do
Tempo Liturgico da altura, 0 mesmo se exige para o canto.

Entdo, o organista que desempenha esta funcdo ministerial deve possuir,
além da boa formacdo musical - e até profissional se possivel - também boa
formacéo litdrgica e teoldgica, de modo que os ja referidos aspetos ndo lhe sejam
alheios ou desconhecidos, mas dados adquiridos que constituam um contributo
frutifero.

Em diversos momentos da liturgia, o organista pode demonstrar a sua
criatividade, improvisando e construindo uma atmosfera propicia ao momento
vivido. "Pode tocar-se a solo antes da chegada do sacerdote ao altar, ao ofertdrio,
durante a comunh#o e no final da missa."*®*

Assim sendo, o organista deve ter conhecimento do ministério que
desempenha em prol do Mistério. O organista é chamado a procurar a beleza, ndo
uma beleza que tenha como fim os aplausos para si, mas a beleza no louvor a

Deus, fonte de toda a beleza. Para este ministério € requerida a sensibilidade que a

fé provoca na pessoa que exerce 0 ministério.

5. OUTROS INSTRUMENTISTAS

O Magistério da Igreja pronuncia-se de forma vincada e aberta, colocando
0 orgdo como o instrumento musical de referéncia para a Sagrada Liturgia. No
que diz respeito a utilizacdo de outros instrumentos que ndo o 6rgdo de tubos, a

Constituigdo Sacrosanctum Concilium pronuncia-se com maior abertura, embora

181 MS, 65.
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sem 0s colocar no mesmo patamar que o 6rgdo de tubos. Portanto, este documento
do Magistério refere que outros instrumentos se podem usar na liturgia desde que
"sejam adaptados ou sejam adaptaveis ao uso sacro” e que "ndo desdigam da
dignidade do templo e favorecam realmente a edificacéo dos fiéis."%?

A Musicam Sacram, no n.° 62, afirma aquilo que foi dito acerca deste
ponto pelos Padres Conciliares, contudo acrescenta que "o emprego de
instrumentos no acompanhamento dos canticos pode ser bom para sustentar as
vozes, facilitar a participacdo e tornar mais profunda a unidade da assembleia.
Mas o som dos instrumentos jamais deve cobrir as vozes ou dificultar a
compreenséo do texto."'®®

Muito provavelmente, o grande problema de hoje, relativamente a
introducdo de instrumentos na liturgia, ndo se resume ao instrumento em si, mas a
qualidade com que € tocado. E isto ndo se aplica somente aos instrumentos menos
vulgares nas liturgias, mas também ao 6rgdo. Na liturgia, ndo se deve comprazer
com o baixo nivel musical, mas, sobretudo, dar a devida dignidade ao momento
que se celebra, neste caso, através dos instrumentos que nela possam ser
introduzidos. Com efeito, colocar alguém com pouca formacdo a tocar algum
instrumento nas celebrac¢des pode "converter-se em vulgar, ndo por o instrumento
em si, mas pela maneira com é tocado."*® Como ja observado relativamente ao
Orgdo, "a -capacidade de adaptacdo dos instrumentos a liturgia é da

responsabilidade dos seus executantes."*® Isto quer dizer que para ser musico na

liturgia, ndo basta s6 o conhecimento musical, requerendo-se também o

162.5¢, 120.
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conhecimento litdrgico e teoldgico. Sendo o musico formado musical e
liturgicamente, da-se lugar na liturgia a beleza da improvisacdo, até porque a
"improvisacao, a introducdo, o interlidio e o posludio de um céntico, sdo aspetos
da musica instrumental que ndo devem ser menosprezados, muito pelo contrério,
devem ser estimulados pois fazem parte da qualidade musical da celebracéo,
dando desse modo o seu contributo para a qualidade celebrativa."**® O mesmo é
dizer que, sendo o instrumentista formado e compreendendo a dindmica de cada
rito sabera adaptar-se a cada momento, desenvolvendo o tema do cantico
associado a cada momento ritual.

Portanto, a responsabilidade dos instrumentistas é enorme; "ao fazerem
musica na liturgia a sua aco ¢ levada a sério, pois ela é em si também liturgia."®’
A formacdo liturgica deve ser ministrada juntamente com a musical, uma vez que
proporcionara aos instrumentistas uma "sensibilidade para perceber a atmosfera
que rodeia determinada acdo litargica, e assim captar e interpretar através da

musica os contelidos que devem ser nesse momento vivenciados."*®®

6. COMPOSITOR

Ao se pronunciarem de uma forma mais direta ou indireta acerca dos
compositores de masica sacra, 0s Documentos do Magistério anterior ao Vaticano

Il referem a necessidade de estes terem uma verdadeira formacéo litdrgica para

188 1hidem, 185.
%7 bidem, 186.
188 | hidem, 186.
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assim exercerem 0 seu ministério de composicdo sacra. Na verdade, o Concilio
Vaticano I, na Constituicdo Sacrosanctum Concilium, abre um novo horizonte
relativamente a este tema, até entdo ndo abordado de forma tdo expressiva e

direta. Diz o Concilio:

"os compositores possuidos de espirito cristdo compreendam que s&o
chamados a cultivar a musica sacra e a aumentar-lhe o patrimonio.
Que as suas composicdes se apresentem com caracteristicas da
verdadeira musica sacra, possam ser cantadas ndo sé pelos grandes
coros, mas se adaptem também aos pequenos e favorecam uma ativa

participacdo de toda a assembleia dos figis."'*°

Pio XII afirmava que "o artista que ndo professe as verdades da fé, ou pela
sua mentalidade e conduta se encontre longe de Deus, de modo nenhum ponha as
ma&os em arte religiosa."*’® Para o Papa Pio XII, para além de que saber manusear
bem a arte, € necessario um "olhar interior que Ihe permita ver as exigéncias da

majestade e do culto que a Deus é devido."*"* Por outro lado, e como forma de

fundamentar esta abertura de um novo horizonte do Concilio Vaticano Il,

"0 artista que tem fé profunda e leva a vida digna dum homem cristéo,
impelido pelo amor de Deus e usando religiosamente dos dons
concedidos pelo Criador, trabalhara com todo o empenho em exprimir
e propor as verdades em que cré e a piedade que cultiva, tdo artistica,
tdo fiel, tdo graciosamente, nas cores e nas linhas, ou nos sons e nos

acordes, que este exercicio sagrado da arte sera para ele proprio como

169 5¢, 121.
10 MSD, 11.
1 MSD, 11.
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um culto e uma religido, excitando e inflamando grandemente o povo
nl72

a profissdo da fé e a pratica da piedade.

Por isso, na Instrucdo de Musica Sacra et sacra Liturgia é afirmado
acerca dos varios ministérios da masica sacra, inclusive os compositores, que
"devem distinguir-se dos outros fiéis por uma vida crista exemplar."*"

Cuidando néo cair em extremos, atitude sempre perigosa, uma vez que,
ninguém é bom compositor se for um cristdo exemplar e souber pouca mdsica e
liturgia, e pelo contrério, também ninguém é bom compositor se souber muita
musica e liturgia e ndo tiver a experiencia comunitaria da fé, havendo sempre uma
maior probabilidade da qualidade musical nesta ultima. Contudo, considera-se que
ndo deve uma perspetiva prevalecer sobre a outra. Para porventura aumentar a
qualidade musical das nossas celebragcdes, € sumamente importante que o
compositor tenha a devida formacdo nesse campo. Note-se, todavia, que
atualmente ja ninguém vive do trabalho de compositor para a Igreja, nos moldes
do que acontecia nos séculos. XVII e XVIII. Entdo, parte-se do principio que
qguem faz este trabalho para a Igreja é alguém crente. Assim sendo, é fundamental
a boa formacdo musical, litdrgica e teoldgica para que a condi¢do de compositor
seja equilibrada e que ele seja sempre "alimentado por uma vida eclesial marcada
pela f6."*"* Por outro lado, se esse investimento nio for feito, corremos o risco de

apenas dispor de composicGes de pouca qualidade, saidas da sensibilidade

daqueles crentes que sabem manusear basicamente a musica. Por isso, o equilibrio

2 MSD, 12.
¥ MSSL, 97.
17 JoAo PAULO Il, Valorizar o Antigo com formas novas, n.° 4.
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¢ fundamental e € necessario que as novas composicBes apresentem
“caracteristicas da verdadeira musica sacra."*"

Portanto, "é necessaria uma renovada e mais profunda consideracdo dos
principios que devem estar na formacdo e da difusdo de um repertorio de
qualidade. Somente assim se podera efetivar que a expressao musical sirva de
modo apropriado a sua finalidade ultima, que 'é a gldria de Deus e a santificacao
dos figis'."'"®

Relativamente aos textos dos céanticos, o Concilio Vaticano Il diz que
"devem estar de acordo com a doutrina catolica e inspirar-se sobretudo na Sagrada
Escritura e nas fontes litdrgicas."'’” Portanto, os textos musicados para a liturgia
ndo podem ser fruto de qualquer criatividade, mas do contetdo Biblico, ou ainda
de textos dos Santos Padres da Igreja. E importante, além disso, que facam
"referéncia a Historia da Salvacdo ou aos dogmas da fé; que orientem a conduta
moral dos crentes; que suscitem sentimentos de adoragéo, peniténcia e conversao,
louvor e Acdo de Gracas, sUplica pelas necessidades individuais e
comunitarias."*"®

S&o abundantes os cénticos populares com letras relativamente pobres,
também teologicamente. Contudo e desde que o seu texto seja "conforme a

doutrina da fé catélica, a proponha e a explique corretamente’!"®

, encontram a sua
razdo de ser na expressdo do genuino sentimento popular local. Outra é a questao

dos coros juvenis. Aquilo que caracteriza o texto do chamado “canto jovem” € o

seu reduzido valor textual, pois nada diz relativamente a liturgia diaria, além da

55, 121.
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repeticdo de frases frequentemente sem motivo, bem como a alteracdo dos textos
do ordinario da missa. Relativamente a este problema, o Papa Pio X afirma que o
"texto litdrgico tem de ser cantado como estd nos livros, sem alteracbes ou
posposicdo de palavras sem repeticBes indevidas, sem partir as silabas, e sempre
de um modo inteligivel aos fiéis que ouvem."*® Portanto, todo o texto composto
para o canto litargico deve ter um "contetido que responda a acdo liturgica", note-
se que "'s&0 textos para expressar a fé, ndo para ensinar a fé."*%

No canto litdrgico, a musica deve estar em funcédo do texto, pelo que nao
pode o texto expressar-se de uma forma e a musica orientar-se noutra direcdo
expressiva. Ambos os elementos devem complementar-se de forma que sejam um
todo. Por isso, da mesma forma que é dificil a construcdo musical, e por isso

exige-se formacdo, também ndo é menos exigente a elaboracdo de textos para a

liturgia, em ordem a serem musicados.

180
TS, 9.
181 A ALCALDE, Canto y Musica Litrgica, reflexiones, criticas, sugerencias, p. 30.
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I1l. MUSICA NA PASTORAL
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"A accdo litdrgica reveste-se de maior nobreza quando é celebrada
com canto: cada um dos ministros desempenha a sua fungdo propria e
0 povo participa nela. Desta maneira, a oracdo toma uma forma mais
penetrante; o Mistério da Sagrada Liturgia e o seu caracter
hierarquico manifestam-se mais claramente; mediante a unido das
vozes alcanca-se mais profunda unido dos coragdes; pela beleza do
sagrado, mais facilmente o espirito se eleva ao invisivel; finalmente,

toda a celebracdo prefigura com mais clareza a liturgia santa da
nl82

Nova Jerusalém.
Entramos num capitulo que coroa tudo aquilo que dissemos até agora.

Alias, tudo o que foi dito, foi em ordem a perceber a tarefa da musica sacra na
pastoral de hoje. Por isso, neste capitulo abordaremos os pontos que sao
fundamentais no impulso da masica sacra de uma diocese e da Igreja em geral.
Nesse sentido, os Seminarios aparecem com uma importancia redobrada, na
medida em que formam os futuros responsaveis das pardquias. Por outro lado, as
comissdes diocesanas de liturgia e muasica sacra, bem como as escolas diocesanas
de mdusica sacra formam os leigos com aptiddes para exercer este ministério. Aqui
ocupa lugar de destaque o paroco, cujo papel é de promocdo do investimento na
formacdo dos seus paroguianos. Assim, nesta sintonia de diversos ministérios,
poderemos falar de Igreja em comunhéo, que celebra com esplendor e devocgédo o

Mistério da Salvacéo.

182 \(s, 5.
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1. FORMACAO MUSICAL NOS SEMINARIOS

O Seminario diocesano é conhecido como sendo o coracdo da Diocese,
pois ai se formam aqueles que serdo os futuros e primeiros responsaveis das
comunidades paroquiais. Assim sendo, esta devera ser uma casa de formacao que
abrange os varios campos, inclusive a Musica sacra. Durante muitos anos, 0s
seminarios — como foi o caso particular, neste Gltimo século, do de Braga — foram
locais de boa formagdo em mdsica sacra, saindo dai musicos com grande
influéncia no panorama da Musica Sacra. Na  Constituicho ~ Sacrosanctum
Concilium pode ler-se o seguinte: "dé-se grande importancia nos Seminarios,
Noviciados e casas de estudo de religiosos de ambos 0s sexos, bem como noutros
institutos e escolas catdlicas, & formacdo e pratica musical."'®®* O adjetivo
“grande” da a "importancia" mais relevo e, simultaneamente, a proje¢ao que deve
ter na formacé&o dos futuros sacerdotes.

Mas, recuando um pouco a intervengdes anteriores relativamente a este
tema da musica nos semindarios, pode vincar-se que ja no inicio do séc. XX o Papa
S. Pio X afirmava o valor da musica sacra, em especial do canto Gregoriano,
nesses locais de formacdo. Por outro lado, S. Pio X escreve na Tra le Sollecitudini
que deve ser tido em conta, nomeadamente quando se refere aos superiores, 0
animo que deve ser incutido nos jovens formandos no que diz respeito ao canto
gregoriano. Na verdade, esta motivacdo de que fala S. Pio X é fundamental para
qualquer area formativa, inclusive na Musica Sacra, abrindo horizontes a longo

prazo.

183 3¢, 115.
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Na linha de Pio X, Pio XI afirma ainda com mais veeméncia a necessidade
de os futuros padres serem instruidos em Musica Sacra: "todos aqueles que
desejam abracar a carreira sacerdotal, tanto nos Seminarios, como nas casas
religiosas, devem, logo desde os primeiros tempos, ser instruidos no canto
gregoriano e musica sacra."'®* Para o Papa Pio XI, ¢ a altura mais adequada para
aprender a manusear a masica e o canto. Assim sendo, o Papa Pio XI determina
que haja nos seminarios "uma licdo ou exercicio de canto gregoriano e de musica
sacra, breve, sim, mas frequente e até, podendo ser, quotidiana."*®
Mais tarde, o Papa Pio XII, na Enciclica Musicae Sacrae Disciplina, volta

a afirmar, ainda com mais pormenor, a importancia da formacdo musical nos

Seminarios. Nesta mesma Enciclica, escreve que aqueles que

"pretendem ascender as Ordens Sacras sejam devidamente instruidos
sobre a teoria e a pratica da musica sacra e do canto gregoriano,
segundo a mente da Igreja e por mestres peritos nestas artes, 0s quais
estimem de verdade os costumes e instituicGes tradicionais e se

sujeitem por completo aos preceitos e orientagdes da Santa Sé."*%

Também a Instrucdo Musica Sacra et Sacra Liturgia refere a formacéo
musical dos seminaristas, através de uma breve comparacdo, pois, se todos os fieis
devem ser instruidos na liturgia e na musica sacra, "0s jovens aspirantes ao
sacerdocio, esses devem obter uma plena e sélida formagdo, tanto na sagrada

Liturgia em geral como no canto sagrado."*®’
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No documento posterior ao Vaticano Il, Musicam Sacram, aprovado por
Paulo VI, afirma-se que para "conservar o tesouro da Musica Sacra e promover

devidamente novas criaces"'®

, se deve dar grande importancia ao ensino e
pratica da Mdsica Sacra nos Seminarios, a semelhanca do que afirmara
anteriormente o Concilio Vaticano II.

Assim sendo, verificamos que o futuro da Mdsica sacra numa Diocese € no
Pais passa obrigatoriamente pelos Seminarios. O Pe. Ferreira dos Santos afirma
que "sem uma auténtica formacdo dos candidatos ao sacerddcio na Musica
Litargica, sem criacdo de um ou mais Institutos da Musica Sacra e sem padres
formados seriamente em Musica Liturgica, serd em vao falar em Musica Litdrgica
em Portugal."*®® O Seminario ndo pode apenas trabalhar bem em alguns aspetos,
mas sim no seu todo, onde se inscreve, claramente, a Musica Sacra, a qual nao
deve nunca ser encarada como um fator secundario, pois, como indicam 0s
Documentos, o estudo da Musica Sacra € uma parte muito importante na
formacgéo dos futuros sacerdotes. Assim sendo, 0s seminaristas que sdo formados
devidamente na musica sacra no seminario, mesmo os que tenham menos aptiddes
musicais, saberdo mais tarde, nas suas pardquias, promover a masica sacra em
sintonia com as escolas diocesanas de musica sacra.

Por outro lado, ndo podem os seminarios ter uma oferta formativa
consistente e, simultaneamente, abrir exce¢fes no que diz respeito ao repertorio
musical. Quando tal acontece, é fruto de um erro formativo, provocando uma
deformacéo. Ou seja, se a formacao musical no seminario, coracdo da Diocese, for

fraca ou (de)formativa, por ela ird sofrer a Igreja, corpo diocesano, onde a

188 MS, 52.
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Liturgia, local por exceléncia de encontro com Cristo, serd& mais pobre e

desadequada. Assim,

"participando no seminério numa liturgia de qualidade, na qual o
canto e a musica tém todo o seu lugar, e beneficiando de formacéo
musical dada por pessoas competentes, o futuro do sacerdote prepara-
se progressivamente para a responsabilidade litdrgica como celebrante

da Eucaristia e dos outros sacramentos, como pastor e guia da oragéo

das comunidades das quais sera encarregado."**

2. FORMACAO DOS LEIGOS

Se a formacgdo musical dos futuros sacerdotes é extremamente importante,
ndo o é menos a formacgdo dos outros ministérios. Como ja referimos, mesmo que
0 paroco ndo seja provido de conhecimentos musicais, deve proporcionar aos
paroquianos a devida formacao, para que esse ministério seja desenvolvido com a
maior qualidade. Esta formacdo é possivel em sintonia com as comissdes
diocesanas e com as escolas diocesanas de musica sacra, locais onde ela é
ministrada.

Neste sentido, a Instrucdo de Musica Sacra et Sacra Liturgia recomenda
que "em cada diocese haja um instituto ou escola de canto e érgdo, onde os
organistas, mestres de coro, cantores e musicos instrumentistas recebam uma
formac&o conveniente."'*! S¢ assim se poder4 levar a cabo a missdo formativa dos

leigos, proporcionando estruturas onde estes possam desenvolver as suas

190 7 GROCHOLEWSKI, A formagdo do Clero e a Musica Sacra, p. 4.
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capacidades musicais e uma maior sensibilidade liturgica. Por este motivo, "nédo
deixem o0s parocos ou reitores das igrejas de enviar a estas escolas jovens
escolhidos e de os auxiliar oportunamente nos seus estudos."*

Com esta dinamica formativa dos leigos, € possivel reduzir a influéncia
musical de pouca qualidade. Na verdade, a maioria dos grupos de jovens canta nas
celebragbes como se estas fossem meros espetaculos onde atuam de forma
sentimentalista, esquecendo a oracdo e a vivéncia comunitaria da fé. Nao tanto por
culpa deles, quanto pelo fascinio dos responsaveis desses grupos por este tipo de
eventos. Por outro lado, mais grave é o fato de que a formacdo dada aos grupos
de jovens se encaminhe para uma formacdo sectaria, ou seja, que os faz sentirem-
se uma comunidade a parte da comunidade paroquial. Mas essa € uma dinamica
de caminhos paralelos que nunca se encontram: o dos adultos e o dos jovens.
Deste modo, corre-se o risco de, quando 0s jovens sentirem que ja ndo estdo a dar
espetaculo, abandonarem tudo quanto tinham desenvolvido até ai, dado que o que
0s prendia se desmoronou.

Portanto, é extremamente importante, em primeiro lugar, a formacdo dos
futuros sacerdotes como impulsionadores da dindmica pastoral; em segundo lugar,
torna-se claro que a formacdo dos leigos jovens pode e deve comecar ja na
catequese e nos grupos de jovens, de forma a habitua-los a integrar as estruturas
gue ja existem na pardquia, como por exemplo o coro.

Para levar a cabo esta mobilizacdo e dindmica formativa, € necessario

n193

haver uma "Comissdo especial de Musica sacra™*, constituida por sacerdotes e

leigos, nomeados pelos bispo por serem pessoas com grandes conhecimentos
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musicais. Estes membros devem reunir-se regularmente, algumas vezes inclusive
com o bispo.

A Musicam Sacram afirma que: "as Comissdes Diocesanas de Musica
Sacra trazem uma contribuicdo de grande valor para o progresso na diocese da
musica sacra de acordo com a pastoral litGrgica."'** Porém, esta Comissdo nao
deve existir isoladamente, mas em comunhdo com a Comissdo de Liturgia, com
que deve unir forcas.

Em plena comunh&o com os parocos, ambas as comissdes devem percorrer
constantemente a Diocese onde estdo inseridas, e assim proceder a uma avaliacao
da evolucdo formativa. Além disso ndo devem esquecer os locais mais
desprovidos de recursos, isto é, ndo sé as pardquias que ndo tém quem enviar para
as escolas diocesanas de musica sacra, mas também as que porventura ndo tenham

meios para proporcionar este tipo de formacéo aos seus leigos.

3. CANTO GREGORIANO E POLIFONIA CLASSICA

E frequente hoje pensar-se que o Canto Gregoriano e a Polifonia sdo
estilos de musica ja desadequados ao espirito da liturgia implementado pelo

Vaticano Il. Contudo, o Concilio Vaticano Il escreve: "A Igreja reconhece como

nl195

canto préprio da liturgia romana o canto gregoriano”™>, e prossegue: "ndo se

excluem todos os géneros de musica sacra, mormente a polifonia."*®
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Ja no inicio do seéc. XX, o Papa Pio X afirmava que as qualidades de
santidade, arte verdadeira e universalidade se encontravam de modo
extraordinario no canto gregoriano. Por isso, 0 canto gregoriano "foi sempre

nl197

considerado como o supremo modelo da musica sacra"™’, e, segundo Pio XI,

"uma licdo ou exercicio de canto gregoriano™'*®

poderia até ser quotidiana nos
seminarios.
Na Musicam Sacram, "o canto gregoriano, como proprio da Liturgia

romana, em igualdade de circunstancias ocupard o primeiro lugar*'*°

, 0 que é
reafirmado na Instrucdo Geral do Missal Romano no n° 41. Ja a Ordo Cantus
Missae da Sagrada Congregacdo do Culto Divino relembra que "o Concilio do
Vaticano Il na Constituicdo sobre a Sagrada Liturgia (nn. 114 e 117), declamou
expressamente que o tesouro do canto gregoriano, transmitido até aos nossos dias
pela tradicdo, devia ser conservado santamente e ser usado oportunamente."?%
Entrar em dogmatismos e afirmar que o canto gregoriano é 0 mais
adequado para as nossas liturgias e deveria ser sempre cantado, pois é o canto
oficial da Igreja, segundo os Documentos do Magistério, seria um exagero. Mas o
inverso, colocando o canto gregoriano de fora, considerando-o inadequado ou
apagando-o completamente da esfera celebrativa, também nédo é aceitavel. Com
efeito, se seria muito dificil colocar a maioria das paroquias a cantar gregoriano,
ndo s pela melodia, mas acima de tudo pela lingua, seria ainda mais dificil

arranjar pessoas conhecedoras do canto gregoriano para instruirem as assembleias.

Mas o abandono do canto gregoriano conduziria, por outro lado, a um afastamento

TS, 3.

8 pc, 9.

99 MS, 50.

20 SAGRADA CONGREGAGAO DO CULTO DIVINO, Ordo Cantus Missae, p. 252.
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do modelo de masica sacra, que sobraria simplesmente para concertos exteriores a
liturgia.

Entdo, qual o ponto de equilibrio desta questdo? Em que é que o canto
gregoriano se adequa a missdo pastoral? Na verdade, hd uma caracteristica
fundamental orientadora da pastoral: a comunhdo. A comunhdo manifesta-se de
muitos modos e o canto pode ser um deles. No ano Europeu na Musica, Jodo
Paulo Il, numa carta a. Domenico Bartolucci, afirmava que "a arte musical
mostrou-se sempre meio eficaz de unidade entre povos de diversas origens,
linguas, culturas ou indoles: na Idade Média o Canto Gregoriano contribuiu para
alargar e consolidar a unidade de tradicdes espirituais e litlrgicas no coracdo da

Europa, com inegéaveis reflexos na unidade social."**

Em celebracGes
internacionais, com a presenca de povos de muitos continentes, que nas suas terras
cantam de forma mais caracteristica as suas proprias composicGes, 0 canto
gregoriano é uma maneira de expressar que somos a mesma lgreja, que temos
uma unica forma de nos expressar pelo canto e assim nos sentimos acolhidos em
qualquer local que nos encontremos.

Quanto a Polifonia, Pio X coloca-a em segundo lugar, logo a seguir ao
canto gregoriano, afirmando que: "a polifonia classica aproxima-se bastante do
supremo modelo da masica sacra, que € o canto gregoriano, € mereceu por este
motivo ser admitida, juntamente com o canto gregoriano, nas funcdes mais
solenes da Igreja (...)."2% Pio XII afirma, por sua vez, que a Igreja teve o canto

polifénico em "suma veneracao, e facilmente o admitiu por vezes até nas proprias

Basilicas Romanas e cerimonias pontificias, a fim de prestar aos ritos sagrados

2! JoA0 PAULO I1, Ano Europeu da Musica, n.° 3.
227Ts, 4.
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maior magnificéncia e decoro."?*® Nesta linha de pensamento, a Instrucdo Musica
et Sacra Liturgia afirma que a polifonia é o género de mdsica sacra "mais proprio
das funcdes litdrgicas celebradas com maior solenidade e esplendor?*. Por outro
lado, esta fora de questdo retirar a polifonia das celebracdes, pois "pode servir
notavelmente a magnificéncia do culto divino e despertar no animo dos fiéis
sentimentos piedosos."?%

Sabemos que, nas nossas celebracdes, o recurso exclusivo a polifonia iria
exigir que a assembleia ndo participasse ativa e externamente no canto. Além
disso, a maioria dos grupos corais ndo consegue cantar um pequeno trecho
polifénico, seja pelas capacidades do coro, seja pela falta de formacao do diretor
para preparar o coro de forma a cantar polifonia. De resto, ao longo da historia, a
polifonia nunca entrou nas pequenas igrejas paroquiais, ficando sempre reservada
para as grandes Catedrais e Basilicas, ndo sendo o canto da maioria do povo
cristdo. Tenhamos ainda em conta que a polifonia foi criada para a liturgia da
época de entdo. Hoje, na liturgia renovada pelo Vaticano I, é mais dificil integrar
a polifonia sacra, porque se exige a “participacdo activa e efectiva da
assembleia."?%

Contudo, a polifonia podera ser integrada em determinados momentos da
celebracdo, em ordem a promog¢do de um contexto reflexivo e de oracdo em

escuta. Além disto, devem ser impulsionados concertos de ordem espiritual com

polifonia, como forma de ndo se excluir a intengdo da criacdo destas obras, ou

23 \SD, 5.

204 \SSL, 17.

205 MSD, 26.

206 3 ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 299.
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seja, a oracdo, para que esta ndo se torne patriménio apenas de concertos

“profanos”.

4. PARTICIPACAO DA ASSEMBLEIA

O Concilio Vaticano Il mostra uma preocupacao especial relativamente a
participacdo da Assembleia, por exemplo quando incentiva a promulgagdo do
canto popular religioso, "para que os fiéis possam cantar tanto nos exercicios
piedosos e sagrados como nas préprias acdes litdrgicas."?®" Por outro lado, 0
Concilio exorta os compositores a que as suas composi¢cdes "se apresentem com
as caracteristicas da verdadeira musica, possam ser cantadas ndo s6 pelos grandes
coros, mas se adaptem também aos pequenos e favorecam uma ativa participacao
de toda a assembleia de figis."**

De um modo mais abrangente e profundo, este tema é abordado na
instrugdo Musicam Sacram, documento que refere dois tipos de participagdo: uma
interior, por meio da qual "os fiéis se unem em espirito ao que pronunciam ou

n209

escutam e cooperam com a gracas divina"<™, e outra exterior, a qual se expressa

"por meio de gestos atitudes corporais, pelas respostas e pelo canto."?*°

Acrescente-se ainda na instru¢cdo Musicam Sacram a menc¢do de que nada é mais
festivo na liturgia do que "uma assembleia, que, toda inteira, expressa a sua fé e a

sua piedade por meio do canto."?!

273¢, 118.
2850, 121.
209 Vs, 15.
210 1hidem, 15.
21 hidem, 16.
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Contudo, deve procurar-se primeiramente que a assembleia saiba
responder a saudacdo do celebrante e as oracdes. A antifona do Salmo
responsorial deve, portanto, ser cantada por todos. "Por meio de uma catequese e
de uma pedagogia adaptadas, levar-se-4 gradualmente o povo a participar cada
vez mais nos canticos que lhe pertencem, até alcancar a participacdo plena."?*?
Pela participacdo dos fiéis, como referem os Documentos Conciliares e poés-
Conciliares, "os fiéis exercem verdadeiramente o seu sacerddcio comum e o0 canto
aparece como uma das formas desse exercicio."*3

Assim sendo, € extremamente importante que a assembleia participe,
ativamente e de forma especial, no canto. Para tal, € importante que alguém a
instrua e que, antes das celebracdes, faca um pequeno ensaio. Por isso, "o ensaio
da assembleia assume um papel fundamental, permitindo uma aprendizagem dos
canticos, a variedade da sua execu¢do e uma melhor compreenséo e integracao na
respetiva celebracdo litdrgica."* Além da preparagdo correta da assembleia no
que diz respeito a melodia e ritmo, € importante ndo esquecer a instrucdo da
mesma assembleia quanto ao rito em que estd inserido o respetivo cantico e
quanto ao Tempo Litargico. "Assim, a assembleia, mais do que aprender este ou
aquele cantico, estd a aprender a exprimir de modo ativo a sua fé através do

canto."?*®

212 1hidem, 16.

213 3. ANTUNES, Soli Deo Gloria, p. 171.
2% |bidem, p. 172.

213 |pidem, p. 172.
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5. PAROCO

O papel do péaroco no &mbito da musica na pastoral € muito importante e
dependente da formacgdo musical enquanto seminarista no seminario. A formacéo
musical dos seminaristas € de extrema importancia, ndo s6 para o uso diario da
liturgia no seminério, mas, antes e acima de tudo, para a vivéncia e impulso da
pastoral que aqui abordamos.

Assim, o Magistério dirige-se aos parocos, tornando-os 0S primeiros
responsaveis da atividade pastoral. Neste sentido, a Sacrosanctum Concilium
pronuncia-se nos seguintes termos: "procurem o0s Bispos e demais pastores de
almas que os fiéis participem ativamente nas fungdes sagradas que se celebram
com canto, (...)."?*® Por outro lado, ja a instrucdo Musica Sacra et Sacra Liturgia
afirmara: "Curem diligentemente os parocos e reitores das igrejas em ter para a
celebracdo dos actos liturgicos e exercicios de piedade criangas ou jovens ou
mesmo adultos 'ministrantes', recomendaveis pela sua piedade, bem instruidos nas
cerimonias e suficientemente exercitados no canto sagrado e no canto religioso
popular."?*" Assim, o paroco, mesmo aquele que menos capacidades musicais
possua, deve pelo menos ter conhecimento do caminho que a Igreja Universal e,
consequentemente, a Diocesana, delineou e deve ser seguido. Isto é fundamental.
Tendo-o presente, 0 paroco deve procurar meios para que a sua paroquia disponha

de ministros formados em musica sacra, em sintonia com a escola diocesana e

A6 5C 114,
2T MSSL, 113.
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com a Comissdo diocesana de musica sacra, as quais encaminhardo pessoas com
aptiddes musicais para estes locais.

O paroco deve ter uma postura permanente de incentivo a comunidade,
que ndo se pode resumir exclusivamente a questdo musical. Contudo, o incentivo
— quando o coro, por exemplo, esmorece — pode ser fundamental para que a unido
e a vontade de continuar a trabalhar persistam. "Um bom colaborador no 6rgéo
ndo cai milagrosamente do céu; temos de o formar, acarinhar, gratificar com a sua
compensacao justa."?'®

Mas, além daqueles que ja estdo a trabalhar na dinamizacdo musical da
paréquia, 0 paroco deve estar atento aos mais novos que vdo frequentando a
catequese, incentivando-os a integrar o grupo coral da paroquia, a estudar 6rgao
ou outro instrumento, bem como a formar um grupo coral juvenil com musica
adequada a liturgia. Deste modo, estes jovens renovardo a comunidade e 0s
respetivos movimentos, entre 0s quais o grupo coral.

Em suma, "o péaroco continua a ter um papel fundamental em todo este
processo; 0 rosto espiritual da comunidade paroquial, em ultima analise, é
moldado pelo estilo do paroco, e a pedra de toque para um inquérito sobre a satde

da paréquia, poderia ser mesmo o canto litdrgico."**

218 \/_ DONELLA, O P4roco, p. 2.
% Ipidem, p. 3.
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6. A TELEVISAO E A RADIO NAS TRANSMISSOES DA LITURGIA

A rédio e, principalmente, a televisdo tém um efeito evangelizador digno
de saliéncia. Como sabemos, hoje em dia, grande parte das modas e novas ideias
vém das televisdes e da radio, tal como tudo aquilo que é deformante.

Apesar do secularismo que invade, presentemente, 0 nosso Pais, podemos
congratular-nos de ainda termos dois canais televisivos que transmitem a
Eucaristia Dominical, e a Radio que, além de transmitir a Eucaristia Dominical,
transmite todos os dias a oracdo do terco diretamente do Santuédrio de Nossa
Senhora de Fatima. A Igreja deve, entdo, aproveitar estes meios para evangelizar e
instruir litargica e musicalmente aqueles que assim véem ou escutam celebragdes.

Portanto, deve haver regras: "para a transmissdo pela radiotelefonia ou
televisdo das funcdes litlrgicas e exercicios de piedade, quer dentro quer fora da
igreja, é requerida licenca expressa do Ordinério do lugar." *° O Bispo da diocese
é, pois, o primeiro responsavel pela transmissdo da celebracdo. Contudo, para que
0 Bispo possa autorizar a transmissdo da Eucaristia de determinada paréquia da
sua Diocese, deve conhecer as capacidades da pardquia e assegurar-se de "que 0
canto e a mausica sacra estejam rigorosamente de acordo com as leis tanto

litdrgicas como da masica sacra;"??,

Por outro lado, sendo a celebragdo
transmitida pela televisao, deve assegurar-se de que "todos os que tomam parte na

funcdo sagrada estejam tdo bem instruidos que a celebracdo seja absolutamente

220 \jSSL, 74.
21 hidem, 74.
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conforme com as rubricas e se faca com toda a dignidade."*** Estas regras sio,
sem duvida, exigentes, mas sdo, hoje, mais do que necessarias. Ndo se pode
entender a transmissao da Eucaristia de determinada paréquia como um programa
televisivo onde se expde o que é mais popular na terra. A transmissdo da
Eucaristia pela Televisdo ou pela Radio tem por funcdo ajudar a rezar aquelas
pessoas que ndo se podem deslocar as respetivas igrejas paroquiais. Por outro
lado, quer o canto, quer a liturgia devem ser exemplos e modelos a seguir, motivo
pelo qual este tipo de transmissfes ndo é extensivel a todas as pardquias. Contudo,
convém sublinhar que ndo ha problema em que a Eucaristia seja transmitida
sempre do mesmo local, desde que este cumpra com o que foi dito atrés.

Assim, o Bispo, em plena comunhdo com as comissfes de musica sacra e
de liturgia por ele instituidas, deve avaliar estas questbes e exigir que lhe seja

comunicada a intencdo de transmitir a Eucaristia a partir de determinada paroquia.

222 1hidem, 74.
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CONCLUSAO

No percurso do presente trabalho de investigacdo e reflexdo sobre a
masica sacra segundo os documentos do Magistério, vincamos alguns aspetos de
extrema importancia para o impulso da musica sacra. Assim, seguindo a linha de
desenvolvimento deste trabalho, em primeiro lugar foi importante percebermos o
que é a masica sacra. A musica sacra percebe-se através das suas qualidades e das
funcbes que desempenha segundo essas qualidades. Como vimos, uma das
funcdes da masica sacra é estar ao servico do culto Divino, sendo o meio mais
promissor para o dialogo com Deus. Portanto, é exigido a mdsica que entra na
liturgia que possua certas qualidades que os documentos do Magistério afirmam:
deve ser santa, arte verdadeira e universal. Assim sendo, a musica ficara
intrinsecamente ligada a liturgia e afirmard o seu caracter de sacralidade. Neste
sentido, a musica sacra, estando totalmente ao servigo do texto sagrado, e assim
harmonizando os conteldos da nossa fé, ird valorizar ainda mais 0s textos
sagrados na sua forma expressiva, tal como lhes é exigido, tornando-se assim num
meio excelente de oracdo. Através do canto, a oracdo torna-se mais bela e
penetrante no nosso psiquismo e o sentido do texto € prolongado através beleza
harmdnica com que é expressado, sendo assim a forma mais sublime de oracéo. O
Papa Jodo Paulo Il afirma que a musica procura exprimir a "oracéo e o louvor
para Deus, Criador e Pai."??® Por outro lado, a musica sacra é, como afirma a
Sacrosanctum Concilium, "uma expresséo delicada de oracdo"?**. Por outro lado

ainda, atendendo a que a Liturgia € 0 momento por exceléncia de encontro com o

228 JoAo PAULO II, O valor inestimavel da musica da Igreja, 3.
24 sc, 112,
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Divino, onde se renova o Mistério do Sacrificio de Cristo na Cruz, & de suma
importancia o tipo de musica das celebracdes, a qual subjaz uma questdo de fe,
nomeadamente na forma como se preparam e se vivem as celebragdes.

No segundo capitulo, onde as atencbes se viram para 0S ministérios ao
servico da musica sacra, gostdvamos de vincar aqueles que comportam maior
importancia para a musica sacra. E sempre limitado estar a valorizar uns perante
0S outros, pois todos tém a sua importancia especifica. Contudo, o fato de
valorizar um ministério, ndo desvaloriza os outros. Assim sendo, entre aqueles
que foram abordados, 0 compositor € o mais importante, uma vez que é aquele
que esta na base das constru¢bes musicais, segundo as qualidades que 0s
documentos do Magistério afirmam para a musica sacra. Dentro desta perspetiva,
tém de ter a capacidade de construir grandes obras, que serdo apenas interpretadas
pelos grupos corais, como também para outras obras que favorecam a participacao
de toda a assembleia. Outro ministério que merece relevancia é o diretor de
coro/assembleia. O diretor de coro ou de assembleia desempenha um papel
importante, uma vez que concretiza o trabalho do compositor, isto €, coloca os
fiéis a cantar, quer estejam em coro ou na vasta assembleia. Portanto, digamos que
este ministério € o dinamizador da musica nas celebracbes e na propria
comunidade, e por isso se torna importante. Contudo, todos os ministérios devem
ter uma vida espiritual ativa, boa qualificacdo musical e ter pratica pastoral, de
forma a que todos sejam desempenhados com a qualidade que merece.

Por fim, o ultimo capitulo é dedicado a mdsica na pastoral, sendo a
concretizacdo de tudo o que foi dito nos dois capitulos precedentes. Assim sendo e

atendendo ao valor da musica sacra e a sua relacdo com a oracéo, devem salientar-
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se alguns aspetos, a saber: a formacdo musical nos seminarios; a figura do paroco;
as comissoes e escolas diocesanas de musica sacra; e a importancia dos media. Ao
longo do seculo XX, os documentos publicados pelo Magistério da Igreja deram
grande importancia a formacdo musical dos seminaristas. Certamente, a
importancia dada a formagdo musical nos semindrios vai muito além do
seminario. Por isso, a figura do paroco aparece de seguida, intimamente ligada a
esta instituicdo, porquanto esta também é formadora do paroco. No entanto, a
funcdo do paroco ndo é de se responsabilizar por tudo, mas de criar organismos na
pardquia, para fomento e desenvolvimento da musica sacra. Assim, o terceiro
aspeto a sublinhar sdo as comissdes diocesanas e as escolas diocesanas de musica
sacra. Estas estruturas tém como objetivo a formacdo de leigos que depois se
responsabilizardo pela funcdo ministerial da musica sacra, nas respetivas
pardquias. Por fim, sublinhamos os meios de comunicacdo social, fortes meios de
evangelizacdo no servigo que prestam a Igreja. Aqui 0 problema ndo estd nos
meios de comunicacdo social, mas no descuido liturgico-musical que existe em
muitas paroquias nas transmissdes quer pela televisdo, quer pela radio. Tanto o
bispo, como as comissdes diocesanas de liturgia e misica sacra devem zelar para
que ndo haja transmissdes de celebragfes onde o canto em nada se coaduna com 0
momento.

Resolvidas estas questdes, estard assegurado o suporte para 0 progresso da
musica sacra nas nossas celebracdes, com qualidade e beleza, tal como o
momento exige. SO assim a musica sacra participara "do seu fim geral, que € a

gléria de Deus, a santificacéo e edificagdo dos fiéis."*%.

2319 1,

| 74



BIBLIOGRAFIA

1. DOCUMENTOS DO MAGISTERIO

ConNcILIuM OECUMENICUM VATICANUM Il - Constitutio Dogmatica De Ecclesia
Sacrosanctum Concilium, in AAS 56 (1964), pp 128-130.

CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, "Nota pastoral sobre o canto litargico”, in
Lumen, 46 (1985) pp 423-426.

INSTITUTIO GENERALIS MISSALIS ROMANI, in "Missale Romanum”, Ex decreto
Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli
PP. VI promulgatum, Editio Typica, Typis Polyglottis Vaticanis, 1970.

JoAo PAuLO, PP. II, "O valor inestimavel da musica da Igreja. Homilia as
"Scholae Cantorum™ por ocasido do Ano Europeu da Musica", in OR, 40,
(1985), p. 1.

JOAO PAauLO, PP. Il, "Todos os seres vivos louvem ao Senhor. Catequese na
audiéncia geral de Quarta-feira, 26 de Fevereiro”, in OR, 9, (2003), p 16
(124).

JOAO PAULO, PP. 11, "Valorizar o antigo com formas novas. Por ocasido da Béncao
de nova sede do Pontificio Instituto de Musica Sacra", in OR, 48, (1985), p.
16 (608).

JOAO PAuULO, PP.11, "O critério para a composi¢cdo e a execuc¢do dos cantos e da
masica sacra é o de uma beleza que convida a oragéo”, in OR, Ano XXXII,

n.% 4, (27 de Janeiro de 2001), p. 5 (45).

| 75



Pius PP. XI - Constitutio Apostolica De liturgia deque cantu gregoriano et musica
sacra cotidie magis provehendis, Divini Cultus, in AAS (1929), p. 33.

Pius PP. X., Motu Proprio de restauratione musicae sacrae Tra le sollecitudini,
in AAS (1903-1904), p. 329.

Pius PP. XII - LITTERAE ENCYCLICAE, ad Venerabiles Frates Patriarchas Primates
Archieposcopos Episcopos aliosque locorum Ordinarios pacem et
communionem cum Apostolica Sede Habentes: de sacra liturgia, Mediator
Dei, in AAS (1947), p.523.

Pius PP. XII - Litterae Encyclicae, ad Venerabiles Frates Patriarchas Primates
Archieposcopos Episcopos aliosque locorum Ordinarios pacem et
communionem cum Apostolica Sede Habentes: Musicae sacrae disciplina,
(25 de Dezembro de 1955), in AAS 48 (1956), p. 5.

SACRA CONGEGATIO RITUUM, Instructio de musica in sacra liturgia, Musicam
Sacram, (5 de Marcgo de 1967), in AAS 59 (1967), p. 300.

SACRA CONGREGATIO PRO CULTU DivINO, Ordo Cantus Missae, (24 de Junho de
1972) in AAS 64 (1972), p. 252.

SACRA CONGREGATIO RITUUM - Instructio de Musica Sacra et Sacra Liturgia, (3

de Setembro de 1958), in AAS 50 (1958), p. 630.

2. REVISTAS

AMORIM, M., "Cantar o qué? Caracteristicas da musica litlrgica - o que é a masica

litirgica?", in Boletim de Pastoral Litargica, 135-136 (2009) pp. 103-113.

| 76



AZEVEDO DE OLIVEIRA, A., "O Cantico de Jubilo™ in: Nova Revista de Musica
Sacra, 2.2 Série 95-96 (2000) pp. 1-5.

AZzEVEDO DE OLIVEIRA, A., "O Ministério do canto e da musica"”, in Boletim de
Pastoral Litargica, 124 (2006) pp 135-147.

BERTONE T., "A nossa unica arte é a fé e Cristo € o nosso Cantico” in: Nova
Revista de Musica Sacra, 2.2 Série, 125-126-127 (2008) pp. 1-3.

BIFFI, G., "A participacdo na Liturgia através da musica sacra”, in Nova Revista de
Musica Sacra, 2.2 Série, 68 (1993) pp. 1-3.

BIFFI, G., "A participacdo na Liturgia através da musica sacra”, in Nova Revista de
Musica Sacra, 2.2 Série, 69 (1994) pp. 2, 3.

CARTAGENO, A. "Cantar como? Com arte e com alma”, in Boletim de Pastoral
Litargica, 135-136 (2009) pp. 91-102.

CouaGuUIL R. G. "O canto e a musica na liturgia, expressdo de pertenca a Igreja™ in:
Nova Revista de MUsica Sacra, 2.2 Série, 65 (1993), pp. 1-3.

DIAS DE SOUSA, T., A mUsica na Liturgia, in Communio, 10 (1993) pp. 364-369.

DONELLA, V. "0 Péaroco" in: Nova Revista de Musica Sacra, 2.2 Série, 130 (2009)
pp. 1-3.

DONELLA, V., "Voz, Canto e Profecia” in: Nova Revista de Musica Sacra, 2.2
Série, 122 (2007) pp. 1-3.

DONELLA, V., "Funcdo litdrgica do coro™ in: Nova Revista de Musica Sacra, 2.2
Série, 140 (2011) pp 1-3.

DONELLA, V., "O organista” in: Nova Revista de Mdsica Sacra, 2.2 Série, 129

(2009) pp. 2, 3.

| 77



DUQUE, J., "Como é bom cantar - Liturgia do homem e do universo”, in Boletim
de Pastoral Liturgica, n.° 135-136 (2009) pp. 83-90.

FARIA, M., “A Fun¢do da musica Sacra”, in Nova Revista de Musica Sacra, 12
série, 1 (1971) pp. 1, 2.

FERNANDES DA SILVA, J., "O canto litdrgico", in Nova Revista de Musica Sacra,
2.2 Série, 46 (1988) pp. 1-3.

FERREIRA DOS SANTOS, A., "O Canto da Assembleia Litdrgica”, in Boletim de
Pastoral Litargica, n.° 33-34 (1984) pp 108-124.

FERREIRA DOS SANTOS, A., “Cantar porque?, Funcdo da Musica na Liturgia”, in
Boletim de Pastoral Litdrgica, 137-138 (2010) pp. 5-17.

GROCHOLEWSKI, Z.,"A formacéo do Clero e a MUsica Sacra™ in: Nova Revista de
Musica Sacra, 2.2 Série, 143 (2012) pp. 1-4.

JOA0 PAULO, PP. I, "O Espirito Santo autor da nossa oracao e do nosso canto™, in
Nova Revista de Musica Sacra, 2.2 Série, 61 (1992) pp. 1-3.

NOGUEIRA, E. D., "A musica sacra € um acto de louvor a Deus", in Nova Revista
de Musica Sacra, 2.2 Série, 58 (1991) p.1.

RANJITH, A., "Os instrumentos musicais e a musica instrumental” in: Nova
Revista de Musica Sacra, 2.2 Série, 133 (2010) pp. 1-4.

RATZINGER, J., “Liturgia e Musica Sacra” in: Nova Revista de Musica Sacra, 2.2
Serie, 38 (1986) pp. 3, 4.

Sousa, P., "A musica na Liturgia”, in Nova Revista de Musica Sacra, 2.2 Série, 58

(1991) p. 2.

| 78



3. OUTROS

AGOSTINHO DE HIPONA, Serméo 336, 1: PL 38, 1472

ALCALDE, A., canto y Musica Litargica, Reflexiones, criticas, sugerencias, San
Pablo, Madrid, 1995.

ALCALDE, A., Musica y espiritualidad, Editorial Dossiers CPL, Barcelona, 2009.

ANTUNES J., Soli Deo Gloria, U.C.P. - Porto; Fundagdo Eng. Anténio Almeida,
Porto, 1996.

BARBOSA, J., Musica Liturgica, expressado sublime de didlogo com Deus e Com 0s
Homens, manuscrito, Viana do Castelo, 2004.

CABRAL, S., O canto na festa litlrgica - reflexdo sobre o canto e a mdsica na
Liturgia, Oficina S. José, Braga, 2008.

FERNANDES DA SILVA, J., "A musica Litdrgica - Expressao da Comunidade de fé"
in Liturgia e Pastoral da Fé, Servico Nacional de Liturgia, Fatima, 1986, pp.
111-125.

MARINI, G., Liturgia - Mysterium salutis, Paulus Editora, Lisboa, 2011.

NicoLAu, M., Concilio Ecuménico Vaticano Il - Constituicdo Litargica,
comentario Teol6gico-pastoral, Secretariado Nacional do Apostolado da
Oracdo, Braga, 1968.

RATZINGER, J., Introducdo ao espirito da liturgia, Paulinas editora, 5% edigéo,
Prior Velho, 2012,

RATZINGER, J., Un canto nuevo para el Sefior, Ediciones Sigueme, Salamanca,

2011.

| 79



SILVA, R. S., O Mistério de Cristo na Musica Litargica Pds-conciliar - o caso
portugués do Padre Manuel Luis, Universidade Catolica Editora, Lisboa,

2007.

4. INTERNET

CONGREGACAO DO CuLTO DivINO, Carta aos Presidentes das Conferéncias
Episcopais - Os Concertos nas Igrejas, Pagina consultada a 27 de Setembro
de 2013 as 22:48h

<http://www.agencia.ecclesia.pt/cgi-bin/noticia.pl?id=13096>

JoAo PauLo PP. Il, Quirdgrafo no centenario do Motu Proprio Tra le

sollecitudini sobre a Mdsica Sacra, pagina consultada a 13 de Agosto de

2013 as 16:40h

<http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/letters/2003/documents/hf
_jp- ii_let 20031203 musica-sacra_po.html>

| 80



INDICE

SIS .. 3
INEFOAUGED ...t 4
I |V [T o= Y o USRS 8
Funcdo e qualidades da MUSICA SACIA.........ccccvvererieeeeieierierie e 10
Relacdo entre Liturgia € MUSICA SACTA.........erueieererieeeiesienieese e 14
Mdsica litdrgica @ MmUSiCa religiosa........ccoveererieiiereiiee e 18
Musica sacra, patrimonio cultural Cristdo .........ccooevvevievierevece e 24
Musica sacra no didlogo COM DEUS.........ccceereieireririee e 28

A musica sacra COMO CONVItE @ OFAGAD .......ccververeeerierieisie e 32

O SHENCIO MUSICA ..ot 34

[1. Ministérios ao Servigo da MUSICA..........ccoeeriririeise e 37
cGIUPO COTal...eiiiiiiee e 39

e SAIMISTA .1t 42

. Diretor da assembBIeia.........ccooiiiiiiiiiie 44

L OrGaNIStA / OFQAOD ......ocveeeceeeceeee e, 46

. OULIOS INSTIUMENTISTAS. ....cvveeeieite st 48
 COMPOSTION ...ttt 50

I, Musica Na Pastoral ..........coeoiiiiiiii e 55
. Formag&o musical N0S SEMINAIIioS.........cccovviriiiiiiiiiee e 57

. FOrmagao dOS LEIGOS ......cveveiiiiiiiiiisiieieie e 60

. Canto Gregoriano e Polifonia CIasSiCa .........ccoviiiiiiiiiiicce e 62



4. Participacao da assembleia..........cccviveiveie i 66

5. PAIOCO.....ceie e 68
6. A televisao e a radio nas transmissfes da Liturgia ..........cccocvevevveneeiiesnene. 70
CONCIUSED ...ttt 72
BIDHOQIafia .....cveiieicce e 75

| 82



