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A ARTE PUBLICA E AS SUAS ESPECIFICIDADES

1. PROBLEMATICA DA DELIMITACAO DO CONCEITO

Definir o conceito de Arte Pablica é uma tarefa ingrata,
como ¢ alids toda a defini¢do. No entanto, fazé-lo é para
mim uma questdo central cuja resolugao ¢ determinante,
para viabilizar a Arte Publica como um dominio especi-
fico da produgao artistica e um objeto de estudo particu-
lar, no campo fenoménico das Artes Plasticas.

Delimitar o conceito de Arte Publica, ou pelo menos ten-
tar fazé-lo, representa um esfor¢o da maior importancia,
porque sem enumerar um conjunto de aspetos que parti-
cularizem a Arte Pablica como dominio especifico das
Artes Plasticas, fica comprometida a sua razio de ser, e é
posta em causa a sua possibilidade, em plena autonomia.

Alids, para que a Arte Publica se possa compreender
como um segmento especifico da produgio artistica e
do estudo especializado, importa nio somente enumerar
uma série de caracteristicas diferenciadoras, como nao se
dispensa também que se apure se essas caracteristicas sao
efetivamente suas, ou se as mesmas lhe sio atribuidas
por empréstimo.

JOSE GUILHERME ABREU

Universidade Catélica Portuguesa. Centro Regional do Porto

Finalmente, depois de confirmadas as condigdes anterio-
res, torna-se inevitdvel opor a Arte Pdblica um segmento
de producio e de estudo que se apresente como o seu
par antagonista no campo fenoménico das artes, e que se
revele capaz de formar com ela uma espécie de par parti-
cula-antiparticula, como ocorre na fisica nuclear.

Sintetizando, para que se possa estabelecer cabalmente o
conceito de Arte Publica, parece-me necessdrio resolver,
cumulativamente, os seguintes problemas:

a) Apurar os tragos que definem a Arte Publica.
b) Atestar a autonomia identitdria da Arte Publica.

c) Estabelecer o género artistico oposto a Arte Publica.

Resolver estes problemas, nao é uma tarefa ficil, e talvez
por isso as definigoes correntes de Arte Pablica nio se
ocupam destes passos.

Por exemplo, a definigao utilizada pela UNESCO, apre-
senta a Arte Publica assim:

L'Art Public fait référence a des ceuvres d'art originales
utilisant tout support artistique, pour un emplacement
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A ARTE PUBLICA E AS SUAS ESPECIFICIDADES

temporaire ou permanent, dans un environnement
extérieur ou intérieur. Accessible a tous, il cherche a
enrichir la communauté en apportant une signification
particuliere au domaine public (UNESCO, 19 de 20
mayo de 2011).

Por sua vez Antoni Remesar define Arte Pdblica assim:

Quando falo de Arte Puablica utilizo o conceito de uma
forma muito genérica, entendendo-o como o conjunto
de ‘artefactos’ de caracteristicas eminentemente estéticas
que mobilam o espaco publico. A Arte Publica seria um
interface desenhado e estetizado, entre o dominio priva-
do e a territorialidade do espago coletivo, a pelicula que
outorga sentido e significado ao territério coletivo. Esta
acegao do conceito pressupde apresentar a Arte Publica
como um ‘agente de coprodugio’ do sentido do lugar e
nao exclusivamente como uma manifestagio ‘artistica
localizada no espaco publico. Como coprodutor na cria-
¢do do sentido de lugar, a Arte Publica seria um dos ele-
mentos chave para a colocagio em marcha dos processos
sociais de apropriagio do espaco, através da sua capaci-
dade simbolizadora e geradora de ‘identidade’. Assim,
quando falo de Arte Pdblica refiro-me a coisas tao dispa-
res como o desenho do espago publico, a paisagem, a
escultura, as performances, etc (Remesar, 2000: 67).

Comparando as duas defini¢des (que afinal nao sio mui-
to distintas) pode no entanto notar-se que apesar de
ambas tentarem ser genéricas e inclusivas, hd dois pontos
de vista claramente distintos entre elas. A primeira cons-
tréi o conceito a partir do ponto de vista da comunida-
de, a segunda a partir do ponto de vista do espago putbli-
co, do seu desenho e da sua apropriacio.

Por sua vez, Javier Maderuelo é cético quanto a possibi-
lidade de uma defini¢io de Arte Publica, como explica:

A arte publica é um fenémeno complexo e impreciso
que se estendeu de tal maneira nos tltimos 30 anos que
abarca uma vasta quantidade de tipos artisticos diferen-
tes que o termo “arte publico” ameaca nio significar

44

nada. Por isso, antes de qualquer estudo creio que é ne-
cessdrio estabelecer uma taxonomia que deslinde os li-

mites do fenémeno(Maderuelo, 2000: 240).

Se passarmos a bibliografia anglo-saxdnica, as diferen-
cas teoréticas crescem muito mais e os pontos de vista
multiplicam-se, como se percebe na definigao de Mal-
colm Miles:

The term ‘public art’ generally describes Works commis-
sioned for sites of open public access; the term Ssite-
specific’ is also used, both for art made for installation
in a given site, and art which is the design of the site

itself (Miles, 1997: 5).
Mais adiante, Malcolm Miles acrescenta:

Public art might, since definitions are mutable and cu-
mulative, be taken to include the work of artists under-
taking residencies in industrial or social settings, and the
community arts programmes which began in the late
1960’s, or community wall paintings which, in the serv-
ice of black power, women’s rights or movements for

national liberation from Central America to the north
of Ireland were concerned to make visible the voice of
groups who then lacked access to broadcast television;
such movements are now seen as roots of what Lacy has

termed ‘new genre public art’ (Miles,1997: 8).

Poderiamos continuar a enumerar mais definigoes, mas
para os nossos intuitos basta registar que no mundo da
teoria e da prdtica anglo-saxénica, além de “new genre
public ar?” (Suzanne Lacy), fala-se também de “art in the
public interest” (Arlene Raven), “art within reach” (Peter
Towsend), “percent for art” (Arts Council), etc.

Todas estas expressoes e préticas tém como consequéncia
a fragmentagao do bloco antes unitdrio e coerente da Arte
Publica, no tempo da estatudria e da monumentalidade.

Mais do que um campo expandido, cujo contexto em
Rosalind Krauss se limita a escultura, a condi¢ao atual da



Arte Publica é a de uma deflagragao explosiva. Se como
Javier Maderuelo afirma, durante o modernismo, a escul-
tura implantada no espago publico raptou a arquitetura,
na pés-modernidade pode talvez dizer-se que a Arte Pua-
blica raptou a escultura, e que a expansio do campo das
linguagens escultdricas sucedeu a proliferacio das estraté-
gias de intervengao dos artistas que elegeram o espago pu-
blico e/ou a esfera publica como horizontes de atuagio.

Numa palavra, depois da escultura contemporanea ter
raptado a arquitetura, assiste-se presentemente ao rapto
da escultura contemporanea pela Arte Publica.

E por isso que algumas das melhores criagoes da arte
contemporanea se concebem e se apresentam atualmente
como obras de Arte Publica, como o Axe Majeur, 1980-
2010, de Dani Karavan; Vietnam Veterans Memorial,
1981-1982, de Maya Lin; Umd hir habt doch gesiegt,
1988, de Hans Haacke; Angel of the North, 1998, de An-
tony Gormley; Mesa de Piquenique, 2000, de Siah Ar-
majani; [magine Peace, 2007, de Yoko Ono; Stolpersteine,
1992-2015, de Gumter Demnig; Reflecting Absence,
2006-2011, de Michael Arad e Peter Walker, que sio
obras-mestras da arte contemporinea e a0 mesmo tempo
sao criagoes paradigmdticas de Arte Publica.

O que hd de mais marcante nestas obras é, por certo, o
que melhor define a especificidade da Arte Publica, e se
hoje ¢ dificil encontrar um traco ou denominador co-
mum capaz de unificar, pela implantagio, pela forma,
pela escala, pela mensagem ou pela permanéncia o que
hd de comum entre elas, é no entanto certo que todos
esses aspetos contribuem para ajudar a distinguir, parci-
almente, o que é a Arte Publica.

Dai que para definir Arte Pdblica, em vez de um enun-
ciado conceptual eu prefiro “utilizar como critério dife-
renciador uma série de concegoes e de metodologias que
possuem um corpus coerente, e que denotam um modus

JOSE GUILHERME ABREU

operandi comum, definindo, em vez de um conceito,
um complexo conceptual” (Abreu, 2013: 19).

Esse complexo conceptual apresenta-se como uma estrutu-
ra formada por quatro esteios:

a) Idedrio: a arte publica visa fazer chegar a arte a
todos os cidaddos para ajudar a melhorar a sua
vida coletiva e a sua evolucio cultural.

b) Impacto: a arte publica implica uma postura ci-
vica do artista e provoca um comportamento
social do publico (apropriagio ou rejei¢ao).

o) Inclusividade: a arte publica adequa-se a multi-
plos destinatdrios, técnicas de produgio, meios
expressivos, linguagens plisticas e formas de ex-
pressdo, em coabitagdo pluridimensional.

d) Regime: a arte publica resulta de um regime de
producio alogerada distinto da restante produ-
¢ao (Abreu, 2013: 20).

Este complexo conceptual (ou feixe de vetores de dife-
renciagao) permite resolver um problema sensivel da
teoria da Arte Pdblica, que é o de distinguir a nogao de
obra de arte publica, da no¢io de obra de arte no espa-
co publico.

Para que um fenémeno possa dizer-se publico, nio basta
considerar-se o horizonte topolégico de manifestacao,
pois o que verdadeiramente lhe confere o cardter publico
nao ¢ um atributo espacial ou topolégico, mas antes um
principio programadtico, como ocorre sempre que o pro-
posito é de prestar um “servigo piblico”.

Para elucidar a natureza da Arte Pablica, considero fun-

damental introduzir esta precisio semantica, pois o pré-

prio da Arte Publico, e que por isso integra todas as de-
nigoes, compreende uma constelagio de intervengoes

fi nd tel de int

que visam aprimorar a vida em comum, e que, no fim,

se concebem como uma espécie sui generis de “servigo
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publico” orientado por um principio programadtico,
como defende Lorraine Cox, do Public Art Forum:

An alternative definition provided by the Public
Art Forum (the national association for public
art) suggests that public art is not actually an art
form, but a principle. It’s a principle of improving
the changing environment through the arts, utilis-
ing the arts to assist those involved in increasing
quality in the environment (Parr, 2006: 124).

Encarada como principio organizador, qualitativo e pro-
gressivo, o que define e distingue a arte publica resulta
mais da natureza das fungoes que por ela sio exercidas,
do que das determinagées induzidas pela circunscrigao
ou afetagao espacial.

Neste sentido, apraz-me designar por idedrio da arte pii-
blica o principio ético-estético que visa promover a me-
lhoria relacional, emocional, cultural e espiritual, no
plano da convivéncia dos cidadios, i.e. no 4mbito da
esfera piiblica. Um idedrio coletivo de partilha e de con-
fronto dos valores éticos e estéticos que sio cultivados
por uma coletividade, cujo meio de expressao e de sinte-
se seria precisamente a Arte Publica.

Encarada como “servigo piiblico” a Arte Puablica logra
autonomizar-se no somente da determinagio topoldgi-
ca, como também do regime juridico de propriedade
que demarca o horizonte de exposi¢ao das formas ou das
intervengoes artisticas.

No limite, pode suceder que “entidades privadas” propo-
nham prestar esse “servigo piblico”, se por condigio con-
tratual, por exemplo, por concurso publico, o resultado
for o de executar programas artisticos que visem a me-
lhoria qualitativa do ambiente coletivo, & semelhanca do
que sucede com as “parcerias piblico-privadas”, que se
ocupam da reabilitagio urbana.
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Importa retirar destes factos as devidas ilagdes, e extra-
polar a sua l6gica para o dominio da produgio artistica,
atualizando e problematizando a defini¢io e a delimita-
¢ao do publico e do privado que caracterizam a pés-mo-
dernidade, em vez de escamotear a questao.

Sintetizando, no meu ponto de vista, o que confere a
qualidade publica a Arte ¢ o seu fundamento programa-
tico: a circunstincia de a Arte se constituir, no fim,
como um “servigo piiblico” que lhe consigna a missao de
contribuir para a melhoria qualitativa do ambiente natu-
ral e do nivel cultural da sociedade, estimulando o des-
envolvimento sociocultural, e possibilitando a experién-
cia coletiva da convivialidade ética e da fruicio estética.

. Esfera N
/ Priblica .

Mundo da
arte

Opinido-
priblica

Arte Pribli-

Arte no
Espago
piiblico

Obra de
Arte

Espago
priblico

Fig. 1 — Modelo de Arte Pdblica Integral. Fuente: (Abreu, 2013: 22)



Os tragos que permitem delimitar a dimensao progra-
mdtica da Arte Pablica dentro da esfera do Mundo da
Arte revelar-se-iam através do seu idedrio: um idedrio
que a0 mesmo tempo lhe outorga a sua autonomia, visto
este nao depender de outra coisa sendo de si mesmo para
estabelecer objetivos e modelos, ou para experimentar
metodologias e meijos.

Em vez de relacionar a Arte Pablica com o espago piibli-
co, prefiro integrar a Arte Ptblica no seio da esfera piibli-
ca, e apresentd-la como uma instincia desta, na medida
em que, para se realizar como programa e para cumprir
o seu idedrio, a arte nao se torna publica se se limitar a
mostrar-se, COmMo ocorre no sistema expositivo (que se
concebe finalmente dentro da légica do mercado), pois
contrariamente a légica expositiva a Arte Pablica mais
do que apenas observada, apreciada e comercializada,
pressupde ser usada, fruida e apropriada.

Alids, como j4 referi em outro lugar (Abreu, 2010: 17-29),
a histéria mostra-nos que, na sua génese, 0 movimento a
favor da Arte Pablica desencadeado no final do século
XIX na Europa e nos Estados Unidos, formou-se e afir-
mou-se, justamente, a partir de um idedrio estético-peda-
gbgico de cardter democrdtico, visando ao mesmo tempo
o embelezamento citadino e a instrugao publica, pela
promogio dos valores histdrico-artisticos e pelo respeito
por uma cultura ético-participativa da arte, formulando-
se, entdo, o conceito de Arte Publica, como se segue:

Arte publica, quer dizer, o sublime do til na vida publi-
ca, era antigamente uma regra de civilizacdo que nio se
transgredia sendo sob pena de declinio moral, enquanto
presentemente ¢é uma excecdo, e a vulgaridade do til na
vida ptblica se tornou geral! (AA. VV., 1898: 18).

Distinguindo-se por uma série de aspetos que a particu-
larizam, e detendo um idedrio que a autonomiza, a Arte
Publica apresenta-se como um dominio especifico da
produgao e do pensamento artisticos, constitui-se como
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um ramo separado das artes pldsticas, e desenvolve-se no
interior de uma Area Disciplinar.

Consideramos assim, que ao entendimento da Arte Pu-
blica como um complexo conceptual, no plano do seu
estudo tedrico, deverd corresponder o entendimento da
Arte Piblica como uma Area Disciplinar, no plano da
sua organiza¢io pratica.

2. A ARTE PUBLICA COMO AREA DISCIPLINAR

Por 4rea disciplinar da Arte Publica, poderd entender-se
uma constelagao de disciplinas artisticas, de técnicas de
producio e de linguagens plasticas, agregadas por objeti-
vos e por fundamentos comuns.

Um caso que poderd entender-se como uma drea disci-
plinar com caracteristicas bem distintas e diferenciadas,
¢ por exemplo o conjunto de produgdes e de manifesta-
¢Oes artisticas que integram o campo fenoménico da
Arte Sacra: um segmento das artes pldsticas e aplicadas
que redne disciplinas, técnicas e suportes muito diferen-
tes, mas unificados pela especificidade do contetido se-
méntico (narrativo e simbdlico), pela singularidade dos
seus usos (votivos e rituais) e pela dimensiao transcen-
dente da mensagem religiosa (sagrada e mistica) que de-
tém e oferecem as distintas obras.

Mas o caso da Arte Sacra nao é um exemplo isolado.
Como veremos mais adiante, pode-se falar de 4rea disci-
plinar também em outros segmentos particulares de
produgao artistica.

Sintetizando a minha hipétese, a Arte Publica define-se,
por um lado, a partir de um complexo conceptual que
delimita e particulariza as especificidades e ineréncias que
a identificam, e estrutura-se, por outro, como uma 4rea
disciplinar multiforme e multidimensional, agregada por
um idedrio que lhe confere um programa de agio, aspe-
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tos esses que lhe outorgam autoridade e legitimidade
para reivindicar um estatuto de autonomia, e constituir-
se como um campo fenoménico independente, com re-
levancia e pertinéncia no territério das artes pldsticas.

Se se puder admitir como vélida a minha argumentagio,
estao reunidos os requisitos fundamentais para que a
Arte Puablica possa deduzir qual o seu par antagonista no
campo das artes pldsticas: o Gnico requisito em falta para
finalizar a teoria da sua especificidade.

Logicamente, o par antagonista da Arte Publica deverd
conceber-se e apresentar-se, de acordo com as caracteristi-
cas inversas as da Arte Publica, repercutindo um comple-
xo conceptual e um principio orientador de sentido opos-
to, mas paralelo, similar ao formado pelo par particula-an-
tiparticula da fisica quintica, como j4 haviamos sugerido.

Na minha opinido a drea disciplinar que apresenta um
mais claro paralelismo com a Arte Pablica, sio as Artes
Decorativas, mas esse paralelismo é de sinal contrério.

Paralelismo, porque tal como a Arte Publica as Artes
Decorativas estruturam-se como uma Area Disciplinar,
integrando uma multiplicidade de suportes, materiais,
técnicas de producao e linguagens pldsticas que se aglu-
tinam numa gramdtica coerente e num programa estéti-
co especifico. De sinal contrdrio, porque inversamente a
Arte Publica as Artes Decorativas nio denotam um esta-
tuto de autonomia, nem manifestam um principio ori-
entador —um idedrio— que pugne pela melhoria qualita-
tiva do meio ambiente e do homem.

Apesar de constituir um campo fenoménico especifico
no mundo das artes pldsticas, as artes decorativas nao

gozam de um estatuto de autonomia, jd que ornamentar
subentende, por um lado, adequar-se ao que pretende
ser decorado ou ornamentado, e por outro limitar essa
adequagio ao propésito de melhorar a aparéncia estética
do conjunto, o que limita a autonomia dos programas
artisticos que sio meramente decorativos.

Mas os antagonismos nio sio apenas estes. Enquanto
na Arte Publica a énfase é colocada no prestar um servi-
¢o de cardter publico, nas Artes Decorativas o seu 4mbi-
to ¢ deslocado para a esfera privada, nao sendo fortuito
o facto de que as colecoes de artes decorativas quase
sempre sio privadas, ou comegam por sé-lo, pois se é
verdade que a Arte Pablica tem a maior parte das vezes
uma funcio decorativa, essa decoracio é de interesse
publico e destina-se & melhoria estética do meio urbano
ou social. Com as artes decorativas ocorre o contrério,
porque estdo, ou estiveram, quase sempre ao servico do
interesse privado.

Por estas razodes, creio que pode dizer-se que a Arte Pu-
blica e as Artes Decorativas se constituem como dreas
disciplinares opostas.

Antes de concluir a clarificacio de conceitos, importa
analisar o que no fim constitui o cerne da problemdtica, e
que ndo mereceu ainda discussao: o conceito de publico.

Admito que seja controverso, nio ter iniciado o estudo
por aqui. Nao obstante, nio posso deixar de observar
que um dos maiores equivocos que tém bloqueado a
elucidagio da problemdtica, ocorre justamente por se
pensar o conceito de dominio piiblico' como se fosse
uma categoria fixa e irredutivel, coisa que ndo corres-
ponde a realidade.

! Tradugio da expressio “public realm”, usada por Hannah Arendt, por vezes em paralelo, com a expressio “public sphere”. Para evitar con-

fundir a primeira com a nogio habermasiana de “public sphere”, prefiro traduzir “public realm” —que literalmente significa “reino priblico”—

por “dominio piiblico”, pois me parece que sendo a expressio que mais abarca, é a que melhor se demarca a0 mesmo tempo da nogio concreta
(espago publico/public space) e da nogio abstrata (esfera publica/public sphere).
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Como ji demonstrou Hannah Arendt, o entendimento
do que é o dominio publico e 0 modo como ele se con-
juga com o dominio privado, sio basicamente formula-
¢oes histéricas cuja definicdo e delimitagdo variam se-
gundo la cronologia, como explica:

A tensao medieval entre a treva da vida didria e o gran-
dioso esplendor de tudo o que era sagrado, com a con-
comitante elevagio do secular para o plano religioso,
corresponde em muitos aspectos a ascensio do privado
ao plano publico da antiguidade. (...) S6 com alguma
dificuldade ¢ possivel equacionar o ptibico com o religi-
0s0, mas a esfera secular sob o feudalismo era, de facto,
no seu com junto aquilo que a esfera publica havia sido
na Antiguidade. A sua principal caracteristica foi a ab-
sor¢do de todas as actividades para a esfera do lar (onde
a importancia dessas actividades era apenas privada) e,
consequentemente, a propria existéncia de uma esfera

publica (Arendt, 1958: 48).

Na minha conferéncia ao Congreso Internacional Arte
Publica Hoy (Abreu, 2013: 13-16), pude desenvolver
um pouco mais estes aspetos, pelo que me abstenho de
o fazer aqui.

O fundamental é perceber que o dominio puiblico nio é
nem uma categoria fixa, nem uma entidade irredutivel,
pois nio se circunscreve a uma camada tnica, visto
compreender também uma dimensdo abstrata, que ins-
creve no interior do conceito uma dualidade que o
complica, e que dd origem a formagdo de equivocos na
teoria da Arte Puablica.

Considero pois que dominio publico nio é um campo
fenoménico unidimensional, e que o mesmo ¢ passivel
de decomposicao estrutural e funcional.

Estruturalmente, a categoria dominio piiblico decompoe-
se, por um lado pela no¢ao de espago piiblico, quando é
encarada a partir da sua faceta concreta e topoldgica,
centrada nos aspetos fisicos ou nos objetos, e por outro
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pela esfera piiblica, quando é encarada a partir da sua
faceta abstrata e ndmada, centrada na dimensional rela-
cional dos cidadaos.

Funcionalmente, o sentido de pudblico também difere,
conforme o termo ¢ aplicado. Se a palavra se aplica
como um substantivo, ela designa uma totalidade abso-
luta, por exemplo, o publico formado pela totalidade da
populagio —os cidadios— ou uma totalidade relativa, o
conjunto daqueles que tém algo em comum, por exem-
plo os leitores de um dado autor —os seus fans. Por sua
vez, se o termo ¢ aplicado como adjetivo, o mesmo dis-
crimina sempre um segmento de uma totalidade, por
exemplo, as empresas publicas, que se distinguem assim
da totalidade formada por todas as empresas. Finalmen-
te, se o termo ¢ usado como verbo —publicar- ji o senti-
do se desloca da acegao de integrar ou de discriminar
expressas pelo substantivo e pelo adjetivo, para a acecio
de designar uma agao —o ato de tornar piiblico— a agao de
dirigir-se a, ou interpelar o outro, ou os outros.

3. DELIMITACAO CRONOLOGICA DA ARTE PUBLICA

Um outro problema particularmente controverso da
Arte Publica é o de saber qual foi a sua origem, e quais
s40 as suas delimitagoes cronoldgicas.

Se é verdade que a arte se manifestou com a apari¢io do
Homo Sapiens Sapiens, creio que nio pode situar-se af a
sua origem, ji que na idade primordial do Homem se
pensa que nio existia o que hoje se designa por proprie-
dade privada. Nesse sentido, nio existindo propriedade
privada, toda a arte seria ptiblica, mas a existéncia da Arte
Pablica pressupde a presenca de uma arte nao-publica,
uma vez que s6 faz sentido falar de Arte Pdblica se for
para a distinguir dessa outra arte que seria nao-publica.

Além disso, o problema da origem da Arte Pablica nao ¢
apenas o problema do seu aparecimento na histéria. Nao
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¢ somente um problema de cronologia. E também, se
nao principalmente, um problema de saber como ocorre
a sua formacao.

Para isso ¢ necessdrio fazer um excurso pela etimologia, e
clarificar a origem da nocio, estendendo a indagagao ao
plano ontolégico, a fim de elucidar os seus tracos mais
determinantes e duradouros.

Comegando pela etimologia, publico deriva do étimo
etrusco poplicus, que designa o povo adulto, o que na
antiguidade queria dizer os cidaddos, como sucedia en
Atenas, cujo direito de cidadania era um atributo obtido
pelos homens, depois destes terem cumprido o servico
militar a Arte Pdblica seria pois a arte para os cidadaos.

Em primeiro lugar, parece-me claro que importa ampliar
as delimitagoes cronoldgicas dentro das quais a moderna
critica de arte situava a Arte Pablica, e que de um modo
geral correspondia a segunda metade do século XX.

Essa delimitagio comecou a ser rejeitada pela bibliogra-
fia Ibérica, como, por exemplo, por Félix Duque, que
afirmava que “La Catedral és seguramente la mds logra-
da obra de arte ptblico que haya existido nunca, si por
tal entendemos una perfecta integracién simbdélica del
espacio politico” (Duque, 2001: 31).

Seguramente, a Catedral Gética promove a integragao
simbdlica da cidade, mas o burgo medieval nio pode ser
considerado um espaco publico, jé que é um espago fe-
chado e quase sempre tutelado por um senhor da nobre-
za, do clero ou pelo préprio rei, que alienam os seus di-
reitos, contra a imposi¢ao de um imposto (ou pacote fis-
cal) que fica estabelecido na carta comunal ou de foral.

Nio creio, portanto, que o recuo medieval faga muito
sentido, desde logo porque o que na Catedral Gética se
expressa de forma exemplar, pela arte, no sio as tensoes
entre o publico e o privado, que eram absolutamente
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marginais e secunddrias, como provou Hannah Arendt,
mas sim as tensoes entre o sagrado e o profano, que tudo
absorviam e subjugavam.

Com a mesma linha de raciocinio, nio faz também senti-
do falar de Arte Publica na Antiguidade Pré-cldssica, por
exemplo em relagio as pirimides egipcias, aos zigurates
sumérios ou aos mausoléus persas, uma vez que essa a
Arte Monumental se concebia entdo como meio de invo-
cacio ou celebracio do divino, raramente como meio de
expressar o humano, nio existindo espago intermédio en-
tre o colossal e o ornamental, por onde uma arte de indi-
viduos vivendo em Comunidade pudesse desenvolver-se.

Por isso, se a um defensor da Arte Pdblica, como eu sou,
¢ gratificante escutar a afirmacio de Tom Finkelpearl
que diz que “in the long view, the history of art is the
history of public art” (Finkelpearl, 2001: 15), em boa
verdade, devo reconhecer que esta asser¢ao induz mais
confusdo que clareza para ensinar a compreender o que é

préprio da Arte Pablica.

Por outro lado, deve reconhecer-se que durante a idade
cldssica e o renascimento, se produziu uma arte dirigida
a todos os cidaddos, paga com dinheiros publicos, bem
integrada no casco urbano, e com propdsitos de exalta-
¢ao de valores civicos e coletivos.

Esse foi claramente o caso, no que concerne, por exem-
plo, ao processo de reconstrugao da Acrépole de Atenas,
as ordens de Péricles, mas mediante a aprovagio e o
acompanhamento das institui¢oes do governo democra-
tico de Atenas, como mostra Plutarco, em Vidas Parale-
las. Além disso, ndo somente para a constru¢io monu-
mental, mas também para os grandes festivais dticos,
como as Grandes Pan-Ateneias ou as Grandes Dionisias,
onde a arte servia de mediagio efémera no contexto das
festividades civico-religiosas que reuniam todos os habi-
tantes de Atenas, e nao apenas os cidadaos.



O mesmo ocorre no mundo romano, principalmente no
século de Augusto, com um surto de monumentalidade
de grande carga simbdlica como o Ara Pacis, o primeiro
Pantedo, o Férum de Augusto, tendéncia que outros im-
peradores romanos irao continuar, como Trajano ou
Marco Aurélio.

No Renascimento, pode-se verificar também a presencga
de uma politica de melhoria e de significagio do espago
urbano, de 4mbito civico e humanista, principalmente
notéria na obra de Filippo Brunelleschi, como, por exem-
plo, o Ospedale degli Innocenti e a Piazza della Santissima
Annumziata que sio os casos mais conseguidos de uma
Arte Urbana orientada para o Pablico, como Brumo Zevi
de resto j4 tinha observado, ao considerd-los o “Prototipo
de la medida urbana renacentista” (Zevi, 1960: 68).

Mas serd na sequéncia do Iluminismo que uma Arte
pensada para servir todos os cidadaos é concebida, com
o propésito de suceder a exuberancia retérica do barroco
clerical ou mondrquico, passo esse que logo seria acele-
rado pelos impetos revoluciondrios vindos de Franga,
que haveriam de transformar as antigas pragas reais, des-
pojando-as dos simbolos do poder, para as converter,
desde 1790, em espagos amplos destinados a um teatro
civico anti senhorial, sob a designacio de masquerades:
paradas satiricas durante as quais, como refere Richard
Sennett “groups of people dressed up as priests and aris-
tocrats, using stolen clothing, parading around on
donkeys and making fun of their previous rulers” (Sen-

nett, 1994: 304).

Despois das “masquerades” vieram os grandes festivais de
Chateauvieux e de Simmoneau. O primeiro organizado
por Jacques-Louis David, em 15 de abril de 1792, o o
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segundo organizado por Quatremere de Quincy, em 3
de junho do mesmo ano?.

Estes festivais foram os primeiros passos que prepararam
a gestagao de uma Arte Publica estritamente laica e civil
que viria a manifestar-se e assumir-se como tal, no final
do século XIX, na Europa e nos Estados Unidos?.

Com estes factos, pretendo dizer que o ciclo moderno de
uma Arte Puablica laica e civil comegou por se conceber
durante o Iluminismo, e veio a manifestar-se e a desi-
gnar-se como Arte Puablica, no final de oitocentos, im-
pulsado pela industrializagio e tendo como palco as
Grandes Exposi¢oes Universais de Paris (1889) Chicago
(1892), Bruxelas (1897), sendo nesta ultima que foi
apresentada uma sala da associa¢ao bruxelense “/'Euvre
de lart appliqué a la rue et aux objets dutilité publique,

Fig. 2 — Associagio ['Euvre de lart appliqué & la rue et aux objets
d'utilité publique. Sala na Exposi¢ao Universal de Bruxelas de 1897.
Fuente: AA.VV., 1898: 172

2 Sobre a organizagdo destes festivais ver o meu articulo: Abreu, José Guilherme (2003). Espago Piblico e Escultura Piblica. Para um Estudo
Transdisciplinar, In, Arte e Espago Piblico, @pha.Boletim, n° 1, pp. 86-112. URL: http://www.apha.pt/wp-content/uploads/boletim1/Espacol

ublicoeEsculturaPublica.pdf

3 Sobre a génese deste movimento, ver o meu artigo: ABREU, José Guilherme, E/ Arte Piblico. Sus origenes y condicidn actual, ja referenciado.
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que constitui o primeiro enunciado de um movimento
que terd forte expressao internacional, e donde deriva a
defini¢ao de uma Arte Ptblica moderna, como ji vimos.

Arte Pablica moderna, nio tanto no sentido estético do
termo, mas mais no sentido de um servigo publico de
interesse social, como venho dizendo.

Nio mais que um ciclo, o movimento a favor da Arte
Pablica de final de oitocentos, é, na minha opiniao,
apenas uma ocorréncia entre outras que se repetiram ao
longo da Histéria, do idedrio de fazer chegar a todos os
homens, com propésitos de formacio cultural e de ele-
vagio civica, mais do que de afirmacio ou propaganda
do poder politico, o gosto e o conhecimento das Artes.

Em sintese, sobre o problema das origens histéricas da
Arte Pablica, creio que se pode falar, ao longo da crono-
logia, de conjunturas favordveis ou desfavordveis ao seu
desenvolvimento.

Supostamente, esta ndo é mais do que uma hipdtese que
carece de muito estudo e discussio, coisa que nio se
pode fazer aqui. Seja como for, creio que estaria bem
compartilhd-la e coloca-la a discussio, se puder tornar-se
interessante fazé-lo.

4. PARTICIPACAO E UTOPIA NA ARTE PUBLICA

Finalmente, uma derradeira especificidade da Arte Pu-
blica é o seu cardter utdpico ou mesmo visiondrio, que
tenta trazer para o dominio publico uma dimensao de
perfeicio e de harmonia, sob o primado da crenga no
progresso continuo da humanidade, no periodo da for-
mulacio do seu enunciado, em finais de oitocentos.

Particularmente viva e atuante durante o século XIX, a
crenga positivista no progresso continuo da humanidade
haveria de ser posta em causa pela deflagragio da Gran-
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de Guerra, que demonstrou quanto horror e sofrimento
poderia ser causado pelo mesmo progresso que antes
tinha prometido a perfei¢io e a harmonia sociais.

A monumentalidade escultérica de oitocentos nio pode
compreender-se fora dessa crenca: os homens e os feitos
notdveis sao precisamente grandes porque ajudaram a
aproximar mais e mais esse final auspicioso que é o Es-
tado Positivo, marcado pela formagio de uma religidao
do Homem convertido pela ciéncia.

Depois da rejei¢ao do totalitarismo, depois da aproxima-
cao das superpoténcias e dos blocos politico-militares,
depois da cooperagio internacional na defesa do meio
ambiente, na via de um modelo de crescimento sustentd-
vel, parece-me que a dimensdo utdpica regressa novamen-
te em forga, impulsionando um novo ciclo de Arte Pabli-
ca, empenhado a integrar a Arte nos projetos de regene-
ragdo urbana e nos processos de participagao cidada.

Aqui assume importincia destacada a obra e o pensa-
mento de dois artistas de referéncia para Arte Publica:
Joseph Beuys (1921-1986) ey Siah Armajani (1939-).

O primeiro, pela teorizagio e pritica da nogao de escul-
tura social, que nio sendo referenciada como Arte Pu-
blica, nao pode entender-se & margem do seu idedrio e
da sua utopia, desde logo pela sua dimensio social,
como o artista explica:

My objects are to be seen as stimulants for the transfor-
mation of the idea of sculpture, or of art in general. They
should provoke thoughts about what sculpture can be
and how the concept of sculpting can be extended to the
invisible materials used by everyone. /THINKING
FORMS - how we mold our thoughts or / SPOKEN
FORMS - how we shape our thoughts into words or /
SOCIAL SCULPTURE — how we mold and shape the
world in which we live: Sculpture as an evolutionary
process; everyone an artist. /That is why nature of my



sculpture is not fixed and finished. Processes continue in
most of them: chemical reactions, fermentations, color
changes, delays, drying up. Everything is in a STATE of
CHANGE (Beuys, 1979: 88-89).

A escultura social é uma metifora do contributo dos
cidaddos para a construgao de uma sociedade artistica. A
escultura social seria entdo a construgio participada de
uma nova sociedade, como incorpora¢io de uma obra
de arte —uma performance— coletiva.

O segundo, pela teorizacio e pritica da Arte Publica, ji
que o seu Manifesto Public Sculpture in the Context of
American Democracy é o mais elaborado e coerente
enunciado do que pode considerar-se uma teoria da Arte
Publica, publicado até hoje.

Composto por vinte e quatro pontos, destacamos sé os
sete pontos iniciais:

a) Public sculpture is a logical continuation of the
modern movement and the enlightenment
which was tempered and conditioned by the
American Revolution.

b) Public sculpture attempts to de-mystify art.

o) Public sculpture is less about self-expression and
the myth of its maker and more about its civic-
ness. Public sculpture is not based upon a phi-
losophy which seeks to separate itself from the
everydayness of everyday life.

d) In public sculpture the artist offers his/her exper-
tise, therefore the artist as a maker has a place in
society. The social and the cultural need to sup-
port artistic practice.

e) Public sculpture is a search for a cultural history
which calls for structural unity between the ob-
ject and its social and spatial setting. It should be
open, available, useful and common.
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f)  Public sculpture opens up a perspective through
which we may comprehend the social construc-
tion of art.

g) Public sculpture attempts to fill the gap that
comes about between art and public to make art
public and artists citizens again (Armajani,

1995: 35).

O ultimo ponto ¢ eloquente, no que se refere ao idedrio
armanjaniano a favor da Arte Pablica. O preenchimento
da brecha que existe entre a arte e o pablico é um servi-
¢o prestado pelo artista ao publico, de que resulta no
final um beneficio também para o artista, que recupera
assim a sua condigao de cidadao plenamente integrado
na sociedade.

Participagdo cidada e utopia social sao assim dois aspetos
correlativos da teoria da Arte Pdblica contemporinea.

E que, como explica Malcolm Miles, a nogio de Arte
Publica transporta agregada a si mesma a ideia de um
programa que transcende o plano meramente artistico:

The effectiveness of public art in contributing to sus-
tainable urban environments, (...) retains the idea that
imagining possible futures (a project no more restricted
to professionals than imagination is restricted to artists)
is as much part of a democratic society as informal mix-
ing in public spaces, and that such imaginings may pro-
duce an urban regeneration in which the social benefits
are primary (Miles, 1997: 2).

Para a Arte Publica, o mais importante ¢ entio o benefi-
cio social. Para Malcolm Miles, a Arte Pdblica visa por
em marcha programas para construir o que ele designa
de convivial cities.

E precisamente por se encontrar associada a esse idedrio,
que me leva a pensar que a Arte Pdblica pode ser pensa-
da, também, como uma utopia coletiva.
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Ja Herbert Marcuse o havia dito, muito antes de todos
os outros, e ¢ com as suas palavras que finalizo o texto.

This means one of the oldest dreams of all radical theory
and practice. It means that the creative imagination, and
not only the rationality of the performance principle,
would become a productive force applied to the trans-
formation of the social and natural universe. It would
mean the emergence of a form of reality which is the
work and the medium of the developing sensibility and
sensitivity of man.

And now I throw in the terrible concept: it would mean
an 'aesthetic' reality - society as a work of art. This is the

most Utopian, the most radical possibility of liberation
today (Marcuse, 1968: 186).

Creio que esta defesa da utopia constitui também uma
importante forma de afirmar e defender o conceito de
cidadania e de civilizagio mundial de que a Globalizagao
carece, numa época em que as sombras da intolerincia e
do terror pairam negras sobre as nossas vidas.
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