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As moedas da
Antiguidade enquanto
microrrepresentacoes
de diferentes modelos
artisticos: da Gréecia
Classica a formacéo
dos modelos bizantinos
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REsuMO

Para além da sua funcédo de ferramenta econémica, ou veiculo de afirmacao de propagan-
da politica, as moedas, nomeadamente as da Antiguidade Cléssica, encerram em si outras
valéncias. Podem ser lidas como modelos e paradigmas de tendéncias estéticas que néo sé
representam as linguagens iconograficas em voga no seu tempo, como também, dada a sua
natureza circulatoria e, até certo ponto, democratica, podem ser consideradas como agentes
difusores dos modelos estéticos de vanguarda preconizados na sua época.

PaLAVRAS CHAVE: Numismatica; Antiguidade Classica; Grécia; Roma; estética.
ABSTRACT

In addition to its function as an economic tool, or as a mean of political propaganda, coins,
especially Greek and Roman specimens, contain other informative values in themselves.
They can be read as paradigms of aesthetic tendencies that not only represent the
iconographic languages of their era, but also, given their democratic nature, as currency, can
be considered as diffusing agents, among the common people, of the avant-garde aesthetic
models advocated in their time.

Keyworbps: Numismatics; Classical Antiquity; Greece; Rome; aesthetics.
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AS MOEDAS DA ANTIGUIDADE ENQUANTO MICRORREPRESENTACOES DE DIFERENTES
MODELOS ARTISTICOS: DA GRECIA CLASSICA A FORMACAO DOS MODELOS BIZANTINOS

Introducéio

No contexto de definicfio e selecdo de
fontes para a Histéria da Arte, o obje-
to artistico per se é, naturalmente, a
fonte primaria principal para o estudo
dos varios movimentos, tendéncias e
modelos de paradigmas conceptuais e
estilisticos. Tradicionalmente, o objeto
artistico de natureza grafica é definido
em categorias basicas: pintura, desenho,
escultura e arquitetura’. Dentro desta
taxonomia simplificada, a definicdo de
objeto artistico costuma estar restrita a
obras individualizadas, com atribuicéo
clara de autoria, ou nio, mas subenten-
didas sempre como trabalho de autor,
ou de oficina de autor® Como tal, a obra
de arte enquanto fonte acaba por ficar
reduzida a peca unica. Os objetos de
producdo mecanizada e em série néo
sdo, normalmente, alvo de particular
atencdo por parte do historiador da arte,
ou, quando o sdo, trata-se de objetos de
producédo contemporanea, e a sua inscri-
¢do no universo analitico da Histdria da
Arte é feita num contexto de reflexio de
critica artistica e até sociolédgica.

Deste modo, o objeto do quotidia-
no, o fragmento utilitario do passado

¢ normalmente objeto exclusivo da
Arqueologia, ou das ciéncias auxilia-
res descritivas, como a Epigrafia ou a
Numismatica. Concretamente no tltimo
caso, a producdo monetaria s6 muito
excecionalmente ¢é considerada nos
trabalhos de Histdria da Arte, pelo que
se destaca, neste sentido, um breve sub-
capitulo de Horst e Anthony Janson® de
reflexdo sobre a producdo monetaria do
periodo helenistico.

O carater utilitdrio, massificado* e
vernacular das moedas tem-nas circuns-
crito a abordagem técnica e descritiva
ou a utilizacio enquanto fonte (sobretu-
do cronolégica) arqueoldgica. Por outro
lado, as caracteristicas miniaturiais das
moedas também poderdo ter afastado
um pouco as atengdes dos historiado-
res da arte sobre esta tematica: “the
art-history of coinage has been to some
extent neglected in the past while that
of painting or sculpture or architecture
has thrived, a reason is possibly to be
found in the very small scale of the coins
themselves.” ®

Assim, o que propomos explanar é
uma leitura diacrénica dos elementos
de valorizagdo artistica e a sua corres-
pondente contextualizacdo conceptual,

1. Referimo-nos a categorizacio classica das belas-artes, no entanto, consideramos que as novas formas de
representacdo artistica de natureza grafica, como a fotografia, o cinema e a banda desenhada, ainda que
ndo representativas para o presente trabalho (por estarem fora do &mbito cronolégico de estudo), sio, de
certa forma, herdeiras da mesma metodologia das artes tradicionais.

2. No caso de producdes artisticas da Pré-Historia, ou de natureza antropolégica ou etnografica, a questdo
da autoria, ou do contexto autoral, é definida seguindo mais ou menos os mesmos critérios tipoldgicos,
através da inser¢éio das obras em correntes ou estilos de producéo

3. JANSON & JANSON 2004: 164.

4. A produgiio monetaria, mesmo a classica e a medieval, de cunhagem a martelo, segue padrdes de organiza-
¢édo e producio do trabalho claramente proto-industriais, de modo distintivo em relac¢do a qualquer outro
tipo de producdo massificada anterior a Revolucéo Industrial.

5. GRANT1995:108.
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presentes em modelos monetarios
exemplificativos das moedas cunhadas
no mundo greco-latino, sensivelmente
entre o século VI a.C. até a reformulacéo
dos modelos classicos protagonizada
pelo advento do Império Bizantino, na
transicdo do século IV para o século V.
A organizacdo que adotamos segue

a tradicional, ainda que redutora e
questionavel, segmentacio histdrica por
periodos: Grécia Classica — Helenismo —
Republica e Império Romano — Mundo
Tardorromano ou Antiguidade Tardia.
Optamos por esta divisdo por uma
questdo de simplificacdo do modelo
de sistematizacdo de momentos-
-chave de conceptualizagdo da Arte.
As reproducgdes sio todas apresenta-
das numa escala superior as dimensdes
das pecas, com a excecdo do Camafeu
de Paris (figura 15)% que é representa-
do em tamanho préximo do natural.
Ainda em termos metodolégicos,
optamos por ndo sobrecarregar o texto
e legendagem com as referéncias nu-
mismaticas tradicionais de catalogo,
bastante pesadas e iniciaticas, nomeada-
mente as descricOes de eixos, orientacéio
da legenda ou mesmo a leitura completa
das legendas imperiais romanas’. Assim,
ndo recorremos, pelo menos em termos

de citagdo, ao corpus do Roman Imperial
Coinage ou do Late Roman Bronze
Coinage®, basilares, é certo, mas ja um
pouco fora do alcance da leitura inter-
pretativa que pretendemos desenvolver
aqui: a abordagem estilistica das moedas,
com especial énfase na retratistica.

1. Atenas Classica: o belo em si e a som-
bra reminiscente

— E entdio os que sdo capazes de se elevarem
até ao Belo em si e de o contemplarem na
sua esséncia, ndo serdo raros?

- Sdo-no, e muito.

Platdo, Repuiblica, 476¢
(tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira)

Quando sédo referidos os modelos con-
ceptuais estéticos coevos para o mundo
classico grego, normalmente é invocado
o pensamento socratico-platonico sobre
a arte e a beleza. Com efeito, a definicdo
platdnica de beleza é sobretudo um mo-
delo abstrato’ e ndo representativo (ou
nao-figurativo) da realidade, visto que
essa representacdo seria sempre imita-
tiva (mimesis), e, como tal, redutora e
mediocre do conceito mais puro e ver-
dadeiro de beleza. O belo sensivel ficaria

6. BoARDMAN 2008: 58.

7. Nos casos particulares em que a legenda é exemplificativa de um estilo, seja pela tipologia das préprias
letras, seja pelo conteiido mais ou menos significativo de um momento de transi¢do (como a legendagem
das tetradracmas helenisticas dos diddocos, por exemplo), as leituras sdo descritas.

8. A caracterizagdo artistica das moedas romanas no RIC néio é normalmente contemplada, contudo, é inte-
ressante referir uma passagem curiosa, no tomo I, volume 'V, p. 19 (1927), a propdsito das caracteristicas das
amoedacdes secessionistas do Império Galico-Romano (c. 260-274): a adjetivagdo usada para caracterizar
o retrato — “pleasant and homely, with cheerful expressions” — ndo é comum na descri¢do numismatica e
foi recorrida apenas para integrar determinada amoedagéo num estilo pessoal de um hipotético moedeiro

isolado.
9. Eco 2004: 38-41.
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sempre atras de um conceito superior de
belo nio-sensivel, imaterial. Nesta pers-
petiva, a verdadeira beleza s6 se encon-
traria através das formas geométricas
harmoniosas e proporcionais, bem como
da cor e da abstracio da musica. A arte
figurativa, nomeadamente a escultura e
a pintura, seriam sempre copias, mime-
sis sem interesse e grosseira da realidade.

Contudo, o modelo conceptual de
Platdo, como todos os modelos tedricos
em geral, ndo s6 sdo reagdes ao que seria
a envolvente cultural do seu tempo. Sdo
também reflexos dessa mesma envol-
vente, nomeadamente, da envolvente
quotidiana mais ordindria. Isto é, os
autores ndo serdo imunes as impressoes
do dia a dia e ao que elas poderdo esti-
mular, mesmo a nivel subconsciente, em
termos de estruturacdo de pensamento
e de definicdo de ideias. As moedas sdo
um pequeno espelho do seu tempo.
Neste sentido, é interessante refletir um
pouco sobre o dinheiro que circulava
diariamente na Atenas de Socrates e de
Platdo (na viragem do século V para o
século IV a.C.). As moedas, sendo deriva-
¢Oes miniaturizadas da arte escultorica,
seriam, a primeira vista, sempre ele-
mentos miméticos da Natureza, pecas
conceptualmente menores dentro das
premissas platonicas. No entanto, vale
a pena observar e refletir um pouco
sobre as primeiras moedas atenienses.

As didracmas (figura 1) ainda do sé
culo VI a.C., anteriores, portanto, ao
nascimento de Platdo, mas que, dada

a longevidade das circulagbes da
Antiguidade, poderdo ter sido conheci-
das (ou mesmo circulado, mas com um
valor mais reduzido) durante os séculos
Ve IV a.C., eram pequenos exemplos de
abstracdes artisticas geométricas, um
pouco a imagem do que Platdo viria a
indicar como modelo de harmonia e
proporcido das formas geométricas'’.
Estas didracmas ancestrais sio moe-
das circulares anepigrafas, com uma
roda incusa quartelada numa das faces
e um quadrado plintoforme'?, também
incuso, com duas linhas cruzadas!®.

Figura 1 - Didracma ateniense em prata,
cerca de 545-510 a.C. Platdo, em Timeu, sec-
¢lo 56e, refere a composicio de tridngulos
no quadrado equilateral como exemplo de
estabilidade.

Em contrapartida, a dracma ateniense
dos séculos V e IV a.C. (figura 2), a famo-
sa dracma da coruja, foi efetivamente a
principal moeda que circulou nos tem-
pos de Platdo. O modelo base utilizado é
ja de natureza figurativa e mimética: no
anverso apresenta a cabeca, ainda que
estilizada e de feicdo um pouco arcaica,
de Atena, com capacete atico. O reverso
preserva uma memoria, poderiamos

10. REBUFFAT 1996: 171.
11. Eco 2004: 49-51.

12. De plinthos, tijolo, por analogia, forma paralelepipeda ou cubica.

13. REBUFFAT 1996: 169.
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dizer uma reminiscéncia de uma nature-
za ancestral equildtera, inserida no disco
monetario. Contudo, introduz ja uma
representacdo de uma coruja e um ramo
de oliveira e a legenda A®E (abreviatura
de AGENAIQN, “dos atenienses”).

Figura 2 — Dracma ateniense em prata, cerca
de 454-404 a.C. O modelo definido em meados
do século V a.C. tornou-se o padrio para a dra-
cma até meados do século III a.C. Contrapondo
a dracma classica com o modelo arcaico da fi-
gura 1, podemos verificar uma alteracdo de um
modelo abstrato conceptual para um modelo
figurativo mimético. Em termos platonicos,
seria um bom exemplo da representacdo mi-
mética menor de um conceito original de ideal
de belo.

2. O Helenismo: imitacdo, proporcio e
expressio

(-..) imitar é uma qualidade congénita nos
homens, desde a infancia (e nisto diferem
dos outros animais, em serem mais dados
a imitagdo e em adquirirem, por meio dela,
os seus primeiros conhecimentos); (...)
todos apreciam as imitagdes.

Aristételes, Poética, 1448b

(traducéo de Maria Helena da Rocha Pereira)

Para Aristdteles, a arte, nomeadamente
as artes visuais, é vista como expressio
técnica de reproducdo/imitacdo do
real. A beleza é, por seu turno, a pro-
pria Natureza. Parafraseando o proprio
Aristoteles, nada do que é natural ndo
podera ser belo, desde a mecanica até a
graca animal'®. A prépria continuidade
e perenidade do que é natural faz parte
do conceito de beleza, e, nesse sentido, a
mimese, tdo mal considerada por Platéo,
ganha uma valorizagdo positiva, ndo s
na sua dimenséio estética, mas até nou-
tros planos dimensionais, como o plano
didatico.

A modelacdo imitativa da Natureza
e a sua contemplacdo, seja de carater
estético, cientifico ou simplesmente
por prazer, passou a fazer parte do pa-
radigma artistico helénico, o chamado
naturalismo.

Do ponto de vista monetario, a tetra-
dracma maceddnica foi a grande moeda
do periodo helenistico, e a sua evolucéo,
desde os primeiros exemplares cunha-
dos por Filipe II (ou pelo filho, em seu
nome) até sensivelmente meados do
século II a.C., revela nédo sé a evolugédo
do conceito de retrato, de um principio
ainda um pouco idealista, passando pelo
naturalismo mais conseguido, até a uma
degeneracdo formalista, ja muito acade-
mizada, do chamado Nouveau Style ou
Novo Estilo™.

14. Eco1968: 84.
15. REBUFFAT 1996: 169.
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Figura 3 — Tetradracma de prata cunhada em

Tarso, por Alexandre III. Cerca de 336-323 a.C.
O anverso apresenta uma representacio de
Héracles, de perfil, voltado a direita, envergan-
do a pele de ledo; no reverso, Zeus, a esquerda,
sentado com uma aguia e cetro. A legenda
AAEEANAPOY (Alexandrou, “de Alexandre”).

Plinio, na sua Histéria natural (VII 37),
refere que Alexandre confinou a re-
presentacdo da sua imagem a apenas
trés autores: Apeles, na pintura; Lisipo
de Sicion (possivelmente da escola
de Policleto), enquanto escultor, e
Pirgoteles, como abridor dos sinetes
reais com a sua efigie. Enquanto abri-
dor, Pirgoteles podera ser o inspirador
dos modelos do retrato numismatico
de Alexandre. Contudo, é de referir que,
em vida de Alexandre, as efigies nas
suas moedas sdo sempre identificadas
com Héracles, e nio com a personalida-
de viva. Na verdade, os Unicos retratos
monetarios claramente identificados
com uma personalidade real sdo as re-
presentacdes postumas de Filipe II, em
alguns estateres e tetradracmas cunha-
dos ja no tempo de Alexandre.

Nesta primeira fase, o retrato ainda

nido apresenta grande expressdo, po-
dendo ser visto como mais préximo do
modelo idealista do que da nova ten-
déncia naturalista (o mesmo se poderia
dizer da tradicional representacdo de
Zeus, no reverso). Contudo, a escola
naturalista helenistica acabaria por se
consolidar, ainda no século IV a.C., com
os sucessores de Alexandre, os diddo-
cos, nomeadamente Ptolemeu I, do
Egito, Seleuco, rei da Partia, Lisimaco,
rei da Tracia e Maceddnia. Outros
monarcas de dinastias mais obscuras,
como Antimaco da Bactria, ja bem pos-
terior, imitaram o estilo alexandrino.
O refinamento do retrato, bem como
das tematicas dos reversos'® nas te-
tradracmas helenisticas, vai-se de-
senvolvendo ao longo dos séculos IV
e III a.C., para ganhar, nos inicios do
século II a.C., o que consideramos o
maximo de expressividade, nomeada-
mente com os retratos de Antimaco'.

Ao mesmo tempo, a continuacédo da
representacdo de Alexandre (que ultra-
passou até o periodo helenistico, sendo
pontualmente recuperada durante o
proprio Império Romano) revelou néo
s6 o programa politico de legitimacéo
das autoridades, mas também a evolu-
¢do da retratistica de Alexandre, possi-
velmente inspirada em outras obras de
arte, como estatudria, pintura e cama-
feus que, entretanto, se perderam'®.

16. Neste tipo de cunhagem, o reverso é normalmente ocupado por representacdes deisticas, nomeadamente
dos deuses protetores de cada cidade ou da personalidade emissora.

17. JANSON & JANSON 2004:164.
18. DAHMEN 2007: 58.
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Figura 4 — Tetradracma de prata cunhada

em Alexandria, cerca de 323-305 a.C. por
Ptolemeu I. No anverso, efigie de Alexandre, a
direita, envergando uma égide, com diadema
e coberto com um escalpe de elefante; no re-
verso, Atena em pé, com escudo e langa, sob os
seus pés, uma aguia com um feixe de relampa-
gos. Legenda AAEEANAPOY (Alexandrou, “de
Alexandre”).

Figura 5 — Tetradracma de prata cunhada

em Susa, na Partia, cerca de 312-281 a.C. por
Seleuco I Nicator. Cabeca herdica de Seleuco,
ou Alexandre, a direita, envergando uma pele
de pantera e um capacete; no reverso, Nike
coroa um troféu militar com os louros da vit6-
ria. A legenda BAZIAEQY XEAEYKOY (Basileos
Seleukou, “do rei Seleuco”). Ainda que néo
inteiramente expressivo, o retrato aponta para
um principio naturalista ja bastante distante
da tetradracma coeva de Alexandre (figura 3).

Figura 6 - Tetradracma de prata cunha-
da em Pérgamo, cerca de 297-282 a.C. por
Lisimaco. No anverso a efigie, a direita, de
Alexandre, portando os chifres de Zeus
Amon; no reverso Atena sentada, com escu-
do, lanca e Nike na méo. Legenda BAXIAEQX
AYXIMAXOY (Basileos Lusimachou, “do rei
Lisimaco”). Cunhada trinta anos apds a morte
de Alexandre, o acabamento do retrato, bem
como a sua expressdo forte e a dindmica pro-
porcional e delicada da imagem de Atena, no
reverso, refletem de forma eximia a alteracéo

do paradigma artistico na transicdo do século
IV paraoIll a.C.

—————

Figura 7 — Tetradracma de prata cunhada por
Antimaco, rei da Béctria, cerca de 185-165 a.C.
No anverso o retrato de Antimaco, a direita,
portando chapéu maceddnico. No reverso,
Posidon em pé, com palma e tridente. Legenda
BAXIAEQY OEOY ANTIMAXOY (Basileos
Theou Antimachou, “do rei-deus Antimaco”).
Considerado um dos pontos mais elevados da
expressividade do retrato helenistico, esta re-
presentacdo de Antimaco mistura a novidade
de atribuicdo de uma categoria divina a um go-
vernante vivo com uma expressividade huma-
na até entdo desconhecida na efigie monetaria.
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3. Novo Estilo e cinone: do fim do
Helenismo para o advento de Roma

A incisdo cuida que seja feita com pericia.
Expressdo séria e majestosa.

O diadema é se calhar melhor estreito;

ndo gosto daqueles largos dos partos.

A inscrigdo, como de costume, em grego;
ndo exagerada, ndo pomposa —

para que o ndo entenda mal o proconsul
que ndo para de farejar e participar a
Roma —

Konstandinos Kavafis, Fileleno
(tradugéo de Joaquim Manuel Magalhées)

O chamado Novo Estilo é um conceito
usado para caracterizar as novas emis-
soes do Mundo Grego. Sdo moedas
cunhadas a partir de meados do século
II a.C., como forma de recuperar algu-
ma confianca econdmica, resultado da
conquista romana, efetivada em 146 a.C.
Uma das estratégias para recuperar a
boa moeda (entretanto depreciada) foi
precisamente o recurso a tematica clas-
sica ateniense: busto de Atena e coruja.
Contudo, o novo modelo, de um hele-
nismo ja muito tecnicista, denuncia um
estilo muito candnico, préximo do que
Plinio (Historia natural XXXIV 83) atri-
bui a escola de Xendcrates (também na-
tural de Sidon, como Policleto e Lisipo)*.

Tera sido este modelo formal e ca-
nonico que os romanos terdo importado
para a sua Republica, ainda durante o
século IT a.C.

Figura 8 — Tetradracma ateniense em prata,
cunhada em nome de varios magistrados,
cerca de 133-132 a.C. Atena, virada a direita,
com capacete atico, no anverso; reverso, coruja
ateniense sobre Anfora; 4ncora e estrela a es-
querda. Apesar de todo o apuramento técnico,
a falta de expressividade de Atena, bem como
a profusdo rebuscada de varios elementos de-
corativos em ambas as faces da moeda, retira-
-lhe criatividade e surpresa, remetendo-a para

um estilo mais académico e formalista.

Figura 9 — Denario romano em prata, emissio
de 211-207 a.C. (Sear 99). Cabeca de Roma, a
direita, com capacete alado e marquilha X,
indicadora do valor facial; reverso, gémeos
Didscuros, Castor e Pdlux, a cavalgar sobre-
postos, a direita. Legenda do exergo ROMA. De
influéncia claramente helenistica, os primei-
ros denarios romanos (originalmente valiam
dez asses, depois foram revalorizados para
dezasseis asses ou quatro sestércios) procuram
reproduzir a expressividade e dinimica das
amoedacoes helenisticas anteriores ao Novo
Estilo.

19. Eco 2004: 75.
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Figura 10 — Denario romano em prata, emis-
sdo de 115-114 a.C. (Sear 152). Cabeca de Roma,
a direita, com capacete corintio alado e colar
de pérolas no pescoco. Marquilha X e legenda
ROMA; reverso, Roma sentada sobre varios es-
cudos, com cetro, aos seus pés a loba amamen-
tando Romulo e Remo, dois pdssaros voam
nos quadrantes laterais do campo da moeda.
A procura de alguma leveza, tanto na efigie
do anverso, como na cena bucdlica do rever-
so, condiciona um pouco a expressividade da
gravagdo, imprimindo-lhe pouco movimento
e uma plasticidade convencional muito bidi-
mensional, possivelmente imitativa do modelo
candnico do Novo Estilo ou de tematicas deco-
rativas de outras artes visuais, como a pintura.

N3ao s6 as Guerras Punicas, mas sobretu-
do as Guerras Civis romanas do século
I a.C. também se manifestaram, inevi-
tavelmente, na producdo monetaria e,
mais concretamente, na retratistica. A
tradicio republicana de ndo repre-
sentar personalidades vivas, a aversido
romana ao conceito de rex, de tirano
ou qualquer poder autocratico era per-
manentemente zelada pelo Senado. O
reflexo desse programa de organizacdo
politica é patente nas representagdes
dos anversos da amoedacéo republicana
romana (figuras g9 e 10) em que apenas
alegorias ou divindades (normalmente

a personificacdo da cidade de Roma)
e, muito excecionalmente, represen-
tacdes postumas de individualidades,
eram toleradas. Todavia, em meados do
século I a.C., os modelos politicos altera-
ram-se. Em 44 a.C., nas vésperas do seu
assassinato, Jalio César recebeu explici-
tamente do Senado o direito de cunhar
a sua efigie nas moedas®; Pompeio, ja
depois da vitéria sobre César, em cerca
de 42 a.C., também se fez representar,
ainda que a margem do Senado, nos
denarios que cunhou em Marselha e
na Sicilia. Esta tradicdo proto-imperial,
de representacio de um governante
(ou pretendente) vivo na amoedagio
romana, foi mantida até ao final do
século, quando Octavio, por fim, se fez
nomear Augusto, em 27 a.C., iniciando
formalmente o titulo imperial e a pri-
meira dinastia, a Dinastia Jalio-Claudia.

Em termos estilisticos, o retrato pro-
to-imperial e dos primeiros tempos do
império pode ser considerado como
algo rigido, mas ja com tendéncia
para a expressdo realista. A tradicdo
¢ de imobilidade e de alguma sageza,
acentuada pela inclusdo das rugas e
de expressdes cerradas dos retratados.
Suetdénio, em As Vidas dos Doze Césares
(IT 50) refere que os sinetes que Augusto
usava para selar a sua documentacio
comecaram por ostentar uma esfinge
(provavelmente de influéncia egipcia),
depois o retrato de Alexandre e, final-
mente, a sua propria efigie. Suetdnio
atribui a Dioscdrides a autoria deste
ultimo sinete que, alids, tera sido usado
também pelos sucessores do imperador.

20. REBUFFAT 1996: 181.
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Das poucas pecas que se conhecem
de Dioscodrides, destaca-se o Camafeu
de Paris (figura 15), propriedade da
Bibliothéque Nationale de France, com
a efigie de Augusto. A comparacdo do
camafeu com o retrato oficial das moe-
das imperiais de Augusto leva-nos a crer
que o modelo de Dioscoérides tera sido
o modelo oficial para referéncia dos
moedeiros, o que, ao contrario das moe-
das pré-imperiais, parece ter aberto um
momento excecional de retrato idealista
romano.

Figura 11 — Dendrio em prata de Julio César,
emissio de Roma, pelo moedeiro Sepilio
Macro, janeiro-fevereiro de 44 a.C. (Sear
359). No anverso, o retrato laureado de César,
a direita, com uma estrela (planeta Vénus) a
esquerda; reverso, a deusa Vénus em pé, com
uma vitdria e langa. O retrato é rigido, de
feicdo mais realista do que naturalista, com
acentuacdo das rugas de César, por exemplo.
Por seu turno, Vénus, no reverso, ¢ harmoniosa
e até bastante dinamica, com alguma expressi-
vidade de movimento.

Figura 12 — Dendrio em prata de Sexto
Pompeio, cunhado na Sicilia, pelo moedeiro

Quinto Nasidio, entre 44-43 a. C. (Sear 343). O
retrato do anverso é de Pompeio Magno (pai
de Sexto), portanto, ja pdéstumo. Manifesta,
contudo, uma tradicéo realista, mas um pouco
mais expressiva do que a das amoedacoes
de César, em Roma; no reverso, uma galé em
movimento, representativa do dominio medi-
terrnico de Pompeio.

Figura 13 — Denario em prata de Octavio,
presumivel emissdo de Roma, c. de 31-30 a.C.
(Sear 464). Retrato descoberto, a esquerda; re-
verso, Vitéria em pé, sobre um globo, estenden-
do uma coroa de louros, legenda evocativa do
divino César. O retrato de Octavio, aqui com
cerca de 32 anos, manifesta uma expressio
neutra e oficial, contudo, os tragos sdo realistas,
nomeadamente no tratamento da forma do

nariz.

Figura 14 — Aureo de Augusto e Tibério, Roma,
c. do ano 13-14 (Sear 520). Efigie laureada de
Augusto, a direita, no anverso; reverso, Tibério,
de cabeca descoberta, também a direita.
Cunhado nos ultimos meses de vida de Octavio
César Augusto, este aureo serviu de apresenta-
¢éo publica do seu sucessor, Tibério. E curiosa
a disposicdo dos dois retratos: Augusto, na al-

tura com setenta e cinco anos, e Tibério, com
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cinquenta e cinco anos. Na verdade, Augusto é
representado de forma idealizada, como eter-
no jovem, num modelo corrigido da imagem
mais aguda e aquilina da sua verdadeira juven-
tude (figura 13). A expressdo do imperador é
serena e pouco expressiva. Ao mesmo tempo,
Tibério, no reverso, é representado de forma
mais realista, anacronicamente mais velho,
ainda que igualmente pouco expressivo.

Figura 15 — Camafeu da Biblioteca de Paris, ou
Camafeu Augustano, atribuido a Dioscdrides,
cerca de 25-20 a.C. em sarddnica e marfim,
com montagem do século XIV em prata dou-
rada, com safiras, cristais vermelhos e pérolas.
O modelo estitico e idealizado de Augusto
parece ter servido de base para a retratistica
monetaria do imperador, um pouco ao arrepio
da tendéncia para o realismo na gravacdo mo-
netaria romana.

4. Realismo e hiper-realismo romano:
a proporcio tinica do Homem

Ndo existindo jd os deuses e ndo existindo

ainda Cristo, houve, de Cicero a Marco
Aurélio, um momento unico em que sé exis-
tiu 0 homem.

Marguerite Yourcenar,
Apontamentos sobre As memorias de Adriano

(traducdo de Maria Lamas)

A tendéncia do retrato romano, ainda
que ligeiramente interrompida na
transicdo do século I a.C. para o século
seguinte, seguiu, como vimos, o cami-
nho de acentuacdo do realismo, ainda
que inicialmente apenas tenuamente
expressivo, da efigie monetaria imperial.
Deste modo, sobretudo apds a morte
de Augusto, no ano 14, o vinco realista
intensificou-se, chegando, em alguns
momentos, como no final do século I e
no inicio do século II, a atingir o hiper-
-realismo quase caricatural.

Durante o chamado Século de Ouro,
mais especificamente durante os princi-
pados de Trajano e de Adriano a Marco
Aurélio, a tendéncia estilistica parece
ter recuperado um pouco o naturalis-
mo?' expressivo do retrato helenistico.
O proprio Cémodo fez-se representar
varias vezes como Hércules??, ndo so
manifestando uma afirmacéo politica de
confronto com a tradi¢éo do principado
dos imperadores adotivos que o prece-
deram (nomeadamente o préprio pai,
Marco Aurélio), mas também para exibir
uma afirmacéo visual de aproximacio
identitaria com a memoria de Alexandre
(figura 24).

Com os Severos, ja& nos primeiros

21. Utilizamos o termo naturalismo no sentido simplesmente seméntico, como inspirado pela Natureza, a8 ma-
neira mimética do conceito aristotélico de arte, sem confusdo, portanto, com o movimento naturalista da

Histdria da Arte, que é do século XIX.
22. REBUFFAT 1996: 182.
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anos do século III, mas ainda num
momento de forte afirmacio da raiz
cultural tradicional romana, nomeada-
mente do realismo, o retrato retoma a
expressividade anterior. Alias, o peso e a
cerimonia do retrato imperial acentua-
ram-se sobremaneira logo no inicio da
Dinastia Severiana, com o incremento
de uma maior ritualizacfio da cerimonia
de colocacédo do busto dos imperadores
e familia imperial nos templos*. Na se-
quéncia da tradicdo do retrato realista
recuperado pelos Severos, os imperado-
res da chamada Anarquia Militar, que
dilacerou Roma a partir do ano 235%,
ainda preservaram um pouco a tradi¢do
realista, mas, em meados do século, um
novo paradigma estilistico viria a afir-
mar-se. Depois da década de 250, ainda
em plena anarquia, curiosamente pou-
cos anos ap0ds a chegada e instalacédo de
Plotino em Roma?, o fil6sofo que viria a
recuperar a originalidade grega do pla-
tonismo?%, o modelo realista romano co-
meca a ser paulatinamente abandonado.

Neste periodo, que vai do século I até
meados do século III, as grandes pecas
de bronze, como os sestércios (com

modulos de 25 a 33 mm), sdo o material
numismatico privilegiado para aprecia-
¢do do retrato.

Figura 16 — Sestércio em bronze de Nero,
cunhado em Roma no ano 65 (Sear 682).
Cabeca laureada de Nero, a direita, no anver-
so; reverso, Roma sentada com uma vitdria na
méio. Legenda S-C (Senatus Consulto) e ROMA,
no exergo. O estilo forte, proprio do realismo
romano, mostra-nos Nero, com vinte e oito
anos, enquanto individuo pesado, possivel-
mente para exprimir forca fisica, quase brutali-
dade. O olhar acentua uma expresséo dura. Por
seu turno, Roma, no reverso, segue o canone
perfeito de harmonia e proporcéo.

23. REBUFFAT 1996: 181.

24. S6 no ano 238 houve seis imperadores: Maximino, que morreu nesse ano, Gordiano I e Gordiano II, pai e
filho, proclamados e assassinados no mesmo ano, no dia 12 de abril; Balbino e Pupieno, igualmente assas-
sinados em conjunto, a 29 de julho e, finalmente, o jovem Gordiano III, filho de Gordiano I, proclamado no
mesmo dia com apenas treze anos de idade. Gordiano III viria a morrer em Zaitha (préximo de Circesium,
Siria) em circunstancias mal conhecidas, durante a campanha contra os persas, tendo apenas dezanove
anos de idade. Segundo algumas fontes, como Sexto Aurélio Victor (século IV), o prefeito do pretério, Filipe,
tera instigado o assassinato de Gordiano III (GIBBON 2010: 122).

25. O’'MEARA 2010: 149-150.

26. Plotino acompanhou a expedicido militar de Gordiano III a Pérsia, em 242-243; apds o assassinato do im-
perador, em 244, viajou para Roma e ai se instalou, ganhando reputacéo nos circulos filoséficos e politicos.
O novo imperador, Filipe I, o Arabe, referido na nota anterior, era origindrio da Siria ou Suria Romana.
Nio ha indicacdes de haver qualquer relacdo entre a chegada de Filipe I a Roma e a de Plotino. Sabemos
apenas que, dez anos depois (O’'MEARA 2010: 11), o filsofo era protegido dos novos imperadores, Galieno e

Salonina.
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Figura 17 — Sestércio em bronze de Galba, ano
68, emissdo de Roma. Efigie togada e laureada
de Galba, a direita, no anverso; no reverso, a
deusa Ceres sentada com ramo de oliveira e
caduceu. O retrato de Galba, com cerca de ses-
senta e cinco anos de idade, procura acentuar
o carater de maturidade, mas também de dure-
za do consul e antigo governador da Hispania.

Figura 19 — Sestércio em bronze de Nerva,
emissdo de Roma, ano 97 (Sear 962). Cabeca
laureada de Nerva, a direita, no anverso.
Reverso, uma parelha de equideos com a le-
genda VEHICVLATIONE ITALIAE REMISSA
(aboli¢do da taxa de transportes — estafetas —
em Italia). Seguindo a tendéncia hiper-realista,
o retrato de Nerva, aqui com sessenta e cinco
anos, é sobretudo caracterizado pelo nariz
aquilino que viria a servir de imagem caricatu-
ral para o nariz romano. A expressio nervosa
confere-lhe um aspeto de estadista mais buro-
cratico do que protetor.

Figura 18 - Sestércio em bronze de
Vespasiano, emissido de Roma do ano 71 (Sear
790). Cabeca laureada de Vespasiano, a direita,
e, no reverso, Marte nu, apenas com capacete,
avanca portando um troféu e uma langa. Com
sessenta e dois anos de idade, Vespasiano é re-
tratado como um velho general autoritario; os
tracos enrugados do rosto e fronte, bem como
o duplo queixo, acentuam o cariz hiper-realis-
ta do retrato, conferindo-lhe uma imagem pro-
tetora e paternalista. No reverso, a imagem de
Marte em movimento acentua o cariz de forca
e autoridade militar.

Figura 20 — Aureo de Adriano, emissdo de

Roma, cerca de 134-138. Anverso, cabega
barbada e descoberta de Adriano, a direita;
reverso, Vitoria a esquerda, com palma e dguia
nas méos. Este retrato pertence a ultima série
de Adriano (viria a morrer em 138), represen-
ta o imperador com cerca de sessenta anos,
ligeiramente inclinado para a sua esquerda e
expressdo melancélica. Mais do que realista,
o retrato recupera o modelo helenistico, com
maior énfase na expressio e na humanidade
do retrato. Ndo descuravel é o facto de o impe-
rador se representar sem coroa, de cabeca nua.
A Vitéria, no reverso, nio tem a monotonia das
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representacido candnicas anteriores, apresenta
mais expressdo do que movimento, fazendo
lembrar a estatudria finebre.

Figura 21 — A famosa Gema de Marlborough,
século II. O camafeu, em sardénica negra, com
revestimento dourado muito posterior (ja bi-
zantino), representa Antinoo, togado, voltado
a esquerda. Junto a orla direita da pega, veem-
-se os vestigios de uma assinatura, por vezes
associada a Antoniano de Afrodisias, o escul-
tor grego. A imagem, que Yourcenar especula
poder ter pertencido ao préprio imperador
Adriano, é um excelente exemplo do reviva-
lismo helenistico que caracterizou os meados
do século II. Antinoo, de fronte inclinada, tem
uma expressdo serena que invoca alguns retra-
tos de Alexandre (figuras 4 e 6), de uma beleza
natural bastante distante do modelo de realis-

mo forte romano.

Figura 22 — Aureo de Antonino Pio, emissao
de Roma, 150-151. Anverso, busto de Antonino,
a direita, com drapeado sobre o ombro esquer-
do; reverso, Igualdade (Aequitas), a esquerda, a

segurar uma balanca. Com cerca de sessenta e
cinco anos, este retrato revela-nos um impera-
dor sem coroa de louros, com tracos de alguma
calvicie e de olhar expressivo, algo desassom-
brado. A figura da Igualdade (bastante signifi-
cativa na escolha do primus inter pares) segue
a linhagem académica, bastante diferente da
Vitéria da figura 20.

Figura 23 — Aureo de Marco Aurélio, emissio
de Roma, agosto-dezembro de 165. Busto
laureado e couracado de Marco Aurélio, a
direita, no anverso; Felicidade (Felicitas) em
pé, a esquerda, com cornucdpia e caduceu,
pisando um globo, no reverso. Marco Aurélio,
com cerca de quarenta e quatro anos, é retra-
tado com tracos realistas, nomeadamente no
trabalho do cabelo e da famosa barba estoica,
mas também com uma expressividade muito
vincada no olhar, como quem estd a sonhar
acordado. No reverso, a figura da Felicitas, mais
do que canédnica, parece comecar a estilizar-se
um pouco. De notar ainda uma ligeira grada-
¢do dos elementos volumétricos das letras das
legendas.

Figura 24 — Sestércio de Cémodo, emissio de
Roma, de 192. No anverso, cabeca de Cémodo,
a direita, envergando pele de ledo. No reverso,
uma maca. A pele do Ledo de Nemeia, tal como
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a maga, sdo atributos de Hércules, mas tam-
bém, por associagdo, de Alexandre, o Grande
(figura 3). Nesta representagéo, do ano da sua
morte, Cémodo, com trinta e um anos, pro-
cura associar-se a imagem dos herdis gregos.
O estilo, um pouco grosseiro, é de invocagio
do naturalismo anterior, muito préximo das
amoedacoes de seu pai (figura 23), mas sem
grande conteudo expressivo. O reverso, por seu
turno, apresenta uma composi¢do muito mais
grafica do que figurativa, onde se realcam a
organizagdo e a avolumacio da ornamentacio
dos carateres, nomeadamente nas serifas, ten-
déncia que viria a ser recuperada em meados

do século III.

Figura 25 — Aureo de Marco Aurélio Antonino,
dito Caracala, batido em seu nome, como
Augusto, e em nome do irmido Geta, este
como César. Emissdo de Roma do ano 202.
No anverso, efigie pueril laureada de Caracala,
a direita, com toga; no reverso, o seu irméo,
sem os louros imperiais. Apesar da cunhagem
ser de 202 (quando Caracala e Geta tinham
catorze e treze anos, respetivamente) a natu-
reza infantil das efigies leva-nos a considerar
que terdo sido gravados em 198, aquando da
ascensdo de Caracala ao titulo imperial e de
Geta ao titulo de jovem César. Nessa altura,
os irméos tinham dez e nove anos apenas. O
estilo acentuadamente helenistico denota
uma forte influéncia grega. A expressdo de
ambos conjuga inocéncia e uma serenidade
que se revelaria efémera. Em 209, Septimio
Severo, o imperador e pai de ambos, nomeou

Geta também como Augusto, preparando uma
sucessdo conjunta, contudo, em menos de um
ano apos a morte de Septimio, em 211, Caracala
mandou assassinar o irméio.

Figura 26 — Aureo de Caracala, emissio de
Roma, de 213. Anverso, efigie laureada e coura-
cada de Caracala, a direita; no reverso, a Vitéria
avancando a direita, com troféu e coroa de
louros. Contrastando com a figura anterior, o
retrato apresenta agora os tracos vincados do
realismo romano. Caracala, de fronte franzida
e enrugada, barba militar e cabelo ralo, ma-
nifesta uma expressdo dura, implacavel. No
reverso, a Vitéria, ainda que harmoniosa e pro-
porcional, tem também uma expressdo deter-
minada e belicista, impressa pela dindmica um
pouco agressiva do movimento. E interessante

contrastar esta Vitéria com a da figura 20.

Figura 27 — Denario em prata de Gordiano
I1, Roma, marco-abril de 238. No anverso, efi-
gie de Gordiano, a direita, com couraca, toga
e coroa de louros; no reverso, a Providéncia
(Providentia) de frente, encostada numa colu-
na e olhando a esquerda, com uma cornucépia
e vareta que aponta para um globo. Ainda que
seja uma moeda cunhada num periodo dificil
de anarquia (nota 24), o conjunto estético
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do anverso e reverso é de bom estilo realista.
Gordiano, com quarenta e seis anos (viria a ser
assassinado em abril desse ano) é representa-
do com barba rala e cabelo curto, sobressaindo

a sua ja proeminente calva.

5. Abstracio e estilizacdo: do fim do
realismo ao icone bizantino

Mas onde a Forma Ideal terd entrado, tera
organizado e coordenado o que de uma
diversidade de partes se tornard uno;
reagrupara a confusdo em cooperacio:
fara da soma uma coeréncia harmoniosa:
porque a Ideia é uma unidade, e o que ela
moldar tornar-se-a una, até aonde a multi-
plicidade existir.

Plotino, Enéada V1 6 [1] 2

A segunda metade do século III foi ca-
racterizada por iniimeras mudancas po-
liticas, econémicas e culturais que, em
grande medida, abriram caminho para
uma profunda transformaciio dos mo-
delos tradicionais do Império Romano.
A nivel politico, a anarquia gerada pelas
lutas militares constantes pelo poder,
a captura e humilhacdo de Valeriano®,
por Sapor, na Pérsia, em 260%, a fratu-
ra do império nas provincias da Galia

e Hispania® foram convulsdes que
acabaram por conduzir a organizacio
tetrarquica do poder, levada a cabo por
Diocleciano, a partir de 293, e ao prin-
cipio do sistema de dominato (os impe-
radores comecaram, a partir de entéo, a
adotar a formula D.N. — Dominus Noster
—no protocolo de titulatura imperial).
Do ponto de vista cultural e da histdria
das mentalidades, as transformacoes
do século III foram — simbioticamente,
enquanto causa e reflexo — igualmente
marcantes. Em termos gerais, assistimos
a um retorno do platonismo, o neoplato-
nismo que, em certa medida, pretendeu
repensar o principio unificador, mas de-
salentado, da continuidade entre a maté-
ria e a consciéncia que o estoicismo, tdo
presente no Século de Ouro®, propagava.
Com efeito, o neoplatonismo procu-
rou recuperar o conceito de Ideia pri-
mordial e de alma eterna, incorporea,
ndo sujeita, portanto, a desagregacio e
integracdo (no sentido estoico do termo)
no todo que é o Cosmos®'. Nesse sentido,
o corpo, ainda que igualmente secunda-
rizado, como no pensamento est6ico®,
é apenas um recetaculo provisorio, nio
s6 da alma, mas também da prépria
consciéncia.

Plotino, em meados do século III,

27. Valeriano, ja com sessenta anos, liderou pessoalmente uma expedigéo contra os partos e viria a ser captura-
do. Tera morrido em cativeiro, esfolado vivo, segundo algumas fontes, ou por ter sido forcado a ingerir ouro
derretido, de acordo com outros autores classicos. O seu corpo tera sido empalhado e exposto no saldo dos

embaixadores, no palacio de Sapor.
28. GIBBON 2010:151-152.

29. O Império Secessionista da Galia s6 viria a terminar ap6s a conquista de Aureliano, em 274.
30. Basta referir Adriano e, claro, Marco Aurélio: “O que é, em suma, a perpetuidade da alma? O vacuo, apenas.”

(Pensamentos IV 33).
31. O'MEARA 2010: 32

32. A alma, no estoicismo cldssico, ndo é considerada exatamente como imaterial, de certa forma, é entendida
como substéncia que integra e se funde, ap6s a morte, no Cosmos. No fundo, é uma premissa que esta

4]
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foi o grande difusor e pensador do mo-
vimento neoplaténico. As suas palestras
em Roma, assistidas sobretudo pelas
elites intelectuais e politicas, nomea-
damente pelo imperador Galieno e a
imperatriz Salonina, seus protetores,
terdo influenciado uma nova corrente de
pensamento agnostico que, lentamente,
comecou a ter efeitos sobre a concecéo
tradicional romana do mundo: o mundo
tangivel, o mundo material, tdo ime-
diato e tdo caro aos romanos, dai tiao
mimetizado, passou a ser lentamente
entendido como uma representacdo
redutora de um universo superior que
é a Forma; a via para a alma alcancar
essa Forma seria o intelecto, através de
uma gradacdo de impressdes que, em
conjunto, se harmonizariam num Uno
universal. O modelo de aproximacio
ao Uno é, de certo modo, teorizado
através de um principio geométrico:
ponto — linha — superficie — e, finalmen-
te, o solido® —, sendo este a represen-
tacdo da unidade, do todo universal.

Apoés a morte de Plotino, em Roma,
no ano 270, a difusdo do seu pensa-
mento foi sobretudo empreendida por
um dos seus discipulos, Porfirio, que
recolheu os cinquenta e quatro tratados

do seu mestre e os reorganizou num
complexo organigrama matematico
de seis grupos organizados em nove
partes cada, as Enneades®. Foi esta
edicdo, complexa e, diriamos, algo
mistica, que serviu de difusdo do pen-
samento plotiniano, sobretudo a partir
do século IV, quando o crescimento da
influéncia da doutrina crista no seio do
Império Romano veio, pela via erudita
dos pensadores cristdos, apropriar-
-se, adaptando, o sentido de Uno total
de Plotino e da sua manifestacdo na
alma e no intelecto do Homem, como
sendo o espirito de Deus, ou a Luz divina.

Para todos os efeitos, é importante
ressalva-lo, ndo foi s6 o universo cristdo
a integrar o unimismo plotiniano, as
religides mitrais também se identifica-
ram com estes principios. Em meados
do século IV, o imperador Juliano II,
chamado o Apdstata, quando tentou
recuperar o paganismo classico, nio
o fez, como tdo apressadamente se
possa pensar, no sentido de recuperar
a simples religido civica e cerimonial
romana: fé-lo com o sentido de remora-
lizar o império e banir os excessos dos
epicuristas e da hipocrisia das elites
cristds®, na sua missdo, foi fortemente

préxima do principio atdmico da matéria que, desagregando-se continuamente, continua a ser a mesma
matéria desde o Big Bang, ainda que em continua reorganizacio: “Considera de continuo que o mundo é
como um ser Gnico, contendo uma substdncia tinica e uma tnica alma.” (Marco Aurélio, Pensamentos IV

40).
33. O'MEARA 2010: 58-59.

34. As Enéadas, assim propostas por Porfirio, dividem-se em torno da cifra considerada perfeita que é 0 6 (1+2
+3oulx2x3), o somatério desconstruido da cifra é o0 9 (‘Evveds), tiltimo ntiimero primo até ao 10 e simbolo
da totalidade (O'MEARA 2010: 15-16). A questdo fulcral é que a organizacdo de Porfirio torna a obra bastante
mais complexa e circular, os tratados originais seguem tematicas mais continuas. Contudo, Porfirio enten-
deu aplicar aos textos de Plotino o préprio principio de agregacio das partes até a unidade absoluta, que

seria o conhecimento.
35. BENOIST-MECHIN 2006: 213.
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influenciado pelo neoplatonismo, no-
meadamente de Plotino®. O seu préprio
projeto administrativo — a unificacdo
entre o ocidente e o oriente, sob o signo
de Sol Invictus, molda-se vagamente
no conceito de unidade plotiniana.
Do ponto de vista artistico, o neopla-
tonismo recupera o conceito de abs-
tracfio: para Plotino, a cor e a luz séo
as abstracbes mais exemplificativas.
A nocédo de belo seria uma reacdo do
intelecto a um estimulo exterior que o
fizesse recordar, como reminiscéncia,
uma contemplacdo que a alma houvera
tido anteriormente no mundo imaterial
da Forma®; a diferenca de reacgdes de
cada individuo ao belo seria apenas
aparente, pois, numa progressio de
conhecimento, todas as almas redes-
cobririam a esséncia da beleza que as
conduzira ao fim tultimo, que é o Uno.
Deste modo, o reconhecimento da be-
leza é um processo também de gradacéo
geométrica: ponto — linha — superficie
— sdlido; a sintetizacdo do belo poderia
ser, pois, o processo inverso: do sélido
geométrico (representacdo conceptual
do Uno) para a parte mais infima, o
ponto, sendo que o ponto é, na verda-
de, o simbolo que desperta a sugestio
de belo. Pode ser uma abstracdo (como
uma forma geométrica ou a musica),
mas também pode ser uma estiliza-
¢do, um modelo ndo mimético do belo
total, com tendéncia, alias, para a bidi-
mensionalidade: a linha e a superficie.
A expressdo artistica numismatica, a
partir de meados do século III, inicia,
precisamente, uma tendéncia para a

estilizacdo, a reducdo dos elementos
as suas formas mais simbdlicas. Um
dos momentos de grande aproximacio
com a doutrina de Plotino é, no nosso
entender, as amoedacdes da Tetrarquia
(figuras 29-32): as vdrias partes que com-
pdem o corpo do governo (no caso, dois
imperadores, Augustos, e dois auxiliares,
Césares) acabam por ser representadas
quase de forma simbodlica, para que cada
um deles ndo se sobreponha ao outro
e sejam percecionados como um todo.
Posteriormente, o retrato na Dinastia
Constantina foi apurando a nocéo de
estilizacdo, ensaiando uma nova expres-
sividade onde a carga simbdlica (crist,
maioritariamente, mas também paga,
durante a excecdo de Juliano) acaba
por substituir quase totalmente os an-
tigos elementos realistas e miméticos.
Ainda no século IV, nas vésperas

do saque de Roma por Alarico, Santo
Agostinho, nas Confissdes (X 34), refletia
e lamentava que “as belezas que passam
da alma para as maos do artista, proce-
dem daquela Beleza que esta acima das
nossas almas e pela qual a minha alma
suspira de dia e de noite. Mas os artis-
tas e amadores destas belezas externas
tiram desta suma Beleza apenas o cri-
tério para as apreciarem”. O caminho
depois dele seria precisamente o de
estilizacdo ainda maior, o trilho bizanti-
no para levar o artista a indicar apenas
a Beleza que esta acima da alma, para
que a alma, e néo o critério, a reconheca.
A partir dai, a tendéncia crescente,
dentro do cristianismo, para a abstracdo,
a representacdo do conceito e nio da

36. BENOIST-MECHIN 2006: 44-45.
37. O'MEARA 2010: 106.
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realidade (da Cidade de Deus e ja nio
a Cidade dos Homens), acentuar-se-a
ainda mais profundamente, abrindo ca-
minho para a estilizacdo bidimensional
e iconografica, do mundo bizantino.

Em meados do século VI, a propé-
sito da contramarcha justiniana®, o
Império Bizantino, a partir da iniciativa
de Justiniano, que reconquistou parte
da Africa romana e restaurou, ja em
territorio italiano, o centro cultural de
Ravena e com ele a redignificacdo do
latim como lingua culta, em prejuizo
do grego, a numaria bizantina retoma a
legenda em latim, tentando recuperar o
conceito de Império Romano que vigo-
rou antes do saque de Odoacro a Roma,
em 476. Contudo, apesar do recurso ao
latim (figura 38) a concecéo estética da
numaria bizantina ja pertence, absolu-
tamente, ao novo paradigma. Mesmo a
recuperacdo estilistica (ndo da legenda,
mas do tipo monetdrio) de Constantino
IV, j4 na segunda metade do século VII,
ndo passou de uma ideia, um pouco imi-
tativa (figura 39) do numerario romano
do inicio do século V*.

Figura 28 — Antoniniano de Claudio II, o
Gético, emissao de Roma, de 270 (Sear 3222).

Efigie raiada e couragada de Claudio, a direita;
no reverso, Vitéria em pé, a esquerda, com
uma coroa de louros. Cunhada no ano da
morte de Claudio, com cinquenta e cinco anos,
mas também do filésofo Plotino. Esta série de
antoninianos (dois denarios) anuncia ja um
novo movimento estilistico: o retrato procura
preservar a tradicdo romana do realismo, mas
o reverso caminha ji para a estilizacdo do
tema; se bem que a roupagem ainda revele os
drapeados, a figura é representada em linhas
muito simples e inacabadas; as asas, por exem-

plo, sdo mais sugeridas que definidas.

Figura 29 — Argenteu de prata, canhado em
294, em Roma, por Diocleciano.

Figura 30 — Argenteu de prata, cunhado em
295, em Ticinium (Pavia) por Galério.

38. BANNIARD 1989: 22-23.

39. A propoésito do recrudescimento do modelo latino, proposto por Constantino IV (668-685), é interessante
referir que o seu pai havia visitado Roma em 663 (foi aliés, o ltimo imperador bizantino a fazé-lo) e la sa-
queou diversas antiguidades arqueoldgicas que levou para Constantinopla (BANNIARD 1989: 229); trinta
e cinco anos depois, em 698, Cartago cairia nas mios dos mugulmanos e o Império Bizantino nunca mais

recuperaria a sua ultima vertente ocidental latina.
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Figura 31 - Argenteu de prata, cunha-
do em 294-295, em Nicomédia, por
Maximiano.

Figura 32 — Argenteu de prata, cunhado em
294-295, em Antioquia, por Constéancio Cloro.

Toda a série de argenteus acima exposta,
ressalvando a identidade dos emissores
(Diocleciano Augusto e Galério César e
Maximiano Augusto e Constancio César),
apresenta, no anverso, a cabeca laureada
e barbada de cada tetrarca, virada a di-
reita, e, no reverso, os quatro, em frente a
porta de uma cidade muralhada, num ri-
tual sacrificial conjunto, sobre um tripo-
de, que celebra, no caso de Diocleciano,
a virtude militar (VIRTVS MILITVM) e,
nos restantes, a vitdria sobre os sarma-
tas (VICTORIAE SARMATICAE). Toda
a imagética e retratistica é, além de es-
tilizada, padronizada. Sem a leitura da
legenda do anverso, ndo seria possivel
(salvo ligeiras nuances estilisticas) dis-
tinguir uma personalidade da outra. Isto
é, 0 que esta representado nio sdo os
governantes, enquanto individuos. Pelo

contrario, a representacdo acaba por re-
criar mais uma ideia, um conceito geral
de imperador (ou auxiliar), propondo
a sugestdo, através das maos e olhos do
povo — os que usam o dinheiro — que
cada um dos tetrarcas é igual ao outro,
ndo havendo distincdo significativa
entre cada um. Trata-se, naturalmente,
de um programa politico da Tetrarquia,
contudo, o substrato estético conceptual
que subjaz a esta opcdo é o do principio
plotiniano de representacdo sugestiva/
simbdlica do Belo, de iluminacdo sobre
cada uma das partes que permita a per-
cecdo reminiscente do universo superior
da Forma.

Figura 33 - Aureo de Licinio, emissio de
Nicomédia, de 321-322. No anverso, retrato
frontal do imperador, envergando couraca e
capa drapejada; no reverso, uma representa-
¢do, também frontal, de Japiter, com cetro e
vitéria e uma aguia com coroa de louros aos
pés, sobre uma cartela com a inscri¢do STC.X./
SITX. (Sicut quinquennalibus/Sicut decenna-
libus, “assim por cinco anos, como por dez
anos”). A representacdo frontal do retrato, bem
como do tema do reverso, é uma inovagdo do
século IV. Num primeiro momento, ndo teve
grande continuidade, porém, a partir do sécu-
lo V e, sobretudo, no universo bizantino, tor-
nou-se o padrdo da representagéo retratistica.
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Figura 34 — Fdlis em bronze de Constantino
I, emissdo de Constantinopla, de 327. Anverso,
cabeca de Constantino laureada, a direita; no
reverso, o labaro, com cristograma ou crisméo,
espetado sobre uma serpente. A representacio
do retrato, ja pouco ou nada realista, é bastan-
te estilizada (de realgar as linhas verticais pa-
ralelas das fitas das laureas e do pescogo, bem
como o contorno da base da cabeca e as linhas
do cabelo). O tema do reverso, ja de natureza
cristd, representa a luta contra o mal (serd a
heresia), numa composigéo, onde se inclui a
legenda SPES PVBLIC/A, de simbolismo mais
grafico que descritivo. A volumetria das letras
denota uma acentuacdo grande das serifas, o
proprio X, de MAX (Maximus) foi aberto em
forma de suastica, revelando a inteng¢éo simbé-
lica e representativa das letras, mais do que o
seu imediato valor fonético.

Figura 35 — Grande bronze (provavelmente
um multiplo de maiorina) de Juliano II, o
Apostata. Emissdo de Constantinopla, cunha-
do entre 361-363. No anverso, efigie barbada e
togada de Juliano, com diadema de pérolas; no
reverso, um touro, a direita, com duas estrelas
sobrepostas (Vénus e o Sol?). Juliano, bisneto

ou trineto de Claudio II e neto de Consténcio
Cloro, um dos tetrarcas (figura 32), procurou
restaurar o paganismo classico, a partir de
um principio filoséfico muito influenciado
pelo neoplatonismo e pelo culto de Mitra, no
campo ritualistico. Neste retrato, Juliano é re-
presentado com a barba filoséfica, invocativa
de Marco Aurélio (figura 23), mas também em
estilo estilizado com tendéncia bidimensional.
O tema do reverso é o touro de Mitra, com dois
astros sobrepostos, o Sol (simbolo mitral) e tal-
vez o planeta Vénus, como referéncia ao prin-
cipio de unifo e perpetuidade entre a noite e
o dia.

Figura 36 — Siliqua em prata de Teodésio 1, o
Grande. Emissdo de Constantinopla, 379-383.
No anverso, efigie, a direita, do imperador
togado e com diadema de rosetas. No reverso
a inscrigdo votiva VOT X/MVLT XX (Votis de-
cennalibus multis vicennalibus, “votos pelos
dez anos [de governo] e pela renovacido até
aos vinte”) dentro de uma coroa de louros.
Moeda cunhada no final do século IV, num
momento em que tanto Sdo Jerénimo como
Santo Ambrésio (ja bispo de Mildo) eram re-
feréncias vivas e culturais no mundo cristdo. O
préprio Santo Agostinho, ainda antes da con-
versdo, escrevera o, agora perdido, Do belo e do
conveniente, em 380 (Confissées IV 13). Apesar
do trago estilizado, nota-se algum recrudesci-
mento tecnicista na abordagem do retrato, néo
86 pelo tratamento dado as roupagens, mas
mesmo em termos de representacio da face
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do imperador. Seria este o dinheiro que circu-
lava quando Agostinho escreveu o seu comen-
tario sobre a passagem da Beleza suprema para
as méos dos artistas tecnicistas.

Figura 37 — Solido de Teoddsio II, emissio
de Constantinopla, 420-422. No anverso, em
posicdo quase frontal (ha uma ligeira rotacéo
para a direita), o imperador equipado com
couraca, lanca, escudo e capacete perolado na
cabega; no reverso, a Vitéria segurando uma
cruz encastrada de pedraria. Um século depois
dos primeiros ensaios do retrato frontal (figura
33), esta disposicdo passou a ser a norma para
as moedas de ouro e pontualmente usada no
bronze. Seria este modelo grafico, agora mais
profusamente decorado, o padrio que viria a
inspirar a canhagem bizantina.

Figura 38 — Grande f6lis de Justiniano I, emis-
sido de Constantinopla, 541-542. Anverso, efigie
frontal de Justiniano com capacete e couraca,
segurando um globo crucifero na méo direita;
reverso, composicdo da legenda em torno da
letra M, encimada por uma cruz. Depois de
recuperar Cartago dos visigodos e a Lombardia
e Ravena dos ostrogodos, Justiniano pretendeu

relancar a tradigfio cultural latina no seio do
Império Bizantino. Exemplo disso foi a adocéo,
em latim, da titulatura tradicional do domi-
nato, visivel na legenda do anverso da moeda:
DN IVSTINI-ANVS PP AVG (o correto seria PF
AVG - pius et felix Augustus — figuras 35-37),
contudo, e é sintomatico no erro da legenda
da moeda, bem como no estilo inseguro das
letras, o universo latino ja néo era familiar aos
moedeiros de Constantinopla. O resultado da
composicéo parece, pois, pouco consciente de
si e algo artificial. No reverso, a composi¢éio
ANNO XV (décimo quinto ano do reinado de
Justiniano), na vertical, e as marcas da casa da
moeda A (primeira) e CON(stantinopolis) no
exergo sdo forcadamente em carateres latinos,
mas revelam que o trago habitual seria o grego.
Aletra M é o numeral grego 40, valor pelo qual

circulava a moeda.

Figura 39 — Sélido de Constantino IV, emissio
de Constantinopla, 674-681. No anverso, o im-
perador de frente, com barba, couraga, escudo,
lanca e capacete; no reverso, os seus irmios
Heraclito e Tibério em pé, junto a uma cruz e
portando cada um globo crucifero. O estilo re-
vivalista da moeda pretende invocar os sélidos
do século V (figura 37), mas a representacio é
inteiramente sugestiva, ja sem procurar qual-
quer tipo de elemento técnico classico.
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Conclusio

Em aproximadamente mil e cem anos
de amoedacéo, procuramos tragar linhas
de continuidade e de rutura estilistica
que marcaram aquilo que genericamen-
te se designa por Antiguidade Cléssica.
O resultado, ainda que evidentemente
incompleto e necessariamente redutor,
permitiu-nos, ainda assim, perceber
que as transformacdes estilisticas, os
modelos conceptuais inerentes a cada
tendéncia e o proprio substrato politico
de cada época sdo suficientemente dife-
renciadores para que possamos afirmar,
como Vagi*, que houve uma longa con-
tinuidade das caracteristicas da moeda,
até mesmo dentro do Império Romano.
A haver continuidade, ¢ meramente em
termos de producéo e de organizacéo do
sistema, mas em termos estilisticos as
ruturas sdo bem visiveis.

Por outro lado, um dos pontos que
mereceria ainda ser tratado, como forma
de melhor compreender as mutacdes
estilisticas, bem como as respetivas in-
fluéncias conceptuais, seria uma analise
de diferenciacfio dos estilos monetarios
um pouco pelas provincias. Isto é, o es-
tilo da mesma série monetaria cunhada
em Alexandria ndo é necessariamente
igual ao da produgédo de Lugdunum, por
exemplo. Contudo, as diferencas perce-
tiveis estariam, no nosso entender, mais
relacionadas com a qualidade dos artifi-
ces do que propriamente com diferencas
de modelos subjacentes. Uma analise
dessa natureza levar-nos-ia para a refle-
x40 e descricdo de técnicas de producéo

e escolas artisticas locais que imporiam
a este trabalho uma dimensido que ele
ndo pode ter.

Por outro lado, sentimos também a
lacuna na anélise do retrato feminino,
sobretudo na moeda romana. Com efei-
to, além dos imperadores, ou herdeiros
diretos a parpura imperial, foi comum,
durante praticamente todo o império, o
retrato de outros membros da familia,
nomeadamente as imperatrizes. O retra-
to imperial feminino, se bem que cingido
pelas mesmas premissas estilisticas da
época dos retratos masculinos, apresen-
ta algumas nuances e particularidades
interpretativas que mereceriam, de igual
modo, uma reflexdo, nomeadamente no
campo da inscri¢io de elementos simbo-
licos (como o crescente lunar, a introdu-
c¢do de alguns animais, como os pavoes, o
tipo de toucado ou de véu, etc.) e mesmo
elementos textuais, como a inscricdo de
adjetivaciio de virtuosismo nas legendas
das moedas, por exemplo.

Em todo o caso, cremos que, de
um modo muito sintetizado, podemos
tracar uma correspondéncia simples
entre os principios e correntes artis-
ticos que moldaram as grandes obras
da Antiguidade e a sua manifestacdo
nas moedas. Correspondéncia esta que
podera permitir, em abordagens futu-
ras, uma inclusio mais consistente de
material numismatico nos estudos de
representacdes estilisticas no contexto
da Histdria da Arte.

40. VAGI1999:18.
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