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Algumas questoes de estética medieval

Quando deparamos com a produgdo estética contemporinea, desde
meados do século XX, nos diferentes dominios de expressdo e nos mais
variados suportes discursivos, somos surpreendidos, na heterogeneidade
das propostas, pelo experimentalismo mais ou menos radical, pelo cons-
tante estalar de paradigmas e linguagens, pela superagdo mais inespe-
rada das fronteiras que parecem delimitar cada campo de intervengio
artistica.

Esses modelos ou anti-modelos, essa linguagem ou tentativa de
superacdo de todas as linguagens, ndo s@o estranhos & logica de frag-
mentagdo que parece dominar as sociedades pds-modernas, quer nas cate-
gorias mentais dominantes, quer nas tdo desafiadoras e por vezes
angustiantes formas de sociabilidade. Por outro lado, eles sdo a conse-
quéncia natural da constante necessidade de renovagio historica das for-
mas de expressdo estética.

Assim, quando ocasionalmente colocamos par a par uma instalacdo
pldstica ou sonora, um sequéncia musical do mais puro serialismo, uma
sessdo de action painting, com uma iluminura da Biblia ou o frontéo de
uma catedral gética, parece estarmos ndo s perante discursos aparente-
mente incomunicdveis, mas face a universos mentais que nos seus mais
intimos recantos nada sugerem ter a partilhar. .

Essa sensacio de estranheza, de uma enorme distincia histérica e
psicolégica, € tdo compreensivel quanto os elementos préprios de uma
estética ou de um discurso medieval, se encontram praticamente excluidos
dos nossos espagos e vivéncias quotidianos. Na melhor das hipdteses, con-
finados a algumas exposi¢des efémeras, ou a locais de culto que se torna-
ram objecto de uma admirag¢do quase arqueolégica.
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Concordemos ou ndo, o gosto estético da contemporaneidade é
incomparavelmente mais receptivo de um discurso roméntico ou impres-
sionista, expressionista ou cldssico, barroco ou renascentista do que de um
discurso medieval. Se € que este termo tem um sentido univoco e abran-
gente, se é que a medievalidade estética nio estd clara ou subtilmente pre-
sente nas estéticas posteriores ou circundantes, como no caso da sua
relagdo com o romantismo, onde a contiguidade e a reapropriagdo é por
demais evidente.

Nzo podemos, contudo, esconder uma evidéncia: antes da nova
realidade filosOfica e artistica inaugurado pelo renascimento, antes
mesmo da pujante e coerente arte gotica dos séculos XIII e XIV, abre-se
um mundo de formas, cores, simbolos e conceitos, que nos atrai precisa-
mente pela grande distdncia que dele nos separa. E essa distdncia que, em
dltima instincia, talvez radique na estranheza dos cédigos expressivos e
hermenéuticos, ndo deixa de nos sugerir a intui¢do de um mistério inson-
dédvel, qual antecAmara de todos os contetdos. Um mistério que parece
tornar-se mais claro e decifravel 4 medida que caminhamos na longa e
estreladissima noite medieval, e nos aproximamos da aparente clareza do
classicismo grego.

Os simbolos gravados na pedra dos mosteiros, as iluminuras ente-
souradas nas bibliotecas sdo para nos suportes tdo alheios quanto yma
estética que foi durante dez séculos espontdneamente confessional. ¥

Ora simetricamente, a tdo incessante busca contemporinea de novos
codigos, de novos meios materiais, como que em busca de um grau zero da
expressdo, foi quase sempre acompanhada de uma recusa ou repudio de
uma eventual ligacio entre o discurso estético ¢ o discurso religioso.

E muitas correntes estéticas contemporaneas nao deixam de encon-
trar uma certa unidade programatica no seu devotado ateismo. Aparente-
mente estariamos perante uma mera circunstancia de super-estrutura, mais
uma etapa na evolugio da busca que se esconde atras das formas.

Mas na fascinante e labirintica paisagem estética contemporénea, a
busca artistica raramente se vé acompanhada por uma busca do divino, ou
mais genericamente do sagrado. E esse fecundissimo par, a arte e o
sagrado, que tornavam o discurso estético aberto ao mistério, e o discurso
religioso rico em implicacBes expressivas, remeteu-se égum progressivo
exilio moderno e pés-moderno, que parece tornar a arte excessivamente
permedvel ao utilitarismo e reducionismo antropolégicas, e os discursos
de matriz teoldgica ou metafisica retraidos perante a abertura ao mistério
que uma riqueza expressiva sempre proporciona.
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E essa distdncia no tempo, nos meios, e na expressdo, essa intri-
gante incomunicabilidade antropolégica, que procuraremos discernir aqui.
E tomando como objecto priveligiado de andlise esse século charneira que
foi o século XII. Paradoxalmente, século de grandes mediagdes e grandes
rupturas.

Um dos mais notdveis historiadores da cultura medieval, o Pe.
M.D.Chenu, sublinhava este duplo movimento, de evolugdo na tradigéo e
de ruptura inovadora, que caracteriza o século XII, afirmando que ao nivel
das mentalidades “ndo se tratou nem de um golpe de teatro nem de um
comego absoluto , mas antes de uma espécie de nd numa imensa curva” .
Um nd, que hoje, consensualmente, se designa como renascimento do
século XII.

Aqui, o termo renascimento sugere, por um lado, a fungio precurs-
sora em relagdo ao risorgimento do séc. XV, por outro, um auténtico renas-
cimento, quer nos objectos, quer nos métodos de abordagem, face a
categorias ¢ dimensdes do saber entdo adormecidas.

Assim, ao salientar os aspectos fundamentais podemos definir: uma
nova e auténoma abordagem da Natureza, quer como Physis quer como
conjunto de dados empiricos; um regresso ao direito romano como factor
¢ elo civilizacional; um novo interesse pelo grego e pelo drabe; uma depu-
racdo do latim; um ressurgimento da medicina; o progresso das linguas ¢
literaturas nacionais; uma sistematizacao da filosofia e da teologia anun-
ciadora das grandes sinteses do séc.XIIl; o declinio do arte roménica e o
nascimento da arte ogival, que dard origem décadas mais tarde a arte
gdtica.

E ndo podemos também deixar de inserir estes factos, num contexto
civilizacional mais amplo onde se destacam a reforma mondstica, particu-
Jarmente em Cister e Cluny, o surgimento das ordens mendicantes como a
Franciscana e a Dominicana, associadas ao crescimento e a prosperidade
das cidades e das rotas comerciais, as cruzadas, a decadéncia da nobreza
feudal e os primeiros passos das monarquias nacionais, e finalmente, o
surgimento das escolas-catedrais, antecipando as universidades.

Sem duvida, um imenso nd, onde colocariamos o embrido da
Europa das Nagdes, e dos seus grandes factores de identidade cultural, tal
como existe ainda nos nossos dias, embora sob ventos de mudanga.

! Entretiens sur la renaissance du 12* siecle, vv aa., sob a direc¢do de Maurice Gandillac e
Edouard Jeauneau, ed. Mouton, Paris, 1968, p. 12.
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Ora a produgdo e, sobretudo, a reflexdo estética assimilaram e
exprimiram estes movimentos, talvez mesmo estas contradi¢des fecundas.
A metamorfose das formas expressivas e a alteracdo do contetido dos
valores, levou inevitavelmente filésofos e tedlogos a reequacionar a ques-
tdo estética central, pelo menos na sua formulagdo clédssica: o que € o
Belo?

Serd pois essa questdo que nos norteard, esse nd, dentro do nd,
embora para dela nos aproximarmos tenhamos de partir de mais longe,
interrogando-nos mesmo sobre o que permaneceu constante, a esse nivel,
desde o comego da medievalidade.

A partir dos séculos II e III, quando o cristianismo se comeca a
afirmar nfio s6 como a mais universal e radical mensagem profética e sal-
vifica, mas também como uma cultura com identidade prépria, dentro do
espectro onde se afirmavam a cultura romana, a grega, a hebraica e mesmo
as tradicoes Egipcia e Suméria, até finais do século XIV, quando se come-
cam a consolidar os estados e a cultura moderna, podemos entrever gran-
des veios de civilizacdo e cultura que permanecem.

Essas matrizes estruturantes e comuns a toda a cultura medieval,
estiveram sempre presentes, qual condigdes arqueoldgicas, em todo o dis-
curso estético. Destacarfamos quatro: a existéncia de uma lingua
comum,uma mathesis universalis, a lingua latina; a certeza presente;em
todos os autores da revelagdo divina na Sagrada Escritura, logo de uma
aferi¢do possivel de todos os saberes; a consciéncia de pertenga a uma
comunidade que nio tendo hiatos na histéria, representa ela mesma a cul-
tura dentro do espaco e tempo histéricos, a Patristica Grega e Latina; final-
mente, a consciéncia de que todo o saber culto se configura como
philosophia perennis ou theologia perennis, onde o tempo aponta inevita-
velmente para a eternidade, e onde a missdo do saber, também do saber
estético ndo é tanto inovar, mas sobretudo repetir, dando continuidade a
tradicdo % Parfrasecando a célebre metdfora de Bernardo de Chartres, o
passado é sempre um passado de gigantes.

A estética do século doze, como geralmente acontecia na cultura
medieval, ndo entra em ruptura com estes designios ou paradigmas. E-lhes
contigua, ¢ confere-lhes continuidade. E os seus modelps aperfeicoam e
concretizam os paradigmas genéricos, COmo uma esfera“iientro de esferas.

2 Sobre o assunto ver Umberto Eco, Arte e Bellezza nell’estetica medievale, ed. Strumenti
Bompiani, Milano, 1987, p. 3ss.
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Assim, no que a ela diz respeito, podemos distinguir trés configura-
¢oes fundamentais que lhe garantem identidade, que dao forma visivel as
matrizes atrds referidas, e que a definem como uma estética da proporgao,
uma estética transcendental e uma estética simbolica. Vejamos caso a caso.

Sabemos que a Sagrada Escritura foi sempre a referéncia inquestio-
néavel do saber medieval. Se tentassemos eleger uma passagem mais direc-
tamente inspiradora da estética medieval, certamente recorreriamos ao
livro da Sabedoria onde se 1&: Senhor dispuseste todas as coisas com
medida, niimero e peso’. E é na sequéncia deste pensamento que no século
IV, quando a sabedoria escrituristica adquire contornos de um saber espe-
culativo, S.Gregorio Nazianzeno traduzindo o optimismo césmico dos
capadécios afirma: O mundo é certamente louvdvel por cada uma e qual-
quer das suas belezas, mas € muito mais louvavel pela harmonia do con-
junto e pela totalidade do universo *.

Algumas décadas mais tarde Sto.Agostinho dard contornos mais
exactos a esta concep¢do estética ao interrogar-se: O que é a beleza de um
corpo? E a proporcdo das partes acompanhada de uma certa suavidade
da cor’.

Serd precisamente esta concep¢édo que encontraremos plasmada em
toda a pintura medieval, embora o que de mais relevante e abrangente nela
encontramos € a ideia de que a proporgdo, a harmonia das partes e a sime-
tria sdo condigbes indispensdveis para a existéncia e frui¢do do Belo.

E esses modelos estéticos atravessardo, de facto, toda a Idade
Média, independentemente da transformagdo das configuragdes formais,
das bases concretas em que se manifestam, de modo que os encontramos
presentes desde os primérdios do romanico até ao gético mais tardio, dos
baixos-relevos do século X a pintura do século XIV, da modulagdo do
canto gregoriano & prépria concepgdo das iluminuras ©.

Ora do mesmo modo que ¢é impossivel desenraizar o pensamento
medieval da sua vocacdo metafisica e cristd, também a no¢do de Belo ou
de Beleza se reveste invariavelmente de uma conotagdo transcendental ou
transcendente. E as nogdes de simetria, propor¢do e harmonia, a partida
extensiveis a toda a cria¢do, s6 podem ser entendidas enquanto emanagao,

3 Livro da Sabedoria, XI, 20.

* Discursos Teoldgicos, 11

* Cartas, 111,

¢ Sobre o assunto ver Erwin Panofsky, Architecture Gothique et Pensée Scolastique, Les €di-
tions de Minuit, col. Le sens commun, Paris, 1967, p. 50 ss.
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concretizagio ou imitagio desse Belo transcendente. Dionisio Pseudo-
-Areopagita exprime exemplarmente esta relagdo: O Belo suprasubstan-
cial designa-se Beleza por causa da beleza que provindo de si se alarga a
todos os seres de acordo com a medida de cada um; essa (Beleza) que
sendo a causa da harmonia e do esplendor de todas as coisas, langa sobre
todos, como uma luz, as efusdes da sua radiagdo emergente, e, por outro
lado, atrai a si todas as coisas — dai que se chame Beleza — e recolhe, em
si mesma, tudo em todos’

Independentemente do tipo de relagdo transcendente/imanente,
forma/substincia ou esséncia/existéncia, que alids distingue os diferentes
autores, ¢ comum a todos os pensadores medievais a convic¢do de que a
beleza encontrada nos seres concretos provém, em ultima instincia, da
Beleza transcendente que, seja ela concebida como arquétipo ideal ou acto
puro, é sempre uma emanago directa, uma manifestagéo imediata de Deus.

A beleza, colocada num plano de universalidade, traduz-se assim
numa ordem e harmonia universal que assume frequentemente, e no s
num plano metaférico, a configuragdo de uma polifonia, de um cintico
infinito de louvor a Deus. Entre os iniimeros autores que se serviram desta
imagem n#o podemos deixar de citar Guilherme d’Auverne: Qudndo
observamos a elegdncia e a magnificéncia do universo (...) encontramos
que (...) este mesmo universo se assemelha a um belissimo cdntico,ie as
criaturas que, gragas a sua variedade concordam entre si numa estupenda
harmonia, constituem um concerto de maravilhoso jibilo ®.

Esta associacdo da contemplacdo da beleza a frui¢do do jibilo da
criacdo € invariavelmente acompanhada pela intuigdo estética da unidade
da criagdo, da potencial comunh@o de todos os seres em ordem a sua fonte
comum: “A beleza na sua estrutura profunda ndo se define pelas suas
condicbes de materialidade. Realiza-se ao mais alto nivel no mundo das
ideias invisiveis, harmonizadas na simplicidade do Deus tinico: a beleza
é a harmonia. Ora bem, a harmonia ndo € sendo a redugdo do miiltiplo no
uno, do desigual no igual e do diverso no homogéneo, mediante a co-
adaptacdo e a consondncia” ’

Proporg¢do, simetria, unidade constituem pois a configuracdo visi-
vel, acessivel as faculdades do homem, para que este contemple e usufrua,
por aproximagdo, a Beleza divina. 1

-~

7 Sobre os nomes divinos, IV, 7, 135,
¢ Sobre a alma, V, 18.
* Sobre a divisdo da natureza, 1.
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O pensamento medieval, inspirado na filosofia grega, foi definindo
e caracterizando, ao longo de dez séculos, as modalidades de articulagao
entre o belo sensivel e o belo inteligivel. Emanac@o, participagdo, exem-
plarismo e analogia serdo talvez os modelos mais representativos deste
esforco de ligar o visivel ao invisivel. E é também nesta diferenciacio de
modelos que se difractam os autores medievais: o emanentismo de Plotino
e das primeiras formas de criacionismo cristio fortemente influenciada
pelo neo-platonismo, o modelo da participacdo agostiniana distinguindo-
-se do platonismo pela sua teoria da rememoragdo, 0 exemplarismo de S.
Boaventura, o analogismo-simbdélico de Hugo e Ricardo de S. Victor, a ana-
logia ontolégica da escola de Chartres que, mais tarde, em S. Tomas de
Aquino revistird uma orientagéio quase oposta por via da influéncia aristoté-
lica. O século doze, simultineamente receptaculo da tradicdo e momento de
yiragem de mentalidades, foi espago de confluéncia de todas estas tendén-
cias. Uma confluéncia nem sempre pacifica, pois diferentes tendéncias eram
frequentemente expresséo de diferentes posturas institucionais; uma conflu-
éncia nem sempre homogénea, se compararmos por exemplo a vitalidade
crescente do aristotelismo, com a residual presenga do neo-platonismo.

No entanto, se uma modalidade de interpretacdo da realidade, uma
categoria do pensamento, se manteve quase inalterdvel, na sua importan-
cia e universalidade, ao longo deste percurso secular, caracterizando-se no
século doze, por uma inultrapassavel consensualidade, ela foi a perspec-
tiva simbolica.

Constitutivos de uma abordagem que excede a propria expressao
linguistica, o alegorismo e o simbolismo configuravam o olhar do homem
medieval, letrado ou ndo, que na simples contemplagdo dos baixos-rele-
vos, dos tripticos e dos vitrais das igrejas, das iluminuras dos livros sagra-
dos, ou das maravilhas da natureza, conseguia extrair simultineamente um
ensinamento € uma emogdo estética que o reconduzia ao mistério e a
transcendéncia.

Utilizando a expressdo de Umberto Eco, o “simbolo como apari¢éo
ou expressio reenvia-nos a uma realidade oculta, inexprimivel por pala-
vras (e muito menos por conceitos); intimamente contraditério, ele repre-
senta contudo uma espécie de revelacdo numinosa, de mensagem nunca
consumada e nunca completamente exaurida” *.

Estas caracteristicas permitem & expressdo simbdlica operar um au-
téntico salto metafisico na consciéncia do leitor ou espectador, prescindindo

' Umberto Eco, op. cit., p. 75.
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das mediacOes dialécticas que encontramos em todas as formulagGes espe-
culativas metafisicas independentemente da sua linhagem filoséfica.

Ora este salto metafisico s6 acontece porque € inerente ao pensa-
‘mento e & cosmovisdo simbdlicos a no¢do de que existe uma correspon-
déncia, consolidada em amplas relagdes de analogia, entre 0 universo
sensivel e o universo metafisico. E que, paralelamente, o sentido e os con-
tetidos dessa simbdlica s6 sdo discernéveis a partir dessas redes de analo-
gias que tecem O UNiverso.

Hugo de S. Victor exprimia esta convicgio exemplarmente afir-
mando: As significacées dos objectos visiveis sdo-nos propostas pelo
significado dos objectos invisiveis, que nos ensinam através da vista de
modo simbdélico, ou seja, figurativo (...) pois a beleza das coisas visiveis
que consiste na forma e na beleza visivel, é imagem da beleza invisivel .
Ao que Ricardo de S. Victor acrescentava, “Todos os corpos visiveis apre-
sentam uma semelhanca (analogia) com um bem invisivel ™.

Evidentemente, nao existe um s6 simbolismo, e mesmo na estética
medieval, podemos encontrar diferentes morfologias e sintaxes simboli-
cas, diferenciadas pelas escolas de pensamento ou pelo préprio devir his-
térico. No entanto, algo é comum a todas eles estando indissociavelmente
ligado 4 emogio estética que proporcionam: a ideia de uma ampla unidade
universal, extensivel a toda a cria¢@o, mas radicando em critérios e domi-
nios de transcendéncia, assente num complexo sistema de corresponfién-
cias e analogias, cuja infinitude e constante abertura de significagdo,
encontra apenas no mistério o seu horizonte de sentido.

Creio que esta reflex@o retrospectiva faz também sentido enquanto
nos ajuda a repensar as bases e a expressdo da propria estética contempo-
ranea. E se nesta é praticamente impossivel discernir um quadro de sin-
tese, podemos talvez destacar algumas caracteristicas que sdao opostos a
estética medieval. Nesse sentido, podemos referir um fragmentarismo ine-
rente & enorme multiplicidade de propostas e a ausencia dessa busca de
unidade na frui¢io da materialidade expressiva; um subjectivismo, dis-
tinto do subjectivismo renascentista ou romantico, mas que assenta na per-
manéncia e hipervalorizagdo de uma estética de autor, oposta a pratica
medieval em que as obras de arte eram invariavelmente inseridas em
ambitos de producdo e de fruigdo predominantemente golectivos; final-
mente, o seu horizontalismo, ou seja, a prevaléncia af;ibuida a reflexdo

"' Exposigdo sobre a hierarquia celeste, PL. 175, col. 978.
> Benjamim Maior, P.L. 196, col. 90.
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sobre as linguagens e os meios expressivos, relegando para segundo plano
a reflexdo sobre a abertura de novos horizontes de sentido e de significa-
¢do, muito menos aqueles que questionem ou exprimam o sagrado.

A Histéria nunca se repete, mas este breve incursio pela estética
medieval, talvez nos permita a distanciagfo critica para enriquecer a esté-
tica contemporénea com atributos que entretanto foi abandonando ou sim-
plesmente esquecendo.

JOSE ACACIO CASTRO
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