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RESUMO

A partir da tematica “Anomalias Urbanas”, tema proposto no ano letivo em que este projeto
se realizou, foi assumido do ponto vista conceptual, a criagdo de um dlbum musical tendo como
ponto de referéncia e de estudo, uma mudanga geografica para a cidade do Porto e o seu
respetivo processo de adaptagdo a cidade. Sob uma perspetiva pessoal do criador/aluno, foi
construida uma narrativa musical em simultdneo com o decorrer desse processo que consiste
em 6 fases: entusiasmo/expetativa, realidade, resisténcia, aceitacdo, transformacdo e nova
identidade. Foi também tido em conta as suas duas anteriores passagens pela cidade, onde

viveu.

Como método, foi realizado uma escuta atenta a sonoridade da cidade, através de uma escuta
reduzida e de deep listening, procedendo a captagdo dos sons respetivos aos espagos onde o
processo de adaptacdo decorreu, fazendo uso da técnica de field recordings. Posteriormente,
fez-se a andlise fisiologica desses sons € a uma exploragdo da sua plasticidade sonora com
intuito de usa-los como elementos musicais como também, converté-los em instrumentos
virtuais para a composi¢do e producdo do resultado final, realizado apenas com esses sons
recolhidos. O album ¢ composto por 10 musicas, com uma duracdo total de 45 minutos e a sua
producdo foi feita com um laptop e com recurso ao software Live 9 da Ableton, onde foi
procurado uma sonoridade abstrata e difusa, ancorada em técnicas de edicdo e manipulacao

inspiradas na musica concreta.

A partir deste trabalho, foi pensada e executada uma performance ao vivo de 15 minutos.
Criou-se uma edicdo comercial em formato digital e em cassete, e a sua distribuicdo foi
assegurada através da criacdo de uma editora, com o nome Otoopo, em conjunto com o colega
do mesmo curso de mestrado, Francisco Mendonga. A editora tem um enfoque na musica
eletronica e experimental, com objetivo de servir de plataforma de langamento do album, assim

como de outros futuros trabalhos, quer nossos, quer de outros artistas.

Palavras Chave: musica concreta, musica eletronica, escuta reduzida, deep listening, field

recordings, sampling
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1. INTRODUCAO

1.1 OBJETIVOS E MOTIVACAO

Tendo crescido na ilha da Madeira, sempre me intrigou o que estaria para além de um vasto
oceano ¢ o que haveria para descobrir. Fascinava-me as pessoas que vinham de fora e que
estavam habituadas a viajar, que traziam outras ideias e sempre as admirei por fazerem de
qualquer parte do mundo, a sua casa. Chegada a minha vez de partir a descoberta desse mundo,
acabei por encontrar um outro - eu proprio e a minha relagdo com o primeiro. Dessa relagdo e
do confronto com novos espacos geograficos, através de processos de adaptacdo aos mesmos,
surgiu sempre uma necessidade de autoconhecimento que tenho estado a realizar ao longo do
meu percurso desde 2004 e pela seguinte ordem: Madeira (Porto da Cruz — Santa Cruz —
Funchal) — Munique — Madeira (Santa Cruz) — Porto — Madeira (Santa Cruz) — Porto — Lisboa
— Porto. Com estas mudancas geograficas, fui-me apercebendo que surge em mim uma reagao
entusiasta quando estou perante novos espacos com o objetivo de habité-los, e uma inclina¢ao
natural para tentar compreender a minha relacdo com estes, estabelecendo uma observagao
introspetiva sobre o processo de adaptagdo e como estes espacos dialogam comigo a um nivel

sensorial e emocional.

Em 2017, voltei pela terceira vez a cidade do Porto com o objetivo de finalizar este
mestrado. Esta mudanca geografica para o Porto suscitou-me de uma forma mais agugada, estas
questdes relacionadas com os processos de adaptacdo, como por exemplo: qudo contra natura
serdo estas constantes mudangas de espago-base e que impacto tém os espagos fisicos na nossa
percecdo sensorial e na formagao da nossa identidade; porque ¢ que uma fase de adaptag@o nos
convida a projetd-la como uma nova fase na vida; que tipo de mecanismos psicoldgicos e de
sobrevivéncia suportam esta situacdo; que sensacdes e emocdes desencadeiam e qual seu
impacto no dia a dia de uma pessoa. Tendo em conta que seria a minha terceira vez a residir
nesta cidade, até que ponto este processo de adaptacao e as suas fases seriam a um nivel pessoal,

transversais em relagdo as anteriores.

Apercebi-me também por esta altura, que estas questdes ja haviam sido colocadas por mim
durante alguns projetos anteriores, tanto académicos como pessoais. Foi o caso em 2011, ao
abrigo do programa Erasmus na cidade de Munique, na Alemanha, onde realizei como projeto

final de licenciatura em Design, um documentério sobre a minha estadia em conjunto com um
11



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

colega e amigo, o Pedro Nogueira. Dividimos o documentério em varios temas que exploravam
elementos unicos de Munique em contraste com a nossa cidade de origem. Eram pormenores
simples, mas que nos marcaram, como por exemplo, a neve, a actstica das estacdes de metro,
a arquitetura local e as pequenas viagens tendo como destino, outras cidades na Alemanha e os
seus paises vizinhos. A partir destes temas, construimos interpretagdes musicais que serviram
de banda sonora para o documentario. Recentemente em Lisboa, também com o Pedro
Nogueira, foi criado num espago de 3 anos, uma coletanea de musicas intitulada “83 A”, sendo
o nome de porta do prédio onde vivemos e onde compusemos o album e que tem como conceito,
musicas feitas por ndés de forma cronoldgica, com base nos momentos mais marcantes e

experienciados pela nossa primeira vez a viver em Lisboa.

Outro fascinio meu, e uma necessidade pessoal, ¢ a musica. Ja desde a minha infancia que
as bandas sonoras dos filmes me cativavam, e por vezes, mais que a propria narrativa da historia.
Lembro-me de esperar pelos créditos dos filmes para consultar os nomes das musicas que eram
utilizadas. Cresci também com o mundo dos videojogos e sempre tive curiosidade em saber
quais os critérios na escolha musical de forma a dar uma atmosfera aos menus do jogo e no
proprio ato de jogar. Quando tive os meus primeiros dispositivos portateis de musica, criava
listas de reprodug@o que tivessem o poder de me transportar para outras realidades de modo a
me sentir uma personagem de um filme enquanto andava pela rua. Fazia também o exercicio
de ouvir uma musica e tentar imaginar em que cenario cinematografico, televisivo ou em que

publicidade poderia essa musica encaixar.

Vejo a muisica como uma necessidade pessoal de expressdo e ¢ a meu ver, uma linguagem
universal que pode ganhar a forma de um confidente, de uma voz ou de um processo de auto-
cura e de catarse. Respeito também o poder nostalgico que a musica tem em nos remeter para
fases da nossa vida passada e, por vezes, para vidas futuras. Sdo estas dimensdes,

cinematografica e nostalgica, que também gostaria de explorar no meu projeto.

O meu interesse pela musica sempre foi natural, acabando por sentir a necessidade de
comunicar através desta linguagem, por volta dos 15 anos. Apesar de gostar de ouvir um pouco
de todos os géneros musicais e de ter existido a oportunidade de participar em bandas
filarmoénicas ou grupos musicais escolares, a minha vontade esteve sempre mais virada para a
musica eletronica, ouvindo artistas como Boards of Canada, Amon Tobin, Aphex Twin, Nathan

Fake, Bonobo e Daft Punk. Tentava perceber como fazer este tipo de musica ouvindo estes
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artistas, realizando uma escuta técnica e dissecando as suas estruturas ¢ camadas de som.
Comecei por explorar softwares de composicao e tudo o que era relacionado com som de uma
forma autodidata, muito por falta de pessoas no meu circulo social que me pudessem servir
como referéncias e ajudar nesse sentido. Assim sendo, comecei e continuo a compor por ouvido
pois nao possuo formagdo musical até hoje, embora tenha estado a tentar aprender, pois sei da
sua importancia, especialmente na colaboracdo com musicos treinados onde uma comunicac¢ao
clara e objetiva ¢ essencial. Através da internet, fui tentando aprender, pouco a pouco sobre
produgdo em laptop através de uma exploragio de vérios géneros musicais e técnicas. E por
esta particularidade que a musica eletronica e o seu método de criagdo tem tanto apelo, ndo s6
pela sua sonoridade, mas também, por possibilitar a qualquer pessoa sem teoria e formagao

musical, poder criar musica.

Curiosamente, uns anos mais tarde em 2008, acabei por conhecer o professor na orientacao
deste projeto de mestrado, o prof. Dr. Vitor Joaquim, através de um workshop dado por este,
que incidia na criacdo de musica através de processos experimentais encaixado no festival de
musica experimental e eletronica MadeiraDig. Este workshop foi o contacto mais proximo até
entdo com pessoas experientes e dedicadas profissionalmente na drea musical, e teve em mim
um impacto muito grande na abertura a esta area da musica eletronica experimental com as suas
imensas possibilidades de linguagem e de métodos de exploragado pléstico e sonoro. O resultado
desse workshop foi um concerto ainda no festival. Apds essa incrivel experiéncia, tive a certeza
que esta area e o seu estilo de vida tendo como ponto central a musica, seria vital para o meu

bem-estar ¢ sentido de realizagao.

Quis continuar a aprender mais sobre som, musica e live performances. Assim o fiz,
inscrevendo-me neste mestrado de som e imagem da Escola das Artes, para adquirir e
aprofundar conhecimentos, mas acima de tudo, para estar em contacto com pessoas da area.
Acabei por ganhar gosto pelo design de som nos seus diversos formatos audiovisuais, e
posteriormente tive a oportunidade de exercer profissionalmente. Em simultaneo, fui
canalizando os conhecimentos adquiridos no mestrado para a vertente musical. Continuei entdo
a criar musica para mim e para projetos colaborativos, tendo feito performances ao vivo com
diversos projetos, feito jams musicais e trabalhando como designer de som e compositor num

canal de televisdo e radio.
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As oportunidades laborais que surgiram ao longo do curso, obrigaram-me a interromper o
mestrado por duas vezes. Mas voltei sempre ao contexto académico com mais experiéncia e
outras perspetivas. Uma delas, ver o som também como um fim, pois sempre achei que deveria
ser apenas um meio, o que até fazia sentido pois sou alguém que gosta de usar varios meios e
plataformas para se expressar criativamente, onde a técnica ¢ apenas uma ferramenta. Contudo,
tenho vindo a ganhar mais respeito e admirag@o pela parte técnica, vendo-a quase como uma

arte. E, ao domina-la, consigo obter resultados que possam ir de encontro a um conceito pré-

definido.

Embora tivesse vontade de realizar uma dissertagao, pois gosto de refletir sobre as questdes
a volta dos meus interesses e de tentar chegar a conclusdes, senti que neste momento precisava
de dar um passo em frente em termos praticos com o objetivo de evoluir. Como o meu processo
normal de composi¢do ¢ muito instintivo e trabalhado o que sai no momento, quase em forma
de jam, queria aproveitar esta oportunidade académica para desenvolver uma abordagem de
criagdo mais completa, quer tecnicamente quer artisticamente, com espaco para pensar e refletir
numa mensagem e perceber qual a melhor maneira de a comunicar. Querendo no pos-mestrado
apostar cada vez mais numa carreira artistica onde um dos objetivos passa por encontrar uma
linguagem musical na qual me identifique cada vez mais, quis entdo criar um projeto onde fosse
possivel aprofundar o conhecimento prévio com base nas minhas experiéncias e desta forma,
criar e aprender novas ferramentas, desenvolvendo um método que fosse ao encontro dessa

linguagem musical que tinha em mente e através de um conceito artistico.

Seria entdo um seguimento de uma exploragdo sonora que fizera durante 0 meu percurso
pessoal onde fui me apercebendo da potencialidade musical de todos os sons que ouvimos em
nosso redor, tendo em conta as suas qualidades sonoras, como por exemplo, o levantar de um
avido que mantem a mesma tonalidade por algum tempo, e que justapondo outro som, acaba
por dar uma harmonia. Acho também interessante a utilizagdo de um som fora do seu contexto
sonoro original e reparo também, que me dd imenso gozo manipular sons, tendo um apreco

estético por esses resultados.

Como pré-requisito técnico e em jeito de desafio pessoal, queria compor um album, tendo
como matéria prima, apenas os sons captados através da técnica de field recordings e trabalha-
los de forma a criar uma base de instrumentos e elementos musicais que me dessem a

oportunidade de me aproximar a uma linguagem musical que tinha em mente. Era algo que
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sempre quisera explorar com o seu tempo necessario. Entusiasma-me a ideia de comecar a
composi¢do sem saber que tipos de sons poderdo surgir a partir de uma captacio de exteriores,
sendo também neste campo da imprevisibilidade que o processo de criagdo da musica
experimental tem imenso apelo. Este processo permite entdo abordar o territorio do inesperado
onde as possibilidades sdo infinitas, especialmente se for feito com uma intencdo exploratoria,
através de manipulagdo e processamento sonoro, o que me levou depois a querer investir um
pouco mais de tempo na definicdo de um conceito artistico bem trabalhado para que também

estabelecesse balizas criativas.

No decorrer do inicio deste ano letivo e ao abrigo da universidade, tivemos a oportunidade
de conversar com a realizadora Salomé Lamas sobre os nossos projetos aproveitando a sua
experiéncia. Ao falar dos seus projetos, a Salomé mencionou como os seus projetos estdo de
certa forma interligados, pois cada novo projeto acaba por de certa forma, ser um seguimento
do anterior. Esta sua partilha criou-me ressonancia e vi com mais clareza o caminho que estava
a tracar com a direc¢do deste projeto, ou seja, estava a dar uma continuidade sobre a minha visao
do espaco como um agente preponderante na personalidade de uma pessoa. Senti-me entdo
seguro em querer criar um projeto que usa o som como uma ferramenta para servir esta ideia
principal, mas também como um elemento preponderante do processo no qual formamos uma
identidade pessoal, produto dos nossos ambientes fisicos € da nossa relacdo sensorial e
emocional perante estes. Tendo em conta o meu percurso e estes interesses pessoais, quis entao
fazer como projeto final de mestrado, um album musical e uma performance ao vivo do mesmo,
que explorasse conceptualmente, estas questdes sobre a minha mudanca para o Porto e que

fosse ao encontro de todos estes objetivos.
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1.2 SINOPSE DO PROJETO

OPO ¢ um testemunho sonoro pessoal de um processo de adaptagdo proveniente de uma
mudanca geografica para a cidade do Porto pela terceira vez, tendo em conta as ultimas duas
passagens com recurso a memorias dos espacos fisicos mais marcantes. A partir de uma escuta
atenta a cidade, foi construida uma narrativa musical linear apenas com sons captados da cidade,
que se orienta de forma cronologica pelas diferentes fases de adaptacdo, procurando-se na
composi¢do uma sonoridade abstrata e difusa, ancorada em técnicas de edi¢do e manipulacao

da musica concreta.

O formato final do projeto ¢ um album composto por 10 musicas em formato digital e em
cassete, com uma duragdo de 45 minutos, uma performance ao vivo de 15 minutos e a criacao
de uma editora com objetivo de lancar o album onde foi comercializado através da plataforma

online Bandcamp.

1.3 TEMA ANUAL DE MESTRADO: ANOMALIAS URBANA

A tematica proposta pela universidade para os projetos finais de Mestrado no respetivo ano
letivo, foi “Anomalias Urbanas”. Tentei perceber o que significava uma urbe para mim. Uma
urbe, a meu ver, ¢ todo um conjunto de elementos que fazem funcionar uma sociedade
encaixada num espago fisico. Nesse espaco, decorre um sistema que envolve por exemplo,
servigos, atividades, fungdes, regras e esferas sociais. Ora, tendo esta interpretagdo em conta,
entendi uma anomalia urbana como algo intrusivo que surge € nio se encaixa no desenho
original de uma urbe e do que esta representa no imediato, correndo o risco de ndo fazer essa
urbe funcionar como ¢ suposto, dai haver uma resposta hostil contra essa anomalia. O tempo
aqui, ¢ um fator que ¢ preciso ter em conta, pois com o passar do tempo abre-se a oportunidade
para que a anomalia se estabelega e passe a ser considerada normal através de um processo de

adaptacao e transformagdo, embora essa mudanga ndo seja imperativa.

Neste tema, Anomalias Urbanas, interessou-me em especial o momento em que, no abstrato,
algo deixa de ser entendido como normal e passa a ser identificado como anomalia e vice-versa.
Simultaneamente, como andava a fazer uma reflexdo pessoal a volta do que implicaram as

minhas mudangas geograficas de uma cidade para a outra, cheguei entdo a conclusdo que me
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identificava como uma espécie de “anomalia urbana”. Isto porque enquanto a minha relagao
para com o meu meio laboral/académico/urbano/social ndo estivesse estabelecida, existia uma
sensacdo de alienacdo que me fazia sentir uma “anomalia” perante a cidade, resultando numa
instabilidade provisoria que convidava a uma redefinicdo da minha propria identidade de forma
a encaixar nesta “urbe” que ¢ a cidade do Porto, € que do meu ponto de vista acaba por ser uma
nova identidade. Para 14 chegar, seria preciso passar por certas fases de adaptacdo que
identifiquei através da minha experiéncia pessoal, resultante de nove mudangas entre seis
cidades e que tém sido inerentes a adaptagdo de num novo sitio: entusiasmo/expetativa /
realidade / resisténcia / aceitacdo / transformacado / nova identidade. Sao fases adaptativas que
penso serem comuns em qualquer processo de “mudanca”, e embora voltasse ao Porto pela

terceira vez, surgiriam de igual modo por esta mesma ordem.

Constatei que a fase de adaptagdo no seu todo, durou sempre no minimo, entre seis meses a
um ano, coincidindo com o tempo de execug¢do do projeto, o que proporcionou nao s6 a
oportunidade para documentar esta transformacdo através de uma observacdo mais
aprofundada, como serviu de inspiracdo para o método de trabalho que queria aplicar neste
projeto final, pois o registo direto da minha transformagdo ¢ também um paralelismo com o
processo de edicao e manipulacdo dos sons, resultando igualmente numa nova identidade, pois
eu e os sons recolhidos sofreriamos um processo de transformacdo, perdendo o seu estado

original para um completamento novo, quer na sua forma como no seu sentido.

1.4 EQUIPA DO PROJETO FINAL

Eu fiquei encarregue da conceptualizacdo, produgido e composi¢do do projeto assim como
da parte visual da capa do 4lbum e da performance ao vivo. A masterizagao foi realizada pelo

orientador, Prof. Dr. Vitor Joaquim.

Para a concretizacdo da editora, fiquei responsavel pela linha grafica da editora, incluindo
o logotipo, layout das cassetes e o todo o material de promog@o. A comunicagdo e a gestdo da
editora, incluindo a distribui¢do, ficou a encargo do Francisco Mendonga, colega de mestrado,
também o cocriador da editora. Embora eu e o Francisco tenhamos dividido as tarefas, € de

referir que o planeamento das mesmas, bem como as decisdes finais, foram feitos em conjunto.

17



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

2.ABORDAGEM E TRATAMENTO

2.1 OBJETIVOS TECNICOS, ARTISTICOS E ESTETICOS

Para o resultado final deste projeto, tinha em mente uma sonoridade que mostrasse um
imaginario de momentos da minha vida no Porto, e tudo em jeito de uma viagem quase
cinematografica, construida por uma narrativa musical linear guiada pelas minhas fases de
adaptacdo a cidade. Esteticamente, seria uma sonoridade muito visual, com uma forte presenca
de texturas, convivendo com os varios sons ambientes dos espagos fisicos, por vezes vincados
e noutras subtis, e que se fundem com melodias musicais, que por sua vez, eram feitas com
esses mesmos sons. Queria também que tivesse uma forte componente acusmatica, onde por
vezes fosse dificil identificar quais as suas fontes sonoras. Este detalhe seria importante para
ilustrar as memorias que tinha sobre as tltimas duas vezes que vivi no Porto, pois uma possivel
descricdo de como as memorias funcionam para mim, seria como uma atmosfera feita de
pequenos fragmentos de ambientes com varios sons, uns distintos e outros confusos,
convivendo em simultdneo no mesmo plano. Queria fazer uso das diferentes actsticas que cada
espago tem, assim como o potencial plastico dos elementos sonoros que formam os ambientes.
Também, a ideia que eu tenho sobre o funcionamento das memorias ¢ de certa forma muito
organico, e tendo em conta esta observagdo, quis atingir uma sonoridade com uma natureza

flutuante e imprevisivel.

Esta sonoridade seria entdo enquadrada com um dos objetivos artisticos que consiste na
criacdo de trés planos de escuta gerais: um primeiro, em que as melodias/emocdes sdo o
principal foco. J4 num segundo plano, ouvir os ambientes onde a musica respira em conjunto
com os sons da cidade, sendo alguns destes manipulados. Queria garantir que o album ao ser
ouvido vérias vezes, desse a chance ao ouvinte de descobrir novos pormenores sonoros € os
variados planos de texturas de diferentes ambientes que se cruzam e que acabam por participar
ou ser a propria musica. Ao mesmo tempo, levantava-se o desafio de perceber se era possivel
transparecer num terceiro plano de escuta, mais inconsciente, a sonoridade propria do local
onde os sons foram captados, ou seja, se conseguiamos sentir/ouvir o Porto através deste
percurso de transformagdo quer sonora, quer pessoal. Estes planos conviveriam ao mesmo
tempo, tentando alcancar uma profundidade espacial, algo que achava ser necessario para

conseguir transpor a ideia ao ouvinte de estar fisicamente presente nos mesmos espagos em que
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eu estive, e a testemunhar este processo de adaptacdo, dando uma fisicalidade na audi¢do do

album.

Era entdo a minha intengdo que o ouvinte fosse transportado para este novo Porto, um
universo mental que foi criado na minha cabega através dos meus processos de perce¢ao
sensorial, emocional e que, em simultaneo, a musicalidade desse a chance a quem a ouve, de se
identificar com algumas destas fases em relagdo as suas proprias experiéncias pessoais com o
ato de mudanca, seja ela geografica, amorosa, de carreira ou mesmo fisica. Pois muitas destas
fases neste tipo de processo, sdo a meu ver, universais bem como os sentimentos que elas

cvocam.

Ainda dentro da estética do album, tinha previsto assumir algumas imperfei¢des sonoras
convencionalmente consideradas indesejadas, provindas da edigdo e erros de captura que geram
harmonicos atonais e ruidos, pois ajudariam nesta ideia da organicidade que queria atingir. Faz
sentido esta decisdo neste projeto, pois todos os sons que fazem parte de um espago acabam por
ter uma certa imprevisibilidade tanto no seu tempo cronolégico como pela sua atonalidade que
por vezes gera uma cacofonia quando por exemplo ouvimos dois ou mais sons em simultaneo.
Ia acabar por respeitar a minha ideia de como funciona a memoria pois acaba por ser composta
por fragmentos incompletos de momentos que surgem na mente € que num instante, sdo
substituidas por outros. Ficou entdo definido que na composi¢do, a imperfei¢ao seria bem-vinda
e o erro agraciado, sem perder a sua coeréncia musical, ligada ao grande objetivo final: tentar
criar uma linguagem uniforme ao longo de todo o 4lbum musical, desde que respeitasse a
mensagem. Algo que até agora no meu percurso pessoal acabei por negligenciar um pouco a

sua vantagem em dar a peca artistica uma qualidade estética que ¢ mais madura nesse sentido.

Queria também aperfeigoar o método de performance ao vivo, pois ja o fiz varias vezes,
mas nunca senti que estava num ponto onde houvesse fluidez através de processos automaticos
no controlo sobre as minhas composi¢des. Usando o computador enquanto instrumento, sempre
senti que ndo estava propriamente a escutar o que estava a fazer, no sentido em que nio estava
a desfrutar do momento, devido a preocupagdo em fazer acontecer a performance. Também nao
sentia as pessoas € o espago onde estas se inserem. Pauline Oliveros, um dos autores da

bibliografia selecionada para este projeto, aborda este assunto:
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“I noticed that many musicians were not listening to what they were preforming! There was
a good hand-eye coordination in reading music, but listening was not necessarily a part of the
performance. The musician was of course hearing but listening all over or attention to the
space/time continuum (global) was not happening. There was a disconnection from the

environment that included the audience as the music was played. ’(Oliveros, 2005)

2.2 METODOLOGIA

A concegdo deste projeto foi divida em quatro grandes fases de producao, sendo as primeiras
trés, feitas em ciclo constante (Apéndice A): a primeira dedicava-se a escuta atenta e a captacao
dos ambientes e dos seus respetivos sons onde eu, como elemento sujeito a adaptacao se insere.
A segunda fase, na andlise da fisiologia desses sons e do seu potencial musical através da
exploragdo da sua plasticidade sonora com recurso a manipulagdo e técnicas de edi¢do tendo
em vista, a criagdo de instrumentos virtuais. A terceira, consistia na composicao e a quarta e
ultima fase, foi dedicada em fazer a passagem de todas as musicas para um sé projeto final de

ALS! e a sua respetiva pos-produ¢io de dudio que envolve o arranjo, a mistura, masterizagao.

Uma vez finalizado estas quatros principais fases de producgdo, procedeu-se a preparagdo e
implementagdo da performance ao vivo e da construgdo da editora, com a edi¢do comercial e
distribui¢do do 4lbum, assim como, da criagdo da parte grafica do album e da editora. Para esta
ultima parte, foram utilizados os conhecimentos adquiridos na minha licenciatura em design e
a experiéncia laboral enquanto designer grafico aplicando conhecimento tedrico das cores, artes

finais de impressdo e comunicacdo visual.

Este processo de adaptacdo a cidade, seria analisado no seu decorrer e tendo em conta o
meu percurso pessoal, desde o choque com um novo espago (Porto) e a minha vida anterior
(Lisboa) e as respetivas memorias das duas ultimas vezes que estive no Porto a viver.
Naturalmente surgiriam emog¢des provenientes desse relacdo tempo-espagco que teriam como
funcdo, serem a fonte emocional aplicada a composi¢do. Como componho musico de ouvido,

ou seja, sem apoio em teoria musical, a emog¢do ¢ geralmente o guia na composicdo. Essa

L' ALS — Ableton Live Se
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emocao seria providenciada através do estado de espirito em que me encontrava em cada uma
das fases de adaptacdo e dos espacos captados, através também do seu simbolismo pessoal
assim como, do impacto sensorial dos sons que os habitam. As fases de adaptagdo ditariam
entdo o rumo da narrativa do album. A emogao e os estados de espirito que surgiriam das fases
seriam temporarios, dai ser importante criar um cronograma em que composi¢ao pudesse ir lado
a lado, com o decorrer das fases de adaptagdo cumprindo o conceito. Assim sendo, 0 processo
de adaptacdo, que dura no minimo 6 meses, encaixava-se suficientemente com o tempo de

execucgao.

Foi também tido em conta a estrutura de uma narrativa aproveitando a cadeira de Argumento
que eu estava a ter em simultdneo no primeiro semestre do curso, pois embora quisesse ser o
mais fiel possivel ao que se estava a passar, respeitando a estrutura base vindo das fases
apuradas, foi possivel aproveitar o modelo narrativo da “Jornada do Her6i”, pois continha
momentos na sua estrutura tipica, como o caso da superacdo de uma adversidade, algo
aconteceria no percurso deste processo de adaptacdo. Isto também ajudaria no objetivo de
querer como resultado final, uma sensacdo cinematografica. Como também estava inscrito na
cadeira de Banda Sonora no segundo semestre, sabia de antemao que iria adquirir conhecimento
essencial para aplicar nesta direcdo cinematografica, o que acabou por ser verificar com o uso

da técnica de composicdo, leitmotiv.

Como o projeto visa também uma relagdo com as anteriores passagens pelo Porto, sendo
um mecanismo natural num processo de revisita a um espaco, implementaria um caderno de
observagdes (Apéndice B) do que se passou em comum em cada mudanga geografica que ja
fizera. A partir deste apuramento, faria uma cartografia (Apéndice C) sobre os locais que achei
pertinentes para implementar uma escuta atenta assim como a capta¢do de sons. Durante as
captagdes fiz um levantamento da descrig¢@o tanto sonora como fisica dos espacos e com recurso
as memorias referentes as ultimas duas passagens no Porto (Apéndice D). Com toda esta
informacao, criaria uma tabela principal de apoio ao projeto (Apéndice E), desenhada também
com o objetivo de receber as observagdes durante o corrente processo de adaptacdo. Esta tabela
com informagdo acerca das fases e da espacialidade sonora dos seus espacos, seria util para

servir como guia narrativo e forma de desbloqueio criativo durante a composi¢ao.

Tendo como inclinagdo estética o apreco pelos sons texturados e tendo que fazer captagdes

na cidade, um dos objetivos pessoais passava pelo aprofundamento da microfonia, querendo
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entdo fazer uso da técnica de field recordings e dos seus processos de gravacao. Esta técnica de
captacdo proporcionaria essa natureza mais fisica, sonoridade geralmente conseguida através
do processamento de sinal derivado dos meios analdgicos. Fiz também uns testes de captura na

pré-producdo de modo a perceber qual a melhor logistica e metodologia para a gravagao.

Também com a orientacdo do professor, comecei por explorar e a rever o estado da arte
ouvindo obras artisticas encaixadas no mesmo campo musical e sonoro como também de
métodos de producdo que se enquadravam na natureza deste projeto, tanto esteticamente como
no seu processo de criagdo musical e que tivessem um trabalho a volta dos géneros da musica
concreta, eletronica, experimental, ambiental, drone e atmosférica. Revisitei também outras
referéncias pessoais que foram uma influéncia no meu percurso e que iam de igual modo ao
encontro destas qualidades. Ouvia sempre que possivel no meu local de trabalho, durante os
meus projetos pessoais e na escrita deste relatorio. Esta fase prolongou-se com o decorrer do
projeto até o seu fim. Foram também feitas nas aulas de projeto, sessdes de escuta do estado da
arte em que o orientador nos apresentava exemplos de acordo com os nossos projetos e havendo

espago para a discussdo dos mesmos em relagdo aos nossos objetivos.

2.3 ESTADO DA ARTE

Existem varios artistas que usam o método da apropriagdo de sons gravados de exteriores
como base principal para as suas criagdes musicais onde sdo usados processos de musica

concreta e de sampling j4 com um longo percurso neste tipo exploracdo musical.

Querendo fazer apenas uso dos sons captados para criagdo de instrumentos virtuais e edigao
composicional, foi-me dado a conhecer por parte do orientador, o género musical, musica

concreta. E um género que usa os sons da realidade, do concreto.

“Musique concrete claimed to compose works with sounds taken from anywhere-in
particular those we call noises-judiciously, chosen and then assembled through the

electroacoustic techniques of editing and mixing recordings. ’(Shaeffer, 2017)

Seria entdo realizada uma explora¢do exaustiva das propriedades plésticas dos sons e de

maneiras de os manipular, com base na minha experiéncia pessoal pratica em paralelo com os
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principios do estudo da musica concreta por parte de Pierre Shaeffer, através dos seus exercicios
a volta da manipulacdo, eletroactstica e as suas conclusdes na sua aplicacdo musical. Sendo
uma area ja bastante explorada e estudada, achei que devia comecar por ganhar conhecimentos
sobre as praticas e a terminologia da musica concreta. Para uma eficacia maior, escolhi por
comecar a ler uma dissertagdo feita por Fabricio Augusto Corréa de Melo, apresentada no seu
programa de Pés-Graduacao da escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais
sobre o trabalho de Pierre Shaeffer. Apds esta leitura, faria recurso ao principal trabalho
publicado por Pierre Schaeffer, “Treatise on Musical Objects” como referéncia tanto teorica,

como pratica e de incentivo a aprofundar esta area.

“Schaeffer estabelece entdo um novo procedimento musical, diferente daquele usado na
musica tradicional. Seu procedimento utiliza um material sonoro original, ou seja, ndo apenas
os sons dos instrumentos habituais, mas qualquer som (podendo ser manipulados através dos
processos electracusticos para desvinculd-lo do seu conteudo significativo); e tem como base,
ao invés de notas musicais tradicionais grafadas e articuladas através de um sistema musical
preestabelecido, fragmentos sonoros gravados, que eram montados diretamente em seu

suporte, no caso, um disco de gravacdo.”’(Augusto & Melo, 2007)

A sua maneira de ouvir os sons e a liberdade de considerar e usar qualquer um destes a
procura do seu potencial musical foi uma abordagem tido em conta, embora enquadrada no
nosso tempo tecnoldgico atual, através do computador como instrumento de composicao,

edi¢cdo e manipulagdo sonora.

Neste estudo sobre o que implica o processo de mudanca, a sonoridade da cidade do Porto
teria neste projeto duas fungdes distintas e importantes: como elemento parte do processo de
absorcdo sensorial perante os espagos € a outra como material base com vista a composi¢do. A
um nivel conceptual, sendo este projeto uma espécie de traducdo de um processo de adaptagao
em um registo sonoro e musical, quis fazer uso da minha transformac¢do que acontece ao nivel
do corpo e mente perante novos espagos como um recurso para essa traducdo, pois reparo que
se aciona em mim uma amplifica¢@o sensorial e emocional perante um novo cenario, diferente
do habitual, como uma espécie de estado de alerta que obriga a minha mente e todos os meus
sentidos a estarem em pleno. Talvez, como medidas de sobrevivéncia e de respetiva prevengao
sobre o inesperado em frente ao ndo familiar. Embora pudesse aproveitar esta amplificacdo

sensorial auditiva nos primeiros meses, corria o risco de a perder passado a fase em que a rotina
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se instala, sendo entdo decidido que seria pertinente embarcar num processo constante de escuta

atenta a cidade, durante todo o projeto.

Assim sendo, tentaria j& aplicar desde inicio do projeto uma escuta atenta, mas também

através do método da escuta reduzida, defendido por Pierre Shaefer:

“Pierre Shaeffer designou por escuta reduzida a escuta que trata das qualidades e das
formas especificas do som, independentemente da sua causa e do seu sentido; e que considera
o som — verbal, instrumental, anedotico ou qualquer outro-como objeto de observagdo, em vez

de o atravessar, visando através dele outra coisa... ”(Chion, 2008)

Ganbharia entdo o habito de discriminar o valor semantico dos sons e focar-me apenas na sua
fisiologia e potencialidade musical, assim como, nas dindmicas e tonalidades quase musicais
que estes ambientes sonoros nos oferecem. Este habito seria aplicado durante a minha rotina
diaria, tanto nas gravagdes como na composi¢ao, € em especial, na fase que a antecede, neste
caso, o da manipulag@o sonora onde encontraria a chamada situacao acusmatica, ou seja, ouvir
os sons sem visualizar a fonte da sua causa. Chion fala sobre esta situacao tendo em conta a

abordagem de Pierre Shaeffer:

“Com efeito, Shaeffer, sublinhava o quanto a situagdo de escuta acusmdatica, definida mais
a frente como aquela onde ouvimos o som sem percebermos a sua causa, pode modificar a
nossa escuta e chamar a atengdo, para caracteristicas sonoras que a visdo simultinea das
causas nos esconde, porque esta refor¢a a percegdo de certos elementos do som e oculta outros.
A acusmdtica permite verdadeiramente revelar o som em todas as suas dimensoes. Ao mesmo
tempo, Shaeffer pensava que a situagdo acusmdtica podia encorajar por si mesma a escuta
reduzida, ou seja, o afastar-se das causas ou efeitos em proveito de uma identifica¢do

consciente das texturas, das massas e das velocidades sonoras. ”(Chion, 2008)

Contudo Chion também defende que a escuta reduzida e a experiéncia acusmatica estdo

ligadas, mas de forma muito mais ambigua do que Pierre Shaeffer deixava entender:

“Mas é o contrario que frequentemente se produz, pelo menos num primeiro tempo, ja que
a acusmatica comega por exacerbar a escuta causal privando-a do auxilio da vista. Face a um
som que passa por um altifalante e que ndo se apresenta com o seu cartdo de visita visual, o

ouvinte é levado a colocar mais duas vezes a questdo «o que causa este som?» e a procurar os
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minimos indicios de identificagdo de causa, com frequéncia interpretados de modo

incorreto. ”’(Chion, 2008)

Isto mostra o que também iria acontecer na fase da manipulagdo sonora, pois seria
confrontado com a minha tentativa automatica de querer identificar o som e qual a sua origem.
Uma forma de ultrapassar isto caso fosse necessario, sendo usado também como uma técnica
musical, era através da escuta do som em repitagdo, como mostra Chion sobre o trabalho de

Pierre Shaeffer:

“Em contrapartida, é a escuta repetida de um mesmo som, na escuta acusmdtica dos sons
fixados, que nos permite afastar-nos gradualmente da sua causa e perceber melhor as suas

caracteristicas especificas. ”’(Chion, 2008)

Contudo, face a natureza do meu projeto que exigia também uma atencdo sobre a minha
ligagdo com os espagos, para que pudesse ser aplicada na sua narrativa, teria que alternar entre
a escuta reduzida e uma escuta desprovida de anélise do som em si, € mais ligada com o aspeto
sensorial, emocional e a sua fenomenologia. Para tal foi tido em conta a diferencia¢do entre

ouvir e escutar ligado ao deep listening, onde a artista Pauline Oliveros faz questdo de explicar:

“I differentiate ‘to hear’ and ‘to listen’. To hear is the physical means that enables
perception. To listen is to give attention to what is perceived both acoustically and

psychologically” (Oliveros, 2005)

Portanto, durante as gravag¢des dos sons, durante a manipulacdo sonora € na composi¢ao,
iria ouvir os sons procurando a sua riqueza musical e em paralelo tentar escuta-los e perceber
como me afetavam fisicamente e emocionalmente. Chris Watson, um autor de referéncia,
especialmente no que toca a captagdo de exteriores, também toca nesta diferenciagdo entre o
ouvir e o escutar, embora com um enfoque mais na perce¢ao sonora ligada aos nossos espacos

fisicos, neste caso, como facilmente deixamos de prestar aten¢ao aos sons a nossa volta:

“...We clearly live in modern times and that means we are bombarded by sound and noise
day and night and our sensors are detuned to the effects that we filter out so much information
simply to concentrate on whatever we're doing at the time and to avoid distraction as we’re
bombarded particular with noise and music commercials, aircraft noise, road traffic,

conversations, mobile phones, computers, so we hear everything but we rarely have the chance
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to listen to any particular individual thing. When you do that, you become much more aware of

our general sonic environment and how contaminated with noise... ”(Watson, 2018)

Este artista também fala de como podemos tentar nos aperceber dos sons mais subtis como

por exemplo, os que estdo presentes ao nivel do chdo:

“One thing I really like doing is recording the sounds of a place in transition, so down here
from where the land and the beach starts immersion this wonderful low rough grassland and
thorn scrub but it’s a place that you can walk every day and not hear much until you get down
in amongst this mini jungle this micro world and its fantastic to be able to drop the microphones
in and just listen to what’s happening down here, sounds that are around our feet every day but
you ignore, you step through, you walk over and just don’t have a chance to listen

properly...(Watson, 2018)

Embora tenha decidido usar o microfone apenas como uma extensdo de mim proprio no
sentido em que nao iria for¢ar qualquer direcdo sonora de captura, achei que seria importante
ter presente esta maneira de ver e ouvir o0 meu meio sonoro, especialmente na fase de selegao

de sons e na sua manipulacao, ouvindo todos os sons com a mesma atengdo e importancia.

Também foi considerado o trabalho e as ideias de Pierre Henry, um outro artista sonoro e
pioneiro da composicao eletroacustica, cujo trabalho na éarea da captacdo ¢ um dos mais
conceituados e de imenso potencial de aprendizagem. Como introdug¢do ao seu trabalho foi visto
o documentario, “The Art of Sounds”, realizado por Eric Darmon e Franck Mallet. Neste

documentario, logo no inicio, Pierre Henry diz:

“Musique Concrete is about the art of decision. It’s the art of choice. You select one sound
over another, and that’s where composing begins. It’s the chosen sound which will then become

the lodestone of what is to come.” (Eric Darmon, 2007)

Retiro desta passagem a importancia na escolha de sons como uma forma de edi¢do, a qual
eu também considero fulcral na minha metodologia de trabalho. Para além dos principios destes
artistas, foram consideradas outras obras de estudo de outros autores enquanto referéncias
bibliograficas, sugeridas pelo orientador. Tendo em conta um dos objetivos neste projeto, o de
tentar transparecer a sonoridade do Porto, destaco entre as obras selecionadas, a de R. Murray

Shafer, “The Soundscape, Our Sonic Environment and the Tuning of the World”. Neste livro,
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o autor explora a evolucdo ao longo da historia da correlagdo entre os ambientes sonoros das
cidades e as suas sociedades e porventura, o seu impacto na criagdo musical nesses locais.
Murray também teoriza sobre a possiblidade de como os sons podem influenciar o
comportamento de uma pessoa, algo que liga diretamente com a minha ideia de como o espaco
sonoro pode influenciar no processo de criacdo, algo que procurava entdo explorar e aplicar

durante a execu¢do do meu projeto.

“Many of these sounds may possess archetypal significance; that is, they may have
imprinted themselves so deeply on the people hearing them that life without them would be
sensed as distinct impoverishment. They may even affect the behavior or life style of a

society... ”(Schafer, 2013)

Foi também retido, a sua sensibiliza¢do para soundmarks, termo que designa os sons que

fazem parte de cada cidade:

“The term soundmark is derived from landmark and refers to a community sound which is
unique or possesses qualities which make it specially regarded or noticed by the people in that

community.”(R.Murray Shafer, 1994)

Murray também tem em conta variaveis que condicionam e moldam os sons como o clima
e o vento e estas caracteristicas acabam por dar uma tonalidade singular a cada som,

denominado de keynotes, algo que Chris Watson também chama a atencao:

“Keynote is a musical term, it is the note that identifies the key or tonality of a particular

composition. ”(R.Murray Shafer, 1994)

“The keynote sounds of a landscape are those created by its geography and climate, water,

wind, forests, plains, birds, insects and animals. (R.Murray Shafer, 1994)

“.every sea, every ocean has his individual signature sound, it’s one of the things ['ve
noticed been going around in different places and recording in different parts of the world, no
two oceans or seas sound the same, they all have these characteristic signature or elements to

the component parts of the sound...” (Watson, 2018)
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Em relacdo ao trabalho musical de Chris Watson, inspirei-me na sua sensibilidade em
encontrar musicalidade nos sons captados. No seu album “El Tren Fantasma”, retirei do seu
trabalho a forma como constroi uma narrativa a volta do andamento de um comboio,
aproveitando o seu ritmo encaixado numa atmosfera que por vezes ndo percebemos o que €
original ou manipulado. Esta caracteristica enquadrava-se num dos meus objetivos estéticos.
Chris Watson no video “Colours of Sound”, tem um momento em que se encontra a escutar €

a gravar sons e depara-se com o som do vento, expressando esta ideia:

“I always think sounds like this have this really beautiful, it’s a musical quality, it sounds
like music to my ears, it’s this low moaning almost vocal sound of the wind blowing through

the underground so it produces, it’s like a chord.”(Watson, 2018)

Ja no seguimento da ideia que tenho sobre as cidades, de poderem ser encaradas como
orquestras, existe o artista Steve Reich com o seu album, “Proverb-City Life”, projeto que me
inspirou na forma como ele se interessa pela sonoridade da cidade e na procura da sua
musicalidade através dos sons da cidade de Nova Yorque, como por exemplo, escutando as
buzinas de carros tentando perceber as suas tonalidades e depois, apropriando-se das mesmas
com uma abordagem musical, mistura as suas captagdes com a propria composi¢do. Através de
um documentério realizado por Manfred Waffender sobre este seu projeto, foi possivel
acompanhar a sua metodologia e tirar inspiracdo. Neste documentario, o artista Steve Reich ao
tentar explicar a o seu objetivo, faz uma interessante observagdo sobre como a fonética e a

melodia das linguas influéncia a criagdo musical:

“Basically this piece began back in 1988 in one sense, when I began to write different trains,
that was the first time that I used pre-recorded speaking listen to what people said, wrote down
the speech melody and had musicians in an ensemble play what somebody was saying by how
they were speaking. I think people in different countries write different kinds of music based on
their language. Bel Canto Opera comes out of Italy, Rock and Roll comes out of America, comes
out of spoken American English...and it’s really based on the speech melody of the musicians
and the whole gesture of a culture. In America George Gershwin used taxi horns or a more-or-
less imitations of taxi horns in “America in Paris” and I began thinking about extending that
kind of thing given the experience I have had recording people and making a piece about the
kind of life that I lead in here in New York City. "(Waffender, 1995)
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Outro método de trabalho semelhante ao que queria aplicar no meu projeto, ¢ o da artista
japonesa Kyoko. Descobri o seu trabalho em uma das visitas de estudo que fizemos ao Festival
Semibreve. Em pesquisa, percebi que ela também usa as suas captagdes de exteriores como

inspiracdo e base para a sua composi¢ao:

“One thing I do to create new music is to try to find some inspiring street noise... when [
come back I listen to the recordings, then I try to find some nice groove and or rhythm from

that. I cut it and sometimes I loop. Then I try to find some inspiration from that sound for singing

or music. "(Kyoka, 2017)

Quem também trabalha muito com field recordings ¢ o artista Biosphere. Este fa-lo de uma
forma clara em conjunto com estruturas musicais que acabam por ser interessantes para o meu
projeto. O album “Outside by the Fjord” ¢ um bom exemplo deste tipo de trabalho sendo algo
que se aproxima na minha curiosidade de usar os sons do Porto de uma forma musical. Um
outro seu album chamado de “Cho Oyu 8201m (Field Recordings From Tibet)”, assinado com
o seu nome proprio, Geir Jenssen, também merece atengdo pela forma como usa os sons

captados de forma mais crua.

Ja o artista Amon Tobin, foi das minhas primeiras influéncias no gosto pela producao
musical. Retiro o seu equilibrio perfeito entre a electronica e abordagem experimental. Admiro-
o pela sua paixdo que tem em apenas fazer musica e isso percebe-se no refinamento do seu
trabalho. E, pois, considerado um dos maiores artistas de referéncia no que toca a reutilizagio
de sons, quer seja sampling de musicas existentes ou de sons concretos, e que os transforma
numa sonoridade abstrata e musical. Além disso, tem um processo de criacdo semelhante ao
meu, tanto na sua abordagem perante o som, como na maneira como ele os junta, cheia de
elementos que coexistem na mesma track, onde uma escuta com atengdo acaba por reparar no
detalhe. Tem um album que engloba esta sua metodologia juntamente com a técnica de field

recordings, fazendo assim sentido como referéncia para este projeto, “Foley Room™.

Também o duo musical, Matmos, t€ém nos seu projetos de musica eletronica, a
particularidade de terem sido dos primeiros nos quais me interessei pela sua originalidade
sonora e nos conceitos artisticos que criavam. E um duo j& com um vasto reportério de projetos
langados e tém um em particular, chamado de “Ultimate Care II”, que se restringe apenas ao

uso de sons captados de uma maquina de lavar. Esta limitacdo assemelha-se a minha pré-
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imposicdo de usar apenas sons gravados da cidade do Porto. Segue uma descrigdo do projeto
“Ultimate Care II” por Philip Sherburne, recolhida de um artigo publicado na revista online,

Pitchfork:

“To preserve the project's rigor, they followed certain constraints. For one thing, only
sounds generated by the washing machine could be used. (What seems to be a trombone is
actually Schmidt licking his finger and rubbing it across the machine's metal surface.) (Philip
Sherburne, 2016)

J& do trabalho do artista Tim Hecker, interessa-me a sua linguagem sonora, em especial, a
parte melodiosa e atmosférica, os sons diferentes entre si € o proprio uso de sons musicais
convencionais com outros mais parecidos a field recordings. E um misto de linguagens bem
conseguido pois consegue ser coerente tendo em conta esta mescla sonora e de pormenores
inesperados. O album “Virgins” ¢ um bom exemplo destas qualidades, com vérios momentos
que vao ao encontro do que queria aplicar no meu projeto, como por exemplo, a0 minuto 9:08,
Tim Hecker usa um piano, parecendo que a musica vai continuar, mas repentinamente muda de
faixa. Este pormenor de “enganar” o ouvinte, acrescenta a meu ver, uma sensacao de
organicidade. Também, ao minuto 42:00 do album, a passagem para a musica seguinte ¢ um
exemplo de como eu queria construir algumas das minhas transi¢des, com uma progressao

suave, tendo um ambiente atmosférico como fio condutor entre as duas musicas.

Outro artista que foi tido para este projeto como uma referéncia a nivel estético, foi John
Hopkins. Ele usa o som de uma maneira super texturada, mas com um balango medido onde o
maior mérito estd na sua capacidade de criar uma obra que mostra varias melodias que se
interligam perfeitamente com os sons texturados sem perderem a sua forca melddica e musical,
tendo como referéncia, o seu album “Immunity”. Esta descri¢ao do trabalho de Jon Hopkins
aplica-se também, a meu ver, ao do artista Clark, cujo trabalho apresenta uma grande
fisicalidade no som e em simultaneo, transita de planos sonoros e musicais constantemente. E
no seu album homonimo, “Clark™ que busco inspiragdo. Quem também tem uma linguagem
com muita fisicalidade ¢ Ben Frost. J4 o acompanho ha algum tempo e interessa-me as
constru¢des melddicas e o exagero na distor¢do de frequéncias. A musica “Resistance” do meu
projeto foi inspirada em uma das suas musicas, a “Flex” do album “Aurora”. Neste caso, a sua

forma progressiva do crescendo e a sensacao que algo estd a crescer em dire¢do a algo.
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Como referéncia para a organicidade pretendida para este projeto, tive em conta o trabalho
de Ametsub, um artista japonés que tem um album chamado “All Is Silence”. Neste seu
trabalho, aprecio a maneira como trabalha os ritmos através de sons que sdo captagdes de rua.
Aprecio também a sua producdo refinada e as diferentes layers de sons em conjunto com

reverberagdes diferentes, contribuindo para uma atmosfera muito organica.

Também, a nivel musical melddico destaco o artista William Basinski, pois aprecio a sua
atmosfera hipnotizante, especialmente a do projeto “The Desintegration Loops”. A primeira
musica do 4lbum criado neste meu projeto de mestrado, assim como a tltima, vai um pouco ao

encontro dessa sonoridade e musicalidade.

Numa das visitas de estudo ao festival Semibreve em Braga, vi pela primeira vez um artista
chamado Gas apresentando o seu album “Narkopop”, de onde retirei a sua ideia de batidas
remetidas para um segundo plano, numa espécie de techno atmosférico. E apenas um pormenor
estético, mas que me ficou presente pela forma como essa sec¢do ritmica costuma estar tao
evidenciada noutros géneros musicais e neste registo mais ambiente, foi colocada mais distante,

sem atrapalhar a atmosfera melodiosa.

Ja no campo de captacdo e documentagdo sonora, foi ainda visto o projeto “Porto Sonoro”
que tem como objetivo documentar o patrimoénio sonoro da cidade do Porto, possuindo ja um
vasto reportdrio de captagdes e uma cartografia sonora. Segundo a missdo dos seus criadores,

tem ambicao de recolher os sons, expressdes e a sonoridade que define e caracteriza a cidade.

2.4 CRONOGRAMA

O cronograma foi desenvolvido a partir da orientacdo do professor e antevendo os processos
de pré-producao e de producdo. Tendo em conta eventuais alteracdes ao longo do projeto, o
cronograma foi desenhado a pensar nesses ajustes. O software utilizado para criagdo do
cronograma foi o Excel da Microsoft. Foi criada uma palete de cores agradavel e com o

contraste suficiente entre categorias com o intuito de facilitar a consulta (Apéndice F).

Foram feitas as seguintes alteracdes ao longo do projeto: a bibliografia foi lida mais

esporadicamente por sentir a necessidade de processar a informacao e em certos casos, aplicar
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certos exercicios sugeridos pelos autores como foi no caso da leitura do livro de Pauline
Oliveros. Outra altera¢do no cronograma foi em fun¢do de uma oportunidade que surgiu ja na
fase final da composi¢do. Na minha turma de mestrado, o meu colega Francisco Mendonca
também estava a realizar um album musical e percebemos os dois que tinhamos em comum a
mesma dire¢do na linguagem musical. Vimos entdo um potencial para a criagdo de uma editora
focada na musica experimental e eletronica, algo que ambicionavamos fazer um dia. Foi entdo
ajustado o cronograma para corresponder a acumulagdo de tarefas relacionadas com a

implementagao da editora.

Também com o avangar da fase de captagcdo dos sons da cidade do Porto, houve uma
redefini¢cdo sobre qual a melhor logistica tendo em conta a componente conceptual e artistica
do projeto assim como o seu tempo de realizagdo. Optei por dividir a recolha de material sonoro
em duas fases, sendo que a primeira (novembro a dezembro) incidia apenas sobre a minha rotina
diaria, resultando em apenas cerca de duas horas de gravagdo para que me fosse possivel
perceber os imprevistos € o que envolve este procedimento. Desta forma, abriu-se a
possibilidade de em janeiro, poder ja me concentrar na parte da manipulagdo sonora e perceber
os limites do meu conhecimento, explorar os sons e analisar o seu alcance musical e problemas
técnicos que surgissem. Na segunda fase (fevereiro e margo), visitaria entdo os locais ligados
as memdrias, e faria a captagdo dos seus espagos em paralelo com os espacos ligados a minha
rotina diaria. Assim, tendo ja otimizado o processo de captacdo, catalogacdo, tratamento e
composi¢do, poderia estar mais liberto para apenas me dedicar & composicao sobre os primeiros
impactos sensoriais € emocionais na visita aos locais definidos, em paralelo com as fases dessa

altura, a da resisténcia e a da aceitagao.
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3. PRE-PRODUCAO

3.1 IMPLEMENTAGCAO DE REGISTOS DOS PROCESSOS DE ADAPTAGCAO

Como ja foi exposto neste relatorio, no capitulo 2.2 referente a metedologia, a pré-producao
iniciou-se com a criagdo do caderno diario onde foi apurado o que aconteceu nas minhas
anteriores mudancas geograficas, tendo em conta as suas respetivas fases de adaptacdo
(Apéndice B) e feita uma descri¢ao sonora dos espacos a serem captados (Apéndice C). Com o
material criado destes dois registos, procedi a criacdo de uma outra tabela (Apéndice E) com
critérios que achei importantes para a fase da composi¢ao, sendo que o seu preenchimento foi
realizado ao longo do projeto mediante a minha passagem pelas respetivas fases da adaptagao

em questdo.

Os parametros da tabela foram definidos a partir da natureza do projeto e com base no
resultado do primeiro exercicio de descrigdo feito sobre as minhas anteriores adaptagdes. Foi
feito um levantamento de sensagdes, palavras chave e ideias associadas as fases em questdo, e
de texturas sonoras e identificagdo de sons em concreto que me marcaram, como o som das
gaivotas, as vozes das pessoas € 0 seu sotaque caracteristico. Esta tabela, para além de ser um
guia narrativo para a composic¢ao, ajudou-me a organizar mentalmente as fases e serviu como
reportorio de sons e ideias a serem utilizados, funcionado por vezes como uma ferramenta de

desbloqueio criativo.

3.2 DEFINICAO DOS ESPACOS DE CAPTURA

A defini¢do dos espagos de captura foi feita de modo a ir ao encontro do conceito e com
base nas minhas anteriores passagens pelo Porto, em 2011/1012 e em 2014. Antevi também as
minhas futuras rotinas, neste caso, as mais frequentes que seriam entre a minha casa, a

universidade e a o meu local de trabalho.

Criou-se também uma cartografia dos espacos (Apéndice C) e apos identificados quais,
levantou-se a questdo se deveriam ser considerados para a captura os espagos que surgissem
que ndo estavam relacionados com os da rotina ou memorias, pois durante a vivéncia normal

numa cidade, acabamos por visitar sitios que fogem ao percurso didrio normal. Embora a
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limitacdo aos espagos de rotina e de memoria fossem o suficiente para assegurar os objetivos
do projeto, acabei por dar luz verde a ideia de captar noutros espagos caso surgisse essa
oportunidade. Um exemplo desta situagdo, acabou por acontecer quando os meus pais me
visitaram durante uma semana no més de mar¢o, podendo desfrutar da companhia deles,
enquanto gravava em locais fora dos habituais, aproveitando a emog¢do desses dias para a
composi¢do, assim como a riqueza de sons conseguidos, como foi o caso de me ter cruzado

com a tradi¢do do compasso na pascoa, captando o som do seu sino.

Os locais escolhidos e as deslocagdes entre os mesmos, foram os seguintes: Foz, Avenida
Brasil, Praia de Matosinhos, RTP-Porto, R. Conceigdo Fernandes, R. do Bonfim, UCP Escola
das artes, R. Diogo Botelho, Vila nova de Gaia, R. de Raimundo de carvalho, R. de Cedofeita;
Massarelos, R. de Miguel Bombarda, estacdo de Sao Bento, estacdo de metro da Trindade;

estacdo de metro de St. Ovideo, Av. Ferndo de Magalhaes.

3.3 IMPLEMENTAGAO DA ESCUTA ATENTA

Uma das imposigdes para ir ao encontro da implementagdo da escuta atenta, foi abandonar
o habito de ouvir musica durante as minhas desloca¢des. Ndo sO seria necessario para
efetivamente ouvir os sons a minha volta, como foi igualmente util para ndo me afetar
emocionalmente pois quando ouco musica, acontece por vezes, eu entrar num estado de espirito
alterado. De forma a evitar este conflito com o que deveria estar a sentir naturalmente, decidi
entdo evitar a audicdo de musica durante as minhas rotinas ao longo deste ano letivo, e daqui

surgiu a curiosidade em perceber que efeito teria em mim esta mudanga.

3.4 TESTES DE CAPTAGAO

Achei necessario realizar alguns testes de captacdo com o intuito de antever imprevistos e
perceber os meus limites técnicos. Deste exercicio cheguei a conclusido que era necessario tentar
ser o mais discreto possivel perante as outras pessoas e otimizar todo o processo de retirar o

microfone e por de imediato a gravar para evitar a perca do estado de espirito do momento.
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Experimentei também fazer uns testes de gravacdo de som de exteriores apenas com o
telemovel e com o microfone do computador, sendo este Gltimo o que mais mostrou potencial,
pois aconteceu estar no café sem o gravador, e a Unica hipotese de gravar foi através do
microfone integrado do computador, através do software Live. Procedi a uma ligeira
normaliza¢do e manipulagdo do som e conclui que tinha um efeito satisfatorio, pois até a fraca
qualidade comparada com a de um microfone préprio de exterior, acabava por acrescentar uma
sonoridade interessante como se tivesse um low-filter aplicado, cheio de ruidos e de artefactos
digitais. Nesta fase de pré-producdo, agugou-me a vontade de tentar recriar a organicidade
caracteristica dos ambientes que vivem de acontecimentos sonoros, com uma variedade de sons
que surgem sem aviso. Experimentei também captar o ritmo do meu proprio andar, colocando
o microfone dentro da mochila. A captagdo mostrou um corte de quase todas as frequéncias
médias e agudas, mas o resultado acabou por ser interessante, pois dava um som ritmico quase
visceral, fruto da ressonancia das roupas com a cabe¢a do microfone. Exemplo disso, € o seu
uso nas musicas “Reality” e a “Sub-Reality”, a partir dos minutos 00:58 e 02:05,
respetivamente. Este resultado poderia contribuir igualmente para a ilustragdo de uma
perspetiva na 1* pessoa em termos narrativos. O Unico problema nesta forma de captar, ¢ que
ndo ha controlo no dispositivo de gravacdo, especialmente nos gains e se a gravagdo parar por

algum toque indesejado no botdo «stop» ou «pausa».

3.5 IMPLEMENTAGAO DE UMA PASTA DE PROJETO E CATALOGAGAO
DOS SONS

Este projeto, para além de tentar conciliar uma série de objetivos em simultaneo, exigiu a
sua execucdo em varias fases. Nesse sentido, achei importante investir tempo a otimizar a sua

organizagdo, assente um pouco na minha experiéncia e na do orientador (Apéndice G).

Estabeleci entdo uma hierarquia de pastas no computador da seguinte forma: a pasta nimero
um, de seu nome, “EXPORTS” era dedicada as exportacdes das musicas feitas ao longo do
projeto, como pequenos testes que queria ouvir quando necessario e de acesso rapido para
mostrar a alguém. A pasta nlimero dois, seria para os projetos da composi¢do com o nome
“ALS”, sendo a terminologia dada ao formato dos ficheiros do software principal que iria

utilizar para produgao do album, neste caso, o Ableton Live. E a pasta nimero trés era destinada
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arecolha dos sons que capturava com o nome “REC”. A quarta pasta dedicava-se as ferramentas
que utilizei no projeto, como plug-ins e vst’s e os respetivos ficheiros de instalagdo, tendo entao

o nome “TOOLS”.

Desta forma, consegui um método de organizacdo a pensar também no seu possivel
transporte para outro computador, podendo ser tudo guardado num disco externo sem
problemas de links. Isto ¢ vantajoso, pois se considerarmos um cendrio de emergéncia em que
por alguma razdo o computador deixe de funcionar, ¢ possivel aceder a um back up feito do
projeto e no imediato, fazer correr o programa fazendo apenas a instalagdo das ferramentas
utilizadas no Live noutro computador. Neste caso, a pasta “Tools” entra nesta ldgica, pois ai
encontramos os seus instaladores. Quanto aos sons, o Live tem esta op¢do em que podemos
fazer a agdo Collect e que consiste em reunir todos os sons usados e processados. Era feito entdo
de duas em duas semanas, esta acdo de Collect para um disco externo em conjunto com uma

copia destas pastas de trabalho.

Para a organizacdo dos sons captados dentro da pasta “REC”, foi estabelecido um sistema
simples de catalogacdo apenas com as suas datas de gravagdes, ou seja, a nomenclatura dos

ficheiros seria provida com o dia, més, ano, por esta mesma ordem. Por exemplo: 120218.

3.6 ESCOLHA DE EQUIPAMENTO

3.6.1. HARDWARE

Na escolha do material, houve um critério importante que definiu a sua sele¢do: a
portabilidade. Tendo como um dos objetivos gerais, dar seguimento a este projeto fora do
contexto académico, a sua portabilidade teria que ser assegurada, pois a natureza deste projeto

exige a deslocag@o para um novo espaco.

A sele¢dao do microfone para as captagdes recaiu no Zoom H6. A céapsula utilizada foi a
X/Y. Este modo foi escolhido para garantir a captagdo de uma sonoridade ambiente sem perder
uma forte presenga de sons em concreto. Assim sendo, deixei de parte a possibilidade da

utilizacdo de um microfone binaural e unidirecionais como um shotgun. Claro que poderia ter
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uma melhor qualidade de som, mas compensava a necessidade de querer simplificar, assim

como de aproveitar a espacialidade que o Zoom H6 oferecia, captando os mais variados sons.

Para a composi¢ao e no controlo da performance ao vivo, foi escolhido ainda numa fase
inicial, um controlador midi Akai MIDImix com 8 faders e 18 knobs. Para a composicao, foi
também utilizado um controlador midi Korg Nanokey, com duas oitavas, bem como o proprio
teclado do computador, embora sem sensibilidade. Posteriormente, para a preparacdo da
performance ao vivo, acabei por substituir o Akai MIDImix pelo Novation Launch Control XL,
mantendo a mesma fungdo no projeto, embora este tivesse mais possibilidades de controlo
imediato, igualmente com 8 faders mas com 24 knobs e com leds personalizaveis. Foi ainda
feito um mapeamento midi entre o controlador e o sistema do Live, e ainda um mapeamento

interno em fung¢do do teclado do computador, de acordo com as necessidades do projeto.

Para a escuta durante a composi¢do e captacdo, foram usados uns headphones Audio-
Thecnica ATH-40x” e nas fases de mistura e re-escuta, foi usado a mais variada tipologia de
headphones, de forma a perceber um ponto médio de equilibrio entre todos os possiveis

sistemas de escuta do album. Quanto a interface de som, foi usado a Edirol FA-101.

3.6.2 SOFTWARE

O software escolhido para a producdo do album, tanto para composi¢do como para edi¢ao
e manipula¢do dos sons, foi o Live Suite 9 da Ableton (versdo 9.7.5.), mais conhecido por Live.
E uma interface de dudio digital que serve como um sequenciador de musica onde ¢é possivel
tocar som digital, gravar, misturar, masterizar, editar e sendo também um software de referéncia
pela sua facilidade em fazer a articulagdo entre a composi¢do final na fase do arranjo musical,
na sua vista horizontal e o seu sistema de langcamento de clips de dudio na sua vista vertical
(Apéndice H), para a performance ao vivo, sendo entdo igualmente desenhado para servir como
instrumento. Embora seja o meu software de eleicao desde 2008, escolhi-o pela potencialidade
de ferramentas que oferece tendo em conta os objetivos do meu projeto, pois exigiria muita
manipulacdo, e este software ja abrange uma quantidade de aplicagdes que sdo de facil uso e

muito eficazes para esse efeito.
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Foi sugerido pelo orientador, a necessidade de aprofundar os processos de tratamento do
som captado antes da manipulacdo sonora, neste caso, com a técnica de normalizagdo e o
controlo das dinadmicas de stereo desniveladas. Esse tratamento foi feito através do software
Sound Forge Pro (versao 1.0.20) (Apéndice H). Testei também varios plug-ins, diferentes tipos

de equalizagdes e efeito de dudio para uma maior limpeza dos sons.

3.7 INVESTIGAGCAO DE PROCESSOS DE MANIPULAGCAO SONORA

Procedeu-se a fase de investiga¢do de ferramentas para a manipulagdo sonora. Tendo em
conta a minha experiéncia pessoal, utilizei ferramentas que ja vém abrangidas no Live e que
foram logo aplicadas nas primeiras captagdes de sons, embora a principal ferramenta utilizada

neste projeto tenha sido o Simpler (Apéndice I).

E uma ferramenta que tem uma dupla funcionalidade: ndo s6 como um instrumento virtual
que integra elementos basicos de um sampler normal, como acaba por alterar a forma original

dos sons.

Ja no campo do tratamento estético, foi visto o plug-in Guitar Rig 5 (Apéndice I), da Native
Instruments, com um conjunto de amplificador digitais e efeitos sonoros. Um outro plug-in que
me foi dado a descobrir pelo colega de mestrado, o Francisco, foi o Monolake Granulator
(Apéndice I), que acaba por ter uma logica muito parecida com o Simpler. Foi usado apenas
numa track na performance ao vivo para langar sons aleatdrios, através de uma das suas

principais fung¢des, muito parecida ao modo Slices do Simpler.

Foi ainda testada uma abordagem perante as ferramentas de efeitos de dudio que tenho vindo
a usar cada vez mais, e que consiste em considera-las como técnicas de manipulagdo para além
do propdsito estético, pois com uma simples reverberagdo tendo um sustain e decay longos, €
possivel atribuir ao som uma propriedade semelhante a de um pad. Nao s6 estou a dar uma
espacialidade ao som, como a prolongar a sua duracao o que acaba por desvirtuar a sua estrutura

original dando-lhe outro significado, neste caso, assumindo como um instrumento musical.
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3.8 DEFINIGAO DE UMA MATRIZ GERAL E LOGICA DE PRODUGCAO

Uma vez explorados os processos de manipulagdo sonora, parti para os testes da composi¢ao
musical para averiguar a melhor 16gica no processo antevendo um certo grau de complexidade,

bem como, para confirmar a metodologia que tinha em mente.

O orientador com base na sua experiéncia ja longa no que toca a performances ao vivo, fez
a sugestao de compor sempre que possivel a partir da vista vertical pois desta forma, seria ganho
uma fluidez de agdes relacionadas com a performance ao vivo, entre os quais, o langamento de
clips de audio, a nogao do posicionamento de cada clip e dos efeitos que pudessem ser acionados
no momento. Esta op¢do de compor na vista vertical foi aceite de bom grado e como um desafio
pessoal, pois ndo ¢ a minha forma normal de compor, uma vez que uso apenas a vista vertical
para construir uma base, procedendo depois para a vista horizontal com essa base, onde

desenvolvo a musica através de uma estrutura de sequéncia.

No entanto, através destes testes, percebi que € possivel compor na vista horizontal e depois,
fazer a passagem para a vista vertical respeitando a posi¢ao de cada clip em cada track. Acaba
por ser o processo contrario do que € o suposto, mas eficaz quando necessario. Apliquei este
método nas faixas que exigiam uma composi¢do com mais detalhe, pois ao fazer os testes na
pré-producdo, apercebi-me que teria que abrir uma exce¢do tendo o conta o tempo que tinha
para me habituar a vista vertical. Foi o exemplo da musica Reality (Apéndice K), sendo

necessario editar com mais minucia uma vasta quantidade de sons.

Quanto a composi¢do da vista vertical, esta da-nos possibilidade de acrescentar um niimero
infinito de tracks na sua horizontalidade e de clips na sua verticalidade. Optei por fazer uma
logica vertical, saltando apenas de clip em clip e acionando as scenes (conjunto de clips das
diferentes tracks), que possibilitam langar as linhas horizontais de clips em simultaneo. Esta
decisdo teve fundamento na minha experiéncia com 0s meus projetos pessoais, pois ja me
apercebi que este ¢ o método que resulta melhor comigo, sendo uma questdo de design de
layout, oferecendo um fécil alcance visual e sem nunca perder de vista todas as tracks, sabendo

assim que tipo de clip de som estou a langar.

Procurei entdo desenvolver uma matriz geral para a vista vertical, para servir de template na

composicdo de todas as musicas (Apéndice J). Comecei por ajustar o tamanho das tracks para
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perceber qual o tamanho maximo em largura que ndo comprometesse a leitura dos nomes dados
aos sons. Conclui que poderia ter até 17 tracks e essa foi a minha escolha. No entanto, na parte
ritmica, antevi a necessidade de ter varias tracks dedicadas a esta sec¢do. Tive entdo de criar
um track que agrupa todas essas tracks, sendo esta a¢cdo uma possibilidade no Live, conseguindo

manter-me pelas 17 tracks gerais.

Foi usada como base, uma estrutura musical convencional, composta por 6 sec¢cdes com a
seguinte nomenclatura: Ritmos, Bass, Pad, Melo, Fx e Vox. A sec¢do “Ritmos” era destinada
aos sons ritmicos das musicas. A track “Bass”, aos sons que faziam de baixo. “Pad” aos pads,
drones e sons ou melodias com uma atmosfera vincada. “Melo”, seriam as melodias com maior
destaque na musica. A track “Fx” com um carater de efeitos especiais, € a “Vox”, a sons com
carateristicas vocais, parecidos a coros ou vozes. A par desta matriz houve adi¢dao de uma track
“Ambientes”, dedicada aos sons ambientes quase sem manipulacdo e uma outra com o nome
“Resample”, nome de uma técnica de gravagdo interna do programa, o resampling, que seria
usada precisamente nesta track. Esta técnica canaliza o som de qualquer track, incluindo o som
geral da master track para esta. Desta forma, tinha a chance de a qualquer momento poder gravar

algo interessante que surgisse.

Posteriormente procedi a sua distribuicdo em quantidade pelo nimero maximo de tracks
estabelecido, ou seja, 17 tracks. Tentei ndo comprometer a sonoridade pretendida, optando por
um template com a seguinte ordem: uma track para os ambientes, uma para a percussao sendo
um agrupamento de tracks, trés referentes aos baixos, quatro para melodias, duas para pads, trés

para vozes, duas para Fx’s e por fim, a track dedicada ao resampling.

Arranjei igualmente um sistema cromatico que tenho vindo a usar também nos meus
projetos pessoais, sendo que teve que ser melhorado para este projeto pois nunca tinha me dado
ao trabalho de ser tdo rigoroso na sua aplicagdo, acabando por vezes por repetir cores €
desrespeitando o seu cddigo. Era pretendido que as cores atribuidas ajudassem tanto no
processo composicdo como nas metodologias de trabalho que automaticamente se tornaram
atalhos visuais para a identificacdo de cada som para a composicdo e para a performance ao
vivo. A escolha de algumas cores foi entdo baseada ja nos meus automatismos anteriores, sendo
sO necessario dar seguimento a essas associacdes cromaticas que ja possuia: Ambientes — roxo,
Ritmos — amarelo, Bass — azul escuro, Melodias- Verde, Fx — laranja, Vox — rosa, Pads —

verde/azul claro, Resample — vermelho.
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Decidi criar cada musica em separado, em projetos individuais do Live, com o intuito de
me focar numa musica de cada vez, ndo comprometendo a sua mensagem e com espago para a
sua explorag@o sonora, até porque tinha de me cingir as fases de adaptacdo que decorria. S6
entdo, na aproximagao da fase do arranjo musical, procedi de forma gradual a jungdo de todos
os projetos num so. Para assegurar uma linguagem uniforme e com algum rigor, fui por vezes
cruzando os instrumentos de cada musica entre os projetos para testar a sua compatibilidade
sonora, tentando usa-los transversalmente entre projetos, tendo a mensagem sempre como
prioridade no momento de escolha. Antecipei também que o uso de imensos efeitos de dudio
na manipulagdo sonora, sobrecarregaria o sistema especialmente ao fim da quinta ou sexta
musica, dai fazer ainda mais sentido esta decisdo de compor cada muisica em projetos separados.
Entdo, nessa passagem das musicas concluidas para o projeto final, muitos dos efeitos de audio
seriam os mesmo entre os projetos, o que abria a possibilidade de reduzir a sua quantidade.
Assim sendo, esta matriz foi também desenhada para servir tanto de base de composi¢io
musical como da performance ao vivo, sendo que a sua organizagdo ¢ transversal no que toca
ao que cada track € suposto albergar, com iguais tipologias de sons e logica de funcionamento

dos efeitos em cada track.

Todas estas decisdes foram tomadas tendo em conta a 16gica muito propria da arquitetura
do Live. Por exemplo, uma das decisdes foi criar uma fase de resampling de todos os sons em
midi para um formato wav, isto na passagem de todos os projetos individuais para apenas um
final. Isto porque uma vez criados os instrumentos e as suas respetivas melodias em midi,
embutidas em clips de som, e sendo o simpler uma track presa ao som existente assim como
dos efeitos que ai estdo presentes, significava que se tivesse em média 10 tracks por cada
musica, sendo o album com 10 musicas, teria no total, 100 tracks e esta quantidade ndo era

concebivel dada a minha decisdo de manter apenas com 17 tracks no geral.

Também achei necessdria uma metodologia na fase da produ¢dao musical, prevendo a
eventual consulta dos projetos para possiveis alteragdes nos sons € na composicao. Foi criado
entdo uma nomenclatura para cada som de modo a ser consultado em qualquer fase da producao,
sendo apenas preciso seguir o nome deste som e ir diretamente ao projeto individual. Foi assim
dada o ntimero da faixa e nomeado conforme o que o som sugeria objetivamente. Desta forma,

poderia consultar o instrumento musical seguindo a nomenclatura, como por exemplo: se
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quisesse usar o som do clip com a cor laranja e com o nome “07_gaivota”, seria no projeto da

musica 7 e sendo a cor laranja, seria nas tracks FX’s.

Tendo em conta a natureza do projeto e ap0Os varias tentativas, chegou-se a uma forma final
de metodologia de producao para a fase de manipulacao sonora e composi¢ao musical, dividida

em 8 fases a partir do momento em que criava um novo projeto no Live:

1. Manipulacdo dos sons
2. Composicao
3. Transicdo para projeto final
a. Nomear sons nos clips
b. Reordenar sons e reduzir tracks (se necessario)
c. Recolorir os clips e tracks (se necessario)
Resampling
Colocar no projeto final e distribuir tracks
Reduzir e organizar efeitos de audio

Atribuir automatismos de acionamento dos efeitos por cada clip

e A A

Testar a sua sonoridade

Para cada uma destas fases, foi gravado um ficheiro projeto do live de forma a poder ser
consultado se necessario, ndo so para a realizacao do projeto em si, mas também para verificar
que processos foram utilizados com vista a este relatorio assim como, para no futuro dar
seguimento a este projeto (Apéndice G). Na etapa (b.) do passo 3, aconteceu por vezes ter que
repensar a musica e encurtd-la devido a excesso de tracks uma vez que teria que ser respeitado

as 17 tracks, assegurando uma passagem correta para a matriz geral apurada.
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4. HISTORIAL DE PRODUCAO
4.1 CAPTACAO E TRATAMENTO DOS SONS

As captacdes dos sons foram feitas em stereo com uma taxa de amostragem de 96 kHz e de
16 Bits. Foram realizadas diferentes formas de capta¢do com o Zoom H6, sendo que no geral,
tentei que a dire¢do do microfone fosse imparcial, aproximando-a a forma como eu ougo.
Segurava o microfone perpendicularmente com a minha visdo, ora com as maos ou, quando
sentado, em cima do joelho. O gravador esteve por vezes inserido no bolso maior de um casaco
de inverno, aproveitando o ritmo do movimento e noutras, deixado em cima de uma mesa num
espago onde iria prolongar algum tempo. Houve também situagdes em que foram feitas
captacdes com o microfone interno do meu computador portatil, através do Live, onde tentei
captar alguma coisa que surgisse caso estivesse a trabalhar em casa, como foi o caso de uma
claque desportiva que estava a descer na rua ao lado do meu quarto e ndo tinha o Zoom H6
nesse momento comigo, nem tinha outra op¢ao sendo gravar com o microfone do computador.
Contudo, o uso do simples microfone de computador acabou mesmo por ser uma forma de
captacdo valida pois deu resultado a um dos sons mais interessante utilizados no projeto:
aconteceu por acidente, pois eu tinha o microfone do computador armado para gravar, e
subitamente apanhei um som agudo e com uma textura delicada. Era vindo das minhas pestanas
no seu processo normal de abrir e fechd-las. Surgindo esta oportunidade, gravei o som e acabei
por usa-lo na musica “Aceptance”, sendo preciso uma forte equalizagao, isolando as frequéncias

ligadas ao ruido fruto da fraca qualidade do microfone para enaltecer a parte que me interessava.

Nesta fase de tratamento de sons, segui o conselho do orientador, no qual seria vital um bom
tratamento do som através da normalizagdo por peak, com objetivo de conseguir 0 maximo de
informagdo para uma manipulagdo sonora mais rica. Foi entdo usado para dar uma quantidade
constante de ganho a amostra de cada som, até que as amplitudes média e maxima atingissem
um valor uniforme, tendo como referéncia, o ponto mais alto de sinal. Um outro aspeto
importante ¢ poder ter uma amplitude de alto nivel no geral, ndo tendo a necessidade de
compensar com os volumes digitais no Live. A normalizagdo foi entdo realizada sempre que
possivel, antes da fase da manipulacdo sonora de modo a evitar um reajuste no volume
posteriormente, pois tenho o habito de ir fazendo a mistura geral enquanto componho. Neste
processo de normalizagdo, usava o processo Unit Gain, efetuando redugdes de volume, tendo

como unidade de medida, os decibéis. Sugerido pelo orientador na fase de pré-producao, foram
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feitos pequenos templates de reducdo de gain divididos entre -4dB, -6dB, -10 dB e -16dB para
os casos mais extremos. Esta implementagdo de templates foi utilizada frequentemente e

agilizou este processo que seria efetuado intimeras vezes.

Também nesta fase foi necessario chegar a um equilibrio do stereo dentro do &udio das
captagdes, pois embora a dindmica natural dos ambientes tenha sido respeitada, foram
controlados os exageros que por vezes existiam com a afluéncia de amplitude em apenas um

dos lados.

Outro dos pormenores a serem tratados nesta fase, foram os “clicks”, que sdo fragmentos
sonoros que se parecem com o som de um click e que geralmente sdo problemas de fase e que
neste projeto, estavam quase sempre presentes no inicio e no fim das faixas. Era entdo feito um
zoom maximo na zona em questdo até os 00:00:00.20 e aplicado uma das op¢des de fade in:
Linear, Fast, Slow, Smooth ou Sharp, cortando o problema de fase, sem condicionar a estrutura
do som, pois em vinte milésimos de segundo torna-se quase impercetivel ao ouvido humano

sentir perca de som.

O Live também oferece a opg¢ao de articulagdo do som com o programa Sound Forge. Esta
ligagao foi utilizada sempre que era necessario efetuar uma normalizagdo em falta sendo entdo
possivel selecionar o som em uso no Simpler e acionar a opgao “Edit”, que abre diretamente o
mesmo som no Sound Forge. Uma vez efetuada alteragdo, era so preciso gravar e na volta para

o Live, a sua atualizagdo era automatica e imediata.

J4 mais para o fim da fase de composi¢do, testei outro método de compor e manipular os
sons a0 mesmo tempo, usando esta ligacdo entre o Live e o Sound Forge, ou seja, apenas
colocava o ficheiro wav da captacdo no Simpler e em vez de realizar uma escuta total no
processo de normalizag@o, procurava os sons que me interessavam no proprio Simpler. Sempre
que encontrava uma parte de um som com potencial para converter em instrumento, realizava
o Crop, técnica de corte do Live e procedia entdo para a normalizagdo através do Edit,
usufruindo da articulagdo com o Sound Forge. Acabou por se revelar também uma maneira
viavel, mais rapida e eficiente de obter o mesmo resultado, embora sem a vantagem de imergir

numa escuta atenta sobre as captacdes e com o risco de me escapar certos pormenores.
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4.2 MANIPULACAO SONORA E CRIACAO DE INSTRUMENTOS

A fase da manipulagdo sonora foi feita lado a lado com a composicao. A procura dos sons
manipulados era orientada pela estética que tinha estabelecido nos objetivos e na metodologia,
seguindo entdo dois critérios: estado emocional do dia e o potencial plastico de cada som em
termos musicais. Tentei construir uma base de instrumentos que fosse cinquenta por cento de
sons concretos € bem vincados sem ruido de ambientes adjacente, ou seja, imediatamente
identificaveis apenas pelo seu timbre, e a outra metade entdo com esses ambientes, por forma a

dar a organicidade pretendida.

Com o decorrer da manipulagdo sonora com um sentido exploratdrio, foi ficando evidente
quais os sons e técnicas que resultavam melhor. Este constante ciclo de experimentacdo e
aprendizagem acabou por ser um ajustador natural da uniformidade da linguagem musical. Os
métodos e ferramentas usados para a manipulagdo sonora, foram o Simpler, o Warp, o
Transpose, filtros, equalizadores, técnicas de edi¢@o e as qualidades sonoras como critérios de
avaliagdo do que ¢ um bom som para o processo de conversao em instrumento musical, isto
com base na minha propria nogdo e esses critérios foram os seguintes: duragdo e cadéncia,
clareza sonora, tonalidade, atonalidade, potencial harmodnico, espacialidade, quantidade de
elementos sonoros, originalidade, textura, amplitude, intensidade, ritmos naturais, dindmica,

velocidade, intensidade e timbre.

4.2.1 SIMPLER

A utilizagdo da ferramenta Simpler do Live acabou por ser a solugdo mais importante tanto
na manipula¢do sonora, como no uso enquanto instrumento musical. Como foi visto na fase de
pré-producdo, no capitulo 3.7, com o Simpler ¢ possivel fixarmo-nos numa parte do som
gravado e tocar imediatamente, como se fosse um instrumento virtual fazendo uso da escala
musical. Ao realizar a simples a¢do de descer uma oitava, alterando o pitch do som, acontece
uma alteracdo na sonoridade o suficiente para se afastar da original. Uma das formas de
encontrar um som consiste em clicar rapidamente na mesma tecla/nota e com o rato, fazer um
scroll ao longo da faixa de dudio a procura do tipo de som e diregdo tonal que desencadeava.
Uma vez selecionado um ponto na amostra de audio da captag@o, poderia fazer uso de um

controlador midi para criar as melodias. Era usado frequentemente um corte no attack, uma das
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funcdes do Simpler, para evitar os clicks do som e tendo em conta este projeto, foi usado o

modo Beats.

Dos tipos de som musicais que mais tive dificuldade em atingir através da manipulacao com
esta ferramenta, foram os sons com frequéncias graves e limpos para servirem como baixos.
Embora me tenha dado a liberdade criativa de usar harmoénicos indesejados através do ruido
que certos sons traziam do seu ambiente, considerando isso até um pormenor estético de
interesse, senti a necessidade de ter esta seccdao dos baixos mais limpa para que na composicao,

fosse mais facil dar um rumo emocional e tornar a linguagem mais musical.

Dos sons que melhor resultaram para efeito de baixo, foi o chiar de portas e um bip
eletronico que encontrei nas captagdes durante uma das minhas rotinas habituais pela
universidade. E o bip eletronico do sistema de tranque da porta da nossa sala de mestrado e
como foi gravado numa sala com um ambiente mais controlado, o seu som estava muito
concreto. Sendo este bip um som industrial desenhado com objetivo de ser claro e notorio,
acabou por ser normal a sua boa plasticidade e qualidade sonora. Para aprimorar a claridade

dos graves, utilizei a equalizag¢do para limpar ainda mais as frequéncias agudas.

A partir deste bip eletronico consegui também atingir um resultado que se afasta do seu som
original, sendo completamente irreconhecivel e parecendo um o6rgdo de musica. Esta
caracteristica musical acabou por ser preponderante na decisdo de usar este som com um maior
destaque nas melodias, pois decidi assumi-lo precisamente como um 6rgao musical. A escolha
da sua utilizagdo recaiu em especial nas musicas “Anomaly I”, “Anomaly II” e
“Transformation”. Para potencializar o seu reconhecimento como um 6rgao foram aplicados
dois efeitos de reverberacdo com propriedades da acustica de uma catedral (Cathedral e

Concrete Chamber).

No geral, os melhores sons para conversdo em instrumento foram os que tinham um tempo
minimo de 3 segundos de duracdo, sendo assim possivel construir acordes sem ter que recorrer
a técnica de loop, onde o som ¢ repetido de forma a soar como um som continuo. Contudo, foi
usado varias vezes este método de trabalho na vista horizontal, prolongando a duracdo do som
e posteriormente, usa-lo como um clip de audio, através de resampling, captando o loop. No
Simpler, ao tocar uma nota, existe uma linha de tempo que 1€ o som mediante a quantidade de

sustain e release. Estes dois parametros foram essenciais para controlar essa duracdo, muito
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embora houvesse casos em que na sua curta duragdo, acabava por encontrar resultados
interessantes como os fragmentos sonoros dos ambientes captados e que encaixavam na linha

estética que tinha estabelecido.

Conclui também que ao encontrar musica tocada pelas ruas, como foi o caso de uma banda
na Rua S. Catarina, era um atalho rapido para moldar um som em que ha propriedades musicais
mais faceis de atingir. Neste caso, os sons eram vindos de um saxofone, uma bateria e uma
guitarra. Estes sons tém no seu core, uma forte amplitude sonora que por um lado facilitava o
processo de tratamento sonoro, e por outro lado, tinha de ter em ateng@o se ia ao encontro da
linguagem pretendida, pois embora estivesse defendida conceptualmente a sua utiliza¢do, sendo
o som de uma banda na rua algo que faz parte dos ambientes, ndo queria essa facilidade na
obtenc¢do de um som concreto musical, sob pena de ficar uma linguagem desinteressante e fora
dos objetivos delineados. Respeitando entdo a minha suposta natural posicdo geografica em
relacdo a banda, usei esta captagdo na composic¢ao e foi assim utilizada com grande evidéncia
na musica “Arriving”, usando o saxofone como instrumento virtual através do Simpler e com
o uso de fragmentos de ambiente que porventura, t€m apontamentos da musica que estava ser

tocada: “Nao sou o tinico” dos Xutos e Pontapés.

Uma outra situacdo semelhante aconteceu quando captei o piano de cauda que estava na
nossa sala da escola, mas de forma indireta pois eu tinha-me esquecido de desligar o gravador
ainda ativo. O curioso ¢ que tinha vindo da Foz, estando a cumprir o cronograma pois revisitava
a minha antiga casa e ficou gravado um momento em que me expressava no piano enquanto
pensava nessa revisita. Decidi usar o piano na musica “Departure”, pois achei que esse
momento em si era genuino com o conceito € a mensagem, € entdo aproveitei para tentar
deforma-lo e ver possiveis resultados, aproveitando também a propria acustica da sala. O piano
teve assim um poder nostélgico e acabou por ser usado em mais duas musicas, a “Expectation”

e a “Resistance”.
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4.2.2 EFEITOS DE AUDIO E EDICAO COMO TECNICAS DE
MANIPULACAO

A logica do sistema Live, permite que o Simpler possa receber efeitos de dudio. Ora, o uso
de efeitos de dudio como a reverberacao, sdo geralmente usados a pensar no sentido estético.
Contudo, estes efeitos também foram usados para fins de manipulacdo sonora, como por
exemplo, ao atribuir um release maior de reverberagcdo no som de um chiar de uma porta, este
transforma-se num pad, alterando a sua forma original numa primeira escuta. Foram usados
muitos tipos de reverberacdo com o objetivo de chegar a esta solugdo, mas também para ir ao
encontro com o pretendido nos objetivos iniciais: a espacialidade e a sensa¢dao de multiplanos.
As Unicas propriedades editaveis de cada reverb que foram acionadas, consistiram no high
quality, decay, sustain e release. Eis os nomes do reverbs utilizados, todos nativos do Live
(Apéndice I): Reverb (Standard), Large Space Chorus, Stadium, Halluzinatione, Medium stage,
Gymnasium, Concrete Chamber, Cathedral, Parallel Walls, Storage Space.

Também a simples equalizacdo acabava por ser o suficiente para a adulteracdo do som de
modo a ndo ser reconhecivel a sua forma original sendo usada no isolamento de certas
frequéncias de forma a destacar o que era pretendido em cada som. O equalizador utilizado foi
o Eq Eight composto por oito pontos de alteragdo na curva de frequéncia do sinal de audio.
Quanto aos efeitos de audio, foram utilizados os seguintes para criacdo de delay no som
(Apéndice I): o Simple Delay e o Filter Delay com suas variantes ja pré-programadas sendo as
quais: Moving 3-5-6, Repetitor, Complex 5, Longest Ping Pong, Stereoflex. Ainda, o Grain
Delay com a variante Drive High e Low Tune Flutter. Como filtros de frequéncias para efeitos
de som, foi usado o Gated Drums. Para a oscilacdo de certas frequéncias ressonantes, aplicou-
se 0 “Corpus (standard)” e as variantes, Kick Tight, Afraid of Bees e o Techsys. Como
saturador, utilizou-se o0 Mid-Range Phattener e o Yo Man!. Para a reflexdo do som, usou-se o
Hearing Voice e o Slow & Stead como efeito de panoramica. De compressores, utilizei o Glue

Compressor.

Outra forma de manipular surgiu quando por vezes, a escuta de uma sobreposi¢ao de sons
em simultaneo acabava por resultar numa sonoridade que se afastava da forma original de cada
um destes. Um dos exemplos desta situagdo estd presente na musica “Expectation”, ao minuto
04:53, onde fiz a recriagdo de um avido a passar, conseguida através de duas variantes do som

vindo do ato de abrir a porta principal do edificio da Universidade.
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A propria repeticdo ou reposicionamento de certos sons, descontextualizando-os do seu
lugar inicial, ou dos seus respetivos ambientes, acaba por servir como manipulagido no sentido
em que ao ouvirmos os sons sem visualizarmos a sua fonte, cria-se uma situagdo acusmatica
que torna subjetiva a interpretacdo do som por parte do ouvinte. Foi por exemplo o uso de
frequéncias vindo do semaforo perto de minha casa, dos bips das caixas de registo no super-
mercado e do vento, onde todos estes ao longo da musica “Reality”, acabam por estar
disfarcados como elementos musicais, embora tivessem sofrido no maximo a aplicacdo de
equalizagdo. Houve também sons em que ndo foi necessario aplicar nenhuma manipulagao,
como foi o caso de muitas amostras de ambientes que foram usados apenas com esse mesmo
proposito, de serem assumidos como ambientes. Encontramos por exemplo esta situagdo na
musica “Sub-Reality”, ao minuto 3:58, sendo utilizado a captagdo dos meus movimentos dentro

do meu quarto e no méaximo, foi aplicado um reverb na parte final.

O Transpose (Apéndice 1), técnica que permite alterar o pitch e s6 ¢ possivel com o modo
Warp ativado, onde também ¢ possivel manipular o som ao nivel da sua duragdo. Foi usado
frequentemente sendo uma das minhas técnicas preferidas devido a sua simplicidade de

execucdo e com a obtengdo de resultados imediatos.

4.3 COMPOSICAO E PRODUCAO MUSICAL

Foram compostas dez musicas com os seguintes nomes e pela mesma ordem de
alinhamento: Departure, Expectation, Reality, Anomaly [, Sub-Reality, Resistance,
Acceptance, Anomaly II, Transformation, Arriving (Apéndice K). Ao longo das aulas, houve
sessOes de escuta as nossas composi¢oes do projeto, onde foi fundamental a experiéncia do
orientador na medida em que este nos guiava para a sonoridade que tinhamos estabelecido,
assim como, nos indicava o que podia ser melhorado para esse efeito. O processo de
composicdo foi feito em simultaneo com a manipulacdo sonora, onde se criou uma relacdo de
simbiose em que a medida que compunha, voltava por vezes ao som original manipulado e
implementava alguma alteragdo. A composi¢ao teve no geral, sempre o mesmo procedimento:
apOs a captagdo e organizag¢do do som na pasta REC, procedia a normalizagdo efetuando jé uma

pré-escuta total do som. De seguida, colocava-o no Simpler exercendo duas fungdes em
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simultaneo: a identificagdo de momentos sonoros e de seguida, a manipulacao dos sons, através

da utilizagdo do teclado midi.

Como foi dito na metodologia, a composicao era efetuada por ouvido, guiada pela emocgao
e inspirada pelo meu dia a dia, tendo a cidade do Porto como cendario e com o uso da percegado
sonora através da escuta atenta aos seus espacos. A partir do resultado da manipulag@o do som,
passava para a constru¢do musical a procura de acordes, ambientes emocionais ou frases
musicais que fizessem sentido em relagdo a direcdo conceptual, ou seja, em concordancia com
a minha disposicdo, garantindo que respeitava o que eu estava a passar durante as fases de
adaptacdo. Embora fosse uma composicdo muito intuitiva na sua esséncia, obriguei-me a
reflexdo racional sobre o que estava a tentar transmitir garantindo que fazia sentido em termos

conceptuais com recurso a tabela de observagdes (Apéndice E).

Apos a realizagdo de um esbogo geral da musica, fazia por vezes recurso ao editor de midi
do Simpler, de forma a aprofundar a composi¢do com mais detalhe, contornando assim a minha
falta de teoria musical quando necessario, pois muitas das vezes nao consigo tocar
imediatamente uma melodia ou acordes que tenho na cabeca. Tenho sempre que estar a procura
até sentir que algo faz sentido ou soa bem, dai eu afirmar que componho musica por ouvido.
No entanto, penso que esta forma de compor até encaixou bem neste projeto, tendo em conta o
conceito de refletir o que sentia em cada fase de adaptagdo, sendo entdo tudo conduzida pela

emocgao.

As musicas comegaram a ser compostas a volta dos 86 BPM? ¢ tentei que ndo houvesse
muita discrepancia do tempo ritmico entre elas de forma a garantir uma passagem suave entre

as mesmas, atingindo um maximo de 126 BPM.

Fiz também uso da track “Resample”, que estava sempre armada para a realizacdo de
resampling, caso surgisse algo inesperado sonoramente e que eu entendesse como pertinente a
ser gravado. Por exemplo, a cadéncia dos reverbs quando fazia “stop” ao tocar de uma musica
ou de uma track e que se veio verificar como um bom material para construir um pad. Serviu

também para juntar varios sons em um so clip de dudio. Outra forma de fazer esta agdo, consistiu

* BPM - Batida por minuto
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em arrasta-los para o arranjo (vista horizontal) e ai aplicar a técnica de “Consolidate”, formando

apenas um clip, sendo depois colocado novamente na vista vertical.

4.3.1 TABELA - FASES DE ADAPTACAO NO PORTO EM 2017/2018

A consulta da tabela de observacdes desta adaptagdo a cidade do Porto (Apéndice E), por
vezes funcionou como uma ferramenta de desbloqueio criativo no processo da composic¢do, em
que por exemplo, ajudou a moldar a “cor” para as musicas, recorrendo a sinestesia, ou até
mesmo a um nivel estrutural, certificando que estava a seguir fielmente a sonoridade dos

ambientes que ouvia diariamente.

Um dos exemplos que resultaram desta consulta, foi transpor uma sensa¢do de leveza
registado na fase da “Aceitacdo”, sendo conseguido na musica através de sons delicados e uma
atmosfera absorvente com tons calorosos. Outro exemplo, ¢ na musica “Transformation”, onde
fiz a ilustrag@o sonora com recurso a texturas e sons, de uma ideia um pouco abstrata que fora
registada na sua respetiva fase de adaptagdo, e que consistia num objeto com pegas mecanicas

mas soltas, e que a dada altura, estas encaixavam-se, formando uma maquina que se movia.

Também, ¢ de referir o pormenor na utilizagdo das vozes dos meus pais na ultima musica
do album, “Arriving”, ao minuto 03:57, tendo como objetivo criar uma sensacdo de
familiaridade, indo ao encontro de outra ideia que tinha apontado na tabela para esta tltima fase
de adaptacdo. As vozes foram captadas no fim de um passeio pela cidade do Porto, quando

estes me vieram visitar em margo.
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4.3.2 UNIFORMIDADE NA LINGUAGEM MUSICAL

A uniformidade sonora na linguagem musical foi garantida através da aplicacdo constante
de certos métodos e objetivos estéticos. Este foram: a estrutura técnica e narrativa da
composi¢do e as suas transicdes, a reutilizagdo dos sons ao longo das musicas, as imperfei¢des
assumidas ao longo das musicas, o uso dos mesmos efeitos de dudio sempre que possivel e a
profundidade espacial presente em todo o projeto. Ha também quase uma auséncia de
ritmo/percussdo vincado e prolongando, a exce¢do da musica “Expectation” e da musica
“Resistance” pois achei que deveriam ter uma velocidade diferente dado terem sido fases que
demonstraram uma maior agita¢do emocional. Para garantir a reutiliza¢do de sons e efeitos de
audio, sempre que finalizada uma musica, procedia a sua jun¢do ao projeto final de Live que
continha todas as outras musicas ja concluidas. Desta forma, garantia a sua coeréncia em termos

de linguagem musical.

4.3.3. IMPERFEICOES

Houve imperfei¢des ou erros imprevistos que foram assumidos como elementos musicais.
Um desses exemplos, foram os sons utilizados como baixos feitos de arritmias ndo previstas,
como se pode encontrar na musica “Reality”, ao minuto 02:38. Nesta musica, existe também
uma frequéncia aguda ndo planeada, a partir do minuto 02:39 e que foi deixada como tal. Houve
ainda outros erros que s6 detectei na fase da masterizacao e decidi assumi-los, como foi no caso
da musica “Departure”, ao minuto 05:17, em que surge um som no lado esquerdo em conjunto
com uma queda de volume, e que ndo era suposto. Na musica “Anomaly II”’, hd também uma
mini transi¢do dentro da propria faixa (00:33m-00:40m) em que o som desce consideravelmente
para abrir espago para o “orgdo musical”. Inicialmente considerei isto um erro, mas acabou por
ser um dos casos onde repensei e decidi manter, indo de encontro a ideia da imprevisibilidade

sonora dos €spacgos.

4.3.4. ESTRUTURA MUSICAL E TECNICAS NARRATIVAS

A estrutura geral da composi¢ao foi pensada para ser numa narrativa linear e cronologica,

ou seja, a ordem de criagdo das musicas e a sua disposi¢do final do album foram orientadas em
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funcdo das fases de adaptagdo. Querendo que o resultado final tivesse também uma sensagao
de viajem cinematografica, construi entdo as musicas como se tivéssemos dentro da minha
cabeca, na primeira pessoa e em simultaneo, na terceira pessoa, usando como maior recurso,
ambientes gravados quase sem manipulacdo, dando uma sensag¢do de “voyeurismo” como ¢

visivel na musica “Anomaly” e no fim da “Sub-Reality”.

Também no ano letivo em que decorreu este projeto, estive a frequentar a cadeira de Banda
Sonora durante o segundo semestre, e dessas aulas, reforcei a minha ideia em querer usar a
técnica de composicao para filmes, o leitmotiv. Esta técnica de composicao foi aplicada através
de uma frase melodica composta pelo som que se aproxima ao 6rgao musical e que me interessei
em particular ao longo do projeto. Em conversa com o orientador, chegamos a conclusio que a
frase musical era a indicada paro o efeito, e representa assim o momento chave do processo de
adaptacdo como se fosse uma personagem, ou seja, a fase em que ha a transformagdo numa
nova identidade. A frase marca a sua primeira presenga na musica Anomaly I e logo a seguir
de forma mais composta, na Anomaly II. Ganhou depois a sua forma final, precisamente na
musica “Transformation”. Neste caso, o leitmotiv revela-se como a transformagdo que estava
eminente e que de certa forma aconteceu de forma gradual durante todas as fases, contribuindo

igualmente para o que se passou em cada uma destas.

Esta destaque do 6rgdo musical como som escolhido para o leitmotiv, acabou por fazer
sentido quando me apercebi da possivel ligagdo com um dos meus elementos favoritos no Porto,
precisamente as Igrejas. Ndo de um ponto de vista religioso, mas sim pela sua beleza
arquitetonica e por gostar de sentir a sua omnipresenga pois existem em grande numero. Reparei
também, que as igrejas podem ser um dos elementos, que a partir da minha interpretagdo sobre
a tematica “Anomalias Urbanas”, sempre fizeram parte dos primeiros desenhos do sistema
urbano do Porto. Sendo que as igrejas sdo também um espago de reflexdo e que convida a
pessoa a se encontrar com Deus, encontrei aqui um paralelismo no meu projeto e que foi usado
na musica “Anomaly [”. Esta faixa ¢ assim uma paragem pela primeira vez por parte da
personagem (eu) para uma reflexao nesta igreja que ¢ a minha mente, sobre o seu percurso em
direcdo a futura nova identidade através da transformagdo. Este processo de adaptagdo acaba

por ser também, uma experiéncia nao religiosa, mas de carécter espiritual.
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4.3.5 APLICACAO DA ESCUTA ATENTA / MIMICA DE ESPAGCOS

Durante a composicdo e manipulagdo sonora, tentei reconstruir os ambientes captados e
ouvidos pela escuta a cidade do Porto para ir ao encontro de um dos objetivos deste projeto:
sentir a cidade. Foi observado que certos espacos tém uma constituicdo sonora muito distinta,
propria das atividades para a qual foram criados. Usando o exemplo das estagdes de metro, com
os seus avisos das chegadas e partidas, os bips, as carruagens a chegar e a suas portas a abrir, o
constante movimento de volume de pessoas e a escada rolante que mantem uma espécie de
precursdo constante. Foi precisamente este movimento mecanico das escadas que inspirou a
sonoridade no inicio da musica “Transformation” ligado a ideia de uma méaquina em andamento
que queria transmitir. Também me apropriei da componente ritmica natural de uma queda de
pingas de chuva, sendo utilizada para marcar o ritmo da musica “Reality", pormenor que se

ouve logo no seu inicio.

No entanto, existem sons que predominaram na composicao pois foram identificados como
uma presenca frequente nas minhas rotinas, dos quais eu considero-os como as minhas proprias
“soundmarks”, entre os quais: grasnar das gaivotas, compasso pascal, adeptos do F.C. do Porto,
chuva, o vento, sons tecnologicos, sons tipo drones e frequéncias agudas do meu local de
trabalho (estagcdo de televisdo e rddio), o ambiente sonoro da minha rua com a constante
passagem de autocarros, com os seu sinos da Igreja do Bonfim e o semaforo ao lado do meu
quarto, que emite uma frequéncia aguda dia e noite. Também o interior do autocarro e de uma
carruagem de metro assim como os sons tipicos de uma estacdo de metro com muitas pessoas
a falar. Precisamente as vozes das pessoas foram dos sons que tiveram algum destaque nas
musicas, pois foi uma das observacdes retiradas das minhas descrigdes sobre espagos, onde
apercebi-me que a cidade do Porto ¢ muito marcada pelas vozes e existem muitas pessoas que
falam com uma certa amplitude, sem reservas e com convic¢do. Nestes ambientes sonoros,
existem sons que sdo constantes e ha outros que surgem subitamente - uma sirene, uma crianga
que grita ou um sino que toca e nos lembra que horas sdo quando ja estamos perdidos no tempo,
aos ritmos mais constantes como a passagem de carros, € o coro de passos vindos de pessoas -

criando assim uma atmosfera organica.

Inspirei-me entdo na sonoridade dos espacos que frequentei, observando as suas dindmicas
sonoras, de amplitudes em constante mudanca e tentei também recriar a sua musicalidade, em

que os sons s3o os “instrumentos” que formam estas orquestras, neste caso, os ambientes em
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que se inserem. Como exemplo aplicado, apropriei-me do movimento dos autocarros, através
do efeito doopler, usado como transi¢des em jeito de fade ins e fade outs, como se ouve na
musica “Expectation”, ao minuto 04:44. Tentei também replicar na composicdo, o timing da
entrada de certos sons e uma mudanca constante de diferentes reverberagdes, algo que acontece
quando deslocamos de um espago para o outro, pois ha alturas em que ao dobrarmos uma
esquina, a acustica muda. Prestei também atengdo as tonalidades que encontrava, identificando
a sua keynote. Exemplo disso, foi na musica “Reality” onde trabalhei a composic¢do a volta do
tom do bip da porta do metro. Outra apropriagdo do tom usado, aconteceu com as frequéncias
emitidas pelos semaforos que estavam perto do meu quarto e que eu ouvia com clareza durante
o siléncio da noite. Como me apercebi que estas duas keynotes partilham a mesma tonalidade,
usei estas frequéncias nesta mesma musica. Outro exemplo que mostra a apropriagdo de
tonalidade, existe na musica “Resistance”, ao minuto 2:45, ¢ neste caso, a melodia em fungao

dos sinos.

Um dos sons mais interessantes conseguido logo no inicio destas fases e que acabou por ser
usado frequentemente na composicdo das musicas, foi uma espécie de coro de vozes que faz
lembrar o grasnar de gaivotas. O seu som original ¢ o abrir de uma porta que com a flexdo do
pitch através do Simpler, aumentou a sua duragdo, criando oscilagdes nas frequéncias, sendo
depois aplicado uma reverberagdo, a Large Space Chorus e uma equalizagdo. Tenho uma
ligacdo com o grasnar das gaivotas pois desde a primeira vez que vivi no Porto, ¢ o som que
mais me remete para a cidade. Havendo uma ligagdo pessoal, este som de coro acabou por ser
predominante ao longo do album assumindo o papel simbodlico de representar as vozes
interiores que na minha mente analisam o processo de adaptacdo e que colocam o “eu” em
perspetiva com esta fase de adaptagdo e as do passado e com as identidades formadas nas
minhas anteriores passagens no Porto. A primeira vez da sua utilizagdo, sente-se na musica

“Departure” ao minuto 02:37, surgindo suavemente em modo de fade in progressivo.
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4.3.6 PROFUNDIDADE ESPACIAL

A profundidade espacial, um dos objetivos no que toca a linguagem musical do projeto,
foi inspirada pela escuta atenta aos espacos e conseguida maiormente pelo uso de diferentes
reverberagdes, panoramicas e dindmica de volumes numa s6 musica. Encontramos o uso desta
tentativa de profundidade espacial na musica “Reality”, onde temos varias camadas de sons
com diferentes reverberagdes. Na musica “Expectation”, nota-se um pormenor em que a
aplicagdo de um reverb mais aberto apenas num som, ao minuto 03.44, o que ajuda nessa
espacialidade pois faz um contraste com a espacialidade geral em que se encontra a musica
nesse minuto. Esta procura pela espacialidade também foi ao encontro de um dos objetivos
conceptuais para este projeto, o de tentar ilustrar memorias através da mistura de varias

acusticas de diferentes espacos.

Um dos fendmenos acusticos mais interessantes que notei durante a fase de captacdes,
foi percebido precisamente no meu quarto, na Rua do Bonfim, onde existe uma faixa
exclusiva para os transportes publicos. E sempre que passava um autocarro, sentia uma
intensidade de graves foral do normal. A captagdo deste pormenor foi usada no fecho da
musica “Sub-Reality”, a partir do minuto 03:48 e exagerado posteriormente com uma
reverberagdo, para tentar ilustrar a sensacdo que eu tinha quando por vezes estava saturado da

quantidade de autocarros que passava em poucos segundos.

4.4 ARRANJO MUSICAL

Uma vez completadas as musicas em cada projeto individual, feito o resampling (pag.45),
procedeu-se entdo a sua passagem para um sé projeto final na vista vertical (Apéndice L). Este
processo implicou enquadrar todos os sons nas respetivas tracks tendo em conta a matriz
implementada com um total de 17 tracks. Depois de todos os clips colocados, foi usado um
sistema de acionamento dos efeitos de cada clip, para que fossem ligados no momento em que
cada clip era lancado, podendo assim, usar a mesma track. Este processo de encaixe dos clips
ajudou também a repensar certas faixas, servindo igualmente para refinar certos detalhes como

a posigdes de certos sons e comegar uma pré-mistura geral de volumes.
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O passo seguinte foi construir o arranjo musical (Apéndice L), das musicas do album
conseguida a partir dos clips de audio da vista vertical, com o langamento dos mesmos ja em
modo de performance. Foram entdo feitas as primeiras tentativas de uma performance ao vivo,
testando a estrutura final de cada musica com o seu decorrer. Uma vez conseguido uma
performance consistente e fluida de cada musica, foi acionado a sua gravacado, registando a
sequéncia dessa performance na vista horizontal. Apenas a musica “Reality” e a musica
“Resistance”, dada a sua complexidade estrutural, tiveram que ser feitas em grande parte na
vista horizontal e posteriormente, feita uma transposi¢do da sua sequéncia para a vista vertical
de modo a servir a performance final. Tendo também em conta o formato final em cassete, com
o seu limite de tempo de 45 minutos, teria quer ser feito um ajuste entre as musicas para respeitar
esse tempo. Havendo um lado A e B, dividiu-se cada lado em 22 minutos. Este processo de
criar o arranjo musical serviu também para fechar o tempo de cada musica e trabalhar a

transicao entre as mesmas.

4.4.1 TRANSICOES

As transi¢des entre as musicas tiveram igualmente um papel importante na construgdo de
uma narrativa musical linear. Tive o cuidado de evitar discrepancia musical entre estas e sempre
que fazia sentido, fiz uma ligacdo através do mesmo espaco sonoro. Para tal, o melhor recurso
para ir ao encontro desta decisdo, foi o uso de fades de saida no volume. Um dos exemplos

deste tipo de transi¢cdo, encontra-se na passagem entre a musica “Reality” e a “Anomaly”.

Na primeira musica do 4lbum, “Departure”, tive a preocupacao de encaminhar o ouvinte em
direcdo a linguagem musical que se iria instalar a partir da proxima musica e para o resto do
album, ou seja, constituida de sons inesperados e imperfei¢cdes assumidas, surgindo entdo estes
detalhes na parte final desta primeira musica do 4dlbum. Outro tipo de transigdo feita, encontra-
se no inicio da musica “Sub-Reality”, cuja introdug¢ao ¢ reutilizada na musica “Reality”’, embora

noutra tonalidade, criando uma ligacdo musical e acima de tudo conceptual.

57



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

4.5 MISTURA

Muito embora eu faga uma pré-mistura ao longo da composi¢ado, foi necessario realizar uma
mistura com ateng¢ao a parte técnica e de conteudo, focando-me no que estava a tentar transmitir
e se estaria a ser da melhor forma. Para este efeito, fui cumprido uma semana de descanso entre
a parte da composicdo e a mistura, realizada depois a partir de diferentes sistemas de escuta
para garantir que resultava nas diferentes formas de ouvir. Foi revisto também nesta fase, a
uniformidade da linguagem musical no seu geral e procurado detetar alguma confusdo dada a
organiciadade pretendida através da mescla de ambientes e a tentativa de espacialidade com os
varios planos de escuta construidos a partir dos diferentes tipos de acustica, percebendo entdo
se havia alguma sobreposicao desnecessaria. Por ultimo, foram refinadas as transi¢des entre as

musicas e decisdes finais no que toca aos tais erros que foram assumidos.

Foi entdo tida em atencdo certas qualidades sonoras como as reverberagdes, as dinamicas
de frequéncias, o espaco criado entres os instrumentos criados € como interagem uns com 0s
outros, os volumes gerais de cada som e de cada faixa, assim como da musica em geral. Como
usei equalizadores para manipular o som, cada som estava trabalhado individualmente numa

certa gama de frequéncias, pelo que acabei por ter cada som relativamente “limpo”.

No ajuste de volumes, tive que ter em conta a criagdo de um headroom suficiente para
a masterizac¢do, apontado nos -6 Db. Através da mistura foi também possivel ter um controlo
criativo com o intuito de transmitir a mensagem como foi o caso da musica “Reality”, optando
por um volume geral o mais baixo possivel, sugerindo ao ouvinte um tipo de escuta mais atento
aos pormenores que estdo num plano mais distante. J& na musica “Sub-Reality”, ao minuto
03.01, existe o assumir de uma compressao exagerada, para dar a sensacdo de claustrofobia em
volta de uma massa de som. Depois, ao minuto 03:16, ha a “descompressdo” para dar uma
sensacao de alivio. Esta foi a musica com o pico de volume maior e onde tive mais dificuldade
em fazer o mixdown. Apos a mistura, foram ainda realizadas varias revisdes através de uma
escuta técnica para detetar clips e clicks, tendo sido usado como recurso, o software Sound
Forge para eliminacdo dos mesmos. Foi também tido em conta e de forma mais minuciosa,

alguns stereos que estavam desequilibrados.
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4.6 MASTERIZACAO

A masterizagdo ficou ao encargo do orientador, Prof. Dr. Vitor Joaquim. Esta decisdo foi
tomada a pensar num distanciamento requerido em relacdo ao dlbum e também, assegurar que
teria um resultado profissional dado que iriamos comercializar o trabalho, algo que eu nao
achava estar ainda apto para conseguir a qualidade requerida e dado o tempo que ainda tinha
disponivel. Como o orientador ja possuia uma vasta experiéncia neste campo, foi visto também
como uma oportunidade de acompanhar este processo na pratica, assim como de perceber como
se prepara a entrega para a masterizagao a outra pessoa, algo que ¢ bastante comum nesta area.
Nessa preparacao, houve a necessidade de cumprir rigorosamente o tempo total do album de
modo a encaixar no tempo limite da cassete. Com esta tarefa, proporcionou-se uma ultima
oportunidade de rever as entradas e saidas de cada musica. No final, a pensar no formato digital,

foi colocada a informagao relativa ao autor, data, nome do album e nome das faixas.

4.7 CAPA DO ALBUM

Com a minha camara pessoal, fiz um video da Torre dos Clérigos a partir do Jardim do
Morro, e usando um dos frames, fiz uma composic¢ao grafica no software de edi¢dao de imagem
“Photoshop” da Adobe. A capa é composta pela Torre dos Clérigos, centrada, juntamente com
outras duas em escala menor. Estes 3 elementos representam as 3 passagens pelo porto. A Torre
dos Clérigos foi desde a minha primeira passagem na cidade, um edificio que me fascinou e
que me ajudou a orientar geograficamente sempre que me perdia na baixa do Porto. Da minha
atual casa, consigo ver a Torre ao fundo e esse cendrio inspira-me. O nevoeiro ¢ também um
dos elementos que me marcaram na cidade e tentei passar isso para a imagem aplicando um
pouco de textura, tendo como cor predominante o cinza, ilustrando essa ideia de nevoeiro

(Apéndice M).
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4.7.1 ESCOLHA DOS NOMES

O nome para o album, OPO, surgiu da nomenclatura internacional dada aos aeroportos
através de siglas. Neste caso, OPO ¢ a sigla utilizada no aeroporto Francisco Sa Carneiro. Este
nome nao s6 € auto explanatdrio sobre o local que serviu de contetdo sonoro e conceptual como
também ¢ de facil memorizacdo. A outra razdo de utilizagcdo desta sigla prende-se com a
possibilidade de seguimento deste projeto e com a ideia de aplica-lo noutras cidades, seguindo
o mesmo conceito e método de trabalho. No caso de uma cidade ou um local sem aeroporto,
farei uma abreviatura seguindo uma légica parecida a da nomenclatura internacional, como por

exemplo, para a cidade de Aveiro utilizaria a sigla “AVR”.

Este album ¢ uma narrativa linear com cada musica construida a volta de cada fase deste
processo de adaptacdo a cidade. Isto posto, achei natural nomea-las com os respetivos nomes
das fases, o que até ajuda a descodificagcdo do conceito por parte do ouvinte. Sendo o tema de
estudo deste projeto, o ato da mudanga, algo bastante universal e do qual penso que todas as
pessoas passam pelo menos uma vez na vida e de forma consciente, optei na escolha dos nomes
pelas suas versdes em inglés facilitando assim a interpretagdo do conceito pelo maior numero

possivel de ouvintes.

No entanto, existem quatro musicas que ndo usam os nomes das fases: a “Anomaly [’ e a
“Anomaly II”, sendo cada uma delas uma espécie de subfase que concede a minha pessoa
enquanto “anomalia urbana”, espago para refletir sobre o seu processo de adaptacdo, achei que
o nome “Anomaly” se adequava, fazendo também um tributo a tematica corrente do ano letivo
em que o projeto foi realizado, “Anomalias Urbanas”. De igual modo, a primeira musica e a
ultima ndo seguem os nomes das fases, pois achei interessante de um ponto vista conceptual
criar uma espécie de ciclo em que parti para esta mudanca durante uma pré-fase da expetativa,
dai o nome da primeira musica, “Departure” e a ultima “Arriving”, com uma chegada nao

literal, mas simbodlica, a nova identidade.
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4.8 IMPLEMENTACAO DA PERFORMANCE AO VIVO

Houve a oportunidade de apresentar o nosso projeto, o meu e o do meu colega Francisco,
em formato de performance ao vivo no festival Greatest Hits da Escola das Artes, onde
habitualmemte ¢ feita a apresentagdo dos trabalhos dos alunos. Tendo em conta o tempo
concedido pela organizagdo para os nossos dois concertos, com um total de 45 minutos,
decidimos apresentar cada perfomance com o tempo de 15 minutos, deixando 15 minutos de
intervalo para a transic¢ao e respetiva prepara¢dao. Com este tempo limitado, optei por cingir-me

a apenas duas musicas, a “Resistance” e a “Transformation”.

Dado que a composi¢do deste projeto foi feita na vista vertical, preparada para as
performances ao vivo, foi entdo possivel fazer uma variacdo da musica “Resistance” para
adaptar ao tempo que tinhamos. Tive que ter em conta as mudangas de BPM entre as scenes de
cada musica onde ¢ lancado as linhas de clips de som, conseguido através da alteracdo do nome
de scene em questdo, inserindo uma expressao com o tempo pretendido, seguido da sigla BPM,
como por exemplo, “96 BPM”. Para o langamento geral dos meus clips de som na vista vertical,
optei pelo modo “none” permitindo langa-los em tempo real sem esperar pelo fim do ciclo de
loop. Esta escolha ia ao encontro da decisdo em ter um maior controlo sobre a performance. No

controlador, foi feito um mapeamento midi apropriado a performance (Apéndice N).

4.8.1 ENsaAIO

Ouve um periodo exaustivo de ensaio que decorreu durante duas semanas, feito diariamente
de modo a ganhar alguma destreza técnica nos controlos do meu live set e de automatismos
com recurso a memoria muscular. Durante a ultima semana e durante duas ocasides, foram
usados os monitores da nossa sala de estudo o que foi importante de modo a fazer testes, pois
queria na primeira musica criar uma parede de som com uma fisicalidade sonora e para tal, usei
a acustica da sala para perceber o que melhorar. Foi ajustado entdo a equalizagdo na mesa de
mistura, controlando um pouco as frequéncias de graves, algo que retirei para ter em conta no

soundchek.
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4.8.2 SOUNDCHECK

O soundcheck foi feita 5 horas antes de comecar as performances. No controlo do som, na
mesa de mistura geral esteve um dos nossos colegas de primeiro ano de mestrado. Foi testado
o volume méximo de cada performance, sendo que no meu caso, quis que 0 som na primeira
musica (“Resistance”) estivesse na amplitude maxima possivel de modo a criar a ja referida
parede de som. Ainda assim, pedi ao técnico de som, para controlar os graves durante a

performance e que tentasse usa-los ao maximo para ir ao encontro desta ideia sonora.

4.8.3 PERFORMANCE AO VIVO

A dada altura na performance, ja na parte final da primeira musica, fiz uso da alteragdo do
BPM em tempo real como técnica criativa, comegando aos 86 BPM e aumentando os seus
parametros até aos 178 BPM de modo a dar mais intensidade pois esta musica procura também
impor uma sensacao de ansiedade e desconforto gradual sendo praticamente um crescendo da

tal massa de som ofegante.

Até ao dia do concerto, tinha decidido em ndo usar nenhum apoio visual para a minha
performance, dado que o resultado sonoro que tinha conseguido ja era por si, muito visual e
queria entdo que os ouvintes se concentrassem apenas no som. Contudo, como seria a nossa
primeira apresentacdo dos projetos pela editora e como o Francisco usaria video, voltei atras
com a decisdo durante o soundcheck, optando por usar a minha capa animada como apoio
visual. Mudei de ideia, pois achei que ia ajudar na uniformidade entre os dois projetos durante
a apresentacdo e também o fiz a pensar no registo audiovisual e fotografico das duas
performances, havendo assim a referéncia visual para a identificagdo de cada projeto, o que
ajudava no arranque da editora (Apéndice O). Para os visuais, usei entdo um video em loop da
minha capa, com uma ligeira animacao das torres através de uma composicao no software After
Effects da Adobe. Nessa animagao, as trés torres dos Clérigos realizavam uma movimentacao
muito suave na vertical e em sentidos contrarios. A video foi lancado no computador que estava
a servir de apoio audiovisual as apresentacdes desse dia e finalizava com um fade out natural
sincronizado com o tempo final da ultima musica. Criamos ainda um pequeno stand de venda
a entrada da sala das apresentagdes onde decorrera as nossas performances, tendo disponivel

para compra, a cassete do Francisco Mendoca, “Trim” e a minha “OPO”. A nossa colega do
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primeiro ano de mestrado, Francisca Campos, ficou encarregue do stand durante as

performances.
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5. EDITORA “OTo0OPO”

A editora foi fundada com objetivo de promover os nossos trabalhos, o meu e o do meu
colega Francisco Mendonga com o nome artistico de FM Volt, assim como de outros artistas.
A sua inclinag@o sonora prende-se na musica eletronica e experimental. Demos o nome de
“Otoopo”, sendo que “Oto” significa som em japonés e “Opo”, ¢ a sigla do aeroporto Francisco
Sé& Carneiro. Com a jungdo das duas palavras, obtemos “Otoopo”. E uma palavra que do nosso
ponto de vista, suscita curiosidade pela sua fonética e grafia. Quanto as tarefas no
desenvolvimento da editora, eu fiquei responsavel pela linha gréafica da editora, incluindo o
logétipo, o layout das cassetes e todo o material grafico e audiovisual de promogao, como os
headbaners do Facebook e do Bandacamp e os videos teasers. J4 a comunicagdo e a gestdo da

editora, incluindo a distribuicao, ficou ao encargo do Francisco.

Para a parte administrativa e comunicagao, foi importante os conhecimentos que obtivemos
a partir da experiéncia profissional do orientador e de uma aula em jeito de masterclass, com
um antigo aluno do nosso mestrado, o Igor Almeida, que a convite do orientador, falou-nos
sobre a sua editora onde assina com o nome projeto “Superalma Project”. Nesta aula, ele
partilhou a sua experiéncia e respondeu as nossas duvidas como por exemplo, 0s pregos
aplicados, os processos das vendas e o envio de albuns em formato fisico, como também os

seus proprios métodos de composicao e pds-producao.

Fizemos entdo uma edi¢do comercial dos albuns em formato cassete (Apéndice P) e uma
outra em formato digital, colocada na plataforma online de promogdo de musica, Bandcamp®
(Apéndice M). Para a edi¢do em cassete, foi realizada ainda uma visita a “Edisco”, juntamente
com o orientador e com o Francisco, na qual aprendemos sobre o processo de producdo das
cassetes. Foi benéfico esta visita pois foi possivel falar diretamente com as pessoas responsaveis
sobre orcamentos e a encomenda da nossa parte, facilitando o canal de comunicacdo para as
nossas futura encomendas. Na reta final desta fase de finalizar o produto, foi-nos dado a

conhecer por parte do orientador, os codigos ISRC que servem para a identificagdo do artista

® https://tiagotobias.bandcamp.com/releases
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nas faixas musicais através da sua inser¢cdo como metadata. O pedido das identificagdes foi feito

a Associacdo Fonografica Portuguesa e aplicados neste nosso primeiro langamento.

Em simultaneo, estabelecemos uma estratégia de promog¢ao para o langamento dos albuns e
da editora para coincidir com o dia das nossas performances. Através da rede social do
Facebook e aproveitando a sua rede de partilha, cridmos e langdmos de forma gradual os
anuncios de pre-lancamento através de video teasers. Prepardmos também os press releases de
cada d/bum (Apéndice Q), que vieram a ser Uteis pois o Francisco conseguira um artigo’ na

revista online Treshold para anunciar a criacao da editora e dos nossos projetos.

5.1 CONCEPTUALIZACAO E PRODUCAO GRAFICA

O logo, assim como todo o pacote grafico da editora (Apéndice M), foi pensado para ir ao
encontro da filosofia que eu e o Francisco partilhdvamos sobre a musica, ou seja: o que mais
importa, ¢ a musica e tudo o resto ¢ secundario. Querendo dizer com isto que a imagem, quer
seja a do artista ou os visuais que o acompanham na sua obra, podem ter um papel importante,
mas a energia e a vontade em criar vem da paixdo pela musica. Este minimalismo foi
conseguido pela escolha cromatica limitada a duas cores e na forma do logotipo. A par do
minimalismo, tinhamos outro interesse em comum, a cultura japonesa. Dai a palavra OTO em
japonés que significa som. Esta particularidade ajudou como ponto de partida na exploragao
grafica, tendo eu procurado nos caracteres japoneses uma inspira¢do para o desenvolvimento
do logo. Temos assim como resultado final, um logo que incita & curiosidade através da sua
aparéncia geométrica em forma de simbolo, composto apenas de todas as letras do nome da
editora como elementos graficos, ou seja, um O, um T e um P. Todo o universo grafico a volta
da editora, desde a tipografia ao lay-out das cassetes assim como as proprias capas dos albuns,
embora um pouco mais desenvolvidas visualmente com base em fotografia de espacos e
edificios, acabam por seguir esta linha geral de minimalismo conseguida com apenas dois tons

cromaticos, o preto e o branco.

7 http://www.thresholdmagazine.pt/2018/06/conhecam-ottopo-nova-label-de-musica.html
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6. REFLEXAO CRITICA

6.1 COMPARAGCAO DE RESULTADOS OBTIDOS COM OBJETIVOS
PROPOSTOS

Penso que no geral, os objetivos delineados foram cumpridos, excetuando alguns
pormenores de estrutura na composi¢ao, pois agora, talvez fizesse diferente. Ouvindo o album
com algum distanciamento, sinto por vezes que a vontade de incluir todas as experimentacdes
feitas ao longo do projeto e a quantidade de objetivos a que me propus possam nao ter dado
espaco para um projeto mais maduro. Conclui também que esta metodologia que obriga a
realizacdo da composicdo apenas no tempo em que as fases se desenvolvem, ndo deixa muito
espago para que haja essa maturagdo. Em concreto e por exemplo, ha algumas transi¢cdes entre
as musicas que podiam ter sofrido ajustes na duragdo, como no caso da musica “Resistance”,
que talvez pudesse ter mais alguns segundos na sua parte final, antes do inicio da musica
“Aceptance”, criando um tempo de descanso dada a massa de som da “Resistance”. Ainda na
mesma logica, podia ter acrescentado mais uns segundos na saida da ultima musica, a partir do
minuto 45:03, visto que se trata de uma espécie de despedida em jeito de “um até ja”. Contudo,
estou satisfeito com o resultado final e respeito a forma como foram feitas as composi¢des pois
seguiu a ideia conceptual do projeto de serem um reflexo efémero do que estava a sentir nas
fases de adaptacdo. Penso também que foi importante ter incluido todos estes objetivos e
experimentagdes de forma a testd-los, € num proximo projeto ter entdo em conta toda esta
aprendizagem. Esse tempo de maturagdo talvez possa existir, refinando a composi¢do mesmo
fora do tempo das fases, pois as fases acabam por estar ligadas entre elas, aproveitando o seu
periodo de transi¢do, o que ndo deve afetar assim tanto o core da mensagem, ficando assim

conceptualmente defendido esse espaco para maturagdo.

Sobre os objetivos estéticos, penso que foram cumpridos pois vejo no resultado final uma
sonoridade que ¢ muito visual, sentido a espacialidade pretendida, e fazendo o exercicio de
ouvir o album vérias vezes, acabo por ir descobrindo sempre novos pormenores SOnoros,
texturas, e diferentes planos acusticos que convivem entre si através de ambientes que se
cruzam e que acabam por participar ou ser a propria muasica. Um dos objetivos era também dar

um grande salto no sentido de adquirir uma linguagem musical na qual me revejo e que tenha

66



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

capacidade de cada vez mais, ser um veiculo completo do que quero expressar € penso que dei

um grande passo nesse sentido.

Quanto a ideia de querer um maior controlo na performance ao vivo, embora tenha
conseguido uma nova forma de pensar sobre a implementacdo do set ja desde a fase da
composi¢do, penso que ndo consegui ainda me sentir livre de modo a fluir e improvisar no
proprio ato. Precisaria de mais tempo para ganhar mais automatismos dado a imensidao de sons
e explorar mais o cruzamento entre todos estes sem perder a esséncia narrativa de cada musica,
embora essa mesma narrativa acabe por ser uma das causas desta falta de fluidez, pois impediu-
me de lancar sons com mais liberdade. Teria quer perceber qual a melhor forma de construir
um set de performance ao vivo que pudesse conciliar entdo a narrativa e essa vontade de
liberdade. J& o sistema cromatico implementado em cada track no Live, funcionou tanto na

composi¢do como na performance ao vivo, facilitando a localiza¢ao dos sons.

Quanto a narrativa, penso que ganhou um arco emocional interessante, 0 que a meu ver
corresponde ao que senti durante este processo de adaptacdo a cidade do Porto. Sinto também
que a emog¢ao conseguida através das melodias, tem facilidade em se impor como o foco
principal assim que se estabelece sob estes multiplos ambientes construidos, respeitando
também outro objetivo, o da mensagem como plano de escuta principal. Uma das razdes pelas
quais eu adoro musica ¢ pela sua capacidade de me transportar para uma espécie de mundo
paralelo, e sendo esta ideia também um dos objetivos tragados desde o inicio, acho que consegui
isso, pois com este espacamento em relacdo a data da sua conclusdo, consigo revisitar o meu

estado emocional quando compus as musicas nas respetivas fases.

No geral, penso consegui um projeto que tem exatamente a0 que me propus, ou seja, um
projeto em que pude culminar toda a minha experiéncia pessoal até entdo, havendo espago na
mesma para aprender e aprofundar certas areas no estudo do som e da produ¢do musical em
torno da criagdo de um conceito que exigia um novo método de trabalho forcando uma evolugao
e com potencial para ser continuado. Lembro-me que queria igualmente, e se fosse possivel,
descobrir uma nova area dentro da musica ou do som e isso acabou por acontecer com
aprofundamento sobre actstica sonora e a com a descoberta da musica concreta na qual ja existe
tanto estudo feito e projetos realizados. Ganhei também um novo entusiasmo com este conceito
que trabalha a minha relacdo com os espagos geograficos e o seu campo acustico. Penso que

essa relacdo aliada a esta metodologia de trabalho desenvolvida, tem um grande potencial para
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ser agora aplicada fora do contexto académico e qui¢a no futuro, voltar ao meio académico para

dar continuidade, com mais maturidade e experiéncia

6.2 CONSTRANGIMENTOS DA PRODUCAO - PROBLEMAS
ENCONTRADOS E SUA RESOLUCAO

Embora tenha feito uma pré-produgdo exaustiva com intuito de antever qualquer imprevisto,
houve varios constrangimentos que surgiram durante a producao do projeto. Por exemplo, o
cronograma foi respeitado e serviu o seu proposito até o momento em que teve de ser
reformulado para incluir o planeamento de criacdo da editora, algo que ndo foi previsto no inicio
do mestrado. Com isto, houve a necessidade de encurtar o tempo dedicado a pos-produgao.
Também a leitura da bibliografia ndo foi feita de forma linear, acabando por ser consultada

esporadicamente, sem ter conseguido completar a leitura dos livros.

Quanto as primeiras captagdes que realizei para as primeiras fases da adaptagdo, acabavam
por ter cerca de 30 minutos. Apercebi-me com o decorrer do projeto, que perdia muito tempo a
tratar o som através da normalizacdo e equilibrio de stereos dado a sua longa dura¢do. O maior
problema foi notar que afetava a minha vontade de compor logo de seguida, ou seja, por vezes
senti logo a necessidade de compor inspirado por algum som ou momento, mas estava ainda
preso a normalizagdo. Isto levou a que por vezes, houvesse um salto desta primeira etapa
dedicada ao tratamento do som, o que veio a dificultar as fases de fechar o projeto individual
para juntar ao geral, pois era obrigado a realizar normaliza¢do de cada som com a consequente
revisita a mistura individual de cada track e do volume geral. Como solucdo, fui reduzindo
sempre que possivel o tempo de cada captagdo com o cuidado de respeitar o conceito artistico

e a metodologia para o projeto, controlando assim a tentagdo de saltar logo para a composi¢ao.

Ainda nas captagdes, houve a tentacdo de controlar a orientacdo do microfone para certas
fontes sonoras, especialmente as que continham sons limpos de ruidos e ambientes que fossem
faceis para a cria¢do de instrumentos com uma sonoridade musical ao invés de ter o desafio de
chegar a estes mesmos sons através da manipulagdo sonora, sendo esse desafio um dos objetivos
técnicos. Exemplo disto, aconteceu na rua S. Catarina onde me cruzei com alguém a tocar uma

caixa de bombos, e nesta situa¢do fiquei tentado em capturar o som da forma mais perfeita
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possivel, ou seja, o mais proximo possivel do bombo. Assim sendo, para respeitar o conceito
do projeto na medida em que queria as captagdes fossem feitas como apenas um registo do meu
ambiente, gravei a partir de uma posi¢do que seria a natural, como se ndo estivesse a captar.
Esta captacdo foi aplicada na musica “Reality” ao minuto 02:27, em que aproveitei um bombo

para dar uma componente ritmica

No apuramento sobre qual a melhor forma de compor no Live tendo em conta o projeto, foi
sugerido pelo professor a utilizagdo apenas da vista vertical como método de composigao. Isto
foi algo que levou algum tempo até me habituar pois até este projeto a minha forma de trabalhar
incidia nas duas vistas em simultaneo, a vertical ¢ a horizontal, comeg¢ando no modo vertical
com um primeiro esbogo em jeito de base musical usufruindo do layout de facil criagdo e
gravacao de sons e na possibilidade de rapidamente, tocar uma base de clips em loop. Através
dessa escuta em loop, avalio o seu potencial e depois entdo passo os clips de som para a vista
horizontal onde ¢ realizada a composicao final, com ateng@o ao detalhe na estrutura da musica,
composi¢do, efeitos aplicados e a eventual mistura e masterizagdo. No caso deste projeto,
estando limitado a vista vertical para a composicao, senti entdo falta de uma nog¢ao visual do
corpo da musica que conseguia ter na vista horizontal através de uma percecdo mais imediata
no que toca a duracdo geral dos varios clips de som em loop, j& que na vista vertical teria que
estar atento aos ciclos. Também para o langamento de clips, tive que me habituar a opcao
“None”, sendo que esta permite langar de imediato os sons obrigando a uma maior sensibilidade

no timing de cada.

Como foi definido inicialmente, tentei criar todos as musicas a partir de um so6 projeto do
Live. Contudo, a partir da criacdo da terceira musica, apercebi-me que estava a ter dificuldades
em concentrar-me apenas na musica do momento e explora-la livremente sem sentir a constante
necessidade de usar os outros sons que ja se encontravam das composi¢des anteriores, criando
um conflito com o que sentia na respetiva fase de adaptacdo em que me encontrava. Também,
ao fim da quarta musica, o Live comecava a travar devido a sua grande quantidade de efeitos
aplicadas por cada track, pois cada musica tinha em média, cerca de 14 tracks com 3 efeitos de
audio em cada uma. Esta sobrecarga no software tornava o seu processamento lento o que ndo
favorecia o fluir da composicao. Desta maneira, conclui que o método ndo estava a ser o ideal
para a natureza do meu projeto, optando entdo por criar cada composicdo num projeto

individual seguindo a matriz apurada e s6 na conclusdo de todas as musicas, faria a sua transi¢cao
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para um s6 projeto Live. Ainda nesta passagem dos projetos individuais para um sé projeto
final, foi necessario arranjar uma solucdo para encaixar os varios efeitos de dudio na mesma
track, sem criar conflito no langcamento de cada clip, pois segundo a arquitetura do live, os
efeitos que estdo em cada track aplicam-se a todos os clips de dudio dessa mesma track. Isto
forcou a uma pesquisa para solucionar este obstaculo, pois nunca tinha estado perante cenario,
e a solucdo foi usar a propriedade “envolope” que existe em cada clip de som, sendo possivel

criar uma automatizacao na qual ativa o efeito desejado assim que o clip de som ¢ langado.

6.3 REFLEXAO SOBRE PROCESSO DE APRENDIZAGEM

A concecdo deste projeto fez-me crescer a nivel pessoal, técnico, musical e artistico.
Ajudou-me a perceber melhor o que fago, e como fago. Aprendi imenso com a experiéncia do
orientador enquanto artista na 4rea com um vasto percurso e ganhei também um conhecimento
importante no estado da arte, muito devido ao orientador que foi mostrando artistas e os seus
respetivos trabalhos. Tenho agora um dominio maior na terminologia destas areas e tive a
oportunidade de melhorar a forma como exponho as minhas ideias, com mais clareza e
objetividade, especialmente com os conceitos mais abstratos. Também dentro do campo da
imagem e tendo em conta a minha formagdo em design e o percurso laboral nessa area, foi
importante perceber como usar essas qualidades na construgdo de uma editora e na cria¢do da
imagem do album. Nao sendo a minha primeira vez a usé-las para projetos pessoais desta
natureza, acho que neste projeto conseguir atingir um nivel de maior maturidade na area
musical. Sabendo que no panorama atual, a imagem acaba por ser um fator determinante, sinto-
me mais confiante a aplicar os meus conhecimentos em lancamentos futuros, quer seja na sua
comunicagdo, distribui¢do ou no seu pacote grafico. E entdo vantajoso saber que tenho os meios
para o fazer sem depender de terceiros, embora tenha nog¢ao que a colaboragao também oferece

uma certa liberdade e a possibilidade de acréscimo criativo.

Outro aspeto no qual ganhei um melhor entendimento foi o processo de organiza¢do que
um projeto desta dimensdo exige. A implementacdo do cronograma ajudou nesse sentido e a
realizacdo de uma pré-producgdo exaustiva foi importante para perceber e antecipar problemas
e fundar uma base de trabalho no qual se torna tudo mais facil, libertando espago para a criagao.

No meu caso, sendo trabalhador-estudante, foi vital saber o que fazer e quando o fazer, dentro
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das datas previstas. Aprendi imenso sobre quanto tempo demoram certos processos de criacao,
e aprendi também a ser paciente com os primeiros. Isto porque sendo um projeto de longa
duragdo, foi necessaria uma nova forma de gerir a ansiedade de querer ver o resultado final,
lidando com as frustragdes e sem sobrepor etapas. Algo que nos meus projetos anteriores, fora
inexistente dado o seu curto tempo para o desenvolvimento com métodos mais ligeiros e menos
ambiciosos. Neste caso, os cerca de 6 meses de trabalho presos as fases de adaptagao que teriam
que ser respeitadas, gerou por vezes alguma ansiedade em querer saber se as coisas iriam
resultar, mas foi totalmente recompensador dado o grau de profundidade e de qualidade que se
consegue obter com todo este tempo para trabalhar e fazé-lo de forma ponderada, com espago

para maturar oS processos.

Ao nivel técnico, no caso da produ¢do musical, ganhei o automatismo de tratar o som
primeiro antes de compor, através da normalizacdo e de ponderar uma equalizacdo em cada
som caso faca sentido, algo que anteriormente acabava por negligenciar um pouco. Percebi
também que agora antes de compor, tenho uma vontade extra em investir um pouco mais de
tempo a refinar cada som. Aprendi imensas técnicas de manipulagdo e de recursos do Live,
como por exemplos, o resampling e o uso das automatizagdes para os efeitos de cada clip de
som na mesma track. Também descobri 0 modo noturno do Live, o que ndo cansa tanto a vista

ao trabalhar de noite, com a sua baixa luz.

No processo de composicao, aprendi a partilhar o seu desenvolvimento com mais alguém,
através das sessdes de escuta com o professor e com o meu colega Francisco Mendonga, que
estava a compor o seu album em paralelo. Isto porque nunca me senti muito a vontade em
mostrar as minhas musicas pessoais num estado inacabado e entdo foi importante essa discussao
de ideias durante a composi¢ao de modo a ganhar confianca e novas perspetivas em relagdo a
maneira como via os primeiros passos € o desenvolvimento deste tipo de linguagem musical.
Este feedback acaba por ser uma oportunidade de estar no outro lado, o do ouvinte que ouve
pela primeira vez e isso ajudou também a refrescar a atencdo dada a producdo musical, pois
embora ja tenha tido alguns projetos semelhantes em termos de dura¢do de execugdo, nunca
fora com este tempo num sé projeto e a ter de lidar com a saturagdo de ouvir as mesmas musicas
constantemente. No entanto, confesso que tive por vezes dificuldade nestas sessdes, quando
debatiamos ideias sugeridas sobre a composi¢do, especialmente quando eram boas,

tecnicamente e criativamente, com resultados interessantes, mas iam contra a narrativa € o
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conceito. Nessas alturas, sentia que havia o risco de ser influenciado e de comprometer a

honestidade criativa. Mas ¢ uma negociacdo interna que pode ser gerida, e ndo apenas evitada.

Quanto ao pré-requisito em jeito de desafio que estabeleci e que consistia em utilizar apenas
sons captados, penso que resultou em pleno, embora tivesse que trabalhar imenso no inicio sem
ter a certeza que iria conseguir. Fiquei bastante satisfeito com os resultados obtidos pois embora
estivesse condicionado pelos sons que captava, o que por vezes limitou certas opcdes criativas
€ musicais, consegui comprovar a mim mesmo que ¢ possivel criar uma sonoridade musical
para sustentar a producdo de um album a partir do enorme espo6lio de sons que o nosso espago
fisico oferece sem recorrer ao uso de instrumentos musicais convencionais. Este foi dos
resultados mais satisfatorios, pois com este método de trabalho, posso criar os meus proprios
sons e ndo depender de sons ja feitos potencializando a personaliza¢do e originalidade da
musica. Criei assim mais uma linguagem que posso usar quando achar necessario. Através da
técnica de captacdo, field recordings, fiquei também com vontade de testar outras formas de

captacdo e aprender mais sobre a microfonia para alcangar diferentes resultados.

Este desafio de usar apenas sons gravados foi das minhas partes favoritas deste projeto, mas
o lado que mais me surpreendeu, acabou por ser a parte da escuta atenta e a aplicacdo das suas
variantes como também, o estudo dos trabalhos existentes sobre o potencial sonoro acustico
dos espagos e sobre o impacto que este tem sobre nés. Foi uma nova porta que se abriu e que
estou curioso para continuar a estudar o extenso material bibliografico e artistico que j4 existe.
Também os resultados obtidos ajudaram nesse sentido. Um pormenor interessante que
aconteceu durante a durante a execugao deste projeto prendia-se com o facto de estar a trabalhar
com as captacdes na composi¢do, € ao ouvir certos sons a minha volta durante o dia, a musica

que continha esses sons, iniciava-se na minha cabeca automaticamente.

Existe também algo que eu reparei e que vai ao encontro de um dos objetivos do projeto,
neste caso, a tentativa de perceber o quido o nosso meio sonoro nos influencia também no
processo de criagdo. Reparei que a partir da fase “Realidade” do processo de adaptacao, dei por
mim a recriar a sonoridade a minha volta de forma inconsciente e aplicar essa influéncia na
composi¢do. Embora desde inicio do projeto, tenha estado de forma voluntéria a tentar recriar
0s meus meios sonoros, o que tera tornado automatico essa recriagdo ao ponto de eu nem
reparar, penso também que a pratica da escuta atenta —ja com a duragao de 3 meses, absorvendo

as dindmicas naturais e as tonalidades a minha volta assim como os sons que povoam a cidade
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- ajudou nesta aproximagao a sonoridade do Porto. Esta espécie de mimese involuntaria notou-
se na recriacdo dos ambientes e sons, tonalidades e ritmos especificos como na apropriacao do
movimento das escadas rolantes no metro, sempre presente no meu dia-a-dia. Outro exemplo,
aconteceu na criacdo da musica “Departure”, pois no dia em que a comecei a compo-la tinha
ido a minha antiga casa na Avenida Brasil-Foz fazer umas captacdes e aproveitei para escutar
os ritmos naturais das ondas, algo que fazia habitualmente durante a minha primeira passagem
pelo Porto. Apercebi-me depois, coincidéncia ou ndo, que quando conclui a base da musica
nesse dia, os primeiros dois pads tinham quase o mesmo ritmo que o oceano. Contudo, tenho
que ter em conta que para me certificar desta conclusdo teria que ter mais tempo de trabalho e
de estudo, assim como, de testar em outras cidades e com diferentes tempos de exposi¢ao aos
sons para perceber o grau de influéncia. Posso estar apenas a ouvir o que quero ouvir, ou seja,
a querer tirar uma conclusio que seria entusiasmante, isto porque, uma vez atento e consciente
que esta influéncia podera ser possivel, ¢ normal que possa estar a sofrer de uma autossugestao
involuntaria, forcando certas semelhancas com as minhas criagdes usando os proprios sons
captados. Eu acredito que essa mimese inconsciente seja possivel e ha artistas que defendem
esta possibilidade, como exposto neste relatdrio sobre como o espaco sonoro envolvente
influéncia a criagdo musical. Apenas me questiono, se o tempo no qual estive exposto fora o
suficiente para que tal aconteca e teria entdo que me certificar que sofri dessa mesma influéncia,

quicd com uma abordagem mais académica ou até mesmo, cientifica.

Além desta curiosidade em perceber o quao os sons a nossa volta nos influenciam, ha uma
outra conclusdo pessoal da qual ja tenho mais certeza e que foi criada por mim ainda no delinear

do projeto, transformada numa frase e que serviu de mote para o inicio deste projeto:

“As cidades sdo orquestras gigantes a espera de serem ouvidas...”

Isto porque no inicio do projeto via a sonoridade das cidades como uma orquestra, e apos a
realizacdo deste projeto, estou ainda mais seguro desse paralelismo, descobrindo espagos ricos
em sons, ritmos, tonalidades e dindmicas musicais tal e qual uma orquestra. Com o decorrer do
estudo da bibliografia, e ao comegar a explorar o trabalho de R.Murray Shafer, reparei que ele

numa entrevista expressa uma aproximacao a esta ideia, na sua relacdo com o exterior sénico:
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“...I would go, you know, into nature and began to understand it, began to listen to it and
see how it sounded and how it behaved and so forth ...I did a lot of work of that sort in which

the environment is my orchestra”(Schafer, 2013)

Mas também com o decorrer do projeto, comecei-me a aperceber de algo: ao fazer esta
escuta atenta a cidade com a imposi¢ao de evitar ouvir musica durante a minha rotina diaria, o
meu ouvido ficava mais sensivel aos sons em redor e isso deixava-me mais no
presente. Estando mais consciente do meio sonoro, percebi melhor o espaco em que me
encontrava e fez-me refletir de uma forma mais profunda sobre o que se passava a minha volta
nesse momento. Numa conferéncia enquadrada no evento TEDxOPorto, Gustavo Costa

cocriador do projeto, “Porto Sonoro” fala precisamente que o som do Porto ¢ o som das pessoas:

“..mas ao longo destes anos que tivemos a fazer todas estas captagoes, apercebemo-nos

que ha um som do porto, e esse som é produzido pelas pessoas...” (Costa, 2014)

Ou seja, o som da cidade acaba por ser fruto das atividades que as pessoas exercem no seu
espago. A um nivel pessoal, reparei que certos sons, faziam-me lembrar memdrias pessoais por
associagdo e isso levava-me a refletir sobre varios assuntos, como por exemplo, as fases da
minha vida até esse momento, chegando por vezes a sentir um estado de serenidade e de unido

com o meu espaco fisico.

“A escuta reduzida é um meétodo novo, fecundo e... pouco natural. Perturba os habitos e as
preguicas instaladas, e, aquele que a aborda, abre um mundo de questoes que anteriormente

nem sequer pensaria colocar.” (Chion, 2008)

Fico com a ideia que quando nos conseguimos sentir assim tdo no presente, entendemos
melhor o passado, aceitando o presente e pensando com mais clareza sobre o futuro, ou seja,

entendemo-nos a nds proprios. Dai a segunda parte da frase ja acrescentada no final do projeto:

“As cidades sdo orquestras gigantes a espera de serem ouvidas... e se as escutarmos com

aten¢do, ouvimo-nos a nos proprios”.

Coloquei entdo esta frase no verso da caixa da cassete como um convite ao ouvinte para
refletir sobre esta ideia e incitar a curiosidade em ouvir também a sua cidade, € 0 seu meio
sonoro € quica, a si proprio. Também ao realizar a escuta atenta, apliquei os principios da escuta
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deep listening criada por Pauline Oliveros e penso que deve ter ajudado a chegar a estas
conclusdes em algumas fases, pois ajudaram como ferramenta para interpretar a minha
exposicao aos sons € a forma como lhes respondo, deixando apenas fluir os sons sem tentar
julga-los e racionaliza-los, mas ao invés, sentir e perceber o quao isso afeta o meu corpo e a

minha mente, contribuindo posteriormente para o processo de .

“Deep listening comes from noticing my listening or listening to my listening and
discerning the effects on my bodymind continuum, from listening to other, to art and to

life’(Oliveros, 2005)

Com este exercicio da escuta reduzida, a situacdo acusmatica e o deep listening penso que
atingi uma ampliagdo da sensibilidade perante a variedade de sons e uma maior facilidade na
sua descriminacgdo, assim como, perante as reverberacdes e as propriedades acusticas. Outro
beneficio que retiro desta ampliagdo, ¢ a sua utilidade para a criacdo de design de som para

cinema, pois antevejo uma maior facilidade na conce¢do sonora de espagos.

Apercebi-me durante este projeto, através do estudo da bibliografia, na leitura de artigos,
documentarios, reportagens e do trabalho de varios autores, que a nossa relagdo com o meio
sonoro, ¢ um tema ja ha muito discutido e trabalhado, e tal como tem vindo a acontecer e ¢
previsto, essa relacdo ganhara cada vez mais peso nas nossas decisdes no que toca a nossa saude
e bem-estar. Ao entendermos cada vez mais o impacto do som na nossa biologia e como
consequéncia, na nossa qualidade de vida, havera uma consciencializagdo maior sobre o nosso
meio acustico e com isto, surgird mais oportunidades para a sua compreensao, alterando o nosso
estilo de vida e os espagos em que habitamos em fun¢do também do som. O artista P. Murray

Shafer, que ja trabalha nesta area ha muito tempo, fala sobre essa crescente consciencializagao:

“...s0 we do have ears to listen to the environment and that’s the beginning to happen and
that’s going to affect I think the behavior of a lot of people and so I have great hope for the
future that we 're going to rediscover the acoustic environment in which we live and we 're going

to celebrate it and we’re going to save it ”’(Schafer, 2013)

Eu sabia que a musica era importante para 0 meu bem-estar e agora, apos este projeto,
acredito que ndo s6 a minha, mas a nossa relacdo com o som que nos rodeia, tem que ser tida

em conta para que todos nos atinjamos também esse bem-estar.
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Em suma, foi interessante perceber a minha relagdo com os espagos através do conceito do
album e aprendi imenso sobre mim através deste estudo mais atento sobre o processo de
adaptacdo que ¢ necessario numa mudanga para uma nova cidade. Quanto ao estudo da
sonoridade da cidade e dos vérios tipos de escuta, percebi que ¢ uma area que me fez pensar
mais no som como uma matéria prima, pois enquanto criador de musica, percebi o impacto que
os espacos fisicos e os sons podem ter na criagdo musical. Mas também, como uma forma de

aprender a ver o mundo e ajudar-me a interpreta-lo e compreendé-lo.

Ao ter que aprofundar o lado técnico e de producdo de um projeto desta natureza, ganhei
uma nog¢do mais estruturada do que envolve criar um album com um conceito pré-definido e
parto agora para os futuros projetos musicais com esta sensagdo de estar perante uma folha em

branco, com mais liberdade e pleno de hipdteses criativas.

6.4 CONTINUIDADE DO PROJETO

Tendo agora a minha disposicdo esta base de trabalho com uma metodologia apurada,
tenciono dar seguimento a este projeto, continuando a usar e a aprofundar este tipo de
linguagem musical desenvolvida, servindo-me apenas de sons captados e da sua plasticidade
com as mesmas técnicas de manipulacdo e edi¢do dos principios da musica concreta, dos varios
tipos de escuta, do estudo das propriedades do som em si e da dindmica e acustica propria de

cada espago.

Para tal, gostaria de poder aplicar esta metodologia em outras cidades e na mesma, com o
foco na adaptagdo e na minha relagdo com o espago. Em paralelo, gostaria de continuar a estudar
a acustica e a sonoridade dos espagos, tanto em cidades como noutros locais menos urbanos.
Para isso, tenciono dar seguimento ao estudo das referéncias bibliograficas adquiridas com este

projeto.

A um nivel técnico, gostaria de testar outras ferramentas como por exemplo, usar um
software que isole melhor certos sons com extra minucia e testar outros tipos de reverberagao.
Também o resultado de cada album podera ser pensado para um sistema sonoro quadrifonico,

reforcando a ideia da profundidade espacial, dada a quantidade de planos sonoros que uso.
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Quanto a microfonia a ser utilizada, testaria outras formas de captagdo, como um microfone

binaural e os microfones de contacto.

Ha também certas variantes conceptuais que podem ser revistas, entre as quais, o tempo
minimo em cada sitio para conseguir transpor a sonoridade desse espago, sendo que interfere
com o tempo minimo de adaptagdo de 6 meses a um ano. Isto porque surgem por vezes
oportunidades de estar numa nova cidade por periodos muito mais curtos. Poderei também
tentar perceber melhor os espagos em que me encontro, estudando a sua historia, a musica
caracteristica que se faz nesse espago e prestar uma aten¢ao maior as soundmarks e keynotes de
cada cidade através de um levantamento mais aprofundado e com base ja no trabalho de autores

como R. Murray Shafer.

Fico também curioso em experimentar este conceito em sitios com um ambiente acustico
totalmente diferente de uma cidade, neste caso, num espago mais remoto como nas montanhas,
repleto de sons produzidos apenas pela natureza. E fazer experimentagdes de gravar no mesmo

local em horas diferentes, com o objetivo de perceber as diferencas.

Seria interessante, ao fim de mais alguns albuns feitos nestes moldes, comparé-los e
perceber se consigo captar a esséncia sonora de cada local, através sempre da minha percecao

e interpretagao.
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APENDICE A

METODOLOGIA DE TRABALHO

METEDOLOGIA DE TRABALHO - OPO

FASE | FASE Il FASE Il FASE IV
Escuta atenta: :T;'i:‘r::;":
- Escuta reduglda o
- Deep Listening e
- Situacdo Acusmatica —20HRCMArks
- Keynotes
»
Captacao Live Perfomance

sone d6 Pais Manipulacdo sonora Composicao Recoid Arrangement — Pds-producao — e uivD

Emsimulténeo 4———

- Sensacoes
- Emocbes
- Reflexdes

Fases de adaptacao

1.Entusiasmo

2.Realidade

3.Resisténcia

4.Transformacao

5.Aceitacac

6. Nova identidade
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APENDICE B

FASES TRANSVERSAIS NAS MINHAS MUDANGAS GEOGRAFICAS

1. ENTUSIASMO/EXPETATIVA

- Amplificagdo sensorial.

- Conhecer novas pessoas, maneiras de pensar, oportunidades de colaboracao.

- Refletir progressivamente sobre o percurso pessoal até entdo.

- Ganhar perspetiva sobre o presente e o futuro.

- Curiosidade e entusiasmo em situagdes inesperadas com potencial de aprendizagem.
- Sensibilidade sensorial amplificada.

- Curiosidade em saber como sera a vida no futuro, nesse novo local.

2. REALIDADE

- Realidade diferente do esperado.

- Comparagao com o passado.

- Desafios inesperados.

- Situagdes novas que exigem aprendizagem.

- Emogdes mistas entre desalento, frustracdo versus entusiasmo, espectativa.

- Frustragdo com erros de célculo de tempo nas deslocagdes.

3. RESISTENCIA

- Lembrar-me de amigos

- A amplificagdo sensorial diminui, assim como a atengao aos pormenores.
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- A rotina e a monotonia instalam-se.

- Certas coisas que ficam por resolver vém ao de cima.

- Passar por locais que remetam ou lembrem como era a minha vida anteriormente.
- Inverno e introspeg¢ao.

- Indicios da necessidade de adaptagdo.

- Saudades de certos habitos.

- Sensagdo de rasgo: realidade antiga versus a nova realidade.

4. Aceitacao
- Comegar a sentir-se bem com as coisas como realmente sao.
- Rotina s6lida, com uma apreciacdo baseada na estabilidade atingida.

- Gestdo e melhor conhecimento do tempo de deslocacdo entre os espacos e na realizacao

das tarefas.

- Ligagdes e relagdes sociais estabelecidas com as pessoas. Dai, novas oportunidades e

novas maneiras de pensar.
- Inicio de uma sensagdo de evolugdo que abre caminho para uma nova identidade.

- Primeiros indicios de integracao completa.

5. TRANSFORMACAO

- Nocao do que pode ser melhorado no que toca a integracao.
- Dominio dos espagos, nomes de ruas, servicos.

- Novos habitos estabelecidos.

- Hébitos provindos das oportunidades do espago inserido.

- Autoconsciéncia perante automatismos criados com habitos.

- Primeiros indicos de uma nova identidade.
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- Novo circulo social estabelecido.
- Possivel mudanga visual.

- Aprendizagem pessoal.

6. NOVA IDENTIDADE

- Novo olhar sobre o futuro.

- Sentir-se integrado e parte de uma comunidade.

- Sensacdo de plenitude.

- Sentido de realizag@o por sentir plenitude.

- Expansdo mental dos espacos geograficos e distancias entre outros locais
- Sentir-se no presente

- Aplicagao de aprendizagem.

- Estabilidade atingida, o que possibilita desfrutar as coisas.
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CARTOGRAFIA DOS LOCAIS DE CAPTAGAO

Rio Dout®
aio DOV
=)
R
T
Locais de captacao: Rotinas diarias:
(2011) Foz - Avenida Brasil (casa) = 2011/2012
(2011) Praia de Gondarém 2014
. 2017/18

(2011; 2014; 2018) UCP Escola dasArtes, R.Diogo Botelho
(2012) Vila nova de Gaia, R. de Raimundo de carvalho (casa)
(2012; 2017/18) RTP, Monte da virgem

(2012; 2017/18) Estacao de comboio de Sao Bento

(2014) R. de Cedofeita

(2014) Massarelos (Casa)

(2014) R. de Miguel Bombarda

(2017/18) Estagao do metro da Trindade

(2017/18) Estagao do metro de St. Ovideo

(2017/18) Rua do Bonfim (casa)

(2017/18) Rua do Bonfim (casa)- Av. Fernao de Magalhaes (Supermercado Pingo Doce)
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APENDICE D

DESCRICAO DOS ESPACOS

(2011) Foz - Avenida Brasil (casa)

Péssaros; carrinhos de bebé, familias a passear, criangas a gritar, gaivotas, carros, motas,
ritmo das marés, frequéncias graves do oceano, rebentamento de ondas, vento, autocarros a
parar, som de semaforos, jantares em casa, musica descontraida, humidade no ar, cheiro da

maresia, farol.

(2011) Praia de Gondarém

Ritmo do mar, mergulhos, vozes de pessoas, gaivotas gritos, vento, risos, deslocamento de

carros € motas como plano de fundo, barcos no horizonte, mau tempo.

(2011; 2014; 2017/18) Casa — UCP Escola das artes, R. Diogo Botelho (rotina diaria)

Interior de autocarros, pessoas a falar alto, hidraulicos dos autocarros, chuva a bater no teto,
som da passagem do passe na maquina, som da campainha para parar, autocarros a parar,
moedas, cheiro da maresia, pessoas idosas na estrada, casas bonitas, ambiente familiar entre os

dois espacos.

(2012; 2017/18) RTP, Monte da virgem

Péssaros, criangcas na escola, movimento das &rvores, siléncio, som das maquinas,
frequéncias agudas de maquinas, drones, som do computador, risos, senhoras da limpeza, pouca

reverberagdo nos espacos, portas e janelas a abrirem e a fecharem, telefones a tocar, som de
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correntes de ar, cumprimento didrio ao segurancga, som da passagem de cartdo de funcionario,
som de chaves, movimento das folhas das arvores com o vento, bips da validagdo do cartdo de

funciondrio, maquina do café, cumprimentar com bom dias e boa tardes.
(2012; 2014; 2018) Universidade

Piano desafinado, tocar esporddico do piano; frequéncias tipo drone das maquinas
automaticas de bebidas; graves vindos dos estudios de som, som do cartdo das portas, portas a
abrir e a fechar, alguém a tocar piano, maquina do café, som de talheres no bar, risos,

frequéncias graves vindas das salas.

(2012; 2017/18) Estagdo de comboio de Sdo Bento

Hidraulicos dos comboios, locutora da estacdo a falar, afluéncia de pessoas a entrar na
carruagem, som do passe nas maquinas, moedas a cair, andamento progressivo no inicio da sua

marcha, coro de vozes, espaco amplo, frio.

(2012) Vila nova de Gaia, R. de Raimundo de carvalho (casa)

Siléncio, ambiente calmo, som de subir escadas, sino da igreja, carros a passar
pontualmente, som do computador do colega de casa, som do cabeleireiro e dos secadores de

cabelo, passaros.

(2014) R. de Cedofeita

Pessoas a andar, som das caixas de registo, musicos de rua, sinos de igreja, gaivotas, carros
ao fundo a passar, mesas e cadeiras a ser arrastados, som de sacos, gritos a chamar alguém,

pessoas a falar, musicos de rua.
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(2014) Massarelos (Casa)

Ambiente citadino, carros, semaforos a mudar, gaivotas, eco de vozes, elevador,
autoclismos, cumprimento didrio ao seguranca, som de chaves, som do tijolo do chio a levantar,
pombos, sons de canetas e pinceis, cadeiras arrastar, frio na marquise, maquina de lavar roupa,

molas da cama.

(2014) R. de Miguel Bombarda

Pessoas a andar, cafés, chavenas a bater, som das caixas de registo, carros a passar, pombos,
garagens a abrir, musica nas lojas, pombos, artistas, ilustradores, galerias de ilustracdo, cheiro

a tintas e canetas de gel.

(2017/18) Estagdo do metro da Trindade

Som dos travdes do metro a parar, travagem, desacelerar e acelerar da carruagem do metro,
efeito doopler, a locutora do metro a falar, afluéncia de pessoas a entrar no metro, som do passe
nas maquinas, moedas a cair, concertos pontuais no metro, bips eletronicos das maquinas dos

bilhetes e na validagdo do passe. Porta a abrir e a fechar, e o seu deslizamento.

(2017/18) Estagdo do metro de St. Ovideo

Espago amplo, reverberacdo grande, momentos de calma em contraste com momentos de
azafama, vento, frio, descompressao, pessoas a espera, miudos em grupo tendo alguns a fumar,
pessoas com sacos, metro a chegar, avisos, metros a espera, som da carruagem a ligar e em

espera.
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(2017/18) Rua do Bonfim (casa)

Constante intenso som de carros a passar, janela de quarto a abrir e a fechar, chuva a bater
no teto, sons de pratos de cozinha, miar de gatos, pessoas a falar alto e a rir na rua em contraste
com o silencia da noite com gritos pontuais de pessoas embriagadas, portas a abrir e a fechar,
trovoada, forte chuva, sino da igreja, voz dos colegas de casa, frequéncias graves da voz dos
vizinhos de baixo em ambiente familiar, 4gua a ferver, som da cafeteira, som da televisdo,
maquina de lavar roupa, som dos computadores dos colegas de casa, porta abrir com as chaves

a chocalharem, musica e festa das vizinhas de cima, gatos com cio, cacarejar do galo.

(2017/18) Rua do Bonfim (casa)- Av. Ferndao de Magalhaes (Supermercado Pingo Doce)

Sons das méquinas de registo, bips, rodas dos carrinhos de compras, voz das funcionarias
no speaker do supermercado, voz de familias, pessoas, vidro dos frascos, plastico, musica
ambiente, autocarros a parar, som de chavenas da esplanada do café, dgua a escorrer de pessoas
a lavar a entrada da casa, som do pau de apoio de pessoas cegas que saem da associacdo, portas

a fechar e abrir, carros a parar, som do semaforo.

(2017/18) RTP, Conceigdo Fernandes — R. do Bonfim (casa) (rotina diaria)

Pessoas a andar, sons do metro, locutora do metro a falar, metro a chegar, sons mecanicos,
gritos esporadicos, coro de vozes, sons das cadeiras ao sentar, portas abrir e a fechar, telefones
a tocar, som do metro na ponte, gritos e riso no Jardim do Morro, musica por vezes dos
telemoveis, bom dia e boa tarde dos “picas” do metro, discussdes e didlogos em voz alta,

moedas a cair ao chao.
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TABELA DE APOIO — OBSERVACAO DAS FASES DE ADAPTACAO
NO PORTO 2017/2018

FASES / MESES

1.ENTUSIASMO/
EXPETATIVA

- Outubro

- Novembro

2.REALIDADE
- Dezembro
- Janeiro

3.RESISTENCIA
- Fevereiro
- Margo

SENTIMENTOS

- Esperanca
- Nostalgia

- Energia

- Serenidade
- Vivacidade
- Ansiedade
positiva
-Nervosismo
- Euforia

- Alegria

- Nostalgia

- Energia

- Nervosismo
- Perplexidade
- Entusiasmo

- Ansiedade
- Saudade

- Desilusdo
- Frustracao
- Nostalgia
- Paz

KEYWORDS

- Leveza

- Expetativas
- Estimulos

- Aventura

- Surpresas

- Introspecao
- Solidéo

- Sozinho

- Sotaque porto
- Movimento
- Agitacao

- Curiosidade
- Adrenalina

- Desilusao

- Incompreensao
- Choque

- Suspense

- Negacao

- Surpresa

- Incertezas

- “Reality Check”
- Dogmas

- Ideologias

- Introspecao

- Avancada

- Comparacao

- Ego

- Identidade

- Espaco pessoal
- Alerta

- Cinismo

- Negacao

- Descoberta

- Vulnerabilidade
- Stress

- Solidao

- Rasgo

- Divisao

- Adversidade

IDEIAS

-Sentidos
Agucados

- Curiosidade de
crianca

- Nervosismo das
primeiras vezes

- Sol

- Poér do sol

- lgrejas

- Edificios antigos
- Laranjas, azuis,
vermelhos

- Espacos abertos
-Abertura

- Descobertas

- Falta de bases

- Suspense

- Cinzentos/azuis
- Chuva constante
-Inicio de rotina

- Sons tornam-se

familiares

- Rotina de sons

- Comeco a sentir
musicalidade nos

sons

-Necessidade de
ouvir coisas que
estimulam a minha
identidade
definida
-Sentimento de
alienacao

- Corpo/mente
rasgado

- Nocédo da
Realidade incerta
- Falta de controlo
- Peso

- Frio

- Escuro

- Sentir-se
rasgado’

- Choqgue de
Ideologias

- Queixar-se

- Desilusdo com
escolhas

SONS

- Gaivotas

- Autocarros
- Criancas

- Risos

- Pessoas

- Sotaque
porto

- Sinos

- Avides

- Metro

- Sons de casa
- Pessoas a
falar

- Sons
industriais

- Poucos sons
da natureza

- Sons
acumulados
- Sons
estranhos

- Cacofonia
- Metro

- Pessoas

- Melodias
neutras, tristes
- Chuva
-Avides

- Vento

- Trovdes

SONORIDADES

- Ambientes com
reverberacdo

- Sons molhados
- Confusado de
sons

- Ambientes frios
- Frequéncias frias
- Confusas

- Variadas

- Graves fortes e
longos

- Misturas e
texturas vibrantes,
acentuadas

- Massa de som

RITMO

- Calmo

- Intermitente

- Rapido

- Suave

- Contemplativo
- Lento

- Caodtico
- Abstrato
- Ritmico

- Apressado
- Imprevisivel
- Indefinido

- Imprevisivel
- Arritmico
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FASES / MESES

4.ACEITACAO
- Margo
- Abril

5.TRANSFORMAGAO
- Margo
- Abril

6.NOVA IDENTIDADE
- Abril
- Maio

SENTIMENTOS

- Serenidade
- Felicidade
- Orgulho

- Saudade

- Nostalgia

- Serenidade
- Alienacado

- Energia

- Stress ligeiro

- Alegria

- Serenidade
- Entusiasmo
- Descanso

- Melancolia

KEYWORDS

- Adaptacéo
- Aceitacao
- Apreciacao
- Presente

- Tenacidade

- Futuro

- Presente

- Pecas soltas
- Uniao

- Contradi¢cdes
- Choques

- “Uplifiting”

- Energia

- Uniao

- Chegadas

- Casa

- Familiaridade

IDEIAS

- Sentir-me

no presente

- Rotina

- Sensacédo de paz
- Leveza

- Sinto musicalidade

Nnos sons

- Relacdes
estabelecidas

- Colegas de casa
COMO amigos

- Novos habitos

- Criacdo de bases

- Sorrisos parvos na

cara
- Por do sol

- Verdes / vermelhos

- Uma maquina a
desmontar

- Desconstrucao para

algo novo

- Sentir-me no
presente de forma
mais profunda
-Brancos,

= [Luz

- Cheiros de flores
- Espacos amplos
- Memodrias

- Revisitar o inicio
da adaptacao
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SONS

- P&ssaros

- Sons
citadinos

- Agradaveis
- Gaivotas

- Gaivotas

- Pecas
mecanicas

- Sons de
computador
- Som das
carruagens

- Sons tipicos
do porto e
das minhas
rotinas

- Risos

- Gaivotas

- Festa

- Mdusica

Sonoridades

- Uniformes

- Leves

- Agudos

- Gentis-
Reverberacao
- Espacialidade
- Amplitude
grande

- Mecéanicas

- Textura fortes
- Contrastes
sonoros

- Reverberacdes
- Misturas

- Claridade

- Atmosférico

- Espacial

RITMO

- Calmo
- Devagar
- Alguma
energia

- Ritmado
- Consistente
- Com falhas

- Médio
sereno

- Calmo

- Eufdrico
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APENDICE F

CRONOGRAMA
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APENDICE G

ORGANIZACAO DO METODO DE TRABALHO

1.PROJETO FINAL > 1_EXPORTS > _REC o 010418 > ZOOM0001 > ZOOMO003_LRWAV
2.ARGUMENTO > 2_ALS > 020418 > ZOOM0002 » [ ZOOMOO0O3_LRWAV.asd
3.BANDA SONORA > 3_SONS > 051017 > ZOOMO003_Tr1. WAV
4_TOOLS > 060418 > ZOOM0004 » [ ZOoOM0003_Tr1.WAV.asd
090318 > @ ZOOMO0003.hprj
170218 >
180218 >
211217 >
221217 >
221217 >
240318 >
260318 >
270318 >
290318 >
300318 >
301117 >
310318 >
ORGANIZACAO DAS PASTAS DE TRABALHO
1.PROJETO FINAL > 1_EXPORTS > _ESCOLHIDAS > _UCP_PF Project o » Ableton Project Info >
2.ARGUMENTO > 2.ALS > _FASE FINAL > Samples >
3.BANDA SONORA > 3_SONS > _POTENCIAL > B ucpPFoO1_als
4_TOOLS > _TESTES > B UCP_PF_01_ORGANIZAR.als

B UCP_PF_01_RESAMPLE.als
B ucP_PF02_als

B UCP_PF_02_ORGANIZARals
B UCP_PF_02_RESAMPLE.als
B ucP_PF03_als

B UCP_PF_03_ORGANIZAR.als
B UCP_PF_03_RESAMPLE .als
B ucP_PF04_als

B UCP_PF_04_ORGANIZ.als
B UCP_PF_04_RESAMPLE.als
B ucP_PF05_als

B UCP_PF_05_ORGANIZAR.als
B UCP_PF_05_RESAMPLE.als
B ucP_PF06_als

B UCP_PF_06_ORGANIZAR.als
B UCP_PF_06_RESAMPLE.als
B uCP_PFO7_als

B UCP_PF_07_ORGANIZARals
B UCP_PF_07_RESAMPLE.als
B ucP_PF08_als

B UCP_PF_08_ORGANIZAR.als
B UCP_PF_08_RESAMPLE.als
B uCP_PF 09 als

B UCP_PF_09_ORGANIZAR.als
B UCP_PF_09_RESAMPLE.als
B ucP_PF10_als

B UCP_PF_10_ORGAN.als

B UCP_PF_10_RESAMPLE.als

PROJETOS ALS DE TODAS AS SUAS FASES DE PRODUCAO, COM VISTA A PASSAGEM DO PROJETO FINAL
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APENDICE H

SOFTWARE UTILIZADO

ABLETON LIVE 9

VISTA VERTICAL

EESEENEEEENI N ER

VISTA HORIZONTAL
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ece ZOOMOO003_LRWAV

P L@ B> na

EB=0 occf) =

Sound Forge Pro 1.0.20 (Build 1) o
Record File Transport Editor View Tools
ZOOM0025_LRWAV ZOOMO002_LRWAV ¥ Plug-in Chain
" " " Preset: <Empty>
S e B -+
+ Yy % v 4 Add Plug-In
A - ++ -t

¥ Plug-in Chooser

Filter: All

Sample Rate and Bit Depth Converter
iZotope RX 4 Decrackler

iZotope RX 4 Dialogue Denoiser
iZotope RX 4 Hum Removal

iZotope RX 4 Declicker

iZotope RX 4 Connect

iZotope RX 4 Denoiser

YYVYVYVYVYVYY

iZotope RX 4 Declipper

y

iZotane PY A Nerevech

Media Browser
Record

Regions List
Statistics

Summary Information

<dvvyvy

Name  Value

Title:
Artist:

«

File Properties

[-JON ¢ MEIEN=IEN -

00:00:06,061 || 00:00:13,717

00:00:07,656 || 1:3828 File Name: ZOOMO0003_LRWAV

Location: /Users/TiagoTobias/Deskt...

94



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

APENDICE |

FERRAMENTAS DE MANIPULAGAO DE SOM

© ® zoom0006_LR-61

[ ]
[12][24] [Cleanv]

SIMPLER

EQUALIZADOR EQ EIGHT

EFEITOS DE REVERBERAGCAO

REVERB (STANDARD) LARGE SPACE CHORUS

STADIUM HALLUZINATIONE
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MEDIUM STAGE GYMNASIUM

CONCRETE CHAMBER CATHEDRAL

PARALLEL WALLS STORAGE SPACE

EFEITOS DE DELAY

B

[ _On |
4 Hz |
.00_|

[ _On |
49 Hz |
.00_]

[ _On ]
3 Hz |
.00_]

SIMPLE DELAY FILTER DELAY
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COMPLEX 5 LONGEST PING PONG

DRIVE HIGH Low TUNE FLUTTER
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FILTROS DE FREQUENCIAS

GATED DRUMS

OSCILADORES DE FREQUENCIAS

CORPUS (STANDARD) AFRAID OF BEES

Kick TIGHT TECHSYS
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SATURADOR

MID-RANGE PHATTENER

REFLETOR DE SOM (FLAGGING)

HEARING VOICES

EFEITO DE PANORAMICA

Stow & STEADY
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Yo MAN!
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COMPRESSOR

GLUE COMPRESSOR

WARP MODE

TRANSPOSE

ZOOMO0011_LR.WAV

MONOLAKE GRANULATOR
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AMPLIFICADORES DIGITAIS

‘ uitear Rig (O @ @ Guitar Rig 5 ®
T 6 » ol @ViEsE (@) (@) [800 Clean v|

VOLUME

STOMP.
COMPRESSOR

083 Mellow Tweed
084 Slipmat

CHORUS/ SPEED INTENSITY WIDTH  MODE

FLANGER - S
NO)) ®:

089 Rockin' Jump (HB)
090 Crunchy 800

GUITARRIG 5
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APENDICE J

MATRIZ GERAL DE COMPOSIGAO

VISTA VERTICAL COM AS 17 TRACKS: AMBIENTES (ROXO), RITMOS (AMARELO), BASS (AzUIS), MIELODIAS (VERDE),

PAD (VERDE/AZUL CLARO), VOX (ROSA), FX (LARANJA), RESAMPLE (VERMELHO).
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APENDICE K

PROJETOS ABLETON LIVE 9 DAS MUSICAS FINALIZADAS

O1-DEPARTURE (VISTA VERTICAL)

02-EXPECTATION (VISTA VERTICAL)
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O3-REALITY (VISTA HORIZONTAL)

04-ANOMALY | (VISTA VERTICAL)
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rT—
ST O
[oroent >}
Am‘
Sr—
rT—

O6-RESISTANCE (VISTA VERTICAL)
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08-ANOMALY Il (VISTA VERTICAL)
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:  ol: [s o [ [ [ [l e [ T o | 3

10-ARRIVING (VISTA VERTICAL)
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APENDICE L

PROJETO FINALIZADO COM TODAS AS MUSICAS

HEEN L L] NN

RN NN AR RN FERRERi R AR NN

ARRANJO FINAL — VISTA HORIZONTAL

o
Y X 0 0 20 0 8 20 220 0 3 S 2200 o |

2 3 32 O 3 T} 3 rerw_ | QXD 3 3 3 3 3
| > = s |u s |m |u | |@ Pl |8 | |m (s |m |m |m |m |8 |m = s |m |0 = P >] N I C T B
3 S

O CR G @@ la e ez fel|ale al |3 e e @ o 3 | ] ] ] 3 |l | e (c]

] D
o 19 fo il e Al A Al Al Rl Rl il il Aien| Bl Ml Mie] i

& 50 0 "0 f0/ 5@ a0 80 fa

VISTA VERTICAL PARTE 1/4
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LITITRENT

SNNNSN

it
IR

8|
3]
3]
3]
8
3]
a
3]
5]
]
8
3]
3]
3]
8

Q50 §Q Fa §a

Q:oia

g o
VISTA VERTICAL PARTE 2/4

VISTA VERTICAL PARTE 3/4
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Y T T 2 - O 20 0 0 8 0 2 =

a e e le e

Il I e e

VISTA VERTICAL PARTE 4/4
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APENDICE M

MATERIAL GRAFICO DA EDITORA “OTOOPO”

CAPA DO ALBUM “OPO”

LOGOTIPO DA EDITORA “OTOOPO”
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O
Q
O
O
-
O
©
o
~N

LAYOUT DA CASSETE DO ALBUM “OPO”

WAL | LTOA W4

2018 OTOOPO

LAYOUT DA CASSETE DO ALBUM “TRIM”
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MOCKUP DA CASSETE DO ALBUM “OPO”

MOCKUP DA CASSETE DO ALBUM “TRIM”
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15.JUNE

Albums release date.

Pre-order
on Bandcamp.

fmvolt.bandcamp.com
tiagotobias.bandcamp.com

OPO

TIAGO TOBIAS

BANNER SOBRE O LANCAMENTO DOS ALBUNS NA PAGINA DE FACEBOOK DA EDITORA “OTOOPO”

TRIM

FM VOLT

BANNER COLOCADA NA PAGINA PESSOAL DO FACEBOOK DE CADA UM (TIAGO TOBIAS W FRANCISCO MEENDONCA)
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Mbandcamp Q

signup  login

OPO

by Tiago Tobias
>
Digital Album

Inciudes high-quaiity download in MP3, FLAG and more. Paying

Buy Digital Album

Limited Edition Cassete

e

- black-clear box case
- shinny black chvome cassette

OTOOPO #01

Inchudes s

high-quality download in MP3, FLAC and more.

Buy Cassette €7
Send as Gift

Departure.
Expectation
Realty.
Anomaly |
Sub-Reality
Resistance
Acceptance

Anomaly Il

PAGINA ONLINE DO BANDCAMP COM O ALBUM DIGITAL “OPO”

Cities are like orchestras waiting to be heard...
nd if we listen to them carefully,

we hear ourselves.

HEADCOVER DA PAGINA DO BANDCAMP DO ALBUM “OPO”

BACKGROUND DA PAGINA DO BANDCAMP DO “OPO”

115



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

FRAMES EM SEQUENCIA DO VIDEO TEASER, DO LANCAMENTO DO ALBUM “OPO”

FRAMES EM SEQUENCIA DO VIDEO TEASER, DO LANCAMENTO DO ALBUM “TRIM”
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APENDICE N

MAPEAMENTO DO CONTROLADOR MIDI USADO NA PERFOMANCE

Efeito de Reverb (standard)
no grupo de ritmos

Controle do BPM Controle do Volume Geral

Efeito de Filter Delay (standard)
no grupo de ritmos

Langamento de sons aleatério
vindos de uma

captagdo de 10 minutos,
através do plug-in
“Monolake Granulator”

Linha de knobs
- atribuidos ao
novation CONTROL controlo de volume
Ser das tracks 9 a16

!

Linha de faders
atribuidos ao controle de
volume das tracks 128

Pads atribuidos ao langamento

de excertos de captacdes
em forma de samples.

117



Relatério de Projeto Final

OPO - TIAGO TOBIAS CABRAL FERNANDES

APENDICE O

FESTIVAL “GREATEST HITS” 2018

PERFORMANCE AO VIVO DO PROJETO OPO. (FOTO: VITOR JOAQUIM)

FRAME DO VIDEO DE APOIO VISUAL A PERFORMANCE AO VIVO.
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APENDICE P

CASSETE
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APENDICE Q

PRESS RELEASE

Artist: Tiago Tobias

Title: OPO

Label: OTOOPO

Catalogue number: 001

Release Date: 15 June 2018

File Under / Tag: electronic, ambient, experimental, field recordings, music concrete
Format: digital, cassette tape

Available: https://tiagotobias.bandcamp.com/releases

Track List:

01 Departure

02 Expectation

03 Reality

04 Anomaly |

05 Sub-Reality

06 Resistance

07 Acceptance

08 Anomaly Il

09 Transformation
10 Arriving
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All tracks written, played and produced by Tiago Tobias during 2017/2018
Mastered by Vitor Joaquim.
Cover design and artwork by Tiago Tobias.

https://tiagotobias.bandcamp.com

(C) Tiago Tobias, 2018
(P) OTOOPO, 2018

OPO is a sound testimony of an adaptation process coming from a geographical change to
the city of Oporto for the third time, having as point of reference common phases from
prior migrations to this one. From an attentive listening, a musical narrative was
constructed only with sounds captured in the city, looking for an abstract and diffused
sonority, anchored in techniques of editing and manipulation of concrete music.

OPO is available as a digital download as well as a limited edition of 50 cassette tapes.
This project is accompanied by the creation of a label, OTOOPO, in conjunction with my

colleague Francisco Mendonga with the intent of releasing our own work as well as others
releases.
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