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“...viditque Deus cuncta, quae fecit, et ecce erant valde bona” (Gn 1,31)



INTRODUCAO

A arte é uma atividade exclusivamente humana, na medida em que s o ser humano
é capaz de a produzir e a0 mesmo tempo apreciar. Esta vocagao criativa que o ser humano
possui, torna-o, em certa medida, capaz de dizer o indizivel e ver aquilo que esta para além
das coisas. Essa legibilidade da realidade é transportada por ele de maneira inata e
desenvolve-se nele como uma centelha divina, de tal maneira que podemos dizer que,
quando o ser humano déa origem a belas obras, concorre para a beleza do mundo e, desta
forma, para a verdade da realidade e para a sua prépria verdade.

O nosso estudo serd desenvolvido em torno da mundividéncia artistica do ser
humano, em quatro capitulos onde destacaremos que a beleza e a arte também se podem
encontrar na escola.

Assim, num primeiro capitulo trataremos do ser humano enquanto ser talentoso,
isto ¢, dotado de vocacdo criativa, construtiva e produtiva. Esta vocacdo desenvolver-se-a
através de emocOes e reacGes perante um maravilhamento, a que chamaremos mistério
transcendente, provocado por diversas experiéncias, tais como: a experiéncia do proprio
existir; a experiéncia do mundo simbdlico; a experiéncia poética e a experiéncia pedagdgica-
didatica.

Num segundo capitulo evidenciaremos a dimensdo artistica do ser humano,
nomeadamente a sua expressividade artistica perante 0 mundo do sagrado. Faremos, para o
efeito, caminho ao longo da histdria da arte religiosa, no sentido de evidenciar o seu caracter
pedagdgico-didatico.

No terceiro capitulo abordaremos a relacdo que se pode estabelecer entre arte e
escola e a sua utilizagdo como instrumento metodoldgico para a dindmica da disciplina de
Educagdo Moral e Religiosa Catolica. Enfatizaremos o papel da arte na escola, e as suas

possibilidades de utilizagcdo no ato educativo, valorizando a expressao artistica como um
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desafio a empregar nas atividades letivas, especificamente, nas aulas de Educagdo Moral e
Religiosa Catdlica.

No final do nosso estudo, num quarto capitulo, abordaremos o contributo educativo
da disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catolica para a formacéo integral dos alunos,
através da sua existéncia singular na escola. Para o efeito, debrucar-nos-emos sobre o
programa de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica e as suas novas metas curriculares, na
medida em que facilitam a construcdo de uma chave de leitura religiosa da pessoa, da vida e
da historia, conhecendo a mensagem a cultura crista.

Neste processo, valorizaremos o papel do professor na aproximacdo ao mundo da
arte por parte dos alunos, demonstrando o seu papel facilitador da experiéncia religiosa
artistica. Recorrendo a uma metodologia de utilizacdo de arte, e arte sacra, na descoberta de
novos mundos, sublimes e inauditos. Dedicaremos, por conseguinte, parte deste estudo a
aplicar esta metodologia a atividade letiva do professor, explicando assim o contributo da

arte na acao educativa do professor de Educacdo Moral e Religiosa Catolica.

* * *

Ao longo deste trabalho, fomos cruzando diversos mundos. Neste emaranhado de
vidas em relacdo, varios foram os sentimentos que experimentamos. Compete-nos, agora,
reconhecer o esfor¢co de quem sempre nos apoiou.

Em primeiro lugar, um agradecimento a orientadora professora Doutora Isabel
Varanda, pelo apoio e incentivo prestados, em momentos oportunos. Nao esquecemos, de
nenhuma forma, a sua presenca exigente, mas simultaneamente, humilde e alegre.

Um agradecimento ao professor Doutor Jodo Duque que em tempos de férias se

esqueceu um pouco de si e me ajudou.



Ao meu colega, Nuno Bessa, que compartilhou esta aventura, com alegria e
entusiasmo.

Uma palavra de apreco para a minha esposa Marcia Raquel que comigo viveu 0s
dramas de quem se aventura por estes caminhos. Um sincero e amado obrigado.

A minha avd materna que partiu para junto de Deus, que mergulhada na infinita
beleza de Deus, interceda por mim.

E a todos os que cruzaram 0 meu caminho, 0 meu muito obrigado.



CAPITULO I - ARTE - EPIFANIA DO SER HUMANO

Neste capitulo trataremos do ser humano enquanto ser criado original e Unico por
Deus que o dota de vocagdo criativa, a fim de que este possa agir no mundo de forma criativa,
construtiva e produtiva. Exploraremos esta vocacdo como dom e tarefa, a desenvolver num
jogo, ante o mistério, que se desenrolara através de emocdes e reacdes que provocam

diversas experiéncias, como a existencial, a simbolica, a poética e a pedagdgica-didatica.

1. Ser humano - artista/artifice — Imago Dei

“A literatura e as artes sdo também, segundo a maneira que lhes é propria, de
grande importancia para a vida da Igreja. Procuram elas dar expressdo a
natureza do homem, aos seus problemas e a experiéncia das suas tentativas
para conhecer-se e aperfeigoar-se a si mesmo e ao mundo; e tentam identificar
a sua situacdo na historia e no universo, dar a conhecer as suas misérias e
alegrias, necessidades e energias, e desvendar um futuro melhor. Conseguem
assim elevar a vida humana, que exprimem sob muito diferentes formas,
segundo os tempos e lugares™.

O ser humano é na sua totalidade, portanto sem excec¢do ou parte, criado a imagem
de Deus.? A Sagrada Escritura, Tradicdo Cristd e Magistério conflui no axioma de que todos
os “seres humanos sdo criados a imagem de Deus™®. Muitos desafios se tém colocado,

hodiernamente, a esta expressdo teoldgica de Imago Dei*. Ora, no coragdo da revelagio

1 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Constituigio Pastoral Gaudium et spes, n° 62. Disponivel em
http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const_19651207_gaudium-
et-spes_po.html. [Consultado em 12/09/2014].

2 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunhéo e Servigo: a pessoa humana criada & imagem
de Deus. Disponivel em http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/Cf.aith/cti_documents/rc_con_Cf.
aith_doc_20040723_Communion-stewardship_po.html [Consultado em 12/09/2014].

3 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servigo: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 6.

* Veja-se todo o documento da COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servio: a
pessoa humana criada a imagem de Deus. Para um maior proveito e um maior conhecimento deste tema sobre
antropologia teoldgica leiam-se as obras RUIZ DE LA PENA, Juan L., Imagen de Dios. Antropologia teoldgica
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biblica esta esta novissima novidade, tdo diferente das conce¢des mitoldgicas das origens®.
O ser humano, na narrativa genesiaca da Biblia é colocado, antes de mais, no cultivo na terra:
a sua arte; o seu culto € o trabalho quotidiano que faz na terra. Anténio Marto refere que o
ser humano “encontra-se vinculado ao mundo nédo so6 pelo seu ser, como também pelo seu
agir”®. O seu agir humano encontra-se precisamente no trabalho de sustentagdo, no qual
realiza e concretiza a sua existéncia, orientada para o dia de béncao e santificacdo — o Sabado.
“A sua acdo no mundo ndo é so algo de acessorio como apéndice, mas o seu modo proprio
de fazer-se, de realizar-se, de superar-se, de ser mais homem”’. Assim, 0 ser humano,
enguanto imagem de Deus, € aquele que realiza tudo em funcdo da meta e chegada que €
Deus — fim Gltimo. Mas néo o faz sozinho. A imagem de Deus (0 ser humano) so se realiza
na relacao que estabelece consigo e com o0s seus, e aquela que estabelece com Deus e com o
mundo ao seu redor; ¢ pois “um ser essencialmente relacional”®. Precisamente o que refere
Juan Ruiz de la Pena: “enquanto representacdo (essa é a funcdo da imagem) do criador, o
homem preside a criacdo e a governa; sendo imanente a ordem da realidade mundana, a
transcende e destaca-se dela para domiciliar-se em torno da realidade divina™®. Esta €, entéo,
a estrutura que serve de fundamento para o exercicio da liberdade e da responsabilidade.

Servico e comunhdo sdo os grandes pilares da teologia da imagem de Deus.

fundamental, Editorial Sal Terrae, Santander, 1996 e RUIZ DE LA PENA, Juan L., El don de Dios.
Antropologia teolégica Especial, Editorial Sal Terrae, Santander, 1991.

® Efetivamente, “com esta expressdo reivindica-se para 0 ser humano o seu caracter Unico, a sua singularidade
entitativa, a sua condigéo de valor absoluto e intangivel, de fim ndo mediatizavel”. RUIZ DE LA PENA, Juan
L., Las nuevas antropologias. Un reto a la teologia, Editorial Sal Terrae, Santander, 1983, p. 219.

® MARTO, Antdnio Augusto dos Santos, Esperanca Cristd e Futuro do Homem, Tese de doutoramento,
Metanoia, Porto, 1987, p. 27.

" MARTO, Anténio Augusto dos Santos, Esperanca Cristd e Futuro do Homem, Tese de doutoramento,
Metanoia, Porto, 1987, p. 27. De facto, o homem “hominiza-se na medida em que trabalha o mundo
humanizando-o, pondo-o ao seu servigo”.

8 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servigo: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 11.

® RUIZ DE LA PENA, Juan L., Las nuevas antropologias. Un reto a la teologia, Editorial Sal Terrae,
Santander, 1983, p. 219.



Segundo o cristianismo, a completa identificacdo da imagem de Deus apenas se
realiza na concretizac&o, no ser humano, da imago Christi'®, enquanto realizagdo perfeita da
imago Dei. Desta forma, o acontecimento Jesus, a Encarnacao do Filho de Deus, possibilitou
a representacdo artistica de Deus, porque o proprio Deus, o “Deus-feito-homem na sua
realidade humana e histérica”!!, se mostrou. A epifania (mostragao) do Deus-feito-homem
permitiu a identificacdo na imagem, da profunda unido entre o imanente e o transcendente,
sem admitir a separacéo do divino do humano.*?

Ser no mundo como Deus 0 é em si préprio € o desafio da imago Dei. Porém, nas
vicissitudes da histéria humana, nem sempre o ser humano tem noc¢do que € imagem de
Deus. Na realidade, no advento da era moderna, ndo foi estranho o derrubar desta concecéo
de imagem, perante uma ciéncia que aniquila a dependéncia e autoconstitui o ser humano
como sujeito autonomo, independente, dito de outra forma “ndo ¢ o homem que ¢ feito a
imagem de Deus, mas Deus ¢ simplesmente uma imagem projetada pelo homem”*. O
transcendente como que se aniquila e transforma o ser humano em pura imanéncia, ndo como
dom ou dadiva recebida, mas como autoconstrucdo de si préprio, sozinho. A imagem do
artifice passou a ser ndo a procura do transcendental mas o acaso: o puro acaso, sem dom,
nem dédiva.

Com o Il Concilio do Vaticano acontece como que uma recuperacdo da imago Dei
enquanto afirmacéo da dignidade humana que consiste na fundamental orientacdo do ser

humano para Deus, fundamento da dignidade humana e dos direitos inaliendveis da pessoa

10 Como a imagem perfeita de Deus é o Cristo em pessoa (2Cor 4,4; Cl 1,15; Hb 1,3), o ser humano deve ser a
ele conformado (Rm 8,29) para se tornar filho do Pai através do poder do Espirito Santo (Rm 8,23).

11 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunhao e Servigo: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 14.

12 cf. COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunhdo e Servico: a pessoa humana criada a
imagem de Deus, n° 14,

13 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunhao e Servico: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 19.



humana”'*. Na base do ensinamento conciliar encontra-se precisamente a imagem perfeita

15 em

de Deus, que ¢ Cristo. N’Ele, o ser humano ¢ recapitulado na sua semelhanga divina
Cristo, Deus recapitula todas as coisas.

Segundo a constituicdo pastoral Gaudium et Spes “o homem, criado a imagem de
Deus, recebeu a missédo de submeter a terra com tudo o que nela existe, de governar o mundo
em justica e santidade e, reconhecendo a Deus como Criador de todas as coisas, orientar para
Ele todo o seu ser e tudo o mais, de maneira que, com a submissao de todas as coisas ao
homem, o nome de Deus seja glorificado em toda a terra”'®. Este senhorio do ser humano
sobre toda a criagdo!’, parte de analogias familiares a vivéncia do ser humano enquanto
administrador dos bens terrenos. Mas este senhorio, este dominio sobre todas as coisas, néo
é o do poder que pode tudo, déspota, mas um senhorio de servico, ministerial. E o servo fiel
a quem Deus, na sua infinita solicitude, confia o zelo, o cuidado pela sua casa, a sua obra
criada (Cf. Mt 24,45). Assim, o ser humano torna-se, transcendentemente, “a inica criatura
querida por si mesma, expressamente por Deus, ocupa um lugar unico no apice da criagdo
visivel (Cf. Gn 1,26; 2,20; SI 8,6-7; Sh 9,2-3)8, Ora, precisamente aqui, 0 ser humano pode
utilizar os bens, recebidos por Deus (Cf. Mt 25), a fim de “aproveitar os recursos da criagdo

visivel”!®, para os colocar a render, com os seus talentos, mediante a ciéncia, tecnologia e a

arte.

14 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunhao e Servico: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 22.

15 Cf. COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servigo: a pessoa humana criada a
imagem de Deus, n° 23.

16 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Constituigio Pastoral Gaudium et spes, n° 34.

7 Por isso 0 ser humano da nome aos animais e as coisas. Veja-se, na Biblia, o inicio do livro do Génesis.

18 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servigo: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 58.

19 COMISSAO TEOLOGICA INTERNACIONAL, Comunh&o e Servico: a pessoa humana criada & imagem
de Deus, n° 59.
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Todo o objeto ou ato realizado com o intuito de causar, provocar, dar prazer pela
emocao estética, ou sentimento da beleza, entra na categoria de arte?®. Arte enquanto
manifestacdo do espirito criativo do seu criador que transforma a ideia de beleza e a
concretiza de forma sensivel-material perante aquele(s) que a contemplam, capazes de
receberem a ideia e emocao que o artista, por intermédio da obra criada, pretende transmitir.

Desta forma, poder-se-a afirmar que existe uma continua acdo e reacdo entre 0s
artistas e os apreciadores, as quais determinam o caracter da arte numa dada época?, pois
cada cultura revela, nas diferentes manifestacGes artisticas, o seu modo de perceber, ver e
sentir. De certa forma, a arte € inerente ao seu tempo, transcendendo-o. A arte acompanha o
ser humano desde o seu “aparecer” (epifania) no mundo. E a manifestagio da sua
inteligéncia® criadora que promove a emoc3o e ideia tornada sensivel e material a fim de
exteriorizar, tornando-a deste modo universal.

A arte torna-se, portanto, e a0 mesmo tempo, como que participe da transcendéncia,
tornada manifesta na imanéncia do tempo. Toda a arte parte entdo deste pressuposto
metafisico, da poténcia tornada ato. Alicercada neste paradoxo, do transcendente/imanente,
0 ser humano enquanto artista descodifica, codificando a emocdo e a ideia de beleza,
materializada. Consegue, mediante 0 seu génio criativo, dizer e expressar o indizivel, ou
representar o inefavel. “A arte é uma atividade espontinea e inata no Homem™?3, E inata ao
ser humano e, simultaneamente, presente em toda a revelagdo crista. “A Igreja Crista esteve

sempre consciente da essencial afinidade que existe entre Deus, fonte criadora de todos 0s

2 Ccf. GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA BRASILEIRA, vol. I, Editorial Enciclopédia, Lisboa-
Rio de Janeiro, p. 406.

21 Cf, GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA BRASILEIRA, vol. I, Editorial Enciclopédia, Limitada.
Lisboa Rio de Janeiro, p. 406 e 407.

22 «“A Arte é, com efeito, uma forma de expressio especificamente humana. Cf. CATECISMO DA IGREJA
CATOLICA, Gréfica de Coimbra, 1999, n° 2501.

23 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 8.
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seres do universo, e 0 homem destinado a prolongar essa agio criadora”?*. “Toda a intui¢do
artistica auténtica ultrapassa o que os sentidos captam e, penetrando na realidade, esforca-se
por interpretar o seu mistério escondido”?. Neste sentido, e no nosso contexto, Deus, sumo
Bem, expressa o indizivel, o inefavel, na criacdo e producéo artistica?®, num homem-Jesus,
méaxima manifestacdo de Deus, mas também méaximo ocultamento. Cristo € pois, designado
como “o belissimo de maior beleza que todos os mortais”?’.

E no mistério da Encarnac&o®® que o 11 Concilio de Niceia, em 787, fundamenta a
representacdo artistica, justificando que a transcendéncia tornou-se imanente, e desta forma
visivel e contemplavel pelo crente e ndo crente.

Citando o livro dos Génesis, o catecismo da Igreja Catdlica, afirma: “criado a
imagem de Deus, 0 homem exprime também a verdade da sua relagdo com Deus criador pela
beleza das suas obras artisticas 2%, isto é, fruto do seu talento, ou da sua semelhanca, 0s
seres humanos tornam pratica a sabedoria, chegando mesmo a serem considerados por Jodo
Paulo Il como “construtores geniais de beleza”, que podem “intuir algo daquele pathos com
que Deus, na aurora da criagdo, contemplou a obra das suas maos”*°, estabelecendo uma
relacdo pericorética (intercompenetracdo) entre conhecimento e habilidade.®® Esta
semelhanca, que a Igreja vé como uma certa semelhanca com Deus®, torna-o ja por si,
imagem; arte e artista como que se encontram, numa profusdo criacional que se inspira na

ideia do belo, verdadeiro e, portanto, em Deus. Neste sentido poder-se-4 falar numa

2 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, La Iglesia y el arte, Madrid, 2001, p. 15.

25 JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 6. Disponivel em http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii
[letters/ documents/hf_jp-ii_let 23041999 artists_po.html. [Consultado em 12/09/2014].

%"Deus, vendo toda a sua obra, considerou-a muito boa” (Gn 1,31).

21 Enkomia na celebracéo do Orthés do grande sabado Santo, citado por JOAO PAULO 1, Carta aos Artistas,
n° 6.

28 Cf. CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, Gréfica de Coimbra, 1999, n° 2131.

29 CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, Gréfica de Coimbra, 1999, n° 2501.

3 JOAO PAULDO II, Carta aos Artistas, n° 1.

31 Cf. JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1.

32 Cf. JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1.

12



ontologia? Consideramos que sim. De facto, existe uma semelhanca tal que, ao mesmo
tempo, ndo esconde a profunda dissemelhanca que existe entre a atividade criacional de Deus
e a do ser humano. Como infere Jo&o Paulo II:

“Qual é a diferenca entre «criador» e «artifice»? Quem cria da o proprio ser,
tira algo do nada — ex nihilo sui et subiecti, como se costuma dizer em latim
— e isto, em sentido estrito, € um modo de proceder exclusivo do
Omnipotente. O artifice, ao contrério, utiliza algo ja existente, a que d& forma

e significado. Este modo de agir é peculiar do homem enquanto imagem de

Deus”3®

Este agir peculiar, que Nicolau Cusano infere como “sorte da alma”®* mais ndo é
que comunicacdo e participacdo na esséncia criativa de Deus. Agindo no mundo, o ser
humano, artista e artifice®®, estabelece uma relacio ontol6gica de comunicacdo e
participagao com Deus, porque “a forga do bem”, refere Platao, “refugiou-se na natureza do
belo”®, fazendo deste modo que a tendéncia do ser humano se dirigisse para a beleza, como
dom e como vocacgdo a que o criador o chamou, exigindo-o, naturalmente, render (Cf. Mt

25,14-30).

1.1. Vocacao criativa do ser humano
O que &, pois, a arte? No dizer de Ana Pinto e Fernanda Meireles “de um modo
geral, ela pode definir-se como a capacidade que o ser humano possui de produzir objetos
ou realizar acBes com as quais — cumprindo ou néo finalidades Uteis — ele possa expressar

ideias, sentimentos ou emoc0es estéticas, isto €, suscetiveis de produzir prazer estético

33 JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1.

3 Citado por JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1.

3 Importa realgar este conceito uma vez que “nem todos sdo chamados a ser artistas, no sentido especifico do
termo. Mas, segundo a expressao do Génesis, todo 0 homem recebeu a tarefa de ser artifice da prépria vida: de
certa forma, deve fazer dela uma obra de arte, uma obra-prima”. JOAO PAULO I, Carta aos Artistas, n° 2.
3% JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 3.
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(entendido este ndo apenas na acecdo grega e renascentista da beleza formal, mas
principalmente como manifestagdo de riqueza plenitude do ser)””®’.

Deus, infinita beleza, concede ao ser humano a funcéo criativa®, capacitando-o
para a criagdo e producio artistica.>® De facto, como dizia Santo Agostinho “0 homem,
pequena parte da tua criagdo, quer louvar-te”*°. Jaz dentro de si, esta nostalgia de Deus,
porque Este o incita “ao deleite no teu louvor, porque nos fizeste para ti, € nosso coragao
esta inquieto enquanto ndo encontrar em ti descanso”*!,

O ser humano descobre em si esta ansia de transcendente, o que o vai levar a
expressar em formas artisticas e primorosas esta realidade que € Deus. Bento XVI refere,
mesmo: “a arte é capaz de expressar e de tornar visivel a necessidade que o homem tem de
ir além daquilo que se vé, pois manifesta a sede e a busca do infinito”*?. Toda a arte, neste
caso sacra, € em si pensamento vivido e transparecido, mas sumamente existencial porque
se inscreve num quadro de apreensio existencial pessoal da realidade. De facto, “cla [a arte]
brota das profundidades da alma humana, la onde a aspiracéo de dar sentido a prépria vida

se une com a percecdo fugaz da beleza e da unidade misteriosa das coisas”. Assim, a arte

fundamenta-se no desejo de superar o limite da imanéncia, que em Gltima estancia se pode

37 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 4.

38 “Longe de pensar que as obras do engenho e poder humano se opdem ao poder de Deus, ou de considerar a
criatura racional como rival do Criador, os cristdos devem, pelo contrério, estar convencidos de que as vitérias
do género humano manifestam a grandeza de Deus e sio fruto do seu designio inefavel”. CONCILIO
ECUMENICO VATICANO II, Constituicdo Pastoral Gaudium et spes, n° 34.

%9 «“Com amorosa condescendéncia, o Artista divino transmite uma centelha da sua sabedoria transcendente ao
artista humano, chamando-o a partilhar do seu poder criador”. JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1. O
Papa Jodo Paulo segundo a Carta dirigida aos Artistas, refere mesmo como artistas aqueles que
apaixonadamente procuram novas «epifanias» da beleza para oferecé-las ao mundo como criagfo artistica”.
JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 1.

40 SANTO AGOSTINHO, Confissdes, 2.2 edigdo, I.N.C.M., Lishoa, 2004, Livro 1, capitulo 1.

4 SANTO AGOSTINHO, Confissdes, 2.2 edigdo, I.N.C.M., Lishoa, 2004, Livro 1, capitulo 1.

42 BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011. Disponivel em http://www.vati
can.va/holy_father/benedict_xvi/audiences/2011/documents/hf_ben-vi_aud 20110831 po.html [Consultado
em 12/09/2014].

43 JOAO PAULO II, Carta aos Artistas, n° 6.
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considerar, esse limite, um mistério e nesse mistério podemos considerar Deus. Aqui
encontramos a profunda motivagdo existencial que engloba a totalidade do real, “a arte €
uma superabundancia gratuita da riqueza interior do ser humano™#4,

Ora é aqui ao nivel da profundidade da experiéncia criativa pessoal que aparece a
realidade de Deus. Efetivamente, a arte, € como uma porta aberta para o infinito, para uma
beleza e para uma verdade que vao mais além da vida quotidiana”*®. Jodo Duque, ao analisar
a questdo hermenéutica em Gadamer, coloca a arte como ruptura, e “ruptura da continuidade
do tempo, no interior do tempo, levanta a possibilidade de uma ruptura da propria
continuidade do processo hermenéutico, sem com isso se abandonar o ambito finito do
acontecer histdrico. Nesse sentido, o fendmeno artistico abre-nos a possibilidade de pensar
e articular a irrupcdo da eternidade no tempo, a instauracdo do tempo pleno no interior da
cronologia de um tempo vazio™®.

O ser humano, na perspetiva crista, € um ser chamado a vida e ndo um ser para a
morte. E um ser de e para a vida, como dizia Sto. Ireneu de Ledo, “Gloria Dei homo vivens”
(a gldria de Deus € o homem vivente). Certamente, é a partir desta fé, e da relacdo de
transcendéncia, que esta para além dos limites da razdo, que o ser humano desenvolve a
plena humanidade. Desde sempre, 0 ser humano procurou exprimir aquilo que sempre julgou
inexprimivel.*” O ser no e para além do mundo € a centelha que o ser humano transporta
dentro de si e pretende transmitir. A arte entra, pois, nesta problematica e simultaneamente,
nesta hermenéutica: a de dizer-se no mundo. E dizer-se no mundo implica “exprimir toda a

sua realidade enquanto ser vivente, racional, consciente, livre e também religioso”48, numa

4 CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, Gréafica de Coimbra, 1999, n° 2501.

4% BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011.

% DUQUE, Jodo, Dizer Deus na pds-modernidade, Alcala, Lishoa, 2003, p. 241 e 242.

47 Cf. ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da misica: novas msicas! Novos cultos!
Nova religi@o?, in Humanistica e Teologia, tomo XXV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 464.

4 ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da musica: novas musicas! Novos cultos!
Nova religido?, in Humanistica e Teologia, tomo XXV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 463.
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acao criativa que é a arte, sempre mais que apenas uma mera necessidade de expressao
estética.*® Ora, sendo mais que apenas em si propria, a arte deslocaliza o homem,
irrompendo-o e colocando-o em questdo: a arte estimula e desafia a totalidade do ser
humano, interrogando-o, deslocando-o, dando-lhe e propondo-Ihe sentido.*

Toda a obra de arte, €, portanto, ndo um fim em si mesmo, mas transparéncia e

iluminacdo do seu fim ultimo-Deus.

1.2. Dom e tarefa

O ser humano €, por natureza, como vimos, criativo, pois para além do sapiens, do
seu saber, é também faber, trabalhador, mas também mimético: o ser humano tende a imitar
tudo aquilo que V&, ouve e sente. Assim percebido o ser humano, a filosofia classica enunciou
trés transcendentais: unum, verum, bonum (pulcrum), sendo este ultimo o belo.

A arte é uma capacidade especificamente humana®, de certa forma semelhante a
linguagem. Sendo linguagem € por si um sistema de comunicacdo complexa ja que se baseia
e relaciona com a atividade sinalética e simbdlica. Esta expressdo enraiza-se numa atividade,
também ela propria do ser humano, que é a cultura.>? Ora, sendo entdo expressdo e linguagem
pressupde uma certa intencionalidade e sociabilidade, dai que tenha sido utilizada desde os

primordios da humanidade, desde que o ser humano é ser humano. Analisar e observar o

49 Cf. ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da musica: novas musicas! Novos cultos!
Nova religido?, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 464.

50 Cf. ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da misica: novas musicas! Novos cultos!
Nova religido?, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 464.

51 “Na verdade, a arte € uma atividade exclusivamente humana, na medida em que s6 o Homem é capaz de a
produzir e apreciar. (Esta hoje provada a incapacidade dos outros seres vivos param de um modo consciente e
voluntério, produzir ou apreciar fendmenos estéticos. A propria Natureza, capaz de nos maravilhar com a
harmonia das suas paisagens ou com a flria dos seus elementos, ndo o faz com intencionalidade artistica, mas
tdo-somente como resultados de leis naturais e do acaso”. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al.,
Historia da arte ocidental e portuguesa das origens ao final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 8.

52 Cf. ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da musica: novas musicas! Novos cultos!
Nova religido?, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 472. Refere-se mesmo
gue o fendmeno artistico é parte muito importante do fendmeno cultural total.

16



desenvolvimento, evolucdo da arte ao longo dos tempos é reconhecer no espirito criativo do
ser humano, “um certo saber, um certo fazer e, por vezes, um certo sentir, como agrado ou
como deleite desse saber e desse fazer resultante”®. As obras de arte serdo, neste sentido,
“veiculos de comunicacao”; elas carecem e “requerem sempre um suporte material (qualquer
que ele seja) pelo qual e no qual o artista — o autor de obras de arte — concretiza, da voz,
expressa a sua ideia, sentimento ou emocéo, e torna essa mensagem recetivel e percetivel
pelos outros’*,

Desde a aurora da humanidade, o ser humano apresentou e representou (revelou e
desvelou) o seu génio criacional, concebendo formas diversas, desde a pintura a musica, o
desenho, a escultura e tantas outras mais.

A criacdo artistica surge da superacdo da animalidade, ou na sua tentativa, pois, 0
ser humano, a imagem de Deus, “ndo é um afazer automatico e unilateral da parte de Deus,
mas faz-se também atraves da acdo de dominio sobre os animais e 0 mundo criado que Deus
ordenou ao homem fazer”®®. Dominio que ndo é um poder que pode tudo, mas uma
dominagéo constante sobre a animalidade representada na “estranha cobra”®, que o remete
para o circulo concéntrico e fechado da animalidade. Para encontrar a sua “verdadeira
humanidade, o homem tem sempre de superar a prova da animalidade™®’. O ser humano é
mais algo que apenas o meramente natural. Se assim o é compreende-se a necessidade de

comunicar e de procurar o inefavel, o sublime, o belo como linha orientadora que pode

5 ANTUNES, M., Arte, in Logos, vol. 1, Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia, Editorial Verbo, Lisboa-
S8o Paulo, 1989, p. 471 e 472.

% PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 4.

% COUTO, Antdnio, A Biblia e a luta contra a idolatria, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3,
2003, (357-370), p. 357.

% COUTO, Antdnio, A Biblia e a luta contra a idolatria, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3,
2003, (357-370), p. 358.

57 COUTO, Anténio, A Biblia e a luta contra a idolatria, in Humanistica e Teologia, tomo XXIV, fasc. 3,
2003, (357-370), p. 361.
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encontrar na arte, dado que 0 “homem necessita da arte para exprimir toda a sua realidade

enquanto ser vivente, racional, consciente, livre e também religioso”8.

1.3. O “jogo” transformante da arte

A hipotese de considerar a arte como “jogo” transformante é devedora da afirmagao
de Isabel Varanda que considera “a categoria de jogo como elemento epistemoldgico e
hermenéutico para pensar teologicamente a criagio”°. N30 nos importara, efetivamente,
estudar em profundidade a relevancia teoldgica do conceito criacdo mas, antes, o paralelismo
fecundo que se pode estabelecer entre a triade arte-jogo-criacdo. Apresentar esta forca
dindmica da arte que jogada na liberdade de cada um, “coloca-nos no coracdo de um
dinamismo de transcendéncia que nos atravessa, nos constrai e nos significa uma Alteridade
que, no seu Algures Absoluto, paradoxalmente nos constitui”®®. Na profundidade, no mais
intimo do mais intimo, surge a inquietacdo, no ser humano, do existir perante 0 mundo que
o desafia, pois, como afirma Isabel Varanda, “o ser humano nio se contenta com existir sem
se colocar questbes sobre si mesmo, sobre 0 mundo que o rodeia e onde habita e sobre o
sentido”®?. E, entdo, 0 jogo quando comeca? Exatamente aqui: “no momento em que o ser
humano se coloca a primeira questio, ai comega 0 jogo”®2.
Neste jogar, o ser humano, também se distingue, claramente, dos outros seres vivos.

Mesmo no aparentemente similar, 0 ser humano quer sair de si, da sua imanéncia, quer mais,

quer algo mais além, pois “o animal joga e o ser humano joga, mas o animal ndo joga como

% ANTUNES, José Paulo, Estética, culto e religido: o paradoxo da musica: novas masicas! Novos cultos!
Nova religido?, in Humanistica e Teologia, tomo XXV, fasc. 3, 2003, (461-472), p. 463

% VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criacéo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 141.

80 VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 142.

61 VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.

62 VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criacgdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.
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0 ser humano. (...) Aqui reside a diferenga fundamental em relagdo ao jogo do animal”®,

Na procura deste algo, o ser humano “suspeita um mais além das aparéncias. Tem a intuicéo
de uma profundidade, rebelde a tentativa de apreensdo; uma espessura escondida, uma
‘aparéncia’, para além do ‘aparecer’ %,

Por esta razao, focalizo a arte como também ela propria um jogo, como diré Isabel
Varanda: “o jogo nasce do esforco humano de se medir a transparéncia e ao enigma do
mundo, de o compreender e de o integrar’®. Assim como o jogo, a arte “parece oferecer a

possibilidade de tecer um laco com a profundidade escondida das coisas, a0 mesmo tempo

que revela o nosso lugar singular no mundo e o papel da nossa criatividade no universo”®®.

1.4. Arte: emoc&o e reacao

Perante o maravilhamento inicial no mundo, o ser humano age e reage sobre ele
mesmao. Este papel singular no universo, manifesta também a originalidade do ser humano
como individuo nostalgico do ser, enquanto buscador de unidade. O ser humano procura a
unidade, o belo, 0 bom e o verdadeiro.

De facto, a arte assume esta dimensdo integrativa no Cosmos, porque pela emocéo,
produzida através dos sentidos, o ser humano olha sobre as coisas e € transformado e
transformante. Imaginar e idear (no sentido de inventar, projetar criar) € por isso essencial a
vivéncia humana. Cada vaga linha, cor, sabor, tato é transmutado para algo transcendente ao
préprio objeto criado. Sem deixar de o ser, é-0 mas de outra forma de sentir. Fruto da

emocdo, a arte é simultaneamente esta reacdo do ser humano que se sente presente no mundo

8 VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagéo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.
% VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.
% VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.
% VARANDA, Isabel, Nem acaso, nem necessidade. O jogo como metafora da Criagdo, in Didaskalia,
XXXVII, 2007, 1, (141-159), p. 145.
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mas ao mesmo tempo fora dele. Cada obra de arte, em certa medida, comove o ser humano,
faz com que se emocione e se eleve até ao infinito. Para o artista, nada na realidade é fixo,
mas tudo se transforma, tudo esta em constante devir e a arte € a representacdo, por

exceléncia, dessa incessante transformacéo, que o levara sempre ao patio do Mistério.

2. Mistagogia da Arte — O agir criativo do ser humano perante o Mistério

Pode-se entdo revestir a arte sacra como poética, existencial e simbdlica?

A resposta parece-nos 6bvia. De facto, toda a criacdo sacra € sustentada por esta
densidade divina, dai a triplice identidade: poética, existencial e simbdlica.%” Ainda assim,
atendendo a economia da salvagéo, no sentido que o Catecismo lhe imprime “no entanto,
apesar da Revelacdo ja estar completa, ainda ndo esta plenamente explicitada. E esta
reservado a fé cristd apreender gradualmente todo o seu alcance (...)”®8, parece-nos mais que
evidente juntar & triade enunciada a dimensdo pedagdgica-didatica®® da arte, porque na
realidade, s6 no mistério do Verbo encarnado é que, verdadeiramente, se esclarece o mistério
do ser humano.”

Nesta caminhada submerge um sentido do mistério expresso, no fim do século XX,
concretamente com o imergir do Il Concilio do Vaticano, na palavra mistagogia que entrou
na linha da frente da pedagogia e catequética. E, tal é a importancia que a Igreja lhe atribui

que ndo poderiamos dirimir a questéo, mas apropriando-lhe o sentido que a Igreja Ihe propde.

67 Chama, Jodo Paulo 11, centelha, ou melhor, espécie de centelha divina a vocagao artistica: de poeta, escritor,
pintor, escultor, arquiteto, musico, ator. Cf. JOAO PAULO I, Carta aos Artistas, n° 3.

88 CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, Gréfica de Coimbra, 1999, n° 66.

% Pese embora o facto de alguns artistas do nosso tempo renunciarem a este caracter didatico, pois ndo querem
tanto contar quanto cantar, ou seja exprimir apenas uma emoc¢ado. Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Hist6ria
del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 304. Mas as vivas emogdes que criam no expectador ndo sdo ja elas
motivacao e espanto para o conhecer?

70 Cf. Concilio ECUMENICO VATICANO II, Constitui¢io Pastoral Gaudium et spes, n° 22.
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A palavra Mistagogia resulta da palavra grega “Mvoraywyew’. Os dicionarios
comuns apenas a definem como “inicia¢do nos mistérios de uma religido”’*, esquecendo-se
que o conceito € mais universal e ndo préprio apenas de uma religido. Detenhamo-nos um
pouco sobre o conceito: “Mvoraywye®’ que deriva da juncdo de duas palavras
“uvor+’ aywyia’?. “Mvoot’ é donde lhe resulta o caracter de mistério, que no grego
provém de “uv@”, estar com a boca ou os olhos cerrados, estar silencioso; “Ayoyi’” radica-
se no verbo “Aym”, que sendo um adjetivo significa condutor, guia, escolta; que atrai, que
induz. Traduzamos o conceito: Mistagogia significa, entdo, conduzir ou guiar para 0
desconhecido; contemplar, isto é, ficar silencioso perante aquilo que induz: adentrar-se no
mistério. Sendo, portanto, um adjetivo, qualifica a arte nesse sentido: a arte procura iniciar
a pessoa no mistério que ela propria orienta. Assim, todo o ensino da Igreja “visa introduzir
[0 crente] no mistério de Cristo, partindo do visivel para o invisivel, do significante para o
significado, dos «sacramentos» para os «mistérios» "3,

Porque a realidade de Deus é impossivel de ser reduzida, na sua totalidade, a
conceitos analiticos, claros e distintos, bem como reduzir a fé a um conjunto de normativos
dogmaticos, como se constata: Deus e a fé sdo mais do que aquilo que se pode pensar
racionalmente. Assim, como viu bem o Il Concilio do Vaticano, o ser humano “participando
da luz da inteligéncia divina, com razdo pensa 0 homem que supera, pela inteligéncia, o
universo” contudo, “buscou sempre, € encontrou, uma verdade mais profunda. Porque a
inteligéncia n&o se limita ao dominio dos fendmenos”’*.

A arte, enquanto unido de conhecimento e habilidade, toma entéo este sentido

original que introduz o ser humano, crente ou ndo, na iminéncia e proximidade do mistério,

"L DICIONARIO LINGUA PORTUGUESA, por exemplo.

2 Cf. PEREIRA, lIsidro S.J., Dicionario Grego - Portugués — Portugués - Grego, Livraria Apostolado da
Imprensa, Braga, 1990, p. 382.

3 CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, Gréfica de Coimbra, 1999, n° 1075.

4 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Constituigio Pastoral Gaudium et spes, n°® 15.
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que se apresenta, representado artisticamente, no sentido de que o recetor mergulhe na obra
de arte, para se adentrar no mistério. Assim, “toda a forma auténtica de arte é, a seu modo,
um caminho de acesso a realidade mais profunda do homem e do mundo. E, como tal,
constitui um meio muito valido de aproximacao ao horizonte da fé, onde a existéncia humana
encontra a sua plena interpretacdo”’.

Dai que Bento XVI tenha afirmado que “quantas vezes quadros ou afrescos, fruto
da fé do artista, nas suas formas, nas suas cores e na sua luz, nos impelem a dirigir o

pensamento para Deus e fazem aumentar em nds o desejo de beber na fonte de toda a

beleza”’®. Aqui se encontra também o caréacter pedagdgico e didatico da arte.

2.1. Experiéncia existencial

A arte esta presente, em todos 0s contextos de vida, desde o inicio da existéncia
humana. Desde que o ser humano € ser humano. Assim, a arte € produto mas,
simultaneamente, produtora de cultura, sendo que alguns conceitos foram sendo
incorporados nela pela cultura de cada povo. Todavia, 0 conceito arte, como constructo
social é também um faber humano, embora, ndo se esgote, apenas e somente, no sentido
unico da producdo externa a si de objetos, no intuito de provocar e estimular estadios
psiquicos no recetor. E um processo totalizante, que abrange todo o ser humano, na sua
unidade, que o leva a investigar na arte, ndo somente essa intensa atividade criacional, mas
também a maneira de que cada ser humano entra em relagdo com o meio envolvente, o
universo e consigo proéprio.

Pode-se, entdo, afirmar que a arte, ndo € um processo criativo ensimesmado, mas

uma profuséo da atividade de cada um que permite conhecer, expressar e fazer. Aliés, basta

75 JOAO PAULO I, Carta aos Artistas, n° 6.
8 BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011.
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calcorrear 0 percurso criativo e artistico da historia humana para perceber diferentes
maneiras, tendéncias e periodos.

A arte é também compreendida como impacto do ser humano no mundo, pois, por
meio dela, 0 ser humano interpreta e realiza a sua propria natureza, construindo novas coisas,
ao mesmo tempo que se descobre, inventa e conhece. Assim compreendida, facilmente se
percebe que a arte permite a possibilidade de dar forma aos sentimentos, pensamentos e
emoc0es, constituindo-se como uma forma de expressdo. Forma de expressdo que ndo se
limita ao mero fazer por fazer, mas que se adentra no &mago da propria existéncia de cada
ser humano. A arte é, ndo apenas construcdo e desconstrucdo de algo, mas também,
invencdo. Invencdo daquilo que, enquanto faz, inventa o como faz e o que fazer. Execucgéo
e invencdo sdo, desta forma, inseparaveis. “E pela arte que o Homem da voz e personaliza
as suas crencas, 0s seus sonhos e 0s seus medos, corporizando até o desconhecido e o
inexplicavel. E através da arte que ele expressa as suas interpretacdes/recriacdes da
Natureza, de si proprio e dos outros. E na arte que sublima tensdes e complexos™’”’.

Desta maneira, a arte aparece como existencial essencial® baseada no ser no mundo

mas que transcende o préprio mundo. E pois um mundo outro, um mundo inaudito.

2.2. Experiéncia simbdlica
A arte é simbolica. S6 o ser humano tem esta capacidade de simbolizar o real.”
Esta conviccdo fundamenta-se na realidade do existir humano, pois o viver € sempre mais

que o que pode ser percebido ou, plenamente, compreendido. Existe e existird sempre espago

" PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 8.

78 «A relagdo do homem com a Arte é intima e essencial! A tal ponto que ja alguém definiu a arte como condi¢io
de humanidade”. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das
origens ao final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 8.

9 Cf. AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 120, definiu-o mesmo como o
“nivel propriamente humano”.
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para o simbdlico, pois “a propria natureza € um mundo de simbolos, e tanto como a arte
como a religido os usam em abundancia”®’.

O simbolo, em todas as culturas, une o ser humano. Todo o simbolo contém em si
mesmo um significante e um significado. O significante é aquilo que percebemos e o
significado é o significante explicado, a sua discri¢io do que percebemos.®!

O simbolo apresenta-se como necessidade do ser humano, no dizer de Santiago
Sebastian: “o homem necessita dar ao impercetivel uma forma percetivel, por ele a
simbolizacdo produz-se num contexto misterioso, ja que o objeto simbolizado tem algo de
inapreensivel 2,

Efetivamente, o processo de simboliza¢ao da realidade ¢ um recurso “inconsciente,
natural e espontaneo (...) disposto a compensar o facto de que o homem ¢ incapaz de
compreender tudo”®3,

Como demonstra a historia da humanidade, o ser humano precisa sempre de se
adaptar ao meio onde vive, criando condices propicias para o seu existir, quer fisicas, quer
psico-emocionais, como demonstra a necessidade da criacdo da linguagem, do mito, da arte
e da religido. Gabriel Amengual refere mesmo que “o homem descobriu um novo método
para adaptar-se ao seu ambiente (...) algo que podemos assinalar como sistema
«simbélico» 4. Dai que alguns estudiosos, como Cassier tenham preferido definir o ser

humano mais como um animal simbolico, do que animal racional, “portanto, em lugar de

definir o homem como um animal racional o definiremos como animal simbdlico. Deste

8 COELHO DIAS, Geraldo José Amadeu, Religido e Simbdlica, O sonho da Escada de Jacob, Granito,
Editores e Livreiros, Lda, Porto, 2001, p. 24.

81 Por exemplo: o significante “pomba” é animal pequeno. O significado é um ser vivo da espécie animal-ave.
O seu significado atribuido é paz. Ora pomba e paz nada tém em comum, mas foram fruto de um consenso
entre a sociedade.

8 SEBASTIAN, Santiago, Mensage Simbolico del Arte Medieval, Arquitectura, lconografia, Liturgia,
ediciones Encuentro, Madrid, 1996, p. 17.

8 SEBASTIAN, Santiago, Mensage Simbolico del Arte Medieval, Arquitectura, lconografia, Liturgia,
ediciones Encuentro, Madrid, 1996, p. 18.

8 AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 120.
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modo podemos designar a sua diferenca especifica e podemos compreender o0 novo caminho
aberto ao homem: o caminho da civilizagio”®.

“0 simbolo ¢ como uma janela aberta ao metafisico, espiritual, divino”’®. Chama-
se a isto: capacidade de abstracéo, que a arte permite desenvolver. “Gragas a este terceiro
sistema, 0 simbolico, 0 homem vive numa nova dimensdo da realidade. No animal da-se uma
resposta direta e imediata ao estimulo externo; no homem, pelo contrario, a resposta demora-
se, é interrompida e retardada por um processo lento e complicado de pensamento, a
interpretacio e a decisdo”®’.

Dai que a arte, a obra de arte como afirma Bento XVI, “é fruto da capacidade
criativa do ser humano, que se interroga diante da realidade visivel, procura descobrir o seu
sentido profundo e comunicé-lo através da linguagem, das formas, das cores e dos sons”.
Seré sempre mais do que aquilo que se pode pensar, ver e sentir. “O ser humano distingue-
se dos simples animais precisamente pela sua prerrogativa de viver no universo fisico, como
eles, e também no simbdlico, abstrato’®,

A arte, neste sentido, €, também, mediacdo. Conforme Rovira Belloso, no seu
manual: Introducdo a Teologia coloca a arte como “possibilidade de mediagio”®°, ou uma
“possibilidade da arte ser mediadora de uma expressao teoldgica ndo conceptual”®t. Embora
compreenda a obra de arte em si mesma (bela por si mesma), isto é, a obra de arte trata de
expressar 0 seu ser e estar ante o seu espectador do que expressar uma mensagem para além

de si, sendo desta forma gratuita.®> Contudo, no concreto da obra de arte, esta pode

8 CASSIER, Ernest, Antropologia Filosofica introduccion a una filosofia de la cultura, Coleccion Popular,
Mexico, 1945, p. 49.

8 GUERRA GOMEZ, Manuel, Historia de las Religiones, BAC, Madrid, 2010, p. 83.

8 AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 120.

8 BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011.

8 ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 83.

% ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 193.

1 ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 193.

92 Cf. ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 193.
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simbolizar algo transcendente, no seu proprio dizer, algo que “abre o sensivel e 0 temporal
ao inefavel e transcendente”®,

De certa maneira, “o homem ja ndo vive somente num puro universo fisico, mas
num universo interpretado, um universo simbélico”®. Servindo-se dos simbolos o ser
humano também os cria, dai que hoje se fale de um ser humano como animal simbolizante:
“0o homem ¢ homem na medida que pode converter todas as coisas em simbolos e sabe usa-
los “%°.

Poderiamos, entdo, dizer em sintese que: o simbolo é qualquer coisa sensorial que
remete para outra realidade distinta de si préprio, isto é abre “para 0 homem um mundo
imenso, um mundo infinito, mais amplo que o fisico. Desta maneira 0 homem se faz

humano”%.

2.3. Experiéncia poética

A aprendizagem é uma experiéncia poética. E ver para além do visivel, imaginar,
criar. A experiéncia da aprendizagem comummente realizada, parte da I6gica discursiva da
palavra, que descreve e explica 0 mundo em si, portanto, ja dado. A dimensdo poética da
experiéncia pretende, pois, desenvolver a capacidade de ver para além do dado.

A experiéncia poética é toda aquela experiéncia que ndo é pura descricao direta da
realidade. Por exemplo, “uma igreja de pedra, simbolo da grande Igreja, povo dos redimidos,
devia oferecer aos fiéis um antegosto da beleza do céu”®’. Esta dimensdo é de extrema

importancia na nossa percecdo do mundo e na questdo da nossa identidade e é algo que nem

% ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 193.

% AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 121.

% AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 122 e 123.

% AMENGUAL, Gabriel, Antropologia Filoséfica, BAC, Madrid, 2007, p. 142.

% VAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-XIII, Editorial Estampa, Lisboa,
1995, p. 186.
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sempre se tem. Uma populacdo sem educacgédo de sensibilidade poética acaba por ter uma
visdo muito restrita da realidade. Acaba por se limitar a uma visdo positivista da realidade.
Em Portugal, no tempo pds monarquicos os programas escolares apresentavam uma
anulacéo de todas as referéncias religiosas, éticas e poéticas e tentavam como que fazer uma
lavagem de mentes para uma educacdo onde o Unico ponto de vista valido da leitura da
realidade e da linguagem seria a pura ciéncia. E portanto, todo o programa era orientado
nesse sentido, 0 que representava uma absoluta reducéo dos horizontes de sentido nos alunos.
Como se o sentido de existéncia pudesse ser reduzido a pura evidéncia cientifica do
positivismo. Ora, o desenvolvimento integral do ser humano passa por desenvolver a
capacidade de perceber que tudo isto, 0 que é dado, 0 que nos aparece, ndo pode ser reduzido
a equacOes matematicas, antes pelo contrario, as questdes em aberto de quem sou eu, que
sentido tem a minha vida, permanecem sempre validas em todas as culturas. Estas, sim, séo
as questdes fundamentais do existir humano. A perda de sentido da vida pode acontecer em
seres humanos, muitos dos quais tremendamente sabedores, mas que colocaram fim a sua
prépria existéncia, isto €, ndo Ihe deram sentido, o que pressupde, claramente, que nao é na
posse de bens relativos que o ser humano encontra e fundamenta a sua felicidade ou o seu

sentido para existéncia.*®

2.4. Experiéncia pedagogica-didatica
Uma das funcgdes especificas que atribuimos a arte é a sua dimensdo pedagdgica-

didatica.

% Por exemplo a “Arte gotica ndo € a expressio de um racionalismo funcionalista: o fim primeiro dos elementos
arquitetdnicos é seguramente o de garantir a estabilidade do edificio. Mas aqueles visam sobretudo manifestar,
pela evidéncia de uma ldgica visual, a unicidade do principio que preside a busca do verdadeiro e do belo”.
VAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-XIII, Editorial Estampa, Lisboa,
1995, p. 188.
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Existem diversos artistas que renunciam a esta dimensdo pedagogica-didatica da
arte. “Muitos artistas do nosso tempo tém renunciado a ser didaticos, ndo querem tanto
contar, quanto cantar, ou seja, expressar uma emogio”*°. Evidentemente, e seguindo a linha
de Plazaola, causa-nos uma certa perplexidade esta afirmacao, dado que basta acercamo-nos
de, uma obra de arte, qualquer que ela seja, para sentirmos aquilo que Bento XVI afirmava:
“talvez vos tenha acontecido algumas vezes, diante de uma escultura, de um quadro, de
certos versos de uma poesia ou de uma peca musical, sentir uma emocéo intima, ter uma
sensacdo de alegria, ou seja, sentir claramente que diante de vos ndo havia apenas matéria,
um pedaco de marmore ou de bronze, uma tela pintada, um conjunto de letras ou um camulo
de sons, mas algo maior, algo que «fala», capaz de sensibilizar o coracdo, de comunicar uma
mensagem e de elevar a alma”,

Sentir, sensibilizar, comunicar sdo ou ndo verbos didaticos? Recusar o didatico da
arte ndo é, de per si, mutilar parte da compreensdo da obra de arte? Quedar-se pelo mero
emotivo, pela capacidade emotiva e ndo fazer desaguar essa energia ndo € infligir um corte
radical na auto compreensao da arte?

André Vauchez afirma também que a “Igreja esforgava-se por educar um povo
pouco polido [Ildade Média] e de curta instrucdo para além, do necessario no plano
estritamente material, fazendo-o pressentir a existéncia de uma realidade superior. Para isso
ela ndo hesitava em utilizar os recursos da arte, a0 mesmo tempo, expressao de uma vida
espiritual intensa — a dos clérigos- e meio para os leigos entreverem a grandeza infinita do
mistério divino™!L, A certeza da intengdo pedagdgica das obras de arte por parte de quem as

mandou realizar ndo é segura, todavia a convicc¢do de causar um choque emocional, capaz

9 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 304.

10 BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011.

101 \VAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-XII1, Editorial Estampa, Lisboa,
1995, p. 185.
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de se prolongar em intuicdo espiritual parece patente e evidente.'> O mesmo refere Rubio:
“salta & vista a intencéo da arte de comunicar uma mensagem moral”%,

Plazaola identifica esta problematica colocando a questdo sobre a pedagogia da arte:
trata-se de utilizar a arte para fins catequéticos? Ou trata-se de encontrar na arte crista do
passado um meio de evangelizar um mundo secularizado que esta a perder a fé?104

O contexto do acervo artistico mais prospero na Igreja encontra-se na ldade Média,
precisamente quando os povos estavam mais unificados culturalmente. Plazaola chama a
atencdo para este aspeto; hoje é tudo muito distinto do entdo; num mesmo pais podemos
encontrar uma pluralidade de culturas: “um mundo ateu, um mundo agndstico, um mundo
indiferente, um mundo religioso.. 195 Tudo é, pois, muito diferente.

Hoje a Biblia Pauperum®% tera significado num mundo em que o peregrino é um
turista, que invade os recintos religiosos vestido de calcédo e de chinelo movido mais pela
curiosidade do que por qualquer outra razdo? A arte sacra pode ser esta Biblia Pauperum
para 0s nossos dias? Sim, mas “Biblia dos pobres...na f6”1%. Neste sentido, concordamos
com Plazaola quando afirma que as “representacdes visuais podem ainda hoje ter uma
eficicia maior sobre a imaginacio que os escritos e as palavras”%. Parece existir um

esvaziamento de contexto onde o texto da arte sacra ndo parece ser compreendido. Neste

102 Cf. VAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-XIII, Editorial Estampa,
Lisboa, 1995, p. 185.

108 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocidn Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 72.

104 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao,
1998, p. 21.

105 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 22.

106 £ realmente uma expressdo bastante feliz que reflete bem o estado da arte no periodo Medieval: uma
auténtica enciclopédia para os olhos dos mais humildes e pobres. Foi sem divida uma excelente forma de
doutrinar as pessoas que, nesta altura, ndo sabiam ler, dai a expressdo Biblia Pauperum.

107 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 22.

108 p AZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 22. Da mesma forma o adagio popular, de origem confuciana, afirma que “uma imagem vale mais que mil
palavras”.
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esvaziamento de contexto, vulgarmente, conhecido por ignorancia, pode-se compreender a
afirmacdo interrogativa e, possivelmente, dramatica de Plazaola quando este se questiona se
“aquele imenso conjunto de pinturas e vidrarias [nas Catedrais e durante as liturgias]
desenvolvem uma missdo didatica ou cumprem mais um papel de ambientacdo espiritual
com o0s seus esplendores cromaticos e luminosos, criando um clima favoravel a
contemplagio”%°,

Nos, porém, mais tranquilamente, afirmamos que, quer numa ou noutra situacao, a
possibilidade didatica e pedagdgica esta presente, mesmo na individualidade e subjetividade
de cada um. Assim, parece-nos importante enfatizar este aspeto: que a maneira como uma
obra de arte é rececionada pelo publico é sempre revestida de formas variadas e
individualizadas. De facto, uma obra de arte ndo esta condicionada apenas ao espirito do seu
autor e criador, isto é, & sua intencionalidade comunicativa. E algo mais. Ndo fica
circunscrita a esfera compreensiva do autor, pois cada obra de arte “acabado o acto da sua
materializacdo, adquire vida propria, vale por si mesma, passando a poder ser interpretada e
sentida diferentemente, de acordo com a personalidade, a formacdo e o contexto cultural e
histérico de quem a aprecia”!™,

Neste sentido, acentuam-se, evidentemente, duas particularidades: o relativo e o
subjetivo da atividade artistica. De certa maneira, o valor e o significado de cada atividade
artistica sdo dados pela opinido de quem frui, ou ndo, a obra artistica: um juizo de valor, ou

gosto pessoal. A arte ¢ “um plural de sentidos™**,

109 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razon y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 22.

10 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 6.

11 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 6.
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Sera entdo a arte apenas patrimonio cultural para alguns? Sera apenas um
relativismo pessoal? Ora, a Ana Pinto e Fernanda Meireles negam essa possibilidade,
afirmando que as obras que vencem o tempo e as barreiras culturais e as fazem adquirir um
significado e um sentido para todos 0s seres humanos e por isso universais e temporais, sao
referidas como “as verdadeiras obras de arte”!*?,

Contudo, importa realgar, como Plazaola o fez, que “é importante que existam
pessoas capazes de transmitir tanto a peregrinos crentes como a turistas indiferentes,
agnasticos ou distraidos, algo da mensagem que os artistas cristdos pretenderam transmitir
com as suas obras”3,

Partilhamos o parecer de que o docente de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica,

concretamente, é chamado a desempenhar este, arduo mas feliz, trabalho.

112 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 6.

113 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 22.
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CAPITULO Il - A ARTE E O RELIGIOSO

Neste capitulo estudaremos a expressividade do sagrado na arte. Daremos uma
visdo de conjunto da histdria da arte religiosa, no sentido de evidenciar o seu caracter
pedagdgico-didatico, pois como afirma Rubio “a arte, desde o seu nascimento, ¢ utilizada
pelo sacerddcio de todos os tempos para transmitir a fé do povo”!'4. Um desafio imposto

pelo mistério da Incarnacdo de Jesus, que se manifesta também, numa exigéncia ecuménica.

1. O sagrado expressa-se

O ser humano cria e recria 0 Seu espaco, mas procura, também, um lugar de
encontro com o seu criador. Esta mistagogia coloca o ser humano no ambito do Mysterium
tremendum et fascinans, que Rudolf Otto definiu como o0 numinoso. Ao mistério,
simultaneamente, tremendo e fascinante, Otto chama experiéncia numinosa.!*®
Efetivamente, enquanto mistério, 0 numinoso € o totalmente outro, completamente diferente
de qualquer coisa que experimentamos na vida quotidiana. E uma erupgdo na experiéncia de
todos os dias que instiga ao siléncio. Mas sendo misterioso €, também, tremendo, provoca
terror, porque € o totalmente outro'!®, apresenta-se como poder esmagador massivo,
“mistério que causa arrepios”*’. Finalmente, o numinoso é também, fascinante: cheio de
graca e misericordia. Ora, esta totalidade absolutamente outra, ndo consiste na anulacdo

perante o sagrado (o sentimento de criatura), mas no sentido da absoluta dependéncia perante

114 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocidn Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 21.

115 Cf. OTTO, Rudolf, O sagrado, Edigdes 70, Lisboa, 1992, p. 13-15.

116 Cf. OTTO, Rudolf, O sagrado, EdigGes 70, Lishoa, 1992, p. 38ss.

17 OTTO, Rudolf, O sagrado, Edigdes 70, Lisboa, 1922, p. 22.
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o Outro*1®

, esta ousadia do ser humano corporizada na biblia atraves de Abrado: “eis que me
atrevo a falar-Te, eu, que sou poé e cinza” (Gn 1,18-27).

Ora, a funcdo da arte tem a ver com o abrir uma janela, expressar as experiéncias
do temor, fascinagdo e de aniquilamento perante o “totalmente outro” como referiu o Papa
Pio XII: “La funzione di ogni arte sta infatti nell'infrangere il recinto angusto e angoscioso
del finito, in cui lI'uvomo é immerso, finche vive quaggiu, e nell'aprire come una finestra al
suo spirito anelante verso l'infinito”°,

Da mesma maneira, Plazaola, afirma que “quem pretenda acercar-se do verdadeiro
sentido da arte cristd, deveria reconhecer e sentir a dimensdo quase-religiosa”*?° da arte. O
papa Pio XII refere também essa caracteristica essencial da arte “uno dei caratteri essenziali
dell'arte, il quale consiste in una certa intrinseca «affinita» dell'arte con la religione”*?L,

Alguns autores importantes?? reconhecem esse parentesco natural, entre arte e
religido. As duas sdo tentativas humanas de expressar o invisivel, o inefavel. Desta forma,
poderemos dizer que toda a arte sacra €, ja em si, oracdo. Clive Bell'%, citado por tantos,

refere que “arte e religido sdo dois caminhos pelo quais, 0 homem escapa da circunstancia

em dire¢do ao éxtase”.

118 < sentimento o estado de criatura, 0 sentimento da criatura que se abisma no seu proprio nada e desaparece
perante o que esta acima de toda a criatura”. Cf. OTTO, Rudolf, O sagrado, Edic6es 70, Lisboa, 1992, p. 19.
119 DISCORSO DI SUA SANTITA PIO PP. XII AGLI ESPOSITORI DELLA VI QUADRIENNALE DI
ROMA, martedi, 8 aprile 1952. Disponivel em http://www.vatican.va/holy father/pius_xii/speeches/1952
/documents/hf_p-xii_spe_19520408_vi-quadriennale_it.html. [Consultado em 12/09/2012].

120 p AZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 12.

121 DISCORSO DI SUA SANTITA PIO PP. XII AGLI ESPOSITORI DELLA VI QUADRIENNALE DI
ROMA, martedi, 8 aprile 1952.

122 por exemplo CASAS OTERO Jesus, Estética y culto iconografico, BAC, Madrid 2003 e DUQUE, Jodo, Fé
e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464).

123 \/eja-se, por exemplo, LOPEZ MAT, Omar, A su imagen y semejanza. La historia de Cristo a través del
arte, Olmes ediciones, 2012.
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Alguns filosofos da arte também falam da dimens&o escatoldgica da mesma*?*. Jodo
Duque fala do “tempo escatologico, enquanto tempo pleno de todo o acontecimento
escatoldgico na historia, é o tempo da arte, o tempo da festa...”*?. A arte, a representacio
do sagrado, como que antecipa a felicidade esperada. Ou, pelo menos, em alguns instantes,
aquilo que Bento X V1 j4 aludia: “sentir uma emocdo intima, ter uma sensacao de alegria, ou
seja, sentir claramente que diante de vos ndo havia apenas matéria, um pedaco de marmore
ou de bronze, uma tela pintada, um conjunto de letras ou um cimulo de sons, mas algo maior,
algo que «fala», capaz de sensibilizar o coracdo, de comunicar uma mensagem e de elevar a
alma”'?,

A arte gética coloca em pratica esta funcdo escatoldgica da arte. Tomemos em
consideracao, entre tantas outras, a Igreja de Saint-Dénis.?” Em pleno Século XII, o abade
Suger, teve como intento realizar na terra a Jerusalém Celeste'?®, Para isso, mandou construir
uma igreja onde a luz, sindbnimo da presenca de Deus, fosse a manifestacdo daquilo que ha-
de vir. A motivacdo religiosa é, claramente, a escatologia: Uma igreja cheia de vidros e
dourados, com doze portais e um altar no centro. Um céu na terra diriamos nos. De certa
maneira, a igreja de pedra mostrava-se como metafora da Igreja celeste.?® Existia dentro de
tais igrejas uma pedagogia mistagogica que, na entrada, era preenchida pelo siléncio da

auséncia de luz, muito escura e a medida que se progride na assuncdo do altar a luz torna-se

124 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao,
1998, p. 12.

125 Jodo Duque faz referéncia, ao analisar as reflexdes gadamerianas, que o tempo pleno que passa a ser um
tempo significativo para a propria experiéncia humana. Cf. DUQUE, Jodo, Dizer Deus na p6s-modernidade,
Alcala, Lishoa, 2003, p. 242ss.

126 BENTO XVI, Audiéncia Geral, Castel Gandolfo, 31 de Agosto de 2011.

1270 exemplo é retirado da leitura de Georges Duby que merece uma leitura atenta. DUBY,, Georges, O tempo
das catedrais. A arte e a sociedade 980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993, Especialmente, p. 97ss.

128 «“Suger concebeu 0 monumento como uma obra teoldgica”. DUBY, Georges, O tempo das catedrais. A arte
e a sociedade 980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993, especialmente, p. 104.

129 Vauchez refere que a “funcio primordial da casa de Deus consistia em oferecer aos mistérios divinos um
quadro digno da sua grandeza”. VAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-
XII1, Editorial Estampa, Lisboa, 1995, p. 185 e 186.
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imensa. André Vauchez vé nesta descricio uma auténtica “Biblia de Pedra”'®, que se
oferece aos olhos dos mais simples. Duby afirma uma “poética da luz”*3!,

Ora, toda a producao artistica cristd, que conta mais de XX séculos, mais nao é que
materializar, nas diferentes épocas, o sentir da fé das populacdes, plasmadas nas criacdes

artisticas.

2. Enquadramento historico

A temporalidade da arte crista é um fato histérico indelével no tempo. Da mesma
forma que a vida crista se vai desenvolvendo, a arte, “ndo pode menos ser expressdo de um
homem e de uma sociedade, cuja sensibilidade se vai modificando no curso dos séculos”**2,
Assim, e perante tdo grande empreendimento de analise a todos os periodos da historia da
Igreja, julgamos necessario balizar o nosso trabalho, extraindo da arte as formas mais
expressivas e caracteristicas de cada época, no sentido de desvelar a maneira como se
interpretou na imanéncia do tempo, de maneira plastica, a historia da Salvacdo.**3 “A plastica
realizada pelo cristianismo estd imbuida pela mensagem religiosa. E palavra de Deus
transformada em arte, ou se se prefere, testemunho da fé vivida™t3,
Por conseguinte, a arte cristd permanece no tempo, mas simultaneamente o

transcende e isso é patente no progresso evolutivo das mentalidades. Por este facto, parece-

nos pertinente o conselho de Plazaola, quando olhamos para todos estes séculos de arte

130 \WVAUCHEZ, André, A espiritualidade da idade média ocidental. Séc. VIII-XII1, Editorial Estampa, Lisboa,
1995, p. 185.

131 E impressionante a recuperagéo feita por Duby do tratado atribuido a Dinis Da hierarquia celeste, no qual
consta e subjaz a reflexdo teoldgica de Suger. DUBY, Georges, O tempo das catedrais. A arte e a sociedade
980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993, p. 105-107.

122 p AZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 46.

133 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao,
1998, p. 46.

134 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocién Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 22.
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crista: “deveriamos aprender a saber domesticar estas reagdes [de preferéncia estética de
determinada época] de maneira que sejamos capazes de reconhecer o valor auténtico das
diversas expressdes que a fé, a piedade e a sensibilidade cristds encontraram na arte de todas
as épocas”1%®,

Nesse sentido, procuraremos caraterizar de forma objetiva as diferentes épocas,

pelas quais a arte crista foi criando e recriando formas de arte.

2.1. Periodo Primitivo

A arte sacra (arte paleocristd)**® aparece, ndo s mas também, como testemunho da
fé da Igreja'®’. As principais dificuldades deste periodo devem-se tdo somente as grandes
dificuldades de inculturacio no meio onde se inseria, mas também, a propria
conceptualizacdo artistica de alguns pensadores cristdos'®. N&o seria facil para o
cristianismo nascente plasmar plasticamente a sua compreensdo do mistério da pessoa de
Jesus, dado que o contexto cultural judaico proibia a concecéo de obras de arte, radicalizada
na expressao biblica do Livro do éxodo (Ex 20,4), de ndo realizar qualquer imagem de Deus.
Qualquer tentativa em terreno artistico seria quase anatematizada, sendo mesmo o seu

criador apelidado de Diabo.*°

15 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 46.

136 D4-se 0 nome de arte paleocristd as expressdes artisticas dos primeiros cristdos. Desde o século Il até ao
século VI, que corresponde ao periodo de expansdo do Cristianismo: desde a sua clandestinidade até ao édito
de Constantino em 313. Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e
portuguesa das origens ao final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 246.

137 Cf. ALVAREZ GOMEZ, JesUs, Historia de La Iglesia. I. Edad Antigua, BAC, Madrid, 2001, p. 281.

138 «“A posigdio icondmaca era um problema enddgeno a sociedade cristd, e desde os séculos IV e V o uso e o
culto das imagens néo se tinha imposto sem resisténcia no interior da comunidade crista. Recorde os exemplos
«iconoclastas» que tinham dado alguns bispos”. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte
cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998, p. 182.

139 cf. ALVAREZ GOMEZ, Jesus, Historia de La Iglesia. I. Edad Antigua, BAC, Madrid, 2001, p. 281ss.
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Clandestinamente, verifica-se 0 aparecimento de representacdes de Jesus e varias
cenas evangélicas em sarcofagos.'®® Desta forma, poderemos afirmar que a novidade
artistica, que mudara até aos nossos dias o conceito de arte, iniciar-se-a no interior da terra,
talqgualmente a morte de Jesus que, no rompimento da aurora do terceiro dia, ressuscitara.
Assim, a expressdo artistica figurativa encontrard, nessa ressurreicdo, uma espécie de
nascimento, um comeco, embora simples e ingénuo.!! E ¢ através deste acontecimento que,
como constatamos, com Jésus Gomez, “os artistas cristdos se apropriaram e reinterpretaram
a sua propria cultura desde a nova visdo do mundo, do homem e de Deus, que lhes
proporcionou o evangelho”%?. Esta nova visio é o Evangelho: Jesus, o proprio Deus. Deus
que se humaniza, que se faz carne, figura capaz de ser percebida pelos sentidos. Como muito
bem viu Juan Plazaola “as imagens que comecaram a esbogar parecem ser (...) uma
«pregacio figurada» mais que catequese ou exposi¢io doutrinal”3,

Contudo a novidade do Cristianismo ndo poderia ficar cerrada nos complexos
codigos judaicos. A novidade, paulatinamente, caminhou ao encontro do ser humano, porque

“em Cristo, Deus saiu ao encontro do homem™**4. Neste sentido, é clara a significacdo da

140 O contetdo figurativo da arte nas catacumbas € essencialmente simbdlico, é o caso do peixe, das vindimas,
do pastor e do golfinho. Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid,
1996, p. 29. Quanto a clandestinidade importa real¢ar como fez Mauricio Pastor, doutor em Histéria Antiga,
que a tempo do Imperador Diocleciano, o Cristianismo “gragas a tolerancia de que desfrutava desde o édito de
Galieno, tinha feito grandes progressos. Os cristdos tinham-se alargado a toda a sociedade do Império,
ocupando lugares importantes tanto na administragdo como no exército”. PASTOR, Mauricio, Crise e
Restauracdo do Império: os Severos e Diocleciano (193-306 d. C.), in Grande Histéria Universal, vol. X,
Ediclube — Edicao e promoc&o do livro, Lda. Alfragide, 2006, p.33. Também, Juan Francisco Rodrigues Neila,
professor catedratico da Universidade de Cérdoba, refere que no advento de Maximino Tracio (235-238) os
cristdos “tinham perdido uma boa parte do seu caracter de seita secreta, tinham os seus proprios apologistas
publicos, uma organizag@o e uma certa forga politica e economica”. RODRIGUES NEILA, Juan Francisco,
Cultura e Religido no Império (séculos I-1V d.C.), in Grande Historia Universal, vol. IX, Ediclube — Edicéo e
promocéo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 158. Seria, pois, importante, em outro trabalho, justificar esta
clandestinidade e o limite (ou ndo) desta na arte.

141 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 28.

142 ALVAREZ GOMEZ, Jesus, Historia de La Iglesia. I. Edad Antigua, BAC, Madrid, 2001, p. 281.

143 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 28-29.

144 ALVAREZ GOMEZ, Jesus, Historia de La Iglesia. I. Edad Antigua, BAC, Madrid, 2001, p. 282.
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primeira arte cristd, pois ela manifesta uma “sélida unidade tematica”'*> a qual podemos
sintetizar em trés aspetos: Cristo Salvador; Cristo Fildsofo e, por fim, os sacramentos®.
Toda ela revestida de esperanca, como se dissesse: Cristo € 0 nosso salvador, alegremo-nos.
A arte cristd é, pois, esta oracdo plastica: mas também uma profunda motivacao para todos
0s que nela detém a sua meditacdo; evidentemente, todas as representacdes sdo rasgos no
quotidiano capaz de romper os anilhos da prisdo, tortura e morte, que guotidianamente 0s
cristaos vivenciavam.

Passados os tremores da morte, aquilo que Daniel Rops apelidou de “gesta do
sangue™#’, seguir-se-4 a paz constantiniana e com esses acontecimentos a sensibilidade
crista vai transformar a sua visao de Cristo. “A visao de Jesus como Salvador misericordioso
que assegurava a salvacdo final da alma, numa época martirizada continuamente pela ameaca
de tortura e da morte, é substituida por uma imagem mais objetiva da grandeza pessoal de
Cristo”*8, Cristo ¢ pois apresentado como o kurios, o inico “digno de receber o livro e de
abrir os selos; porque foste morto e, com teu sangue, resgataste para Deus, homens de todas
as tribos, linguas, povos e nacdes; e fizeste deles um reino e sacerdotes para 0 nosso Deus;
e reinardo sobre a terra” (Ap 5,9-10). E também apresentado, nfo ja como o Pastor, mas
como o Cordeiro porque “digno de receber o poder e a riqueza, a sabedoria e a forca, a honra,
a gloria e o louvor” (Ap 5,12). De certa maneira, depois da gesta de sangue®*, a arte crist

orienta-se cada vez mais para uma arte de tendéncia apocalitica®®’.

145 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 35.

146 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 35-39.

147 ROPS, Daniel, A Igreja dos Apdstolos e dos Martires, vol I, Quadrante, Sdo Paulo, 1988, p. 415ss.

148 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 67.

149 A titulo de exemplo e pela facilidade de leitura aconselhamos vivamente a leitura do capitulo sétimo de
ROPS, Daniel, A Igreja dos Apostolos e dos Maértires, vol 1, Quadrante, S&o Paulo, 1988, com o titulo sugestivo
de “Um mundo que nasce, um mundo que vai morrer”, p. 353ss.

150 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p.67. Para a
compreensdo dos simbolos, uma obra de um biblista: ALVES, Herculano, Simbolos na Biblia, Difusora
Biblica, Fatima, 2001.
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2.2. ldade Média

Com o “ocaso do mundo antigo”*®! o cristianismo assume-se ja como uma religido
do império; de facto “a importancia que a religido ia assumindo na vida das comunidades
refletiu-se no aparecimento de complexos arquitetonicos*®2. Duby chama a atengéo para o
facto de “para compreender a arte deste tempo € de teologia mais do que sociologia ou de
economia que devemos, por consequéncia, informar-nos”*3. Por sua vez, Bernardino Llorca
refere que nao se pode “entender o homem medieval se ndo se estudar as suas expressoes
artistica”®*. No entanto, a Igreja continuard a padecer de varios confrontos: Vandalos,
Hunos, Visigodos sdo apenas alguns dos povos que saqueiam e perseguem 0S Cristdos.
Durante toda esta época de invasdes, de continuas revoltas e perseguicdes, 0 império romano
iniciard a sua desagregacdo. Apenas a autoridade eclesidstica permanecera onde a
administracdo romana claudicard, estamos na presenca de um abalo tremendo, até mesmo,
catastrofico para o império romano, pois este esta como “um mosaico de Estados barbaros
(...) a cobrir agora as ruinas do antigo Império Romano do ocidente”*®,

Sera nesta altura, também, que a Igreja sofrera bastantes ataques na sua ortodoxia,

especialmente devido as heresias. Foi o tempo do desenvolvimento da atividade pictorica

151 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p.85.

152 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 246.

158 DUBY, Georges, O tempo das catedrais. A arte e a sociedade 980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993,
p. 101.

154 LLORCA, B., GARCIA VILLOSLADA, R., MONTALBAN, F., Historia de la Iglesia Catélica, Il, Edad
Media, (800-1303), La cristiandad en el mundo europeo y feudal, BAC, Madrid, 1958, p. 1032.

15 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p.85. N&o tem sido
muito evidente as causas, ou as motivagdes, para a claudicagcdo do Império Romano. Raquel Lépez Melero
refere até que este desmoronar do Império Romano ¢ um “processo historico tdo complexo que dificilmente
poderia obedecer a um Unico factor”. LOPEZ MELERO, Raquel, A sucesséo de Teodésio e o Fim do Império
do Ociendte (395-476 d. C.), in Grande Histdria Universal, vol. IX, Ediclube — Edi¢do e promogéo do livro,
Lda. Alfragide, 2006, p. 101. De facto a diversidade de causas é tdo variada, que a mesma autora propde nove
causas para a queda do Império Romano, a saber: Causa religiosa; politica; social; cultural; moral; etnolégica;
econémica; historica e demogréafica. Cf. LOPEZ MELERO, Raquel, A sucessdo de Teoddsio e o Fim do
Império do Ociendte (395-476 d. C.), in Grande Historia Universal, vol. IX, Ediclube — Edigdo e promog&o
do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 101-106.
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artistica, uma vez que permitiu aquilo que ficou conhecido como “a pregacio muda”*®,

através das imagens e pinturas sagradas. Gregorio Magno foi defensor da criagéo artistica
porque esta permitia aos “iletrados (...) aprender ao menos olhando os muros”*®’. Refere
também, preservando a doutrina cristd, que “uma coisa ¢ adorar as imagens, outra € aprender,
através da historia representada pela imagem, o que se deve adorar”*®,

Neste aspeto, interessa-nos, ainda, valorizar a Arte Bizantina, concretamente, na
sua arte menor que sdo o icones ou a “arte transportavel”**°. O icone “transmite o conteudo
da Sagrada Escritura ndo sob a forma de um ensino tedrico, mas de uma maneira litlrgica,
isto é, de um modo vivo, dirigindo-se a todas as faculdades do homem®°, Baseada na fé do
mistério da Encarnagio, “na medida em que o inefavel se revela através do humano”6L,
Basicamente, os icones sdo manifestacbes de dogmas, em especial o da humanidade de
Cristo, e pretendem infundir essa fé, no crente, através da contemplacdo; por isso, e por
curiosidade, os icones apresentam grandes olhos que fitam bem o seu contemplado.

José Angel Garcia de Cortazar, catedratico jubilado de Histéria Medieval na
Universidade de Cantabria, refere que, para Bizancio, as imagens eram tudo: “a afeicdo as
imagens levara a uma multiplicacdo desmedida das mesmas, e o que no Ocidente era
considerado elemento decorativo e instrutivo acabou por se converter num objeto de
veneragio em si mesmo”%2, O perigo de idolatria era evidente e muito proximo. Mas donde

viria esta tdo intensa crenca nas imagens? Possivelmente resultaria da incerteza em que viveu

a populacéo de bizéancio, a qual depositava as suas esperan¢as na milagrosa intervencéo de

15 SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. I1: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 74.

157 SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. I1: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 74.

158 SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. I1: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 74.

159 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 151ss.

160 SARTORIUS, Bernard, A Igreja Ortodoxa, Verbo, Lishoa, 1982, p. 105.

161 SARTORIUS, Bernard, A Igreja Ortodoxa, Verbo, Lisboa, 1982, p. 106.

162 GARCIA DE CORTAZAR, José Angel Garcia de Cortazar, A segunda e definitiva partilha do
Mediterraneo (640-800), in Grande Histéria Universal, vol. X, Ediclube — Edicao e promocéo do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 152.
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Deus, por intermedio da iconografia. Dai que estas tenham proliferado como forma de seguro
contra os infinitos perigos.'®

Em concreto, e tomando como referéncia os escritos de S&o Jodo Damasceno, José
Angel Garcia de Cortazar refere que “a imagem, simbolo e mediador no sentido
neoplaténico, é uma representacdo conveniente que nos ajuda a entrar em contacto espiritual
com aquele a quem representa. E preciso, desde logo, transcender a pura materialidade do
icone; mas, ao proceder deste modo, ndo ha inconveniente em representar a propria imagem
de Deus, enquanto encarnado em Cristo”64,

Apesar disso, sempre existiu uma corrente anti imagem ou o periodo iconoclasta.
Este periodo, de grande disputa teoldgica, ocasionou a destruicdo de muitas obras de arte e
a imediata cessacio de atividade artistica, no que se refere a representacdo sagrada'®®. A
disputa favorecera o distanciamento entre as comunidades cristds de bizancio e o ocidente.

Sera, também, o tempo em que se desenvolvera, no ocidente, o culto dos santos e
as suas reliquias®®, que tinham por fundamento a vida dos santos como combatentes
terrestre, revestidos do odor de Cristo, como templos de Deus. A sua morte era vista como
o “dies natalis”, ou seja o seu nascimento para o céu. “O culto dos santos fundamenta-se na

ideia de que as almas dos justos estdo perto de Deus, na intimidade de Deus”*%’. Quanto ao

corpo ficaria “impregnado de substancia activa, de virtus, que da lugar aos numerosos

163 Cf. GARCIA DE CORTAZAR, José Angel Garcia de Cortazar, A segunda e definitiva partilha do
Mediterraneo (640-800), in Grande Histéria Universal, vol. X, Ediclube — Edicdo e promocéo do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 153.

164 GARCIA DE CORTAZAR, José Angel Garcia de Cortazar, A segunda e definitiva partilha do
Mediterraneo (640-800), in Grande Histéria Universal, vol. X, Ediclube — Edicdo e promocéo do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 153. Também a patrologia de Altaner e Stuiber referem o mesmo: “quanto a Cristo, parece-
Ihe licito representd-lo por imagens. A veneracdo prestada as imagens ndo é absoluta, mas alude & pessoa
representada”. ALTANER, B., STUIBER, A., Patrologia, 2% ed., edi¢cdes Paulinas, Sdo Paulo, 1988, p. 526.
165 Cf. GARCIA DE CORTAZAR, José Angel Garcia de Cortazar, A segunda e definitiva partilha do
Mediterraneo (640-800), in Grande Histdria Universal, vol. X, Ediclube — Edi¢do e promocao do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 154.

166 cf. SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. I1: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 54ss.

167 SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. II: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 56.
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milagres que ocorrem nas tumbas”®8, Desta forma, o problema das imagens, a esta altura,
ndo era colocado no ocidente, uma vez que as igrejas se apresentavam desprovidas de
figuras, quedando-se o culto as abundantes reliquias.'®®

Chegados ao século X, o temor do ano mil fez aumentar as peregrinacdes aos
lugares santos: Jerusalém, Roma e Santiago de Compostela. Isso fez com que o Romanico
fosse como que um estilo universal de arte, atingindo o seu auge no século XI e finais do
século XII. Este estilo € um glomerado de saberes: “os artistas romanicos recriaram e
reelaboraram os conhecimentos absorvidos em varias fontes: as da Antiguidade pagd, que
nunca rejeitaram; as do Oriente, nomeadamente do brilho e esplendor da arte bizantina; as
dos povos barbaros e da Irlanda, trazidas pelas grandes invasdes”!’’. Plazaola identifica a
arte romanica como “um milagre (...) mercé da convergéncia de varios condicionamentos
de ordem politica, econémico-social e religiosa™’*. Com Cluny, e a sua reforma,
empreendeu-se um “extraordinario movimento cultural e artistico”'’2. Através do fomento
das grandes peregrinagdes por parte de Cluny, o estilo Romanico atingiu o nivel de “arte
universal”'’3, uma espécie de hegemonia artistica que funcionard como didatica para a
hegemonia dos futuros tempos de cristandade. De facto, a implantacdo de um tipo de igrejas,
cruciforme, permitia implementar a difusdo dos ideais cristdos. A finalidade é clara neste
estilo de arte: servir “a majestade do poder, temporal ou religiosos, e foi feita para a gloria

de ambos”1"4,

1688 SANCHEZ HERRERO, José, Historia de la Iglesia. I1: Edad Media, BAC, Madrid, 2005, p. 56.

189 Cf. GARCIA DE CORTAZAR, José Angel Garcia de Cortazar, A segunda e definitiva partilha do
Mediterraneo (640-800), in Grande Histéria Universal, vol. X, Ediclube — Edicdo e promocéo do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 152.

170 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 260.

1 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 88.

12 pLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 88.

173 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 89.

174 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 260.
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O feudalismo e a religido, neste caso cristd, constituiram dois ndcleos
dinamizadores da arte na sociedade medieval. E o tempo de pujanca, de forca, no qual a arte
funciona como representacéo desse vigor. Tempos dos mosteiros, das catedrais e dos grandes
castelos. A sua tematica é sempre imposta pela autoridade eclesiastica: “quer nos motivos
ornamentais, quer nos doutrinais, como em Braga, Porto, Coimbra...”*”®. Normalmente, os
temas doutrinarios representados no exterior e interior das portas das igrejas representavam
a “intimidagdo por parte da justica divina”'’®. A arte infunde temor e terror do divino,
particularmente, o tema da justica divina, serd o tempo propicio aos novissimos do homem.

Chegados a meados do século XII surge a época que alguns apelidaram de “a bela
Idade Média”t"’. A arte gotical’®, ainda hoje “maravilha e fascina pela sua ascética e
verticalidade e pela elegancia mistica das suas formas”2’®. E também a época de grandes e
volumosos empreendimentos: o tempo das grandes catedrais goticas.*®® As catedrais, fruto
de um labor que envolvia todas as artes'®!, era 0 marco, diriamos hoje, as galerias de entdo

ou mostruarios artisticos, com a finalidade ultima de educar pelos sentidos, pois como diz

175 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Historia da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 322.

176 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 322.

177 Uma obra de referéncia sobre esta teméatica é a de Emile Male: MALE, Emile, Lart Religieux du X111 siécle
en France, Ernest Leroux Editeur, Paris, 1898.

178 Nomenclada assim pejorativamente pelos espiritos renascentistas, que desse modo a quiseram apelidar de
barbara e rude. Todavia, um revivalismo dos Roménticos trard um entusiasmo revivalista, admirador da Idade
Média. Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das
origens ao final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 334ss.

19 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 334.

180 Um dos historiadores mais completos desta época ofereceu ao publico um livro excelente com o titulo desta
nossa afirmacéo. Veja-se DUBY, Georges, O tempo das catedrais. A arte e a sociedade 980 — 1420, Editorial
Estampa, Lisboa, 1993, em especial o capitulo II.

181 “Arte urbana, a arte das catedrais foi pois buscar aos campos préoximos o principal alimento do seu
crescimento, e foram os esfor¢os de inimeros pioneiros, arroteadores, plantadores de cepas, valadores de fossos
e de diques que, nos triunfos duma imensa conquista agricola, a levaram a sua realizagdo”. DUBY, Georges,
O tempo das catedrais. A arte e a sociedade 980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993, p. 99. Da mesma
forma Plazaola menciona que ndo € de estranhar “que a catedral fosse sentida como a «casa de todos» pois que
todo o povo havia contribuido para a sua construgéo e embelezamento”. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia
y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 465.
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Plazaola, “toda a catedral tem uma escola”'®. De facto, a catedral é a maior expressio
artistica desta época e todo o seu embelezamento interior era tido como uma compensacao
espiritual, infundindo nas obras de arte uma funcio também de salvac&o.'®

A catedral €, pois, uma sintese e reflexo da sociedade de entdo, onde tudo e todos
sdo unificados sob a sua cUpula sagrada. Atraves da arte era estabelecida “uma ponte de
ligacdo entre a luz da razao natural e a da revelacdo divina: entre 0os homens, na terra, e Deus,
nos céus”'84, Bernardino Llorca descreve a catedral como uma escala: “para subir das
criaturas a Deus™®, Eis, pois, todo o simbolismo medieval na catedral.

Em tempos de cristandade, a catedral apresentava-se como imagem da Cidade
Celeste e, uma vez mais, se apresenta o caracter escatoldgico da arte. O medievo precisa
cada vez mais de ver para acreditar. Dai que a catedral seja uma espécie de enciclopédia de
pedra, onde o ser humano, através das mediagdes da arte, da sentido ao seu existir. Alias, a
Ana Pinto e Fernanda Meireles®®® enfatizam isto mesmo quando afirmam que os edificios
religiosos exprimiram o sentido de vida e a religiosidade das populacdes do final da Idade
Média europeia.

Importa também realcar, por exemplo, a teologia da Luz, ou a “poética da luz"*¥’,
tdo importante na catedral gética, como bem faz Plazaola: “a transparéncia da catedral gotica
€ um dos rasgos essenciais. A casa de Deus transformar-se sensivelmente na Morada

Celestial do Altissimo. E esta transformacao vai realizar-se mediante a luz, mas uma luz que

desmaterializa a arquitetura e que causa impacto emocional na comunidade crista

182 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 466.

183 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 465.

184 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 336.

185 | LORCA, B., GARCIA VILLOSLADA, R., MONTALBAN, F., Historia de la Iglesia Catélica, Il, Edad
Media, (800-1303), La cristiandad en el mundo europeo y feudal, BAC, Madrid, 1958, p. 1044.

18 Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens
ao final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 344.

187 DUBY, Georges, O tempo das catedrais. A arte e a sociedade 980 — 1420, Editorial Estampa, Lisboa, 1993,
p. 105-107.
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congregada no seu interior, independentemente das doutrinas teoldgicas-simbdlicas que
desenvolvem os pensadores medievais”®®, Uma imagem clara desta dimensdo da “divina”
da catedral e-nos oferecida por Male quando refere que “la cathédrale (...) est la cité de
Dieu”8,

Em suma, podemos dizer que na Idade Média ““a arte assume a missdo didatica e
pedagdgica que tinha adquirido na tradicdo paleocristd, abrindo-se agora a todos os ambitos
de conhecimento”*®, tal como refere Male “le moyen 4ge a congu I’art comme un

enseignement”?,

2.3. Renascimento
O Renascimento tem por comum defini¢ao: “designar a extraordinaria evolucao das
mentalidades e da cultura europeias, ocorrida no periodo historico compreendido entre 0s
inicios do século XV e finais do século XVI, isto €, na transicdo entre a Idade Média e a

Idade Moderna”%?,

188 P AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 471.

189 MALE, Emile, Lart Religieux du XI11 siécle en France, Ernest Leroux Editeur, Paris, 1898, p. 425.

190 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 42.

191 MALE, Emile, Lart Religieux du X111 siécle en France, Ernest Leroux Editeur, Paris, 1898, p. 1.

192 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 442. Conforme a definicdo € justo que se analise a sua
significacdo. Parece-nos, a partida, uma definicdo limitada pois as proprias autoras da histéria da arte afirmam
que “essa evolugdo consubstanciou-se, em primeiro lugar, na passagem do pensamento religioso, teocéntrico
e simbolico, dominante na ldade média, para uma mentalidade que tendia a explicar as coisas pela medida das
capacidades humanas, colocando o Homem, cada vez mais, no centro dos interesses e das motivagdes
(antropocentrismo)”. Desta forma, e em particular com a arte religiosa, € como ja vimos no ponto anterior do
nosso estudo, a época medieval presenciou uma evidente hegemonia cultural, na Europa, especialmente com a
cultura cristd, que deu ao mundo as primeiras universidades e muitas das colossais obras artes.

Naturalmente, a extraordinaria evolucdo que em muitos trabalhos encontramos deve-se também a esse facto.
De certa maneira 0 Renascimento, com o seu regresso a antiguidade cléssica, era, por assim dizer, uma forma
de garantir que a menoridade (pois 0 pensamento simbdlico encontra-se mais desenvolvido nas criangas.
Quando crescemos este pensamento vai dando lugar cada vez mais ao racionalismo) vivida, na ldade Média,
ndo fosse mais que um periodo de uma longa noite, e assim se pensou durante muitos anos. Contudo, ainda
hoje perdura uma imagem muito negra do periodo Medieval.
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Plazaola, por seu lado, refere que o século do Renascimento “esta marcado por
acontecimentos de singular transcendéncia”*%®, sendo que € nesta época que se produzem as
obras méaximas do génio criador humano. Da mesma forma, Manuel Alvarez afirma que “o

renascimento é uma das mais destacadas e brilhantes etapas da historia da Europa”%,

Como centros da arte da renascenca encontramos Italia®®

e a Franca, bem no
coracao da Europa.

Como nas outras épocas, 0 Renascimento interpretou a arte mediante a
circunstancia em que os seus artifices viviam. Assim, a crenca cada vez mais crescente do
ser humano em si mesmo, levou-o a racionalizar, desenvolvendo, por conseguinte, a atitude
critica perante as vicissitudes da vida. “Surgiu, assim, uma concec¢do, mais pragmatica e

profana da Vida que valorizou conceitos como os de Humanismo e Individualismo”%

, €
também por essa razdo, aparecerd 0 maneirismo, como bandeira do individualismo. A
profunda curiosidade do ser humano pelo saber das coisas gerou, necessariamente, um
interesse peculiar pela Natureza®®’. Também na arte, se repercutirdo essas novas tendéncias:
0 gosto pela representacdo do ser humano, do quotidiano e paisagistico, atraves dos
pormenores extraidos pela vontade de conhecer a Natureza. Encontramos um texto

significativo deste procedimento em Pico della Mirandola:

“o arquitecto supremo escolheu 0 Homem, criatura de natureza imprecisa e,
colocando-o no centro do mundo, dirigiu-se-lhe nestes termos:

193 PL AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 619.

194 ALVAREZ, Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Histéria Universal, vol. XIII,
Ediclube — Edicéo e promogé&o do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 97.

19 Manuel Alvarez chama atencdo, e por isso também fazemos “mea culpa”, pois, a Itlia oferece 0 modelo
mais acabado de cultura renascentista por isso aconselha que “um conhecimento que ndo pode ser fruto de uma
viagem apressada, mas sim de estadas prolongadas, que permitam dominar a sua lingua, conhecer 0s seus
costumes, estudar nos seus livros, e, se possivel nas aulas. E deixar-se embeber pela sua arte. ALVAREZ,
Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Histéria Universal, vol. XIl1I, Ediclube — Edigéo
e promogdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 98.

1% PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 442.

197 Um caminho j& preparado por S. Francisco de Assis e 0 seu amor pela natureza. Cf. ALVAREZ, Manuel
Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Histéria Universal, vol. XIIl, Ediclube — Edicdo e
promocéo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 99.
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O Adio, ndo te demos nem um lugar determinado, nem um aspecto que te
seja proprio, nem tarefa alguma especifica, a fim de que obtenhas e possuas
aquele lugar, aquele aspecto, aquela tarefa que tu seguramente desejares, tudo
segundo o teu parecer e a tua decisdo. A natureza bem definida dos outros
seres é refreada por leis por noOs prescritas. Tu, pelo contrario, nao
constrangido por nenhuma limitacdo, determina-la-as para ti, segundo o teu
arbitrio, a cujo poder te entreguei. Coloquei-te no meio do mundo para que
dai possas olhar melhor tudo o que ha no mundo. Néo te fizemos celeste nem
terreno, nem mortal nem imortal, a fim de que tu, arbitro e soberano artifice
de ti mesmo, te plasmasses e te informasses, na forma que tivesses
seguramente escolhido. Poderas degenerar até aos seres que sdo as bestas,
poderds regenerar-te até as realidades superiores que sdo divinas, por deciséo

do teu animo”1%,

Portanto, o ser humano como medida de todas as coisas. Existe como que uma
celebracd@o do ser humano enquanto ser humano, pois nesta época, como viu bem Plazaola
“¢ outra a conce¢cdo do homem a que se afirma e consolida”, em sua “grandeza e
dignidade”!®®. O verdadeiro humanismo que assim vem “significar indistintamente um
interesse encomiastico por todo o humano e um apreco entusiasta da literatura e filosofia
antigas”?®, De facto, com todo 0 movimento renascentista, o dito de Sto. Ireneu “Homo
vivens, gloria Dei” parece, significativamente, presente, e a arte bebera daqui, pois a gléria
de Deus ndo € preciso procura-la mais além, em temas divinos e transcendentes, mas somente
no proprio ser humano. Que carateristicas importantes encontramos, entdo, no Renascimento
que por sua vez se repercutirdo na arte? Em primeiro lugar, e em sintonia com Manuel
Alvarez, destacamos a venerag&o pela antiguidade, pelos classicos, porque é “precisamente
essa vontade de recuperar o mundo classico que da a sensacdo de algo que renasce, de algo

ja vivido que volta”??,

1% MIRANDOLA, Giovanni Pico della, Discurso acerca da Dignidade Humana. Disponivel em latim em
http://www.brown.edu/Departments/Italian_Studies/pico/oratio.html (De hominis dignitate oratio), paragrafo
5, consultado em [23/09/2014].

19 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 590.

20 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 591.

21 ALVAREZ, Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Hist6ria Universal, vol. XIII,
Ediclube — Edicéo e promogdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 101.
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De certa maneira, comeca aqui 0 emancipar da atitude e critica humana perante a
hegemonia da Cristandade. A busca dos mestres antigos proporciona a queda da autoridade
da Igreja, para se erguer a autoridade dos Cléassicos. Pode assim dizer Manuel Alvarez que
“a autoridade que se invoca ja nao ¢ a dos Padres da Igreja, mas sim a dos sabios antigos.
Santo Agostinho e Sdo Tomas de Aquino serdo substituidos por Platio ou por Séneca”?%?,

Dai até chegar a arte foi um passo. “De entre as caracteristicas de Renascimento
destacamos as novas diretrizes estéticas, que sao inspiradas na arte antiga e impdem agora a
sua norma as artes coevas”?%. A arte torna-se, assim, uma procura pela verosimilhanca da
realidade. Neste sentido, “o realcar da beleza das formas corporais, que levara novamente a
valorizacdo do nu, verifica-se uma tendéncia para apresentar a Natureza como um pano de
fundo que serve de contraponto as figuras humanas, inclusive nos temas domesticos, pois ha
sempre uma janela que possibilita a contemplagio do campo, do rio ou da montanha?%4, Em
geral, a arte pauta-se pela triplice caraterizacdo, nesta época: a racionalidade, simplicidade e
humanismo?®, e com a profunda mudanca socioeconémica ocorrida no fim do século XIV,
uma concecio de arte mais pragmatica.2%

Importa também realcar a relagdo artistica com o cristianismo. Em primeiro lugar,
diremos como Plazaola: “o novo ideal do humanismo renascentista ndo era

208

anticristianismo™?%’. Até alguns precursores do movimento humanista eram bons cristios?®,

apenas colocavam questdes sobre alguns problemas angustiantes do cristianismo. O desviar

202 ALVAREZ, Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Hist6ria Universal, vol. XIII,
Ediclube — Edicéo e promogdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 101.

203 ALVAREZ, Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Hist6ria Universal, vol. XIII,
Ediclube — Edicao e promogdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 102.

204 ALVAREZ, Manuel Fernandez, Renascimento e Humanismo, in Grande Histéria Universal, vol. XIII,
Ediclube — Edicao e promogdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 102.

205 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 574.

206 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 580.

207 pPLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 592.

208 por exemplo, Thomas Morus canonizado pela Igreja Catélica em 1935.
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do teocentrismo (medieval) para o antropocentrismo (renascimento) coloca o problema de
relacionar estas duas visoes.

Contudo, como afirma Plazaola, “ainda que se sentisse a necessidade de expressar
a radical dependéncia do homem a respeito da divindade, tdo pouco deve-se pensar que se

buscava romper esta dependéncia”?%.

2.4. Periodo Moderno
No final do Renascimento surge o exuberante Barroco, como resposta da reforma
da Igreja. Com a crise religiosa que sacudiu toda a comunidade cristd no Ocidente no século
XVI, novas ideologias entraram em cena. Assim como 0 Renascimento, este periodo de
reforma religiosa apresenta-se, também, como um regresso as fontes do cristianismo?°, uma
busca da “pureza absoluta dos ideais evangélicos”2”. Ora, estes movimentos, no dizer de
Plazaola, sempre exigiram “a eliminagdo de varios sacramentos, de culto as reliquias dos

212 norque “contrarios a simplicidade e pobreza

santos, e da veneragdo e ao uso das imagens
evangélica”?!3, Estamos perante um novo surto de iconoclasia, pois todos os lideres da
reforma protestante foram iconoclastas, uma vez que a justificacdo pela fé, ndo justifica os
elementos artisticos que a Igreja Catdlica prescrevia, mas somente na utilizacdo Unica da
Biblia como fonte unica de salvagdo, pois toda a sua Teologia “conduzia diretamente a
posicdes aniconicas que nada favoreceriam o cultivo das artes sagradas”?'4. Lutero,

Melanchton, Zwinglio e Jodo Calvino foram contra o uso de imagens, pois estas eram, no

dizer de Jodo Calvino, «bandeiras de idolatria». Zwinglio, por seu lado, defendia que

209 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 592.

210 Plazaola no livro que temos vindo a seguir faz um excelente resumo dos anseios da reforma. PLAZAOLA
ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 700.

211 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 699.

212 pL AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 699.

23 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 700.

214 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 703.
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“enquanto alguns dizem, gque as imagens por si mesmas instruem os homens e movem a
piedade, em nenhum lugar Cristo ensinou este modo de instrucdo, e nao teria omitido se
tivesse previsto que seria util”?'°, Também Melanchton reage contra a idolatria das imagens:
“ndo existe diferenca entre os costumes pagdos e a invocac¢ao dos santos € o culto as
estatuas”?®, Lutero, por seu lado, critica o abuso das imagens e na erronea confianga posta
nelas, contudo permite-as desde que para fins beneficentes e edificantes?!’, lemos nos, fins
educativos.

E precisamente aqui que se opera uma tensdo enorme entre as artes do renascimento
e 0 sentimento religioso desta época. Assim sendo, “os cristdos mais profundamente
piedosos ndo podiam tolerar sem escandalo uma imaginaria renascentista que convidava
mais a leviandade que ao fervor evangélico”?!8,

Neste modo de proceder, facilmente se percebe que naqueles paises influenciados
pela reforma protestante ocorreu um imediato colapso de arte religiosa?'®, embora ndo fosse
tdo grande devido ao critério de Lutero e ao apreco pelo papel educador das imagens.

Com o reboligo que o protestantismo provocou no seio da Igreja Catélica Romana,
foi necessario convocar um concilio — o concilio de Trento, que teve como principal objetivo
assegurar a unidade da fé e a disciplina hierarquica. Efetivamente a preocupacao do concilio,
especialmente “as duas primeiras etapas (1545-1547 e 1551-1552, (...) debrugara-se,

exclusivamente, sobre os problemas suscitados na Alemanha pelo luteranismo”??°,

215 De vera et falsa religione...commentarius, 430 in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 736.

218 | oci communes theologici. Basileia 1562, in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 735.

217 Cf, LUTERO, Para um reto uso das imagens, in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 734-735.

218 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 701.

219 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 719.

220 AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande Historia Universal, vol. X1V, Ediclube — Edic&o e promog&o
do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 5.
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Um dos decretos saidos desse concilio prende-se com as imagens. Segundo
Plazaola, foi “aprovado na tltima sessdo, ¢ de uma maneira algo precipitada”??!, talvez
porque se sentisse uma urgéncia de decisdo do Concilio Tridentino. Temos noticia??? do
decreto no qual se refere: “instruam (...) que se devem ter ¢ conservar, principalmente no
templos, as imagens de Cristo, da Virgem Maria e dos demais santos, e que se lhes tribute a
honra e a veneracgdo devidas, ndo porque se creia que nelas existe divindade ou uma virtude
pela qual merecam o culto, ou porque se Ihes deva pedir alguma coisa, ou porque tenha que
colocar a confianca nas imagens, como antigamente faziam os gentios que colocavam a sua
esperanca nos idolos?%3, No entanto, adverte o Concilio: “evite-se toda a luxdria, de maneira
que ndo se pintem nem decorem com beleza irreverente”??*. Esta proibicio de beleza
irreverente esta claramente em oposicéo as artes renascentistas que valorizaram o nu como
forma de valorizar esteticamente a forma do corpo humano. Ora, esta posicdo da hierarquia
da Igreja, até ai sem precedentes, vai resvalar para um problema de dificil solucao: que fazer
das “obras ja realizadas em toda a Cristandade, e mais especialmente em Roma, durante um
século de uma atividade artistica inspirada pelo humanismo renascentista’?2°,

Paulo IV, mercé deste decreto, mandou tapar os desnudos mais atrevidos na Capela
Sistina, enquanto Sao Pio V fez 0 mesmo com as esculturas que mandou retirar porque pouco

decentes.?26

221 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 725.

222 Decreto sobre as imagens (sessdo XXV), in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 739-740.

223 Decreto sobre as imagens (sessdo XXV), in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 739.

224 Decreto sobre as imagens (sessdo XXV), in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 739.

25 pPLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 726.

226 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 726. Muitos
outros exemplos poderiamos elencar como o de S. Carlos Borromeu que mandou retirar as pinturas e esculturas
que achava provocadoras dos jardins e casa das Igrejas, chegando mesmo a proibir a realizagdo de pinturas e
esculturas como aquelas. Na mesma linha, Miguel Avilés destaca o caracter controlador da Igreja catélica para
evitar em suposto despudor: “A Igreja Tridentina soube criar estes modelos [de santidade], difundir as suas
caracteristicas peculiares mediante uma iconografia esplendorosa e atractiva, vertida em imagens
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O «estilo tridentino» da arte promoveu uma purificacdo da sensibilidade crente
induzindo, claro esta, uma tonalidade mais austera e uma devocéo privada do espetaculo
sensual, que, segundo Plazaola, “se manifestou numa arte de formas severas, e numa
iconografia isenta de insoléncia e sensualismo”??’. E dai para a frente toda a arte: arquitetura,
pintura, escultura ird sendo marcada por esta severidade e austeridade. Porém, esta violéncia
iconoclasta dos reformadores cristdos desencadeou uma reacdo no mundo catolico. Assim,
nos finais do século XVI, como reagdo ao Concilio de Trento, e superado “um curto periodo
de austeridade™??, a Igreja procurard meios mais eficazes para estimular o povo cristao.

Para os espiritos reformistas, a obra da reforma?2® deveria constituir a arte como um
instrumento de capital eficacia, porque com a “arte devia instruir o povo, confirmar a sua
adesdo a fé e estimul-lo na pratica das virtudes e da moral cristd”?*°. Em suma, “a arte
deveria ser didatica e sedutora ao mesmo tempo”?*%. Também Ana Pinto e Fernanda Meireles
afirmam o mesmo: “a Contra-Reforma pretendeu restabelecer, junto dos fiéis, a imagem de
uma Igreja forte e gloriosa, triunfante sobre a heresia e 0s cismas, inabalavel na verdade dos

seus dogmas doutrinais. A arte foi um dos meios que se serviu para tornar materialmente

estereotipadas que ndo deixaram margem para confusGes ou mal-entendidos. Regulamentou-se,
cuidadosamente, aforma sob a qual cada santo devia ser representado plasticamente e foram recusadas as
criagdes que pareciam ndo corresponder as linhas do modelo que se pretendia difundir”. AVILES, Miguel,
Contra-Reforma, in Grande Histéria Universal, vol. X1V, Ediclube — Edigdo e promog¢do do livro, Lda.
Alfragide, 2006, p. 47.

2T PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 727.

228 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 816.

229 O conceito “Contra-Reforma” ¢ discutivel conforme atesta Bernadino Llorca: “(...)esta expressdo de
Contra-Reforma para designar a renovagdo ou reforma catélica ndo nos satisfaz; pois, a0 menos no seu sentido
6bvio, supde um falso conceito sobre a verdadeira significacdo e a natureza da obra catélica do século XVI".
LLORCA, B., GARCIA VILLOSLADA, R., MONTALBAN, F., Historia de la Iglesia Catolica, 111, Edad
Nueva,La Iglesia en la época del renacimiento y de la Reforma catélica, BAC, Madrid, 1960 p. 740.

230 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, Biblioteca de Autores Cristianos,
Madrid, 1996, p. 211.

231 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 211.
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visivel esse poder e essa gloria, e dai que o estilo Barroco tenha tido como berco e centro
difusor a Roma papal da Contra-Reforma”?%,

Assim, a mesma reforma, que por um lado quis acabar com as imagens, ira
precipitar, por outro lado um dos mais poderosos e estimulantes periodos de arte catdlica: o
Barroco, que “nos fundamentos e na esséncia (...) o catolicismo expressou a sua inexaurivel
vitalidade criadora”?®,

Esta nova concecdo de perceber a realidade enquadra-se naquela reviravolta, que
podemos chamar de “ruptura da cosmovisio cristd medieval”?**. Entre outros fatores,
incluimos, nesta reviravolta, uma conceg¢do mais “otimista”?*® da natureza humana baseada
na encarnagdo de Deus, no dizer de Miguel Avilés, “pela divindade na sua encarnagdo,
utilizada por Deus para se aproximar do homem nas formas mais diversas e utilizada como
meio de comunicagéo da graca dos sacramentos”23°,

Por esta altura a grande preocupacdo da Contra-Reforma sera “induzir o maior

numero possivel de pessoas a aderir ao conjunto social agrupado em torno do respectivo

232 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 530.

233 BIHLMEYER, Karl, TUECHLE, Hermann, CAMARGO, SILVEIRA, Paulo Floréncio da, Histdria da
Igreja, V. 111. Idade Moderna. Sao Paulo: Edi¢Bes Paulinas, 1964, p. 151.

24 AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande Histéria Universal, vol. X1V, Ediclube — Edic&o e promog&o
do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 46.

235 A diferenca fundamental entre estes dois modelos, o luterano e o catolico, assenta em que, para Lutero, a
natureza humana € radicalmente méa e corrupta, enquanto para os padres de Trento a natureza humana, embora
acidentalmente prejudicada pelo pecado original, ndo perdeu a sua bondade natural nem, como tal, a sua
capacidade para colaborar de algum modo com a acgdo salvadora de Deus”. AVILES, Miguel, Contra-
Reforma, in Grande Historia Universal, vol. XIV, Ediclube — Edicdo e promocao do livro, Lda. Alfragide,
2006, p. 35.

236 AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande Histéria Universal, vol. X1V, Ediclube — Edic&o e promog&o
do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 35.
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projecto de salvagdo”?®’, dai que a Igreja se tenha munido daquilo que poderemos chamar
de “técnicas propagandisticas”?%®,

O Barroco que, segundo explicacdo mais antiga e geral, vai buscar a sua
significacdo ao portugués e ao espanhol e designava uma pérola de forma assimétrica, ndo
esférica, algo irregular, extravagante, desigual.”® Nos fins do século XVIII aplicou-se a
qualidade de Barroco as belas artes, como “paroxismo (cimulo) do extravagante, a altura do
ridiculo”?*, Assim, em sintese dirfamos, como Plazaola, “qualquer que seja a sua origem
etimoldgica, esta claro o significado depreciativo de algo artificial, extravagante e de mau
gosto, que se deu em seguida a essa palavra no campo das belas artes”?*1. S6 no século XIX
existiu intencdo de definir o Barroco de forma mais objetiva. Assim, “o Barroco era o estilo
de uma época que preferiu o pitoresco (efeitos de luz e sombra), a impressdo de movimento,
a dissolucdo da regra, a assimetria e a vida, frente a imobilidade, massividade e
colossalismo™?*?. O que importa, pois, salientar € que, apesar de toda a discussdo que possa

existir em torno do estilo Barroco?*3, o ser humano e a sociedade sdo muito diferentes?** da

sociedade e do ser humano do Renascimento. Assim a arte do Barroco sera também a arte

231 AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande Histéria Universal, vol. X1V, Ediclube — Edic&o e promog&o
do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 46.

238 A expressdo utilizada por Miguel Avilés, no nosso entender é muito feliz, porque reflete bem aquilo que a
Igreja Tridentina procurou fazer, bem como a maneira de o fazer. AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in
Grande Histdria Universal, vol. XIV, Ediclube — Edigao e promog&o do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 47.

239 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 745.

240 pL AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 745.

241 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 745.

22 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 746.

243 \/gja-se por exemplo toda a pandplia de informagdo sobre o Barroco no capitulo “El Barroco e la
contrareforma” em PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996,
p. 743ss.

24 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 747.
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da Contra-Reforma.?*® Esta arte da Contra-Reforma®*® foi definida por Plazaola quase
poeticamente: “foi, pois, uma arte mais perto do povo; hoje qualificariamos de populista (...)
com um notavel teatralismo, um estilo nada ascético de exaltar o ascetismo, a peniténcia e 0
martirio; uma maneira sensivel e até sensual de glorificar o supra sensivel, e uma tendéncia
iconografica a romper fronteiras entre a terra e o céu”?*’. Desta forma, a arte esta ao servico
da Igreja no sentido que Ana Pinto e Fernanda Meireles referem “a arte barroca usou
principalmente os sentidos, a via mais facil para atingir amplas camadas da sociedade;
apelou as emocOes e aos sentimentos; explorou efeitos de surpresa e deslumbramento,
exaltou a imaginagdo”?%®,

Que caracteristicas, entdo, encontramos neste estilo que podemos apelidar de
apologético? Em primeiro lugar, o Barroco € uma reacdo ao Renascimento e ao Maneirismo,
pois € um movimento mais popular ao contrario dos movimentos intelectuais e humanistas,
que eram pouco acessiveis a populacdo em geral. Em contraposicao esta a arte barroca, mais

proxima e compreensivel do grande ptblico, pois “destinava-se a persuadir e a estimular as

emocBes pelo movimento curvilineo, real ou aparente, pela busca do infinito, pelo jogo

25 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 747. O
mesmo autor declara que esta afirmacdo ndo é tdo linear como se possa pensar, até porque este estilo vai em
oposicdo ao estilo trentino de austeridade e severidade. Embora reconheca que Weisbach a propde como tal,
contudo manifesta a opinido que o Barroco cobre um mundo de contelidos tdo variado e complexo que ndo
pode reduzir-se as suas dimensdes religiosas. E distingue, citando Arnold Hauser, entre o Barroco da burguesia
protestante e o Barroco da Igreja e da Corte. Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 748 e 749.

246 Definida por Miguel Avilés nos seguintes termo: “A historiografia protestante introduziu o termo Contra-
Reforma para designar a reacgéo da Igreja Cat6lica destinada a combater os efeitos da Reforma Luterana”. No
entanto, mais a frente no mesmo trabalho refere que apenas utilizara “o termo Contra-Reforma pela aceitagéo
que, apesar de ndo ser o mais indicado, acabou por adquirir”. AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande
Historia Universal, vol. X1V, Ediclube — Edicdo e promocgdo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 5. Em sintese
dizemos que, no minimo, o termo Contra-Reforma encerra um fendmeno bastante mais alagado do que aquilo
que acabou por adquirir.

247 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 211.

248 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 532.
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ostentatorio da luz e sombra, pelo teatral e pelo fantastico”?*®. Em segundo lugar, o
Renascimento privilegiava a primazia das formas, na procura do Belo classico; o Barroco
fundamenta-se na realidade religiosa, onde evidentemente o racionalismo ndo comanda, mas
sim a emocao e a afetividade e o misticismo que de certa maneira aprisionavam o crente

20 _ o envolvimento total do ser humano. “A arte

pelos sentidos — visdo, audicéo e olfato
barroca foi intencionalmente didactica e simbdlica”®®® e usada pela Igreja Catolica dessa
maneira “tomando em suas maos a arte e, como ndo o havia feito desde o séc. XIllI,
programou os temas e em grande parte condicionou as suas formas”?>?,

Analoga opinido é sintetizada por Ana Pinto e Fernanda Meireles quando referem
que todos os temas “cumpriam (...) funcdes didaticas (traduziam em imagens a doutrina
religiosa e seus dogmas) e de auto-afirmacio da Fé e do poder da Igreja Catdlica”?3,

Em sintese, a arte Barroca é: “didatica e alienatoria; participativa e repressiva;
popular e culta; critica e submissa; realista e simbolica; artificiosa e simples”?>*.

Na reflexdo de Plazaola, na sua significacdo, ele alude também a esta
particularidade do Barroco, como sendo a arte para um povo. Refere que, em geral, a “arte
barroca, em contraste com a época imediatamente anterior, € a sua proximidade a
sensibilidade popular. A arte do Renascimento, nascida da redescoberta da Antiguidade e do
entusiasmo que esse conhecimento despertou nas mentes cultas, teria sido uma arte

aristocratica”?>®.

249 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 536.

20 Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens
ao final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 536.

21 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 560.

252 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 823.

258 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 568.

254 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p.534.

25 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 816.
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Também Miguel Avilés destaca que a propagandistica religiosa passa por seduzir o
interlocutor a fim de que, mobilizados os sentimentos, razdo e vontade, possam garantir a
ades3o religiosa ao projeto da Igreja.?®

Toda a arte desta época intenta provocar efeitos cenograficos na procura de uma
arte grandiloquente capaz de persuadir. Nesta altura e devido aos decretos tridentinos,
especialmente em relacdo a liturgia foi necessario adaptar as igrejas as novas exigéncias da
ortodoxia litirgica, propostas pelo Concilio de Trento, especialmente para a pregagao.?>’

A arquitetura foi influenciada também por este modo de pensar. De facto, “o
Barroco arquitetonico nasceu da fantastica reconstrucdo que os papas da Contra-Reforma
executaram em Roma”?®. Todo o estilo se expandiu para fora de Roma, onde se criaram
obras com bastantes particularismos e gostos muito exuberantes, tipicos do fascinio do
Barroco. O Barroco, como exuberante que era, também inovou com o “fim da estaticidade e
da simetria; libertacdo espacial; busca da fantasia e do movimento; antitese entre espacos
interiores e exteriores”?°°, A arquitetura religiosa procurava dar énfase a vivéncia religiosa,
por isso sdo colossais os templos, principalmente a fachada, dado que “tratava-se de
assombrar e cativar o olhar do povo simples e crente”?®°. A passagem da fachada para o

interior foi um passo rapido. No interior, as igrejas apresentavam uma ornamentacao

fascinante; os retabulos teriam ndo menos importancia educativa que a escultura medieval.

256 Cf. AVILES, Miguel, Contra-Reforma, in Grande Histéria Universal, vol. X1V, Ediclube — Edigo e
promocéo do livro, Lda. Alfragide, 2006, p. 47.

257 Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens
ao final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 540.

28 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 536.

29 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 536.

260 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 817. “Os seus
ambientes sdo majestosos, grandiosos, esmagadores e atestam o poderio da Igreja”. PINTO, Ana Lidia;
MEIRELES, Fernanda et al., Historia da arte ocidental e portuguesa das origens ao final do século XX, Porto,
Porto Editora, 2001, p. 576, sendo visivel ainda nos nossos dias.
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Por eles, o povo era educado para uma auténtica vida religiosa. Como ja foi dito, a arte
barroca tinha dupla funcao: simultaneamente, didatica e simbdlica.

O rasgo mais comum e caracteristico do Barroco foi o “theatrum sacrum”?®!, Para
isso concorriam todas as artes, uma espécie de arte total, a fim de conquistar a atencao,
cativar o olhar e assombra-lo, pois, o Barroco “utiliza a teatralidade para enviar uma
mensagem religiosa. Os templos aderecem-se como se fossem teatros, buscam o impacto
psicologico”?%?. Ora, era mesmo esta a fungdo ambicionada pela hierarquia da Igreja fazer
do templo sagrado um “teatro sagrado” onde para além de estar presente o ser humano fosse,
também, participante do evento sagrado.?%® Por conseguinte, podemos mesmo afirmar que
nesta época a Igreja da Contra-Reforma “modelou a arte a sua imagem”?®*, pois seria um
meio para atingir um determinado objetivo: “ad maiorem Dei gloriam”, portanto, s6 o
opulento, o colossal € digno de Deus.

Outro tema inspirador do Barroco foi a morte.?®® Introduzida na piedade catolica
através da pregacdo dos jesuitas postridentinos, também influenciou bastante a arte.
“Acreditava-se que 0 pensamento da morte e a sua viva representacdo teria que ajudar a levar
uma vida conforme a moral cristd2%. Por conseguinte, os artistas desta época imaginariam
a vida dos santos orando perante uma caveira, uma espécie de morte como mestre de vida®®’,
como sdo exemplo as pinturas de Nicolas Possuin (1594-1665), entre outros.

Perante o assombro destas obras, “a arte cristd do século XVII pretendeu educar o

crente infundindo no seu espirito, através dos sentidos, a ideia da fugacidade do presente e a

261 pL AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 819 e 821.

262 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocidn Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 102.

263 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 820.

264 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 823.

265 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 832ss.

266 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 833.

267 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 833.
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incerteza do amanha”?®®, dito em linguagem biblica, vaidade das vaidades, tudo é
vaidade.?®® “A pintura saida deste tempo de renovagio caraterizava-se pela irracionalidade,
pela ansia de novidade, pela exuberancia e pelos contrastes. Através do seu grande amor
pelo infinito, o Barroco conduziu a pintura a um dramatismo fantasista que fascinou e
conquistou crentes e ateus”?°.

Mas, a histdria do ser humano néo € prisioneira de nenhuma instituicdo. Tal como
0 arco-iris, ela vai passando de uma cor a outra e sucessivamente. Da mesma forma, o
Barroco passara. O seu declive iniciar-se-4 com o declinio da autoridade, do prestigio da
Santa Sé e o debilitamento da restauragio catolica.?’* Dara lugar a um novo estilo, nascido
da aristocracia francesa, 0 Rococo. Apetece pois questionar onde tera ficado a antiga forca
mistica do Barroco?

O periodo em que se fomenta 0 Rococo encontra-se imbuido num pensamento ja
diferente do Barroco. E a fase final, decadente e sem vigor do estilo Barroco, sendo por isso
nomenclado por uns como ultrabarroco e por outros como Barroco jubiloso?’2. Um
pensamento que procura a sabedoria pela experimentagdo.?”® Dai que a questdo formulada

por Plazaola encontre verdadeira significagdo: “O que é que, do mundo imaterial e invisivel,

pode submeter-se a experimentagdo?”2’,

268 p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 833.

269 N3o é concreta a ideia que o conceito de vaidade foi fundamental no ethos da arte barroca. Cf. PLAZAOLA
ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 834. Contudo, também, ndo se
pode afirmar, contundentemente, o contrario.

20 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 576.

211 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y senti.do del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 839.

212 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 238-239.

213 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 839. Foi
considerada também uma moda passageira pelos Modernos, que buscaram o que acreditavam ser a “arte
verdadeira”, uma arte conforme a razdo. Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historiay sentido del arte cristiano,
BAC, Madrid, 1996, p. 861.

274 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 839.
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Por conseguinte, a Igreja do século XVII soube colocar a arte ao seu Servigo;
contudo oferecia-a como uma espécie de lenocinio dos sentidos para que na sua
especificidade tivesse algo de didatico e persuasivo, uma espécie de mel para os olhos.

Assim, na ética cristd “a arte do rococo, reflete ja o principio de uma decadéncia do
cristianismo como poténcia de influéncia social”?’® e que permanecera até aos nossos dias.
Pois, como seria possivel um estilo “de vida e de expressdo no qual teria prevaléncia a
sensualidade, o jogo, o afeminamento, o luxo, a ligeireza e o desequilibro”2’® compativel
com a vida autenticamente religiosa e crista?

Devido a essa mudanca de mentalidade, de certa maneira, podemos aferir que
existiam diferencas entre “a arte cristd barroca «contra-reformista» e uma arte crista
«rococo»”?'" até porque, nenhuma sociedade esta fora do seu tempo, mesmo vivendo em
contexto, ainda, de cristandade. Por conseguinte, este estilo de arte quedou-se por aquilo que
se conhece por artes menores, necessariamente por objetos de decoragdo?’®,

E ndo durou muito tempo até este novo estilo entrar em crise. Entramos no portal
dos “tempos de nostalgia”?’®. O regresso do classicismo, ou melhor do neoclassicismo,
originado pela queda do poder da aristocracia, que durante o século XVII, perde a sua
influéncia para a burguesia que, estimulada por interesses mercantis e socioeconémicos,
criticava o luxo das classes altas o que ira provocar a Revolugédo. O neoclassismo inspirado
nos ideais iluministas: liberdade, igualdade e fraternidade, renovou o seu interesse pelos
classicos — pela antiguidade cléassica®®®, onde primava o sentido estético por exceléncia.

Propunha, no dizer de Plazaola, “olhar o passado e restaurar a arte serena e equilibrada da

215 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 841. Ndo
sera por mero acaso que o inicio do pensamento positivista tera este mesmo berco, Franca, no século XIX.

276 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 239.

27T PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 239.

218 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 239.

29 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 252.

280 E recorrente na historia o regressar a antiguidade cléassica, parece a nosso ver um fenémeno que ocorre em
climas de crise.
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Grécia classica e de Roma republicana”?®!, Desta forma, reagia-se contra 0s excessos
decorativos e extravagantes do Barroco, e, simultaneamente, estimulava-se uma vida
baseada no modelo da Antiguidade classica. Neste tempo desenvolvia-se uma grande paixao
pelos classicos, acompanhada, também, pelo regresso a natureza.

A filosofia iluminista, racional, humanista, critica, entusiasticamente, aquilo que
vai contra o espirito humanista: as tiranias e o absolutismo, quer politico, quer, mais
exacerbadamente, o religioso. O progresso moral é requerido ndo sob a tutela do religioso,
mas com “base no desenvolvimento da ciéncia e da técnica e na educagio dos povos”?%2,
Assim, 0 supremo objetivo da existéncia era “solucionar os problemas do homem e obter a
felicidade humana?®, mas fora da esfera do religioso — o individualismo laico sera a
bandeira de entdo, em contraposi¢cdo ao determinismo religioso.

Quais as caracteristicas fundamentais do Neoclassicismo? Foi “uma arte que fugiu
as imposicOes canodnicas, irreverente, defensora da criatividade individual, da improvisacao
constante dos prazeres da vida, resultante do gosto de uma elite aristocratica e intelectual,
amante do exotismo, da fantasia, da alegria”?®*.

Baseando-se na Antiguidade classica, este movimento procurou o equilibrio e a
simplicidade das formas, “procurou o virtuosismo e a beleza idealizada dos Antigos,
alcangados através de aprendizagens rigorosas, feitas nas academias”?,

Apesar do cristianismo ainda animar algumas camadas da sociedade, existiam

movimentos agrestes: o ataque a religido revelada por parte dos fildsofos do iluminismo

281 P AZAOLA ARTOLA, Juan de, Histdria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 252.

282 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 624.

283 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 624.

284 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 548.

285 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 628.
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contribuiu para propagar o ceticismo e a ndo crenga entre os intelectuais e os artistas?®®, de
tal forma que “ndo eram tempos para que os espiritos mais dotados para a criagao artistica
buscassem inspiragdo nas fontes da verdade e nos mistérios do cristianismo”?®’. Nesse
sentido, também se verifica a recuperacéo da finalidade educativa da arte, com outro objetivo
— a razdo iluminada, mas ja ndo em proveito do ideal cristdo e da formacdo da consciéncia
moral, mas uma moral autdnoma e natural.?®® A nova sensibilidade era vivida de forma
absoluta, como atesta Plazaola: “a nova sensibilidade, que se pensava nascido por uma atenta
observacao das leis da natureza e, por outra parte, por um conhecimento do espirito da
Antiguidade que teria produzido modelos insuperaveis, ndo se considerava como uma troca
de gosto; acreditava-se ter alcan¢ado a verdade perene”?°.

Nesse ambiente secularizado, facil se torna perceber que, a nivel de arte cristd, a
criatividade foi quase ou “praticamente nula?®°, dada a caréncia de apoio social e
economico, e dai ter entrado em crise.

Em alguns paises, a Igreja Catolica chegou mesmo a perder patrimonio artistico,
para o estado, sendo em muitos casos esse mesmo patrimonio “maltratado, abandonado e
destruido”?%*.,

Sera, entdo, talvez motivado por estes excessos, e ter consciéncia destes desastres,
que muitos se refugiardo na recordacdo do passado. E aqui estaremos na presenca daquilo
que a historia da cultura conhecerd como — 0 Romantismo.

Segundo Plazaola, este novo movimento, saido a0 mesmo tempo do iluminismo

(tornando a sociedade quase esquizofrénica, ou sofrendo, no minimo, de bipolarismo??),

286 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 253.

27 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 253.

28 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 861.

289 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 865.

20 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 871.

21 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 253.

292 Mais incisivo, Plazaola define esta época como “cheia de contradi¢des”. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de,
Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 253, por seu lado a Historia da Arte, mais branda, coloca
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baseia-se em questdes que estdo para la do racionalismo, € que “irdo arrancar a arte e a
estética dos dominios da razdo abstrata”2%®,

Quase todos possuem uma ideia do que é o Romantismo, contudo nem todos
avancam uma definicdo. Alguns designam o Romantismo como “um estado de consciéncia”,
ou até “uma maneira de sentir”?®, Este movimento comeca a ganhar forma no seio da
aristocracia intelectual e a razio comecou a ser temperada pela “fantasia”?®, alimentada
pelo “sentimento”, onde a “subjetividade” de cada um era enaltecida pela “liberdade”?%,
fruto da Revolucéo.

Contudo, avancamos a definicdo de Ana Pinto e Fernanda Meireles segundo as
quais o Romantismo surge como reacdo, alids como quase todos 0s outros estilos de arte, e
possuia “uma forte corrente anti-racionalista que revalorizava os sentimentos e as emogoes,
defendendo que a beleza ndo se atingia através das regras acadéemicas, mas era uma revelagéo
da alma™?%’.

Assim, em finais do século XVIII, os frios conceitos da razdo cedem aos novos
principios do Romantismo: afigura-se, desde ai, a figura do “her6i”?%, alguém que se faz a
si préprio e cria a sua propria lei. Com o her0i surge a energia, “a mistica da guerra, a

fascinacdo do combate”?®®. Serd, pois, esta forca tumultuosa um dos temas preferidos do

Romantismo.

o titulo de “A arte num tempo de Revolugdes”. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Historia da
arte ocidental e portuguesa das origens ao final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 628.

293 P AZAOLA ARTOLA, Juan de, Histdria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 253.

2% pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 874.

2% PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 259.

2% Todos os conceitos encontram-se em PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC,
Madrid, 1999, p. 259.

27 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 630.

2% p AZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 875.

29 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 259.
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O choque com a realidade, depois da desilusdo, levou a necessidade de “evasao”,
“da fuga do meio real em que se vive, fuga para as utopias sociais, fuga no tempo até um
passado imaginado de fantasia”3%°. Neste ambiente, o cristianismo recuperara vigor a partir
de 1816, recuperando a “nostalgia do Medievo [em especial o gbtico] e reavivou o
sentimento religioso’32,

Um traco caracteristico desta época: a experiéncia religiosa foi similar e coerente
com a experiéncia religiosa e a experiéncia estética.3’? Outras caracteristicas do Romantismo
baseiam-se na interioridade, no complexo mundo de sentimentos e emocdes, nos sonhos,
devaneios e fantasias, e a no¢do que a arte ¢ “essencialmente inspiracao e criagdo (ndo nasce
por receita ou academismo) e obedece unicamente a impulsos como uma necessidade inata
e sublime™303,

Em suma, quer o neoclassicismo, quer o Romantismo sao faces da mesma moeda.
“O primeiro como o ponto mais alto da tendéncia classicista da arte europeia, a qual nascida
no Renascimento, sobrevivera, sob diferentes roupagens, até a época contemporanea; o
segundo como o inicio da rutura conceptual com essa tendéncia, sendo, contudo, revivalista
e consentaneo com a tradi¢ao’%,

Por fim, identificaremos o Realismo e o Naturalismo.

Por volta da década de 30 e 40 do século XIX, surgiu um novo movimento baseado
nas ideias positivistas e democraticas da época. VVoltamos a frizar que o conceito de que cada

época recria a sua propria arte. “Eliminada a famosa querela entre os classicos, que olhavam

a Antiguidade, e os romanticos que olhavam a «outra parte» (Idade Média, regides ignotas,

300 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 260.

301 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 877.

302 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 881.

308 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 630.

304 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX. Porto, Porto Editora, 2001, p. 630.
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paisagens fantasticas.), os artistas comecaram a observar com minuciosidade a realidade
material ¢ social (...) uma realidade que vinha a ser transformada pelos avangos cientificos
e técnicos™3%. E, pelo facto de abandonar a literatura como fonte de inspiragdo, tomando por
objetiva a natureza realista, deriva o seu nome. SO 0 que é passivel de ser observavel pode
ser fonte de inspiracdo, representando-as com “fidelidade e minucia”®%. Era tio proximo
este conceito dos artistas que Gustave Coubert, timoneiro do realismo contra a pintura
literaria ou de imaginagdo, “o mais realista de todos os realistas”3%’, que sendo fiel a esse
principio tera afirmado: “eu ndo posso pintar um anjo porque nunca vi nenhum, mostrem-
me um anjo e eu pinta-lo-ei”’*®, O Naturalismo, conforme o nome indica, interessou-se pelas
tematicas da natureza. “A sua tematica reparte-se pelas paisagens, onde as marinhas e as
cenas bucolicas sdo as mais representadas, pelos ambientes populares ou burgueses e pelos
retratos eivados de algum sentimentalismo, mas sem intencbes de compromisso
ideologico™3%,

Outro trago caracteristico € a rebeldia perante a autoridade®°, ou seja, toma a “arte
pela arte”!!, sem tutela de alguma autoridade.

Assim sendo, perante esta arte impde-se a questao: “que destino pode caber para a

arte crista?”%12, A Igreja desta época, segundo Plazaola, apenas se “limitou a recordar aquela

sociedade dos ideais ultraterrenos, sem animo de assumir o ritmo precipitado da cultura do

305 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 270.

306 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 676.

807 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 676. Chega a ser extremamente realista, até indecoroso: refiro
a sua criagdo “A origem do Mundo”.

308 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histéria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 676.

309 PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens ao
final do século XX, Porto, Porto Editora, 2001, p. 678.

310 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 270.

311 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 270.

312 pLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 270.
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nosso tempo”'3, Mesmo a iconografia, num ambiente hostil, positivista, naturalista, ndo teve
qualquer inovagao evidente. Para nao falar da pintura com “quase total auséncia de tematica
cristd”®!4, nos artistas mais destacados da época.

Em suma, a arte cristd adotou um carisma de verdadeira nostalgia pelo passado.

2.5. Periodo Contemporaneo

O periodo contemporaneo da arte é talvez o periodo onde se observa com maior
dificuldade a influéncia cristd na arte. E sem ddvida uma época com uma multifacetada
variedade artistica, o que a torna, em primeiro lugar, dificil de sintetizar, €, em segundo
lugar, dificil de particularizar determinado aspeto. Neste sentido, procuraremos caracterizar
aspetos mais relacionados com a arte crista.

Nesta época, encontramos uma corrente apelidada de “simbolista”®*°. O simbolismo
nasceu por rea¢do ao “positivismo reinante no mundo intelectual e cientifico”®!6. Porque
limitadora da liberdade criacional, a arte estava de tal forma ligada ao real que ndo dava
espaco aquilo que ele os (poetas, novelistas, criticos) pressentiam que era a verdadeira
criacdo artistica: “sugestdo, busca e revelagdo de um «mais além» dos dados sensiveis3Y’.

Desta forma, a arte acabou por deixar de ser didatica e tornou-se mais sugestiva,
toda a arte deveria parecer-se com a musica.>!8

Com o expressionismo cristdo chega o “exagero de detalhes significativos™®!®, E

com ele a paixao pela representacdo do mistério da morte de Cristo. Este expressionismo

nem sempre foi bem recebido pela hierarquia da Igreja, tendo as vezes qualificando de

313 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 271.
314 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 273.
315 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 279.
316 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 273.
317 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 279.
318 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 279.
319 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 281.
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repugnante algumas representacdes do mistério de Cristo dolente, na Via Sacra.®?° Um facto
persistente nos nossos dias: o “medo do novo”32!,

Este mesmo receio perpassa toda a contemporaneidade e tem criado grande
resisténcia por parte da Igreja as novas formas e tendéncias das artes plasticas, como sdo o
caso do Fauvismo, Expressionismo, Cubismo entre outras. S&o tendéncias completamente

diferentes das didaticas-narrativas de outros tempos, refiro-me claramente ao periodo aureo

do Barroco, e por isso pouco significativas e presentes na arte crista.

3. Dialogo inter-religioso e o desafio do mistério da Encarnacao
Nunca foi facil, nem pacifica, a relacdo entre arte religiosa e cultura, no dialogo
inter-religioso. Mesmo no cerne da prdépria cristandade a relacéo foi estabelecida a custa de
muitas perseguicdes, querelas e até mesmo objeto de reflexdo por parte de um concilio: o 1l

Concilio de Niceia®%?

—a questdo das imagens ou a querela iconoclasta. Esta querela atribui-
se, grosso modo, ao imperador Ledo Il que instituiu um édito que proibia o culto as
imagens.®?3 Teofanes dizia que o imperador comecgou por fazer discursos em que apelava a
destruicdo das imagens.®** Independentemente, das causas ou das motivacdes para estas
perseguicdes, sejam elas de ordem politico-religioso, sejam por ganancia ou poder, hoje é
comummente aceite que ndo foram razdes de ordem religiosa que pesaram

indiscutivelmente, embora ndo se possa minimizar esta causa. Como viu bem Plazaola, os

imperadores sempre cultivaram o gosto por esfinges e bustos, por isso, ndo se compreende

320 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histdria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 283.

321 Veja-se 0 ponto cinco, do capitulo I1, do nosso estudo: Crise de Identidade ou Declinio artistico: Estado da
Questéo.

322 50b a promoc&o de Tarasia, patriarca ortodoxo, que promoveu a celebracdo de um concilio Ecuménico. Cf.
PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 186.

323 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 183.

324 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 183, para
isso também terd contribuido, segundo Plazaola, a famosa erup¢do vulcanica e a interpretacdo que tal
cataclismo fez o imperador como manifestacéo da ira divina contra os idélatras, para vincula-la com o comeco
da perseguicdo icondmaca.
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esta perseguicdo as imagens a ndo ser apenas por motivos politicos a fim de anular possiveis
diferencas, ou tentativa de conciliacdo entre diferentes pontos de vista, ou seja, abolir as
incompatibilidades entre Cristianismo, Isldo e Judaismo, a fim de facilitar as relagdes entre
essas religides.

E neste tempo que surge o campedo do combate das imagens: Jodo Damasceno.

Para ele, toda a imagem é simbolo®?®

, esta para alem do que se vé, portanto, todas as formas
sdo manifestaces visiveis do invisivel. A imagem Sagrada é pois dotada de transcendéncia.
Diz Damasceno, citando Sao Basilio, “o que o sermao propde aos ouvidos, isso mesmo a
pintura silenciosa o faz por mimeses”*?°. E conclui, de seguida, “nio pode demonstrar-se
com palavras mais claras que entre os analfabetos as imagens cumprem a funcéo dos livros
e sdo mudas pregoeiras da gloria dos santos, pois que com uma palavra tacita ensinam
aqueles que a contemplam, e fazem atrativa a vista da santidade”®?’. Altaner e Stuiber
referem 0 mesmo na sua patrologia: “as imagens Sa0 proveitosas, porque recordam os fatos
da redencdo e as virtudes dos santos, substituindo, pois, os livros para 0s que ndo sabem
ler”3%,

Para o santo, a arte é fruicdo; quando esta cansado, busca a contemplacdo das
pinturas, pois acariciam os seus olhos como as flores do campo, sendo que desta forma a
gloria de Deus pode descer a sua alma. E, taxativo, questiona: que nos impede que
representemos em imagem o Filho de Deus? Se ele proprio tomou ““ a condicdo de servo, se
revestiu de figura humana e se fez semelhante aos homens, apareceu em comportamento

humano’3%°,

325 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 184.

3% Sermdo | de las Imagenes, PG 94, 1268, in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 194.

327 Sermdo | de las Imagenes, PG 94, 1268, in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 194.

38 ALTANER, B., STUIBER, A., Patrologia, 22 ed., edi¢des Paulinas, Sdo Paulo, 1988, p. 526.

329 Sermdo | de las Imagenes, PG 94, 1268, in PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte
cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 194.
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A encarnacdo tera entdo esta nuance: “o mistério que se revela permanecendo
escondido”®°,

Sera este 0 ponto de convergéncia: o mistério da Encarnacao, para onde todo o
cristianismo, em dialogo ecuménico deve olhar, fixar e meditar.

No entanto, este trabalho ainda esta longe de ser feito.

Jesus é Deus, feito Homem.®3! O Cristianismo, nascido no seio da religifo judaica,
herdou o sentido transcendente desta (0 Testamento judaico), o que implica de per si a
negacio da representacao artistica®®?, isto é, qualquer representacdo de Deus, feita por méo
humana, como se 1 no livro do Exodo: “N&o faras para ti imagem de escultura, nem alguma
semelhanca do que ha em cima nos céus, nem em baixo na terra, nem nas dguas debaixo da
terra” (Ex 20,4). Desta maneira, 0s primeiros cristdos herdaram, no dizer de Plazaola, uma
sensibilidade refrataria as imagens.®* Contudo, a fé professada pelos primeiros cristios é
baseada numa referéncia pessoal a Cristo. O inominavel, o impronunciavel, revestiu-se de
carne. A Palavra, o Verbo fez-se carne e habitou entre nés. A proximidade da encarnagéo
mostra Deus: “Néo credes que eu estou no Pai e o Pai estd em mim? (Jo 14,8-10). Jesus torna

visivel Deus.®** Mas, € nesta proximidade que se apresentam dois desafios ao Cristianismo:

em primeiro lugar, reduzir a sensibilidade, caindo no dualismo pessimista gnéstico e

330 ROVIRA BELLOSO, José Maria, Introduccion a la teologia, BAC, Madrid, 1996, p. 5.

31 Definigdo do Concilio de Niceia em 325. Neste concilio refere-se a consubstancialidade com o pai,
erguendo-se contra a heresia Ariana, embora a unidade de pessoa de Cristo foi definida depois, em outro
contexto e com mais equilibrio, no concilio de Calceddnia, em 451.

332 A idolatria sempre foi o pecado que mais manchou o povo da Alianca. Esta preocupacio também elencada
por Plazaola quando refere que ““ enquanto as artes figurativas, o risco permanente de que Israel possa cair na
idolatria dos povos que o rodeavam levou a todos os seus lideres e profetas a prevenir constantemente toda a
arte representativa”. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996,
p. 5. Veja-se as atualizagdes da regra do &xodo em Lev 19,4 e Det em 4,15-20 e 5,8.

333 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 5.

334 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao,
1998, p. 18. E interessante a ideia de Plazaola: que apesar da representacdo ter evoluido nas proimeiras
comunidades Cristds, pouco a pouco, e para além da pressdo da cultura helénica, atribui o seu desenvolvimento
ao dinamismo da revelacdo, pois sem 0 acontecimento encarnagdo como que provocou 0 nascimento da
iconografia”. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 5.
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maniqueu; em segundo lugar, o contrario: a exacerbacdo e exaltacdo dos valores sensiveis,
correndo o risco da supersticdo idolatrica e ao pseudomisticissimo sensualista. E este o
drama vivido pelo Cristianismo, que se fundamenta na encarnagio.>®

O que nos importara neste sentido é o “caracter visual da palavra”®*, Pois, uma da-
se com a outra e vice-versa: “ao lado da ordem inteligivel se apresenta a ordem visual, ao
lado da Palavra se apresenta a imagem”%’. Dai que concordemos, inteiramente, com
Plazaola que expressa: “através do visivel o invisivel vem a nds e nos acolhe em sua
presenca’ e, noutra obra, mais abrangente, deixe evidente todo o peso da Encarnagio: “E
0 dogma da Encarnacdo do Verbo, o mistério de um Deus nascido de mulher, o que justifica
a aparicao e desenvolvimento dos icones, e o que fundamenta todos os esplendores da arte
cristd”®®, Talvez seja este um aspeto definitivo na arte representativa ocidental: sem o
desafio da Encarnacdo a arte seria porventura apenas de indole geométrica. De facto, toda a
arte muculmana a semelhanca da judaica, valoriza a arquitetura como a arte maior, pois é
aniconisma, isto é, recusa toda a representacao figurativa a fim de evitar a idolatria.34

Mesmo entre cristdos, a compreensdo artistica ndo é a mesma. Existem diferencas

que imp&em um desafio — o desafio ecuménico.

335 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razdn y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao,
1998, p. 18.

336 P AZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 18.

337 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 18.

3% PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Razén y sentido del arte cristiano, Universidad de Deusto, Bilbao, 1998,
p. 19. Leia-se o capitulo 1 do nosso estudo.

339 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 5.

340 Cf. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda et al., Histdria da arte ocidental e portuguesa das origens
ao final do século XX.Porto, Porto Editora, 2001, p. 256.
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4. Desafio ecuménico

“A arte ¢ a chave para interpretar as grandes religiosidades da humanidade, a qual
se converte no interlocutor imprescindivel ao didlogo ecuménico”®*!. Partindo do
pressuposto de Rubio e de Plazaola, o qual refere que “a arte cristd do século XXI sera
ecuménica ou ndo serd nada”®*?, constatamos que, de facto, é muito importante focarmo-nos
naquilo que mais nos une do que 0 que nos separa. Partimos do principio que, € possivel um
dialogo positivo de ideias que convirjam para a unidade da Igreja atraves da arte, contudo
ndo podemos deixar de salientar que, embora ridicula®*®, a critica que as Igrejas cristas estio
a tornar-se cada vez mais protestantes € um facto. Embora concordemos com o Il Concilio
do Vaticano: “Nem se passe por alto o facto de que tudo o que a graca do Espirito Santo
realiza nos irmaos separados pode também contribuir para a nossa edificagao’3%.

A procura da unidade da Igreja é muita antiga, até mesmo Cristo ja rezara por ela:
“para que todos sejam um, como tu, ¢ Pai, 0 és em mim, e eu em ti (Jo 17, 21). Também o
Il Concilio do Vaticano reconhece a unidade como um dos seus principais propositos’34,
até mesmo como uma “reforma permanente”**®, de todos os dias. O Concilio, contudo,
reconhece, também, o caracter “agraciado” da dadiva da unidade por parte do “Senhor dos

séculos™# | pois a caridade de Deus para connosco foi manifestada na Encarnacio de Jesus

341 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocidn Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 96.

342 pLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 309.

343 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 309.

34 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 4.
Disponivel em http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_decree 196
41121 unitatis-redintegratio_po. html. [Consultado em 12/09/2014].

35 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 1.
“Promover a restauracéo da unidade entre todos os cristdos é um dos principais prop6sitos do sagrado Concilio
Ecuménico Vaticano I1”.

346 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 6.
“Como instituicdo humana e terrena, a Igreja necessita perpetuamente desta reforma”.

347 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 1. A
Igreja reconhece claramente o papel primordial e necessario da graga de Deus no caminho da unidade. “Senhor
dos séculos, porém, prossegue sabia e pacientemente o plano de sua graca a favor de nos pecadores. [...] Por
toda a parte, muitos homens sentiram o impulso desta graca. Também surgiu entre 0s nossos irmaos separados,
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a fim de que, feito homem, desse a vida pela redencdo do género humano e o unificasse.4®

S6 em Cristo, com Cristo e por Cristo reconhece a Igreja é possivel chegar a unidade.
Unidade que se baseia no mistério, sempre antigo e novo, da Santissima Trindade.34°

Para a efetiva caminhada para a pratica do ecumenismo, a Igreja propde, antes de
tudo, a “solicitude”® para a restauracéo da unidade.®! Isto é: abrir portas, aceitar, conceder
espaco de didlogo, pois por si s6 esta atitude ja manifesta de per si, um modo de unido, que
pode conduzir & unidade.®? Tendo como ponto de partida esta solicitude, este espago comum
de partilha, preferencialmente habitado harmoniosamente por todos, o segundo Concilio do
Vaticano enuncia alguns aspetos relevantes para o caminhar do ecumenismo: em primeiro
lugar ¢ “um trabalho de toda a Igreja”®*. Em segundo lugar, a necessidade de “renovagio
da Igreja” através da “conversdo do coragdo”**. Esta conversio s se podera realizar se
unida a Deus através da “Oracdo da unidade”, a exemplo de Jesus ja referido. Outra prética
enunciada pelo Concilio ¢ o “conhecimento dos irmaos separados: “é necessario junto a

solicitude, a sabedoria, o estudo para conhecer o “outro lado”, o para além da nossa visao.

Esse esforco dialdgico é essencial até numa perspetiva de abertura ecuménica, sem colocar

por mocgao da graga do Espirito Santo, um movimento cada vez mais intenso em ordem a restauracao da unidade
de todos os cristdos”.

348 Cf. CONCILIO ECUMENICO VATICANO I1, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 2.
349 Cf. CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 2.
“Este ¢ o sagrado mistério da unidade da Igreja, em Cristo e por Cristo, realizando o Espirito Santo a variedade
dos ministérios. Deste mistério o supremo modelo e principio é a unidade dum sé Deus, o Pai e o Filho no
Espirito Santo, na Trindade de pessoas”.

350 José Eduardo Borges de Pinho escreve que o “Decreto sobre o Ecumenismo foi um dos documentos que
requereu maior disponibilidade mental para a mudanca (a sua aprovacao exigiu grande capacidade de dialogo
interno)”. Disponivel em http://www.agencia.ecclesia.pt/cgi-bin/noticia.pl?id=89141 [Consultado em
22/1/2014]. Dai se possa depreender melhor o sentido desta solicitude, mais virada para dentro da propria
Igreja.

351 Cf. CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n® 5.
352 No sentido que o proprio concilio “(...)para restaurar ou conservar a comunhio e a unidade, ¢é preciso «nio
impor nenhum outro encargo além do necessario» (Act 15, 28)”. CONCILIO ECUMENICO VATICANO II,
Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 18.

353 \Vejam-se, especialmente, os numeros de 5 a 12 CONCILIO ECUMENICO VATICANO I, Decreto sobre
0 ecumenismo, Unitatis Redintegratio.

34 Taxativo 0 concilio enuncia claramente “Ndo h4 verdadeiro ecumenismo sem conversdo interior”.
CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 7.
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em causa “a exposicio clara e fiel da f6”*%, isto é, ndo obscurecendo o sentido da fé, ou dar-
Ihe um cunho mais atrativo lesando dessa forma a verdade, em detrimento da apresentagéo
simpatica®*® das verdades de fé. Desta forma, s6 na “colaboragio com os irmaos separados”,
s6 “por um esforco comum e em estima muatua deem testemunho da nossa esperanca, que
ndo confunde”®’.

O ecumenismo ¢é, portanto, um caminho longo de reconciliacdo, diria mesmo de

reencontro, dentro do Cristianismo, através do dialogo sincero entre as diferentes tradicfes

cristas.

5. Crise de identidade ou declinio artistico: estado da questéo

A chamada crise da religido derivada da sociedade laica, cré-se que ja estava em
gestacdo desde o iluminismo.

Acreditamos que o processo de secularizacdo da sociedade hodierna terd o seu
fundamento, pelo menos mais evidente no século das Luzes — o Iluminismo, onde tudo era
colocado sob o ponto de analise da razéo. Este principio terd lancado sementes de ceticismo
profundo j& na sociedade de entdo até aos nossos dias.

Embora, aqui e ali, existisse uma recuperacao quimeérica, a Igreja crista foi perdendo
paulatinamente o poder de influéncia, ja sobre a sociedade e, inevitavelmente, sobre a
producdo artistica.

Como motivacdo desse facto apresentamos o desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia, apoiada em grandes revolucBes tecnoldgicas, que permitiram transformar as

condicdes da existéncia humana. De facto, como diz Plazaola, “a ciéncia teria explicado

3% O Concilio infere mesmo a “absolutamente necessario que toda a doutrina seja exposta com clareza. Nada
tdo alheio ao ecumenismo como aquele falso irenismo pelo qual a pureza da doutrina catélica sobre detrimento
e é obscurecido o seu sentido genuino e certo”. CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre 0
ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n® 11.

3% Uma espécie de demagogia religiosa.

357 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Decreto sobre o ecumenismo, Unitatis Redintegratio, n° 12.
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racionalmente fendmenos «misteriosos» cuja realidade sO se admitia a partir da fé
religiosa”3%8, Por conseguinte, estava latente aquilo que Nietzsche ira dizer ao mundo com a
morte de Deus. Dissipada a funcéo da fé, vivida em outras épocas como indispensavel ao
existir humano, foi-se convertendo em algo obsoleto e, para a mentalidade de entdo, algo
mesmo de irracional.

Contudo, e apesar dos velhos do Restelo, o mito da secularizacdo € mesmo isso, um
mito. Por muito que se prossiga o desencantamento do mundo, existirdo sempre formas de
o (re)encantar: uma delas ¢ a religido que nio desaparece mas que se transforma.®*° Exemplo
disso sdo os Estados Unidos que sendo uma das maiores poténcias técnicas e cientificas,
sendo a maior, é de igual modo uma das sociedades mais religiosas.

Custa pensar que o espirito moderno e a secularizacdo tenham dado de tal modo as
maos, que ndo coexista espaco para a expressao religiosa, sendo como explicar a continua
expansdo do Isldao?

E verdadeiro o juizo de Plazaola: “o exato seria falar de que a religido persiste ao
mesmo tempo que coexiste com a modernidade e a secularizagao”*®. Contudo, a
secularizacéo ¢ facto que esta ai, presente e imergente, na sociedade hodierna.

Outro problema significativo sobre a religido € o fendmeno do pluralismo religioso,
que causa uma certa perplexidade numa sociedade secularizada. Ora, estando no mundo e
com todas as suas vicissitudes, a cosmovisdo do cristianismo, fragmentou-se.*®! De facto, a
experiéncia do cristianismo, na sociedade contemporanea € cada vez menos percetivel. O
pluralismo religioso é um facto incontornével. Cada vez mais, 0s seres humanos adquirem

conhecimento sobre outras culturas, até bem diferentes das nossas, como por exemplo as

38 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 993.
359 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 994.
360 pLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 995.
31 Cf. PLAZAOLA, ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 997.
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orientais, e muito honestamente se interrogam pelas razGes da sua propria esperanca. “Nao
existe davida de que o cristianismo revelou-se particularmente vulneravel perante as
consequéncias secularizadoras do pluralismo moderno3?. A religifo cristd ¢ apenas mais
uma entre a panoplia religiosa contemporanea que oferece como outras um caminho tao
valido como as outras e, portanto, sem “nenhum estatuto privilegiado”*® perante as outras
confissdes religiosas.

Se na modernidade o fendmeno religioso era atacado, porque ndo razoavel
cientificamente, hoje ja ndo existe um ataque, pelo menos declarado e nédo téo visivel, sobre
esse mesmo fendmeno. No nosso entender um sintoma bem mais grave - a indiferenca.

Hoje é possivel uma arte crista?

“E significativo que, entre os artistas que mais ou menos secretamente se dizem
crentes, existem tio poucos que abordem com comodidade e alegria o tema cristao™34,

Nestes Ultimos anos, a Igreja tem-se debatido com o problema da nova
evangelizacdo. A Igreja, consciente que a secularizacdo tem dominado a cultura ocidental,
parece querer inverter um pouco a situagdo e “deseja que os cristdos contemplem com
realismo essa situacdo do mundo contemporaneo e planifiguem uma nova metodologia para
uma acdo necessariamente missionaria”3®.

N&o seré pois estranho que o Papa Jodo Paulo Il tenha desafiado a Igreja, para “um
novo percurso de estrada” que “se abre para a Igreja”3®. O desafiante duc in altum (Lc 5,4).
Abrir as portas, sem medo, e “aceitar a colaboracdo de muitos homens e mulheres que quica

9367

acreditam estar fora da Igreja”’, pois “na causa do Reino, ndo ha tempo para olhar para

362 pPLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 998.

363 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 999.

364 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1017.

365 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 311.

36 JOAO PAULO I, Carta Apostdlica Novo Millennio Ineunte, n° 1. Disponivel em http://www.vatican.va/
holy_father/john_paul_ii/apost_letters/documents/hf_jp-ii_apl_20010106_novo-millennio-ineunte_po.html.
[Consultado em 12/09/2014].

367 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1019.
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trés, menos ainda para dar-se a preguica. Ha muito trabalho a nossa espera; por isso, devemos
por maos a uma eficaz programacéo pastoral pos-jubilar’’®®®. Assim, Jodo Paulo 11, convida
a “lembrar com gratiddo o passado, a viver com paixao o presente, abrir-se com confianca
ao futuro”%,

Contudo, no que toca a dimens&o artistica, parece que a Igreja abandonou a classe
obreira e ndo o contrario.3’® Ainda assim, para ser possivel uma arte cristd num tempo de
secularizagdo como 0 nosso ‘“ndo basta que abramos as portas aos artistas que parecem
afastados de nos. Possivelmente seja igualmente necessario que abramos os olhos perante as
suas obras™®"t. Porque “a auténtica beleza abre o coracdo humano & nostalgia, ao desejo
profundo de conhecer, de amar, de ir para o Alto, para o Além de si. Se aceitamos que a
beleza nos toque intimamente, nos fira, nos abra os olhos, entdo redescobrimos a alegria da

visdo, da capacidade de colher o sentido profundo do nosso existir, 0 Mistério do qual somos

parte e do qual podemos haurir a plenitude, a felicidade, a paixdo do compromisso

quotidiano™3"2,

E talvez o problema esteja realmente aqui: a l6gica da encarnacao exige a presenca
dialogante auténtica no social e ndo sé nas margens utopicas.>”® Evidenciando mesmo o
aquilo que o Papa Jodo Paulo Il afirmava como caminho “o cristianismo do terceiro milénio
deveréa responder cada vez melhor a esta exigéncia de inculturacédo. Permanecendo o que é,

na fidelidade total ao anincio evangélico e a tradicdo eclesial, o cristianismo assumira

368 JOAO PAULO I, Carta Apostélica Novo Millennio Ineunte, n® 15.

39 JOAO PAULO I, Carta Apostélica Novo Millennio Ineunte, n° 1.

S0 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1017.

S1 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1022.

372 BENTO X VI, Discurso por ocasido do encontro com os artistas na capela sistina, 21 de novembro de 2009,
disponivel em http://www.vatican.va/holy_father/benedict xvi/speeches/2009/november/documents/ hf_ben-
xvi_spe_20091121 artisti_po.html [Consultado em 23/09/2014].

373 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1019.
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também o rosto das diversas culturas e dos varios povos onde for acolhido e se radicar”3’.

Por conseguinte, parece-nos um caminho ainda longo a percorrer.3”

A Igreja, ao aceitar a secularizacdo da sociedade, deve ter em conta que entra no
desconhecido.®’® Fala-se muito em ateismo, mas neste aspeto concordamos com Plazaola
quando afirma que mais que ateismo se deve falar de “um eclipse do sagrado*"’. E, por isso,
a lgreja deve caminhar paulatinamente, sem angustia nem pressa, neste deserto de sentido.

Preexistem e persistem ainda, a nosso ver, alguns equivocos por parte da Igreja em
relacdo a arte. Como verificAmos existem muitos e variados documentos sobre a arte, mas
existe pouca obra®’®. Naturalmente, os artistas querem convites, ndo para debates, mas para
realizar aquilo que melhor sabem: trabalhar artisticamente na producéo de elementos de arte.
Outro equivoco que transparece: a procura da verdade da forma e da verdade do espirito. No
entanto, impBe-se a questdo: havera verdade de espirito fora da beleza da forma?

A tentacdo, também, de impor aos artistas determinadas concecdes artisticas,
determinando a concec¢édo de modelos estéticos, tdo ao gosto do Barroco, manifestando, dessa
maneira, pouca abertura aos novos paradigmas artisticos. De novo impor-se-a a questao,
sendo ela prépria uma evidéncia: compreende-se que a arquitetura das casas seja diferente

dos anos anteriores, que 0s automoéveis tenham novos conceitos e paradigmas de

modernidade, mas, e a representacdo de Cristo ou de Maria, mae de Jesus, ndo pode ser

374 JOAO PAULO II, Carta Apostélica Novo Millennio Ineunte, n° 40.

375 De certa maneira o Papa Jodo Paulo II profetizava isso mesmo: “E preciso um novo impeto apostolico,
vivido como compromisso diario das comunidades e grupos cristdos”. JOAO PAULO II, Carta Apostolica
Novo Millennio Ineunte, n° 40.

376 Cf. PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1017.

ST PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1017.

378 Nao ¢ por falta de interesse por parte da hierarquia da igreja. De facto, para Bento XVI “a arte, em todas as
suas expressdes, no momento em que se confronta com as grandes interrogacdes da existéncia, com os temas
fundamentais dos quais deriva o sentido do viver, pode assumir um valor religioso e transformar-se num
percurso de profunda reflexdo interior e de espiritualidade”. BENTO XVI, Discurso por ocasido do encontro
com os artistas na capela sistina, 21 de novembro de 2009, disponivel em http://www.vatican.va
/holy_father/benedict_xvi/speeches/2009/november/documents/hf_ben-xvi_spe 20091121 _artisti_po.html
[Consultado em 23/09/2014]
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modificada, interpretada nos novos paradigmas estéticos? E as novas construgdes de Igrejas?

Tantos lamentos por serem diferentes. E necessario “abrir os olhos™*"

, € a “resisténcia ao
novo”, com tao grande prejuizo artistico.

Na sua sensibilidade poética Bento XVI chama a atengdo para isso “de facto, uma
funcdo essencial da verdadeira beleza, ja evidenciada por Platdo, consiste em comunicar ao
homem um "sobressalto™ saudavel, que o faz sair de si mesmo, o arranca a resignacao ao
conformar-se com o quotidiano, fa-lo também sofrer, como uma seta que o fere, mas
precisamente desta forma o "desperta” abrindo-lhe de novo os olhos do coragéo e da mente,
pondo-lhe asas, elevando-0"3%. “Nao”- escreve Plazaola, “a Igreja de hoje ndo pode aspirar
a que os artistas Ihe oferecam uma arte facil”3%L. Num cenario completamente diferente do
Barroco exuberante e pujante, hoje, a arte € dominada pela subjetividade e pelo desejo de
inovar, e por isso “impensavel voltar a arte ilustrativa e narrativa de outas épocas. J& ndo
apetece contar historias, mas cantar paixdes”?. “Ndo esperemos, pois, que a arte Crista
préxima recupere a qualidade narrativa-didatica das épocas passadas. Limitar-se-a ao que
nunca deixou de ser: a expressdo de um profundo sentimento interior”*®. Dai que, perante
o dualismo de crise de identidade ou declinio artistico apenas reste um caminho, colocar 0s
olhos no mistério da Encarnacdo, e tomar as experiéncias dos nossos contemporaneos como

inspiracdo para uma expressao estética da fé, tdo ao gosto de Bento X VI : “a fé nada tira ao

VOSSO génio, a vossa arte, alias exalta-os e alimenta-o0s, encoraja-os a cruzar o limiar e a

379 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1022.

380 BENTO X VI, Discurso por ocasido do encontro com os artistas na capela sistina, 21 de novembro de 2009,
disponivel em http://www.vatican.va/ holy_father/benedict xvi/speeches/2009/november/documents/ hf_ben-
Xvi_spe 20091121 artisti_po.html [Consultado em 23/09/2014].

381 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1022 e 1023.
32 PLAZAOLA ARTOLA, Juan, Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid, 1996, p. 1023.

383 PLAZAOLA ARTOLA, Juan de, Histéria del Arte Cristiano, BAC, Madrid, 1999, p. 311.
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contemplar com olhos fascinados e comovidos a meta Gltima e definitiva, o sol sem ocaso

que ilumina e torna belo o presente.38*

384 BENTO X VI, Discurso por ocasido do encontro com os artistas na capela sistina, 21 de novembro de 2009,
disponivel em http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/speeches/2009/november/documents/ hf_ben-
xvi_spe_20091121 artisti_po.html [Consultado em 23/09/2014].
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CAPITULO Il - ARTE SACRA E ESCOLA

Neste capitulo abordaremos a tematica da arte na escola e na sua utilizacdo como
instrumento metodoldgico para a dinamica da disciplina de Educacdo Moral e Religiosa
Catolica. Em primeiro lugar questionaremos o lugar da arte na escola, no seu horizonte
educativo e da importancia desta no ato educativo, valorizando a expresséao artistica como

um desafio a empregar nas atividades letivas.

1. A arte naescola — drama ou utopia?

“A renovagdo da educagdo pressupde que se assuma um novo modelo de ensino e
de aprendizagem™3®. A afirmacéo é pertinente, no sentido que Ontoria®®® induz como “um
novo horizonte educativo3®’,

A educacdo em Portugal tem sofrido, desde a Revolucdo de 25 de Abril, muitas
transformacdes, que ndo sendo 0 nosso objeto de estudo, contribuiram para situar a escola
como instituicdo educativa. No meio de tantas transformacoes, o que permanece segue sendo
0s protagonistas da acdo educativa: docentes, alunos e encarregados de educacao ou pais,
numa expressao feliz: comunidade educativa.

Importar-nos-a debrucar sobre 0s primeiros, sem esquecer 0s restantes.

Todas as transformacdes devem ser acompanhadas pelos docentes. Efetivamente,
“a reforma educativa (...) implica um processo de atualizagdo e aperfeicoamento do corpo

docente®%, Nesse processo de atualizacio, todas as sinergias devem ser orientadas para o

desenvolvimento, a nosso ver, de uma metodologia ativa e participativa. Por conseguinte,

385 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.
386 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.
37 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.
38 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.
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aparentam fazer todo o sentido a exigéncia de “um novo modelo de professor que seja capaz
de desenvolver a capacidade de reflexdo sobre a sua prépria pratica e que oriente o trabalho
na aula na perspetiva de uma metodologia ativa e participativa”3®. Claramente, o modelo de
professor de mero transmissor de conhecimentos, parece-nos, evidentemente, na escola
hodierna, ultrapassado. Como afirma Sprinthall, “ha necessidade de interagir com os alunos
no momento concreto3%. Hoje, pensa-se num modelo de docente que apela mais ao espirito
de investigacdo: participativo e cooperativo, um docente que reflita, investigue e avalie
criticamente os seus proprios esforgos.*! Neste sentido, o0 modelo do professor orador e do
aluno ouvinte, cada vez mais ultrapassado, exige novas técnicas e estratégias metodoldgicas:
“o0 aluno tem que aprender a aprender e o professor tem que ensinar a pensar”3%?, agir e
refletir representam, entdo, os procedimentos chave.3®® Serd, pois, nesta dificilima questao,
ao mesmo tempo desafiante, que nos propomos apresentar um contributo, tendo por base o

auxilio da arte, especificamente, na aula de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica.

2. Educar para o simbdlico — educacéo integral
Antes de nos emaranhamos, em novas técnicas e estratégias metodoldgicas,
importa, em primeiro lugar, e depois de termos visto o fundamento religioso da arte%,
porque a educacdo Moral e Religiosa Catdlica como disciplina autbnoma nas escolas o exige,
debater a importancia do simbdlico-poético na escola. Fara sentido uma educacdo de

orientacdo simbolica — artistica no programa de Educacdo Moral e Religiosa Catolica?

389 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.

3%0 SPRINTHALL, N. e SPRINTHALL, R., Psicologia Educacional, McGraw-Hill, Lishoa, 1993, p. 23.

391 Cf. SPRINTHALL, N. e SPRINTHALL, R., Psicologia Educacional, McGraw-Hill, Lishoa, 1993, p. 23.
392 ONTORIA, A. et al, Mapas conceptuais. Uma técnica para aprender, Ed. ASA, Porto, 1994, p. 7.

39 Cf. SPRINTHALL, N. e SPRINTHALL, R., Psicologia Educacional, McGraw-Hill, Lishoa, 1993, p. 23.
39 Veja-se o primeiro capitulo deste estudo.
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A nosso ver parece-nos evidente, uma vez que “a simbolica €, indiscutivelmente, a
linguagem mais eloquente da religido, pois os simbolos manifestam a sua mais-valia e
importancia na medida em que servem ao homem para falar e dar a perceber as realidades
misticas e transcendentes3%. A relevancia é tdo importante pois implica, necessariamente,
a religifo, dado que existe “uma estreita relagdo entre religido e arte”**®, como afirma Jodo
Duque. Rubio, por seu lado, identifica que a “arte é a fonte mais antiga do facto religioso”>’.

Existindo, portanto, esta estreita relacdo entre arte e religido, o espaco aula de
Educacdo Moral e Religiosa Catolica é aquele, lugar préprio do debate do facto religioso,
onde se pode fazer uma aproximacdo ao cerne do fendmeno artistico e do fendmeno
religioso.

A arte € um processo que poderiamos chamar de “«figuragdo» (...) em que implica
a criacdo de figuras especificas, as quais formam, no tecido das suas relacoes, aquilo a que
chamamos culturas”3%, Ento, a cultura ¢ reabilitada, diriamos dinamica e constantemente,
pelas figuras instauradas pela arte, possibilitando uma determinada identidade cultural®®,
pois, como vimos, a arte ¢ “provavelmente, a mais importante ag¢do figurativa de uma

»9400.

cultura”**"; assume-se como “memoria identificante de cada um de nos e das comunidades

e das comunidades sociais e culturais em que vivemos™*°!. Existe como que uma atualizacéo

3% COELHO DIAS, Geraldo José Amadeu, Religido e Simbdlica, O sonho da Escada de Jacob, Granito,
Editores e Livreiros, Lda, Porto, 2001, p. 24.

3% DUQUE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 445.

397 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocidn Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 19ss. Deolinda Serralheiro chama atengdo para a importancia educativa e sociocultural do facto religioso,
uma vez que este argumento torna suscetivel a criagdo de um conceito entre os incrédulos. Cf.
SERRALHEIRO, Deolinda, A Educacao Moral e Religiosa Catdlica na Escola Portuguesa, Editora: Reis dos
livros, Lisboa,1990, p. 23.

3% DUQUE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 451. “Todo o ser humano cresce e é
aquilo que é, no interior de um tempo e um espaco culturais. Nesse sentido, uma das dimensdes da resposta do
sujeito perante a interpelacdo da alteridade liga cada pessoa com o seu contexto cultural. Cada um € aquilo que
é, como resultado da constante inter-ac¢do entre a sua idiossincrasia € o ambiente cultural”. DUQUE, Jodo,
Textos e Identidades, in Theoldgica, Il série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 19.

39 Cf. DUQUE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 452.

400 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 451.

401 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 452.
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permanente do patriménio cultural, contrariamente ao processo de empacotamento de dados
(o fendbmeno dos computadores pessoais) que se tornardo esquecidos (porque nao
atualizados) para quem se deixa experimentar pela arte, pois, como viu bem, Jodo Duque, a
arte, o seu papel como “articulagdo da memoria” estd “contra a maquina do esquecimento
dos dados e das informagdes, de forma artificial’**2. Parafraseando Tolentino Mendongca
acerca da Biblia “o texto biblico participa neste mosaico que ¢ a construgao do mundo, ao
mesmo tempo que viabiliza a sua legibilidade‘3, também a arte viabiliza essa
legibilidade.*®* De igual modo, Rubio afirma que a “arte € um grande arquivo religioso da
humanidade onde ficou anotado o progresso e a maduracdo das crengas”*®.

SO por aqui, constatamos que valorizar a arte é fundamental em Educacdo Moral e
Religiosa Catdlica. Mas, para além disso, a arte apresenta-se como dom: acolhimento da
realidade. Este sentido mais profundo da arte encontra paralelismo, por exemplo, na poesia,
também ela arte, no dizer mais do que aquilo que se vé...A produgdo artistica também ela
poética, ndo é mera producdo, seria reduzir o seu horizonte de revelacdo*°®, mas algo mais:
¢ o “primordial acolhimento da realidade, na sua dadiva originaria”*®’. A categoria de
inspiracdo ira, sem duvida, beber a esta fonte: “ainda que se exalte a subjetividade dos

artistas ou as potencialidades tecnolégicas, a obra de arte constitui, em Gltima instancia, o

402 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 452.

403 MENDONGA, Tolentino, A Mediagdo cultural um novo Contexto para a Transmissdo Religiosa, in
Communio, XXIII, 2006, n°2, (435-441), p. 436.

404 Tolentino Mendonga refere que “um classico é um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer”.
MENDONGCA, Tolentino, A Mediacdo cultural um novo Contexto para a Transmissdo Religiosa, in
Communio, XXIII, 2006, n°2, (435-441), p. 436, 437. Na nossa opinido, a arte estd envolta nesta dimensao do
inaudito e sublime ou do algo mais para dizer.

405 CANTO RUBIO, Juan, Evangelizar com el Arte, PPC, Promocién Popular Cristiana, Getafe (Madrid) 1990,
p. 21.

406 Usamos a palavra revelacdo no sentido que Paul Ricoeur imprime: “A revelagio é pois a urgéncia de um
conceito de verdade, que manifestada na revelagcdo se mostra tal como ele é: o0 que se mostra é cada vez a
proposicdo de um mundo, de um mundo tal que eu possa projetar neles meus possiveis mais proprios”.
RICOEUR, Paul, Entre filosofia e teologia I1: nomear Deus, in RICOEUR, Paul, Leituras 3, Nas fronteiras da
filosofia, Loyola, Sdo Paulo 1996, p. 188.

407 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 447.
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lugar em que se elabora algo que resulta de uma profunda atitude de escuta em relacdo a
realidade™% e, por isso, dizemos acolhimento.

Assim, neste sentido, o espaco de aula de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica
pode e deve ser enriquecido por esta atitude de acolhimento da verdade da realidade: por
exemplo na masica. Explorar os mundos secretos e inauditos provocados pela sonoridade;
por exemplo na representagdo figurativa, dado que ler uma “pintura como arte da
contemplacao/mistica visual, na medida em que toda a obra de arte pictorica convoca a uma
nova e originaria visao da realidade, que supera uma visdo que nada vé em profundidade,
porgue ndo olha nem contempla, apenas captando, de fugida, a ininterrupta sucessdo de
imagens que poluem o nosso campo visual”*®. Este aprofundar do que se vé e ouve pode
ser uma mais-valia nas aulas de Educacdo Moral e Religiosa Catodlica, pois permitira um
arrebatamento do mundo do aluno para um mundo outro ou outros mundos inauditos a
explorar, e uma legibilidade identitaria da realidade. Aquilo que Jodo Dugque referird como
“inovacdo de sentido”*°.

Na obra de arte, 0 acontecimento ndo € s6 material, mas uma condensacdo da

dimensao ideal e espiritual do mundo com a sua dimensdo material ou corporal: é algo

“material-simbdlico™*!, que permite dizer um algo mais sem deixar de ser o que €&, ou seja,

408 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 447.

409 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 448.

40 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovagéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 19. Dentro desta “inovagdo de sentido” podemos colocar a interpelagdo de Tolentino Mendonga:
“Neste dois mil anos, a Palavra foi continuamente representada e vista, de modo que se pode falar de um
cristianismo visual. A oportunidade que hoje constitui a mediagéo cultural ndo nos solicita o aprofundamento
deste cristianismo visual? E por que n&o partir A descoberta do cristianismo sonoro e musical, do cristianismo
literario, do cristianismo filos6fico, ou até do cristianismo gastrondmico (o cristianismo ndo se transmite
também pela comida, pela mesa, pelos sabores?)!”. MENDONCA, Tolentino, A Media¢do cultural um novo
Contexto para a Transmissdo Religiosa, in Communio, XXII1, 2006, n°2, (435-441), p. 439 e 440.

411 DUQUIE, Jodo, Fé e arte, in Brotéria, 152 (5/6), 2001, (445-464), p. 451.
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a figuracéo na arte é o modo como o seu proprio limite é transcendido.*'? E interessantissima
a ideia que Jodo Duque transmite, como chave de leitura da filésofa francesa Thomas-Fogiel,

quando estabelece uma relagdo de apelo que na obra nos é lancado*'3

, heste sentido pode
dizer que “a obra ¢é, pois, acontecimento que apela, em primeiro lugar, a algo”. De certa
forma, como diz Paul Ricoeur, em relacdo a escrita que esta pode “referir-se a um mundo
que néo esta ai entre os interlocutores, a um mundo que é o mundo do texto e que todavia
ndo esta no texto”*'4, em ultima estancia, a hermenéutica da arte realiza isso. Se para Paul
Ricoeur a teoria referencial do discurso para no limiar do discurso poético, pois ai a
linguagem se celebra a si mesma*'®, também a arte em sentido lato pode celebrar o paradoxo
da linguagem, no sentido em que pode dizer mais do que o que la esta. Geraldo Dias refere
o mesmo: “se a religido pretende levar o homem a relacionar-se com o divino, a arte, através
da simbolica, pretende levar o homem para fora de si, do seu mundo real, e transporta-lo ou
relaciona-lo com um mundo de fantasia, de sonho e ideal a que o peso do real e a
materialidade 6bvia das coisas impedem de chegar*°.

Da mesma forma que a poesia, para Paul Ricoeur, € a suspensdo da funcéo
descritiva, pois ela ndo aumenta o conhecimento dos objetos*!’, a arte sera também um

rebentamento (uma explosdo do sentido) do dado (contrariamente aos conceitos de

verificacdo e falsidade positivista), pois o discurso poético questiona precisamente 0s

412 Cf. DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 20.

413 Cf. DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 17.

414 RICOEUR, Paul, Entre filosofia e teologia I1: nomear Deus, in RICOEUR, Paul, Leituras 3, Nas fronteiras
da filosofia, Loyola, Sdo Paulo 1996, p. 186.

415 RICOEUR, Paul, Entre filosofia e teologia I1: nomear Deus, in RICOEUR, Paul, Leituras 3, Nas fronteiras
da filosofia, Loyola, Sdo Paulo 1996, p. 186.

416 COELHO DIAS, Geraldo José Amadeu, Religido e Simbdlica, O sonho da Escada de Jacob, Granito,
Editores e Livreiros, Lda, Porto, 2001, p. 22, 23.

417 Cf. RICOEUR, Paul, Entre filosofia e teologia Il: nomear Deus, in RICOEUR, Paul, Leituras 3, Nas
fronteiras da filosofia, Loyola, Sdo Paulo 1996, p. 187.
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conceitos ndo criticados de adequacéo e verificagdo. Dai que, 0 mundo da obra ndo limita o
préprio mundo a pura imanéncia da obra. Existe um certo emaranhamento da relacéo a outros
mundos e origina relagdo com outros mundos. Desta forma, 0 mundo da obra ndo pode ser
descarnado do mundo da vida, ndo € puro imanentismo, nem pura transcendéncia. Tolentino
Mendonga quando refere que “na economia das narragdes biblicas, ha uma profunda
intencionalidade artistica e uma concecdo muito elaborada do real em nada subsidiaria
daquela alcancada pela literatura helénica”**®, parece querer afirmar esta mesma visao nio
descarnada da realidade.

A educacdo para a sensibilidade poética, como ja vimos, é de facto, muitissimo
importante, pois “se partirmos do fendmeno artistico, o que determina a obra nao ¢
propriamente, o facto de representar estaticamente o real, mas o facto de se tratar de um
acontecimento ou processo que, enquanto tal, origina um mundo, precisamente 0 mundo da
obra. Essa seria a dimensao po(i)ética da arte, enquanto modo de criacdo de mundos, por um
modo especifico de acdo (poiesis)”*!°. Geraldo Dias refere, praticamente, 0 mesmo: “a
simbolica, qualquer que seja a sua perspetiva de tedlogos ou antrop6logos, aparece entdo
com toda a sua leveza e expressividade, como meio adequado para o salto qualitativo e
fantastico. A arte da simbodlica é, entdo, algo de divino e, tal como a beleza, é o «esplendor
da verdade», como diria Platio”*%°.

Indubitavelmente, a identidade cultural do ser humano (a sua construcdo) nao é
possivel sem as concretizacOes historicas ou nas suas mediacdes hermenéuticas, até porque

como refere Isabel Varanda “identidade (...) ndo é um gene recebido, ndo ¢ um adquirido

418 MENDONGCA, Tolentino, A Mediagdo cultural um novo Contexto para a Transmissdo Religiosa, in
Communio, XXIII, 2006, n°2, (435-441), p. 437.

419 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 18.

420 COELHO DIAS, Geraldo José Amadeu, Religido e Simbélica, O sonho da Escada de Jacob, Granito,
Editores e Livreiros, Lda, Porto, 2001, p. 23.
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definitivo, mas € uma obra singular de toda a vida, materializada, por um lado, no sentimento
subjetivo e consistente de si numa continuidade temporal e, por outro lado, no sentimento
objetivo de um reconhecimento por parte dos outros da sua singularidade e do seu direito e
capacidade de autodeterminagdo”®?!. A identidade so existe na alteridade, no rosto do

422

outro™“ que ¢ diferente. Assim esta “nocao de diferenca implica, necessariamente, uma

relacdo, para se constituir como diferenca e para ser percebida como tal. Nesse sentido, s6
no processo de relacionamento interpessoal é que podem construir-se identidades pessoais,
porque sO ai surgem diferencas reais e percecdo clara dessas diferencas — isto é, das
identidades™*%,

Estas identidades resultam de um emaranhamento de relacdes (tomemos por modelo
conceptual uma rede, nas suas infindas relagdes), porque o ser humano é um ser de relagéo,
pois

“qualquer existéncia, qualquer vida, na sua identidade propria, € um tecido de
historias, em que confluem histdrias de outros que nos precedem e nos
interpelam, com historias nossas, vividas com outros que, no presente,
marcam a nossa historia, e ainda com histérias futuras, de possiveis
projetados, imaginados, simplesmente sonhados. Cada um de nds possui uma
pré-historia, uma historia (feita de historias diversas) e uma pos-historia, feita
de possiveis em aberto. E ndo somos produtores absolutos ou proprietarios
exclusivos, nem sequer da nossa historia, muito menos do que nos serve de
pré-histéria ou do que serd a «nossa» pos histdria. Estamos, isso sim,
«emaranhados em histdrias», nossas e dos outros, sem que possamos
distinguir muito claramente o que é nosso e o que é dos outros™*24,

A importancia da arte na educacdo simbdlica-artistica sera sempre relativa ao
contexto de cada cultura. Porém, partilhamos da visdo de Jodo Duque quando afirma que:

“a arte pode ser compreendida como uma mediacdo hermenéutica
privilegiada da compreenséo que o ser humano tem de si mesmo e do mundo.

421 VARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religides, in Communio, XXIIl, 2006, n°4, (391-402), p. 392.

422 | eja-se com muito proveito sobre o assunto: LEVINAS, E., Totalidade e Infinito, Edi¢des 70, Lisboa, 1989
e LEVINAS, E., Etica e Infinito, Edig&es 70, Lisboa, 1988.

423 DUQUIE, Jodo, Textos e Identidades, in Theoldgica, 11 série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 19.
424 DUQUE, Jodo, Textos e Identidades, in Theoldgica, Il série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 20, 21.
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Os mundos da vida, nos quais 0 ser humano se insere e se compreende, estdo
sempre j& marcados por processos interpretativos, nos quais as obras de arte
ocupam um lugar destacado. Sendo assim, a arte é um fator importantissimo
na hermenéutica antropoldgica que constitui, entre outros elementos, ponto
de partida para a actividade teoldgica. Se é certo que a teologia ndo pode
prescindir da relacdo entre sentido humano da histdria ou da existéncia e
sentido crente ou teol6gico da mesma, entdo a arte ndo pode ser ignorada na
exploracdo do sentido humano, sendo por isso enquadrada no conjunto dos
lugares teoldgicos incontornaveis™*%,

A importancia da arte na Educacdo Moral e Religiosa Catolica permite, entdo, a
abertura a «novos mundos diferentes» e a sua compreencdo ndo ensimesmada, isto € a uma
educacéo intercultural, sem fundamentalismos. Esta educagéo intercultural “visa reconhecer
e saudar o milagre da diversidade e tracar estratégias para estabelecer de forma consistente
e duravel os meios que permitem salvaguardar e promover essa realidade”*?%, contra um
“autismo cultural ou esquizofrenia cultural [...] que t€ém o Ginico mérito de chamar a aten¢éo
para as imaturidades em presenca e constituem um real e complexo desafio aos sistemas
educativos formais e informais do ocidente, ao evidenciarem o tremendo defice no que

respeita a educacéo para a diferenca”*?’.

3. A expressao artistica religiosa na Escola: um desafio
A arte, como vimos até aqui, € uma atividade humana indispensavel ao seu proprio
desenvolvimento, pois acrescenta e mune 0s sujeitos de competéncias que permitem explorar

a imaginacdo, as emocdes, bem como a razdo. A arte faz parte de toda a vida dos seres

425 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemolégicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 23.

426 VVARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religiGes, in Communio, XXIII, 2006, n°4, (391-402), p. 396, 397.

427 VARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religiGes, in Communio, XXII1, 2006, n°4, (391-402), p. 395.
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humanos, trazendo as vicissitudes da trama humana, novas perspetivas, densidades,
coloracdes ao ambiente e a sociedade em que se vive.

E um desafio permanente & pratica de uma acdo educativa integral, pois a vivéncia
artistica influéncia e afeta todo o percurso escolar do discente, desde a maneira como
aprende, como comunica e até se interpreta significados quotidianos.

A escola deveria ser mais gque apenas a transmissdo de saberes de geracOes para
geracOes. A escola deve ter, por conseguinte, o encargo de sensibilizar os alunos a refletirem
sobre 0 mundo que os envolve, levando-os a transmitir as suas emocdes, desejos e ideias
através de atividades que envolvam a experiéncia artistica.

Tomemos, por exemplo, como ponto de reflexdo o programa de Educacéo Visual e
tecnoldgica, a Musica e a Educacdo Moral e Religiosa Catdlica.

E muito interessante verificar, na década de noventa, o que os manuais de Educacio
Visual e Tecnologica escreviam aos alunos; lemos num deles, por exemplo: “o livro... vai
ajudando-te a exprimir a riqueza do teu mundo interior, aquilo que sentes, 0 que Vés e
observas a tua volta ou o que diz a tua inteligéncia” com que finalidade? “Estards mais apto
a resolver situagdes do quotidiano ... com clareza e originalidade ¢ intervindo, assim,
criticamente para a construgio de uma vida mais rica™*?, Na formusura da sua poética
Anténio Aleixo diz praticamente 0 mesmo: “Ser artista é ser alguém! Que bonito é ser
artista... ver as coisas mais além do que alcanga a nossa vista!”*?°,

Na perspetiva que temos vindo a desenvolver, o mundo da arte, presente na
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, para além de uma legibilidade da realidade e de uma
construcdo identitaria (contrariamente ao mundo da fragmentacdo, do vazio) permite uma

educacdo para a diferenca no sentido que Isabel Varanda exprimiu para a religiosidade e

428 EALEIRO, Armando, Educacao Visual e Tecnoldgica. 5° ano de escolaridade, Porto Editora, Porto, 1992,
p. 4.
429 Disponivel em http://www.prof2000.pt/users/hjco/aleixvic/Aleixo.htm [consultado em 12/09/2014].
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educacdo: “o Ocidente europeu carece de uma cultura da diferencga e de educacdo para a
diferenca, base de todo o processo de reconhecimento e aceitacdo da pluralidade ndo por
resignagdo mas por vocagio”*®. Neste sentido, com a exploragdo do “mundo da arte” nas
aula de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica pretende-se ir mais além da mera coexisténcia
de culturas distintas mas a possibilidade tentada para uma “constru¢do de uma cultura

intercultural, resultante das diferentes culturas e religides em coexisténcia*3!.

430 VARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religiGes, in Communio, XXIII, 2006, n°4, (391-402), p. 394.
41 VARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religiGes, in Communio, XXIII, 2006, n°4, (391-402), p. 397.
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CAPITULO IV- METODOLOGIA E PEDAGOGIA

Neste capitulo abordaremos, em primeiro lugar, o contributo educativo da
disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catolica para a formacéo integral dos alunos. Para
isso analisaremos o programa de Educacao Moral e Religiosa Catolica a luz das novas metas
curriculares, na medida em que facilitam a construcdo de uma chave de leitura religiosa da
pessoa, da vida e da historia, conhecendo a mensagem a cultura crista.

Evidenciaremos a importancia do papel do professor na aproximacao ao mundo da
arte por parte dos alunos, demonstrando o papel facilitador da experiéncia religiosa artistica.
Para isso, depois de exemplificar a metodologia a utilizar na descoberta de novos mundos
frente a outros mundos, dedicaremos parte do estudo a aplicar esta metodologia a atividade
letiva do docente de Educacao Moral e Religiosa Catolica, explicando assim o contributo da

Aurte sacra na acdo educativa do professor de Educacao Moral e Religiosa Catdlica.

1. Andlise e preméncia interdisciplinar da disciplina de Educacdo Moral e
Religiosa Catdlica
De acordo com o programa de Educacdo Moral e Religiosa Catélica, em vigor
atualmente, na sua introdug&o Ié-se que “o Ensino Religioso Escolar ¢é factor decisivo para a
educacdo integral das criancas, adolescentes e jovens. A integralidade do saber abrange, na
realidade, a totalidade do ser humano”**?. De facto, “seria empobrecedor entender a

educacdo, excluindo dela a interpretacdo e andlise do fenémeno religioso, bem como a

432 FUNDAGAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Programa de Educag&o Morall
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundario, Ed. Secretariado Nacional da Educacdo Crist, Lisboa,
2007, p. 11.
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proposta de uma visao do mundo e da vida humanista e cristd”** das quais, toda a construcao
cultural do ocidente é devedora. Encontrar é dar sentido a existéncia € a finalidade com que
se apresenta o programa de Educacdo Moral e Religiosa Catolica, radicado na sua
confessionalidade cristd, conforme constatamos: “o Catolicismo &€ um sistema de valores
essencial a compreensdo da sociedade ocidental, o qual oferece a cada geracdo uma
orientacéo existencial com sentido™*4,

Hoje, vivemos numa sociedade global e plural, onde, mais que nunca, ¢ necessario
estar vigilante e empenhado na percecao dos sinais dos tempos. Percebemos, de facto, que a
realidade que nos abarca e que se faz presente ¢ plural. Longe vai o tempo da unifica¢do do
mundo debaixo de um mesmo credo. Hoje € patente a diversidade de credos e culturas. Esta
percecdo hodierna da realidade leva-nos a colocar a questdo da aldeia global, que ¢ o mundo.
Manifestamente, constatamos uma realidade p/urodimensional, onde, desde logo, se deve
promover o direito de cidadania de todas e de qualquer perspetiva ou mundividéncia, numa
atitude dialogica, respeitadora e tolerante, que deve evitar o reducionismo cultural, agressivo
e demoniaco. Nesta 4rea tem-se debrucado a antropologia contemporanea, na investigagcao

antropocultural, onde tem, necessariamente, uma palavra a dizer, no sentido de esclarecer,

que ndo existem culturas superiores nem culturas inferiores.*® De facto, a riqueza do mundo

433 FUNDAGAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Programa de Educagéo Morall
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundério, Ed. Secretariado Nacional da Educacdo Cristd, Lisboa,
2007, p. 11.

4 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAGAO CRISTA, Programa de Educagio Moral
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundéario, Ed. Secretariado Nacional da Educacéo Cristd, Lisboa,
2007, p. 11.

435 Importa realgar aqui a visdo “atual” do Papa Jodo XXIII ao afirmar em 1963, “deve-se declarar abertamente
que € grave injustica qualquer accéo tendente a reprimir a energia vital de alguma minoria, e muito mais se
tais maquinaces intentam exterminé-la” n® 95. Logo no nimero seguinte apresenta um caminho ainda valido
atualmente, “Pelo contrario, corresponde plenamente aos principios da justica que os governos procurem
promover o desenvolvimento humano das minorias raciais, com medidas eficazes em favor da respectiva
lingua, cultura, tradicdes, recursos e empreendimentos econémicos”. JOAO XXIII, Carta Enciclica, Pacem in
terris, n°® 96. Disponivel em http://www.vatican.va/holy_father/john_xxiii/encycli cals/documents/hf_j-
xxiii_enc_11041963_pacem_po.html [Consultado em 12/09/2014].
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consiste nesta diversidade étnica e cultural*®® que o constitui como um pluriverso e ndo como
um universo. Esta diversidade de um pluriverso nao deve ser entendida como desastre ou
calamidade, mesmo que a diversidade e multiplicidade cultural seja fonte de conflitos,
porém, deve ser assumida como um desafio presente, até porque a conflitualidade ¢ dado
comummente aceite pelas ciéncias humanas. Esta conflitualidade inerente ao ser humano
faz parte do seu crescimento enquanto ser no mundo, ser em relagdo com os outros na
procura da verdade de si mesmo. Neste sentido podemos afirmar o homem nietzchiano como
ser em constru¢do ou ser ainda em devir.

O pluralismo cultural ndo deve ser entendido de maneira reducionista, quer como
multiculturalismo ou como relativismo cultural que conduz a exclusao de outras culturas,
mas antes, deve ser entendido como interculturalismo onde cada identidade cultural se pensa
entre outras. Quer um, quer outro, partem da afirmag¢ao do principio da diferenca, todavia,
com o multiculturalismo limita-se o intercAmbio entre culturas para a preservacao da
identidade cultural, enquanto o interculturalismo pressupode as identidades culturais como
vivendo entre as outras e com as outras.

Ora, a diversidade deve ser tida em consideragdo porque ndo se deve renunciar a um
pluralismo, para afirmar a unidade de uma cultura ou educacgdo. Assim, e no que se refere a
legislagdo portuguesa, importa salientar os tragos que se impdem perante uma sociedade
pluralista. De facto, numa sociedade desta indole, compete ao estado “garantir os direitos e

29437

liberdades fundamentais dos cidaddaos™**’, os quais sdo reconhecidos como “iguais perante

a lei”*%, livres e responsaveis. Neste sentido e no que toca a educagdo e a cultura, “o Estado

436 Mais uma vez destacamos o pensamento claro e limpido do Papa Jodo XXIII sobre a riqueza das culturas.
“O contacto quotidiano com pessoas de outra cultura pode constituir precioso factor de enriquecimento
intelectual e espiritual, através de um continuado processo de assimilacéo cultural. Isto acontecera somente
se as minorias ndo se fecharem a populacdo que as rodeia, e participarem dos seus costumes e instituicGes,
em vez de semearem dissensdes, que acarretam inumeraveis danos, impedindo o desenvolvimento civil das
nagdes”. JOAO XXIII, Carta Enciclica, Pacem in terris, n° 97.

437 CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art.9, alinea b).

43 CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art.13, n° 1.
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ndo pode atribuir-se o direito de programar a educacdo e a cultura segundo quaisquer

7439 isto é, deve assumir,

diretrizes filosoficas, estéticas, politicas, ideoldgicas ou religiosas
claramente, uma atitude aconfessional.*® Esta aconfessionalidade tem vindo a ser cada vez
mais exigida pela sociedade. O Estado perante a educacdo deve ter uma atitude de
neutralidade. O problema agudiza-se quando se quer que a educagdo seja neutra. E este
principio de neutralidade tem sido defendido por uns como um verdadeiro mito**. Todos
sabemos que qualquer educagdo com finalidade didatica e pedagdgica deve ter uma
antropologia subjacente, isto ¢, um ideal de ser humano.**? Sem esta referéncia antropolégica
a educagdo nao passa de um saber teérico que nao interfere com a realidade do ser humano,
nem a plasma, porque recusa um ideal que oriente e modele uma educagdo digna do seu
nome.

Porém, a neutralidade do Estado perante o sistema de ensino deve orientar-se por este
principio. Muitas vezes se tem notado que o conceito de neutralidade - o estado laico — vai-
se confundido com o estar contra tudo o que tem uma identidade confessional/religiosa. Ora,
o Estado deve, como se 1€ na Constituicdo da Republica Portuguesa, “cooperar com os pais

na educagio dos filhos™**3

, € qualquer imposi¢ao de um tipo de educacgao por parte do Estado
¢ subjugar a liberdade de educacdo e um dos direitos fundamentais dos pais, porque “a

educacio ¢ um direito e um dever dos pais”***. Alias, a Declaracdo Universal dos Direitos

439 CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art. 43, n° 2.
440 Cf, CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art.43, n° 3.

441 \/gja-se a afirmagdo de Queirds Ribeiro em SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA,
Viver com os outros, Educagdo Moral e Religiosa Catélica : 5° ano de escolaridade : guia pedagdgico do
professor, Lisboa, 1992, p. 9.

42 E incisiva a Sagrada Congregacdo para a Educacdo Catdlica no seu documento - O leigo Catdlico

testemunho de fé na Escola, no seu n° 18 “ toda a educagéo esta, pois, guiada por uma determinada concepgao
de homem”. SAGRADA CONGREGACAO DA EDUCACAO CATOLICA, O leigo catélico testemunha da
fé na escola, disponivel em http://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccatheduc/
documents/rc_con_ccatheduc_doc 19821015 _lay-catholics_po.html [Consultado em 12/09/2014].

443 CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art.67, alinea c).

444 CONSTITUICAO DA REPUBLICA PORTUGUESA, art.36, n°5.
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Humanos**® afirma-o ainda mais contundentemente: “aos pais pertence a prioridade do

7446 escolha, acto livre e

direito de escolher o género de educagdo a dar aos seus filhos
responsavel, e ndo imposigdo. A propria lei de bases rejeita o mito de uma educacao neutral
ou relativista e opta por uma educagao assente em valores, dentro de um quadro pluralista.

47 assente

E ndo podia fazer doutra forma porque se refere a formagao do caréacter do aluno*
em “valores morais, espirituais e civicos da liberdade, autonomia, responsabilidade, abertura
ao outro, solidariedade, intervengdo e espirito critico”**. Neste sentido, podemos afirmar
que a educacao dirige-se a todo Homem, visando o desenvolvimento da sua personalidade.
A educagdo ou ¢ total ou ndo o é. A escola ndo ¢ um mero lugar de instru¢do pretensamente
neutro. A articulagao familia-escola ¢ fundamental no processo educativo.

Em Portugal existe uma politica educativa que da ao Estado o direito de programar a
sua educacdo e de obrigar os pais a colocar os filhos nas suas escolas. Assim sendo,
reconhecemos que a questdo da educagdo ¢ uma questdo profunda de liberdade, que nao
pode ser retirada a ninguém por ninguém. E ¢ na escola livre, plural, inclusiva que deve
permitir e assegurar a todos os pais de todas as culturas a legitima e responsavel escolha do

quadro de valores que desejam para a educagdo dos seus filhos. Daqui afirmamos que a

liberdade religiosa ndo deve ser fator de discriminacao, nem sequer pode ser entendida uma

445 Julgo oportuno apresentar os sucintamente os principios elencados no Decreto de Lei n® 323 de 5 Julho de
1983 o qual refere “assumem particular interesse [...] as proclamagdes de principio emanadas da Declaracéo
dos Direitos do Homem (considerada fonte subsidiéria de certa &rea do nosso direito pelo proprio texto
constitucional: artigo 16°,n°2), na qual expressamente se afirma que «aos pais pertence a prioridade do direito
de escolherem o género de educagdo a dar aos filhos» e ainda os pactos das Nagdes Unidas, concretamente o
Pacto sobre os Direitos Econémicos-Sociais e Culturais (artigo 13°, n°3) e o Pacto sobre os Direitos Civicos e
Politicos (artigo 18°, n°4).

Interessa, por outro lado, salientar que, reconhecendo igual modo aos pais «o direito e o dever da educagéo dos
filhos (artigo 36, n°5) a Constituicdo imp&e ao Estado a obrigacdo de cooperar com os pais na educagdo dos
filhos [artigo 67°, alinea c)], havendo de incluir-se prioritariamente no &mbito dessa cooperacéo a cria¢do de
condicBes necessarias para que possam livremente optar, sem agravamento injustificado de encargos, pelo
modelo educativo que mais convenha a formacao integral dos seus filhos”.

46 DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, art.13, n°1. Disponivel em https:/dr
e.pt/comum/html/legis/dudh.html. [Consultado em 12/09/2012].

#7 Cf. DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, art. 3 e 8.

48 DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS art. 3.
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negacao a sua existéncia. O Estado, ao promover esta liberdade de educagao, assume a sua
responsabilidade de colaborar e cooperar com os pais na educagdo das criangas, pelo que,
um estado que se demita destas fungdes corre o risco de se sobrepor, ou melhor, de impor
uma educacdo — o Estado educador — assente na arbitrariedade dos seus critérios,
contestando, desde o inicio, um principio basico de educacao que ¢ a liberdade de ensino.

Disso da conta o Concilio do Vaticano II “o direito-dever educativo dos pais
qualifica-se como essencial, ligado como esta a transmissao da vida humana; como original
e primario, em relagdo ao dever de educar dos outros, pela unicidade da relacao de amor que
subsiste entre pais e filhos; como insubstituivel e inaliendvel, e portanto, ndo delegavel
totalmente a outros ou por outros usurpaveis”*4°.

Efetivamente, a visdo conciliar da Igreja percebeu que a questdo da educacio ¢ um
projeto de liberdade. Assim, defende que o “monopdlio do ensino, [...] vai contra os direitos
inatos da pessoa humana, contra o progresso e divulgacdo da propria cultura, contra o
convivio pacifico dos cidaddos e contra o pluralismo que vigora em muitissimas sociedades
de hoje”*°.

Nao ¢ concebivel uma sociedade pluralista sem pluralismo na escola, nem pluralismo
de escolas. Mas ndo so. Para os Padres Conciliares a escola ¢ o lugar do pluralismo cultural,
mas também, o lugar da educagao integral — do ser humano completo. De facto, “a formagao
integral do homem como finalidade da educagdo, inclui o desenvolvimento de todas as
faculdade humanas do educando, a sua preparacao para a vida profissional, a formagao do

seu sentido ético e social, a sua abertura a transcendéncia e a sua educacio religiosa”**.

49 JOAO PAULO II, Familiaris Consortio, n° 36. Disponivel em http://www.vatican.va/holy_father/john_
paul_ii/apost_exhortations/documents/hf jp-ii_exh 19811122 fami liaris-consortio_po.html [Consultado em
12/09/2012].

450 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Declaragéo sobre a educacio cristd Gravissimum Educationis,
n°® 1, disponivel em http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_decl
_19651028_gravissimum-educationis_po.html [Consultado em 12/09/2014].

41 SAGRADA CONGREGACAO DA EDUCACAO CATOLICA, O leigo catlico testemunha da fé na
escola, n® 17.
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A escola ¢ um lugar de educacdo integral mediante a transmissao/apropriagao
sistematica, critica, historica, dinamica, livre, gradual e dialdgica da cultura. A escola ¢ um
centro vivo e vital de cultura onde os alunos se cultivam. Neste aspeto o Concilio do Vaticano
II, ao falar de cultura, afirma: “ & proprio da pessoa humana necessitar da cultura, isto €, de
desenvolver os bens e valores da natureza, para chegar a uma auténtica e plena realizacao.
Por isso, sempre que se trata da vida humana, natureza e cultura encontram-se intimamente
ligadas™2. A cultura de um povo ¢ aquilo que de melhor um povo tem e possui e que
transmite com cuidado aos seus filhos. Assim, prossegue o Concilio, “ a palavra «culturay»
indica, em geral, todas as coisas por meio das quais o Homem apura e desenvolve as
multiplas capacidades do seu espirito e do seu corpo; se esfor¢a por dominar, pelo estudo e
pelo trabalho, o proprio mundo; torna mais humana, com o progresso dos costumes e das
institui¢des, a vida social, quer na familia quer na comunidade civil; e, finalmente, no
decorrer do tempo, exprime, comunica aos outros e conserva nas suas obras, para que sejam
de proveito a muitos e até a inteira humanidade, as suas grandes experiéncias espirituais e
aspiragdes”3,

Toda a cultura carece de culto. Nenhuma cultura resiste sem culto € nenhum culto
subsiste sem cultura. Assim, uma pessoa analfabeta em termos de cristianismo na Europa ¢
como um estrangeiro na sua propria terra. E impossivel compreender a arte, a historia de
Portugal, numa base de analfabetismo religioso e cristdo. Se, efetivamente, ¢ missdo da
escola transmitir a cultura, entdo, € inevitavel que o cristianismo tenha um papel na escola,
de uma forma academicamente consistente. Ja o Papa Paulo VI afirmava que o maior drama
da nossa época ¢ a rutura entre fé e a cultura. Mais uma vez a sintese do Concilio: “a cultura

humana implica necessariamente um aspeto historico e social e que o termo «cultura»

452 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Constituicio Pastoral Gaudium et spes, n° 53.
453 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Constituicio Pastoral Gaudium et spes, n° 53.
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assume frequentemente um sentido histérico e sociologico e etnoldgico. E neste sentido que
se fala de pluralidade das culturas”**. Se a escola é o centro, por exceléncia, da transmissao
de cultura deve, por conseguinte, ser o local da liberdade de ensino. Em liberdade devemos
educar para a liberdade. Seria desconforme, o Estado substituir o papel dos pais na educacao
dos seus proprios filhos. Alias o II Concilio do Vaticano destaca isso mesmo: “todos os
homens, de qualquer estirpe, condicao e idade, visto gozarem da dignidade de pessoa, t€m
direito inalienavel a uma educagdo correspondente ao proprio fim, acomodada a propria
indole, sexo, cultura e tradi¢des patrias, e, a0 mesmo tempo, aberta ao consoércio fraterno
com os outros povos para favorecer a verdadeira unidade e paz na terra. A verdadeira
educagdo, porém, pretende a formacao da pessoa humana em ordem ao seu fim ultimo e, ao
mesmo tempo, ao bem das sociedades de que o homem ¢ membro e em cujas
responsabilidades, uma vez adulto, tomara parte”*°.

Esta liberdade ¢ defendida pelo II Concilio do Vaticano, porque esté intrinsecamente
ligada a dignidade humana que a Igreja defende. De facto, “a cada familia, pelo facto de ser
uma sociedade com direito proprio e primordial, compete o direito de organizar livremente
a propria vida religiosa, sob a orienta¢dao dos pais. A estes cabe o direito de determinar o
método de formagao religiosa a dar aos filhos, segundo as proprias convicgdes religiosas. E,
assim, a autoridade civil deve reconhecer aos pais o direito de escolher com verdadeira
liberdade as escolas e outros meios de educacao; nem, como consequéncia desta escolha, se
lhes devem impor, direta ou indiretamente, injustos encargos™®. Ficamos atonitos e

maravilhados porque a questdo da educagdo ¢ uma questdo de liberdade. De facto, o

Concilio, alarmado pela ndo observancia desta liberdade evidencia que ‘“violam-se os

45 CONCILIO ECUMENICO VATICANO lI, Constituicio Pastoral Gaudium et spes, n® 53.

455 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Declaragéo sobre a educacio cristd Gravissimum Educationis,
nel.

45 CONCILIO ECUMENICO VATICANO I, Declaragio sobre a liberdade religiosa, Dignitatis Humanae, n°
5.
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direitos dos pais quando os filhos sdo obrigados a frequentar aulas que nao correspondem as
convicgoes religiosas dos pais, ou quando se impde um tipo unico de educacao, do qual se
exclui totalmente a formagdo religiosa™*®’.

Neste ponto impde-se uma reflexao sobre as aulas de Educagdo Moral e Religiosa
Catoélica nas escolas portuguesas. De facto, podemos afirmar, com seguranca, que a
disciplina contribui para o refor¢o da identidade nacional desde a sua origem, moldada, numa
rede inextricavel, com e pela fé cristd. A Conferéncia Episcopal Portuguesa (CEP)*® declara
que a disciplina na escola ¢ um “valioso contributo para a formacao da personalidade”
porque “esta ao servico da educacdo integral”, onde estd incluida a dimensdo religiosa,
pessoal e social, portanto, a pessoa toda. Negar a dimensdo religiosa ¢ negar a plena
educacdo, a educacdo global. De facto, a dimensao religiosa € constitutiva da pessoa humana.
Por isso, ndo haverd educacdo integral, se a mesma ndo for tomada em consideragdo; nem
se compreendera verdadeiramente a realidade social, sem o conhecimento do fenomeno
religioso e das suas expressdes e influéncias culturais™**°. Na linha da Comissdo Episcopal
Portuguesa, o ensino religioso escolar, concretamente, a educacdo Moral e religiosa Catdlica,

tem por finalidade:

e “apreender a dimensdo cultural do fenémeno religioso e do cristianismo, em
particular;

e conhecer o conteudo da mensagem cristd e identificar os valores evangélicos;

e estabelecer o dialogo entre a cultura e a f¢;

e adquirir uma visdo crista da vida;

e entender e protagonizar o didlogo ecuménico e inter-religioso;

e adquirir um vasto conhecimento sobre Jesus Cristo, a Historia da Igreja e a
Doutrina Catélica, nomeadamente nos campos moral e social;

e apreender o fundamento religioso da moral cristd;

457 CONCILIO ECUMENICO VATICANO I, Declaragio sobre a liberdade religiosa, Dignitatis Humanae, n°
5, disponivel em http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_decl_
19651207_dignitatis-humanae_po.html. [Consultado em 12/09/2014].

48 CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educacdo Moral e Religiosa Catélica, Um valioso
contributo para a formagao da personalidade, in Pastoral Catequética, 2006, (7-16), n° 8.

459 CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educacdo Moral e Religiosa Catélica, Um valioso
contributo para a formacéo da personalidade, in Pastoral Catequética, 2006, (7-16), n° 8.
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e conhecer e descobrir o significado do patrimonio artistico-religioso e da simbolica
crista;

¢ formular uma chave de leitura que clarifique as opg¢oes de f¢;

e estruturar as perguntas e encontrar respostas para as duvidas sobre o sentido da
realidade;

e aprender a posicionar-se, pessoalmente, frente ao fendémeno religioso e agir com
responsabilidade e coeréncia”*®°,

Em tultima anélise, “o que confere ao ensino religioso escolar a sua caracteristica
peculiar ¢ o facto de ser chamado a penetrar no ambito da cultura e de se relacionar com os
outros saberes™¢!,

Com efeito, as varias componentes curriculares da area de Formagdo Pessoal e
Social prevista no n° 2 do art.® 47° da Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei 46/86 de 14
de Agosto), a saber: “os planos curriculares do ensino basico incluirdo em todos os ciclos e
de forma adequada uma area de formagdo pessoal e social, que pode ter como componentes
a educacao ecoldgica, a educacio do consumidor, a educagdo familiar, a educagdo sexual, a
prevencao de acidentes, a educacdo para a saude, a educagdo para a participagdo nas
instituicdes, servicos civicos e outros do mesmo ambito”, fazem parte integrante dos
conteudos da disciplina de Educacao Moral e Religiosa Catdlica, ndo por manipulacdo ou
operagdo estética, mas em razdo da sua propria esséncia e identidade, bem como a sua
relevancia para a educagao integral do aluno.

Liberdade de ensino pressupde a alteridade professada e realizada. A abertura aos
outros ¢ sempre uma realidade dificil de se concretizar, mas, nem por isso impossivel de

realizar. No fundo, como afirma Marciano Vidal, ““ a educagao (...) deve afirmar, com sincero

apreco, as peculiaridades locais e nacionais e integréa-las na unidade pluralista do continente

40 CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educagio Moral e Religiosa Catdlica, Um valioso
contributo para a formagao da personalidade, in Pastoral Catequética, 2006, (7-16), n° 10.

41 CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, Um valioso
contributo para a formagéo da personalidade, Fatima, 2006, n° 8.
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e do mundo. Deve (...) capacitar as novas geragdes para o cambio permanente e organico

que implica o desenvolvimento™¢2.

2. Analise do novo programa de Educacao Moral e Religiosa Catdlica

D. Tomaz Pedro Barbosa Silva Nunes, na introducdo ao novo programa de
Educacao Moral e Religiosa Catolica refere-o como “factor decisivo” para uma integralidade
de educagdo dos alunos.*®®* Como ja aludimos anteriormente, negligenciar o fenémeno
religioso seria bastante redutor, “seria empobrecedor entender a educacéo excluindo dela a
interpretacdo e analise do fendmeno religioso, bem como a proposta de uma visdo do mundo
e da vida humanista e crista”¢4,

A disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catodlica inscreve-se, portanto, neste
dominio em que intenta dar resposta, e por isso responsavel, a essas necessidades referidas.
Assim, a disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica procura fazer a ponte, ou
estabelecer o didlogo entre o fendmeno religioso e a cultura: “a Educagdo Moral e Religiosa
Catolica € uma oferta de sentido proposta a todo aquele que estiver disponivel para
compreender o Cristianismo e a sua relagdo com as demais visdes do mundo. De facto, como
afirma Deolinda Serralheiro, mentora do primeiro programa de Educacdo Moral e Religiosa
Catolica, “a importancia da educacdo Moral e Religiosa Catolica escolar baseia-se no facto
da problematica religiosa levantar, necessariamente, as questdes essenciais da existéncia

humana e oferecer grelhas de leitura em profundidade, da vida e da histdria”*®®,

462 \VIDAL, Marciano, Para conocer LA ETICA CRISTIANA, Ed. Verbo Divino, Estella, 1990, p. 287.

463 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAGAO CRISTA, Programa de Educagéo Moral
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundério, Ed. Secretariado Nacional da Educacdo Cristd, Lisboa,
2007, p. 11.

464 FUNDAGCAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Programa de Educag&o Morall
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundério, Ed. Secretariado Nacional da Educacéo Cristd, Lisboa,
2007, p. 11.

45 SERRALHEIRO, Deolinda, A Educacdo Moral e Religiosa Catélica na Escola Portuguesa, Editora: Reis
dos livros, Lisboa,1990, p. 23-24.
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Assim sendo, e mercé de um programa ja com um elevado nimero de anos, e
também as novas solicitacdes derivadas das reformas educativas, tornava-se “premente a
adaptacdo do programa as novas exigéncias do sistema educativo, a fim de que esta
disciplina pudesse responder as suas finalidades em novos contextos, usando linguagem
semelhante a das restantes e estabelecer com elas pontos de contacto pertinentes”4,

Portanto, desde este ponto de partida, podemos afirmar uma sistematizacdo mais
clara e compreensiva, bem como, fundamentada do novo programa, poder-se-a dizer que

evoluiu de maneira quantitativa e qualitativa.*®’

3. O novo programa a luz das novas metas

De acordo com 0s novos pressupostos legislativos, hoje, o processo ensino-
aprendizagem, depois de mais de uma década assente no diploma legal o Decreto-lei n°
6/2001 de 18 de Janeiro, o paradigma final da educacdo alterou-se. Na linha das novas
orientacdes do Ministério da Educacdo e Ciéncia, o despacho n° 5306/2012 de 18 de Abril,
alterou toda a linha de compreenséo, no sentido de clarificar e desambiguar alguns conceitos,
até ali em vigor, pois este considera que “ao se confundirem metas de aprendizagem
concretas com objetivos vagos e muito gerais, metas curriculares com métodos de ensino e
metas cognitivas com atitudes, continuou-se a ndo se destacar devidamente o0s
conhecimentos e capacidades a adquirir pelos alunos em cada disciplina”*®,

Neste ambiente de objetividade e desambiguacdo, entre todas as disciplinas, a

Educacdo Moral e Religiosa Catolica também mereceu esforco organizacional para

466 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Programa de Educagdo Moral
e Religiosa Catolica, Ensino Béasicos e Secundério, Ed. Secretariado Nacional da Educacdo Cristd, Lisboa,
2007, p. 11.

47 Veja-se, por exemplo, a novidade da presenca da arte, ndo omissa no programa antigo, mas com muita
presenca no novo programa. FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA,
Programa de Educacéo Moral e Religiosa Cat6lica, Ensino Basicos e Secundéario, Ed. Secretariado Nacional
da Educacéo Crista, Lisboa, 2007.

468 Despacho n° 5306/2012 de 18 de Abril.
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corresponder as necessidades que o novo diploma legal Ihe incute. Deolinda Serralheiro, ja
em 1990, defendia o0 mesmo: “a educacdo Moral e Religiosa Catolica escolar, enquanto
consideracdo séria e organizada do facto religioso, longe de contradizer as tarefas da
instituicdo escolar, constitui um elemento integrante e responde plenamente a finalidade da
Escola que quer ser educativa numa sociedade pluralista e democrética. Por esta razdo, a
Educacao Moral e Religiosa Catolica deve assumir plenamente as exigéncias e o caracter
préprio da realidade escolar — seriedade no projecto educativo e didatico da Escola, medidas
de avaliacdo, qualificacio adequada dos professores*°,

Neste contexto de transformacéo, as novas metas, que esperam ainda homologacéo,
apresentam todo um “rosto” da disciplina. E, portanto, este “rosto” que pretendemos, nio so
contemplar, mas, se possivel, contribuir, também, para o tornar mais apelativo e mais
atraente.

Neste sentido importa, também, descortinar, a visdo que a hierarquia da Igreja tem
sobre a disciplina. Como ja o dissemos, 0s bispos portugueses tém uma nogao geral da
disciplina bastante assertiva. Como bandeira e processo hermenéutico, assumem claramente
a “formagao global do aluno”. Pois, este, permite o “reconhecimento da sua identidade” com
vista a uma “construgdo de um projeto pessoal de Vida™*"°. O enfoque da orientagdo da
Conferéncia Episcopal centra-se na “formacédo global do aluno”, ou ““ na educag@o integral”,
naquilo que interpreta como uma educacdo ao servi¢o do ser humano. Para isso aclara,
quanto a nds bem, a necessidade dessa formacdo mais alargada, pois sem ela

“(1) ndo ha educacéo integral sem a consideracdo da dimenséo religiosa,
porque ela é constitutiva da pessoa humana; (2) a componente religiosa € um

49 SERRALHEIRO, Deolinda, A Educacdo Moral e Religiosa Catélica na Escola Portuguesa, Editora: Reis
dos livros, Lisboa,1990, p. 25.

470 SILVA NUNES, D. Tomaz, Sobre as finalidades da Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, in Pastoral
Catequética, 2006, Lishoa, (75-80), p. 75-76. Cf. CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educacio
Moral e Religiosa Catolica, Um valioso contributo para a formacdo da personalidade, in Pastoral
Catequética, 2006, (7-16), n° 6. Veja-se, ainda, o documento “Metas Curriculares de Educagdo Moral
Religiosa Catdlica. Pressupostos tedricos”, SNEC, 2013, p. 2.
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fator insubstituivel para o crescimento humano em liberdade e
responsabilidade; (3) o Evangelho ajuda a amadurecer as interrogacoes sobre
o sentido da vida; (4) o Evangelho inspira valores de fé e de humanidade que
tecem a histdria e a cultura da Europa; (5) a compreensao da realidade social,
que a escola deve promover, requer, para ser verdadeira, 0 conhecimento do
fenomeno religioso e das suas expressdes e influéncias sociais™*"*.

E pois, sem margem para ddvidas, o ser humano na sua existéncia e coexisténcia, o
paradigma da Educacdo Moral e Religiosa Catolica: um “rosto” de valores, conferidos na
cultura e ciéncia de uma determinada comunidade, enraizada nas questées fundamentais do
ser humano & luz do cristianismo.

Deste pressuposto, a nosso ver importantissimo e fecundo, olhemos a questéo das
Metas Curriculares. Como enquadrar o rosto da disciplina de Educacdo Moral e Religiosa
Catdlica, num universo as vezes tdo hostil as verdadeiras questdes do ser humano.

Baseado no Despacho 5306/2012 de 18 de Abril, do Ministério da Educacéo e
Ciéncia - sobre as defini¢des de Metas Curriculares para o Ensino Bésico, 0 Secretariado
Nacional de Educacdo Cristd, tendo em atencdo as prioridades pelo Ministério estabelecidas,
a fim de elevar os padrdes de desempenho dos alunos que se revelam decisivos para o
desenvolvimento do Novo Curriculo Nacional, criou o documento em que define as metas
curriculares para a Disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica. Este tempo crucial
para a definicdo da esséncia da Discipline, no qual se define o rosto da mesma, deve ser
alicercado nas definicdes do Despacho 5306/2012 de 18 de Abril o qual refere que as
prioridades consistem em que “Contenha padrdes de rigor, criando coeréncia no que €
ensinado nas escolas; Permita que todos os alunos tenham oportunidade de adquirir um

conjunto de conhecimentos e de desenvolver capacidades fundamentais nas disciplinas

471 SILVA NUNES, D. Tomaz, Sobre as finalidades da Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, in Pastoral
Catequética, 2006, (75-80), p.75-76. Cf. CONFERENCIA EPISCOPAL PORTUGUESA, Educag&o Moral e
Religiosa Cat6lica, Um valioso contributo para a formacéo da personalidade, in Pastoral Catequética, 2006,
(7-16), n° 6. Cf. FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas
Curriculares de Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 2.
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essenciais; Garanta aos professores a liberdade de usar os seus conhecimentos, experiéncia
e profissionalismo para ajudar os alunos a atingirem o seu melhor desempenho”*72,

Na linha do Ministério e do Secretariado Nacional da Educacdo Cristd podemos
afirmar que os “padrodes que se estabelecem devem ser tragados tendo em conta a formagao
integral dos estudantes e a relevancia do ensino para 0 mundo real, refletindo o conhecimento
e as capacidades que 0s nossos jovens necessitam de adquirir e desenvolver para o seu
sucesso no futuro. Promove-se, assim, a elaboracdo de documentos clarificadores que dao

prioridade aos conteudos fundamentais, sendo o ensino de cada disciplina curricular

referenciado pelos objetivos e contetidos de cada programa oficial™*"3,

Assim, e tendo por base a interpretacdo do referido despacho constatamos que

“o desenvolvimento do ensino sera orientado por Metas Curriculares nas
quais sdo definidos, de forma consistente, 0s conhecimentos e as capacidades
essenciais que os alunos devem adquirir, nos diferentes anos de escolaridade
ou ciclos e nos conteudos dos respetivos programas curriculares. (...) A
definicdo destas Metas Curriculares organiza e facilita o ensino, pois fornece
uma visao o mais objetiva possivel daquilo que se pretende alcancar, permite
que os professores se concentrem no que é essencial e ajuda a delinear as
melhores estratégias de ensino. Para cada disciplina e para cada etapa, devem
identificar -se, de forma clara:

- Os contetdos fundamentais que devem ser ensinados aos alunos;

- A ordenac&o sequencial ou hierarquica dos contetidos ao longo das

varias etapas de escolaridade;

- Os conhecimentos e capacidades a adquirir e a desenvolver pelos

alunos;

- Os padrdes/niveis esperados de desempenho dos alunos que

permitam avaliar o cumprimento dos objetivos”
Deste modo, revela-se crucial a reformulacéo das Metas Curriculares para as
diferentes disciplinas do ensino Bésico e Secundério, passando estas a
assumirem-se, por todos e em cada disciplina, como uma referéncia
fundamental no ensino. A reformulacdo das Metas poderd implicar uma

472 Despacho 5306/2012 de 18 de Abril, in Diario da Republica, 2.2 série — N.° 77 de 18 de Abril de 2012,
13952.

473 Despacho 5306/2012 de 18 de Abril, in Diario da Republica, 2.2 série — N.° 77 de 18 de Abril de 2012,
13952. Veja-se, também, FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAC}AO CRISTA, Metas
Curriculares de Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 3.
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revisdo parcial de alguns programas curriculares, devendo apenas alterar-se 0
que é estritamente necessario e justificavel”*",

Assim por Metas Curriculares entendem-se ou definem-se, de maneira mais geral
possivel, naquilo “que o professor pretende que os alunos aprendam™*”®. Especificamente,
s80 a “organizacdo dos conteudos programaticos da disciplina de modo que se evidenciem
0s seus conteudos fundamentais e que estes possam ser objeto de uma ordenacdo sequencial
e hierarquica ao longo das vérias etapas da escolaridade. Essa ordenacdo deve ser orientada
a partir de nacleos de conhecimentos e capacidades a adquirir e desenvolver pelos alunos e
podera culminar na definicdo ulterior de padrdes de desempenho, se se julgar adequado as
finalidades da disciplina*'e.

A disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catolica, no sentido de se adaptar,
conferindo rosto a sua prépria exigéncia didatica e pedagdgica, definiu, por parte do
Secretariado Nacional da Educacdo Crista, metas curriculares que se baseiam nas préprias
finalidades da disciplina, enunciadas pela Conferéncia Episcopal Portuguesa, e evidenciadas
por nds, e que foram sujeitas a um reordenamento programatico, e ndo um novo programa,
uma vez que é “uma revisdo parcial”*’’ e que se baseia numa nova categoria designada por
dominios. Dominios estes que serdo o alicerce das Metas Curriculares para a Educacao
Moral e Religiosa Catolica e que contemplam os seguintes:

e “Religido e experiéncia religiosa;

474 Despacho 5306/2012 de 18 de Abril, in Diario da Republica, 2.2 série — N.° 77 de 18 de Abril de 2012,
13952. Aproveitamos para transcrever o Conselho de Deolinda Serralheiro: “A originalidade relativa a esta
educagdo [Educagdo Moral e Religiosa Catolica] nunca deve conduzir a negligenciar-lhe as exigéncias
didativcas e pedagogicas, que dizem respeito a actividade escolar”. SERRALHEIRO, Deolinda, A Educagéo
Moral e Religiosa Cat6lica na Escola Portuguesa, Editora: Reis dos livros, Lisboa,1990, p. 25.

475 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 4.

476 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 4.

47 FUNDAGAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAGAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 4.
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e Cultura cristd e visdo cristd da vida;
e FEticae moral.”*"®
Partindo, entdo, destes dominios, definiram-se, entdo, as seguintes Metas

Curriculares*™®:

DOMINIOS METAS

A. | Compreender o que sdo o fendmeno religioso e a experiéncia religiosa.
RELIGIAC E B. | Construir uma chave de leitura religiosa da pessoa, da vida e da historia.
EEEER:ENEM C. | Identificar o nlcleo central das vérias tradi¢des religiosas.

GIOS D Promover o dialogo inter-religioso como suporte para a construcdo da paz e a
" | colaboragdo entre 0s povos.

E. | Identificar o ndcleo central do cristianismo e do catolicismo

F. | Conhecer a mensagem e cultura biblicas.

G. | Identificar os valores evangélicos.
CULTURA H Articular uma perspetiva sobre as principais propostas doutrinais da Igreja
CRISTAE " | Catlica.
VISAO CRISTA | Conhecer o percurso da Igreja no tempo e 0 seu contributo para a construcao da
DA VIDA " | sociedade.

Descobrir a simbdlica crista.

Reconhecer exemplos relevantes do patrimonio artistico criados com um
fundamento religioso.

Estabelecer um dialogo entre a cultura e a fé.

Reconhecer a proposta do agir ético cristdo em situacdes vitais do quotidiano.

Promover o bem comum e o cuidado do outro.

Amadurecer a sua responsabilidade perante a pessoa, a comunidade e 0 mundo.
Identificar o fundamento religioso da moral cristé.

Reconhecer, a luz da mensagem cristd, a dignidade da pessoa humana.

ETICA E MORAL

»|IDO|D| O Z| T |«

Esta primordial definicdo de Metas Curriculares concorrerd para que os alunos
percebem, claramente, o que se espera deles, “favorecendo a aprendizagem e a
autonomizagio progressiva dos alunos™*, ao longo do seu percurso escolar. Importa, nesta
definicdo de metas pedagdgicas, salientar, também, a tentativa de visdo de conjunto por parte
do Secretariado Nacional de Educacdo Cristd, sobre o programa de Educacdo Moral e

Religiosa Catolica. De facto, tentou-se criar um fio condutor de ligacdo entre as varias

478 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 5.
479 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 5.
480 FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de

Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 6.
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unidades letivas, algo que na versdo do anterior programa ndo existia, 0 que contribui para
um rosto mais bem definido e concreto da disciplina.

Perante este desenho de metas curriculares, parece-nos, evidente, o contributo
efetivo da arte enquanto chave de leitura dos dominios e metas enunciadas.

Para isso, inserimos 0 nosso contributo naquilo que o Secretariado Nacional de
Educacao Cristd encarou como uma justificada revisdo, ainda que parcial, motivadas pelas
seguintes necessidades:

“- Favorecer a aprendizagem dos alunos promovendo uma relagdo mais
estreita das suas capacidades, interesses e potencial desenvolvimento com 0s
conteudos das diversas Unidades Letivas;

- Melhorar a lecionagdo e a assimilacdo de contetdos facultando elementos
de estruturacdo programatica mais definidos, tanto no interior de cada Ciclo
como no de cada nivel de ensino;

- Tornar o conjunto de contetdos — em extensdo, densidade e diversidade —
mais adequado a carga horéria da disciplina;

— Favorecer a preparacdo de materiais flexiveis e ajustados aos interesses e
necessidade educativas dos alunos™*L,

4. O professor de Educacdo Moral e Religiosa Catolica e a arte religiosa

Todos sabemos que o papel do professor, em contexto de sala de aula, é
fundamental para a criacdo de um ambiente, simultaneamente, acolhedor e exigente. Nao
nos importara, neste momento, indicar e inferir um perfil de professor para a disciplina de
Educacao Moral e Religiosa Catdlica. O que nos parece fundamental, no decurso deste nosso
trabalho, € estabelecer um nexo entre a docéncia de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica e
a arte, abrangendo a questao desafiante proposta por Tolentino Mendonga: “a crise decisiva
em que o cristianismo hoje se debate é a crise da linguagem religiosa. Com que palavras, em

que formas, quais os gestos que podem hoje dizer Deus de um modo pertinente e

481 FUNDAGCAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAGCAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 7.
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plausivel?”*2, Por tudo quanto ja referimos, o professor de Educacdo Moral e Religiosa
Catolica perante a hermenéutica artistica deve-se colocar no lugar, de também ele, mediador,
no sentido de facilitador ou potenciador, entre o objeto artistico contemplado e o
contemplador neste caso ele proprio e os alunos, para que nesse ambiente de acolhimento da
realidade, todos os mundos, os dos alunos individualmente, o do professor e o da prépria
obra de arte, entrem em relacéo.

Assim, mais que um receituario de como fazer, importa necessariamente interpretar
esta relacdo, podemos mesmo dizer, este jogo da procura da verdade a ser feita
permanentemente, isto €, no jogo jogado, ativo capaz de transformar o mundo da vida, é este
“inovar de sentido”*®® para e na vida que pretendemos explorar. No mesmo sentido parece
indicar Tolentino Mendonca quando refere que, “a cultura tem de representar uma mediacéo,
e uma mediacdo a descobrir e a privilegiar, e ndo absoluto™*4. Nesse ambito parece-nos
claras, também, as palavras de Jodo Duque “é proprio da arte derrubar as barreiras que
encerram um contexto de acdo sobre si mesmo. A arte exerce, assim, uma tarefa de
desconstrucio do contexto existente, pela relagdo ao «outro» desse contexto”*®°, Também,
Isabel Varanda refere uma “hermenéutica do estranho™*®. Mas ndo s6 na relagdo de

alteridade entre “outros iguais”, ela € partilha também da divindade-Deus. De facto, a arte

462 MENDONCA, Tolentino, A Mediagdo cultural um novo Contexto para a Transmissdo Religiosa, in
Communio, XXIII, 2006, n°2, (435-441), p. 439.

483 |_eia-se, com muito proveito, o artigo DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in
Teologia e arte: expressdes de transcendéncia, caminhos de renovacdo, ed. MARIANI, Ceci Baptista,
VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo, Paulinas.

484 MENDONGCA, Tolentino, A Mediagdo cultural um novo Contexto para a Transmissdo Religiosa, in
Communio, XXIII, 2006, n°2, (435-441), p. 440.

45 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 24.

486 VARANDA, Isabel, Multiculturalidade e diversidade religiosa. Novos Desafios para a escola e as
religiGes, in Communio, XXII1, 2006, n°4, (391-402), p. 400.
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“nao ¢ um método de aprisonamento do divino nos discursos, mas um modo de dizer Deus,
mantendo intocada a sua alteridade™*®’.

Desta maneira, cremos ser uma mais-valia a arte na aula de Educacdo Moral e
Religiosa Catolica, pois “a obra de arte abre-nos, na sua janela para o infinito do outro, o
caminho de um acolhimento dessa alteridade que se da, na medida em que se retira, e ajuda-
nos a compreender a nossa identidade na relagédo a essa alteridade. A arte possui, portanto,
uma missao que pode situar-se, mesmo quanto ao conteudo da sua ontologia, nas vizinhangas
da teologia-cristd, enquanto interpretacio trinitaria do real”*%. A arte €, entdo, puro dom
recebido e acolhido. Teologicamente entendida a arte, evita-se que esta mergulhe apenas e
sO na imanéncia, mas oferece um sentido: para além de si mesma. Talvez seja mesmo essa a
imensa tarefa a desempenhar no espaco da Educacdo Moral e Religiosa Catolica. Educar
para ver mais do que aquilo que se vé; o docente de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica
tem esta missdo e responsabilidade que no dizer do II Concilio do Vaticano “¢ bela, (...), €
de grande responsabilidade, a vocacdo de todos aqueles que, ajudando 0s pais no
comprimento do seu dever e fazendo as vezes da comunidade humana, tém o dever de educar
nas escolas. Esta vocacdo exige especiais qualidades de inteligéncia e coracdo, numa
preparagio esmeradissima e uma vontade sempre pronta a renovacio e adaptagio”*%.

Outro desafio da docéncia da Educacdo Moral e Religiosa Catdlica é encontrar

maneira de “dizer Deus na Pds-modernidade”®® dado que, no dizer de alguns, a pos-

47 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemoldgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovagéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 25.

48 DUQUE, Jodo, Teologia e arte: fundamentos epistemolédgicos, in Teologia e arte: expressdes de
transcendéncia, caminhos de renovacéo, ed. MARIANI, Ceci Baptista, VILHENA, Maria Angela, S&o Paulo,
Paulinas, p. 25.

489 CONCILIO ECUMENICO VATICANO II, Declaragéo sobre a educacio cristd Gravissimum Educationis,
ne 5.

490 Sobre este assunto leia-se com bastante proveito a obra de DUQUE, Jodo, Dizer Deus na pés-modernidade,
Alcald, Lishoa, 2003.
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modernidade é, pura e simplesmente, a época do vale tudo*®, onde até este tudo pode ser
substituido pelo nada. Lipovetsky fala de um tempo de vazio, de “uma era do vazio™* e
Rojas de um “Homem light4%3, Nesse sentido, a utilizagdo da arte como jogo ou como novo
mundo permite um dado novo: o sublime, o inaudito. Torna-se, portanto, uma mais-valia
pois permite, pelo menos, criar uma escala de valores sendo, a “verdade” e o “belo” os
primeiros deles, pois a “Beleza salvara o mundo”*** como sentenciou Dostoievksky. Este
problema € identificado por Otero; nas suas palavras “o problema atual é que se prescindiu
de uns valores transcendentes sem preocupar-se em restabelecer outros no lugar destes. E
justamente aqui é onde se inserem as ofertas alternativas que absorveram grande parte da
religiosidade”*®.

Ora, precisamente, aqui se insere outro problema: o da fragmentacdo da pessoa,
pois perdendo-se a identidade e a seguranca, 0 ser humano ndo se aguenta a pairar sobre as
incertas.**® E quando a incerteza é ela propria incerta corre-se atras do desespero, deitando
méo a tudo o que se possa apresentar como tabua de salvacdo. Assim, parece-nos Util tentar

uma conciliacio entre aquilo que Jodo Duque estabelece em relacéo aos textos*®’ e a arte, na

tentativa da possibilidade de construcdo de uma identidade.

491 DUQUIE, Jodo, Dizer Deus na pés-modernidade, Alcala, Lisboa, 2003, p. 169ss.

492 Cf. LIPOVETSKY, G., A era do Vazio, Reldgio d’agua editores, Lisboa, 1989.

4% ROJAS, E., O homem light. Uma vida sem valores, Grafica de Coimbra, 1994.

4% Citado por CASAS OTERO Jesus, Estética y culto iconografico, BAC, Madrid 2003, p. XIII.

495 CASAS OTERO Jests, Estética y culto iconografico, BAC, Madrid 2003, p. XIIl. De igual forma, Jodo
Duque dira “ Os valores fundados na pretensa verdade absoluta perdem, por isso, o seu valor absoluto e apenas
se afirmam, quando muito, na medida em que possibilitam o funcionamento correto de uma sociedade ou a
afirmagdo dos interesses do individuo”. E mais a frente infere “instaura-se, assim, um vazio no lugar
anteriormente ocupado por esses valores, que nenhum novo valor substitui”. DUQUE, Jodo, Dizer Deus na
po6s-modernidade, Alcala, Lisboa, 2003, p. 170.

4% Cf. DUQUE, Jodo, Dizer Deus na pés-modernidade, Alcald, Lisboa, 2003, p. 171.

497 F saborosa a descrigdo do texto realizada por Jodo Duque: “Um texto é um téxtil, isto é, um tecido em que
se cruzam e caminham em paralelo linhas diversas, para constituir um todo unitario, potencialmente sem
principio nem fim definiveis. Um texto tem uma histdria passada, um texto constitui uma histéria presente, um
texto origina histérias futuras. E cada histéria possivel, ligada a um texto, passa a constituir uma linha mais, no
cruzamento das linhas que constituem o tecido textual”. DUQUE, Jodo, Textos e Identidades, in Theoldgica,
Il série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 20.
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Para Paul Ricoeur, os textos sdo mediacao da relacdo religiosa com Deus; a nosso
ver a arte é, em certa maneira e por analogia, uma mediacdo textual, no sentido que Otero
Ihe imprime: “assim como o homem estad aberto a revelagdo divina como “ouvinte da
palavra”, assim também, por analogia, pode considerar-se aberto a beleza para captar a
dimensio estética da revelagdo”*%. Assim como os textos religiosos, mediagdes da relagio
religiosa com Deus, também a arte estd intrinsecamente ligada a dinamica da historia
humana, aos seus acontecimentos. Por isso, a arte estd, também ela, inserida num jogo
complexo de realidade de outros “textos”, num emaranhado de outros acontecimentos, esses
mesmos ja complexos e tornam a nossa vida complexa, pois, “toda a pessoa humana
desenvolve a sua identidade por relagdo a uma heranca muito diversificada e complexa, a
que podemos chamar, de forma muito genérica, tradicao”*%°.

Assim, como a identidade cristd se constrdi através do texto, também pela arte se
pode construir, uma vez que é através destas mediacdes que se vive e percebe a identidade
cristd, embora estas ndo sejam o seu fundamento ultimo. Assim como texto é fundamental

como mediacdo, também, a arte o serd na aula de Educacdo Moral e Religiosa Catolica

5. O papel “facilitador” da experiéncia artistica religiosa
Desde o principio da histéria da humanidade, o elemento arte sempre foi parte
integrante das manifestacdes culturais e artisticas. De facto, pode-se constatar que o ser
humano desde a sua epifania no mundo, sempre representou e manifestou por desenhos o
seu ambiente, o seu contexto. Através dessa forma rudimentar de arte, o ser humano como

que codifica em linguagem artistica 0 mundo em que vivia, mesmo antes de saber escrever.

498 CASAS OTERO Jess, Estética y culto iconografico, BAC, Madrid 2003, p. XIV.
4% DUQUIE, Jodo, Textos e Identidades, in Theoldgica, 11 série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 20.
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Que necessidade teria pois 0 ser humano de produzir, embora de forma rudimentar,
tais formas de arte? Em certa medida era ja uma forma pedagdgica de ensino. Pois, mesmo
sem conhecer qualquer linguagem escrita, codificou, expressando, principalmente nas
pedras, acontecimentos ligados ao mundo que o rodeava. Assim, esta forma rudimentar de
exploracdo artistica tornou-se um auxiliar da comunicacdo humana. A partir dessa forma
criativa e original, ndo encontrando paralelismo em outro lado, o0 ser humano comecou a
produzir outros elementos que o0 ajudassem a retratar 0 seu meio envolvente.

Comunicar e expressar fazem parte, evidentemente, da natureza humana. O ser
humano sempre manifestou necessidade de expressar 0s seus sentimentos, desejos e
inquietudes de forma também artistica ao longo de toda a sua historia. Dai que, ja foi dito
anteriormente, 0 ser humano procure na arte um meio para o ajudar a refletir o mundo, sobre
0s acontecimentos que o cercam, numa palavra, sobre a sua totalidade no meio do infinito.

A arte € uma forma Unica de expressdo com muitas e variadas interpretacdes que
provocam emocoes e reacOes diferentes em cada um.

O ser humano é observador. V& o mundo e representa-o, utilizando toda uma
panoplia de materiais que encontra na natureza, dai o0 seu génio criativo.

Nesse sentido, como diz o poeta, 0 artista transporta dentro de si uma crianga que
usa 0s seus sentidos para interagir com o seu meio. Criativamente, sem c6digos nenhuns, a
crianga expressa-se através de comportamentos miméticos, gestos e experiéncias que a
fazem expressar-se e dai conhecer e conhecer-se.

Aos poucos, a crianga vai interagindo com o meio envolvente através da
expressividade do seu corpo. Evidentemente, ndo podemos atribuir a esta interacdo um
cunho racional, ou um ato pensado, mas € com essa criatividade de usar os meios de que
dispde que se expressa, que se faz entender o seu querer. Atraves destes estimulos, a crianca

opera as suas faculdades, estando sempre aberta ao outro para aprender.
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6. Acdo didatica e pedagogica: contributo da arte sacra na acao educativa do
professor de Educacdo Moral e Religiosa Catolica

Neste ponto, apresentaremos um esboco de planificacdo que tenta perpassar tudo
aquilo que dissemos sobre a relacdo arte-religido-cultura-escola. Num primeiro momento
apresentaremos a organizacao e gestdo do programa da disciplina para o 2° ciclo, isto ¢, o
seu plano de estudos; num segundo daremos 0 nosso contributo para a aula de Educacao
Moral e Religiosa Catolica.

A aula de Educacdo Moral e Religiosa Catolica é distribuida, na forma de horério,
da seguinte forma: no 1° ciclo temos 60 minutos semanais, nos 2° e 3° ciclos € atribuido 45
minutos semanais e no ensino secundario corresponde a 90 minutos semanais para cada ano
respetivamente.>® Portanto, atendendo & sua complexidade, entendeu-se que nem todas as
Metas podem ser convertidas em Objetivos Programaticos no Ensino Basico, pelo que as
“Metas Curriculares s6 poderdo ser totalmente atingidas pelos alunos apds a conclusdo de
todo o percurso escolar, pelo que o docente deve lecionar tendo em consideracdo a
necessidade de facilitar aos seus discentes a aquisi¢do da totalidade dos Objetivos previstos
para as varias Unidades Letivas de cada Nivel de Ensino, pois é a aquisicdo cumulativa e
interativa desses Objetivos que permite ao aluno familiarizar-se com e interiorizar as Metas
Curriculares™®. Assim, o Secretariado Nacional da Educacdo Cristd, responsavel pelo

reordenamento programatico, prope®® “para cada Unidade Letiva, as Metas Curriculares

500 Cf. Decreto-lei 139/2012 de 5 de julho, in Diario da Republica, 1.2 série — N.° 129 — 5 de julho de 2012,
3476. Cf. FUNDACAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013,p5¢e 6

501 FUNDAGCAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 6.

502 Salienta-se que até a data desta proposta aguarda homologagdo do Ministério da Educacdo e Ciéncia e
conforme ata da 184?% Assembleia Plenaria da Conferéncia Episcopal Portuguesa, esta proposta ja se encontra
entregue e estdo a ser elaborados 0s novos manuais. [Consultado em 25-06-2014], disponivel em
http://diocesebm.pt/wp-content/uploads/2012/01/APabril2014_ComunicadoFinal_final.pdf.

114



503 g astes articulam-se em

permitem a defini¢cdo de um conjunto de Objetivos Programaticos
torno de um conjunto de Contetidos®*. A definicdo de Objetivos Programaticos permitira
determinar com rigor “o comportamento que o aluno deve adquirir € que o professor aceitara
como prova da aprendizagem, a situacdo de teste e o critério de desempenho”®®,

Concluida a forma legal da Disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica,
importara auxiliar o docente na utilizacdo de arte e arte religiosa em contexto de sala de aula.

A apresentacdo da obra de arte deve obedecer, também ela, a uma gramatica, de
forma a tornar possivel a sua leitura. Assim como qualquer obra textual, a arte deve ser
explorada de forma sistematica. Desta forma iremos desenvolver, propondo um processo
hermenéutico que se possa aplicar para compreensdo da obra de arte, pois como mediacao
privilegiada (como a mediacdo textual) essa obra de arte contribuiu para a construcdo de
uma identidade, neste caso cristd, ndo esquecendo o fundo simbdlico pois como refere
Geraldo “a Simbolica é, indiscutivelmente, a linguagem mais eloquente da religido, pois 0s
simbolos manifestam a sua mais-valia e importancia na medida em que servem ao homem
para falar e dar a perceber as realidades misticas e transcendentes’>,

Este processo desenvolver-se-4 em cinco etapas®®’, a saber: pretexto, contexto,

intratexto, intertexto e o extratexto.

508 Entende-se por Objetivos Programaticos: “enunciados do tipo de resultados de aprendizagem que se
esperam da lecionacdo de determinados conjuntos de contetdos, descrevem a intengdo do professor em relagdo
ao desenvolvimento e & mudanca pretendidos no aluno; redigidos a partir das a¢des que os alunos devem
concretamente realizar, sio mensuraveis através dos instrumentos de avaliacdo adequados; organizam-se a
partir das Metas Curriculares tal como organizadas para os Dominios definidos”. FUNDACAO
SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCAGCAO CRISTA, Metas Curriculares de Educacdo Moral e
Religiosa Catolica, SNEC, 2013, p. 6.

504 FUNDAGCAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educagdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 6.

55 FUNDAGCAO SECRETARIADO NACIONAL DA EDUCACAO CRISTA, Metas Curriculares de
Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, SNEC, 2013, p. 6.

506 COELHO DIAS, Geraldo José Amadeu, Religido e Simbdlica, O sonho da Escada de Jacob, Granito,
Editores e Livreiros, Lda, Porto, 2001, p. 24.

507 Utilizaremos o processo hermenéutico do texto cristdo proposto por Jodo Duque, uma vez que nos parece
bastante adequado ao nosso contexto de arte. Cf. DUQUE, Jodo, Textos e ldentidades, in Theoldgica, 1 série,
vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 24-28.
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Compete-nos, agora, explanar o significado de cada etapa.
< O pretexto da obra
» As obras sdo originadas e realizadas em determinado momento. O
pretexto de uma obra de arte & sempre aquilo que a originou - a sua
intencionalidade. Em ultima estancia, o pretexto da arte religiosa é
sempre uma referéncia edificante religiosa, que pretende ser
identitaria.
« O Contexto
» Cada obra de arte possuiu um contexto, incluindo os elementos do
pretexto. Desta forma dentro do contexto em que é elaborada surge
um novo texto, passando a constitui-lo intrinsecamente;
< Intratexto
» O mundo da obra. A obra em si mesmo, com todos 0s harmanicos de
sentido que lhe estdo ligados e que foram construidos por toda a
tradicdo da identidade cristd. N&o se procura, portanto, um sentido
fora, antes ou posterior a obra, mas sim na propria obra.
< Intertexto
» A obrade arte religiosa possui significado na relagdo por exemplo aos
textos da Biblia, de tal modo que a sua percecdo s6 € viavel numa
relacdo a esses textos precedentes. A propria obra em contacto com
outras tradicOes culturais pode ter realizacbes diferentes, mesmo

relacionadas ao mesmo texto.
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» Extratexto
» Namedidaem que a obra de arte religiosa tem presente uma dimensao
para além dela propria, exterior a ela: o para além da obra. A
identidade relacional originada pela obra de arte religiosa aponta para
uma relacéo «exterior» mais fundamental, identitaria e edificante.

Graficamente, teriamos o seguinte:

OBRA TEXTO ™~
(INTRATEXTO)

Figura 1: Explorar uma obra de arte religiosa.

Em contexto de sala de aula, os diversos mundos em relacdo podem conviver e ser

explorados conforme a seguinte figura:
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Mundo da
ARTE

Mundo
"Inaudito”

Figura 2: Relagdes dos diversos mundos.

Assim, no nosso entender, poderemos contribuir de maneira consistente para a
utilizacdo da arte religiosa em contexto de sala de aula, na disciplina de Educagéo Moral e
Religiosa Catolica, pois compreender uma obra de arte ndo € apenas repetir o acontecimento
iconico num evento semelhante, mas antes gerar um novo acontecimento, que comeca com
a relagio entre os diferentes mundos e o préprio mundo da obra. E neste sentido que se pode
e deve utilizar a poesia (com o seu paradoxo de linguagem), porque s6 a metafora pode dizer

mais do que aquilo que é.

7. Planificagéo e desenvolvimento
Neste momento, importa colocar em pratica a nossa pesquisa e investigacdo sobre
a arte e a disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, procurando contribuir desta
forma para 0s nossos objetivos e para um auxilio a disciplina. Um dos nossos objetivos
consiste em aproveitar o melhor dos materiais proprios da disciplina (naquilo que nos for

possivel) e desenvolver a metodologia proposta.
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Todas as imagens que usaremos estdo disponiveis na Web Gallery of art®®, que é
uma excelente enciclopédia de imagens, acessivel a todos atraves da internet. O esquema de
elaboracdo sera o exposto anteriormente: exploracdo dos diferentes mundos em relagéo.

Assim partiremos da unidade 1 do 5°ano de escolaridade, da unidade didatica: Viver

509

Juntos. Em primeiro lugar, no seguimento da planificacdo>"” o docente pretende desenvolver

as seguintes metas:

B Construir uma chave de leitura religiosa da pessoa, da vida e da histria.
= Conhecer a mensagem e cultura biblicas.
R Identificar o fundamento religioso da moral crista.

O esquema hermenéutico da unidade sera a compreensdo de que todos vivemos uns
com 0s outros, mas para isso, temos necessidade de criar consensos, a luz dos principios e
valores cristdos, quanto as formas de agir, bem como a necessidade evidente dos
regulamentos como uma forma de nos darmos bem.

Neste sentido, o docente de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, de acordo com
as metas, tera que desenvolver atividades que permitam contribuir para a elucidacdo das
metas.

Assim, proponho para a construcdo de uma chave de leitura da vida e o
conhecimento da mensagem biblica o seguinte:

Numa sala escura, para criar ambiente de certa incompreensdo, inicia-se a leitura
da introducdo do Manual “Imagina-te ha mais de 3000 anos, escravo, sem dinheiro, sem
autonomia, sem poderes dispor do teu tempo, sem certeza nenhuma quanto ao futuro.... Sem

nada, sem leis, para te proteger (Este seria 0 pretexto);

508 Disponivel em http://www.wga.hu/ com miriades de representacdes iconograficas.
509 Em anexo, disponibiliza-se a planificagéo anual e desta unidade em particular.
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Projeta-se em grande ecra da imagem de Rembrand de Moisés e as tbuas da Lei.

Prossegue o aluno: “Um dia, Deus falou a Moisés no Cimo do monte Sinai e disse:
Ié-se o texto do Ex 20,1-5,7-17, sobre o decalogo (Este seria 0 Contexto);

A realizacdo da ficha 11, no ponto 2, a analise da obra (este seria o intratexto);
Neste ponto, socorrendo-se da representacdo iconogréafica, deve o professor estimular os
alunos para a contemplacédo da obra de arte, fazendo zoom a pormenores da imagem. Por
exemplo as tdbuas; as méos erguidas;

Pela contemplacdo da obra pode o docente propor a realizacdo de um trabalho em
pares, no sentido de propor a afixacdo de leis e normas que possibilitem o bom
relacionamento entre as pessoas (seria 0 Extratexto);

A notoria necessidade das regras torna-se patente, ndo s6 na formacédo de um povo,
na sua propria identidade e unidade, que se fundamenta, em ultima analise em Deus
(fundamento da moral cristd), mas também, Ia em casa e em todos os lugares onde habitem
pessoas (seria o Intertexto);

Independentemente da forma como o aluno se coloca perante a imagem de Moises
percebera que, na esséncia da matriz judaico-crista esta patente, essencialmente, o respeito
por todos.

Uma das formas de experimentar mundos novos e outras sensibilidades é contactar
diretamente com outras formas de sentir e viver a realidade. Nesse sentido a exploragédo
pedagogica de visitas de estudo permite de forma atraente e estimulante a concretizacdo
desses objetivos por parte dos alunos, pois a sua componente lidica leve a que estes se

empenhem na sua realizacéo. Neste sentido, as visitas de estudos constituem um espaco de
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aprendizagem “que favorece a aquisi¢ao de conhecimentos, proporciona o desenvolvimento
de técnicas de trabalho, facilita a sociabilidade™>2°.
Assim e na possibilidade de contatar com mundos outros e diferentes dos seus

propomos, num sem numero de possibilidades, as seguintes visitas:

e Exploracdo da Rota do Romanico;

e Visita a Sés Catedrais;

e Visita a Museus;

e Visita a fabricas de transformacao;

e Visita a cidades com patrimoénio religioso (Braga, Porto, Lisboa, Lamego...)

510 MONTEIRO, Manuela, IntercAmbios e Visitas de Estudo, in Novas Metodologias em Educagdo, Porto
Editora, p. 171-197, disponivel em http://www.netprof.pt/netprof/serviet/getDocumento?TemalD=NPLO
702&id_versao=11732 Consultado em [23/09/2014].

121



CONCLUSAO

“Tudo na vida ¢ arte e ai da vida se nao for uma arte. Perante a situacao atual de
crise e decadéncia social, religiosa e econdémica, a arte pode ser um elemento, que nos faca
aspirar a sensacgdes e experiéncias bem mais superiores”*!,

O nosso estudo levanta a questdo da possibilidade de uma hermenéutica identitaria
crista através da arte e a sua aplicacdo pratica, e 0 modo de fazer, em contexto de sala de
aula, especificamente, na disciplina de Educacdo Moral e Religiosa Catdlica, que a nossa
ver, permite em contexto plural, orientar e dar um sentido para a propria existéncia. Nesse
sentido observamos que hoje é possivel, através da arte, indagar um sentido na descoberta
de novos mundos. Esta descoberta, enleivada de poesia metafdrica, permite ao professor e
ao aluno descobrirem-se, mutuamente, nos emaranhados de relagbes que 0s povoam e 0s
habitam. Assim, calcorreamos, através da historia cristd da arte, essa possibilidade de
construcdo, ou pelo menos, a sua interligacdo entre os mundos da cultura, da religido e da
arte.

A arte permite, assim, compreender, para além dos limites imanentes, o mistério e
as interrogacdes essenciais do ser humano: donde vim? Para onde vou? Quem ¢é este ser que
sou eu?

Em certa medida, conseguimos verificar que na evolucdo do processo criativo, 0
ser humano, porque imagem de Deus, cria e recria, atraves da utilizacdo de materiais e

imprime um cunho que os transcendem, isto €, permite através desse processo, ultrapassar

até o proéprio sentido da linguagem: ou seja, pode dizer mais do que aquilo que ali esta, de

511 CUNHA, Jodo Pedro Pinto da, O transcendente na Arte Barroca. Expressdes da Salvacdo na iconografia
das igrejas da cidade de Guimard&es, Faculdade de Teologia, dissertacdo, Braga, 2012, p. 2.
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maneira poética e metaforica e criar uma, no dizer de Jodo Duque, “inovagdo de sentido”;
um sentido outro, diferente da realidade que se contempla.

A arte €, pois, este desafio permanente aos sentidos e a totalidade do ser humano.
Desta constatacdo, verificamos, que a Igreja, desde cedo, percebeu a necessidade da arte,
para dizer o “para além” e desenvolver naquele que a contempla um sentido mais profundo
de legibilidade da realidade. Ou seja, conforme demonstramos, a arte permite educar, no ser
humano, a sensibilidade: tornando-a numa sensibilidade poética, sempre no limiar do
paradoxo, no dizer mais do que o para |4, sem deixar de dizer o que la se encontra. Assim, a
educacdo da sensibilidade poética permite construir, ou em ultima estancia, permite a
possibilidade de construcdo de uma identidade ndo fragmentada e tdo importante no mundo
atual.

Percorridos estes caminhos, importa salientar que a arte € um jogo possivel de ser
jogado em contexto de sala de aula.

Seria interessante, também, desenvolver em posterior trabalho, a dimensao da arte

da musica e a sua utilizacdo em contexto de sala de aula.
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ANEXOS

Educacéo Moral e Religiosa Catolica

Planificacdo anual do 5°ano

Construir uma chave de leitura religiosa da pessoa, da vida e da histéria.
Metas Conhecer a mensagem e a cultura biblicas.
Identificar o fundamento religioso da moral cristé.

Objetivos Contetdos N. de
aulas
Mudanca de ano e de ciclo de ensino. Alteragdo na
Valorizar a mudanga como | forma de organizar as aulas: de um professor para
condic&o do crescimento muitos professores.
humano.
Nem todos o0s professores pedem 0 mesmo:
diversidade de formas de estar, de pensar, de agir, de
se comportar.
Valorizar a diversidade dos
membros de um grupo como | Viver juntos: necessidade de consensos quanto as
um fator de enriquecimento. | formas de agir.
Os regulamentos: uma forma de nos darmos bem.
Interpretar textos biblicos
sobre a Alianca. As divisdes do AT
Na Biblia hebraica: Lei (Tord), os Profetas e os Unidade
L Escritos. Na Biblia Catolica (LXX): Pentateuco,
Reconhecer as implicacdes | |iyros historicos, livros  sapienciais, ~livros zero -3
da Palavra de Deus sobre a | proféticos. +
Alianca, na vida quotidiana. | pivisao de cada livro: capitulos e versiculos. lfJnldao;e
m -

Valorizar a Alianga como
condicdo facilitadora da
relagdo entre as partes.

Citac&o: abreviatura do livro, o nimero do capitulo,
indicacédo dos versiculos.

O Decélogo (Ex 20,1-11): Deus quer a paz na
relacdo entre as pessoas.

Valores essenciais para a convivéncia: o respeito, a
paz, a verdade, a justica, a bondade...

Querer viver de forma pacifica com o0s outros:
definicdo de algumas regras de convivéncia no
espaco da sala de aula, das razGes de cada regra e das
consequéncias da sua ndo aplicacdo

132



Unidade
tematica dois

ADVENTO E NATAL

Metas

Compreender o que sdo o fendmeno religioso e a experiéncia religiosa.
Identificar os valores evangeélicos.
Identificar o fundamento religioso da moral crista.

Objetivos Conteudos N. de
aulas
Compreender o sentido do O Advento: tempo de esperanga
Advento.
Reconhecer que Deus é sempre . .
fiel & sua Alianca. A grande esperanca de Israel: Is 9,2-7; 11,1-9
Jesus, o cumprimento da esperanca de Israel
Interpretar textos do AT sobre a
esperanca de Israel.
Identificar as figuras do Maria, a mae de Jesus
Advento g Os muitos titulos de Maria: Nossa Senhora de
' Fatima, N. S. de... (santuarios ou Igrejas locais),
Santa Maria, Mée de Deus, etc.; 4

Reconhecer em Jesus a nova
alianca de Deus com a
Humanidade.

Conhecer a situacdo histérica do
nascimento de Jesus.

Promover o valor da esperanca
na sociedade de acordo com a
mensagem de Jesus.

A festa da Imaculada Conceigdo, Padroeira de
Portugal

A Palestina do tempo de Jesus:
geografica, politica, social, etc.

O nascimento de Jesus e a defini¢do do calendario
cristéo

Jesus: um marco na histéria da humanidade: a
palavra e 0 amor de Deus que chegam até nds

situacédo

Construgdo de uma sociedade mais justa, humana e
responsavel de acordo com o projeto de Jesus
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Unidade
tematica trés

A FAMILIA, COMUNIDADE DE AMOR

Metas

Identificar o fundamento religioso da moral crista.
Reconhecer a proposta do agir ético cristdo em situacdes vitais do quotidiano.

Obijetivos

Conteudos

N. de
aulas

Identificar os valores e atitudes da
familia de Nazaré como modelo de
vida familiar.

Reconhecer as diferentes funcdes
da familia.

Promover os valores do amor na
vida familiar.

Identificar o projeto de Deus para
a familia.

Tipologias de familias: familia alargada/nuclear; familia

tradicional/monoparental; consanguinidade/adocdo;

casais com/sem filhos; criancas educadas pelos avés ou

por outros membros familiares. ..

Funcbes dos membros adultos da familia: funcdo

socializadora e educativa, afetividade, dotacdo das

condigdes materiais em ordem ao bem-estar, autoridade

e orientagdo...

Funcdo humanizadora da familia:

> Origem da vida humana e espago onde se educa e
cresce no amor

» Crescimento pessoal, através do afeto, da presenca
do modelo masculino/feminino, de um clima de
confianga, de intimidade, de respeito e liberdade

» Forca socializadora, através da vivéncia baseada
num sistema de relagBes sociais fundadas em
valores, da forga que retira a pessoa do anonimato,
mantendo-a consciente da sua dignidade, da
proposta de um projeto de vida critico perante as
injustigas sociais...

Condigdes de vida favoraveis a familia (direitos das
familias e obrigac¢des do Estado; cf. Pontificio Conselho
para a Familia. 1983. Carta dos Direitos da Familia):
condic¢des salariais, apoio a educacao, a saude, condi¢des
de protecdo da vida familiar que propiciem um ambiente
equilibrado e duradouro

Valores para a vivéncia da vida familiar:

» Comunh&o de pessoas que vivem no amor

» Cada elemento é sujeito ativo e participante na
formacé&o dos outros e de si préprio

> Relagdo vivida através do acolhimento cordial, do
encontro com o0s outros, da gratidao, do dialogo, da
disponibilidade desinteressada, do servico generoso
e da solidariedade

> A reconciliacdo (compreensdo, toleréncia, perddo)

Respeito e promocéo da singularidade pessoal

> A participagdo de cada um rege-se por valores
democraticos e ndo autoritarios, com apelo a
corresponsabilidade

\4
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Objetivos

Conteudos

N. de
aulas

Valorizar a participacdo de todos
na vida em familia.

» Vivéncia da solidariedade, do dom de si mesmo, da
justica, e do amor

> Formagdo de pessoas conscientes, com atitude
critica e dialogante

» Dar prioridade a consciéncia do ser em relacdo a
consciéncia do ter.

« O lugar dos mais velhos no ambiente familiar

« Enumeracdo das tarefas familiares: preparar as refeicdes,
tratar da loica, cuidar da roupa, limpar a casa, fazer as
compras, tratar de contas, reparagdes, manutencdo do
carro, jardinagem, brincar com as criancas, alimentar as
criangas, acompanhar as criangas a escola, levar as
criangas ao médico, ajudar os filhos nas tarefas escolares,
cuidar dos idosos ou doentes. ..

« Participacdo e corresponsabilidade em algumas tarefas
familiares...

Quando a familia ndo cumpre o seu dever: intervencdo do
Estado e da sociedade civil na constru¢cdo de condigdes
favoraveis ao crescimento das criancas (defesa dos direitos
das criangas). Essa intervencdo deve ser provisoria e
orientar para a sua integracdo num ambiente familiar
propicio ao desenvolvimento da sua autonomia e bem-estar
humano.
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U. tematica
Quatro

Construir a fraternidade

Matas

Reconhecer, a luz da mensagem cristd, a dignidade da pessoa humana.
Identificar os valores evangélicos.
Promover 0 bem comum e o cuidado do outro.

Obijetivos Contetdos ':u Ig:
. - » Osignificado da palavra «fraternidade» e o seu alcance
Reconhecer a igual dignidade de . Somos todos irmaos
todo o ser humano. e Todos somos seres humanos: homo sapiens
sapiens
e Todos somos dotados de razdo e consciéncia
(DUDH)
Valorizar a comum filiacao divina. e Somos todos habitantes da mesma casa: o universo
. e a Terra sdo 0 nosso lar
Promover o valor do perdao na e Todos somos filhos de Deus
construgdo quotidiana de um «  Os grupos onde me insiro
mundo fraterno. e Identificacdo dos grupos (a familia, a escola, a
turma, os amigos, a par6quia, a catequese, 0S
escuteiros, etc.)
e Caracteristica dos grupos: conjunto de pessoas
Comprometer-se com a construcao com objetivos_ comuns, que se _juntam para, mais
de um mundo mais fraterno faC|Irr]er_1te, atlnglreNm esses objetivos, através de
promovendo o bem comum e gistrreal'fgg:: de atuacdo comuns, estabelecendo entre
cuidado do outro e Integracdo nos grupos: colaboragdo com 0s outros, v

Interpretar textos fundamentais da
Biblia sobre o perdéo.

Verificar quais sdo as fragilidades
e ameacas a fraternidade.

aceitacdo dos outros e das suas caracteristicas
pessoais, disponibilidade para ouvir, participacdo
nas atividades do grupo, etc.

e Critérios éticos de selecdo dos grupos: objetivos a
atingir, meios usados, formas de organizacdo do
grupo, atitudes e comportamentos.

« O verdadeiro amigo é um tesouro: Sir 6,5-17

« O jejum que agrada a Deus é a fraternidade para com
os outros: Is 58,4-11

A negacdo da fraternidade. Quando determinados
grupos sdo discriminados:

e O racismo e as suas varias manifestacOes. Luta
contra o racismo e a discriminagdo: Martin Luther
King

e Os Espirituais Negros (Gospel)

e O delito de opinido: quando as pessoas Ss&o
discriminadas por pensarem de maneira diferente
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Planificacdo da Unidade letiva 1: Viver juntos, 5° ano.

Metas: (B.) Construir uma chave de leitura religiosa da pessoa, da vida e da historia. (F.) Conhecer a mensagem e cultura biblicas. (R.) Identificar
o fundamento religioso da moral crista.

Objetivos

Contelidos

Experiéncias de
aprendizagem

Recursos Didaticos

Avaliacéo

Tempos Letivos

1. Valorizar a mudanga
como condicdo do
crescimento humano.

3. Valorizar a diversidade
dos membros de um grupo
como um fator de
enriquecimento.

A mudanca, uma constante
na vida.

Mudanca de ano, de ciclo de
ensino, de escola, de um
professor para muitos
professores

Os grupos onde me insiro: a
familia, a escola, a turma, 0s
amigos, a paroquia, a
catequese, 0s escuteiros.
Caracteristica dos grupos:
conjunto de pessoas com
objetivos comuns, que se
juntam para, mais
facilmente, atingirem esses
objetivos, através de
estratégias de atuagdo
comuns, estabelecendo entre
si relagdes.

Integragéo nos grupos:
colaboragdo com os outros,
aceitacdo dos outros e das
suas caracteristicas

Dialogo vertical e
horizontal,

Registo dos dados
biogréficos;

Diagnéstico da turma;
Leitura, interpretagéo e
analise de textos;

Anélise e contemplacéao
de imagens;

Visualizagdo de videos ou
excertos de filmes;
Registo no quadro e no
caderno do aluno;
Trabalho individual;
Trabalho de grupo;
Explicagdo do
funcionamento da Biblia;
Elaboracéo de esquemas e
quadros de leitura no
quadro;

Recolha de textos e outros
materiais pedagdgicos;
Jogos educativos e
pedagogicos;

Cancdo / audigdo de
registos audio.

Fichas biograficas;
Fichas diagndsticas;
Manual e caderno do
aluno;

Fichas de leitura;
Biblia Sagrada;
Mapas;

Imagens;

Projetor;
Computador.
PowerPoint;

Filmes e videos;
Computador;

Web art gallery;
Projetor;

Quadro interativo;
Outros materiais a
designar com cada turma;

Observacdo direta:
Assiduidade e pontualidade
Cumprimento das regras
bésicas do convivio e do
trabalho « Responsabilidade
no cumprimento das tarefas
solicitadas e prazos
estipulados *
Responsabilidade em trazer
0 material necessério para o
desenvolvimento das
catividades

Organizacdo do material
Curiosidade e interesse
Atencdo, empenho e
participacdo na aula e nas
catividades propostas
Respeito por si proprio e
pelos outros

Cooperagao com 0s outros
Fraternidade para com os
colegas

Avaliacéo formativa
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Objetivos

Contelidos

Experiéncias de
aprendizagem

Recursos Didaticos

Avaliacéo

Tempos Letivos

4. Interpretar producdes
artisticas sobre a
dimensao biblica da
Alianca.

5. Reconhecer as
implicacOes da Palavra de
Deus na vida quotidiana.

pessoais, disponibilidade
para ouvir, participacao nas
atividades do grupo.

Os valores essenciais para a
convivéncia: a colaboracéo,
a aceitacdo dos outros e das
suas caracteristicas pessoais,
a disponibilidade para ouvir,
0 respeito, a paz, a verdade, a
justica, a bondade.

A necessidade de se
estabelecerem algumas
regras e consensos de
convivéncia e as
consequéncias da sua ndo
aplicacéo.

* Querer viver de forma
pacifica com os outros:
construir uma alianca de
convivéncia para a turma.

Exploracdo da Imagem de
Rembrandt — Moisés,
através do método: em
cinco etapas®?, a saber:
pretexto, contexto,
intratexto, intertexto e o
extratexto

2

512 Utilizaremos o processo hermenéutico do texto cristdo proposto por Jodo Duque, uma vez que nos parece bastante adequado ao nosso contexto de arte. Cf. DUQUE, Jodo,

Textos e Identidades, in Theoldgica, Il série, vol. XXXVIII, fasc.1, 2003, (17-31), p. 24-28.
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