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Um festival de Misica de Camara direcionado a Flauta Transversal: Incremento a pratica

de ensemble de flautas no ensino especializado da Musica

Resumo

O presente Projeto de Intervencao Pedagogica, doravante designado por PIP, denominado Um
festival de Musica de Camara direcionado a Flauta Transversal: Incremento a pratica de
ensemble de flautas no ensino especializado da musica. Foi realizado no ambito da unidade
curricular Estagio Profissional constante do programa do Mestrado em Ensino de Musica da
Escola de Artes da Universidade Catolica Portuguesa. O presente PIP desenrolou-se no polo de
Ponte de Lima da Academia de Musica Fernandes Fdo, uma escola do Ensino Artistico
Especializado da Musica, nos grupos de recrutamento M09 - Flauta Transversal ¢ M32 —
Mtsica de conjunto. No projeto em questdo, procedeu-se a realizacdo de um festival,
implementado na escola onde se desenvolveu o PIP e contou com a participacao quer de alunos
internos, quer de alunos externos.

A tematica deste projeto incidiu sobre dois conceitos que, naturalmente, coexistem, um deles ¢
a variante musical cameristica ¢ o outro, a concecao e inser¢ao desta dimensao musical, num
festival desenvolvido e direcionado em torno da Musica de Camara. Com a realizagao deste
festival pretendeu-se dar a conhecer o trabalho desenvolvido por grupos de Musica de Camara,
bem como possibilitar aos participantes a oportunidade de trabalhar com professores
especializados e com experiéncia na drea da Musica de Camara, tendo também a oportunidade
de conhecer a realidade desta vertente profissional nas vozes de oradores que desenvolvem a

sua atividade profissional neste ramo especifico da Musica.

Palavra-chave: Ensemble de flauta, Festival de Musica, Flauta transversal, Musica de camara
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A Chamber Music Festival for Transverse Flute: Promoting flute ensemble practice in

specialized music education

Abstract

This Pedagogical Intervention Project, hereafter referred to as PIP, entitled A Chamber Music
Festival for the Transversal Flute: Enhancing flute ensemble practice in specialized music
education. The Festival was carried out in the context of the curricular unit Professional
Training which is part of the master’s in music teaching program of the School of Arts of the
Universidade Catolica Portuguesa. This PIP took place at the Ponte de Lima branch of
Academia de Musica Fernandes Fao, a school of Specialized Artistic Teaching of Music, in the
recruitment groups M09 - Transversal Flute and M32 - Ensemble Music. In this project, a
festival was held at the school where the PIP was developed, with the participation of both
internal and external students.

The theme of this project focused on two concepts that naturally coexist, one of them is the
chamber music variant and the other, the conception and insertion of this musical dimension in
a festival developed and directed around Chamber Music. This festival was intended to show
the work developed Oby Chamber Music groups, as well as to give the participants the
opportunity to work with specialized teachers with experience in Chamber Music, also having
the opportunity to know the reality of this professional aspect in the voices of speakers who

develop their professional activity in this specific branch of Music.

Keywords: Flute Ensemble, Music Festival, Transverse Flute, Chamber Music
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Siglario

AMFF - Academia de Musica Fernandes Fao

PIP - Projeto de Intervencao Pedagogica

UCP - Universidade Catdlica Portuguesa
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INTRODUCAO

O Projeto de Intervencdo Pedagogica (PIP), intitulado Festival de Mtusica de Camara
direcionado a Flauta Transversal: Incremento a pratica de ensemble de flautas no ensino
especializado da musica, realizou-se no ambito do curso de Mestrado em Ensino da Musica, da
Escola de Artes, da Universidade Catolica Portuguesa, Catolica Porto, tem como foco a area do
Ensino Artistico Especializado da Mtsica na Variante de Flauta Transversal e Classe de
conjunto, realizou-se nos grupos de recrutamento M09- Flauta Transversal e M32- Musica de
Conjunto, no ano letivo de 2022/2023 na Academia de Musica Fernandes Fao, sobre supervisao
do Professor Doutor José Gil Pacheco Soares Magalhdes e com a orientagdo dos Professores
Ana Rita Magalhdes e Nuno Lima.

O presente relatdrio constitui-se em duas partes, apresentando uma descrigdo pormenorizada da
minha pratica profissional supervisionada. Numa primeira parte enquadra-se a entidade
acolhedora, o contexto de estdgio, o meu percurso académico e profissional e descreve-se os
objetivos, o registo de aulas dadas e assistidas, bem como as suas planificagdes. E também feita
uma autoavaliagdo e coavaliacdo e reflete-se sobre as aprendizagens feitas no decorrer do
estagio.

Numa segunda parte descreve-se o Projeto de Intervencao Pedagdgica fazendo-se uma revisao
bibliografica dos principais autores e aspetos tedricos do tema bem como uma descricdo
detalhada das metodologias, estratégias e instrumentos de recolha de dados empregues, no final
apresentam-se ¢ discutem-se os resultados e apresentam-se as conclusdes que foram possiveis

obter.






PARTE I - RELATORIO DE PRATICA PROFISSIONAL



1.Enquadramento

1.1 Entidade acolhedora da pratica profissional

A Academia de Musica Fernandes Fao, doravante AMFF, mantém a sua atividade desde o ano
letivo de 1988/1989. Desde o processo de reconhecimento, ocorrido nesse mesmo ano, que a
AMFF, possui autonomia pedagogicas e leciona os varios regimes desde o regime articulado
ao supletivo, de iniciagdo e curso livre, curso basico e secundario de musica, enquadrando-se
no ensino artistico especializado.

O polo de Ponte de Lima, pertencente & Academia de Musica Fernandes Fao foi fundado em
2007, resultante da parceria entre 0 Municipio de Ponte de Lima e a AMFF.

Este espaco tem como objetivo tornar-se um projeto multifacetado, com uma oferta de
diferentes géneros musicais e de vivéncias artisticas, conseguindo deste modo, cultivar o gosto
pela musica junto dos jovens e de toda a comunidade local.

Paralelamente, a academia tem vindo a contribuir para o desenvolvimento local através da
formagao da populacdo e emancipacao das suas tradigdes e costumes, traduzindo o incremento
e a aposta na area da educacao e da musica, dignificando o sistema educativo da regido e do
pais.

A AMEFF, proporciona e promove a cultura musical com muito mérito, demonstrado ndo s6 na
qualidade e competéncia dos alunos da instituigdo, como do corpo docente altamente
capacitado. Para além disso, o investimento na oferta educativa, através da organizagdo e
programacao de concertos e projetos destinados ao grande publico, bem como a realizagao de
Masterclasses e de Concursos internos e externos, tem vindo a estimular o crescimento técnico
e artistico dos alunos proporcionando, uma formagdo mais completa ao nivel profissional e
pessoal.

O projeto da Academia de Musica Fernandes Fao aposta na descentralizacdo da sua atividade
com a administracdo do ensino de musica pelas diversas escolas publicas espalhadas pelo
territorio contiguo, abarcando os concelhos de Caminha, Viana do Castelo, Vila Nova de
Cerveira, Melgaco e Ponte de Lima, tendo parcerias com as escolas: Eb 2,3 de Arcozelo, Eb
2,3 da Correlha, Eb 2,3 de Antonio Feijo, Escola Secundaria de Ponte de Lima.

O polo de Ponte de Lima situado na sede de concelho, ¢ um edificio devidamente adaptado para
o Ensino da Musica dispondo de duas salas de maiores dimensdes destinadas aos ensaios de
formagdes cameristicas com maior nimero de executantes, vinte salas de aula de menor
dimensao equipadas com os materiais necessarios ao ensino e acusticamente tratadas, um

auditorio, cafetaria, recessao, trés salas destinadas as atividades administrativas e da dire¢do e,



por fim, um pequeno especo verde.
E importante referir também que no mesmo edificio tem sede, a Banda Musical de Ponte de

Lima.

1.2 Percurso académico, profissional e artistico anterior a pratica profissional

Daniel Silva, comegou a estudar flauta transversal na escola da Banda de Tarouquela com 10
anos. Aos 11 anos ingressou na Academia de Musica de Castelo de Paiva na classe da professora
Cristina Silva. Fez a sua formacdo sem retengdes, tendo frequentado o curso de ciéncias e
tecnologias, ao qual no 11°no trocou de curso para o regime articulado. Ingressou na
Universidade do Minho em 2016, na classe do professor Gil Magalhdes, na qual concluiu a
Licenciatura na vertente de flauta Transversal, no ano letivo de 2019/20. Encontra-se
atualmente a terminar a licenciatura em Ciéncias da Educagdo na Universidade do Minho, além
desta area de formacgado encontra- se também a terminar o Mestrado em Ensino da Musica na
variante Flauta Transversal e Classe de Conjunto na Universidade Catodlica Portuguesa, Porto.
Como Flautista, atualmente é o Chefe de naipe da Orquestra Fi-Bra. E Membro Fundador do
Transversalmente Flute Ensemble, projeto que pretende levar a cabo a experiéncia da pratica
de ensembles em Portugal. Participou também na Orquestra de Sopros da Universidade do
Minho, na Orquestra Sinfonica da Universidade do Minho e na Orquestra Profissional da
Universidade do Minho, Orquestra Sinfonica da Trofa, Orquestra de sopros da Academia de
Musica de Castelo de Paiva, Orquestra Sinfonica da academia de Musica de Castelo de Paiva,
Membro da Orquestra Terras de Serpa Pinto. Apresentou-se a solo com a Orquestra de Cordas
da Academia de Musica de Castelo de Paiva, numa parceria entre as duas escolas (AMCP e
Academia de Musica de Belmonte). Desenvolveu na sua formacao a posi¢ao de Orientador de
Naipe no Estagio da Orquestra Filarmoénica de Vieira do Minho, realizado em julho de 2017.
Durante a sua formagdo teve aulas com inimeros pedagogos como: Gil Magalhdes, Vasco
Gouveia, Adriana Ferreira, Jean Louis Beaumadier (Piccolo), Marco Pereira, Silvia Cancela
(musica contemporinea), Antonio Carrilho (musica antiga), Michel Bellavance. Assistiu
também a Masterclasses de: Marc Grauwels, Benoit Fromanger, Juliette Hurel, Sophie Cherrier,
Paolo Taballione, Mario Caroli, Berten Dhollander, Christine Erlander Beard, Leonardo
Winter, Amalia Tortajada, Angelina Rodrigues, Jean Ferrandis, Jodo Ramos Mata, Julia
Gallego,Nuno Inacio,Pamela Stahel, Raquel Lima, Sarah Louvion, Sarah Rumer, Vincent
Cortvrint, Monica Steitrovara, Stephanie Wagner. Em Musica de camara trabalhou com
professores como: Sophie Arbuckle, Arik Braude, Benjamin Braude, Roberto Rega

(professores da Juilliard school), Ricardo Barcelo, Gil Magalhdes (docentes da Universidade



do Minho). Em Orquestra trabalhou com varios maestros: Gil Magalhaes, José Eduardo Gomes,
Pedro Neves, David Silva, Luis Campos, Manuel Nunes, Hugo Lopes, Fernando Marinho,
Paulo Silva, Tim Steiner, Vitor Matos, Artur Pinho Maria, Hans Casteleyn, Jos¢ Maria Moreno,
Franscesco Belli, Vasco Faria, Valter Palma, Diogo Costa, Pedro Almeida, Francisco Sequeira,
Daniel Botelho, Vitor Pereira, Jodo Ramos Marta, Benoit Fromanger, Jorge Caryevschi entre
outros. Desde o dia 12 de setembro de 2018 até a atualidade, leciona na Escola de Musica da
Banda Musical de Fornos. Trabalha desde 09 de setembro de 2019 até a atualidade, como

professor de Flauta da Academia de Musica da Casa do Professor.

1.3 Area de profissionalizacio
A minha pratica profissional foi levada a cabo na area do instrumento e na area na Musica de
conjunto, com especial enfoque no estudo da musica de camara. Foram lecionadas e assistidas

aulas de flauta transversal e de Musica de Camara (Classe de Conjunto).

2.Descricao Detalhada

2.1Contextualizacao da Pratica Profissional

Dado que antes deste estdgio profissional nuca tinha lecionado numa escola de ensino
especializado da Musica, constituiu uma experiéncia nova na minha vida profissional.

Nao conhecia a escola, uma vez que a sua localizagdo ndo coincide com a minha é4rea de
residéncia, sendo por isso possivel definir os objetivos que guiariam a minha pratica
profissional, com uma maior isencao, o que foi elaborado ap6s um primeiro periodo de contacto
e observacao com a escola e a sua comunidade escolar.

Desta forma assumo que a minha préatica profissional poderia ter impactos no desenvolvimento
do projeto educativo da escola e da visao que os seus profissionais e dire¢do t€ém para a mesma,
por tal, pesei bem as consequéncias das atividades que propus, procurando promover estratégias
e praticas em harmonia com os varios membros da comunidade escolar. Procurou-se também,
com o mesmo intuito, seguir de perto o projeto educativo da Academia, valorizando a sua

dimensao local e os efeitos que a sua atividade tem na Comunidade.

2.20bjetivos da pratica profissional e estratégias planeadas
Como qualquer estadgio profissional, o seu objetivo foi melhorar a minha pratica enquanto
professor, mas nunca a desligando de uma boa prestagdo enquadrada no servi¢o educativo da

escola, desta forma procurou-se sempre mostrar uma atitude motivada em busca da inovagao



conducente ao sucesso dos alunos. Procurei também valer-me da experiéncia profissional
anterior, mesmo que ndo fosse a de colaborar com uma escola do ensino artistico especializado.
Dessa forma, procurei levar a cabo uma forma de estar refletida e ponderada quanto as
estratégias de intervengdo, aos processos de avaliagdo e a todo o processo de ensino-
aprendizagem, procurando distinguir as diferencas de cada aluno, numa atitude critica e de
estimulo, sempre com respeito pela identidade de cada aluno e guiado pelos valores da

cidadania.

2.3 Caracterizac¢ao dos alunos

Para além das aulas lecionadas e assistidas, foram realizadas sessdes de Workshop junto dos
alunos sobre Aquecimento, Respiracao, Postura e também sobre Técnicas Estendidas, contaram
também com a realizacdo do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho, além dos ensaios
e concertos realizados durante o LHETES Flute Fest.

Os alunos que colaboraram neste projeto foram os da classe de flauta transversal da Academia
de Musica Fernandes Fao. Os dados recolhidos sdo provenientes de uma ficha de recolha de
dados, assim como de inquéritos, entrevistas e gravagdes (realizadas com a respetiva
autorizacdo de gravagdo e direito de utilizacdo dos dados, por parte dos encarregados de
educacgdo e que foram recolhidos apenas para os fins deste trabalho académico).

Em seguida, estdo descritos mais pormenorizadamente cada um destes alunos de Flauta
Transversal e Classe de Conjunto. Por uma questdo de prote¢do de dados, os alunos serdo

identificados usando a forma: “aluno A, B, C, D, ...”

Aluno A

O aluno A tem 11 anos, ¢ do sexo feminino, ¢ aluno da classe de flauta transversal e frequenta
0 2° grau em regime articulado. A sua aula semanal realiza-se as sextas-feiras das 11:50h as
12:35h, perfazendo um total de 45 minutos de aula. Iniciou no ano transato o estudo de flauta
transversal.

O aluno tem demonstrado um desenvolvimento musical mais acentuado na reta final do ano
letivo. Esse desenvolvimento tem se refletido na aquisi¢cdo de uma melhor leitura musical e com
uma maior a vontade na pratica do solfejo das pecas e estudos que foi executando ao longo do
presente ano letivo. O aluno, durante o presente ano letivo, revelou algumas faltas as aulas de
flauta transversal, por vezes por justificagdo médica, quer por atividades escolares que

decorriam no mesmo periodo da aula de flauta transversal.



O aluno revelou um maior empenho do inicio do segundo periodo de aulas, no qual questdes
como a respiragdo e a posicdo da mao na flauta transversal t€m melhorado significativamente
apos a realizagdo de um cronograma de estudo e orientacdes especificas que a professora
cooperante realizou, a fim de conseguir ajudar mais o aluno em questao. O aluno apresenta por
vezes dificuldades na sustentacdo das notas agudas, algo que foi corrigido através da
implementagdo de exercicios de apoio para a resolugao do problema.

E de realgar que apesar das dificuldades apresentadas, o aluno tem uma excelente embocadura,

apresentando uma boa sonoridade.

Aluno B

O aluno B tem 10 anos, ¢ sexo feminino, ¢ da classe de flauta transversal e frequenta o 1° grau
em regime articulado. A sua aula semanal realiza-se as sextas-feiras no horario das 12:45h até
as 13:30h, perfazendo um total de 45 minutos de aula de flauta transversal. Iniciou os seus
estudos de flauta ha dois anos, na iniciagdo Musical na classe da professora cooperante.

O aluno tem demonstrado um excelente desenvolvimento musical durante todo o ano letivo. A
sua prestacdo de exceléncia, revé-se na sua boa capacidade de leitura e solfejo que, sem divida,
influencia mais tarde, de forma positiva a sua prestacdo musical na flauta transversal. O aluno
no presente ano letivo tem sido assiduo e pontual as aulas de fluta transversal, o que permitiu
um bom desenvolvimento técnico e musical ao longo do mesmo.

O aluno tem revelado maior atencdo as diretrizes fornecidas pela orientadora cooperante de
modo que o aluno tem conseguido superar algumas adversidades, sendo elas o controlo da
respiragao para uma melhor execugdo das notas no instrumento.

O aluno demonstrou um certo défice de atengdo as instru¢des fornecidas pela orientadora
cooperante, mas ao longo do ano letivo através de métodos de controlo de ar realizados de
forma lenta, conseguiu obter melhores resultados no problema apresentado anteriormente.
Apesar deste contratempo o aluno tem demonstrado bastante interesse, desenvolvimento

técnico e musical no estudo da flauta transversal.

Aluno C

O aluno C tem 11 anos, ¢ do sexo feminino, ¢ aluno da classe de flauta transversal e frequenta
0 2° grau do regime articulado. A sua aula semanal realiza-se as sextas-feiras das 16:15 h as
17:00 h, perfazendo um total de 45 minutos da aula. Iniciou os seus estudos em flauta
transversal no ano transato.

O aluno tem demonstrado ao longo deste ano letivo um desenvolvimento técnico e musical mais



evidente a partir do 2° periodo escolar. O desenvolvimento mostrou-se positivo visto que nas
provas de avaliacdo e audigdes o aluno foi exibindo um maior controlo emocional nas suas
apresentagoes.

No 3° periodo escolar o aluno demonstrou grande assiduidade e pontualidade aliado as
mudangas muito positivas no controlo das suas emogdes, através de sessdes acompanhamento
mental para dominio das mesmas, poderd ser um fator da mudanga do seu desenvolvimento
pessoal e técnico. O aluno revelou um maior controlo da sua postura e respiracdo, fatores estes,

que levaram ao sucesso nas suas ambigdes para o presente ano letivo.

Aluno D

O aluno D tem 15 anos, ¢ do sexo feminino, ¢ aluno da classe de flauta transversal e frequenta
0 5° grau do regime articulado. A aula de flauta do aluno realiza-se as sextas-feiras no horario
compreendido entre as 14:30h e as 15:15h, obtendo semanalmente um bloco de 45 minutos de
aula de instrumento. Iniciou os seus estudos ha 6 anos, tendo antes de ingressar no 1° grau, 1
ano de iniciacao musical.

O aluno demonstrou ao longo do ano assiduidade e pontualidade e respeito pelas orientacdes
dadas pela orientadora cooperante. Estes fatores desenvolveram um crescimento gradual e
positivo naquilo que foi o seu crescimento no instrumento musical. Apesar de por vezes
demonstrar uma certa dificuldade no controlo do ar e do apoio, com a realizagdo de exercicios
direcionados a esta area o aluno atravessou a situagcdo de uma forma consciente e responsavel,

conseguindo assim resolver grande parte da situacao.

Aluno E

O aluno E tem 6 anos, ¢ do sexo feminino, ¢ aluno da classe de flauta transversal e frequenta a
iniciagdo Musical. A aula de flauta do aluno realiza-se as sextas-feiras no horario compreendido
entre as 17:15h e as 18:00h, tendo semanalmente um bloco letivo referente a flauta transversal
um total de 45 minutos. Iniciou os seus estudos no presente ano letivo de 2022/2023.

O aluno apresentou ao longo do ano letivo uma boa evolugdo em dominios como a leitura
solfejada, nogdes ritmicas e de boa postura para a pratica do instrumento. Como o aluno em
questao esta na iniciacdo, as aulas sdo divididas por periodos de leitura, momentos ludicos no
ambito musical e também por momentos de execucdo das pegas acompanhadas por faixas de
audio.

Apesar da sua tenra idade o aluno demonstrou uma boa evolu¢ao nos momentos de presentacao

publica, onde apresentou um dominio consiste das notas e ritmos da pega que executou.



Classe de Conjunto- Musica de Camara

Os diversos grupos formados nas aulas de Musica de Camara apresentavam os seguintes alunos:
trés alunos de piano com a idade compreendida entre os quinze e os dezassete anos, um aluno
de guitarra classica com a idade de dezassete anos, um aluno de saxofone com dezasseis anos,
um aluno de trombone baixo com dezasseis anos e dois alunos de clarinete os quais com quinze
e dezassete anos. Nesta turma de Musica de Camara encontram-se diversas formacgoes tais
como: piano a quatro maos, piano e trombone baixo, guitarra classica e saxofone, piano e
clarinete, formagdes maiores como: dois clarinetes, um saxofone ¢ um trombone baixo, ¢ outra
formacao com dois clarinetes, um saxofone e um trombone baixo. Nestas aulas os alunos vao
apresentando o seu trabalho 4 vez, aplicando as ideias fornecidas pelo professor e dando

também eles a sua opinido sobre o trabalho realizado.

3. Registo das aulas dadas e assistidas

Tabela 1: Registo de aulas dadas e assistidas em Flauta Transversal

Disciplina | N° de aulas N° de aulas N° de aulas dadas assistidas pelo
dadas assistidas orientador cientifico
Instrumento | 14 123 3

Orientador cientifico: Professor Doutor Gil Magalhaes

Professor cooperante: Ana Rita Magalhaes

Tabela2: Registo das aulas dadas e assistidas em Classe de Conjunto

Disciplina N°de aulas | N°de aulas N° de aulas dadas assistidas pelo
dadas assistidas orientador cientifico

Classe de 5 35 3

Conjunto

Professor cooperante: Nuno Lima

3.1 Planificacoes e elaboracao de materiais pedagogicos e didaticos

As planifica¢des das aulas dadas e assistidas seguem nos anexos. E de salientar que essas aulas
foram fundamentais para aferir os conhecimentos dos alunos e definir estratégias para o Projeto
de Intervencdo. As planificagdes descrevem pormenorizadamente o contexto, os objetivos € o

conteudo de cada aula. Foram lecionadas quatro aulas a cada aluno, num total de cinco alunos
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de Flauta de Transversal e quatro aulas lecionadas em Classe de Conjunto, que foram elaboradas
em forma de grupos de Musica de Camara. As aulas tinham a duragdo de 45 minutos, além
disso foram sendo lecionados pequenos momentos da aula durante o periodo de estagio a pedido
dos professores cooperantes, tais como o momento de aquecimento ou de estudo de alguma
passagem de pecas ou realizacao de algum exercicio técnico.

Estdo também presentes nos anexos os materiais pedagogicos desenvolvidos e que na sua

maioria destinaram-se a auxiliar o Evento LHETES Flute Fest.

3.2 Comentarios as aulas dadas e assistidas

Na componente de aulas assistidas, todo o meu percurso nas aulas de flauta transversal e Musica
de Camara foram bem aceites pelos alunos, pude observar pedagogias diferentes daquelas que
utilizo e conhecia, sendo também estas aulas uma fonte de saber para a minha aprendizagem
quer enquanto pessoa quer enquanto professor de Musica. Os professores cooperantes
mostraram-se sempre disponiveis para a cedéncia de partituras, manuais planos de atividades,
ETC.

Tive também a oportunidade de poder participar em varios contextos e dimensoes de aulas o
que me permitiu conhecer novos horizontes curriculares.

Ja na dimensdo das aulas dadas foi uma experiéncia impactante para o meu perfil enquanto
docente, pois sentia a responsabilidade de orientar os alunos, ainda que com a supervisao dos
professores cooperantes presentes, tive a liberdade de poder dar asas ao meu trabalho para

transmitir os melhores conhecimentos e ideias possiveis aos alunos.

3.3 Relacionamento com os encarregados de Educacio

Sendo a relacdo escola- familia essencial no bom desenrolar no processo de ensino-
aprendizagem, também essa interacdo foi tida em conta, ainda que ndo muito proxima, foi
fundamental no periodo em que se realizou o Evento, nomeadamente no preenchimento de
autorizagdes, definicao de horarios e até em aspetos tdo simples como as refeicdes dos alunos.
A relagao foi sempre cordial e de grande prestabilidade dos pais, poderia apontar-se a titulo de
exemplo a presenga dos encarregados no momento das apresentacdes que decorreram ao longo

do Festival.
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3.4 Integrac¢ao no grupo profissional

O projeto de Intervencdo Pedagogica exigiu toda uma série de questdes logisticas que
extravasavam o poder dos professores cooperantes. Tive por isso que lidar de perto com os
membros da direcdo da escola. Os quais mostraram um espirito aberto e colaborativo e
disponibilizaram de imediato os recursos que a Academia tinha ao dispor. Durante a realizagdo
do Evento fizeram questdo de estar presentes e auxiliarem no que fosse necessario. Esta
recetividade que senti por parte dos restantes colegas docentes facilitou imenso a minha

integracdo e também o prosseguimento normal das atividades que propus e levei a cabo.

4. Avaliacao do Percurso Realizado

4.1 Coavaliacio da pratica docente pelo orientador Cientifico e pelos orientadores

pedagogicos cooperantes.

Nos anexos estdo as grelhas de avaliacdo e respetivos comentérios do Orientador Cientifico,
Professor Doutor Gil Magalhaes, e dos Orientadores Pedagdgicos Cooperantes, Professora Ana

Rita Magalhaes e professor Nuno Lima.

4.2 Autoavaliacio da Minha Pratica profissional

Como autoavaliacdo da minha prética profissional diria que tive um bom desempenho ao longo
de todo o estagio profissional. Mostrei-me assiduo e pontual, além destes elementos, penso ter
cumprido todos os objetivos a que me tinha proposto no inicio do estagio profissional, como:
elaborar o LHETES Flute Fest, conseguir desenvolver os momentos de aulas dadas junto dos
alunos de flauta transversal e classe de conjunto, trabalhei de forma continua tanto na
elaboragdo do Festival tal como na escrita do Projeto de Intervengdo Pedagdgica e na parte de
Relatorio de Estagio. Tendo cumprido todos os objetivos e, escutando as opinides dos varios

orientadores, penso ter tido um bom desenvolvimento no trabalho realizado.
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5. Reflexio sobre a aprendizagem

No final do periodo de estagio profissional, no qual pude ter a oportunidade de lecionar e de
assistir, considero ter motivos para afirmar que me enriqueci enquanto musico e professor de
Musica, tendo levado a cabo imensas aprendizagens. Devo também salientar, desde logo, que
essas aprendizagens ndo aconteceram exclusivamente no contexto de sala de aula, nem apenas
com os orientadores cooperantes, elas aconteceram sobretudo junto dos alunos, esses sim, fonte
inesgotavel de curiosidade que devera cumpri a um professor preservar e estimular sempre cada
vez mais. Sintetizando as principais aprendizagens que obtive devo assinalar logo, posso
afirmar que ndo se devera fazer o juizo premeditado de um aluno, pois a sua ignorancia em
certas dimensdes ndo sdo congruentes com as enormes potencialidades noutros aspetos. Outra
das aprendizagens que retenho ¢ que a aprendizagem em grupo ¢ uma poderosissima ferramenta
de ensino, que motiva e desenvolve mais rapidamente as aprendizagens do aluno, oferecendo a
este um conjunto de valores que individualmente ndo seria exposto, reforcando o espirito de

grupo, mas também o espirito critico.

5.1 Futuras Aprendizagens

Pensar que a minha aprendizagem sobre o que € ser professor se esgota neste estagio
profissional seria erroneo e desajustado da realidade que pude testemunhar. Diz a sabedoria
popular “Apende-se até morrer”, ndo poderia estar mais certa, o conhecimento ndo se esgota
por aqui. Reconheco ainda algumas lacunas que mesmo apds o desenvolvimento deste projeto
e deste estagio ndo ficaram completamente esclarecidas. Entre elas as minhas capacidades de
direcdo de orquestra, no que toca ao gesto, a expressao corporal, 4 leitura de partituras gerais
com instrumentacdo massiva, a capacidade de ouvir varios instrumentos em simultaneo, etc.
outra das dificuldades que poderia apontar e que ndo extando diretamente direcionada com o
contexto dai adveio: o rigor na escrita académica, nomeadamente no que concerne 4 linguagem

cientifica e a estrutura dos documentos.

5.2 Propostas para o desenvolvimento das praticas educativas da escola

Entre as lacunas que a minha observag¢do notou na institui¢do de acolhimento foi a pouca
relevancia dada 4 pratica da musica de conjunto em formagdes mais pequenas, isto €, 0s grupos

de Musica de Camara. Tal vez um problema surja desde logo nos programas curriculares ou
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talvez pela pouca formagao e incentivo dessa area por parte dos docentes que por consequéncia
tendem a desleixar-se na pratica e dimensao deste género de Musica. Assim, a minha principal
observagao quanto a melhorias no ensino passaria por uma maior presen¢a da musica de camara
nos curriculos que deveriam fomentar a sua pratica mesmo de forma voluntaria. Para isso torna-
se fundamental que as escolas promovam concertos de musica de Camara e até Festivais para
que os alunos possam tomar um contacto ndo tao rigido e formal e assim descobrirem um

potencial interesse por esta area.
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1. Parte Introdutoria

No decorrer do periodo de observacdo do estdgio constatou-se que o trabalho em Musica de Camara
carecia de uma maior atengdo por parte dos alunos que desvalorizavam esta componente formativa e
musical. Assim o tema da Mtusica de Camara constitui um motivo aliciante sobre o qual decidi debrugar-
me, por ser tdo pertinente, bem como uma vertente musical na qual tenho vindo a desenvolver alguns
projetos e a dedicar muito do meu trabalho, e por tal gostaria de investir ainda mais com projetos mais
desafiantes e promissores, como foi o desenvolvimento do festival exposto neste relatério. Por outro
lado, penso que um festival direcionado em particular a Flauta transversal e a Musica de Camara para
este instrumento, ¢ fulcral para colmatar algumas lacunas na educagdo musical de um jovem musico,
tendo em conta que ndo ¢ uma area muito explorada nem instruida em Portugal.

O objeto de estudo do presente projeto, procura clarificar nogdes, quanto ao desenvolvimento cognitivo,
interpessoal e extramusical que o ensino da Musica de Camara pode oferecer. Assim, foi objetivo desta
intervengdo estimular os alunos a assumirem a Musica de Camara como um dominio fundamental da
sua pratica musical, ndo s6 ao nivel interpretativo e formativo, mas também ao nivel criativo, enquanto
ouvintes e expectadores.

Num primeiro capitulo, sera feito um estado da arte explorando a literatura mais relevante sobre o tema
do projeto. Esta revisdo assentara numa compilagdo e exposi¢do em cinco partes, da literatura produzida
sobre os seguintes temas: Musica de Camara, a pratica musical no contexto de Ensemble, a pratica de
Ensemble no Ensino de Musica e Organizagao de Eventos.

Num segundo capitulo é descrita a metodologia empregue nesta investigacdo. Sdo também descritos os
procedimentos, as estratégias, os instrumentos de recolha de dados e, ndo menos importante, sdo
apontadas as questdes de investigacdo e objetivos da intervengdo que presidiram este estudo.
Finalmente, sdo apresentados e discutidos os resultados obtidos na sequéncia da aplicagdo deste projeto
de Intervengao Pedagogica. Sdo devidamente analisados e a partir dessa andlise esgrimem-se algumas
conclusdes que procuram solucionar as respostas as questoes de Investigagdo levantadas previamente,
nunca de uma forma totalitaria, procurando antes lancar novos topicos de pesquisa a futuros
investigadores do Tema, cumprindo com aquilo que se constitui o maior objetivo da produgdo

académica, o progresso do conhecimento e da ciéncia.
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2. Estado da Arte

2.1 Misica de camara

O conceito de musica de camara, ¢ proveniente de outros estilos musicais aliados a época em
questdo, neste caso, no inicio do século XVI, e pode dizer-se que provém da musica sacra,
através de Nicola Vicentino que criou todo um conceito acerca deste género musical, a partir
da musica secular que nao havia sido tocada nas igrejas.

Na época, “camara” referia-se comummente a musica de conjunto para vozes e instrumentos
executada em pequenos conjuntos, geralmente na corte ou até mesmo em instituicdes privadas.
Tendo em conta, que a musica de camara detinha este mesmo nome, devido precisamente, ao
local no qual era executada, deu entdo origem, a uma diversidade de obras para todo o tipo de
instrumentos e participantes, o que possibilitou um espoélio e riqueza sobretudo a nivel cultural
(Radice, 2012).

Shade (2010) identifica o periodo barroco como aquele em que a Musica de Camara mais se
desenvolveu ja que os musicos amadores que a praticavam foram progressivamente praticando
essa atividade de forma profissional. e em meados do século XVIII, com o impacto do
classicismo, a musica de cdmara e todo o conceito que hoje em dia conhecemos acerca desta
area musical, comegaram a evidenciar algumas parecencas; como por exemplo; musica escrita
para um pequeno conjunto instrumental, podendo variar de duas até nove pessoas; outro ponto
relacionado, prende-se pelo facto de ser algo realizado num ambiente mais intimista e
desempenhado por musicos profissionais ou até mesmo amadores; e por fim, a énfase para a
expressao pessoal e comunicativa comegou a evidenciar-se levando mesmo até ao dialogo entre
os musicos, em detrimento de uma apresentagdo virtuosistica liderada por um maestro, era
portanto desempenhada musica conjunta, sem quaisquer relagdes hierarquicas.

E de destacar o nome de Wolfgang Amadeus Mozart para a evolugio dos grupos de Musica de
Camara, nomeadamente com a inclusdo da flauta (Klorman, 2016), sendo comum nesta época
a pratica de Musica de Camara entre amigos, em jeito de uma manifesta¢ao de confraternizagao.
Apar do ja refiro Mozart ha que destacar o papel de Joseph Haydn como importante instigador
da escrita da Musica de Camara, nomeadamente o quarteto de cordas amplamente trabalhado
por si (Mirka, 2009).

Posteriormente, ao longo do século XIX, comegou a evidenciar-se um aumento exponencial do
repertdrio, escrito por musicos € compositores de exceléncia (Brashford, 2010). Ainda com
Ludwing Van Beethoven, que marca a viragem entre o Classicismo musical e o Romantismo

musical a Musica de Camara continuou o seu progresso, nomeadamente na expansdo da
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extensdo dos grupos musicais, afirmando-se como um género cada vez mais consistente
(Watson, 2012). Apds todo um contexto histérico, caracterizado por uma diversidade
substancial, o que inicialmente era descrito como uma musica intimista, tocada por pequenos
grupos em ambiente familiar (Radice, 2012). Sacks (2016) afirma que durante o século XIX a
pratica da Musica de Camara foi acessivel ndo so as elites e as classes burguesas como também
a outras classes, prova disso seria por exemplo o proliferar de conjuntos instrumentais de sopros
naquilo que hoje entendemos como as bandas filarmoénicas.

Essa percecdo confirmasse-a no periodo entre as guerras mundiais, periodo em que novos
géneros de escrita emergem no ambito da Musica de Camara, nomeadamente o Serialismo
colocando em causa todo um conjunto de formas convencionais, por outro lado assiste-se a uma
manuten¢do de tradicdo da parte de neoclassicistas como Igor Stravinsky (Baron, 1998 e
McCalla, 2003). Algumas obras da Musica de Camara tornar-se-iam iconicas e portadoras de
uma enorme carga simbolica que ndo ¢ comum em obras dos periodos anteriores, a titulo de
exemplo destaque-se o Quatuor pour la fin du temps (Quarteto para o fim dos tempos) de Olivier
Messiaen, como obra representativa do conflito da Segunda Guerra Mundial (Rischin, 2003),
adquirindo assim a Musica Cameristica deste periodo um sentido que extravasa a proficiéncia
estética e a qualidade composicional dispondo as significagdes afetivas histéricas e sociais um
papel preponderante na sua apreciagao.

Na atualidade, compreende-se por um ensemble de pequena ou larga escala contendo
aproximadamente um grupo de dois ou mais musicos (Cunha,2016). Bashford (2010) identifica

cinco caracteristicas da Musica de Camara:

1) E um tipo de Musica instrumental

2) E tocada por dois ou mais musicos

3) A cada musico cabe uma linha musical

4) E executada sem a presenga de maestro

5) A formacgdo ¢ de grupo, mas nao de Orquestra

Rocha (2021), adverte que dada ao niimero limitado de elementos comparado com os
constituintes de uma orquestra, o musico esta significativamente mais exposto pelo que se exige
maior rigor na execuc¢do do seu papel, alertando que “as interagdes sociais € comportamentais
dos musicos em musica de camara sdo maiores, dado que sdo expostos constantemente a
situacdes de confraternizacdo que resultam em novas competéncias de comunicagdo e

interagdo” (p. 9).
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2.2 A pratica musical no contexto de ensemble

A pratica musical no contexto de ensemble, ¢ uma excelente ferramenta para o desenvolvimento
de diversas praticas pedagogicas, culminando numa escuta muito mais ativa, num maior habito
a pratica musical em conjunto, senso de trabalho em equipa e entreajuda. O facto de muitas
vezes, se tratar de um conjunto de pessoas do mesmo instrumento a tocar conjuntamente, facilita
ainda mais o processo de trabalho e melhoria de aspetos técnicos e especificos de cada
instrumentista, como a jung¢do, afina¢do, fraseio, mecanica do instrumento, coordenagdo, entre
outros, todos provenientes de uma abordagem mais acessivel para ouvir melhor e trabalhar a
audicao.

Sakin (2021) regista alguns aspetos sobre a criacao dos ensembles de flauta que tiveram a sua
origem em formagdes instrumentais distintas promovidas pela Orquestra Filarmonica de
Berlim. Ao principio foram designados Flute choirs e progressivamente foram incluindo varios
tipos de flauta além da flauta transversal em D6, o flautim, a flauta alto, a flauta baixo e a flauta
contrabaixo, como identifica Wagner (2014), que destaca também que estas flautas menos
usuais tém a sua atividade desenvolvida principalmente neste formac¢ao musical. Sakin (2021)
identifica ainda entre os principais ensembles mundiais: Space Coast Flute Choirs Orchestra,
The Pikes Peak, Flute Choirs, Columbia Flute Choirs, Woodbrige Flute Choir, Baltimore Flute
Choir, Zephyrus Flute Orchestra, os primeiros ainda fundados ainda na década de oitenta do
século passado. Deve-se também realcar as formacdes de ensemble com flautas indigenas muito
divulgadas em certas partes do Mundo, como na América Latina e que sdo importantissimas na
manifestagdo de identidades culturais (List, 1991), o que ¢ confirmado pela relevancia que
poderé ter a introducdo da musica tradicional e folclérica no ensino através da Musica de
Cémara (Dabczynski, 1992).

Porém, a escassez desta pratica, leva a uma menor apresentagao de ensembles profissionais em
Portugal, ainda que haja ja uma extensiva producdo de musica de Camara que inclui a flauta
transversal (Cardoso, 2015). Analisando todo o panorama no territorio portugués, atualmente
existem fundados e ativos, apenas dois ensembles de flauta: o ensemble flutua, foi fundado em
2004, proveniente da cidade de Aveiro, ¢ constituido por alunos e Ex-alunos do Departamento
de Musica da Universidade de Aveiro; e o Transversalmente Flute Ensemble, fundado em 2021,
tem na sua constituicdo alunos e antigos alunos da Universidade do Minho. De um ponto de
vista pedagogico, a pratica do Ensemble ¢ fundamental e podera ser incluida no ensino
instrumental em grupo como identifica Ferreira (2017) que destaca caracteristicas positivas

nesse género de ensino como “a recetividade, a participacdo e o reconhecimento da pluralidade
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do grupo” (p. 4) como definidoras de um ambiente social favoravel. Mas estas questdes

pedagogicas serdo abordadas com maior profundidade no ponto seguinte.

2.3 A pratica de ensemble no ensino de Musica

A unidade curricular de musica de camara, tem vindo a ser documentada de forma literaria,
como uma importante ferramenta no processo de democratizagdo do ensino musical,
demonstrando inumeras vantagens no desenvolvimento de competéncias pessoais € musicais
nos alunos que tém oportunidade de integrar uma classe de musica de cdmara. Contudo ¢
possivel verificar-se, que o ensino coletivo, nomeadamente através da musica de camara tem
pouco relevo, no ensino de instrumentos musicais, pois a metodologia tradicional exercida no
nosso pais, ainda privilegia o ensino individual do instrumento. Os autores Pintrich & Schunk
(1996), concluiram que a teoria do valor da expectativa, auxilia na perce¢ao ¢ compreensao,
para que as criangas possam valorizar a pratica instrumental de modo a poderem alcangar bons
resultados, a partir de experiéncias musicais. Por outro lado, a teoria da autoeficacia (Stipek,
1998) que ajuda a "entender como os alunos se sentem confiantes acerca das suas capacidades
de tocar um instrumento" (p. 43) e a teoria do fluxo (Csikszentmihalyi, 1990) sugerindo que
quando os desafios sdo equilibrados com as habilidades de um musico, a atividade de execugao
musical € prazerosa. Estes, sdo, portanto, alguns dos fatores que motivam os jovens musicos.
Para além disso, Davidson e Correia (2002) afirmaram que a linguagem corporal, ¢ “vital no
desenvolvimento de ideias expressivas sobre a muisica”. (pag. 237), os autores recomendam que
os professores utilizem varias técnicas, para ajudar os alunos a utilizar o seu corpo de forma
adequada, durante a execu¢do musical. Esse mesmo processo, pode incluir os seguintes
métodos auxiliares: utilizar a técnica de Alexander, criar uma historia de uma pega por meio de
gestos fisicos sem os instrumentos, atribuir “metaforas de a¢do para cada frase” (p. 247) e até,
dirigir o professor enquanto esta toca uma peca do seu instrumento. O professor também pode
usar metaforas para ajudar o aluno com o movimento corporal, como sugerir a imagem sensorial
de uma onda do mar, que se move do centro do seu corpo até aos seus bragos.

Kohut (1985) propds um modelo de ensino baseado no conceito de processo de aprendizagem
natural, que utiliza imagens mentais, tentativa e erro e imitagdo. Sugeriu ainda, que os
professores usassem o seguinte processo: “programe o cérebro com boas imagens musicais,
aprenda a concentrar-se no objetivo da performance (...) usar a imitacao e pratica de tentativa
e erro, [e] usar feedback corporal” para detetar e corrigir certos erros (p. 18). Kohut afirmou

que a concentracao focada e relaxada promove a aprendizagem, para além disso sugeriu que as
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técnicas do Inner Game Gallwey (1976), como “confiar no corpo”, “aquietar a mente”,
“aumentar a consciéncia”, “deixar acontecer” (Kohut, 1985, pp. 64-66).

Tocar em ensemble na escola significa estudar em grupo o que apresenta grandes vantagens,
ndo sO na rentabilizacdo de tempo e recursos como também para as proprias relagdes entre
alunos. Melo atesta que: “o vinculo estabelecido em torno da Musica fortalece as relagdes
interpessoais, que por sua vez contribui para o desenvolvimento de uma identidade grupal, e a
formagao de valores e comportamentos”. (Melo, 2018, p.62). Nao serd de menos ter em conta
que como afirma Latten:

Quando os alunos formam pequenos grupos para tocarem em musica de camara, eles sio
forcados a ouvirem-se uns aos outros para o equilibrio, mistura, entoacdo e concordancia
ritmica e estilistica (...) Tocar em musica de camara introduzira aos alunos uma literatura
musical excelente que ndo dispde num grande grupo (Latten, 2001, pp. 45-46).

Ainda que o ensino em grupo possa sugerir a geracao de uma falta de autonomia essa ideia é
errada, como aponta Rutkowski (2000), que aponta este género musical, a Musica de Camara
como uma excelente ferramenta para reforgar a independéncia dos alunos, ja que sdo obrigados
a terem muito bem trabalhada a sua parte. Em suma, o trabalho em ensemble desenvolve a
capacidade de o musico ouvir-se a si proprio e ouvir os outros, desenvolvendo o seu ouvido
harmoénico e melddico, além do mais podera reconhecer-se uma maior motiva¢ao € uma maior

descontracdo ao estudar em grupo (Rocha, 2021).

3. Organizacao de eventos

Torna-se importante tomar algumas notas acerca de organizagao de eventos ja que delinear um
festival como o que foi realizado na sequéncia deste projeto de Intervengao Pedagogica exige
alguns conhecimentos sobre o tema.

De um ponto de vista mais generalista, Matias (2014), afirma que ha varias concegdes sobre o
significado de evento e que diferem se se atender a questdes como o planeamento, 0s
or¢amentos, 0s espagos, a organizagao e logistica, coordenacao, controle e implantagdo de um
projeto. De acordo com Duarte (2009) existe toda uma diversidade, no que toca as tipologias
de eventos, existindo eventos culturais, sociais, religiosos, desportivos, técnico-cientificos,
turisticos e de lazer, politicos, comerciais ou industriais, entre outros. Posto isto, ¢ entdo
representado todo um conjunto de atividades profissionais, realizadas com o seguinte objetivo
de alcangar, apresentar ou conquistar o seu publico-alvo. Concluindo, a soma de agdes
previamente planeadas, com o objetivo de alcancar resultados definidos perante o seu publico-

alvo, ¢ entdo a tdo comumente referida, no¢do de evento. Entre os varios tipos de eventos
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apontados por Freiberger (2010) e por Coutinho (2010) e que foram levados a cabo neste projeto
estdo o coloéquio, Mesa Redonda, Oficina, Workshop e a Mostra, entre outras coisas a ter em
conta na realizagdo de um evento devera ter-se em conta o planeamento dos recursos humanos,
dos recursos financeiros e nestes nomeadamente os orcamentos e a contabilidade ¢ as

estratégias de comunicagao.

4. Identificacdo do Problema

A pertinéncia de um festival de musica, passa por dar a conhecer tanto a alunos como aos
profissionais, realidades que lhes permitam aprofundar o seu conhecimento acerca, de aspetos
como, a diversidade de repertérios para flauta, de grupos de musica de camara, de estilos e
géneros, e sobretudo, propicia toda uma perspetiva teorica e pratica acerca do desenvolvimento
desta area tanto no nosso pais como no estrangeiro.

Apo6s uma reflexdo do tema apresentado, foram encontradas varias problematicas associados a
uma s6 ideia: a caréncia de festivais de Musica de Camara, nos quais o principal foco seja um
instrumento especifico, neste caso, a flauta transversal. Uma das grandes adversidades
associada, manifesta-se na falta de trabalho nesta area, nas academias e conservatorios de
musica que, por vezes, se estende at¢ mesmo nos ciclos de estudos nas escolas superiores.
Outra adversidade associada a temadtica, ¢ a falta de conhecimento por parte dos musicos acerca
desta area musical, na qual se encontra ainda um problema maior, quando sdo questionados
sobre o reportorio que conhecem para o seu instrumento na area de Musica de Camara.

A grande problematica desta atividade consiste numa mudanga do pensamento dos flautistas,
de forma a entenderem que a musica de Camara ¢ também uma vertente profissional, que existe
outras possibilidades para além de prosseguir uma carreira a solo, de musico de orquestra ou
ainda carreira de docente. Contudo, ap0s a realizagdo deste festival, pretende-se evidenciar que
também ¢ possivel prosseguir a sua carreira musical apostando na musica cameristica, seja ela
com outras flautas em duos, trios, quartetos, quintetos, sextetos, ensembles, orquestras de
flautas, grupos de musica experimental, quintetos classicos, ou em outras formagdes

cameristicas.

4.1 Questoes de investigaciao
Como questdo orientadora principal e ponto de partida desta pesquisa, colocou-se a seguinte
pergunta: Qual o impacte de um festival de Musica de Camara nas perspetivas de vida

profissional em flautistas que participam num desses eventos?
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Pdem-se também um conjunto de questdes de investigacdo secundarias a que se pretende

responder com a realizagdo deste PIP sdo:

. Como a partilha de testemunhos muda as opinides dos alunos sobre a Musica de
Camara?

. Como a assisténcia ao festival mudou as perspetivas dos alunos sobre a Musica de
Céamara?

. Se um maior conhecimento em torno do reportdrio de musica cameristico podera

levar os jovens a mudar a opinido negativa sobre estas formacdes musicais?

. Os jovens mudaram a opinido sobre a musica de camara apos o festival?

4.2 Objetivos de investigacio

O impacto da musica de camara nos indices motivacionais dos alunos ¢ assinalavel, tendo uma
enorme € positiva repercussao nos mesmos, influenciando aspetos como o trabalho cooperante,
desempenhando melhorias na execugdo musical, ao estimular os niveis de compreensao, de
entendimento e de entreajuda. Paralelamente, os alunos sdo estimulados através da nogao de
responsabilidade pessoal, perante o resultado do grupo, sendo a inibi¢do e o medo de falhar,
substituidos pelo dever de partilha e de explorar a musica. Por outro lado, o sentimento de
pertenca, como por exemplo, fazer parte de uma banda filarmonica, outro grupo de musica de
camara, ou at¢ mesmo de uma orquestra, reforca os valores de representacdo de uma entidade
ou de um grupo, o que oferece inimeras competéncias quer a nivel pessoal, quer a nivel social.
Kokotsaki e Hallam (2007) apuraram as percecdes dos estudantes de musica do ensino superior,
e puderam vir a perceber mais acerca dos beneficios da pratica musical de conjunto.
Personalidades relevantes nesta area artistica, afirmaram que fazer musica instrumental
conjunta ¢ tanto um ato musical quanto um ato social, que permite aos musicos pedagogos,
descobrirem que o envolvimento dos alunos a realizar musica em grupo, afeta o seu
desenvolvimento quer a nivel de habilidades pessoais quer de identidade individual e
profissional.

Embora o seu foco estivesse mais direcionado a grupos de jazz, Sawyer (2008) propds que um
estudo musical, deveria dar uma maior importancia a colaboragdo em grupo. Este, afirmou que
os docentes da area precisam irrefutavelmente, de oferecer um maior acompanhamento e
estrutura, aos alunos, contando com musicos mais experientes, para que os alunos possam
aprender a ouvir, colaborar e comunicar verbalmente as suas ideias. Assim sendo foram

objetivos de investigacdo deste projeto os seguintes:
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1) Aferir a pertinéncia da realizagdo de um festival no percurso musical dos alunos;

2) Apurar a importancia da Musica de Camara no ensino;
3) Perceber os impactes da aplicagdo de estratégias de ensino em grupo;
4) Relacionar a aprendizagem em contexto de sala de aula e fora da mesma.

4. 3 Objetivos de intervencio

No ambito deste Festival de Musica de Camara direcionado a Flauta Transversal: Incremento a
pratica de ensemble de flautas no ensino especializado da musica; tem como principal
finalidade promover bons contextos de aprendizagem e compreender o seu impacto na
prestacao dos alunos, tanto a nivel académico como pessoal e interpessoal.

De acordo com Romao (2012), a musica possibilita o desenvolvimento de contextos de
aprendizagem e oportunidades de participacdo Uinicos que constituem um meio privilegiado de
comunicagao, partilha e entendimento.

Para além disso, tem vindo a ser provado que o ensino da musica ¢ fundamental na enorme
diversidade da educagdo, bem como nas suas variadissimas dimensdes, quer ao nivel da estética,
social, criativo ou formativo. Romdo menciona, que a musica de camara potencia
exponencialmente este meio privilegiado de comunicagdo, partilha e entendimento. Assim

sendo, poderdo resumir-se como objetivos de intervencao:

1) Estimular a aprendizagem em grupo;

2) Promover a pratica de ensemble e da musica de camara;

3) Estimular a criatividade e o espirito de grupo dos alunos;

4) Desenvolver as competéncias musicais dos alunos

5) Evidenciar a Musica de Camara como um percurso musical legitimo.
5. Metodologia de Investigaciao

5.1 Metodologia investigacio-acao

A metodologia presente neste projeto, consiste numa correlacao de investigagdo/ acao, que sera
concretizada, através de uma analise do contexto da musica de camara, desenvolvida perante o
ambito escolar, no qual sera implementado um pequeno questiondrio aos alunos de flauta
transversal, com o intuito de identificar as opinides dos mesmos acerca da musica de camara na
escola e no curriculo escolar.

Ribeiro (2013, p.118) designa a investigagdo-acdo como uma metodologia, que se orienta sobre

um paradigma qualitativo/interpretativo, dando lugar a um processo ativo e sistematico de
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participag@o do proprio investigador, no local onde decorre a investigacdo, podendo assim dar
lugar a implementagao da transformac¢do do processo de investigagdo.

Segundo McNiff e Whitehead (2006), caracterizam a investigacdo acdo como umas das
principais metodologias relacionada a investigacdo na area da educagao. Os mesmos autores,
sugerem ciclos de agdes reflexivas que consistem em planificacao, acdo e avaliacdo da agao.
Coutinho et al. (2009) citam entre outros Kemmis, que se distingue dos demais por uma maior
énfase a observacgao e reflexdo, sob um olhar retrospetivo e prospetivo, enquanto Elliot, citado
por eles, pretende enfatizar as hipdteses da ag@o e revisar o problema original, antes de iniciar
a acao.

Em suma, pode afirmar-se, de acordo com Santos (2017, p.134), que a referida metodologia, é
baseada num processo de autorreflexao, aliada de uma postura, naturalmente também reflexiva,

por parte do investigador relativamente a sua propria pratica e profissao.

5.2 Instrumentos de recolha de dados

Ap6s o levantamento das respostas ao questionario, em conjunto com o orientador cooperante,
foi definido reportorio que fosse adaptado aos alunos em questdo e durante algumas sessdes,
foi trabalhado com eles, tanto as obras como também noc¢des mais aprofundadas acerca da
tematica em estudo. Para obter respostas inerentes a este trabalho de campo, foi implementado
um festival de musica de cdmara, no qual os alunos tiveram a oportunidade de trabalhar com
outros docentes em diversas formacdes, de modo que conseguissem aplicar os conhecimentos
que foram explorados no decorrer da fase de ensino e aperfeicoamento. Durante o trabalho de
campo o investigador trabalhou com fontes primarias e elaborou todos os materiais
imprescindiveis para a proxima fase, tal como as anotacdes de campo, gravacdes, entre outros.
Como técnica de recolha e produ¢do de dados foram privilegiadas a observacdo direta e notas
de campo (registadas no didrio de bordo ao longo das véarias sessdes sendo assim uma
importante ferramenta para identificar a evolu¢do dos alunos), registos audiovisuais
(fotografias, gravagdes de video e de 4dudio), foi também elaborado no inicio do processo um
questionario de forma a poder caracterizar a classe e os conhecimentos que os alunos detém
para organizar as sessdes € implementou-se no final do projeto outro questionario de modo a

perceber a evolucao e as nogdes em torno da musica de camara.

25



5.3 Design de investigacao

Para a realizagdo do Projeto de Intervencdo Pedagdgica elaborou-se uma divisdo em r trés
etapas, planeamento do festival, atividade no terreno e por tltimo a avalia¢ao do projeto.

Na primeira etapa esteve contemplada itens diversos, tais como a revisdo da literatura,
elaboragdo de instrumentos de recolha de dados, entre eles questionarios direcionados aos
alunos em duas fases distintas do projeto, sendo a primeira realizada um més antes do Festival
de Musica de Camara e o outro realizado apos o findar do mesmo, elaborou-se também uma
entrevista semiestruturada a professora de Flauta Transversal da Academia de Musica
Fernandes Fao e aos alunos da mesma instituigdo de modo a perceber se os conteudos e
aprendizagens dinamizadas ao longo do Festival surtiram efeitos positivos e de aquisi¢cao de
conhecimentos perante a classe de flauta transversal. Ainda dentro da fase de Planeamento,
foram realizadas diversas reunides com a dire¢do pedagdgica da Academia de Musica
Fernandes Fao, patrocinadores, e demais apoios institucionais fulcrais para a realizagdo deste
mesmo Festival. Elaboraram-se pedidos de autorizacdo dos direitos de som e imagem para
comprovagdo de resultados e efeitos de andlise para os alunos da institui¢do a fim de
salvaguardar as questdes éticas e legais necessarias para o bom funcionamento do evento. Na
fase da atividade no terreno marcada para os dias 5 e 6 de abril de 2023 onde foram assegurados
workshops de manutencdo do instrumento (flauta transversal), ensaios e concertos dos
ensembles que serdo formados pelos alunos de Flauta Transversal da instituicdo e demais
participantes que se queiram inscrever no Festival.

Estiveram também assegurados dois eventos do forum mais teoricos, o 1° coléquio nacional de
musica de camara do alto Minho que contou com diversos pedagogos e profissionais da area e
também com um evento um pouco diferente que consistiu numa mesa-redonda onde foram
apresentadas investigacdes e opinides devidamente fundamentos sobre a musica de camara,
evento este aberto a toda a comunidade educativa e onde todos os participantes participaram no
processo de discussao. O mesmo evento contou também com concertos de ensembles e grupos
de musica de camara, concertos estes que foram imprescindiveis a um melhor entendimento
sobre o tema.

Por ultimo teremos o ponto de avaliagao do projeto onde foram

comparadas as respostas dadas pelos alunos aos questiondrios implementados antes e depois da
realizagdao do evento, momento este que exigiu reflexdo sobre os resultados obtidos de modo a
tornar estes resultados em evidéncias de aprendizagem por parte da classe de flauta transversal

da academia de musica Fernandes Fao.
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DS participantes

- .ﬁ'ﬁ. s
10:00h - 12:30h | Naipes

14:00h - 14:30h | Concerto -
Transversalmente Flute Ensemble

14:45h - 15:15h | Workshop de respiracao e
técnicas estendidas

15:30h - 16:00h | Ensaio Tutti: En

Figura 1 : Mapa das atividades do dia 5 de abril de 2023 — LHETES Flute Fest
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12:15h - 13:00h | stra Cardoso e

Conceicao
14:00h - 14:30h | Concerto de Adeona Duo
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17:30h - 18:30h | Concerto
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- de Diplomas
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Figura 1. Mapa das atividades do dia 6 de abril de 2023 — LHETES Flute Fest
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Resultados

Os resultados seguidamente apresentados, foram recolhidos antes e depois do Festival LHETES
Flute Fest, através de inquéritos por questiondrios realizado aos alunos da classe de flauta
transversal, que designaremos por pré-questionario € pos- questionario, conforme o momento
em que foram realizados de acordo com a data do Festival.

O objetivo da aplicagdo destes questionarios foi dar resposta as questdes levantadas no inicio
da dissertagdo, ou seja, as questdes de investigacdo. Estes inquéritos, foram elaborados com o
intuito de obter uma melhor percegao acerca dos contetidos que os alunos de flauta transversal
dominavam. Caso as respostas que haviam surgido no primeiro inquérito sofressem alteragdes
apos a implementagdo do LHETES Flute Fest, os resultados do pés-inquérito, poderiam entdo,
atestar as consequéncias positivas da implementacao do projeto.

Servem estes instrumentos de recolha de dados para evidenciar uma possivel mudanga na
perspetiva dos alunos perante o conceito de Musica de Camara e pratica de ensemble.
Procurando uma mudanca de mentalidade e opinido acerca deste género musical e, acima de
tudo, o facto da vivéncia que experienciaram ao participar num evento desta dimensao,
influenciasse essa transformacdo positiva em torno do desenvolvimento das aptiddes
especificas no instrumento.

Contudo, a questdo central destes inquéritos procurou dar resposta a pergunta principal das
questdes de investigagdo, que passava por perceber o impacte que o Festival teria nos seus
participantes. Assim, apresentam-se de seguida os resultados dos inquéritos através de graficos

para que seja mais clara a apreciacio e analise dos mesmos.
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5.1 Caracteristicas da Amostra

A amostra utilizada nos inquéritos sdo os alunos da classe de flauta transversal da Academia de
Mtsica Fernandes Fao.

No primeiro inquérito serdo tidas em conta vinte e uma respostas oriundas da classe de flauta
transversal € no segundo inquérito serdo tidas em conta dezoito respostas. O namero de
respostas diverge entre os inquéritos pois na altura da realizagdo do Festival, trés alunos
encontravam-se doentes, sendo a sua participagdo no evento nao contavel.

A amostra toda ela pertencente a Academia de Musica Fernandes Fao conta com alunos de

diversas zonas, entre elas: Ponte de Lima, Caminha, Moncao ¢ Vila Nova de Cerveira.

5.2 Apresentac¢iao dos resultados

Na questdo relativa as idades sdo apresentados os seguintes dados: Responderam ao inquérito
cinco alunos com a idade compreendida entre os seis € dez anos. Ja entre a faixa etaria dos onze
anos aos doze anos responderam nove alunos.

Os restantes alunos estdo compreendidos na faixa etdria dos treze aos quinze anos, obtendo sete

respostas, como se apresenta no seguinte grafico:

Idade:

21 respostas

@ 0-5 anos
@ 6-10 anos
11-12 anos
@® 13-15 anos
@® 16-18 anos
@ 19-25 anos

23,8%

Figura 3: Distribui¢do de idades dos alunos da classe (pré-inquérito).

Em relagdo ao nivel de ensino que frequentam obtiveram-se as seguintes respostas: sete alunos
frequentam o primeiro grau de ensino articulado, cinco alunos frequentam o segundo grau de
ensino articulado, dois alunos frequentam o terceiro grau de ensino articulado, trés alunos
frequentam o terceiro grau de ensino articulado e quatro alunos frequentam o quinto grau de

ensino articulado.
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Nivel de ensino que frequenta:

21 respostas

@ Iniciagdo Musical
@ 1° Grau
@ 2° Grau
@ 3°Grau
@ 4° Grau
@ 5° Grau
@® 6° Grau
@ 7° Grau
@ 8° Grau

Figura 4: Distribuicdo dos alunos pelo nivel de Ensino que frequentam (pré-inquérito)

Para a sexta pergunta do inquérito, “encontras-te familiarizado com o termo Musica de Camara”, cerca

de onze inquiridos responderam “sim”, ja dez deles responderam: “nao”.

Encontras-te familiarizado com o termo “Musica de Camara”?
21 respostas

® Sim
@ Nzo

Figura 5: Distribui¢do das respostas sobre o conhecimento do conceito de Musica de Camara (pré-inquérito)

Na sétima questdo: “Se sim, onde ouviste este conceito e o que significa para ti?”, obtiveram-se as
seguintes respostas: cerca de dez alunos responderam que desconheciam este conceito, dez alunos
responderam que ja ouviram falar no termo através de professores e na escola, um aluno referiu que
ouviu falar do termo junto da familia.

Na oitava pergunta: “conheces algum grupo de musica de camara?”, obtiveram-se os seguintes
resultados: dezanove inquiridos responderam ndo conhecer nenhum grupo de Musica de Camara e ja

s0 duas pessoas responderam que conheciam.
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Conheces algum grupo de musica de camara?

21 respostas

® Sim
® Nao

90,5%

Figura 6: Distribui¢do das respostas sobre o conhecimento de grupos de Musica de Camara (pré-inquérito).

Em relagdo a questdo: “Se sim, quais?”’ obtiveram-se as seguintes respostas: dezanove alunos
ndo responderam a pergunta, um aluno respondeu “Banda de Musica” e um aluno respondeu
“Bandas”.

Para a décima questado: “Se nao, o que te parece significar este conceito? ““, houve cinco pessoas
nao responderam, oito pessoas responderam: Grupo de musicos/ cantores que tocam em
grupo/conjunto”, trés pessoas desconheciam o significado, entre os restantes inquiridos
obtiveram-se as seguintes respostas:” Uma musica a passar numa camara”, “tocada para ser
gravada”, “Uma banda, provavelmente”, “Musica num auditorio”, “Uma banda”, revelando
uma acentuada ignorancia sobre o tema.

SA

Na questdo” ja alguma vez fizeste “Musica de Camara? “foram obtidas vinte e uma respostas,
das quais onze alunos, com a percentagem de 52,4%, responderam “ndo” e dez alunos, com

a percentagem de 47,6%, responderam ‘“‘sim”.
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Ja alguma vez fizeste “Musica de Camara?
21 respostas

® sim
® Nao

Figura 7: Distribui¢do das respostas sobre a pratica de Musica de Camara (pré-inquérito).

Na questdo seguinte, “Se sim, em que formacdo cameristica?” adquiriram-se as seguintes
respostas: quatro inquiridos responderam “Coro”, um inquirido respondeu “Coro e duo de
flauta”, um inquirido respondeu “Ensemble de flautas”, trés inquiridos responderam
“Orquestra”, um inquirido respondeu “Orquestra ¢ Ensemble de Flautas”, onze inquiridos

nao responderam a esta questao do inquérito.

Se sim, em que formac&do cameristica?
10 respostas

4 (40%)

3 (30%)

1(10%) 1(10%) 1(10%)

Coro Ensemble de flautas Orquestra e ensemble...
Coro e duo de flauta Orquestra

Figura 8 : Distribui¢do das respostas sobre a pratica na formagdo cameristica (pré-inquérito).

Para a décima terceira pergunta: “Se conheces o conceito, quais achas serem as vantagens?”
obtiveram-se as seguintes respostas: seis alunos responderam “Nao conheco”, um aluno

respondeu “Partilha de conhecimentos entre o grupo”, um aluno respondeu “Ajudar a
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concentrar na parte individual”, outro aluno respondeu “Conhecermos novas musicas,
instrumentos e musicos tendo a experiéncia de tocar em conjunto”, um aluno respondeu
“Saber ouvir os outros, comegar a saber tocar em conjunto, saber afinar melhor”, outro aluno
respondeu “Divertido”, e por fim, ¢ de referir que para esta questdo, dez alunos ndo
responderam.

Relativamente a questdo: “Se sim, como definirias a experiéncia?” obteve-se as seguintes
respostas: 20% dos alunos, o que corresponde a dois alunos responderam: “Razoavel”, 60%
dos alunos, correspondendo a seis alunos responderam: “Boa”, 20% dos alunos,

correspondente a dois alunos responderam: “Muito Boa”.

Se sim, como definirias a experiéncia?

10 respostas

@® Muito ma
® Ma
@ Razoavel

@® Boa
@ Muito Boa

Figura 9: Distribui¢do das respostas sobre a qualidade da experiéncia (pré-inquérito).

Na questdo: “Se ndo, gostarias de ter essa experiéncia?” obtiveram-se as seguintes respostas:
8,3% dos inquiridos, o que corresponde a um aluno, respondeu “ndo”, ja 91,7%, o que

corresponde a onze alunos responderam “sim”.
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Se néo, gostarias de ter essa experiéncia?
12 respostas

® Sim
® Nao

Figura 10: Distribui¢do das respostas sobre a oportunidade de praticar Musica de Camara (pré-inquérito).

Na questdo: “Estudas diariamente para a disciplina de classe de conjunto?” obtiveram-se as
seguintes respostas: 61,9% dos inquiridos, o que corresponde a treze alunos responderam
x> - . L .
ndo”, que ndo estudavam diariamente para a disciplina de classe de conjunto, enquanto
38,1% dos inquiridos, o que corresponde a oito alunos respondeu “sim”, que estudava

diariamente para a disciplina de classe de conjunto.

Estudas diariamente para a disciplina de classe de conjunto?

21 respostas

® sim
® Nzo

Figura 11: Distribuicdo das respostas sobre a pratica do estudo para a disciplina de Classe de Conjunto (pré-inquérito).

Para a questdo: “Tens por habito estudar em grupo, com os seus colegas, para as disciplinas
de classe de conjunto?” obtiveram-se as seguintes respostas: 23,8% dos inquiridos, que
representa cinco alunos responderam “sim”, entretanto 76,2% dos inquiridos, que representa

desaseis alunos responderam “nao”.
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Tens por habito estudar em grupo, com os seus colegas, para as disciplinas de classe de conjunto?
21 respostas

@® Sim
@ Nao

23,8%

Figura 12: Distribui¢do das respostas sobre o habito de estudo com os colegas para a Classe de Conjunto (pré-inquérito)

Para a questdo: “Fazer musica com os outros motiva-te?” todos os vinte e um inquiridos

responderam  positivamente que fazer musica com 0s outros o0s motivava.

Fazer musica com os outros motiva-te?

21 respostas

® Sim
® Nao

Figura 13: Distribuicdo das respostas sobre a motivagdo para fazer musica (pré-inquérito).

Ja para a ultima questdo levada a cabo neste inquérito: “Que importancia atribuis a musica
de camara no teu plano de estudos?” obteve-se as seguintes questdes: “Nada importante”,
um aluno, correspondente a 4,8%, “razoavel”, seis alunos, correspondente a 28,6%, “Boa”,
onze alunos, correspondente a 52,4% dos alunos e por fim “Muito Boa”, com um total de

trés alunos, correspondente a 14,3%.
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Que importancia atribuis a musica de cadmara no teu plano de estudos?
21 respostas

@ Nada Importante
@ Razoavel

@ Boa
@ Muito Boa

Figura 14: Distribui¢do das respostas sobre a importancia da Musica de Camara no plano de estudos (pré-inquérito).

Pos- Inquérito

Na questao relativa as idades, sdo apresentados os seguintes dados:

Responderam ao inquérito quatro alunos com idade compreendida entre os seis e os dez anos,
porém com idade compreendida entre os onze ¢ doze anos responderam oito alunos, ja entre a

faixa etaria dos treze aos quinze anos, responderam seis alunos.

Idade:

18 respostas

@ 0-5anos
@® 6-10 anos
@ 11-12 anos
® 13-15anos
@ 16-18 anos
® 19-25 anos

Figura 15: Distribuicdo das respostas sobre a idade dos participantes (pos-inquérito).
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Relativamente a terceira questdo levantada no inquérito, ou seja, a instituicdo educativa que
frequentam; a resposta foi unanime, tendo todos os alunos, no caso dezoito alunos, respondido

como Academia de Musica Fernandes Fao.

Instituigdo educativa que frequenta:
18 respostas

@ Academia de Musica Fernandes Fao

Figura 16: Distribui¢do das respostas sobre a institui¢do educativa que frequenta (pos-inquérito).

Em relagdo ao nivel de ensino que frequentam, obteve-se os seguintes dados: cinco alunos
frequentam o primeiro grau de ensino articulado, cinco alunos frequentam o segundo grau de
ensino articulado, dois alunos frequentam o terceiro grau do ensino integrado, dois alunos
frequentam o quarto grau do ensino articulado, e finalmente quatro alunos frequentam o quinto

grau do ensino articulado.

Nivel de ensino que frequenta:
18 respostas

@ Iniciacao Musical
® 1° Grau
@ 2° Grau
@® 3° Grau
@ 4° Grau
® 5° Grau
@ 6° Grau
® 7° Grau
@ 8°Grau

Figura 17: Distribui¢cdo das respostas sobre o nivel de ensino que frequenta (pos-inquérito).
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Para a sexta pergunta do inquérito, “encontras-te familiarizado com o termo “Musica de
Camara?” a resposta apresenta-se unanime sendo que dezoito alunos de um total de dezoito

alunos, afirmam conhecer o conceito de Musica de camara.

Encontras-te familiarizado com o termo “Musica de Camara”?
18 respostas

® Sim
® Nzo

Figura 18: Distribui¢do das respostas sobre o conhecimento sobre Musica de Camara (pos-inquérito).

Na sétima questdo: “Se sim, onde ouviste este conceito € o que significa para ti?” doze alunos
afirmaram ter ouvido este conceito LHETES Flute Fest, mas também por parte do professor de
Instrumento ou na Academia de Musica. Sobre a forma como significam o conceito foram
obtidas respostas como “musica tocada em conjunto, por um pequeno numero de musicos”
“significa tocar em banda, em ensemble onde todos os elementos tocam em conjunto”.

A oitava pergunta: “Conheces algum grupo de musica de cAmara?”; a resposta dada pelos
dezoito alunos foi unanime, sendo que todos os inquiridos aparentam conhecer pelo menos um

grupo de musica de camara.
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Conheces algum grupo de musica de camara?

18 respostas

@® Sim
® Nzao

Figura 19: Distribui¢do das respostas sobre o conhecimento sobre a Musica de Camara (pos-inquérito).

Em resposta a nona pergunta, que vem na sequéncia da anterior: “se sim, quais?” dezasseis
alunos responderam sem especificar o nome desses grupos, enunciando so a tipologia na forma
de “ensemble de flautas”, mas também “coro” e “orquestra”. Um aluno respondeu “Carion,
David Oistrakh quartet e Transversalmente Flute Ensemble” e outros quatro alunos
responderam que conheciam o “Transversalmente Flute Ensemble”. Houve ainda cinco alunos
que consideraram as filarménicas como resposta a questao.

Se sim, quais?
18 respostas

1(5,6%1 (5.6%1 (5,6%1 (5,6%1 (5,6%1 (5,6%1 (5,6%) 1(5.6%1 (5.6%) 1(5,6%1 (5.6%1 (5,6%1 (5.6%1 (5,6%)

1

0
Bandas Filarmonicas, ens...  Coro e Transversalmente... Ensemble de Flautas e coro. QOrquestra, coro e ensembl...
Bandas e ensembles de fl... Ensemble de Flauta. Ensemble de flautas e coro. Transversalmente Fl...

Figura 20: Distribui¢do das respostas sobre o conhecimento sobre grupos de Musica de Camara (pos-inquérito).
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Na décima pergunta, “Se ndo, o que te parece significar este conceito?”, nenhum aluno
respondeu.
Relativamente a décima primeira pergunta, “Ja alguma vez fizeste “musica de camara?” A

resposta foi unanime perfazendo um total de dezoito alunos a responder “sim”.

Ja alguma vez fizeste “Musica de Camara?
18 respostas

® Sim
® Nzo

Figura 21: Distribuicdo das respostas sobre a pratica de Musica de Camara (pos-inquérito).

Na décima segunda pergunta, “Se sim, em que formagdo cameristica?”’, sete alunos
responderam “Ensemble de flautas e coro”, um aluno respondeu “ coro, orquestra e ensemble”,
quatro alunos responderam “coro e ensemble”, dois alunos responderam “orquestra e ensemble
de flautas”, um aluno respondeu “orquestra e ensemble de flautas”, um aluno respondeu “Banda
Filarmonica, coro na Orquestra da Academia e no ensemble do Festival”, outro aluno escreveu

“ensemble”, e finalmente, um aluno respondeu “em masterclasse e workshop de flauta”.
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Se sim, em que formacdo cameristica?
17 respostas

1(5,9%)1 (5,9%)1 (5.9%)1 (5.9%)1 (5,8%)1 (5,9%)1 (5.9%)1 (5,9%) 1 (5,9%)1 (5,9%) 1 (5.9%)

0
Banda Filarmdnica, coro na Or. .. Coro e ensemble. Ensemble de Flautas e coro. Orquestra e ensemble d...

Coro e ensemble de Flautas Em masterclasses e workshop... Ensemble e coro.

Figura 22: Distribui¢do das respostas sobre a formagdo onde praticou Musica de Cdmara (pos-inquérito).

Na pergunta seguinte, ou seja: “se conheces o conceito, quais achas serem as vantagens?”, duas
tipologias de resposta foram obtidas, por um lado, os que acham que a aprendizagem em grupo
¢ maior, inserindo-se dez respostas nesta categoria. Por outro lado, ha aqueles que realgam a
musica de cdmara como forma de fazer novas amizades e experiéncias, realcando o prazer de
“fazer musica com os amigos”, desta tipologia, obtiveram-se sete respostas.

Na pergunta numero quatorze, “se sim, como definirias a experiéncia?”: quatorze alunos

selecionaram a op¢ao “Muito Boa e quatro alunos selecionaram a opgao “Boa .

Se sim, como definirias a experiéncia?

18 respostas

@ Muito ma
® Ma
@ Razoavel

® Boa
@ Muito Boa

Figura 23: Distribui¢do das respostas sobre a qualidade d experiéncia de Musica de Camara (pos-inquérito)’
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Na décima quinta pergunta, ou seja, “Se ndo, gostarias de ter essa experiéncia? “nenhum aluno

respondeu.
Relativamente a décima sexta pergunta: “Estudas diariamente para a disciplina de classe de

conjunto?”’, nove alunos responderam “sim”, e outros nove alunos, responderam “nao”.

Estudas diariamente para a disciplina de classe de conjunto?

18 respostas

Figura 24: Distribuicdo das respostas sobre a pratica do estudo didrio para a Classe de Conjunto (pos-inquérito).

@® Sim
® Nzo

Na pergunta nimero dezassete, “Tens por habito estudar em grupo, com os seus colegas, para
as disciplinas de classe de conjunto?” nove alunos responderam “sim” e nove alunos

responderam “ndo”.

Tens por habito estudar em grupo, com os seus colegas, para as disciplinas de classe de conjunto?
18 respostas

® Sim
@ Nzo

Figura 25: Distribuicdo das respostas sobre o estudo em conjunto para a Classe de Conjunto (pos-inquérito).
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Na décima oitava pergunta, “Fazer musica com os outros motiva-te?” os dezoito alunos inquiridos

responderam “sim”.

Fazer musica com os outros motiva-te?

18 respostas

® Sim
® Nao

Figura 26: Distribui¢do das respostas sobre a motivagdo para estudar com outros (pos-inquérito).

Na décima nona pergunta: “Que importancia atribuis a musica de camara no teu plano de

estudos?”, onze alunos responderam “Muito Boa” e sete alunos respondem “Boa”.

Que importancia atribuis a musica de camara no teu plano de estudos?
18 respostas

@ Nada Importante
@® Razoavel

@ Boa

@ Muito Boa

Figura 27: Distribui¢do das respostas sobre a importancia da Musica de Camara nos seus planos de estudo (pos-inquérito).

Na vigésima questdo, “Apo6s a participacdo no LHETES Flute Fest pensas ter um maior dominio
sobre as tematicas de Musica de Camara e a pratica de Ensembles de Flauta Transversal?” os

dezoito alunos inquiridos responderam “sim”.
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Apés a participagao no LHETES Flute Fest pensas ter um maior dominio sobre as tematicas de

Musica de Camara e a pratica de Ensembles de Flauta Transversal?
18 respostas

@® Sim
® Nao

Figura 28: Distribui¢do das respostas sobre um maior dominio de temdticas relacionadas com a Musica de Camara (pos-

inquérito).

Na pergunta nimero vinte e um: “Gostavas de voltar a participar em outro evento semelhante

ou parecido com LHETES Flute Fest?” os dezoito alunos responderam “sim”.

Gostavas de voltar a participar em outro Evento semelhante ou parecido com LHETES Flute Fest?
18 respostas

® Sim
@® Nio

Figura 29: Distribuicdo das respostas sobre a participagdo entre outros eventos semelhantes ao LHETES Flute Fest (pos-

inquérito).

Na vigésima segunda questdo: “Numa escala de zero a cinco, qual ¢ a probabilidade de
participares brevemente num grupo de Musica de Camara? “, doze alunos respondem que ¢
“Muito provavel”, ou seja, selecionaram a opgdo mais elevada, cinco alunos selecionam a
segunda opcao mais elevada, ou seja “provavel”, e um aluno seleciona a terceira op¢ao mais

favoravel.
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Numa escala de 0 a 5, qual € a probabilidade de participares brevemente num grupo de Musica de
Camara?

18 respostas

15

12 (66,7%)
10

5 (27,8%)

0 (cl»%) 0 (cln%) 0 (?%)

0 1 2

Figura 30: Distribui¢do das respostas sobre a participa¢do em grupos de Musica de Camara (pos-inquérito).

Em resposta a vigésima terceira e penultima questio: “A tua motivagao para a pratica de Musica

de Camara aumentou apds a realizacdo do Festival?”, um total de dezoito alunos, respondem

(1955 2

S1m .

A tua motivagé@o para a pratica de Musica de Camara aumentou apos a realizagao do Festival?
18 respostas

@ Sim
@ Nao

Figura 31 Distribui¢do das respostas sobre a motivagdo para a Musica de Camara (pos-inquérito).

Por ultimo, mas ndo menos importante, respondendo a questdo numero vinte e quatro: “Para ti,
o LHETES Flute Fest foi um contributo positivo para o teu desenvolvimento de aptiddes na

Flauta Transversal?”, dezoito alunos responderam “sim”.
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Para ti, o LHETES Flute Fest foi um contributo positivo para o teu desenvolvimento de aptiddes na
Flauta Transversal?

18 respostas

® sim
@ Nao

Figura 32: Distribui¢do das respostas sobre o contributo positivo para o desenvolvimento de aptidoes para a Flauta

transversal (pos-inquérito).

4. Discussao de resultados

Nesta se¢do, estd a discussao dos resultados da pesquisa realizada no ambito dos inquéritos,
junto dos alunos da classe de flauta transversal da Academia de Musica Fernandes Fao, onde
foram comparados os diferentes momentos de recolha de informacgdo, para conseguir detetar
possiveis mudangas em opinides, comportamentos e niveis de conhecimento que possam ter
sido originados com o LHETES Flute Fest.

Permitiu-me também analisar as principais descobertas e implicagdes para um melhor
entendimento dos comportamentos dos alunos da classe de flauta transversal.

Antes da aplicacao do festival alguns alunos tinham algumas nog¢des sobre Musica de Camara
ainda que ndo fossem muito aprofundadas, nog¢des essas que aumentaram na generalidade
dos alunos apds a aplicacdo do Festival. Para aqui haver uma correlagdo entre a aplicacdo do
Festival e o aumento das no¢des sobre a Musica de Camara.

Apos o Festival, ¢ claro que os alunos compreendem o que ¢ a Musica de Camara, ja que
conseguem enumerar diferentes agrupamentos de Musica de Camara.

Outra das razdes que leva a querer que o Festival surtiu efeitos na compreensdao do que ¢ a
Musica de Camara, ¢ a motivagdo mostrada nas aulas posteriores para praticar este género
de Musica. Atendo que para a maioria dos alunos este Evento foi a sua primeira participacao
em iniciativas deste género, o nimero de inscritos no Festival foi muito elevado, mas também
foi muito positiva as reacdes ao Festival tendo mostrado um grande interesse em participar

num Festival do mesmo género, o que indicia mais do que uma boa organizacdo, uma
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motivagdo acrescida para o estudo da Musica de Camara e todas as tematicas relacionadas.
A nivel técnico e musical houve provimentos apds o Festival e que foram observaveis nas
aulas assistidas, nomeadamente ao nivel das horas empregues no estudo, na postura diante
dos publicos e no desenvolvimento de relagdes interpessoais com os colegas de flauta

transversal e com a restante comunidade escolar envolvida no Evento.
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Conclusoes

Ao longo deste relatorio destacou-se a natureza colaborativa e pedagdgica da Musica de Camara, as suas
valéncias e os conhecimentos que se pretenderam transmitir junto dos alunos da classe de flauta
transversal, dos restantes alunos da Academia, comunidade escolar e alunos externos que participaram
no LHETES Flute Fest.

Através da aplicag@o de questionarios junto dos alunos e com os resultados obtidos através destes,
analisa-se os bons resultados obtidos da sequéncia da aplicagdo deste Projeto de Intervencao Pedagogica.
Apesar dos métodos de ensino dos professores cooperantes serem adequados a realidade de cada um dos
seus alunos, ou grupo de alunos, ha que admitir como os proprios o admitiam que o tempo de aulas de
que dispdem ndo ¢ manifestamente suficiente para trabalhar e explorar com rigor e maxima
profundidade todos os tdpicos fundamentais & criagdo de um excelente musico, assim a minha
intervengao visou por cobro a este problema de uma forma extracurricular, que ndo restringiu-se o tempo
letivo, promovendo novas aprendizagens.

Verificamos que os ensaios de naipes com a orientagdo de varios professores, ensaios tutti dos ensembles
A (alunos mais velhos) e B (alunos mais novos), concertos provenientes dos diversos grupos tais como:
Transversalmente Flute Ensemble, Adeona Duo entre outros, mais atividades realizadas passaram pelos
Workshops de respiragdo e técnicas estendidas orientados pelo professor Dr. Gil Magalhaes, I Coloquio
de Musica de Camara do Alto Minho, mesas redondas em torna desta tematica, Workshops orientados
pelas Lojas Cardoso ¢ Conceigdo e Buffet Crampon e exposi¢des de flautas transversais, material
pedagdgico foram muito apreciadas por toda a comunidade educativa que ressalvou a forma como
contribuiram para alargar horizontes nos seus conhecimentos sobre a Musica de Camara.

Numa visao sindtica que vai desde o inicio do projeto, pode-se afirmar que na persecugdo de tentar
responder a questdo de investigacao inicialmente levantada: Qual o impacte que este Festival de Musica
de Camara terd nas perspetivas de vida profissional nos flautistas que participardo neste Evento?
Conseguiu-se dar resposta cabal a esta mesma questdo, com resultados muito positivos, saldando-se
numa clara ampliacdo dos conhecimentos dos alunos sobre a musica de camara e uma maior motivagao
para o estudo e experimentagdo do género.

Também as questdes secundarias se obteve resultados muito promissores, sendo importante ressalvar
que tomara como generalistas ou totalizantes os resultados desta investigacao seria imprudente, ja que
para conclusdes mais amplas se exigiria uma investigacdo mais alargada temporalmente e socialmente,
0 que ndo era desde logo possivel com os recursos de tempo ¢ materiais disponiveis neste estagio
curricular. Conquanto, pode-se afirmar que os testemunhos dos profissionais sobre a musica de Camara
foram impactantes nas perspetivas dos alunos sobre esta pratica musical, incentivando em alguns mais
do que um maior interesse pela area, a intengdo de progredir nos estudos musicais, levando os alunos

uma visao positiva e edificante sobre a musica de camara.
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Apesar de todos os bons resultados que este Festival permitiu, hd sempre a necessidade de aprimorar
pequenos de detalhes, para que através deles o proprio Festival possa evoluir e tornar-se um marco
nacional no que toca & Musica de Camara, para isso ha aspetos que se devem melhorar, tais como: a
possibilidade de tornar o Festival mais prolongado, alterando a sua duracdo de dois dias para a
possibilidade de ter a duragdo de 3 dias, podendo deste modo proporcionar um Festival mais calmo junto
dos participantes como a possibilidade de poderem vivenciar todas as experiéncias e emogdes que
decorrerem ao longo do mesmo.

Pode-se concluir que a aplicagdo do projeto foi adequada ao contexto em que se desenvolveu, ndo so
pelos resultados positivos antes explanados, mas também pelas opinides transmitidas um pouco por toda
a comunidade educativa desde os alunos, passando pela diregcdo da academia e até pelos encarregados
de educacio. Fica patente que motivar os alunos para um determinado tema € mais facilmente obtido se
forem empregues estratégias mais interativas ¢ que fujam do contexto de sala de aula como foi neste
caso concreto o Festival de Musica em que se desenvolveram oficinas, Workshops, concertos e outras
atividades diferentes da rotina da sala de aula.

Com o fim da aplicacdo deste projeto de intervencdo e do estagio, julgo-me capaz de constatar que o
mesmo concretizou os objetivos a que se propunha, conseguindo estimular o interesse dos alunos pela
Misica de Camara, mas também capacita-los musicalmente noutros dominios que desconheciam.
Além disso o estagio permitiu.me um contacto em campo com a realidade do ensino de musica
permitindo trabalhar com professores cooperantes ja com alguns anos de experiéncia na area. Julga-se,
portanto, que o estagio se conclui de uma forma feliz € muito positiva, ndo so pelo sucesso dos resultados
obtidos, mas também pela certeza de que sigo mais bem informado e capacitado para o exercicio da

fun¢do de professor de Musica.

50



1. Calendarizacao

Cronograma da pesquisa e redagdo do trabalho

out

nov

dez

feh

‘mar

abr

mai

Definicao do tema do PIP e dos objetivos de
investigacao

Revisao do Estado da Arte

Planificacao, concecao e escrita do pré-
projecto

Entrega do Pré-projecto

Elaboragao dos inquéritos por questiondrio,
das grelhas de observacao e guiao da
entrevista

Entrega das autorizagoes aos encarregados
de educacao

Aplicacao do primeiro questionario aos
alunos

Preenchimento das grelhas de observacao
das aulas e didrio de bordo

Realizacao do Festival

Aplicagao do segundo questionario aos
alunos

Anélise e interpretacao de dados

Redacao do artigo sobre o Projeto de

Intervencao Pedagogica e do relatorio de
Pdtica Profissional

Tabela 3: Cronograma do PIP
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Anexo 1: Exemplo da inscri¢dao para o LHETES Flute Fest

Lhetes Flute Festival

Inscrigdo para o Festival Lhetes Flute

A decorrer nos dias 5 e 6 de abril no polo de Ponte de Lima

da Academia de Musica Fernandes Fdo, este evento constituird um momento impar
na divulgagdo, programac&o e partilha de conhecimento em torno da Musica de
Camara em Portugal. O evento contara com concertos, workshops, mesas redondas,
exposigdes, com a pratica de ensemble de flautas e

ainda com o | Coléquio de Musica de Camara do Alto Minho. Procurando dinamizar
novas atividades dirigidas a classe de flauta da Academia, o Festival esta

aberto também a participacdo externa de alunos de outras escolas, tendo como
objetivo o desenvolvimento técnico e artistico dos alunos na pratica da Musica

de Camara e mais especificamente na possibilidade de a trabalharem em ensemble
de flauta.

A inscrigdo no Festival & gratuita, limitada a um ndmero méaximo de inscriges.

Email *

0 seu email

Nome do participante: *

A sua resposta

Figura 33: Exemplo da inscri¢do para o LHETES Flute Fest
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ldade: *

A suUa resposta

Instituicdo educativa que frequenta: *

A sua resposta

Nivel de ensino que frequenta: *

Iniciagéo Musical

1° Grau

29 Grau

3° Grau

4% Grau

5% Grau

6% Grau

7% Grau

8° Grau

1% Ano de Licenciatura
2% Ano de Licenciatura
3% Ano de Licenciatura
4% Ano de Licenciatura

1% Ano de Mestrado

OO O0OO0OO0OO0OO0OO0OO0O0O0O0O0O0

Figura 34.: Continuag¢do do exemplo da inscrigdo para o LHETES Flute Fest
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29 Ano de Mestrado

3% Ano de Mestrado

12 Ano de doutoramento

2° Ano de doutoramento

3% Ano de doutoramento

4?2 Ano de doutoramento

5% Ano de doutoramento

Docente

Qutra:

ONONONONONONOINONG

E-mail do participante: *

A sua resposta

Dias em que ira estar presente:

Coluna 1
5 e 6 de abril de 2023 O
5 de abril de 2023 O
6 de abril de 2023 O

m Limpar formulario

Figura 35: Continuag¢do do exemplo da inscrigdo para o LHETES Flute Fest
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Anexo 2: Exemplo da inscrigdo para o 1 Coloquio de Musica de Camara do Alto
Minho

| Coldéquio de Musica de camara do Alto
Minho

Inscrigdo para o | Coléguio de Musica de Camara do Alto Minho

A decorrer no dia 5 de abril no polo de Ponte de Lima

da Academia de Musica Fernandes Fio, este evento constituird um momento impar
na divulgacdo, programacdo € partilha de conhecimento em tormo da Musica de
Camara em Portugal.

A inscricdo no Coléquio é gratuita, limitada a um ndmero maximo de inscrigdes.

Email *

0 seu email

Nome do participanie: *

A sua resposta

ldade: *

A sua resposta

Figura 36: Exemplo da inscrigdo para o I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho
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Instituicdo educativa que frequenta: *

A sua resposta

Nivel de ensino que frequenta: *

O Iniciagdo Musical

12 Grau

29 Grau

3% Grau

49 Grau

5% Grau

6° Grau

7° Grau

89 Grau

19 Ano de Licenciatura
29 Ano de Licenciatura
3% Ano de Licenciatura
4% Ano de Licenciatura
19 Ano de Mestrado
29 Ano de Mestrado
3% Ano de Mestrado

19 Ano de doutoramento

OO0OO0OO0O0O0O0O0O0O0OO0O0O0OO0OO0O0O0

O 2% Ano de doutoramento

Figura 37: Continuagdo do exemplo da inscri¢do para o I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho
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3% Ano de doutoramento

4?2 Ano de doutoramento

5% Ano de doutoramento

Docente

Outra:

O O O0OO0O0O

E-mail do participante: *

A sua resposta

Pretende Certificado de participacéo? *

Enviar Limpar formulario

Figura 38: Continuagdo do exemplo da inscri¢do para o I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho
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Anexo 3: Exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal

Pré-Inquérito sobre a Pratica de Musica
de Camara

0 presente tema de dissertacdo, subordinado ao tema Festival de Misica de

Camara direcionado & Flauta Transversal: Incremento & pratica de ensemble de flautas no
ensino especializado da musica, a realizar no &mbito do curso de Mestrado em Ensino da
Musica, da Escola de Artes, da Universidade Catélica Portuguesa, Catélica Porto, tem
como foco a drea do Ensino Artistico Especializado da Musica na Variante de

Flauta Transversal e Classe de conjunto.

0 presente tema de investigacdo, Incremento & pratica de ensemble de flautas no

ensino especializado da Musica, € motivado pela vontade se suprir a escassa abordagem
aos ensembles de flauta transversal, tendo em conta, que representam ideoclogias
propicias ao desenvolvimento de novas e diversas préticas artisticas e pedagdgicas.

A temaética deste projeto incide sobre dois conceitos que, naturalmente, coexistem,

um deles & portanto, a variante musical cameristica, e por outro lado, a concessdo e
insercdo desta area musical, num festival desenvolvido e direcionado em torno da misica
de camara.

Email *

0 seu email

Nome do participanie: *

A sua resposta
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Figura 39: Exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal

11-12 anos
13-15 anos

19-25 anos

O
O
(O 16-18anos
O
O

Qutra:

Instituicdo educativa que frequenta: *

A sua resposta

Nivel de ensino que frequenta: *

O Iniciagdo Musical
19 Grau
29 Grau
39 Grau
49 Grau
5% Grau
69 Grau

79 Grau

OOOO0OO0OO0O0

Figura 40: Continuagdo do exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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O 82 Grau
o Qutra:

E-mail do participante: *

A sua resposta

Encontras-te familiarizado com o termo "Mdsica de Camara"? *

Se sim, onde ouviste este conceito e o que significa para ti? *

A sua resposta

Conheces algum grupo de musica de camara?

o Sim
(O Nio

Se sim, quais?

A sua resposta

Figura 41: Continuagdo do exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Se ndo, o gue te parece significar este conceito?

& sua resposta

Ja alguma vez fizeste "Musica de Camara? *

Se sim, em que formacdo cameristica?

A sua resposta

Se conheces o conceito, guais achas serem as vantagens?

A sua resposta

Se sim, como definirias a experiéncia?

O Muito ma
Ma
Razodvel

Boa

O O OO

Muito Boa

Figura 42: Continuagdo do exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Se ndo, gostarias de ter essa experiéncia?

O sim
O Nao

Estudas diariamente para a disciplina de classe de conjunto?

O Sim
O Néo

Tens por habito estudar em grupo, com 0s seus colegas, para as disciplinas de
classe de conjunto?

QO sim
O Nao

Fazer musica com os outros motiva-te?

O sim
O Nao

Figura 43. Continuagdo do exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Que importancia atribuis a musica de cédmara no teu plano de estudos?

o Mada Importante

O Razodvel

o Boa

O Muito Boa

Enviar Limpar formulario

Figura 44: Continuagdo do exemplo do pré-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Anexo 4: Exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal

Pds Inquérito sobre a Pratica de
Miisica de Camara

Atemnatica deste projeto incide sobre dois conceitos que, naturalmente, coexistem,

um deles &, portanto, a variante musical cameristica, e por outro lado, a concesséo e
insergio desta drea musical, num festival desenvolvido e direcionado em torno da misica
de camara.

Apos a realizacdo do Lhetes Flute Festival, pego a todos os participantes que respondam
ao pos inquérito afim da recolha final de dados para efeito de evidéncias de aprendizagem
para anexar ao trabalho final da dissertagéo.

Agradeco desde ja a vossa participagéo, tanto no Festival como nas respostas aos
Inquéritos.

Email *

0 seu email

Nome do participante: *

A sua resposta

Figura 45: Exemplo do pés-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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|dade: *

O 0-5 anos

O 6-10 anos
O 11-12 anos
O 13-15anos
O 16-18 anos

O 19-25 anos

O outra:

Instituicdo educativa que frequenta: *

O Academia de Musica Fernandes Fao

O outra:

Nivel de ensino que frequenta: *

O Iniciagdo Musical
O 1° Grau
O 2° Grau
O 3° Grau
O 4° Grau
O 5° Grau
O 6° Grau

Figura 46: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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O 6° Grau
(O 7°Grau
O 8° Grau
O outra:

E-mail do participante:; *

A sua resposta

Encontras-te familiarizado com o termo “Musica de Camara"? *

O Sim
(O Nio

Se sim, onde ouviste este conceito e o que significa para ti? *

A sua resposta

Conheces algum grupo de musica de camara?

Figura 47: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Se sim, quais?

A suUa resposta

Se nao, o que te parece significar este conceito?

A sua resposta

Ja alguma vez fizeste "Musica de Camara? *

O Sim
O Nao

Se sim, em que formacao cameristica?

A sua resposta

Se conheces o conceito, guais achas serem as vantagens?

A sua resposta

Figura 48: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Se sim, como definirias a experiéncia?

Muito ma
Ma
Razodvel
Boa

Muito Boa

O OOO0OO0

Se nao, gostarias de ter essa experiéncia?

Estudas diariamente para a disciplina de classe de conjunto?

O Sim
O Nio

Tens por habito estudar em grupo, com os seus colegas, para as disciplinas de
classe de conjunto?

O Sim
(O Nao

Figura 49: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Fazer musica com os outros motiva-ie?

Que importancia atribuis a musica de cadmara no teu plano de estudos?

O MNada Importante

O Razoavel

O Boa

O Muito Boa

Apos a participacdo no LHETES Flute Fest pensas ter um maior dominio sobre as *
tematicas de Musica de Camara e a pratica de Ensembles de Flauta Transversal?

O Sim
O Néo

Gostavas de voltar a participar em outro Evento semelhante ou parecido com *
LHETES Flute Fest?

Figura 50: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Numa escala de 0 a 5, qual € a probabilidade de participares brevemente num .
grupo de Musica de Cdmara?

Mada Provavel O O O O O O Muito Provavel

A tua motivacdo para a pratica de Musica de Camara aumentou apos a
realizacdo do Festival?

Para ti, o LHETES Flute Fest foi um contributo positivo para o teu desenvolvimento
de aptiddes na Flauta Transversal?

O sim
(O Nio

m Limpar formulario

Figura 51: Continuagdo do exemplo do pos-inquérito aplicado aos alunos da classe de Flauta Transversal
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Anexo 5: Primeiro diario reflexivo sobre a Pratica no Contexto da Institui¢do

UMNERSIDADE CATOLCA PORTUGUESA - PORTC
Escolz das Area

MESTRADD EM EMCSIND DA MOZICA

| RELATORIO DE EETAGK)

‘ Disirios Reflexivos zobre a Pratica no Contexdo da Instiuicao

Session” 1 Dela: 04/11/2022

Objetioz da =zeszio - Conhecer a Inshiluigdo e a dazse de flauls tenswerzal da Academia de Misica
Fernandes Fao

Namrative da zeesao

Mests 1° sessBo estiveram presentes 3 profeszors de Flauta Transwersal, professors Ans Rita Magelhez e o
profezsor responsdvel pela classze de conjunte o Professor Nune Lima.
Diz= 11:30 h até a5 16:45 h estive a acompanhar 25 aulas da Profeszora Rita e das 17 h as 18 h acompanhei

o professor Muno na discipling de Claszs de Conjunta.

Reflex@o critica sobre a seszao

Pontos forkes Eoa contedualizagso da instituigo.

Pontos wilnersweis Complexidade dos horarios e 3 sobreposigSo dos hordrios das duas dreas de assisténcia.

Grande articulagdo entre os professores para curnprir o horario das duas areas.

RefleBo zobwe os objefivos da se=sBo Foi positive 3 minha expenéncia nesta primeirs sessdo. conseguindo

cumprir o5 pontos a que me comprometi que foram a de maior conhecimento sabee as classes e a Academia.

Melhorias deverao zer introduzidas no fuluro
Maiaor capacidade de organizagso das partituras @ métodos por minha parte pars acompanhar as sulas de

umaz forma mais pormenorizada.

Mesirado am Encing da MOcios
Mecimndo
Oriantador Clenifioo ir Gl Bl
Orientadonss Cocperantsc: F k

Figura 52: Primeiro diario reflexivo sobre a Pratica no Contexto da Institui¢do
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Anexo 6: Segundo diario reflexivo sobre a Pratica no Contexto da Instituicdo

UMIVERSIDADE CATOLCA PORTUGLIESA - PORTO
Escols das Ares
MESTRADO EM ENSIND Dv MOSICA

| RELATORIO DE ESTAGIO

‘ Didrios Reflexdwos sobre a Prifica no Contexdo da Instiiuicao

Sessaon” 2 Data: 11/11/2022

Objetivos da sessio — Conhecer os alunos da classe de Flauta Transversal, que acompanharei no eskigio
profissional.

Marrativa da secsio

Mesta 2* sessdo esteve presentz a professora de Flauta Transversal, 2 professora Rita Magalh3es.

[Das 11:30 h atg as 18:15 h estive a acompanhar as aulas da Professora Rita Magalh3es.

Refleodo critica sobre a secsio

Pontos fortes Bos aberfurs de comunicacio por parte da classe de Flauta Transwersal e boas praticas de

ensing por parta da Professora Rita.

Pontos vulnersvels Grande diversidade de graus de aprendizagem, o que levou a uma maior prepsracac de

ascisténeia as sessies de aulas individuais.

Reflex@o sobre os objelives da O resultado desta =es=do foi bastante positive pois, & corientadora
Cooperante mostrou-se sempre disponivel para me situar na zala de aula junto des aluncs da classe de

Flauta Trancversal.

Melhoras deverao ser introduzidas no futuro
Desznvolver & capacidade de ser mais sucinto nas explicacies dos objetivos da minha intervencao junio dos

alunos.

Mecirado sm Encino da B clos
Mastrando Y
Orisntador Clenifioo: Peof d
Orisntadoresc Coopsramise: F

Figura 53: Segundo diario reflexivo sobre a Prdtica no Contexto da Institui¢do
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Anexo 7: Terceiro diario reflexivo sobre a Pratica no Contexto da Institui¢do

UMIVERSIDADE CATOLCA PORTUGUESA - PORTO
E=cola das Artes
MESTRADO EM ENSING Dv MOSICA

| RELATORID DE ESTAGIO

‘ Dicrics Reflexpaos sobre a Pratica no Contexdo da Inshiuicao

Sessaon” 3 Data: 181172022

Objetivos da seccio — Conhecer os alunos da clazse de Conjunio, que acompanharei no estigio profissional.

Marrativa da secsio

Mesta 3° sessdo esteve presente o profeszor responsdvel pela dlasse de Conjunte, o professor Muno Lima.

Reflesao critica sobre a sacsin

Pontos fories Eca aberiura de comunicacdo por parte da classe de Conjunte crigntada pelo Professor Numo

Lima, onde se disponibilzou a

Pomtos vulnerdvels Grande diversidade de graus de aprendizagem, o que l2vol a uma maior preparacac de
assistincia A= sessies de aulas individuais.

|
Refle@o sobre o5 objplives da O recultado dests sescio foi bastante positivo pois, a orientadora
Cooperante mostrow-se sempre disponivel para me situar na sala de aula juntc dos aluncs da classe de

Flauta Transversal.

Melhorias deverao ser introduzidas no futuro
Cesenvolver @ capacidade de ser mais sucinto nas explicacdes dos objetivos da minha infernsencio junio dos

alunos.

Macirado sm Encing da Moclos
Macirando 5
Orientador Clenifoo: F L
Orientadores Coopsramins: Prol R

Figura 54: Terceiro diario reflexivo sobre a Pratica no Contexto da Institui¢cao
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Anexo 8: Cartaz LHETES Flute Fest

 Exposi¢oes | Workshops | Col
< m -
~ |MesaRedonda|
2= 1N
5 ¢ 6.de Abril de 2023 ’

Academia de Misica

~ Fernandes Fio
- Polo de Ponte Lima

k"

Inscricao

Gratuita

Figura 55: Cartaz LHETES Flute Fest
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Anexo 9: Cartaz I Coléquio de Musica de Camara do Alto Minho

| COLOQUIO -
DE MUSICA DE-~geptad
CAMARA DO
ALTO MINHO

Inscreve-te ja:

Apoios: AM] 1 EAd : =:DGEsiE @ B,
FERNANDES FAO e L
Figura 56: Cartaz I Coloquio de Miisica de Camara do Alto Minho
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Anexo 10: Horarios LHETES Flute Fest

participantes

10:00h - 12:30h | Naipes

14:00h - 14:30h | Concerto -
Transversalmente Flute Ensemble

14:45h - 15:15h | Workshop de respiracao e
técnicas estendidas

15:30h - 16:00h | Ensaio Tutti: Ense
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Figura 57: Horarios LHETES Flute Fest

12:15h - 13:00h | Palestra Cardoso e
Conceicao

14:00h - 14:30h | Concerto de Adeona Duo

14:45h - 15:45h | Mesa Redonda

16:00h - 16:30h | Ensaio Geral-Emsemble

Figura 58: Continuagdo dos horarios LHETES Flute Fest
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- Sons do Classico ‘

‘-— iy
— Cardoso e Conceicdo

&

r

- Buffet Crampon
-

. Powell

- -
"

Figura 59: Continuagdo dos horarios LHETES Flute Fest
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res

Amadeus 4
. " Sons do Classico
Cardoso e Conceicdo
-

'~ Buffet Crampon

Figura 60: Continuagdo dos hordrios LHETES Flute Fest
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Horas: Hall Sala 11 Sala12  Sala 13 Hall 1°Piso Auditério
09:30h - Rececao

10:00h Ensaio Ensemble A
10:00h - Tuttn

12:00h

12:00h - Palestra Cardoso e Conceicio
13:00h Bullet Crampon e Powell
14:00h - Concerto Adeona Duo
14:30h Sons do Cardoso e

14:45h - Clissico Conceigao Mesa Redonda

15:15h Buffet

16:00h - Crampon Ensaio Geral Ensemble B
16:30h Powell

16:30h - Ensaio Geral Orquestra A
17:00h |

17:30h Concerto e

Entrada de Diplomas
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Figura 61: Hordrio Geral do Festival

Anexo 11: Livreto do LHETES Flute Fest

 Exposigdes | Workshops | Col6
- |MesaRedonda]
o 2
5 e 6.de Abril de 2023 .

* Academia de Misica -

- Fernandes Fao
on de Ponte Lima
=

Inscricao
Gratuita

4

AMH: @ ot | — l;DGEME AL

Ml FEENANDES RO

Figura 62: Livreto do LHETES Flute Fest
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E com giudio e jibilo que a organizagio do Lethes Flute Ensemble vos recebe a todos

vos nesta primeira edigdo, a todos vos  as nossas boas-vindas.

Este ¢ um festival novo no panorama musical nacional, surgido num contexto muito
especifico e académico de aplicacdo de um projeto de intervencio pedagogica levado a
cabo no dmbito do Mestrado em Ensino de Musica. E de facto um festival que  inova na
organizagdo ao dar destaque a misica de cimara, em especial a formacio de ensemble.,
mas sem nunca se afastar de se tornar um espaco de partilha e aprendizagem no que diz

respeito 4 misica € em concreto a flauta.

E com satisfagio que vemos o nimero considerivel de inscriciies para esta primeira
edicdo, por isso queremos-vos agradecer a vossa presenca e garantir que da nossa parte
estaremos empenhados para que este festival constitua para vos um sucesso e que tenha

um impacto positivo em toda a comunidade flautistica e musical, local e nacional.

Nio podemos deixar de agradecer a louvavel e sempre pronta colaboracio da Academia
de Misica Fernandes Fio, mas também a generosidade de todos os que prontamente e
abnegadamente aceitaram participar neste festival, artistas, expositores, formadores, a

todos eles a nossa palavra de gratidio.

A todos vos um otimo festival, esperando que vos sejam Gteis os conhecimentos que
levareis deste festival e que vos inspirem no vosso percurso musical que fazemos votos

de sucesso com as malores congquistas.

A todos vis, bem hajam!

A organizagio

Daniel Silva

Figura 63: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Hrs  Hl Sl Skl Sdald Hall'Pc Sibd Sl Sibd  SbS S0 Sh]  Sib§ Auditério

(330h-  Reatlo

1(k)h

1(k00h- Napes I Napes* Nappes & Nipes & Nappes 5 Naipes ¢

[3:3h Ve Vo Vo Vo Vo Vo

140h- Concerto Transersalments
1430k Flute Ensemble
Lédsh-

150k

15:0h-

1513

16:h- Ensaio Ensemble B Tt
L6ilh

1740h- I Coldquio de Mrsca de Cimara
[6:15h do Alto Minho
16:3h-

10h
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Figura 64: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest



Horas:
09:30h -
10:00h
10:00h -
12:00h
12:00h -
13:00h
14:00h -
14:30h
14:45h -
15:15h
16:00h -
16:30h
16:30h -
17:00h
17:30h

Hall Salall  Salal2  Salal3  Hall1°Piso  Auditério

Rececio
Ensaio Ensemble A
Tutti

Palestra Cardoso e Conceigiao
Buffet Crampon e Powell
Concerto Adeona Duo
Sonsdo Cardoso e
Classico Conceigio
Buffet

Mesa Redonda

Fnsaio Geral Ensemble B
Powell
Ensaio Geral Orquestra A

Concerto e
Entrada de Diplomas

Figura 65: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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NAIPES

05 abril
10h00 - 13h00
Rodrigo Costa Paulo Ferreira Miguel Teixeira Daniel Silva
Sala 10 Sala 9 Sala 8 Sala 7
015 de abril
10h00 - 13h00
Beatriz Salgado Ana Rita Magalhaes
Sala 6 Sala 5

Figura 66: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest

91



WORKSHOPS

Sala 2
06 ABRIL
Respiragio — 14:45H
Técnicas Estendidas- 15:00H
Sala 11 Amadeus
Sala 12 Sons do Classico
HALL 1° Rita in Bags
PISO
Sala 13 Cardoso e Conceigio
Sala 13 Buffet Crampon’ Powell Flutes

Figura 67: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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PALESTRAS

Sala 0.01 Amadeus

Sala 0.02 Cardoso e
Conceicio

CONCERTOS

AUDITORIO

05 abril - 14H30

Transversalmente Flute Ensemble

Impressions d"Argentine - Enzo Gieco
Libertango — Gareth Mcleamon

Tico, Tico - Trevor Wye

AUDITGRIO

06 abril - 14H00

Adeona Duo
-Beau Soir, C. Debussy
-Elegie, Glazunov

-Wie Melodien Zich es Mir, Lieder, Opus. 105, Brahms

-1, 2, e 4 Movimento, Sonata para saxofone e piano, W. Albright

Figura 68: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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AUDITORIO

06 abril - 17H30

Ensemble B

Daniel Silva- Diregio

Animal Friends - Keith Amos

Danny Boy — Andrew Hinchberger

Funiculi Funiculd — L. D. Enza

Ensemble A
Gil Magalhaes — Diregio
Three brilliant showpieces - Trevor Wye (11 Arrival of the Queen of Sheba)

Alexander’s Ragtime Band - Irving Berlin,
André Sapato Novo — André Corréa

Figura 69: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Apoios:

a_loja amadeus s

N

POWELL FLUTES

BOS5TON

BUFFET CRAMPON

CARDOSO /),
conceicio (@)

INSTRUMENTOS MUSICAIS . DESDE 1995

*ff‘“pons do, C la.srico
% Instrumentos 55 " Musicais
¥y
<]

Figura 70: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Gil Magalhies, Flauta

Gil Magalhdes (n. 1974, Porto) ¢ doutorado em
Musicologia/Performance Musical pela Universidade de
Aveiro. Formagio anterior inclui a Licenciatura em
Miusica pela Escola Superior de Misica ¢ Artes do
Espetaculo do Porto, bem como formagio complementar
com Auréle Nicolet, Jorge Caryevschi, Félix Renggli,
Sabina Laurain, Olavo Barros e Eduardo Lucena.

Vencedor nas edigdes de 1988 e 1990 do 1"Prémio Regional nos concursos da
“Juventude Musical Portuguesa”, obteve também o 1° lugar nos concursos para a
“Orquestra Sinfonica da Juventude Luso Francesa™, “Orquestra Portuguesa da
Juventude”, “Orquestra Sinfonica das Escolas de Misica”™ e “Orquestra Regional
do MNorte™ na qual, de 1993 até 2004 foi flautista efetivo, 1* Flauta/Solista “A™. E
fundador do “ExpressOriente Duo™ com o guitarrista Carlos Lima, projeto com
enfoque no reportorio contemporineo. De 1993 a 2004 foi Maestro/Diretor
Artistico da Banda de Musica de Sabrosa. De 2004 a 2012 foi Maestro/Diretor
Artistico da Sociedade Artistica - Banda de Musica de Vale de Cambra, ¢ desde
20012 a 2020, Maestro/Diretor Artistico da Banda de Musica da Sociedade
Mousical de Arcos de Valdevez. Desempenhou funcdes docentes como professor
de Flauta Transversal no ISEIT- Mirandela e no Conservatorio da Jobra, entre outras
escolas do ensino artistico, tendo realizado numerosas agbes de formagio,
workshops e master classes como professor convidado. E Professor Auxiliar
Convidado do Departamento de Misica da Universidade do Minho, Professor
Auxiliar Convidado na Escola de Artes da Universidade Catolica Portuguesa e

Professor no Conservatorio de Guimaries.

Figura 71: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Daniel Silva, Flauta

Comegou a estudar flauta transversal na escola da Banda
de Tarouguela com 10 anos. Aos 1] anos ingressou na
Academia de Musica de Castelo de Paiva na classe da
professora Cristina Silva. Fez a sua formagio sem

retencoes, tendo frequentado o curso de ciéncias e

tecnologias, onde no 11%ano trocou de curso para o
regime articulado. Ingressou na Universidade do Minho em 2016, na classe do
professor Gil Magalhfes, onde concluiu a Licenciatura na vertente de flauta
Transversal, no ano letivo de 2019/20. Encontra-se atualmente a terminar a
licenciatura em Ciéncias da Educacgio na Universidade do Minho, além desta area de
formagio encontra- se também a terminar o Mestrado em Ensino da Misica na
variante Flauta Transversal e Classe de Conjunto na Universidade Catolica
Portuguesa, Porto. Como Flautista, atualmente & o Chefe de naipe da Orquestra Fi-
Bra. E Membro Fundador do Transversalmente Flute Ensemble, projeto que pretende
levar a cabo a experiéncia da pratica de ensembles em Portugal. Participou também
na Orquestra de Sopros da Universidade do Minho, na Orquestra Sinfonica da
Universidade do Minho e na Orquestra Profissional da Universidade do Minho,
Orquestra Sinfonica da Trofa, Orquestra de sopros da Academia de Musica de
Castelo de Paiva, Orquestra Sinfonica da academia de Misica de Castelo de Paiva,
Membro da Orquestra Terras de Serpa Pinto. Apresentou-se a solo com a Orgquestra
de Cordas da Academia de Misica de Castelo de Paiva, numa parceria entre as duas
escolas (AMCP e Academia de Miusica de Belmonte). Desenvolveu na sua formagio
a posicio de Orientador de Naipe no Estagio da Orquestra Filarménica de Vieira do
Minho, realizado em julho de 2017. Durante a sua formagio teve aulas com
inameros pedagogos como: Gil Magalhdes, Vasco Gouveia, Adriana Ferreira, Jean
Louis Beaumadier{Piccolo), Marco Pereira, Silvia Cancela( misica contemporinea),
Antonio  Carrilho({musica  antiga), Michel Bellavance. Assistiu também a
Masterclasses de: Marc Grauwels, Benoit Fromanger, Juliette Hurel, Sophie
Cherrier, Paclo Taballione, Mario Caroli, Berten Dhollander, Christine Erlander
Beard, Leonardo Winter, Amalia Tortajada, Angelina Rodrigues, Jean Ferrandis,
Jodo Ramos Mata, Julia Gallego,Nuno Inacio,Pamela Stahel, Raquel Lima, Sarah

Louvion, Sarah Rumer, Vincent Cortvrint, Monica Steitrovara, Stephanie Wagner.

Figura 72: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Em Misica de cdmara trabalhou com professores como: Sophie Arbuckle, Arnk
Braude, Benjamin Braude, Roberto Rega (professores da Juilliard school), Ricardo
Barcelo, Gil Magalhdes (docentes da Universidade do Minho). Em Orquestra
trabalhou com varios maestros: Gil Magalhdes, José Eduardo Gomes, Pedro Neves,
David Silva, Luis Campos, Manuel Nunes, Hugo Lopes, Fermando Marinho, Paulo
Silva, Tim Steiner, Vitor Matos, Artur Pinho Maria, Hans Casteleyn, José Maria
Moreno, Franscesco Belli, Vasco Faria, Valter Palma, Diogo Costa, Pedro Almeida,
Francisco Sequeira, Daniel Botelho, Vitor Pereira, Jodo Ramos Marta, Benoit
Fromanger, Jorge Caryevschi entre outros. Desde o dia 12 de setembro de 2018 até
a atualidade, leciona na Escola de Misica da Banda Musical de Fornos. Trabalha
desde 09 de setembro de 2019 até a atualidade, como professor de Flauta da

Academia de Misica da Casa do Professor.

Paulo Ferreira, Flauta

Paulo Carvalho Ferreira (Barcelos, 1999) ¢ doutorando em
Estudos Culturais no Instituto de Ciéncias Sociais da

Universidade do Minho. Iniciou 0s seus estudos musicais na

Banda Musical de Cabreiros (Braga) aos 9 anos. Ingressou um
ano mais tarde na classe de flauta da Prof. Isabel Silvano no Conservatorio de Misica de
Barcelos, onde concluiu em 2017 o 8° grau, em regime supletivo, em Flauta Transversal
na classe da Prof Ana Isabel Azevedo. Em 2017, ingressou na Licenciatura em Misica
na Universidade do Minho, na classe do Prof Gil Magalhdes, que concluiu em 2020,
Paralelamente, concluiu, na mesma universidade, a Licenciatura em Estudos Culturais.
Participou em masterclasses de Flauta transversal com Silvia Cancela (2011), Nuno
Inacio (2014), Sonia Ferreira (2016). Joaquina Mota (2017) e Stephanie Wagner (2019).
Apresentou, em Julho de 2022, o relatorio de estagio mtitulado Significados da Misica:
tocar e escrever nas disciplinas de Flauta transversal e Classe de Conjunto, a qual foi
atribuida a nota maxima de 20 valores, conferindo-lhe o titulo de mestre em Ensino de
Miisica pela Universidade do Minho. E professor na Escola da Banda Musical de
Cabreiros, filarmonica que integra enquanto executante de flauta/flautim. Paralelamente,
tem publicado a obra de poesia Gambozinos (2020) e venceu, em 2022, o Prémio Literario

José Luis Peixoto com a obra brevissima enciclopédia de bolso.

Figura 73: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Beatriz Salgado, Flauta

Beatriz Sofia Barbosa Salgado frequentou o ensino primario
na escola EBl Conde 530 Cosme e, desde o ano letivo de
2001072011 até o ano letivo de 2015/2016, esteve inscrita na

escola Didaxis Vale 580 Cosme, concluindo ai o terceiro ciclo

e o 10° ano. Durante esses anos, esteve inscrita em regime
articulado, estando também matriculada na escola Arteduca

Conservatorio de Musica na classe da professora Catarina Santos. Em 2016, inscreveu-se
na Escola Secundaria Francisco de Holanda e no Conservatorio de Guimardes no curso
especializado de misica — variante de Instrumento também em regime articulado, onde
conclul o secundario. No ano letive 20182019, ingressou na Universidade do Minho no
curso de Licenciatura em Musica, variante de instrumento — flauta transversal, na classe
do professor Gil Magalhdes, recebendo o grau de licenciada no final do ano letivo de
202002021, Atualmente, encontra-se inscrita no Mestrado em Ensino de Musica na
Universidade do Minho. Realizou diversos concertos com a orquestra do Conservatorio
de Guimarides e com a Orquestra da Universidade do Minho, em locais como a Casa das
Artes de Famalicdo, o Centro Cultural do Vila Flor, o Pago dos Dugues e o Theatro Circo,
tocando obras como a 5° Sinfonia e o Concerto para piano n® 5 O Imperador de L. W.
Beethoven e Os Planetas de Gustav Holst. No dmbito da nisica de cédmara, tocou em
formagtes como quarteto de flautas; trio de piano, vieloncelo e flauta; duo de flauta e
guitarra ¢ ensemble de flautas. Trabalhou com maestros como Vitor Matos, Jan Wierzba,
Cristiano  Silva, Jorge Caryevschi e Hans Casteleyn. Frequentou masterclass com
flautistas como Francisco Barbosa, Marco Pereira, Mafalda Carvalho, Nuno Inicio, Sarah
Rumer, Benoit Fromanger, Stefano Parrino, Ruth Medina, Adriana Ferreira, Stephanie
Wagner e Kersten Mecall. l:':._ desde 2021, membro do Transversalmente Flute Ensemble,
grupo com qual realizou concertos em locais como Aveiro, Cinfies do Douro e Santa

Maria da Feira. Atualmente, & professora na Escola de Musica e Artes da Trofa.

Figura 74: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Rodrigo Costa, Flauta

Rodrigoe Filipe Alves da Costa nasceu a 5 de dezembro de 2003,
e vive na freguesia de Calheiros, concelho de Ponte de Lima,
distrito de Viana do Castelo. Iniciou os seus estudos musicais na

classe de flauta transversal com 10 anos na Academia de Musica

Fernandes Fao ( AMFF), lecionada pelas professoras Sofia Rego,
Mirta Gonzilez Lopez e Ana Rita Magalhies, concluindo nela o ensino secundario no
regime articulado. Frequenta, no ano presente, o 2 ano de licenciatura em misica com o

professor Gil Magalhges.

No ano de 2018 integrou a Banda de Musica de Ponte de Lima, na qual ocupa atualmente
o cargo de chefe de naipe, tocando flauta e flautim. Em 2021 inserm-se também no
Transversalmente Flute Ensemble, participando ja em festivais e concertos remunerados.
Para além disso, participou também em varios estagios e concertos organizados pela
Academia de Musica Fermmandes Fao. Teve a oportunidade de trabalhar com alguns
flautistas em masterclasses, tais como Rute Fernandes, Luis Sousa e José-Daniel
Castellon. Participou no 4%, 6° e 7° Concurso Internacional de Sopros do Alto Minho, dos
quais obteve mencdo honrosa e 2° lugar. Por dltimo, frequentou um Workshop de
Vocalizagdo e outro sobre Postura, Dor e Protegio do Esforgo na Aprendizagem de um

Instrumento Musical, ambos promovidos pela Academia de Misica Fernandes Fio.

Ana Magalhiies, Flauta

Aos 6 anos niciou 05 seus estudos na Academia de Musica José
Atalaya (Fafe) em piano e mais tarde em Flauta Transversal, na

classe da Professora Ivone Fernandes. Ingressa em 2010 na

licenciatura em misica na Universidade do Minho, na classe do
Professor Gil Magalhdes. Nesta instituigio fol membro colaborante da Orguestra
Profissional da Universidade do Minho e da Orguestra Académica da mesma, tendo
trabalhado com os maestros Cristopher Bochmann, Francesco Belly, Toby Hoffman, Jorge
Mata, Vasco Faria, Vitor Matos, Julian Lombana. Em 2014 termina a licenciatura e
ingressa no mestrado em Ensino de Masica também na Universidade do Minho. Desde

2017 encontra-se a lecionar na Academia de Miusica Fernandes Fio — Ponte de Lima.

Figura 75: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest
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Miguel Teixeira, Flauta

Miguel Alexandre da Rocha Teixeira nascido em 1997 estudou
flauta transversal na Companhia da Misica onde concluiu o 5°
grau passando nas classes dos professores: Licia Morim, José

Ferreira € Luciana Silva. Nesta escola tocou a solo com a

Orquestra de Sopros. Prosseguiu os seus estudos no
Conservatorio de Misica Calouste Gulbenkian de Braga concluindo o 8 grau com
Diploma de Mérito na classe do professor Américo Costa. Nesta escola foi selecionado
para tocar a solo com orquestra barroca diversas vezes e ainda com orquestra sinfonica.
Ingressou na Universidade do Minho onde concluiu a Licenciatura em Misica na classe
do Prof. Gil Magalhies com elevada classificacio. Prosseguiu nesta o Universidade a
sua formagio tendo realizado o Mestrado em Ensino de Misica variante flauta transversal
tendo como tema do seu relatdrio de estigio: “A inclusio do flautim no ensino
especializado da misica”. Ao longo do seu percurso trabalhou com Pierre Yves Artaud,
Philippe Bernold, Mario Caroli, Adriana Ferreira, Julien Beudiment, Trevor Wye,
Rogérnie Wolf, Michelle Belavance entre outros. Tocou na Orguestra Filarmonica de
Braga, Orquestra Guimaries, Orquestra do Atlintico, Orquestra Opera no Patriménio e
em misica de Cdmara com o Quinteto Boroglave (final do Prémio Jovens Musicos, Nivel
Medio) e com o grupo Opus. Fun (membro fundador). Lancou em julho de 2022 o album
“D’aqui - A cangdo portuguesa sem palavras” um CD-Livro com misica para flauta e
piano baseado no cancioneiro portugués. Este foi um projeto lancado com o intuito de
aproximar a misica popular dos flautistas. Este CD esta disponivel em todas as
plataformas digitais e o livro com as partituras encontra-se atualmente i venda em vérias

lojas. Atualmente leciona na Academia de Musica de Cabeceiras de Basto.
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Pedro Melo, Saxofone

Entusiasta por descobrir novas obras através de transcrigdes,
Pedro Melo, um jovem saxofonista portugués, usa o seu
interesse ¢ o desafio como caracteristicos musicals para

explorar todo o potencial do saxofone. Pedro teve a

oportunidade de tocar em varios palcos pela Europa com
multiplas formacdes. Foi também premiade em wvdrios concursos nacionais e
internacionais como solista. Pedro mostra um gosto especial pela misica de camara, como
co-fundador do Iberian Quartet, Adeona Duo, com a pianista Catarina Trindade ¢ Merus
Ensemble. Pedro terminou recentemente Mestrado em Performance na vertente misica
de cimara. no Conservatorium Maastricht, Paises Baixos. Atualmente leciona a disciplina
de Saxofone na Academia de Misica Fernandes Fao, Ponte de Lima e na Academia de
Misica da Banda Musical de Cabreiros, Braga.Recentemente, Pedro esteve num estagio
como convidado com a orquestra de sopros da Hochschule fur Musik Karlsruhe na
Alemanha tendo atuado na cidade de Karlsruhe e Kerkrade no WMC 2022. Pedro prepara
atualmente novos projetos com os Iberian Quartet e Adeona Duo.Pedro esteve presente
em varios concursos, tendo sido premiado em varios deles. Foi permiado em 2017, com
o 3o prémioc na Categoria Sénior no Concurso Internacional de Saxofone
"BuffetCrampon”. Em 2018, com o 2o prémio na Categoria Sénior no Concurso
Internacional "Terras de La Sallete™. Em 2019 com o lo prémio na Categoria Sénior no
Concurso Internacional "Terras de La Sallete”, o 20 prémio "ex-aquen” no Jo Concurso
Internacional de Sopros "Sopros do Alto Minho" e o lo Prémio no "V Nacional Concurso
de Vila Verde - Musica de Camara" com o grupo Adeona Duo. Como solista, Pedro teve
a oportunidade de tocar com diferentes formagtes. Ao longo da sua carreira teve a
oportunidade de tocar a solo com orquestra de sopro e ensemble de saxofones. Teve ainda
experiéncias como misico numa orquestra sinfonica profissional. Pedro tém imensa
experiéncia em misica de camara tendo integrado ja distintas formagdes. Destaque vai
para as trés formagdes que mantem atividade regular. Com o seu duo, Adeona Duo, com
a pianista Catarina Trindade ja teve oportunidade de pisar palcos importantes, destacando
o seu recital em Marco de 2022 na Bovenzaal do Theather aan her Vrijthof em Maastricht.
Com Iberian Quartet jd teve a oportunidade de se apresentar em distintos paises como

Portugal, Espanha e Croacia. Destaque para os concertos como solistas em Tenerife com

Figura 77: Continuagdo do Livreto do LHETES Flute Fest

102



a Banda Musical de Arafo e ainda o concerto nos Jardi dels Tarongers em
Barcelona.Como docente de saxofone, Pedro foi professor na Academia Casa do
Professor, Academia de Musica Banda de Cabreiros, Academia de Musica de Arouca,
Academia de Masica de Castelo de Paiva e Colégio Didalvi. Pedro foi ainda convidado a
orientar masterclasses em 2017 na Academia Emoriz, em 2018 na Academia de Misica
Comendador Albano Coelho Lima e em 2018 e 20019 no “Curso Internacional de
Saxofone de Villa de Arafo™ em Tenerife, Espanha Natural de Guimaries, onde deu os
primeiros passos na misica, detem atualmente uma Licenciatura em Performance pelo
Universidade do Minho na classe do Prof Luis Ribeiro assim como um Mestrado em
Ensino da Misica terminado na mesma instituigio. Teve a oportunidade de estudar com
Antonio Felipe Belijar no Conservatdrio Superior de Miusica Castilla La- Mancha em um
plano Erasmus. Mais recentemente terminou o Mestrado em Musica - Performance em
Misica de Camara pelo Conservatorium Maastricht, Paises Baixos, na classe da Pianista

Katia Veekmans e na classe do Saxofonista Jean-Pierre Cnoops

Catarina Trindade, Piano

Dedicagdo, criatividade e versatilidade sdo as palavras que
melhor definem Catarina Trindade como artista. A sua
atividade como pianista acompanhadora levou-a a cruzar-se

com uma vasta variedade de repertorio e a enfrentar os

diversos desafios de tocar com cada instrumento. Ao tocar
com tantos misicos diferentes, cada um com a sua
personalidade e abordagem musical, desenvolveu uma visio da misica mais abrangente

tornando as suas interpretagdes ao piano mais abertas e flexiveis.

Em 2018 fundou o Adeona Duo com o saxofonista Pedro Melo. A principal ambigio desta
formagio € inovar no repertorio € na mensagem transmitida ao pablico. O duo pretende
fazer a diferenga ao apresentar obras que geralmente nio seriam tocadas por piano e
saxofone, enfatizando que a beleza da linguagem da misica € que a sua esséncia estd na
mensagem e nio na voz que a transmite. Em 2019 foram premiados no Concurso Regional
de Misica de Camara da Academia de Musica de Vila Verde com o primeiro lugar da
categoria superior. Querendo consolidar e dedicar-se mais ao Adeona Duo, Catarina e

Pedro ingressaram juntos no Conservatorium Maastricht, nos Paises Baixos. Em junho de
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2022 concluiram com distingdo o programa do Mestrado em Misica de Camara. No
contexto do Projeto de Investigacio deste mestrado, desenvolveram “Essence” uma
performance que pretende ultrapassar todos os limites de um concerto convencional de
miisica classica. Com elementos extra como textos e videos produzidos pelos proprios,
este espetaculo une repertorio de grande complexidade performativa ¢ musical com a
relacio entre o ser humano e a natureza, resultande numa experiéncia envolvente e
imersiva. Este projeto deixou o duo com vontade de fazer e estdo atualmente a planear
mais experiéncias semelhantes que possam dissolver a barrera que geralmente existe
entre os performers e o piblico. Catarina Trindade iniciou os estudos de piano em 2002.
Em 2019, apos um periodo de Erasmus no Centro Superior Katarina Gurska (Madrid),
concluiu a Licenciatura em Plano na Universidade do Minho. Atualmente esta a terminar
o Mestrado em Ensino da Misica na mesma instituigio. Ao longo dos seus estudos foi
usufruindo de todas as oportunidades proporcionadas para fazer misica de cimara e
ocasionalmente intergrar uma orquestra. Apresentou-se a solo com o Concerto No. | de
Brahms para piano ¢ orquestra em 2018 no dmbito de um projeto de diregio da
Universidade do Minho. Ainda no mesmo ano, apresentou uma ousada transcrigio do

quinteto de César Franck para piano e quarteto de saxofones no Congresso Mundial de

Saxofones em Z.agn:h.E membro da Direcio da EPTA Portugal desde 201 6.
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Transversalmente Flute Ensemble

A historia deste grupo ¢ muito recente. Os seus primeiros ensaios ocorreram no final do
ano de 2021, por iniciativa de alguns atuais e antigos alunos da classe de flauta transversal
da Universidade do Minho, que juntaram esforgos para a formacio de um ensemble que
pudesse reunir flautistas profissionais da regiio do Norte de Portugal e suplantar a
auséncia de uma formacio deste género na regifo. A primeira vez que se apresentaram ac
publico foi em concerto no dia 18 de fevereiro de 2022, levado a cabo no Departamento
de Misica da ja referida universidade. Do seu breve percurso destaca- se a participacio
na masterclasse promovidas pela Associagio Juven'Arte (Braga)., na apresentagio do CD
Viagens de Gil Magalhdes promovido pela loja Cardoso e Conceigdo, Buffet Crampon e
Powell Flute e também a atuagio nos Dias da Flauta promovidos pela Academia d’Artes
de Cinfies. O ensemble participou também no encontro internacional Flute Ensembles
Across Europe, realizado em Janeiro de 2023, tendo realizado uma apresentacio muito
apreciada e elogiada pelo piblico, encontrando-se em fase de escrita algumas pecas
destinadas exclusivamente ao grupo de compositores nacionais e estrangeiros que lhe
reconhecem mérito, exceléncia e originalidade criativa e musical. O grupo tem um
reportoric variado que val desde as transcricbes de pecas orquestrais do reportorio

sinfonico classico, a adaptag@o de milsica de outros reportorios e, predominantemente, de
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miisica escrita propositadamente para este género de formacio. Para este ano de 2023,
encontram-se ja previstos alguns concertos a realizar por toda a regifo norte do pais, entre

les Braga, Guimaries e Fafe.

Membros do Ensemble

Beatriz Ferreira; Beatriz Salgado; Daniel Silva; Elsa Costa; Hugo Coelho; Inés Ferreira;
Joel Ferreira; Margarida Ferreira; Margarida Lima: Maria Inés Oliveira; Maria Saraiva;
Mariana Vaz; Merima Hubjer; Miguel Teixeira; Patricia Pires; Paulo Ferreira; Pilar

Santos; Rodrigo Costa.
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Adeona Duo

Interessados e apaixonados pela Misica de Camara, Pedro Melo e Catarima Trindade
decidiram juntar a sua musica e fundaram o Adeona Duo. Criado em 2018, este duo
procura explorar as cores do saxofone e do piano, através de um repertorio original para
a formacio e também da exploracdo de repertorio transcrito de outros instrumentos. Ja se
apresentaram em varios palcos, e a vontade de se desenvolverem como dupla levou-os a
langar-se num novo desafio no estrangeiro. Em 2022, terminaram o Mestrado em Misica
de Camara no Conservatorium Maastricht na Holanda, orientados pelos professores Katia
Veekmans e Jean Pierre Cnoops. De realgar o 1 Prémio obtido no Concurso Nacional de
Miusica de Camara de Vila Verde em 2019. Atualmente encontram-se a trabalhar em

Portugal, e desenhar novos projetos apresentar ainda no ano de 2023,
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Anexo 12: Livreto do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho

[ COLOQUIO

l_)l;j MUSICA DE h‘ti\j\/
CAMARA DO
ALTO MINHO

O 5 QUARTA- FEIRA

ABRIL

Inscreve-te ja:

Apoios: AMf EAT y) - i'DGESIE g umns,
FERNANDES FAD v ’ .
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Inseride no Lethes Flute Fest, este 1 Coloquio de Misica de Cimara do Alto Minho
constituir-se-a como wn momento de partilha de conhecimentos sobre este género de
milsica, cuja importincia e relevincia é unanimemente reconhecida, contudo pouco

praticado e sobretudo ainda com pouca atengio dada pelos pablicos.

Meste coloquio serio expostas uma série de intervencbes direcionadas a tematica da
milsica de cimara partir das suas vdrias dimensdes, mas também de perspetivas distintas,
num tom que se pretende de partilha amigavel de conhecimentos e com abertura a

interagio do pablico.

om uma paleta de convidados distintos e com interesses variados neste campo, com
C leta d dados distint t d t
experiéncias profissionais, musicais e académicas diversificadas, esperamos que as

aprendizagens que levem deste festival vos sejam lteis na vossa carreira musical.

Mio podemos deixar de agradecer a contribuigio de todos os intervenientes que
prontamente aceitaram o convite para participarem deste coléguio. Mas também

agradecer o apoio da Academia de Masica Fernandes Fao.

A todos vos a nossa mais elevada consideracio e saudacdo musical por receptivamente
aderirem a esta primeira edigdo de um coloquio original sobre este tema que pretendemos

tornar uma referéncia no panorama musical nacional.

Bem hajam!

A organizagio

Daniel Silva
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AUDITORIO
05 de abril — 17H00

Oradores:

Professor Gil Magalhes - As diversas formacdes cameristicas e os contributos do

ensemble para a formacio dos jovens

Miguel Teixeira - "D'aqui - A cangio portuguesa sem palavras”

Paulo Ferreira - O Quarteto para o fim dos tempos de Olivier Messiaen: do significado

na misica a definigio de uma misica-monumento

Prof Gaspar lima - O Panorama da Escola e da realidade Filarmonica
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Professor Gil Magalhfies

TITULO

As diversas formagdes cameristicas e os contributos do ensemble para a formagio dos

Jovens.

RESUMO Essencial no desenvolvimento da crianga, a misica apresenta-se como uma
drea de substancial impacto na aprendizagem. O gosto em aprender e evoluir na
aprendizagem de um instrumento musical pode ser uma forte alavanca motivacional no
seu crescimento como ser humano. Atendendo a realidade do Ensino Especializado
Artistico da Musica, onde as aulas de instrumento sio essencialmente individuais, é na
niisica de conjunto que o jovem artista adquire a importincia do trabalho em equipa,
porventura mais importante que o dominio excecional do seu instrumento. E aqui que é
estimulada a audigio, o entendimento e desenvolvimento sensitivo-emocional da misica,
a discussio sobre opgbes performativas e tedricas, a mwtivagio e a partilha de
conhecimento e de personalidades. Fazer misica de conjunto apresenta-se como uma
ferramenta altamente motivacional, permitindo dotar o aluno de competéncias virias
aplicavels quer ao seu desenvolvimento artistico, quer enquanto individuo social,
compreendendo melhor o seu lugar num grupo, estimulando o compromisso com os
colegas, a precisfo ritmica, a afinagio, o controlo dindmico, entre outros fatores. O
universo das bandas filarménicas €, por exceléncia, um meio onde as diferentes faunas
timbricas dos diferentes naipes que integram cada banda possibilita uma continua
interagio dos diferentes micro ensembles que a constituem. Assim, no caso particular da
flauta transversal, atendendo a grande expansio do instrumento no panorama artistico
nacional dos dltimos anos, tanto no nimero de executantes do mstrumento como na
qualidade dos mesmos, possibilita a criagio de um ensemble deste instrumento, dotando-
o de uma individualidade por um lado, por outro, na capacidade de se transformar numa

“micro orquestra”.

PALAVRAS-CHAVE: Misica de cimara; Ensemble de flautas; Bandas filarmonicas;
Aprendizagem musical em grupo;

Figura 87: Continuagdo do Livreto do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho

112



Paulo Ferreira

TITULO:
O Quarteto para o fim dos tempos de Olivier Messiaen:

do significado na misica a definigio de uma nvisica-monumento

RESUMO: O Quarteto para o fim dos tempos de Olivier Messiaen, escrito em 1941,
durante a sua detencio num stalag nazi é uma obra indispensivel do cinone musical do
século XX e até mesmo da Historia da Misica Ocidental. Qualquer andlise formal do
quarteto €, por norma, precedida de uma contextualizacio do intrincado e curioso
processo de escrita da obra, tal procedimento leva ao questionamento da sua rececio e
significacio pelos intérpretes e piblico. E assim questionada a influéncia do
conhecimento sobre o contexto de escrita deste quarteto na rececio, em detrimento das
qualidades de escrita e das técnicas composicio empregues. E posta em causa a validade
de uma visdo formalista para a rececio da milsica. a0 mesmo tempo, que se discute e
define misica-monumento como toda aquela nisica, revestida de uma aura simbolica,
cujo valor histérico ou de comemoragio e memdria emerge como fundamental para a sua
audicio e apropriacdo pelos piblicos e pelo cinone como obra fundamental da memédria

coletiva do século XX,

PALAVRAS-CHAVE: memoria coletiva; monumento; misica-monumento; Quarteto

para o fim dos tempos; significada misica
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Miguel Teixeira

TITULO:

"D'aqui - A cancio portuguesa sem palavras”

Resumo: "D'aqui - A cangio portuguesa sem palavras” consiste num livro-cd em torno do
cancioneiro popular portugués, reinventado, sem palavras, s mios de Miguel Teixeira,
flautista, e Miguel Marques Lima, pianista. A recolha, os arranjos e a edicdo de partituras,
para este livro-cd, contaram com a colaboragio da maestrina Inés Teixeira. Esta viagem
etnomusicologica tem como objetivo valorizar a misica de tradigio oral portuguesa e dar-
lhe o destaque que ela merece. A coletinea de cangdes &, por isso, acompanhada por este
livro de partituras, para que o ouvinte se possa tornar, ele mesmo, no intérprete. Além da
missdo artistica e cultural, este projeto tem, também, uma componente pedagdgica: os

arranjos foram pensados para que possam ser interpretados por estudantes de misica.

PALAVRAS - CHAVE:
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Professor Gaspar Lima

TiTULO:

O Panorama da escola e da realidade filarmonica

Resumo: A Academia de Muasica Fermandes Fao (AMFF) pretende ser um projeto
multifacetado, oferecendo diferentes tipos de misica e experiéncias artisticas. A AMFF
tem procurado estabelecer as bases da educaco artistica desde o pré-escolar aos varios

ciclos do ensino basico e secundario.

Ha uma preocupacio crescente de que a milsica seja acessivel a todos. O ensine da misica
¢ pensado ndo como um objetivo profissional a ser alcangado, mas sim como parte
integrante da formacio de qualquer cidaddo. Nao sera o simples facto de estudar misica

que nos tornard cidaddos exemplares, penso que tem a ver com toda a envolvente.

Acescola pretende-se que a escola seja um veiculo de transmissio da cultura 3 comunidade
local. £ uma atividade que promove a educacio extracurricular e artistica. A AMFF
desempenha um papel fundamental, incentivando os seus alunos a frequentar os varios

grupos. Incentivando-os a participar e preservar nossa cultura.

A milsica tem varias funcdes na vida do ser humano, trazendo beneficios a nivel fisico e
psicologico. Proporciona entretenimento e educacio, também tem indicagdes
terapéuticas, ampliando a cidadania por meio do sentimento de pertencimento ao grupo.
A nmlisica também pode facilitar o encontro entre dois seres, um que dé e outro que recebe,
estimulando comportamentos e assumindo fungdes tanto individuais como sociais,

facilitando a cooperagio entre individuos.

PALAVEAS CHAVE: filarmonia, cidadania, intervencio comunitiria, contexto

sociocultural
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Gil Magalhies, Flauta

Gil Magalhies (n. 1974, Porto) & doworado em
MusicologiaPerformance Musical pela Universidade

de Awveiro. Formag8o anterior inclui a Licenciatura em

Musica pela Escola Superior de Miusica e Artes do

Espeticulo do  Porto, bem como formacio
complementar com Auréle Nicolet, Jorge Caryevschi, Félix Renggli, Sabina Laurain,
Olavo Barros e Eduardo Lucena. Vencedor nas edices de 1988 e 1990 do 1"Prémio
Regional nos concursos da “Juventude Musical Portuguesa”, obteve também o 1° lugar
nos concursos para a “Orquestra Sinfonica da Juventude Luso Francesa”™, "Orquestra
Portuguesa da Juventude”, “Orquestra Sinfonica das Escolas de Musica” e “Orquestra
Regional do Morte” na qual, de 1993 até 2004 foi flautista efetivo, 1° Flauta/Solista “A™.
E fundador do “ExpressOriente Duo” com o guitarrista Carlos Lima, projeto com enfoque
no reportorio contemporines. De 1993 a 2004 foi Maestro/Diretor Artistico da Banda de
Musica de Sabrosa. De 2004 a 2012 foi Maestro/Diretor Artistico da Sociedade Artistica
- Banda de Musica de Vale de Cambra, e desde 2012 a 2020, Maestro/Diretor Artistico da
Banda de Musica da Sociedade Musical de Arcos de Valdevez. Desempenhou fungdes
docentes como professor de Flauta Transversal no ISEIT- Mirandela e no Conservatério
da Jobra, entre outras escolas do ensino artistico, tendo realizado numerosas agbes de
formagio, workshops e master classes como professor convidado. E Professor Auxiliar
Convidado do Departamento de Misica da Universidade do Minho, Professor Auxiliar
Convidade na Escola de Arntes da Universidade Catolica Portuguesa ¢ Professor no

Conservatorio de Guimardes.
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Paulo Ferreira, Flauta

Paulo Carvalho Ferreira (Barcelos, 1999) é doutorando
em Estudos Culturais no Instituto de Ciéncias Sociais da

Universidade do Minho. Iniciou os seus estudos

musicais na Banda Musical de Cabreiros (Braga) aos 9

anos. Ingressou um ano mais tarde na classe de flauta da
Prof. Isabel Silvano no Conservatdrio de Musica de Barcelos, onde concluin em 2017 o
8" prau, em regime supletivo, em Flauta Transversal na classe da Prof Ana Isabel
Azevedo. Em 2017, ingressou na Licenciatura em Misica na Universidade do Minho, na
classe do Prof. Gil Magalhdes, que concluiu em 2020. Paralelamente, concluiu, na mesma
universidade, a Licenciatura em Estudos Culturais. Participou em masterclasses de Flauta
transversal com Silvia Cancela (2011), Nuno Inacio (2014), Sonia Ferreira (2016),
Joaguina Mota (2017) e Stephanie Wagner {2019). Apresentou, em Julho de 2022, o
relatorio de estagio intitulado Significados da Misica: tocar e escrever nas disciplinas de
Flauta transversal e Classe de Conjunto, 4 qual foi atribuida a nota maxima de 20 valores,
conferindo-lhe o titulo de mestre em Ensino de Misica pela Universidade do Minho. E
professor na Escola da Banda Musical de Cabreiros, filarmonica que integra enquanto
executante de flauta/flautim. Paralelamente, tem publicado a obra de poesia Gambozinos

(2020) e venceu, em 2022, 0 Prémio Literario José Luis Peixoto com a obra brevissima

enciclopédia de bolso.
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Miguel Teixeira, Flauta

Miguel Alexandre da Rocha Teixeira nascido em 1997
estudou flauta transversal na Companhia da Musica
onde conclum o 5° grau passando nas classes dos

professores: Licia Morim, José Ferreira e Luciana

Silva. Nesta escola tocou a solo com a Orgquestra de

Sopros. Prosseguiu os seus estudos no Conservatorio de Masica Calouste Gulbenkian de
Braga concluindo o 8° grau com Diploma de Mérito na classe do professor Ameérico
Costa. Mesta escola foi selecionado para tocar a solo com orquestra barroca diversas vezes
e ainda com orquestra sinfonica. Ingressou na Universidade do Minho onde concluiu a
Licenciatura em Misica na classe do Prof. Gil Magalh@es com elevada classificacio.
Prosseguiu nesta o Universidade a sua formacgio tendo realizado o Mestrado em Ensino
de Misica variante flauta transversal tendo como tema do seu relatorio de estagio: “A
inclusdo do flautim no ensino especializado da misica” Ao longo do seu percurso
trabalhou com Pierre Yves Artaud, Philippe Bernold, Mario Caroli, Adriana Ferreira,
Julien Beudiment, Trevor Wye, Rogério Wolf, Michelle Belavance entre outros. Tocou na
Orquestra Filarmonica de Braga, Orquestra Guimaries, Orquestra do Atlintico, Orquestra
'.’f!pem no Patriménio e em misica de Camara com o Quinteto Boroglave (final do Prémio
Jovens Misicos, Nivel Médio) e com o grupo Opus. Fun (membro fundador). Langou em
julho de 2022 o album “D’aqui - A cancdo portuguesa sem palavras™ um CD-Livro com
misica para flauta e piano baseado no cancioneiro portugués. Este foi um projeto langado
com ¢ intuito de aproximar a misica popular dos flautistas. Este CD esta disponivel em
todas as plataformas digitais e o livro com as partituras encontra-se atualmente a venda

em virias lojas. Atualmente leciona na Academia de Misica de Cabeceiras de Basto.
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Gaspar Lima, Clarinete

Gaspar André Fernandes Pereira Lima iniciou os
seus estudos musicais na Banda de Musica de
Ponte de Lima. Estudou clarinete na Escola

Profissional de Musica de Viana do Castelo,

Escola Profissional de Misica de Espinho e na

Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto

Politécnico de Castelo Branco. No seu percurso académico trabalhou com os professores:
Filipe Silva, Alberte Vieira, Astério Leiva, Mario Bezerra, Luis Carvalho, Carlos Alves e

Victor Matos.

Enquanto misico residente da Orquestra do Norte (ON), de 2004 a 2009, realizou
concertos por todo o pais tocando nas mais importantes salas nacionais. Participou em

digressdes por Espanha e Alemanha.

Ainda na ON partilhou ¢ palco com maestros e solistas de craveira internacional, sendo
de destacar: José Ferreira Lobo, Anténio Saiote, Alvaro Cassuto, Cesério Costa, Victor
Matos, Carrasco, Elisabete Matos, Antonio Rosado, Michael Luthiec, Placido Domingo,

Giuseppe Lanzetta, Boris Martinovich, entre outros.

Desde 2007 lecciona a disciplina de Instrumento clarinete na Academia de Misica

Fernandes Fio. Actualmente faz parte da direc¢io pedagogica.

E desde 26 de setembro de 2010 maestro da Banda de Ponte de Lima.

Figura 94: Continuagdo do Livreto do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho
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Figura 95: Continuagdo do Livreto do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho
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Anexo 13: Exemplo do Diploma do LHETES Flute Fest

AMFF)

Certificado de quﬁcipaga;‘““‘%

Certifica-se que:

Participouno | Festival LHETES Flute Fest, que decorreu na Academia
|\ ddMdsica Fernandes Féo, nos dias 5 e 6 de abril de 2023

O Presidente da Diregdo, A Diregéio Pedagdgica, (Responsévei pelo Festival)
( Dr Fernando Rebelo ) ( Prof. Gaspar Lima ) ( Organizagéio )
o, WL ) “DG EstE REPUBLICA
y ] . L PORTUGUESA
FA3 ) 1 -, W
e [ ] - s

Figura 96. Exemplo do Diploma do LHETES Flute Fest
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Anexo 14: Exemplo do Diploma do I Coloéquio de Musica de Camara do Alto Minho

AMFF

ACADEMIADE MUSICA

FERNANDES FAQ

GERTIFMCADR O

DE PARTICIPACAO

CERTIFICA-SE QUE :

Participou como ouvinte no | Coloquio de Musica de Camara do Alto
Minho, que se realizou no dia 5 de abril de 2023, na Academia de Musica
Fernandes Fao.

O Presidente da Direcdo, A Direcdo Pedagdgica, Responsavel pelo Festival,

( Dr Fernando Rebelo ) ( Prof. Gaspar Lima ) ( Organizagéo )

AN N

SN S [ o
feeld \\‘ ¥ 1 -- ~
. : P Y] h &9

Figura 97: Exemplo do Diploma do I Coloquio de Musica de Camara do Alto Minho

. , is REPUBLICA
FAH 3 ), II'DC;E StE P PORTUGLESA
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Anexo 15: Exemplo da Credencial utilizada no LHETES Flute Fest

( Nome do Pa&icfﬁan@ 3
- ""qﬂ_ - .
. ~ Se6deAbrilde 2023

- Academia de Miisica

w £

Inscricao
Gratuita

1ec60.Garal dos
........................

REPUBLICA e ENSINO
AMIT Jowme — tposes gz,

ACADEMIA DE MUSICA
.l FERNANDES FAO
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Figura 98: Exemplo da Credencial utilizada no LHETES Flute Fest

Anexo 16: Exemplo de uma planificagdo Individual de Aula

Planificacio de aula individual de instrumento Flauta transversal

Curso/Grau/Ano  Regime Disciplina Periodo Duracio

Aulan®/N°T Data Aluna Professor estagiirio

Situacdo/ Contextualizacio da turma

C i h da disciplina/ Idei have/ Atitudes e Valores

Repertorio

Recursos didaticos

Figura 99: Exemplo de uma planificagdo Individual de Aula

Instrumento de avaliagio para recolha de evidéncias de aprendizagem.
Assinala com um X, para cada dominio/critério, o nivel de desempenho em que te autoavalias, lendo o respetivo descritor.

Nome da aluna: Data:

Dominios de avaliacio Critérios de avaliacio Descritores de nivel de

Exercicios e Escalas

DOMINIO COGNITIVO - -
APTIDOES, CAPACIDADES E | Consegui realizar os exercicios da forma como foram propostos.

COMPETENCIAS

Senti um melhoramento no controlo da embocadura depois de fazer os exercicios em
frente ao espetho.

Consegui aplicar o que aprendi nos exercicios que fiz em frente a0 espelho durante a
escala e os arpejos.

Fui capaz de tocar afinada nos exercicios propostos.

Fui capaz de criar exercicios juntamente com a professora para as finalidades
propostas.

Fui capaz de pensar sempre no processo da respiragdo antes de comegar a executar os
exercicios e a escala.

Figura 100: Continuagdo de um exemplo de uma planifica¢do Individual de Aula
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Estudos

Executei o estudo de forma lenta prestando atengdo 2 embocadura e 2 qualidade de
som.

Revele: pensamento criativo e prester atengdo 3s articulagdes e dindmicas do estudo.

Identifiquei as passagens dificess do estudo e procure: esclarecer as munhas dividas
com o professor.

Peca

Consegui ler 2 peca 3 primeira vista de forma relativamente facil.

Consegui interpretar a pega de forma avténoma.

Utilizei as estratégias propostas pelo professor na interpretagio da peca.

DOMINTO DAS ATITUDES Senti-me confiante durante toda a aula.

Senti-me com boa autoestima enguanto utilizava a cniatividade para a minha
interpretago.

Mantive a postura e dominio do corpo correta durante a execuc3o da pega.

Desenvolvi o sentido critico na minha autoavaliagio e a motivagio para efetuar um
estudo em casa mais eficaz.

Figura 101: Continuagdo de um exemplo de uma planifica¢do Individual de Aula

Instrumento de heteroavaliacido a preencher pelo professor estagiario e quadro com reflexio final feita pelo professor estagiario.
Assinala com um X, para cada dominio/critério, o nivel de desempenho em que avalias o aluno, lendo o respetivo descritor.

Descritores do nivel de

desempenho do aluno

Critérios de heteroavaliacio
Em

aquisigio

Exercicios e escalas

O aluno conseguiu realizar os exercicios propostos com postura correta. de forma afinada e prestando atengdo as
respiragoes.

O aluno foi capaz de pensar e criar os exercicios propostos pelo professor.

Revelou pensamento critico durante a reflexio dos exercicios propostos.

Estudo n°4 - Kohler

Executou o estudo da forma proposta pelo professor.

O aluno utilizou os recursos trabalhados nos exercicios e nas escalas e aplicou-os na interpretagdo do estudo.

Aria - J. Thert

Conseguiu mierpretar a peca de forma auténoma.

Conseguiu ler a peca 3 primeira vista de forma relativamente facil.

Dominio das atitudes

O aluno estava confiante e criative durante a aula.

Manteve a postura e o dominio do corpo durante toda a aula.

Figura 102: Continuagdo de um exemplo de uma planificacdo Individual de Aula

125



Reflexdo:
Apds a sessdo em didlogo com a professora cooperante analisamos o progresso do aluno e as metodologias utilizadas na sess8o.

Percebi que deveria ter usado mais pausas entre os exercicios para aumentar o rendimento do aluno durante a aula, esta dificuldade deve-se ao facto dos
bolcos de aula semanal serem de apenas 45 minutos e tendo de seguir o plano de aula, o tempo para sessdo revela-se escasso.

0 Aluno demonstrou-se bastante & vontade com as metodologias utilizadas e com as estratégias utilizadas por exemplo na resolucio de certas passagens mais
complicadas na peca.

Apesar deste ponto menos positivo a orientadora cooperante demonstrou bastante satisfagdo naquilo que forma os contetdos e exercicios trabalhados na
aula.

Se tivesse oportunidade de comegar novamente a aula, o que mudaria? Como reagiu a aluna as estratégias que o professor adotou? Como foi 0 meu
desempenho enquanto professer na sala de aula? O que posso fazer para melhorar?

Figura 103: Continuagdo de um exemplo de uma planifica¢do Individual de Aula

126



Anexo 17: Exemplo de uma planifica¢do Individual de Aula preenchida

Planificacao de aula individual de instrumento Flauta transversal

Curso/Gran/Ane Regime Disciplina Periodo Duracio

Curso basico Articulado Flauta Transversal | 1° periodo do ano letive 2022/23 43 minutos

(3°ciclo)

5° Grau/9%ano de

escolaridade

Aulan®N*T Data Aluna Professor estagiirio
13/34 09 de dezembro de 2022 Aluno C Daniel Silva

Situacido/ Contextualizacdo da turma

A aluna tem demonstrado uma excelente evolugdo, bons indices de estudo e motivagio.
Na ditima aula a aluna faltou devido a atividades da escola.

‘Conceitos-chave da disciplina/ Ideias-chave/ Atitudes e Valores

Afinacdo, controlo de embocadura, respiragio, postura e dominio do corpo, criatividade, autoestima, confianga, sentido critico, concentragio, autonomia.

Repertorio

- Exercicios de articulagio{qui)

- Escala de S5i Maior, arpejo e relativa menor
- Leitura do estudo 0°1, Kohler Rgmantiques
- Suite "

Recursos didaticos

Flauta transversal, estante, partituras, computador, coluna, afinador, metrdnomo.

Figura 104: Exemplo de uma planificagdo Individual de Aula preenchida
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Instrumento de avaliaciio para recolha de evidéncias de aprendizagem.
Assinala com um X, para cada dominio/eritério, o nivel de desempenho em que te autoavalias, lendo o respetive descritor.

Nome da aluna:

Dominios de avaliacio

DOMjN:IO COGNITIVO
APTIDOES, CAPACIDADES E
COMPETENCIAS

Figura 105: Continuagdo de um exemplo de uma planificagdo Individual de Aula preenchida

Data:

Critérios de avaliacio

Descritores de nivel de
desempenho

Exercicios e Escalas

Consegui realizar os exercicios da forma como foram propostos.

Senti um melhoramento no controlo da embocadura depois de fazer os exercicios em
frente ao espelho.

Consegui aplicar o que aprendi nos exercicios que fiz em frente ao espelho durante a
escala e os arpejos.

Fui capaz de tocar afinada nos exercicios propostos.

Fui capaz de criar exercicios juntamente com a professora para as finalidades
propostas.

Fui capaz de pensar sempre no processo da respiragio antes de comegar a executar os
exercicios e a escala.

DOMINIO DAS ATITUDES

Figura 106: Continuagdo de um exemplo de uma planificacdo Individual de Aula preenchida

Estudo n°1, Kohler
Romantiques

Execute1 o estudo de forma lenta prestando atengio 2 embocadura e i qualidade de
som.

Revele1 pensamento criativo e prestet atencio as articulagdes e dindmicas do estudo.

Identifique: as passagens dificeis do estudo e procurei esclarecer as minhas duvidas
com o professor

Snite Romantique,
Berthomie

Consegui ler a pega a primeira vista de forma relativamente facil.

Consegui interpretar a pega de forma auténoma.

Utilizet as estratégias propostas pelo professor na interpretagio da pega.

Senti-me confiante durante toda a aula.

Senti-me com boa autoestima enquanto utilizava a criatividade para a minha
mterpretagdo.

Mantive a postura e dominio do corpo correta durante a execugio da pega.

Desenvolvi o sentido critico na minha autoavaliacio e a motivagio para efetuar um
estudo em casa mais eficaz.
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Instrumento de heteroavaliacio a preencher pelo professor estagiario e quadro com reflexio final feita pelo professor estagiario.
Assinala com um X, para cada dominio/critério, o nivel de desempenho em que avalias o aluno, lendo o respetive descritor.

Critérios de heteroavaliacio

Exercicios e escalas

O aluno conseguiu realizar os exercicios propostos com postura correta, de forma afinada e prestando atengdo as X
respiragdes.
O aluno fo1 capaz de pensar e criar os exercicios propostos pelo professor.
Revelou pensamento critico durante a reflexdio dos exercicios propostos. X
Estudo n"1, Kohler
Bomantiques
Executou o estudo da forma proposta pelo professor. X
O aluno utilizou os recursos trabalhados nos exercicios e nas escalas e aplicou-os na nterpretagio do estudo. X
Suite Romantiaue.
Berthomie

Conseguiu interpretar a pega de forma auténoma. X
Conseguiu ler a pega a primeira vista de forma relativamente facil X

Dominio das atitudes
O aluno estava confiante e criativo durante a aula.
Manteve a postura e o dominio do corpo durante toda a aula.

Figura 107: Continuagdo de um exemplo de uma planificagdo Individual de Aula preenchida

Reflexdo:
Apés a sessdo em didlogo com a professora cooperante analisamos o progresso do aluno e as metodologias utilizadas na sesso.

Percebi que deveria ter usado mais pausas entre os exercicios para aumentar o rendimento do aluno durante a aula, esta dificuldade deve-se ao facto dos
bolcos de aula semanal serem de apenas 45 minutos e tendo de seguir o plano de aula, o tempo para sessdo revela-se escasso.

O Aluno demonstrou-se bastante 3 vontade com as metodologias utilizadas e com as estratégias utilizadas por exemplo na resolugio de certas passagens mais
complicadas na peca.

Apesar deste ponto menos positivo a orientadora cooperante demonstrou bastante satisfagdo naguilo que forma os contetidos e exercicios trabalhados na
aula.

Se tivesse oportunidade de comegar novamente a aula, o que mudaria? Como reagiu a aluna as estratégias que o professor adotou? Como foi 0 meu
desempenho enquanto professor na sala de aula? O que posso fazer para melhorar?

Figura 108: Continuagdo de um exemplo de uma planifica¢do Individual de Aula preenchida
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Anexo 18: Entrevista a Rita Magalhaes, professora de Flauta Transversal da Academia de
Musica Fernandes Fao

Entrevista a Rita Magalh3es, professora de Flauta Transversal da Academia He Musica
Fernandes Fdo

1.Em gue medida descreveria a importancia de um festival de Musica de Cdmara para a
comunidade musical e para os estudantes de mdsica?

Estes tipos de atividades sdo sempre importantes para o desenvolvimento dos alunos. 4
convivéncia com outros colegas do mesmo instrumento, diferentes professores e a pratica de
Musica de CAmara séo pontos benéficos para a experiéncia e enriguecimento pessoal de cada
um dos alunos.

2. Como avalia o progresso dos estudantes durante o festival?

Os alunos demonstraram uma evolugdo bastante positiva no desenvolver da atividade, tendo
cada um procurado a sua evolugdo, com recurso ao estudo individual e até de naipe.

3. Quais sdo as oportunidades de aprendizagem e de crescimento gue um estudante pode ter
ao participar num festival de midsica de cdmara?

4, Acredita que a participagdo em festivais de musica de cimara pode influenciar a trajetdria
profissional de um estudante de mdsica?

Claro que sim. Penso que a pratica de musica de cdmara € parte integrante da evolugdo
enguanto musico e a participag8o neste tipo de festival pode orientar a até abrir horizontes
para novos caminhos na drea da musica. A carreira de muisico ndo tem que se fechar
unicamente enquanto solista, a musica de cdmara € um dos caminhos, por vezes até nem tdo
explorada.

5.Como avalia o sucesso do festival de mdsica de cdmara na Academia de Milsica Fernandes
Fio07 Quais sdo os principais indicadores que considera?

Considero gque o festival cumpriu todos os seus objetivos, avaliando como um sucesso. Consigo
tirar essa conclusdo através das reagfes dos alunos & atividade, tendo todos ficado bastante
entusiasmados e até curiosos na realizaco de uma proxima edigdo.

Figura 109: Entrevista a Rita Magalhdes, professora de Flauta Transversal da Academia de Musica Fernandes Fdo
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Anexo 19: Autorizagdo para uso do nome da Academia de Musica Fernandes Fao

A M ]:]: academiafernandesfao.pt

ACADEMIA DE MUSICA pessca coletive de wrilidade pablica
FERNAMNDES FAD

A ACADEMIA DE MUSICA FERNANDES FAQ, escola do Ensino Artistico Especializade de Misica com
sede na Rua Cesdrio Lagido, n°. 75, em Vila Praia de Ancora, com o NIPC ne. 502186925, autoriza que

DANIEL SILVA utilize o nome desta Academia e Misica no seu Relatdrio de Estdgio.

Vila Praia de Ancora, 28 de junho de 2023

Suede Wik Pruia de fecars Feigr Pagie de [ima iler Carminh Pilg Wik Roea SgDprvesa

Rus Ceping Lagds, T7 Fu Feplmal, 11 g L 1 a n
55 Wil Prats de e R 10 Pompe i |
301 238930 e 1 n

PR | — RROENE  FIAN,.

Figura 110: Autoriza¢do para uso do nome da Academia de Musica Fernandes Fao
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