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RESUMO

O presente relatorio foi realizado no dmbito do Mestrado em Ensino de Musica da

Escola das Artes, da UCP, com vista a obtencao do grau Mestre em Ensino de Musica.

Este documento esta dividido em duas sec¢des. A primeira parte integra o
Relatério da Pratica Profissional, tendo como areas de especializagdo Violino e Classes
de Conjunto. A pratica pedagogica a que se reporta este relatorio foi realizada no ano
letivo 2021/2022 na EMNSC. A segunda parte contém o PIP com o tema ““TRIAtrinho

Musical”: Impactos da Aplicacdo de um Projeto Teatral na Iniciacdo do Violino™.

O principal objetivo desta investigacdo ¢ conseguir constatar qual o impacto da
realizacdo e contribuigdo de um projeto de teatro musical para a aquisicdo de

competéncias técnico-performativas em alunos de Iniciagdo de violino.

Desta forma, os resultados obtidos comprovaram que o teatro, para além de
constituir um recurso pedagogico integral, dinamico e inovador, ¢ também positivo para
a aquisicdo de competéncias, como ¢ o caso da postura, afinacdo, dindmicas,
expressividade, descontragdo, qualidade sonora, criatividade, motivacdo ¢ memorizagao.
Ainda assim, pode ser um complemento deveras enriquecedor para a criagao de vivéncias

musicais dos alunos.

Palavras-Chave: Ensino Artistico Especializado de Musica; Projeto de Intervengdo

Pedagogica; Pratica de Ensino Supervisionada; Violino.
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ABSTRACT

This report was realized within the scope of the Master's Degree in Music
Teaching at the School of Arts, of the UCP, to obtain the Master's degree in Music
Teaching.

This document is divided into two sections. The first section is part of the
Professional Practice Report, with Violin and Ensemble Classes as areas of specialization.
The pedagogical practice reported was executed in the 2021/2022 academic year at
EMNSC. The second part contains the PIP with the theme ““TRIAtrinho Musical:
Impacts of the Application of a Theatre Project in Violin Teaching”.

The main purpose of this investigation is to verify the impact of the realization
and contribution of a musical theatre project in the acquisitions of technical-performative

skills in beginner violin students.

Therefore, the results obtained proved that the theatre, in addition to being an
integral, dynamic and innovative pedagogical resource, is also an advantageous aid in the
acquisition of skills, such as posture, tuning, dynamics, expressiveness, relaxation, sound
quality, creativity, motivation and memorization. In addition, it can be a very enriching

complement for the creation of musical experiences for students.

Keywords: Specialised Artistic Education in Music; Pedagogical Intervention Project;

Supervised Teaching Practice; Violin.
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INTRODUCAO

O presente documento diz respeito ao Relatorio Final de Mestrado em Ensino de
Musica, da Escola das Artes da UCP, e encontra-se dividido em duas grandes seccdes: a
primeira referente ao Relatorio da Pratica Profissional e a segunda ao PIP.

Na primeira parte ¢ realizada uma reflexao acerca da acdo pedagogica efetuada no ano
letivo 2021/2022 na EMNSC. Esta parte encontra-se organizada em quatro capitulos: o
enquadramento, a descri¢ao detalhada, a avaliacdo do percurso realizado e a reflexdo sobre a
aprendizagem. O primeiro capitulo consiste numa breve descri¢ao da entidade acolhedora,
assim como ¢ também nele demonstrada uma pequena referéncia ao meu percurso profissional
e as areas de especializagdo. No segundo capitulo ¢ descrita a contextualizagdo da pratica
profissional no PE da Institui¢io, bem como os objetivos e estratégias da mesma. E também
apresentada a caracterizacdo das turmas lecionadas, o registo das aulas dadas e assistidas, as
planificagdes, uma descri¢do acerca do relacionamento, tanto com o grupo profissional como
com os EE, uma reflexdo sobre os resultados obtidos pelos alunos, a identificagdo e descri¢ao
dos principais desafios do estagio e, por ultimo, uma breve explicagdo do projeto implementado.
O terceiro capitulo integra a autoavalia¢do e coavaliagdo da pratica docente por partes dos dois
orientadores. Por fim, o quarto capitulo baseia-se numa reflexdo sobre a aprendizagem, onde
esta inserida uma sintese acerca das principais aprendizagens efetuadas.

Na segunda parte, que se encontra subdividida em quatro secg¢des, ¢ apresentado o PIP
centrado no tema ““TRIAtrinho Musical”: Impactos da Aplicagdo de um Projeto Teatral na
Iniciacdo do Violino”. A primeira seccao, a revisdao do estado da arte, contém a literatura mais
relevante acerca da tematica investigada. Na segunda, encontra-se a metodologia utilizada no
projeto. O terceiro capitulo integra a apresentacdo e discussdo dos resultados e, por fim, a
conclusdo, no quarto capitulo, em que apresento nao so as conclusdes desta investigacao, bem

como uma avaliagdo do contributo deste projeto para o ensino especializado de musica.



PARTE I - RELATORIO DA PRATICA PROFISSIONAL



1. ENQUADRAMENTO

1.1 Entidade Acolhedora

A pratica profissional foi realizada na EMNSC, que se encontra integrada na Paréquia

de Nossa Senhora do Cabo, em Linda-a-Velha.

Esta Institui¢do, fundada em 1977 pela Fabrica da Igreja de S. Romao de Carnaxide, foi
criada, por iniciativa de um conjunto de EE e de uma professora de ballet, com o proposito de

auxiliar a ocupacao dos tempos livres, através de atividades formativas.

A Escola, sediada na Vila de Linda-a-Velha, no Concelho de Oeiras, apds o primeiro
ano de funcionamento ja contava com mais de 100 alunos, divididos pelas modalidades que

inauguraram o funcionamento da mesma: violino, guitarra, educagao musical e ballet.

Em 1982, foi atribuida a autorizagao definitiva de lecionagdo de musica. Mais tarde, no
ano letivo de 1987/1988, a Escola possibilitava a aprendizagem de 10 instrumentos musicais,
assim como de Formagdo Musical, disciplinas tedricas e de pratica de conjunto e ainda

proporcionava aos alunos a frequéncia na area vocacional de musica em regime articulado.

No que diz respeito a diversidade de ofertas educativas, a EMNSC divide-se em varias
seccoes, tendo em conta as diferentes faixas etarias: Pré-Escolar (Jardim da Musica e Pré-
Iniciagdo), 1° Ciclo (Atelier Musical e Iniciagdo Musical que integra as classes de conjunto de
Coro Infantil, Mini Orquestra e Mini Guitarras), 2° e 3° Ciclos (através das classes de conjunto
de Vozes Palmo e Meio, Coro Juvenil, Coro Elementar, Orquestra Da Capo, Ensemble de
Guitarras, Ensemble de Sopros, Grupo de Percussao, Quarteto de Saxofones), Secundério (Coro
de Camara, Coro Feminino, Orquestra Maior, Ensemble de Guitarras, Ensemble de Sopros,

Grupo de Percussao, Quarteto de Saxofones), Musica Sacra, Danga e Espago Arte.

Atualmente, a Escola conta com autonomia pedagogica reconhecida e atribuida pelo
Ministério da Educacao, tendo iniciado o ano letivo de 2018/2019 com cerca de 850 alunos e

87 professores.

Ao longo dos varios anos, o corpo docente da EMNSC tem vindo a crescer e ¢ composto,
maioritariamente, por professores profissionalizados que demonstram uma adequada formagao
técnica, cientifica e humana. A dinamica criada por estes profissionais, pautada por ideais

atualizados e inovadores, pretende promover a qualidade e a formagao integral de cada aluno.



Ao longo dos 40 anos de existéncia, tem evidenciado ser uma Escola de referéncia, que
aposta na promog¢ao da qualidade e formagao integral dos alunos, o que reflete a continuagdo

do percurso musical, a nivel profissional, por muitos deles.

1.2 Percurso Profissional anterior a Pratica Profissional

Iniciei os meus estudos musicais aos 8 anos de idade no CMAC sob a orientagdo da
professora Alice Neves. Aos 11 anos, ingressei na classe de violino da professora Dalila
Marques, tendo acabado, em 2017, o Curso Profissional de Musica, na vertente de
Instrumentista de Cordas e Teclas. No mesmo ano, ingressei na Escola Superior de Musica de
Lisboa, na classe do professor Bin Chao, tendo concluido, em 2020, a Licenciatura em

Instrumento - Violino.

Ao longo de toda a minha formagdo académica, frequentei Masterclasses de Violino
orientadas pelos professores Vesna Stankovic-Moffatt, Ludovico Trama, Massimo Spadano,
David Lefevre, Roberto Valdés e Koosje van Haeringen. Participei também em Masterclasses
de Musica de Camara dirigidas pelos professores Fiammetta Facchini, Carlo Bertola, Eilis

Cranitch e Evan Rothestein.

A minha experiéncia profissional na area da pedagogia, teve inicio no ano letivo
2020/2021 em AEC’s de Musica, no CMAC. No mesmo ano, lecionei a disciplina de
Instrumento — Violino — no CAORG, em Minde, sob regime de substitui¢do, que teve a duragao
de um més, tendo o mesmo sido repetido no ano letivo 2021/2022. Nesse mesmo ano, lecionei,
também AEC’s de Musica, no CAORG. No presente ano letivo, encontro-me a lecionar a

disciplina de Instrumento — Violino —no CMAC.

1.3 Areas de Especializacio

A prética profissional, realizada na EMNSC, durante o ano letivo 2021/2022, foi
realizada nas areas de especializagdo de Pratica Instrumental - Violino - e de Classes de
Conjunto e foi supervisionada pelo Orientador Cientifico Professor Doutor Eliseu Silva e pela

Orientadora Cooperante Professora Marylin Brito.



2. DESCRICAO DETALHADA

2.1 Contextualizacao da Pratica Pedagégica no Projeto Educativo

9]

A EMNSC rege-se pelo mote: “A Arte ao Servico do Homem™' (tradu¢do da autora). O
PE da Escola, em vigor no triénio 2019/2022, estd fundamentado nos principios e valores de
interdisciplinaridade, autonomia e transformagdo, ndo descurando outros valores como

disciplina, individualidade, método e competéncias requeridas no ensino musical.

Através da criagao de atividades relacionadas com a musica ¢ a danca, a Escola tenciona
trazer a arte para a vida, enquanto pretende desenvolver o gosto artistico, o pensamento criativo

e a exceléncia a varios niveis, valorizando a pessoa humana no seu todo.

A Instituicdo aposta, ndo s6 na formag¢ao de musicos, mas também na formacao de
publicos que apreciem toda a diversidade musical. Desta forma, a sua missao passa, também,
por afirmar “institucionalmente o valor e a importancia do ensino artistico”, por meio de

diversas atividades que envolvam toda a comunidade escolar (EMNSC, n.d.).

Relativamente aos objetivos gerais, a Escola pretende “posicionar-se regionalmente
como um Centro Cultural Polivalente, centrado no desenvolvimento e divulga¢do musical;
alicercar-se como Centro de Investigacao e Inovacao na area pedagdgica do ensino da musica;
e constituir um referencial para o desenvolvimento do Ensino Artistico especializado”

(EMNSC, n.d.).

2.2 Objetivos e Estratégias da Pratica Profissional

A pratica profissional pressupde uma atitude reflexiva do docente, além da aquisicao e
desenvolvimento de estratégias diversificadas e ferramentas adequadas a cada aluno. Para tal,
tornou-se fulcral a aquisicdo de conhecimentos, teoricos e praticos, adquiridos durante o
Mestrado em Ensino de Musica que me auxiliam a projetar, mais facilmente, aulas eficazes,
tendo em conta as caracteristicas de cada aluno, conduzindo assim, a uma maior motivagao e

consequente sucesso. Neste sentido, considero a pratica profissional uma excelente

' Ars Hominis Servitum (EMNSC, n.d.).



oportunidade para desenvolver e criar competéncias pedagogicas e sociais adequadas a cada

pessoa, auxiliando na constru¢do de um ensino de qualidade.

Sendo que um dos principais objetivos ¢ aprofundar conhecimentos relacionados com a
educacdo, como por exemplo a nivel da pedagogia diferenciada, didatica e psicologia e relagdes
interpessoais, a pratica profissional visa por em pratica todos esses principios, dando uso a todos

os recursos disponiveis € ao nosso alcance.

A diferenciacdo pedagdgica pode ser atingida por meio de aulas de musica individuais
ou de conjunto, dado que se desenvolve uma relagdo professor-aluno que possibilita aprofundar
conhecimentos e colocar em prética estratégias que vao de encontro ao perfil de aprendizagem
de cada aluno. Deste modo, é dada relevancia a esta dinimica entre o docente € o seu aluno.
Perrenoud (2000) defende que um ensino diferenciado consiste em “fazer com que cada
aprendiz vivencie, tdo frequentemente quanto possivel, situagdes fecundas de aprendizagem”
(citado por Mikus, 2012, p. 34). Tomlinson (2008) corrobora com este pensamento ¢ afirma
que cabe ao professor proporcionar “(...) diferentes formas de apreender contetidos, processar
ou entender diferentes ideias e desenvolver solugdes de modo que cada aluno possa ter uma

aprendizagem eficaz” (p. 13).

Neste seguimento, o professor deve ter o cuidado de adaptar as diversas estratégias de
acordo com as necessidades de cada aluno, ndo descurando as competéncias e os objetivos do
programa. Deve, também, incentivar os alunos a criar habitos de estudo regular, desenvolvendo
o sentido de responsabilidade e de autonomia. Para além disso, através de audi¢des e concertos,

pode fomentar uma participacao ativa na comunidade envolvente.

Assim, uma atitude reflexiva e autocritica deve ser adotada pelo professor, de forma a
potencializar o processo de aprendizagem, ao mesmo tempo que contribui para o

desenvolvimento integral dos seus alunos.

2.3 Caracterizacido das Turmas Lecionadas

Durante o ano letivo 2020/2021, assisti, ssmanalmente, a aulas individuais de violino e
de classe de conjunto. Para tal, contei com a colaboragao de 8 alunos da classe de violino da
professora Marylin Brito e com a Mini Orquestra, composta por 6 alunos do Curso de Iniciagao

Musical.



e Aluno A

O aluno frequentava o 4° grau do Curso Basico de Musica e comecou a estudar violino aos 7
anos. Apesar de demonstrar ter capacidades para a aprendizagem do instrumento, nao realizava
um estudo regular. Era caracterizado por ser bastante reservado, sendo a sua participagdo nas
aulas pouco ativa e empenhada, postura que era refletida enquanto estava a tocar. Apresentava
problemas na resposta imediata relativamente ao que lhe era pedido e dificuldades na

compreensdo dos conteudos abordados nas aulas.

e Aluno B

O aluno, com 10 anos de idade, frequentava o 1° grau do Curso Basico de Musica e iniciou a
aprendizagem do violino no ano letivo 2021/2022. Revelava uma extrema dificuldade para o
estudo do violino, grande falta de motivagdo e pouca capacidade de concentragdo, fatores que
dificultavam a aprendizagem do instrumento. Além do mais, evidenciava algumas dificuldades
ao nivel da consciéncia corporal, que se traduziam numa postura incorreta enquanto estava a

tocar e na dificuldade em suster as posi¢des das maos e do corpo em geral.

e Aluno C

O aluno comecou a estudar violino com 4 anos de idade. No ano letivo passado, estava a
frequentar o 8° ano de escolaridade, ou seja, 0 4° grau do Curso Bésico de Musica. Era um aluno
bastante trabalhador e com um excelente sentido auditivo. Realizou uma grande evolu¢do, no
entanto, era tenso € nervoso, fatores que prejudicavam, muitas vezes, o seu desempenho.

Apresentava, também, uma boa capacidade critica e de autoavaliagdo.

e AlunoD

O aluno frequentava o 4° grau do Curso Basico de Musica e comegou a estudar violino aos 6
anos de idade. Era caracterizado por ser um aluno interessado e trabalhador. Ao longo do ano
letivo, foi melhorando as suas capacidades de leitura e também a produgdo sonora. Revelou-se
mais interessado, empenhado e, musicalmente, mais interessante, tendo feito progressos

significativos.



e Aluno E

O aluno comecgou a estudar violino no ano letivo anterior, 2021/2022, com 8 anos de idade ¢
encontrava-se no 3° ano de escolaridade. Apesar de ndo praticar de forma regular, parecia
revelar facilidades de aprendizagem. Apresentava uma boa capacidade de reproduzir o que
ouvia, de sentido de pulsacdo, e uma boa coordenacdo da mao direita. No que diz respeito ao
seu empenho, nem sempre era pontual, chegando por vezes a aula com bastante tempo de atraso.
Este exemplo, espelhava o desinteresse por parte dos pais no acompanhamento do filho,
relativamente ao estudo do instrumento. Para além disso, e apesar do esforgo por parte da
professora, o aluno ndo conseguia organizar o seu estudo semanal. Provavelmente, se o

conseguisse fazer, os resultados iriam ser mais satisfatorios.

e Aluno F

O aluno de 8 anos de idade, encontrava-se no 3° ano de escolaridade e comegou a estudar violino
no ano letivo 2020/2021. Revelou uma aprendizagem bastante consistente, proveniente, em
grande parte, do estudo didrio, que era acompanhado de forma muito atenta pela mae.
Demonstrava um elevado nivel de interesse, concentragdo ¢ memorizagdo. Era também muito
determinado e motivado em cumprir os desafios que iam sendo langados, muitas vezes, acima
do nivel em que estava inserido, tendo em consideragcdo o nivel médio dos alunos. Desde o
inicio do ano letivo, dispunha de uma hora de aula semanal que o auxiliava a realizar um
trabalho mais completo e solido. Era, também, caracterizado por ser um aluno muito
perfeccionista, que ndo apresentava grande tolerancia para com o erro. Todavia, neste ano,

demonstrou melhorias significativas no que diz respeito a este aspeto.

e Aluno G

O aluno comegou a tocar violino no ano letivo 2020/2021, com 7 anos de idade. Era um aluno
muito bem-disposto e isso transparecia enquanto estava a tocar. Durante a aprendizagem, era
necessario explicar tudo muito bem, passo por passo, para que ndo ficasse com nenhuma duavida
em relagdo a nada. Era interessado e apresentava, desde o inicio, uma grande sensibilidade
sonora. Estava sempre pronto para participar e enfrentar qualquer desafio. Geralmente, era
acompanhado durante o estudo pelo pai. No entanto, poderia estudar com uma maior

regularidade.



e Aluno H

O aluno estava no 3° grau do Curso Basico de Musica. Era um aluno musicalmente interessante,
com boas capacidades para o violino, nomeadamente a nivel da producdo do som. Apesar do
estudo do instrumento ser regular, poderia ser mais consciente. Foi demonstrando, ao longo do

ano, uma evolugdo no que concerne ao aumento da motivagao.

e  Mini Orquestra

A Mini Orquestra, classe de conjunto orientada pela professora Marilyn Brito, estd destinada a
alunos de violino com idades compreendidas entre os 5 € os 10 anos e foi criada com o proposito
de iniciar uma formagao para jovens violinistas, no ramo da musica de conjunto, atribuindo-
lhes competéncias imprescindiveis para futuras disciplinas de conjunto. No ano letivo
2021/2022, foi composta por 6 alunos. Na sua grande maioria, para além de serem criancas
bastante interessadas ¢ empenhadas no estudo do instrumento, apresentaram, também, uma
grande motivagdo para pratica de musica em conjunto. A relagdo entre todos foi sempre
benéfica e, apesar dos diferentes niveis de ensino, demonstraram, ao longo do ano, interesse e

curiosidade, para além de revelarem uma grande evolugao,

2.4 Registo das Aulas Dadas e Assistidas

2.4.1 Aulas Assistidas

No contexto da minha prética profissional, assisti, semanalmente, a aulas de instrumento
e de classe de conjunto lecionadas pela minha Orientadora Pedagdgica Cooperante, professora
Marilyn Brito. De um modo geral, assisti as aulas dois dias por semana, sendo que finalizei o
ano letivo com cerca de 230 horas. O cronograma das aulas assistidas de instrumento pode ser

consultado no anexo 1.

Ao longo da pratica pedagogica, tive a oportunidade de acompanhar todo o processo de
ensino, bem como observar quais as metodologias adotadas e utilizadas tendo em conta cada
aluno. Neste sentido, as abordagens eram ajustadas de aluno para aluno, de acordo com a idade,

o tempo de estudo do instrumento, as dificuldades identificadas, entre outras. Foi, também,



realgada a preocupag@o na procura de estratégias ludicas e criativas que procurem incrementar,

nos alunos, a motivagao para o estudo do instrumento.

No decorrer das varias aulas, a professora Marilyn, para além de evidenciar o dominio
do instrumento e dos varios conteudos, consolidados pela experiéncia de varios anos de ensino,
conseguiu sempre promover uma interacdo positiva com todos os seus alunos, adaptar e
redefinir estratégias tendo em conta as dificuldades identificadas, definir e clarificar os
objetivos da aprendizagem, ao passo que as ia refor¢ando através de um feedback concreto e

construtivo.

Desta forma, as aulas observadas transformaram-se em momentos de grandes
aprendizagens e tornaram-se numa mais-valia para o enriquecimento do meu conhecimento.
Assim, considero que foi uma experiéncia bastante positiva e enriquecedora, que contribuiu

para a melhoria, e consequente, desenvolvimento das minhas praticas pedagogicas.

2.4.2 Aulas Dadas e Assistidas

A prética profissional abrangeu as areas de Instrumento e de Classe de Conjunto. No
meu caso, foram assistidas e supervisionadas duas aulas individuais de Violino e uma aula de

Classe de Conjunto pelos dois orientadores cientifico e pedagogico.

No final de cada aula, com o objetivo de refletir e discutir acerca das minhas praticas
pedagogicas, no contexto de sala de aula, reuni-me com os meus orientadores. De um modo
geral, ambos se manifestaram de uma forma positiva relativamente as aulas lecionadas, ao
mesmo tempo que complementavam o seu feedback com sugestdes e recomendacodes de
melhoria das praticas pedagogicas. No anexo II, esta disponivel o guido de observacao das

praticas pedagogicas, preenchido no término de cada uma das aulas dadas e assistidas.

e Aula assistida n° 1 (Instrumento — Violino)

25 de margo de 2021 — 45 minutos

A aluna tinha 14 anos de idade e iniciou a aprendizagem do violino aos 7 anos. No ano

passado, encontrava-se no 8° ano de escolaridade, ou seja, no 4° grau do regime articulado.
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Apesar de ter demonstrado capacidades para a aprendizagem do violino, era notoria a falta de
estudo regular, de interesse e de energia. A sua participacdo nas aulas era pouco ativa e

empenhada, postura que era refletida enquanto estava a tocar.

A primeira aula assistida teve lugar uma semana antes da audicdo de classe. Assim
sendo, o principal objetivo prendeu-se com a consolidagdo do repertdrio a apresentar, neste
caso, o “Allegro” do Concertino em R¢é Maior, de Hans Millies. Na parte final da aula, estava

agendado um ensaio com piano.

Iniciei a aula com uma breve conversa para tentar perceber sobre o decorrer do estudo

durante a semana e apresentei, de seguida, os contetdos e os objetivos previstos.

Realizamos um pequeno aquecimento com a escala de Ré Maior e os respetivos arpejos.
Ao perceber que nao existiam quaisquer hesitagdes, dei continuidade, passando, entdo para o
ponto central da aula, o Concertino. Uma vez que ja conhecia a aluna e costumava assistir a sua
aula, foquei-me sobretudo nos pontos que sabia que ndo estavam tao seguros ou ainda tinham
aspetos que precisavam de ser melhorados. Neste sentido, sabia que apesar da aluna ja dominar
as notas e o ritmo, ainda apresentava algumas dificuldades no que dizia respeito a exploracao
de dinamicas, proje¢do de som, confianca na execu¢ao da obra musical e, ainda, ndo dominava

a execugao dos trilos.

Curiosamente, a medida que a aula avangava, fui-me apercebendo de uma melhoria
evidente em diversos aspetos, comparativamente com as aulas anteriores. Porém, senti a

necessidade, tal como previa, de me concentrar nos aspetos acima mencionados.

Passada meia hora de aula, dirigimo-nos ao auditorio para realizar o ultimo ensaio com
piano antes da audi¢do. Desde inicio, ficou patente que ndo existiam quaisquer duvidas em
relagdo a jun¢do da parte do violino com piano. A aluna passou o Concertino uma vez do inicio
ao fim e eu 1a aproveitando para relembrar aspetos referentes as dindmicas e a projecao de som.
Por fim, achei que seria pertinente trabalhar isoladamente duas sec¢des que ndo estavam tao
seguras. Para terminar, voltei a clarificar os pontos a trabalhar em casa e a aluna procedeu a sua

autoavaliagao.

Ao longo da aula, fui sempre dando feedback a aluna, complementando com estratégias

que poderiam ser usadas durante o estudo em casa.

Com o objetivo de refletir acerca das estratégias por mim implementadas, reuni-me com

os meus dois orientadores. Neste sentido, como pontos a melhorar foram salientados que ficasse
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mais a frente da aluna para que esta me conseguisse ver e ao violino, ao mesmo tempo que olha
para a estante, que esperasse por uma resposta da aluna de forma a certificar-me que ela
interiorizou o que lhe foi pedido e que mudasse e experimentasse outra estratégia para que a
aluna conseguisse fazer e perceber o trilo. Também foi comentado que, num momento
especifico, poderia ter dito que o arco estava torto, tendendo a ir para a zona do ponto e deveria
ter modificado o vocabulario, dizendo a aluna para usar mais arco, ao invés de estar sempre a

dizer para tocar forte.

e Aula assistida n° 2 (Aula de Conjunto — Mini Orquestra)

27 de maio de 2022 — 45 minutos

A aula de conjunto que lecionei apresentou como propdsito a preparacdo de algumas
pecas da obra “Sinfonia dos Animais”, uma vez que os alunos da orquestra iriam ter concerto,

juntamente com o coro da Escola, no dia 3 de junho.

A aula teve inicio com uma pequena apresentacao, aos alunos, do meu Orientador
Cientifico, Professor Doutor Eliseu Silva, e uma breve explicagdo acerca da sua presenca, de

forma a ajudar na criagdo de um ambiente facilitador e propicio para a aprendizagem.

De seguida, comegamos o aquecimento com a escala de La Maior. Depois de esclarecer
e clarificar quaisquer diividas relacionadas com a tonalidade, tocamos todos juntos a escala. Ao
aperceber-me de que todos tinham entendido e sabiam exatamente as posi¢des dos dedos da
mao esquerda, realizei um pequeno jogo, que apresentava o propdsito de dificultar um

bocadinho a tarefa, a0 mesmo tempo que mantinha elevado o nivel de motivagao dos alunos.

Apbs os exercicios de aquecimento, procurei focar-me no ponto-chave da aula, a

preparacao das pegas da “Sinfonia dos Animais”.

Assim, decidi comegar pela peca “O Elefante Aprendiz”, visto que um dos alunos era o
solista e nas ultimas aulas ndo tinha conseguido estar presente. Relembrei rapidamente os
alunos de alguns aspetos importantes e demos inicio a musica. Apos uma primeira passagem,
ainda com partitura, achei pertinente corrigir uma sec¢do em especifico que ndo estava
totalmente sincronizada. De seguida, voltamos a executar a mesma pecga, ja sem o recurso da

pauta.
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Seguidamente, passamos para “As Aves do Bosque”. Uma das duvidas que identifiquei
nos primeiros violinos prendeu-se com questdes ritmicas, resultado de ritmos sincopados.
Procurei corrigir as hesitagdes dos alunos, primeiro, solfejando com eles os compassos em
questao e, depois, executando no proprio instrumento. Apds os aspetos ritmicos terem sido

interiorizados, tocamos de novo a peca, mas, sem a partitura.

Por fim, tocamos a musica “Os Poneis Impacientes”, peca na qual realizei um trabalho
similar aos anteriores. Neste caso, a principal dificuldade esteve presente nos segundos violinos,
mais especificamente, na jun¢do da sua parte com os primeiros. Por esta razdo, decidi ouvir s
este naipe, enquanto ia corrigindo aspetos ritmicos e de notas que iam surgindo. Finalizamos,

mais uma vez, a tocar a pega sem a partitura.

E de salientar que os alunos se mantiveram sempre atentos e interessados, a semelhanca
do que acontecia nas aulas anteriores, bem como pacientes e perseverantes para com a

heterogeneidade de niveis da classe.

Da minha parte, tentei sempre que possivel e necessario direcionar-me a um aluno em
especifico, no sentido de o auxiliar na corre¢do de algum erro ou até mesmo na execucgdo de

alguma passagem.

e Aula assistida n° 3 (Instrumento - Violino)

27 de maio de 2022 — 45 minutos

A aluna frequentava o 4° grau e comecou a estudar violino aos 6 anos de idade. Era
caracterizada por ser bastante interessada e trabalhadora, caracteristicas que foram, ao longo do
ano, cada vez mais evidenciadas. Melhorou as suas capacidades de leitura e também a produgao
sonora. Revelou-se, também, mais empenhada e, musicalmente, mais interessante, tendo feito

progressos significativos.

Relativamente a pega trabalhada na aula, esta j tinha sido estudada autonomamente e
ja se encontrava bem preparada. Por esta razdo, o principal objetivo foi o de aperfeigoar alguns

aspetos técnicos e expressivos da obra “Danca Hungara”, de Joan Alfaras.
9
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Inicialmente, explicitei quais os objetivos a atingir e os conteudos a abordar que estavam
previstos para a aula e tentei perceber, junto da aluna, como tinha sido o estudo durante aquela

seémana.

Durante essa tarde, a aluna tinha tido a sua aula habitual de instrumento, pelo que optei
por ndo fazer o aquecimento, como a escala e os arpejos, que ja tinha sido realizado na aula
anterior. Posto isto, avancei logo para a peca e solicitei a aluna que a tocasse na integra. De um
modo geral, a aluna ndo apresentou quaisquer dificuldades a nivel de tempo e afinagdao. No
entanto, senti que a peca, para além de se encontrar bastante segura, ainda poderia ser mais bem
explorada, a nivel de dindmicas, acentos e projecdo sonora. Assim, insisti no aperfeicoamento
desses aspetos. Ainda assim, a zona das cordas dobradas refletia alguma inseguranga, pelo que
se tornou o principal foco. Desta forma, apresentei a aluna estratégias de estudo que podem ser

eficazes.

No decorrer da aula, fui apresentando a aluna o meu feedback, ao mesmo tempo que

sugeria diversos exercicios aos quais poderia recorrer durante o estudo em casa.

Por fim, reuni-me com os meus orientadores para refletir, sintetizar ¢ avaliar o meu
desempenho relativamente as duas aulas que lecionei, de conjunto e individual. Os comentérios
foram muito positivos, tendo sido salientado que as sugestdes da primeira aula tinham sido
corretamente assimiladas. Ambos os orientadores reforcaram uma grande evolugdo. Desta
forma, foram referidos, como pontos positivos, a dindmica das aulas, a relacdo pedagogica com
os alunos, que contribuiu para um clima propicio a aprendizagem, a manutencdo dos niveis de
interesse € motivagdo, o feedback positivo e adequado e, ainda, a realizacdo de uma boa
planificagdo. Ainda assim, foram ressaltadas, como sugestdes a melhorar, a importancia da
autoavaliacdo, realizada pelos alunos no final da aula, bem como a planificagdo ou revisdo do
trabalho de casa para a semana seguinte. A traduc¢do para a técnica do que pretendo que os
alunos facam e a criagdo de diferentes estratégias de comunicagcdo foram outros aspetos

destacados.

2.5 Planificacoes

A planificacdo de uma aula revela-se essencial no que diz respeito as varias fases do
processo de ensino. Através desta, o professor visualiza e direciona a aula em especifico, tendo

em conta o proprio aluno. A respeito disto, Roldao (2009) esclarece que “O conceito de ensinar
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(...) requer que se planeie a agdo adequadamente de forma a alcancar, para cada aprendente, a
aprendizagem pretendida” (p.67). Orvalho (2014), em conformidade com a opinido da autora

acima mencionada, refere:

O ensino para a competéncia exige, uma planificagdo mais detalhada, mas também, um
cuidado muito maior na verificagdo da aprendizagem. Um professor =~ humanista preocupa-
se com o produto, mas também, com o processo, tendo em aten¢ao a formagdo e o
desenvolvimento integral do individuo. As estratégias e a metodologia fardo toda a

diferenga nos resultados alcangados. (p. 2).

Uma correta planificagdo passa por antecipar quaisquer dificuldades que surjam,
estabelecendo diversas opgoes de resolugdo. Outra das principais vantagens, prende-se com o
facto de que a aula ¢ organizada e estruturada pelo professor, tendo em ateng@o os tempos de

cada momento.

Por esta razdo, considerei oportuno realizar a planificagdo de cada uma das aulas

mencionadas anteriormente, as quais se encontram disponiveis no anexo III.

2.6 Relacionamento com Encarregados de Educacao

A relagdo que se estabelece entre a escola e a familia, bem como o envolvimento dos
EE na vida escolar dos seus educandos ¢ preponderante para o seu sucesso escolar. Sichivitsa
(2007) afirma que o envolvimento parental, quando aliado ao préprio interesse do aluno pela
musica € ao consequente estudo do instrumento, provoca efeitos positivos nos niveis de
motivacao, considerados determinantes e potenciadores da aprendizagem musical (citado por
Silva, 2016). Neste seguimento, Manta (2015) reconhece que o envolvimento entre a escola e

a familia € o ponto-chave para a obtencao de bons resultados (citado por Ribeiro, 2017).

No estudo desenvolvido por Anténio Oliveira, Patricia Oliveira-Silva e Luisa Mota
Ribeiro, investigadores do Human Neurobehavioral Laboratory, do Centro de Estudos de
Desenvolvimento Humano da Faculdade de Educacdo e Psicologia, da UCP no Porto, em
conjunto com Gary McPherson, da Universidade de Melbourne, na Australia, e a investigadora

Fabiana Ribeiro, constataram que a presenga e o suporte parental, para além de influenciarem
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a motivacgdo sdo fulcrais para o desenvolvimento de uma identidade musical (Arte Sonora,

2021).

Assim sendo, o envolvimento dos pais ¢ EE constitui um contributo determinante
relativamente ao adequado desenvolvimento dos seus educandos, sendo imprescindivel a
construcao de uma relagdo de colaboragdo e cooperacdo ativa entre a escola e a familia. Neste
sentido, por diversas vezes, os alunos faziam-se acompanhar dos pais que assistiam as aulas de
violino. Esta participagdo ¢ uma mais-valia para o apoio do estudo em casa e,

consequentemente, para o aumento da motivagao.

Ao longo da minha pratica pedagdgica, estabeleci alguns momentos de contacto com os
diversos EE, mais propriamente em audigdes ou atividades de classe realizadas e a informagoes
relativas a implementacao do PIP. Desta forma, destaco a relagdo saudavel que estabeleci com
todos os EE que demonstraram sempre atengdo, disponibilidade e simpatia nos varios

momentos.

2.7 Integracao no Grupo Profissional

Durante a minha pratica profissional, colaborei diretamente com diversos professores
da EMNSC, nio restringindo apenas a classe de violino, com a qual tive uma maior ligagao.
Desde cedo, que me senti segura e acompanhada pelos varios docentes da Instituicdo. Tendo
sido varios os momentos em que se destacaram aspetos como a cooperacdo, entreajuda e

colaboragdo. A respeito disto, Zeichner afirma que:

a interacdo dos membros do grupo deve ser valorizada, pois os professores podem se  apoiar
mutuamente, sustentar o crescimento uns dos outros e olhar para os seus problemas
compreendendo que tém uma relagdo com os de outros professores, com a propria

estrutura da escola ou do sistema educativo. (citado por Raposo et al., 2005, p. 310).

Para além das intimeras horas de aulas assistidas, participei, também, em varios projetos
da Escola, como ¢ o caso da audicao “Oficina dos Violinos”, do concerto “Sinfonia dos
Animais” e, por ultimo, do “TRIAtrinho Musical”, que serviu de mote para a realiza¢ao desta

investigacao.
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Estas atividades permitiram o alargamento de perspetivas, bem como a exploracdo de
novos caminhos relacionados com as vérias artes. As mesmas foram pautadas por um clima

amigavel, animado, de partilha e aprendizagem, tanto entre alunos como professores.

2.8 Reflexio sobre os Resultados Obtidos pelos Alunos

No ano letivo 2021/2022, tive a oportunidade de acompanhar e trabalhar com varios
alunos da classe de violino da professora Marilyn Brito. Os resultados obtidos pelos alunos
foram bastante positivos e satisfatorios, tendo sido evidenciada uma evolugdo por parte de
todos. Considero que s3o alunos atentos, curiosos, ativos, motivados e criativos, para além de
interessados e envolvidos nas varias atividades que foram sendo propostas ao longo de todo o

ano.

De forma a atingir o desenvolvimento das aprendizagens e competéncias, foi necessario
ter em conta uma série de estratégias e pedagogias, que se tornam imprescindiveis no processo
de ensino, como € o caso da diferenciacdo pedagogica. A diversidade do perfil de cada aluno
exige uma atitude ativa por parte dos docentes. Assim sendo, considero fulcral dar resposta a
esta heterogeneidade através de uma pedagogia diferenciada, garantindo, desta forma, uma

diferenciagdo de aprendizagens que conduza ao sucesso educativo dos alunos.

Por esta razdo, na minha perspetiva, esta pratica pedagdgica foi um dos pontos-chave
para o sucesso dos alunos. Associada a motivagdo, possibilitou uma maximizacao das

competéncias dos mesmos.

2.9 Identificacio e Descricao dos Principais Desafios do Estagio

Ao longo do estagio fui confrontada com uma série de adversidades, as quais tentei
sempre responder, de forma eficaz. A minha pouca experiéncia na area do ensino foi uma das
principais adversidades vivenciadas. Porém, procurei colocar em pratica os varios
ensinamentos promovidos pelo Mestrado, bem como melhorar, continuamente, o meu

desempenho.

Face a conce¢do e concretizacdo de toda a investigagdo, o devido planeamento e

calendarizagdo das varias etapas e momentos, em articulacdo com a disponibilidade dos alunos
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e com as atividades da Escola, correspondeu, ndo sé a uma parte essencial de todo o processo,
como também a um dos grandes desafios. Destaco, também, a falta de motivagao, persisténcia
e dedicacdo de alguns alunos. Por esta razdo, de modo a conseguir adaptar o ensino a cada
aluno, considero essencial a constante procura de estratégias de diferenciacdo pedagdgica e de
recursos educativos motivacionais que visem envolver o aluno durante o processo de
aprendizagem. Para tal, a constru¢do de uma planificagdo detalhada ¢ uma proposta eficaz.
Ainda assim, nao significa que seja necessario cumpri-la minuciosamente, dado que esta

dependente de fatores que possam interferir no decorrer da aula.

Apesar dos desafios supramencionados, esta pratica pedagdgica permitiu-me
experienciar uma diversidade de situagdes de docéncia. Portanto, a aplicagdo dos varios
ensinamentos abarcados no Mestrado facilita a minha pratica enquanto docente. Desta forma,
considero que a Pratica de Ensino Supervisionada foi fundamental, uma vez que me forneceu

uma série de ferramentas eficazes para o meu futuro profissional.

2.10 Breve Descriciao do Projeto de Intervenciao Pedagégica

A presente investigacado, intitulada ““TRIAtrinho Musical”: Impactos da Aplicagdo de
um Projeto Teatral na Iniciacdo do Violino”, pretende tratar questdes do dominio do teatro

musical e a sua influéncia no desempenho de alunos de violino do Curso de Iniciagdo Musical.

A minha justificativa para a escolha deste tema foi construida com base no meu
particular interesse e curiosidade em explorar e constatar, de que forma a realizagdo de um
projeto de teatro musical, contribui para o desenvolvimento de competéncias instrumentais em

alunos de violino do Curso de Iniciagao Musical.

“TRIAtrinho Musical” foi um projeto criado em 2016 pelas professoras Marilyn Brito
e Carolina Gaspar, da EMNSC, e pelo cendgrafo Luis Santos. No nome do projeto, o elemento
“TRIA” deriva do facto de serem trés fundadores. Além disso, o projeto € caracterizado por trés

valéncias que se relacionam: o teatro, a musica e a cenografia/pintura.

Com a realizagdo deste projeto pretendo perceber de que forma a integragdo e a
participacao de alunos num projeto teatral contribui para o desenvolvimento de competéncias
técnico-performativas, como ¢ o caso da postura, afinacdo, dindmicas, expressividade,

descontracdo, qualidade sonora, criatividade, e, ainda, motivacdo e memorizagao.
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3. AVALIACAO DO PERCURSO REALIZADO

3.1 Autoavaliaciao da Pratica Profissional

A pratica pedagdgica foi para mim, uma mais-valia na aquisi¢do e aplicacdo pratica do
conhecimento, tendo sido uma oportunidade de implementar e experienciar métodos e recursos

didaticos, inovadores ¢ eficazes.

Ao longo do meu percurso, foi ressaltada uma melhoria na minha prética enquanto
docente. Através dos orientadores, ia recebendo apreciagdes construtivas, que me permitiram

melhorar o meu desempenho, resultando numa notdria evolugao.

O Ensino Especializado de Musica, mais propriamente o ensino do instrumento,
caracteriza-se pela lecionacao de aulas individuais. Nestas, ¢ extremamente importante que o
professor mantenha uma postura atenta, dedicada e ponderada, de forma que o ensino seja
personalizado e adaptado a cada um e a aprendizagem eficaz. Para tal, o professor deve estar
numa procura constante de informacao, mantendo-se atento e interessado na resolucao de
diversos desafios. Com o intuito de reter maior conhecimento, compete-lhe o interesse pela
pesquisa continua de recursos, métodos e materiais didaticos a serem adotados de forma

diferenciada.

No que me diz respeito, as aulas tedricas do Mestrado em Ensino de Musica, aliadas a
Pratica de Ensino Supervisionada, forneceram-me ferramentas cruciais e solidas para a
docéncia. Ao longo do ano letivo, sempre procurei colocar em pratica os principios
anteriormente mencionados. Um dos meus principais objetivos consistia em alastrar o meu
conhecimento na pratica pedagogica, sendo que foi auxiliado pela partilha, reflexdo e entreajuda

entre docentes e orientadores.

Através destas aprendizagens, tenciono, enquanto docente, manter um papel ativo e
orientador, bem como assegurar uma procura permanente de recursos, materiais, ideias e
principios que otimizem a minha a¢ao pedagogica. A respeito disto, Novoa (2001) esclarece
que “mais importante do que formar ¢ formar-se” uma vez que, segundo o proprio “todo
conhecimento ¢ autoconhecimento e toda formagao ¢ autoformag¢ao” (citado por Raposo et al.,

2005).
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3.2 Coavaliacao da Pratica Docente

Orientador Cientifico:

Figura 1

Coavaliagdo da pratica docente: orientador cientifico

L8
CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO
PARECER

Eliseu Antunes Pereira Gomes da Silva, orientador cientifico da pratica
profissional e projeto de interven¢ao da estudante Mariana Reis Oliveira Marto,
declara que a mestranda tem aproveitamento positivo podendo apresentar-se em
prova publica para defesa do relatério final de Pratica Profissional e Projeto de
Intervencdo Pedagdgica.

A decisdo de aprovacido é fundamentada pelo facto da mestranda, concluidas as
observagdes de pratica profissional nas areas de ensino de musica do violino e de
musica de cimara, ter demonstrado competéncias para o reconhecimento e
profissionalizacdo nessa drea de especializacdo para a docéncia. Nomeadamente,
ao nivel das capacidades de docéncia, quer ao nivel do conhecimento cientifico,
atualizado, diferenciacdo pedagogica e terminologia adequada. Foi notério uma
forte autonomia ao nivel da pratica pedagdgica, com saber especifica e
competéncias didaticas particularizadas as areas de ensino a que se propds a ser
avaliada. De notar uma abordagem alternativa e multifocal no ensino, criatividade,
o espirito lidico e competente, com a aplicagdo do conhecimento cientifico e
metodolégico particularizado no aspeto ludico do ensino que distingue a sua
abordagem pedagdgica.

Durante a pratica pedagdgica a mestranda demonstrou a capacidade de realizagido
de planificagdes com qualidade, melhorando, com abertura e avidez, aspetos que
lhe foram mencionados, mostrando ser uma professora responsavel, organizada e
com grande vontade de se superar.

A mestranda apresenta um relatério que valida os requisitos de apresentagio para
prova publica com o titulo: “TRIAtrinho Musical”: Impactos da Aplicagdo de um
Projeto Teatral na Iniciacdo do Violino

Porto, Universidade Catdlica Portuguesa, 22 de Dezembro de 2022

ﬂd‘%,—/ p’ﬁmcé‘_%%;m 4 ,L/Jrr’m

Orientador Cientifico
(Eliseu Antunes Pereira Gomes da Silva)
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e Orientador Pedagoégico:

Figura 2

Coavaliagdo da prdtica docente: orientador pedagdgico

Marilyn Correia Brito
Professora de Violino

Rua do Loureiro, n2 3,29 C
2760-127 Caxias - Oeiras

Exmos, Srs,

Eu, Marilyn Correia Brito, na qualidade de coorientadora de Estagio de Mestrado da aluna
Mariana Marto, efetuado na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo, em Linda-a-Velha
(Oeiras/ Lisboa), venho por este meio certificar as competéncias e a capacidade de trabalho
desta aluna, durante o ano letivo de 2021/2022.

A aluna Mariana Marto destacou-se de imediato pela enorme empatia que teve com os
alunos, transmitindo confianga e conhecimento na abordagem de diferentes situagdes que
foram surgindo durante as aulas - tanto de cariz técnico/musical como de ordem pratica e
de logistica organizativa.

O envolvimento e o extremo cuidado da Mariana, na abordagem da resolugdao dos
problemas dos alunos, durante as aulas, demonstrou a sua sensibilidade e cuidado no ensino
de pequenos e jovens alunos.

A capacidade de trabalho e de organizagdo da Mariana, foi deveras EXCELENTE, tendo
assumido inclusive de uma forma natural e espontdnea o cargo de assistente de cena
durante toda a semana de trabalho do TRlatrinho Musical, para além da sua participagdo
noutras atividades propostas durante o ano, onde a Mariana demonstrou um enorme
desempenho e profissionalismo.

Tenho a certeza que a Mariana desenvolverd um otimo trabalho como professora, porque
tem todas as qualidades que sdo necessarias para esta profissao — conhecimento, empatia e

dedicagdo para com os alunos, excelente relacionamento com os seus pares, enorme
capacidade organizativa e muito gosto em tudo o que faz.

Desejo muitos sucessos a aluna Mariana Marto.

Foi um gosto e um prazer ter trabalhado com ela. Bem haja!

Linda-a-Velha, 17 de setembro de 2022

\‘{gut» Qonsia i

Marilyn Correia Brito




4. REFLEXAO SOBRE A APRENDIZAGEM

4.1 Sintese das principais aprendizagens efetuadas

Ser professor vai muito para além de conhecer e transmitir os conteudos que, nao
obstante, tém de ser dominados. De acordo com Roldao (2009) ensinar ¢ “fazer com que
alguém aprenda alguma coisa” (p.14). Ao mesmo tempo, pressupde que haja uma relagdo
saudavel entre o primeiro e o aluno, determinando, assim, o sucesso da pratica educativa. Neste
sentido, a relacdo empatica entre duas pessoas, incluindo a relagdo entre professor e aluno, deve
ser sempre valorizada. Santos (2001), vai mais além e afirma que “o ensino ¢ visto como
resultante de uma relagdo pessoal do professor com o aluno” (p. 70). Desta forma, para além de
ser uma relagdo muito importante, se for benéfica para ambos, havera uma maior probabilidade
de aumentar o desempenho do aluno durante o processo de aprendizagem (citado por Faria &

Belotti, 2010).

Acredito também que o docente devera olhar para os seus alunos com especial cuidado,
tendo em conta a adequagdo do ensino aos interesses e caracteristicas de cada um, de forma a
garantir progressos no processo de aprendizagem, ao mesmo tempo que proporciona ao aluno,
espaco e liberdade para expor as suas convicgdes. Desta forma, a planificacdo das aulas deve
ser o ponto de partida para este ensino diferenciado, tendo em consideragao diversas estratégias

que auxiliem o aluno a assimilar todo o conhecimento da melhor forma possivel.

Por intermédio da pratica profissional, tive a oportunidade de vivenciar um método de
ensino que privilegia aspetos cruciais para o bom e completo funcionamento das aulas, como ¢
o caso da criatividade, comunicagio, determinagdo e sentido critico. E da responsabilidade do
professor, dar autonomia, liberdade e espago para que cada aluno exprima as suas ideias,
escolhas e interesses. Ao longo do ano, foi dado, também, grande destaque a partilha e
colaboragdo entre professores que facilitaram a troca de ideias e reflexdo quanto aos assuntos
relacionados com o ensino. Nesta 16gica, ¢ de salientar que os professores estdo em constante

aprendizagem, uma vez que ensinar €, também, aprender.

Através da observagao das aulas, deparei-me com um Mundo em constante mudanga e
transformagao. Consequentemente, os alunos sao também diferentes e as escolas ndo podem
continuar iguais. Por esta razdo, os professores necessitam de se adaptar a esta nova realidade

que estd em constante transformagdo. Acima de tudo conclui, que o professor deve ser
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apaixonado por ensinar, por aprender e pelos seus alunos, tentando superar, sempre, cada

desafio.
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PARTE II -PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA
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“TRIATRINHO MUSICAL”: IMPACTOS DA APLICACAO DE UM PROJETO
TEATRAL NA INICIACAO DO VIOLINO

Mariana Reis Oliveira Marto

Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa — Porto

RESUMO

O Projeto de Intervengdo Pedagogica, intitulado “““TRIAtrinho Musical”: Impactos da
Aplicacdo de um Projeto Teatral na Iniciagdo do Violino”, foi desenvolvido no ano letivo
2021/2022, na EMNSC, e contou com a participagdo de oito alunos do Curso de Inicia¢do
Musical — Violino. Através desta investigagdo, pretendeu-se verificar de que forma a integragao
num projeto de teatro musical contribui para a aprendizagem musical e instrumental, de alunos

de violino, do Curso de Iniciagao Musical.

Para tal, a metodologia adotada foi fundamentada por um estudo de caso instrumental,
que teve por base dois grupos de quatro alunos: o grupo A, externo ao projeto de teatro, € o
grupo B, envolvido na atividade teatral. A observagdo direta e participante, os inquéritos por
questionario, a entrevista estruturada feita a docente da disciplina e os recursos audiovisuais
foram as técnicas de recolha e producdo de dados privilegiadas nesta investigacao. As técnicas
de andlise e interpretagdo de dados consistiram na analise de conteudo, de todos os registos

qualitativos, e na andlise de dados, de todos os registos quantitativos da investigagao.

Deste modo, os resultados obtidos demonstraram que o teatro musical apresenta uma
influéncia positiva no desempenho de alunos de violino do Curso de Iniciagdo Musical.
Conforme foi verificado, para além de ter ocorrido um aperfeicoamento das competéncias
técnico-performativas, foi também notdério um crescimento significativo dos niveis de
motivacdo e das competéncias sociais. Assim sendo, considero fulcral a integragdo e
desenvolvimento de abordagens criativas como recursos pedagdgicos, no ensino do instrumento

musical.

Palavras-Chave: Ensino Artistico Especializado de Musica; Violino; Iniciacdo Musical,

Motivagdo; Interdisciplinaridade; Teatro Musical.
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ABSTRACT

The Pedagogical Intervention Project entitled “““TRIAtrinho Musical”: Impacts of the
Application of a Theatrical Project in Violin Teaching” was developed in the 2021/2022
academic year, at EMNSC, with the participation of eight students from the Course of Musical
Initiation — Violin. Along this investigation, it was intended to verify how the integration in a
musical theatre project could contribute to musical and instrumental learning of violin students,

from the Musical Initiation Course.

For this purpose, the adopted methodology was based on an action-research
methodology, which consisted on two groups of students: the control group — group A — and
the experimental group — group B. Direct and participant observation, surveys using a
questionnaire, a structured interview with the subject's teacher and audiovisual resources were
the principal data collection and production techniques in this investigation. Data analysis and
interpretation techniques consisted of content analysis of all qualitative records and data

analysis of all quantitative research records.

Therefore, the results showed that musical theatre has a positive influence on the
performance of violin students in the Musical Initiation Course. As it was verified, in addition
to an improvement in technical-performative skills, there was also a significant increase in
motivation levels and social skills. For that reason, I consider the integration and development
of creative approaches to be crucial as pedagogical resources in the teaching of the musical

instrument.

Keywords: Specialised artistic education in music; Violin; Musical Initiation; Motivation;

Interdisciplinarity; Musical Theatre.
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A presente investigacdo, intitulada ““TRIAtrinho Musical”: Impactos da Aplicacdo de
um Projeto Teatral na Iniciagdo do Violino”, pretende tratar questdes do dominio do teatro

musical e a sua influéncia no desempenho de alunos de violino do Curso de Iniciagao Musical

da EMNSC.

Em 2016 nasceu o “TRIAtrinho Musical”, projeto idealizado pelas professoras Marilyn
Brito e Carolina Gaspar, da EMNSC, e pelo cendgrafo Luis Santos. O elemento “TRIA”, que
consta no nome do projeto, alude ao facto de serem trés os fundadores. E, também,
caracterizado por trés valéncias que se relacionam: o teatro, a musica e a cenografia/pintura.
Com a duragdo de uma semana, este projeto que interliga as artes como € o caso do teatro, da
musica e da cenografia/pintura, oferece aos alunos a possibilidade de participarem em aulas
vocais-instrumentais, ateli€s de construgdo dos cendrios, ateliés de representacao e idealizagao
do teatro. A tematica do teatro ¢ escolhida no inicio da semana e, a partir dai, ¢ desenvolvido,
cooperativamente, um processo imaginativo e criativo que culmina numa apresentagdo final

publica do projeto.

A minha justificativa para a escolha deste tema foi construida com base no meu
particular interesse e curiosidade em explorar e constatar de que forma a realizagdo de um
projeto de teatro musical contribui para o desenvolvimento de competéncias instrumentais em
alunos de violino do Curso de Iniciacdo Musical. Esta vontade surgiu por meio de uma
experiéncia pessoal e foi sendo alicer¢ada, ao longo dos anos, com o crescente gosto e encanto
pelas diversas artes. Com a realizagdo deste projeto, pretendo verificar de que forma a
integracgdo e a participagdo de alunos num projeto teatral contribui para o desenvolvimento de
competéncias técnico-performativas, como ¢ o caso da postura, afinacdo, dindmicas,
expressividade, descontracdo, qualidade sonora, criatividade, e, ainda, motiva¢do e
memorizagao.

Este artigo encontra-se dividido em quatro sec¢des: na primeira parte, encontra-se a
revisdo do estado da arte, em que ¢ feita uma revisdo de literatura, acerca dos conteudos mais
relevantes em torno da tematica investigada; na segunda parte, ¢ apresentada a metodologia
deste projeto como € o caso dos objetivos especificos da investigagcdo, da caracterizagao dos
participantes envolvidos, da calendarizacao dos procedimentos e, ainda, das técnicas de recolha,
producdo, analise e interpretacdo de dados utilizados; na terceira parte, apresentam-se e
discutem-se os resultados e as suas conclusdes; por fim, na ultima parte, sdo reveladas as
conclusdes desta investigagdo, bem como uma avaliacdo do contributo deste projeto para o

ensino especializado de musica.
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1. ESTADO DA ARTE

Este projeto de intervengao foi fundamentado através de uma revisao do estado da arte
que me possibilitou uma ampla compreensao e, consequente, constru¢ado do conhecimento
cientifico, que se tornou fundamental e orientador em toda a investigagdo. Para tal, considerei
pertinente abordar temas como a interdisciplinaridade e a criatividade na educagdo, a motivacao
na aprendizagem de um instrumento musical, o teatro na educacao e, ainda, exemplos de

algumas investigagdes realizadas em Portugal acerca desta tematica.

1.1 Interdisciplinaridade na Educacio

A palavra interdisciplinaridade ¢ constituida por trés termos:

inter — que significa acdo reciproca, acao de A sobre B e de B sobre A; disciplinar — termo que
diz respeito a disciplina, do latim discere — aprender, discipulus— aquele que aprende (...). O

termo dade corresponde a qualidade, estado ou resultado da agdo. (Aiub, 2006, p. 108).

De acordo com Piaget, a interdisciplinaridade ¢ entendida como “o intercAmbio mutuo
e a integracio reciproca de varias ciéncias” (citado por Marques, 2012, p. 22). E a construgao
do saber, relacionando varias disciplinas em redor de uma determinada tematica (Miranda et
al., 2010). Por sua vez, Fazenda (2015) reconhece que € “uma eficiente abordagem ao processo
de aprendizagem, respeitando os saberes dos alunos e a sua integragdo” (citado por Mendes et
al., 2017, p.65). Pombo (2004) vai mais além, e afirma que o envolvimento das diversas
disciplinas, beneficia, de forma consideravel, a aquisicdo de competéncias e de saberes (citado

por Mendes, 2018).

No contexto educacional, o desenvolvimento de praticas interdisciplinares ainda ¢
incipiente. Tal facto ¢ salientado pela fragmentacdo do curriculo e, consequentemente, do
conhecimento (Mendes et al., 2017). Neste seguimento, Lima et al. (2020) defendem que a
interdisciplinaridade “precisa (de) estar presente em todas as esferas educacionais, contribuindo
para que o conhecimento ndo seja fragmentado ou isolado” (p.127). Neste sentido, Fragateiro

(1993) sublinha que ha:
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uma necessidade de romper as fronteiras e criar pontes entre as varias disciplinas e areas do
saber, entre o curricular e o extracurricular e entre a escola e o meio; a urgéncia de uma outra
arquitetura escolar que permita e incentive o romper dessas fronteiras: a abertura de espagos ¢
tempos de experimentacdo e investigagdo para que a escola ndo seja unicamente um reprodutor

de saberes dominantes, mas também um local de descoberta e investigagdo. (citado por

Teixeira, 2016, p. 31).

A interdisciplinaridade ¢ considerada uma estratégia pedagogica essencial em todo o
processo de ensino-aprendizagem, uma vez que tem o poder de transformar a vida do aluno,
incitando-o para um posicionamento mais ativo e critico perante a vida e a sociedade (Maingain

& Dufour, 2008, citado por Mendes, 2018; Santos, 2010, citado por Mendes, 2018).

Dentre as varias particularidades, a interdisciplinaridade privilegia a troca de ideias ao
invés da transmissdo de conteudos. Para além do mais, tenciona garantir que a aprendizagem
se constitui numa experiéncia de compreensdo da totalidade, posicionando o aluno como
principal propulsor do seu proprio conhecimento (Bonatto et al., 2012). Assim, a utiliza¢do de
praticas interdisciplinares atribui ao aluno um papel ativo e de destaque no processo de
aprendizagem, contribuindo, desta forma, para a constru¢do de um ensino individualizado

(Oliveira, 2017).

A interdisciplinaridade, ao ser incluida no campo da musica, pode promover diversas e
relevantes contribui¢des para as variadas areas do conhecimento. Por esta razdo, do ponto de
vista de Penna (2006), a area da educacdo musical deve estar em constante didlogo tanto com
outras areas artisticas como com outras areas do conhecimento (citado por Silva, 2016).
Oliveira et al. (2014) vao mais além e afirmam “a interdisciplinaridade, principalmente na arte,
mas também em todas as disciplinas, ¢ uma necessidade extremamente produtiva, e que
contribui profundamente para a formagao desses alunos, fazendo com que eles criem um senso

de educacao muito mais amplo e humano” (p. 1820).

Posto isto, a pratica teatral, ao ser aliada ao ensino da arte, pode resultar numa proposta
de ensino eficaz, que viabiliza a atividade interdisciplinar, fulcral para uma visdo mais ampla

do ser humano (Oliveira et al., 2014).
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1.2 Criatividade na Educacao

Na visao de Robinson (2012) a criatividade “é o processo de desenvolver ideias originais
que contenham valor” (citado por Braun et al., 2017, p. 581). O mesmo autor acredita que ¢
uma caracteristica intrinseca ao ser humano e estd presente desde o seu nascimento. Craft
(2010) evidencia que, para além da criatividade ser fundamental para o ser humano “€ relevante
para todos os aspectos da aprendizagem [...]. E relevante na matematica, assim como na arte

[...]. E relevante para a vida” (citado por Pelizzon & Beineke, 2019, p.124).

O desenvolvimento da criatividade, no contexto escolar, é essencial e funciona como
elemento propulsor do processo educativo (Sena & Martins, 2013, citado por Braun et al., 2017,
p. 577). Ao ser empregue desde os primeiros anos de aprendizagem de um individuo, auxilia-
0, ndo s6 a enfrentar ao longo de toda a vida diversos desafios e problemas de forma criativa,
como também proporciona uma sensa¢ao de bem-estar e prazer durante a aprendizagem (Cratft,
2010, citado por Pelizzon & Beineke, 2019). Assim, a criatividade ¢ uma competéncia que deve
ser desenvolvida e estimulada desde os primeiros anos de um individuo, sendo a liberdade um

valor essencial no processo inicial.

Neste sentido, o universo escolar tem o dever de propiciar aos alunos um ambiente
criativo e inovador, que oferega o suporte necessario para a estimulagdo desta habilidade
(Amabile, 2012; Zilli et al., 2010, citado por Braun et al., 2017). Robinson (2012) acredita que
o potencial criativo estd diretamente relacionado com a formacao, sendo que o ponto-chave ¢

preservar a capacidade criativa ao invés apenas de a adquirir (citado por Braun et al., 2017).
A respeito disto, Henn e Prestes (2011) complementam:
A criatividade promove, portanto, na esfera educacional, uma aprendizagem significante que
promove a combina¢do do l6gico e o intuitivo, do intelecto e os sentimentos, do conceito e a
experiéncia, da ideia e o significado. Quando aprendemos dessa forma, somos, de facto, seres

integrais, utilizando para tanto, todas as nossas capacidades. (citado por Braun et al., 2017,

p. 583).

Assim, € possivel identificar que a criatividade, ao ser aliada ao contexto da educagao,
influencia, de forma significativa, o desenvolvimento do individuo e a sua identidade individual

e coletiva (Pelizzon & Beineke, 2019). Consequentemente, o professor ¢ considerado, ndo so o
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principal responsavel, como também “modelo para o comportamento criativo” dos seus alunos,
influenciando e incitando a envolvéncia e estimulagdo de processos criativos (Braun et al.,

2017).

1.3 Motiva¢ao na Aprendizagem de um Instrumento Musical

A palavra motivacao tem o seu étimo no latim, movere. Este conceito remete para a
ideia de que ¢ necessario que algo esteja em movimento para que aconteca (Albuquerque,
2011). Neste sentido, Ryan e Deci (2000) afirmam que “To be motivated means to be moved
to do something” (p. 54). Assim, a motivacao ¢ a for¢a que estimula um individuo a agir, tendo
em conta um determinado objetivo. Na area da psicologia, a motivacdo ¢ definida como “a
condicdo do organismo que influencia a direcdo do comportamento” (Zerbinatti, 2009, p. 8).
Schatt (2011) reconhece que a motivacao exerce um papel fundamental na tomada de decisdes
e escolhas do dia-a-dia de cada individuo. Para além do mais, acrescenta que “Regardless of

the situation, little may be achieved without the appropriate harnessing of motivation” (p. 1).

No contexto da educagdo, a motivagdo ¢ uma variavel relevante para com todos os
processos de aprendizagem e, consequentemente, para com o sucesso escolar. Os processos
motivacionais podem propiciar um interesse significativo para com as aprendizagens € o
empenho dos alunos, contribuindo, assim, para o alcance de determinadas finalidades (Eccheli,
2008, citado por Santandreu, 2014). Tal realidade acontece no ensino de musica, em que o
desenvolvimento de competéncias € o cumprimento de objetivos estd relacionado com os niveis

de motivagao (Cardoso, 2007).

O'Neill (2017) refere que nas criancas, as diferencas no desenvolvimento de
competéncias musicais “nao estdo exclusivamente associadas a capacidades cognitivas” (p.35).
Ao mesmo tempo, enfatiza a ideia de que esta diferenga esta relacionada com o esforgo e a
persisténcia de cada uma, sendo o tempo de estudo, um dos fatores preponderantes. Por esta
razdo, afirma que os elementos motivacionais apresentam um papel fulcral nos resultados do

desempenho.

Relativamente as teorias existentes acerca da motivagdo, quero real¢ar apenas uma das
abordagens que divide a motivagdo em duas vertentes: a motivagdo intrinseca € a motivagao

extrinseca, provenientes de agentes internos e externos.
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Ryan e Deci (2000) definem, de forma clara, cada uma destas abordagens, sendo que a
motivagdo intrinseca se refere a “to doing something because it is inherently interest-ing or
enjoyable”, contrariamente a motivagao extrinseca que alude a “to doing something because it
leads to a separable outcome” (p. 55). Um individuo intrinsecamente motivado, ¢ movido “a
agir por diversdo ou desafio” ao invés “de o ser por estimulos externos, pressdes ou
recompensas” (Saraiva, 2021, p. 42). Desta forma, a motivagdo intrinseca ¢ determinada por
fatores internos, que estao inerentes ao proprio individuo. Por oposicao, a motivacao extrinseca
¢ sustentada por fatores e recompensas externas. (Ryan & Deci, 2000). Figueiredo (2011), ao
analisar estes dois tipos de motivacdo, concluiu que, apesar de serem conceitos considerados
frequentemente antagonicos, sdo complementares um ao outro, na medida em que contribuem

e influenciam, paralelamente, a aprendizagem.

Assim, tendo em vista o sucesso da aprendizagem instrumental, cabe ao docente manter
elevados os niveis de motivacdo de um aluno durante todo o processo, ndo esquecendo que a
aprendizagem musical pode ajudar, ndo sd, no crescimento da crianca enquanto musico, mas
também enquanto ser humano (Cardoso, 2007). Desta forma, o professor de instrumento, ciente
da sua posicao de destaque tanto na ativacdo como na manuten¢ao do nivel de motivacao, deve
tentar tornar a aprendizagem de um instrumento musical interessante e prazerosa, a0 mesmo
tempo que procura alcangar os diversos objetivos que vao sendo propostos (Machado, 2004,

citado por Pizzato et al., 2010).

1.4 Teatro na Educacao

O teatro constitui uma ferramenta relevante no ramo do ensino e da aprendizagem, uma
vez que, através do seu caracter ludico, motivador e envolvente, engloba diversas areas do
conhecimento humano (Vestena & Pretto, 2012).

Relativamente ao teatro e a sua importancia, Abreu e Maques (2020) acreditam que “a
sua forca equivale a for¢a do sonho, nele € possivel aprofundar-se na fantasia do faz de conta”
(p. 37). Fragateiro (1993) reconhece, também, que o teatro ¢ “espaco de convergéncia de
saberes, tematicas e capacidades que rompem com a compartimentagao disciplinar” (citado por
Teixeira, 2016, p. 32).

Segundo Iturbe (2007), também os ensaios sd0 uma mais-valia para a aquisicdo de

conhecimentos e desenvolvimento pessoal, afirmando que o ensaio “¢ uma grande escola dos
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valores mais esquecidos hoje: repeticdo, paciéncia, trabalho, (...), apoio mutuo, monotonia,
perseverancga” (citado por Vestena & Pretto, 2012, p. 6).

O teatro ¢ considerado, no contexto escolar, um elemento facilitador do processo de
ensino-aprendizagem, dado que pode influenciar e contribuir para o desenvolvimento social,
cultural e psiquico do aluno, de uma forma bastante positiva (Soares, 2019).

Por meio desta arte, a assimilagdo de contetdos programaticos pode torna-se mais facil
e evidente, transformando-os em aprendizagens mais naturais e intuitivas (Oliveira & Stoltz,
2010). Neste sentido, ao ser aliado a uma proposta didatica, pode auxiliar, ndo s6 na
consolidac¢ao de conteudos, como também no desenvolvimento de uma série de caracteristicas
no ser humano, como ¢ o caso do pensamento critico, da autonomia, criatividade,
sensibilizacdo, dinamizacdo, atencdo, autoconfianca, controlo e gestdo das emocgoes,
capacidade de argumentacdo, entre outras (Vale, 2019; Vestena & Pretto, 2012; Goldstein &
Winner, 2012, citado por Silva, 2021). No ponto de vista de Eisner (1997), os processos
criativos que se desenvolvem por meio de atividades dramaticas enriquecem e estimulam a
capacidade de iniciativa e imaginativa (citado por Silva, 2021). Sousa (2009) acrescenta ainda
a socializac¢do, coordenac¢ao e memorizagao. Além disso, a arte teatral, ¢ uma atividade que
promove a interacao e a cooperago entre pares (Oliveira & Stoltz, 2010).

Através de um estudo realizado por Hughes e Wilson (2004), acerca da influéncia do
teatro no desenvolvimento pessoal e social dos jovens, foram destacadas as seguintes

vantagens:

i) o aumento da confianga em si proprios; ii) melhoria das suas capacidades de desempenho; iii)
maior recetividade a ideias e opinides distintas das suas; iv) o estabelecimento de novas
amizades; v) diminuicdo da inibi¢ao; vi) aumento da capacidade de trabalho e cooperagao; vii)
maior capacidade para se expressarem; viii) maiores niveis de bem-estar; e ix) maior capacidade

para evitar conflitos e lidar com experiéncias negativas dificeis. (citado por Silva, 2021, p.

8).

Assim, ndo s6 a arte teatral, como todo o processo que se encontra inerente, acarretam
uma necessidade no quotidiano e na formagdo dos alunos, uma vez que, ao serem enquadrados
no ambito do ensino, detém o poder de proporcionar multiplas aprendizagens, contribuindo,
significativamente, para o desenvolvimento integral do individuo (Silva et al., 2019; Sousa,

2009; Vestena & Pretto, 2012).

33



1.5 Concertos Encenados e Teatro Musical como Recurso Pedagogico na Aprendizagem

Os estudos acerca da realidade do teatro musical, aliado ao ambiente escolar, ainda sdo
considerados escassos. No entanto, apresentarei de seguida algumas investigacdes realizadas
em Portugal, no ambito do Mestrado em Ensino de Musica, que vao de encontro a esta tematica
e contribuem, ndo sé para o conhecimento cientifico, como também para a percecdo da

influéncia do teatro no desenvolvimento de criangas € jovens.

Gongalo da Costa e Sousa, autor de “Concertos por estudantes de violino em contextos
diversificados: motivagao, aprendizagens e percecdes” (2016) desenvolveu um projeto baseado
na realizacdo de concertos em diversos ambientes. Com o objetivo de analisar os resultados dos
niveis de motivagdo, estudo e aprendizagem dos alunos, o envolvimento das suas familias
durante o processo de aprendizagem e a atuacdo e, ainda, sensibilizar e interagir com a
comunidade e com o publico, preparou e realizou uma série de seis concertos em diferentes
contextos, 0s quais contaram com a participacdo de catorze criangas, alunos de violino. Os
resultados alcancados indicam que hd uma maior motivacdo para a aprendizagem do
instrumento, contribuindo, ndo s6, para uma melhoria nas competéncias musicais, como

também para a constru¢ao da identidade.

No Relatorio Final de Estagio “Concerto Encenado em Classe de Conjunto” (2014),
Ana Lopes Estevens definiu que a principal finalidade esta relacionada com a estimulacdo de
interesse e motivagdo para a aprendizagem musical em conjunto. Para tal, foi realizado um
concerto encenado com uma turma de 7° ano do Ensino Especializado de Musica, no qual os
proprios alunos detinham a responsabilidade pelo processo de construcdo e realizacdo do
mesmo. Um dos resultados constatados foi a valorizagdo das atividades de conjunto. A

metodologia adotada neste projeto foi, também, fundamentada em bibliografia existente.

“O teatro musical como ferramenta do ensino de arte na escola” (2014), artigo escrito
por Oliveira, Delfino, e Veber, tencionou unir o canto, a interpretagdo e a expressao corporal,
numa pratica interdisciplinar, relacionando a musica com as artes cénicas. Nesta investigacao,
foi realizada uma experiéncia com alunos de uma escola, tendo sido concluido um
desenvolvimento do sentido artistico. Os autores ressaltaram que a interdisciplinaridade
contribui, de forma significativa, para a formacao dos alunos, sendo fundamental para o ensino

da arte.
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No estudo desenvolvido por Pedro Gazalho Martins, sob o titulo “O Teatro Musical,
como veiculo de aprendizagem no Ensino de Musica: Formagdo Musical” (2020), o autor
pretendeu reconhecer de que forma ¢ que o teatro musical, aliado a disciplina de Formagao
Musical, pode auxiliar na aquisicdo de competéncias musicais. Neste projeto, foi realizado um
inquérito por questiondrio aos alunos, além de pesquisa bibliografica e relatorios de aulas, que
comprovaram uma melhoria de competéncias, como o aumento da motivacdo e do interesse

pela disciplina.
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2. METODOLOGIA

A presente pesquisa, do tipo intervencao pedagogica, ¢ fundamentada por um estudo de

caso instrumental.

Do ponto de vista de Coutinho e Chaves (2002), um estudo de caso ¢ “um plano de
investigacdo que envolve o estudo intensivo e detalhado de uma entidade bem definida: o

9999

“caso””. Os mesmos autores vao mais além e clarificam que “quase tudo pode ser um “caso”:
um individuo, um personagem, um pequeno grupo, uma organiza¢do, uma comunidade ou
mesmo uma nagao”. (p. 223). Stake (1995) revela que um estudo de caso ¢ apropriado quando,
por meio do estudo particular de um caso especifico, ¢ possivel realizar uma pesquisa
aprofundada para melhor compreender uma determinada questdao. Para tal, neste método, o

fendmeno deve ser estudado e examinado dentro do seu contexto natural.

Nesta situagdo, o estudo de caso ¢ classificado por uma tipologia instrumental, uma vez
que apresenta o proposito de clarificar e aprofundar um determinado assunto, tendo em vista o

desenvolvimento de uma teoria ou explicagdo genérica (Coutinho & Chaves, 2002).

2.1 Objetivos

Através da revisdo de literatura efetuada, verifiquei que a pratica de abordagens
interdisciplinares, integradas no ensino instrumental, ainda ¢ uma realidade escassa em
Portugal. Por esta razdo, considero pertinente a integracao de estudantes de instrumento em
atividades ludicas e interdisciplinares, que contribuam para a aquisi¢do de competéncias

técnico-performativas de forma ludica e prazerosa.

Assim, esta investigagcdo procurou responder a seguinte questao orientadora de partida:
Em que medida é que as competéncias inerentes ao teatro musical contribuem para o
desenvolvimento de competéncias técnico-performativas em alunos de iniciacio de

violino?

Como objetivos gerais desta investigagdo destaco os seguintes: perceber qual o
contributo de um projeto teatral para alunos de Iniciacao de violino; avaliar o desenvolvimento
de competéncias musicais, mais especificamente instrumentais e performativas; verificar o

nivel de desenvolvimento de competéncias criativas. Ainda assim, acredito que este projeto
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auxilie o desenvolvimento de outras habilidades por meio da criag@o e participagdo num projeto
de teatro, integragdo de movimentos em pecas musicais, sensibiliza¢do para a valorizagdo do
trabalho colaborativo e, ainda, através da consciencializagdo para a pratica de atividades

educativas e interdisciplinares.

2.2 Procedimentos

A presente investigagdo foi composta por oito alunos de violino, do Curso de Iniciacao
Musical, da EMNSC. Os alunos foram divididos em dois grupos. O grupo A composto por
quatro alunos que ndo participaram no projeto de teatro musical — aluno 1, aluno 2, aluno 3 e
aluno 4. Por sua vez, o grupo B integrou quatro alunos que colaboraram no projeto — aluno 5,

aluno 6, aluno 7 e aluno 8.

Ao longo do ano letivo, os alunos participaram em quatro momentos avaliativos que
foram divididos por duas fases. Assim, através da observagdo direta e consequente avaliagdo
das competéncias, eu e a professora Marilyn Brito avaliamos, numa escala quantitativa de 0 a
20, as competéncias de cada aluno, como ¢ o caso da postura, afinacdo, dinamicas,
expressividade, descontracdo, qualidade sonora, memorizagao e criatividade. Para avaliar este
ultimo parametro foi pedido aos alunos que escolhessem uma das trés atividades sugeridas:

desenho criativo, criacdo de uma musica, criagao de uma historia com trés palavras obrigatorias.

De seguida, na figura 1, é apresentado o esquema representativo da avaliacdo de
competéncias, onde estdo organizadas as varias avaliagdes de competéncias realizadas durante

0 projeto.

Figura 3

Esquema representativo da avaliagdo de competéncias
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Desta forma, na primeira fase, o ultimo momento avaliativo integrou uma audigdo.
Assim sendo, o primeiro momento foi precisamente uma semana antes. Na segunda fase, a
avaliacdo do grupo A foi feita do mesmo modo. A segunda avaliagdo antes de se iniciar o
projeto teatral e a primeira uma semana antes. Ja o grupo B teve a primeira avaliagdo apos o

término do projeto. A segunda avaliacdo foi realizada ap6s 0 mesmo.

No final do ultimo momento de avaliacdo, em cada uma das fases, entreguei a cada
aluno um inquérito por questionario para preencher com o seu nivel de motivagao, interesse,
concentragdo, tempo de estudo, entre outros. Realizei, também, um inquérito por questiondrio,
que entreguei aos EE dos respetivos alunos do grupo B, nos dois momentos da 2* fase. Todos

os alunos e EE responderam as questoes que lhes foram solicitadas.

No final do “TRIAtrinho Musical”, entrevistei a professora Marilyn Brito com o
objetivo de compreender a pertinéncia e o impacto de todo o projeto teatral para os alunos de

Iniciagao Musical.

2.3 Participantes

A investigacdo foi desenvolvida com oito alunos de Iniciagdo Musical — Violino — da
EMNSC, de idades compreendidas entre os 6 € os 10 anos. Todos os alunos selecionados

pertenciam a classe de violino do Curso de Iniciagdo Musical da professora Marilyn Brito.

A participagao dos alunos foi autorizada por cada um dos EE, que assinou o pedido de
consentimento para integrar este projeto, bem como autorizou a recolha de imagem e video dos
seus educandos. Este documento pode ser consultado no Anexo IV. Os dados relativos aos

participantes deste estudo sdo demonstrados em seguida, na tabela 1.
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Tabela 1

Caracterizagdo dos alunos participantes
Género Idade Anos de Estudo
Aluno 1 Feminino 8 0
Aluno 2 Masculino 8 1
Grupo A
Aluno 3 Feminino 10 2
Aluno 4 Feminino 8 1
Aluno 5 Masculino 8 2
Aluno 6 Feminino 8 1
Grupo B
Aluno 7 Feminino 9 3
Aluno 8 Feminino 6 1
e Aluno 1

O aluno comegou a estudar violino no ano letivo anterior, 2021/2022, com 8 anos de idade ¢
encontrava-se no 3° ano de escolaridade. Apesar de ndo praticar de forma regular, parecia
revelar facilidades de aprendizagem. Apresentava uma boa capacidade de reproduzir o que
ouvia, de sentido de pulsacdo, e uma boa coordenagdo da mao direita. No que diz respeito ao
seu empenho, nem sempre era pontual, chegando por vezes a aula com bastante tempo de atraso.
Este exemplo, espelhava o desinteresse por parte dos pais no acompanhamento do filho,
relativamente ao estudo do instrumento. Para além disso, e apesar do esfor¢o por parte da
professora, o aluno ndo conseguia organizar o seu estudo semanal. Provavelmente, se o

conseguisse fazer, os resultados iriam ser mais satisfatorios.

e Aluno 2

O aluno comegou a tocar violino no ano letivo 2020/2021, com 7 anos de idade, o que
correspondia ao 2° ano de escolaridade. Era um aluno muito bem-disposto e isso transparecia
enquanto estava a tocar. Durante a aprendizagem, era necessario explicar tudo muito bem, passo
por passo, para que ndo ficasse com nenhuma divida em relacdo a nada. Era interessado e

apresentava, desde o inicio, uma grande sensibilidade sonora. Estava sempre pronto para
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participar e enfrentar qualquer desafio. Geralmente, era acompanhado durante o estudo pelo

pai. No entanto, poderia estudar com uma maior regularidade.

e Aluno 3

No ano letivo 2021/2022, o aluno tinha 10 anos de idade. Tendo iniciado o estudo do
instrumento no 2° ano de escolaridade, com cerca de 8 anos, foi apresentando algumas
dificuldades ao nivel da postura, como ¢ o caso do posicionamento das maos. Esta adversidade
foi a principal causa que impossibilitou o aperfeigoamento das pegas musicais. Ainda assim, o
aluno demonstrou também problemas de afina¢do. Ao longo do ano letivo, fui sentindo alguma

falta de motivacao por parte do mesmo, o que influenciava diretamente o seu estudo semanal.

e Aluno 4

No passado ano letivo, o aluno de 8 anos de idade, que se encontrava no 3° ano, estava a iniciar
o seu 2° ano de aprendizagem do violino. Em relacdo ao ano anterior, teve um inicio de ano
letivo um pouco dificil, ndo tendo sido nada facil a adaptagao fisica ao instrumento. No entanto,
este problema foi superado a 100%, a partir do momento que o EE comegou a assistir as aulas
e a dar apoio no estudo em casa. Desta forma, conseguiu evoluir muito bem durante todo o ano.
No final do ano letivo, os seus progressos foram significativos. E de ressaltar que gostava

imenso de estudar e estudava todos os dias, o que fazia toda a diferenca no seu desempenho.

e Aluno 5

O aluno tinha 8 anos de idade. No ano letivo 2021/2022, frequentava o 3° ano de escolaridade
e do Curso de Iniciagdo Musical. Era um aluno bastante interessado e motivado no que diz
respeito a tocar violino. Porém, queria tocar a qualquer custo, sem ser muito perfeccionista,
nem cuidadoso para com as posturas corporais necessarias. Tinha uma enorme capacidade
musical, tanto a nivel auditivo como ritmico. Apresentava, também, uma grande curiosidade e
era visivel a sua vontade em explorar uma série de informagdes em volta do violino, na medida
em que gostava de descobrir novas sonoridades e técnicas diferentes. Estava sempre sedento de
tocar pecas novas e de enfrentar novos desafios. Para ele, quanto maior era o nivel de

complexidade da tarefa, melhor. Durante o estudo em casa, era auxiliado, constantemente, pelo
pai.
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e Aluno 6

O aluno de 8 anos de idade, encontrava-se no 3° ano de escolaridade e comegou a estudar violino
no ano letivo 2020/2021. Revelou uma aprendizagem bastante consistente, proveniente, em
grande parte, do estudo diario, que era acompanhado de forma muito atenta pela mae.
Demonstrava um elevado nivel de interesse, concentragdo ¢ memorizagdo. Era também muito
determinado e motivado em cumprir os desafios que iam sendo langados, muitas vezes, acima
do nivel em que estava inserido, tendo em consideracao o nivel médio dos alunos. Desde o
inicio deste ano letivo, dispunha de uma hora de aula semanal que o auxiliava a realizar um
trabalho mais completo e so6lido. Era, também, caracterizado por ser um aluno muito
perfeccionista, que ndo apresentava grande tolerancia para com o erro. Todavia, neste ano,

demonstrou melhorias significativas no que diz respeito a este aspeto.

e Aluno 7

No ano letivo 2021/2022, o aluno tinha 9 anos de idade e encontra-se no 4° ano de escolaridade.
E caracterizado por ser bastante entusiasta e interessado. Porém, ainda ndo criou um método de
estudo bom e regular. Tem vindo a revelar, enquanto esté a tocar, algumas tensoes. No entanto,

penso que poderdo estar maioritariamente relacionadas com a falta de estudo.

e Aluno 8

No ano letivo anterior, o aluno, de 6 anos de idade, encontrava-se a frequentar o 1° ano de
escolaridade. No inicio da aprendizagem instrumental, no ano letivo 2020/2021, o aluno
manifestava uma grande dificuldade em lidar com o erro. Porém, foi apresentando, ao longo do
ano, uma postura mais tranquila relativamente a esse assunto. Era caracterizado por ser um
aluno interessado, com boas capacidades fisicas para o instrumento e demonstrava, também,
alguma sensibilidade sonora. Foi notorio o seu desenvolvimento e amadurecimento,
comparativamente com o inicio da aprendizagem musical. Era acompanhado, de forma regular,

pela mae durante o seu estudo em casa.
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2.4 Calendarizacao e procedimentos

Tabela 2

Cronograma das fases do PIP

Fase do
Projeto Calendarizacao Descricao
outubro de 2021 Defini¢do do tema e dos objetivos
outubro de 2021 a janeiro de Pesquisa bibliografica e revisdo de
2022 literatura
=) . .
= novembro de 2021 a janeiro de Concegdo do Pré-Projeto
= 2022
<
=
= janeiro de 2022 Aprovagdo do Pré-Projeto
A
fevereiro a abril de 2022 Elabora(;aq © elgtrega dO.S pedidos de
autorizagdo aos pais € EE
fevereiro de 2022 Construcao dos instrumentos de
recolha de dados
26 de margo de 2022 1* fase/1* avaliagao
2 de abril de 2022 1* fase/2* avaliacao
=]
'2« 20 de junho de 2022 2% fase/1* avaliagdo
27 de junho de 2022 2% fase/ 1* e 2* avaliagdo
4 a 8 de julho de 2022 2% fase/ 2* avaliacao
) Tratamento, analise e interpretagao
2 » julho a setembro de 2022 dos dados recolhidos
s 3
= ~ .
2 = outubro a novembro de 2022 Redagao d(,) grtlgo sqbre © PIP ¢ do
= 2 relatorio da Pré-Projeto
= D
< X . .
dezembro de 2022 Revisdo do relerlt(‘)rlo'e entrega do
Relatério Final
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2.5 Técnicas de Recolha e Producio de Dados

As técnicas de recolha e producao de dados privilegiadas nesta investigacdo foram:
andlise documental de suporte a investigagdo, observacdo direta e participante, registada em
grelhas proprias de todos os momentos de avaliacdo das competéncias (anexo V), recursos
audiovisuais dos momentos avaliativos, devidamente autorizados pelos EE, inquéritos por
questionario aos alunos (anexo VI) e aos respetivos EE dos alunos do grupo B (anexo VII) e,

ainda, entrevista estruturada realizada a professora Marilyn Brito.

2.6 Técnicas de Analise e Interpretacao de Dados

As técnicas de andlise e interpretacao de dados consistiram na analise de contetido, de
todos os registos qualitativos, e na analise de dados, de todos os registos quantitativos da

investigagao.
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3. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

3.1 Observacio Direta

A avaliagdo de competéncias de cada um dos alunos foi registada por mim e pela minha

orientadora pedagdgica, apos a observagdo direta e participante, e registada na matriz, que

podera ser consultada no anexo V com os seguintes parametros: postura, afina¢ao, dinamicas,

expressividade, descontragdo, qualidade sonora, criatividade ¢ memorizagao. Cada uma destas

competéncias foi avaliada através de uma classificagdo numérica de 0 a 20 valores.

E importante referir que alguns dos alunos nao apresentam qualquer valor avaliativo em

determinados parametros. Este fator esta diretamente relacionado com o nivel instrumental em

que se encontram.

e Grupo A:

Tabela 3

Avaliagdo de competéncias: aluno 1

1* Fase 2% Fase
Aluno 1
1* avaliacao Audicio 2% avaliacao Audicio
Postura 13 13 9 9
Afinacdo | @ - | - 10 11
Dindmicas | @ - | | e | emee-
Expressividade | - | - | e |
Descontracao 12 11 12 12
Qualidade Sonora 15 14 11 11
Criatividade Atividade ndo realizada pela aluna
Memorizaciao Sim Sim
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Tabela 4

Avaliagdo de competéncias: aluno 2

1* Fase 2% Fase
Aluno 2
1" avaliacao Audicio 2% avaliac¢ao Audicao
Postura 18 18 18 18
Afinacio 17 18 16 17
Dinamicas | @ --— | | e— | e
Expressividade |  --—-—- | - | —— | e
Descontracao 18 17 15 16
Qualidade Sonora 17 17 15 16
Criatividade 14,5 14,5
Memorizacao Sim Sim
Tabela 5
Avaliagdo de competéncias: aluno 3
1* Fase 2" Fase
Aluno 3
1* avaliacao Audicio 2% avaliacao Audicio
Postura 13 14 12 13
Afinacao 13 13 13 13
Dinamicas | @ --— | | e | e
Expressividade | - | - | e |
Descontracao 14 12 13 12
Qualidade Sonora 13 14 12 12
Criatividade 13 13
Memorizaciao Nao Nao
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Tabela 6

Avaliagdo de competéncias: aluno 4

1* Fase 2% Fase
Aluno 4
1" avaliacao Audicio 2% avaliac¢ao Audicao
Postura 16 17 18 18
Afinacio 16 17 17 18
Dinamicas | @ --— | | e— | e
Expressividade |  --—-—- | - | —— | e
Descontracao 14 13 17 17
Qualidade Sonora 16 16 16 17
Criatividade 13 13
Memorizacao Sim Sim
e Grupo B:
Tabela 7
Avaliagdo de competéncias: aluno 5
1" Fase 2% Fase
Alune 3 1* avaliacao Audicao A;letzir((i)o D;Egiigo
Postura 18 19 18 19
Afinacao 18 18 18 18
Dinamicas 14 14,5 15 18
Expressividade 14 14,5 14,5 18
Descontracao 18,5 18 15 19
Qualidade Sonora 18 18 17 18
Criatividade S 19
Memorizaciao Sim Sim




Tabela 8

Avaliagdo de competéncias: aluno 6

1* Fase 2% Fase

AluneS 1* avaliacio | Audicdo AT“:;;‘(‘)" D;‘:‘:;g"
Postura 19 19 19 19
Afinacio 18 19 18 18
Dinamicas 15 16,5 15 18
Expressividade |  --—-—-- | = - 14 18
Descontracao 18,5 18 16 19
Qualidade Sonora 18 18 17 18
Criatividade T 19

Memorizaciao Sim Sim
Tabela 9
Avaliagdo de competéncias: aluno 7
1* Fase 2% Fase

S avalisgio | Audiggo | Antesdo [ Depais do
Postura 18 17 17,5 18
Afinagao 16 15 15 17
Dindmicas | @ --——- | - 14 16

Expressividade | - | @ -—— | - | -
Descontracao 16 14 14 17
Qualidade Sonora 16 13,5 15 17
Criatividade s 19
Memorizacao Sim Sim




Tabela 10

Avaliagdo de competéncias: aluno 8

1* Fase 2% Fase

Aluno8 1* avaliacao Audicao A]I,l:::r(;o D;‘Zgiigo
Postura 18 18 18 18
Afinacio 17 17 17 18
Dindmicas |  --——- | - 14 16

Expressividade |  -—-— |  -—— | |
Descontracao 16,5 16 15 17
Qualidade Sonora 16,5 16 16 17
Criatividade s 19
Memorizaciao Sim Sim

Apo6s analisados os dados apresentados acima, foram elaborados os graficos 1 e 2,

referentes a média de cada aluno em cada uma das avaliagdes, por forma a constatar os

resultados das avaliagdes de competéncias. Assim sendo, as duas primeiras colunas, de cor azul,

dizem respeito as avaliagdes da 1* fase, ao passo que as duas ultimas, de cor amarela,

evidenciam os resultados da 2? fase.

Grafico 1

Avalia¢do de competéncias: grupo A
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Apos a analise do grafico anterior, € possivel verificar que no grupo A, externo ao teatro,
tanto o aluno 1 como o aluno 2 apresentaram uma ligeira descida na 1* fase. A cotacdo do aluno
3 manteve-se inalterada, enquanto o aluno 4 subiu ligeiramente. Na 2% fase, ndo houve qualquer
descida da pontuagdo, sendo que um dos alunos se manteve com a mesma nota, enquanto os

restantes subiram de forma moderada.

Grafico 2

Avaliagdo de competéncias: grupo B
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Posteriormente, ao observar o grafico acima, relativo ao grupo B, que integrou o teatro
musical, os resultados aferidos demonstram que, na 1* fase, dois dos alunos subiram, em parte,
os valores da sua prestacdo, ao invés dos restantes dois que apresentaram valores mais baixos
comparativamente com a 1* apresentagdo. Porém, na 2* fase, marcada pelo culminar de todo o
processo envolvente a pratica teatral, verificou-se em todos os alunos, uma subida dos valores,

em alguns casos acentuada.

Conforme se verifica apds a comparacdo dos dois graficos apresentados, o percurso
realizado pelos alunos do grupo B destaca-se pela positiva, evidenciando os valores mais

elevados na tltima avaliacao, efetuada apos o projeto teatral.

49



3.2 Questionarios

O principal objetivo dos questionarios prendeu-se com a recolha de informagdes acerca
da motivagdo de cada aluno, bem como tempos de estudo, aspetos relacionados com a
performance, entre outros. Para tal, o questionario que realizei, com uma estrutura semelhante
nas varias fases, foi baseado no inquérito criado pela autora Margarida Alexandra Teixeira
Neves na Dissertagdo de Mestrado intitulada “A Performance Musical: Factor De Motivacao

No Estudo Do Instrumento”.

Os questionarios realizados aos alunos podem ser divididos em trés sec¢des. A primeira,
relativa a identifica¢do do aluno, onde sdao questionados aspetos como o nome, a idade e quando
foi iniciada a aprendizagem do instrumento. A segunda parte estd relacionada com a motivagao
inicial para o estudo do instrumento e procurou identificar, ndo sé a razdo que levou o aluno a
iniciar os estudos musicais, como também porque escolheu o violino, tendo em conta o restante
leque de instrumentos e a forma como perceciona e vivencia o estudo do instrumento. Por
ultimo, o terceiro grupo de questdes, estd diretamente relacionado com a performance e
pretende constatar a perspetiva de cada aluno em relagdo ao momento performativo. E de
ressaltar que os questionarios submetidos aos alunos foram idénticos em ambas as fases. No
entanto, algumas questdes de cariz motivacional foram retiradas, no segundo questionario, para

evitar a repeticao.

Por sua vez, também os EE dos alunos pertencentes ao grupo B, relativo ao teatro,

responderam nos dois momentos da 2* fase a um inquérito por questionario.

o Questionarios aos Alunos

O primeiro grupo de questdes, relativas a motivacdo inicial para o estudo do
instrumento, inicia com a pergunta “Porque ¢ que comegaste a estudar musica?”. As respostas
aos questiondrios indicam que 5 dos 8 alunos comecaram a estudar musica por iniciativa
propria. Relativamente a questao “Porque escolheste o violino para ser o teu instrumento?”
verificou-se que 6 dos 8 alunos responderam que gostam do som do instrumento. Através das
respostas a pergunta “Estudar musica para ti ¢?” constatei que 5 dos 8 alunos inquiridos
consideram a musica uma atividade mais séria, ao invés de um passatempo. Na questdo

seguinte, “Gostas mais de tocar a solo ou em conjunto?” 7 dos 8 alunos afirmaram que tém
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preferéncia por tocar em conjunto. Em seguida, referente a questao “Gostas de tocar violino em
publico?” verificou-se uma homogeneidade nas respostas dos varios alunos, uma vez que todos
os inquiridos responderam que sim. Tal como ¢ possivel verificar através do grafico 3, a
pergunta “Indica, de 1 a 10, quanto gostas de estudar violino?” um aluno apontou o niimero 5,
outro indicou o nimero 7, enquanto dois dos alunos inquiridos responderam 9 e quatro alunos

indicaram 10, o valor mais elevado.

Grafico 3

Indica, de 1 a 10, quanto gostas de estudar violino.

INDICA, DE1 A 10, QUANTO GOSTAS
DE ESTUDAR VIOLINO.
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Para finalizar este leque de perguntas alusivas a motivagao, relativamente a questao
“Normalmente, com que regularidade estudas violino?”, o grafico 4, apresentado abaixo, indica

que trés dos alunos estudam entre “1 a 2 dias por semana”, trés praticam violino “3 a 5 dias por

semana”, enquanto dois dos alunos se dedicam entre “6 a 7 dias por semana”.
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Grafico 4

Normalmente, com que regularidade estudas violino?

NORMALMENTE, COM QUE
REGULARIDADE ESTUDAS VIOLINO?

Mla2vezes M3a5vezes M6a7vezes

NUMERO DE ALUNOS

FREQUENCIA DE ESTUDO

Por meio destes resultados, foi possivel verificar que os alunos se sentem motivados e
empenhados para o estudo do instrumento. Tendo a motivagdo um papel essencial na
aprendizagem de um instrumento musical, torna-se assim, um fator potenciador da
aprendizagem. Para além disso, os interesses dos alunos para a pratica de musica de conjunto e

para a performance publica sdo também deveras satisfatorios.

De seguida, irei apresentar os resultados dos inquéritos por questiondrio, de cada aluno,

relacionados com o momento performativo nas respetivas fases.

As respostas abaixo remetem para as seguintes perguntas: “Indica de 1 a 10 quanto
gostas da pega que tocaste.”, “Como te sentiste antes de tocar em publico?”, “Como te sentiste
enquanto estavas a tocar em publico?” e, por ultimo, “Como te sentiste depois de tocar em

publico?”.
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Tabela 11

Dados inquéritos por questionario: grupo A

GRUPO A Peca Antes Durante Depois
1* Fase

ALUNO 1 7 Nervoso Nervoso Alegre

ALUNO 2 10 Nervoso Confiante Alegre

ALUNO 3 10 Nervoso Nervoso Alegre

ALUNO 4 8 Confiante Concentrado Alegre
2% Fase

ALUNO 1 7 Nervoso Desconcentrado Alegre

ALUNO 2 9 Nervoso Nervoso Alegre

ALUNO 3 8 Nervoso Nervoso Alegre

ALUNO 4 10 Confiante Concentrado Alegre

Tabela 12
Dados inquéritos por questiondrio: grupo B

GRUPO B Peca Antes Durante Depois
1* Fase

ALUNO 5 9 Nervoso Desconcentrado Alegre

ALUNO 6 8 Concentrado Concentrado Alegre

ALUNO 7 9 Nervoso Confiante Alegre

ALUNO 8 10 Confiante Confiante Alegre
2" Fase

ALUNO 5 10 Confiante Alegre Alegre

ALUNO 6 10 Confiante Concentrado Alegre

ALUNO 7 10 Concentrado Confiante Alegre

ALUNO 8 10 Confiante Confiante Alegre
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Apos a andlise dos inquéritos por questiondrio realizados aos alunos, verifiquei que, na
sua grande maioria, os alunos gostaram das pecas que tocaram em ambas as etapas, tendo
atribuido valores elevados, compreendidos entre o 7 € o 10.

De um modo geral, relativamente aos momentos performativos, antes das apresentacdes
publicas, a emocao que mais se fazia sentir era o nervosismo. Ainda assim, a concentracao e a
confianga foram outros dos sentimentos vivenciados. No momento das apresentagdes publicas
foram registadas diversas emog¢des, como ¢ o caso da concentragdo, também a desconcentragao,
confianga, alegria e, ainda, o nervosismo. Quanto as emocdes sentidas apos o momento
performativo, as respostas entre todos foram unanimes, sendo a alegria a escolha.

E de ressaltar que os resultados dos inquéritos por questionario demonstraram que, na
2% fase do grupo B, as respostas dos alunos, relativamente a apresentagdo do projeto teatral, ndo
revelaram quaisquer emogdes negativas, como por exemplo a desconcentragdo e o nervosismo,

contrariamente ao que aconteceu nos outros momentos.

¢ Questionario aos EE

O questiondrio realizado aos pais dos alunos do grupo B inicia com a pergunta “Quanto
tempo € que o seu filho dedica ao estudo do instrumento?”, sendo que a maioria das respostas

confirmaram que os alunos estudam violino entre 3 a 5 dias por semana.

A partir da analise do gréafico seguinte, e de acordo com a percecao dos respetivos EE a
pergunta “O seu filho gosta de tocar violino?”, podemos constatar que, no decorrer do projeto,
dois dos alunos subiram o seu nivel de interesse em tocar violino. Assim, na 2? fase, todos os

pais dos alunos selecionaram a opg¢ao de resposta mais elevada.
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Grafico 5

O seu filho gosta de tocar violino?

O SEU FILHO GOSTA DE TOCAR
VIOLINO?
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Seguidamente, a questdo “O seu filho sente-se motivado para estudar violino?”, as
respostas evidenciam que, durante a semana do tetro houve, por parte de alguns alunos, um

aumento do nivel de motivagao para com o estudo do instrumento.

Grafico 6

O seu filho sente-se motivado para estudar violino?

O SEU FILHO SENTE-SE MOTIVADO
PARA ESTUDAR VIOLINO?
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Por fim, no que diz respeito a pergunta “Qual o nivel de felicidade do seu filho a tocar
violino?” as respostas foram bastante satisfatorias. Apesar de na 1* fase os niveis de felicidade

jé terem sido elevados, este projeto veio aumentar ainda mais esses valores.

Grafico 7

Qual o nivel de felicidade do seu filho a tocar violino?

QUAL O NiVEL DE FELICIDADE DO SEU
FILHO A TOCAR VIOLINO?
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Como se pode verificar, através dos resultados alusivos aos dados fornecidos pelos EE
dos respetivos alunos, as estratégias adotadas ao longo de todo o projeto refletiram melhorias
nos niveis de motivacdo, contribuindo, dessa forma, para o desenvolvimento da aprendizagem,

enquanto eram estimulados o gosto e o prazer pela pratica instrumental.

3.3 Entrevista Estruturada a Professora Marilyn Brito

Ap6s terminar o “TRIAtrinho Musical”, realizei uma pequena entrevista a professora
Marilyn Brito, uma das fundadoras deste projeto e a principal responsavel pela parte musical

do teatro, de forma a constatar o seu ponto de vista acerca de todo o trabalho desenvolvido.
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Questido 1: De que forma considera que este projeto contribuiu para os alunos?

“Este projeto oferece aos alunos a oportunidade de perceber e trabalhar a fundo a criacao de
um pequeno teatro musical. Desta forma enriquece a vivéncia artistica de cada aluno,
mostrando-lhes as vérias areas da criacdo e montagem de um espetaculo como este que possui
um cariz interdisciplinar - os alunos percebem a existéncia da musica, da escrita/invencdo da
histéria, dos textos das cangdes, da criagdo de um cendrio, da representacao € movimentagao

em palco, tudo isto sincronizado e entrelagado entre as varias areas.”

Questao 2: Sentiu os alunos mais motivados por participarem neste projeto?

“Os alunos ficam naturalmente muito motivados por participar num projeto deste género. Para
além de toda a parte artistica, principalmente na vertente da criagdo e da imaginacdo, que os
alunos adoram, temos também toda a parte social que os alunos também gostam muito. Gostam
de fazer amigos e principalmente amigos que também se identificam com estas areas artisticas.
Os alunos que participaram, pediram jd, na sua maioria, para voltar para o préximo ano, porque

adoraram a experiéncia.”

Questao 3: Sentiu que os alunos, por participarem num projeto deste género, conseguiram
melhorar, mais facilmente, competéncias como a memorizacio, afinacido, postura,

qualidade sonora e ainda a criatividade?

“Nao diria que os alunos conseguiram melhorar mais facilmente, mas sim mais rapidamente. A
semana do “TRIAtrinho” ¢ de facto muito intensa, € nenhum aluno gosta de mostrar que nao
consegue realizar as tarefas pedidas. Consequentemente, os alunos decoram rapidamente
(textos e musicas), afinam melhor, adquirem mais desenvoltura a tocar (pois tocam todos os
dias), assim como trabalham no meio disto tudo, a criatividade e o poder imaginativo. O facto
de serem cinco dias seguidos a trabalhar com os alunos, faz com que tudo se comprima mais e
o resultado ¢ uma acelerag¢ao dos objetivos propostos ou desejados - temos de fazer muito bom
trabalho e depressa, porque ndo temos tempo a perder. Temos de montar um espetaculo no final

do quinto dia.”
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4. CONCLUSOES

Ao analisar toda a sequéncia da investigagdo, ¢ possivel verificar que os objetivos,
inicialmente propostos, foram cumpridos. Porém, ¢ importante referir que a dimensao reduzida
da amostra teve impacto na investigacdo, originando resultados pouco transversais. Assim,
tendo em conta o pequeno grupo de alunos participantes, as conclusdes nao sdo passiveis de

generalizagdes.

De acordo com os objetivos apresentados, formulei a questdo orientadora de todo este
estudo: “Em que medida é que as competéncias inerentes ao teatro musical contribuem para o
desenvolvimento de competéncias técnico-performativas em alunos de iniciagdo de violino?”.
Com base na andlise e interpretacdo dos resultados, ¢ possivel verificar que a integracdo de
alunos de violino, do Curso de Iniciagdo Musical, num projeto teatral, contribui para a
estimulacdo do desenvolvimento motivacional, intensificando, consequentemente, a aquisi¢ao

e melhoramento de competéncias musicais e instrumentais.

Através dos dados recolhidos, por meio das avaliacdes de competéncias, foi possivel
observar que os alunos inseridos no grupo B apresentaram resultados mais positivos,
comparativamente com o grupo A. Assim, para uma melhor percecdo dos resultados, elaborei
as seguintes tabelas percentuais, tabelas 13 e 14, onde sdo apresentadas, ndo s6 as médias
evolutivas de cada aluno, como também sao indicadas, na ultima coluna, as médias finais para

cada uma das competéncias.

Tabela 13

Tabela comparativa: grupo A

Grupo A Aluno1 | Aluno2 | Aluno3 | Aluno 4 | Fase 1 - Fase 2
Postura -20% 0% -5% +5% -5%
Afinacdo | ----—--—---- -5% 0% 0% -1,6%
Dinamicas - -
Expressividade --- ---
Descontracao +5% -15% 0% +20% +2,5%
Qualidade 15 15 10 +5 -8,75%
Sonora
Criatividade | ----------- 0% 0% 0% 0%

58



Tabela 14

Tabela comparativa: grupo B

Grupo B AlunoS | Aluno 6 | Aluno7 | Aluno 8 | Fase 1 - Fase 2
Postura 0% 0% +5% 0% +1,25%
Afinagao 0% -5% +10% +5% +2,5%
Dinamicas +17,5% +7,5% +12,5%
Expressividade | +17,5% --- +17,5%
Descontragao +5% +5% +15% +5% +7,5%
Qualidade 0% 0% | +17,5% | +5% +5,6%

Sonora

Criatividade +5% +5% +15% +20% +11,2%

De seguida, apds analisar os dados registados acima, criei o grafico 8, onde ¢
representada a média evolutiva de cada um dos grupos nos diversos parametros. Tal como ja
referi anteriormente, alguns dos alunos ndo foram avaliados em determinados critérios, razao a

qual se deve o nivel instrumental em que estao inseridos.

Grafico 8

Grafico comparativo de parametros: grupo A e B
GRAFICO COMPARATIVO DE PARAMETROS

-
/ \

— /
— 2,5

-1,6 0

5 e " Ly 5/
-8,7
> -0 < < -0 > <
N & & e;,’bb 5 & ~ 6@6
;& & XN & & o I\
Q R e N N o X
v of & s ol &°
2 J
* Q &

O
= ==Grupo A = =—Grupo B

59



Ainda relativamente a avaliagdo de competéncias, com o objetivo de clarificar os
resultados e constatar o indice evolutivo de cada um dos grupos, realizei o grafico 9,
representado de seguida, onde € possivel verificar o crescimento significativo, alcangado pelos

alunos do grupo B, na avaliacao efetuada apos o finalizar do projeto.

Grafico 9

Indice comparativo de grupos

INDICE COMPARATIVO DA AVALIAGAO
DE COMPETENCIAS
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Foi entdo possivel observar que os alunos pertencentes ao grupo B apresentaram
resultados mais satisfatorios, comparativamente com os alunos do grupo A. Assim, verificou-
se no grupo B, através da observacdo direta e consequente avaliagdo das competéncias, um

desenvolvimento e aperfeicoamento, bastante satisfatorio, de aspetos técnico-performativos.

Os resultados dos inquéritos por questionario comprovaram que a integragdo musical
dos alunos no grupo teatral promove tanto a motivagdo como a intensificagdo de sentimentos

positivos, distanciando estados emocionais como 0 nervosismo.

Além disso, a entrevista a professora Marilyn Brito veio corroborar com estes dados,
sendo que foram salientados, pela mesma, uma maior facilidade na aquisicdo de competéncias

musicais € o0 aumento da motivacao.

Em suma, por meio desta intervencao pedagogica, constatei uma melhoria significativa

dos niveis técnico-performativos e motivacionais, um aumento do estudo individual e uma
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contribuigdo para estados emocionais mais positivos nos momentos relacionados com a
performance musical. Assim, acredito que a realizagdo deste tipo de atividades, diversificadas
e eficazes no ensino da musica, ¢ uma estratégia que podera ser tida em consideracao por parte

do professor.

Este projeto pode acarretar um papel de extrema importancia na aprendizagem, dado
que fornece aos alunos uma diversidade de experiéncias e vivéncias, através de uma série de
atividades educativas que promovem, indiretamente, contetidos que devem ser compreendidos
e assimilados. Assim, a utilizagdo do teatro revelou-se uma mais-valia para a promocao de
comportamentos positivos. Esta estratégia de ensino pode contribuir para o aumento da
motivagdo, tendo em conta a cooperacao que existe entre todos os alunos e o espirito de grupo
que ¢ inerente, a0 mesmo tempo que proporciona ao aluno o seu desenvolvimento a varios
niveis, como por exemplo a nivel pessoal e social. Para além disso, ainda auxilia no aumento

da sua confianga.

Na minha opinido, este projeto resultou numa experiéncia deveras enriquecedora para

cada um dos alunos participantes, sobretudo para as suas vivéncias musicais e culturais.

Ao longo de toda a semana dedicada ao teatro, os alunos revelaram um elevado grau de
colaboragdo, empenho e interesse para com as varias atividades que iam sendo propostas. E
importante destacar que, nesta vivéncia musical, foram valorizadas e desenvolvidas diversas
competéncias, como ¢ o caso da aprendizagem musical, da criatividade, imaginagao,
memorizagdo, performance, coordenagdo, cooperagdo, entreajuda, expressao dramatica, entre
outras. No final, foi com enorme satisfagdo que presenciei, apos o culminar do projeto, os rostos
entusiasmados e radiantes de todos os alunos e das suas familias, que se encontravam
agradecidos por toda a experiéncia, orgulhosos da sua prestagcdo e com uma enorme vontade de

recomecar tudo outra vez.

Assim sendo, considero que este projeto, pautado por atividades criativas, inovadoras e
motivadoras, consistiu numa abordagem eficaz para a aprendizagem musical e para toda a

envolvéncia instrumental, despertando os alunos para o mundo das artes.

Com esta investigacao pretendo demonstrar a importancia de um ensino que valorize a
motivagdo de cada aluno através do trabalho colaborativo e interdisciplinar, além de beneficiar

a aquisi¢do de competéncias, imprescindiveis para a aprendizagem instrumental.
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Deste modo, ¢ tendo em conta esta tematica, tenciono continuar a manter-me informada
sobre este tdpico, para que possa contribuir, de forma mais adequada, para uma experiéncia
artistica mais completa de cada um dos meus alunos. Pelas razdes acima mencionadas, tenciono
promover ¢ implementar na minha pratica profissional, projetos que valorizem o ensino musical
por meio das artes cénicas, uma vez que se constituem inovadores e propulsores de novos

horizontes.
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ANEXOS
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7 10.15/11.00 : o Tovewe Had- lr.Cl». N
| Violino
Matilde Ferraz
22012022 -
| oonias g
Violino
T
22012022 |  Mini Orquestra de Violino
| 7 11451230 Classe de Conjunto
Miranda Pereira
28.01.2022 -
u
Gl 14.00/14.45 i
Violino
Benedita Morgado
28.01.2022 2
75 grau
14.45/15.30 Hau Tads
Violino R, “‘%‘J‘rc\k N-
Madalena Bento
28.01.2022 -
76| 15301645 e
Violino
Leonor Santos
28.01.2022 P
grau
T | 1645/18.00 i
Violino
Registo de Presencas
Més: fevereiro
Mestranda: Mariana Marto
Orientador Cientifico: Eliseu Silva
Orientador Cooperante: Marilyn Brito
Ay iscinti Orientador Cientifico :
Assistidas Data/Hora : Aluno / Grau / Disciplina Mestrandra e — !
|
Mi i
11022022 i TS ]
| o
" 14.00/14.45 | S
Violino
‘ Benedita Morgad
11022022 el Mocgado
1o
e 14.45/15.30 | i Hasawe Mads Ml?u.c.&'w-\ -
Violino
| 11022022 et
&
86 | 5301645 o
| | Violino
Leonor Santos
| 11.022022 s
[ *
87 | 16451800 o
Violino
| Marta Vieira
| 11.022022 | :
iciagio
8 | 18001830 | S
Violino
Leticia Nai
12.02.2022 il
Iniciagdo
# 09.15/10.15 i
s Totiauwe Hods 17"(‘" X
Guilherme Abano
12.02.2022 s
NICK
% oasnieo o
Violino

28.01.2022 ST Vo
8 | 1iso0ns30 i Hogiaws Mok 20l GNJ\_,
Violino
e
29.01.2022 eticia Naito
P
79 09.15/10.15 niciagdo
Violino
20.01.2022 Guilherme Abano
- & ' s a
B oasmioo i
Violino
20012022 | Matilde Ferraz Haeiowe Taxks ‘a“kﬁ“\l
5
o 11.00/11.45 i
Violino
s l 29.01.2022 Mini Orquestra de Violino
11.45/12.30 Classe de Conjunto
Constanga E
20012022 DnvRae Bewen
1° gra
8 ja30n3as gl 3
Violino
] Matilde Ferraz [
, | 12022022 | iy
| | 30
i ooinas | il 1 -
| | Violino [ |
| Muvowe Made | JN—-— |
- [ 12.02.2022 Mini Orquestra de Violino |
‘ I 11.45/12.30 Classe de Conjunto |
| 18.022022 Mi":f" PR ;
L% | s00n4as o 1
; | | Violino
‘ | 18022022 ‘ Benedita Morgado ‘
| 1®
M | 1aasnsao e ‘
| Violino
.
18.02.2022 T Motiaue Hack ‘V@#\\*C’“ f\'—‘
4 ‘ [
% 15300645 | e \
| | Violino i l
! .
Leonor Santos I |
% 18.02.2022 ik \ -
4 | | |
% | 16451800 e ‘ ‘
| Violino
Marta Vicira ]
18.02.2022 e I
niclagao 1
7 | 18001830 ] _" ;
| Violino | [
| Leticia Naito T
; 19.02.2022 | [
| niciagio
% L ooasnoss | S |
? . Violino i
| 19.02.2002 | Guilherme Abano |
E el Iniciaglio : (s ‘
[ | 10asnioo ¢ | Motowe Haeb | (00ilgaCan A
l Violino J|
| Matilde Ferraz |
| 19.02.2022 % | ,
G .
l 100 4y 00n1.45 e |
Violino | |
1 | 19.022022 | Mini Orquestra de Vialino |
| |
|10 jrasnzase Classe de Conjunto l }
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Registo de Presencas

Més: margo
Mestranda: Mariana Marto Matilde Ferraz
A R 05.03.2022 .
Orientador Cientifico: Eliseu Silva 109 11,0071 1.45 . g’l?u
Orientador Cooperante: Marilyn Brito i b |
s Y o Hoticue Hoek M‘}LLO“ f\(
05.03.2022 Mini Orquestra de Violino |
K0 11.45/12.30 Classe de Conjunto | |
| |
Miranda Pereira |
18.03.2022 |
[ e | i . P M 1s00nads aderit : |
Y2 | DataMora |  Aluno/Grau/ Disciplina Mestrandra Urleacos Clemtt o1 Violino ; | |
| Assistidas | e/ou Cooperante . 1
‘ | | - Benedita Morgado |
I Miranda Pereira | | = 18.03.2022 (e I
| g | 022 i U2 ygasnsao - | \
- 14.00/14.45 ik | Violino ‘
| olno | Madal | Ha ot A
1 —— | 18.032022 :‘"“Bc"m ety 'éw%(m A
| o
| 04032022 ieiss 13 15300645 | i
103 1aasnszo il ‘ o ‘
Violino Hogicwe Hads VMCM X | 18032022 m::"sa"m ; 3
Madalena Bento 4| s |
04.03.2022 164318 00:} T
104 4 grau - '
15.30/16.45 Marta Vieira |
Violino 18.03.2022 olciagto i
115 i
Leonor Santos | 18.00/18.30 i |
04.03.2022 " | -
105 grau | Leticia Naito
16.45/18.00 Vit ! 19.03.2022 ’ :m |
| nic
izl [ 18 | oe1sn0.s
Marta Vieira | | Violino
04.03.2022 i : : Guihcraw: Abumo
nici | ilherme
1061 1 g 001830 aclo |15-Ea Iniciagio Totitue Voek |
Violino T B e we W}\,
Leticia Naito Violino
05.03.2022 ik e —
107 Iniciagdo | 19.03.2022
09.15/10.15 g s [ s A 3 grau
olino i 11.00/11
i e Yalom o \ Violino
P Guilherme Abano | ‘
= .03, i [ ; 19.03.2022 | Mini Orquestra de Violino ‘
10.15/11.00 e L2 11.45/12.30 Classe de Conjunto 1
Violino |
Miranda Percira |
. | 25.032022 , Registo de Presencas
[ 12 ¥ ‘ sl
| 12 | 1400n4.s i ‘ : ‘ B S
| Violino | | Mestranda: Mariana Marto
| Benedita Morgado ! ‘ Orientador Cientifico: Eliscu Silva
25.03.2022 | | C Marilyn B
2 1° grau | Orientador Cooperante: Marilyn Brito
B aasnsso s ‘ '
Violino ‘ | |
Madal i | Covee |
‘ 1 adalena Bento i 04}‘]v~ il I\- [
25032022 | p | Maticve Tk |
122 | | rau
153011645 | g ! | oo T v
Violi | ulas | | ientador Cientifico
| 1olino | | Assiartiin ‘ Daw/Hora | Aluno / Grau / Disciplina Mestrandra efou Cooperante
| Leonor Santos | = =
- { 25.03.2022 P | | 0104308 Mirn::hl’cmrl '
| 16.45/18.00 E [ 12 | ja00n44s i
| Violino | | | Violino
| | t 1 i
3 | Marta Vieira | | 01042022 Benedita Morgado
| | 25.03.2022 | I | | | 130 1° grau
| 2 | niciagdo | 14.45/15.30
L D isoonso o ; l | Violina Howsane Hocb %um N
‘ Violino | i [ Madalena Bento
‘ Leticia Naito i Frmmcy 4+ grau
| 26032022 | et ! ! B 1530164 V‘BIJ“
| | niclacao 1olino
o | 09.15/10.15 | . ! T
‘ Violino : { 01.04.2022 .
4
[ Guilherme Abano 1 132 16451800 o
| 26.03.2022 | | Violino
| Iniciagdo b | —
: 126 | 10.15/11.00 s :‘Q i TNarsauwe Haek »éJLrACCM-\ l a0 Marta Vieira
| iolino | Inici
[ | i : 133 1g00n830 o
| —— Matilde Ferraz Violino
| o T r
| 127 3° grau 02042022 Leticia Naito
| 11.00/11.45 i 134 Iniciaglio
| Violino 09.15/10.15
| Violino Hadoue Tace *%“lr» Con N
o 26.03.2022 Mini Orquestra de Violino E et G““hﬂlﬂflﬂ Abano
11.45/12.30 Classe de Conjunto : 135 10.15/11.00 lml:“.“u
| Violino
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i 02.04.2022 |

Matilde Ferraz

| o
i 36 | ioonias ko ‘
Violino
| 1 Hadiawe, Haek “‘&ulr(_hﬂ
| 02.04.2022 | Mini Orquestra de Violino
137 [
!l 11.45/12.30 | Classe de Conjunto
|
| | | Miranda Pereira
[ | 08.04.2022
4% grau
TR 14.00714.45 .
Violino
Benedita Morgado
08.04.2022
139 1° grau
5 14.45/15.30 ¥
Violino Hoticuwe Hadks l.r‘('jm PV
Madalena B
08.04.2022 ona Deio
4° grau
% 15.30/16.45 .
Violino
| Leonor Santos
08.04.2022 | -
rau
41 164518.00 &
Violino
Marta Vieira
08.04.2022 s
nick
142 18001830 -
Violino
09.04.2022
143 09.15/10.15
09.04.2022
Tawicnme Mewb
14 joas/1100 | “Grandes Obras, Grandes S h‘tdu{‘}u.(‘m;]\‘r‘
09.04.2022 Classe de Conjunto
45| 1o0n1as
09.04.2022
146 | 14501230
isto de H]
Mis: maio
Mestranda: Mariana Marto
Orientador Cientifico: Eliscu Silva
Orientador Cooperante: Marilyn Brito
7 ‘ )
[ | T Ci |
| Aulas | | PR M. 1 Orientador Cientifico |
:Assis(idm‘ Data/Hora ‘ Aluno / Grau / Disci o Conpicrmgs \
| | Miranda Pereira
| 06.05.2022 p
| | -
| 12 14.00/14.45 | il
| Violino
| | | Benedita Morgado
| | 06.05.2022 | =
[ 150 | 4450530 | w
[ Violino |
‘ |
[ [ Madalena Bento ‘
| | 06.05.2022 pe V&u‘p(ﬂﬂf" |
51 iss0n6.as i Mariowe. Hads
| Violino
| Leonor Santos
[ 06.05.2022 "
| ° grau
L1920 16451800 -
Vielino
Marta Vicira
06.05.2022 s
nici
153 15001830 g
[ Violino
06.05.2022 |  Mini Orquestra de Violino
154 | 18301915 Classe de Conjunto
20.05.2022 Carolina Mendes
15.00/15.15 Prova Antistica .
155 Hatiaue Moo wu&m A
20.05.2022 Benedita Morgado
15.15/15.30 Prova Artistica

09.04.2022
W7 | 230038
| B P Howiame Hawb | a_q_l’“(,h [
09.04.2022
M8 1351400 [
~ Miranda Percira
29,04.2022 .
19 1400148 55 Towics ok | Maul, (o 1 Vo
Violino
29.04.2022 Simcdiis Mg -
150 aasnss0 i Moumicase Hask | g...t}‘(, A
Violino |
Mada
29.04.2022 lena Bento
151 4° grau o Pk
15.30/16.45 itme Hadl )
‘ Violino au'-,*(m N
29.04.2022 Loonor Seess
152 4° grau p 9
16.45/18.00 Hawicore Mo
! Violino u-fd.u.(‘lm Cou M~
Marta Vieil <
| 29.042022 = v
153 18001830 S Hodawe Moab | '
Violino ll-faut'“ Cow N
Leticia Naito ]
30.04.2022 s
nicias
34 oe.1snoas gt Hotaue Mask 1.Ls
' Violino st
Guilherme Abano
30.04.2022 #
155 niciagdo A .
10.15/11.00 Howitare Heads
Violino 0-@“!1"“'(""‘ M
Matilde Ferraz
30.04.2022 >
156 grau : s
11.00/11.45 Maticanc iouk -—‘
Violino 5 V‘tmtr,(_‘uu[\
30042022 | Mini Orquestra de Violina [
157 | 11asn230 Classe de Conjunto Hotcwe Hodh “@ul,hﬂom[\'*\
! [ 20052022 | Miranda Pereira
| 15.30/15.45 | Prova Artistica
20,05.2022 | Madalena Bento y
‘ 15.45/16.00 Prova Artistica Houiene v‘(‘i“l‘f“'u““"" N
‘ 20.05.2022 Henrique Augusto |
156 | 16.00/16.15 Prova Artistica
|
[ r .
20.05.2022 | Leonor Santos
16.15/16.30 Prova Artistica Howame Hadk 'twd-r.(.nm N \
|
20.05.2022 Alice Janeiro r
4 aoiail
16.30/16.45 Prova Artistica Mowicme Hods 2uiljun Cown j\ri
-
20.05.2022 Daniela Antunes
157 164sn7.00 Prova Artistica Toriane Honk {WJ‘N lon, ]\r
20.05.2022 Mafalda Martins
17.0017.15 Prova Artistica Howew Haek uﬂa‘q pa o N
20.05.2022 Henrique Silva
17.15/17.30 Prova Artistica Howaue Hatk “‘e,aMLN' (s N
20.05.2022 Matilde Sarmento
138 | 17300745 Prova Artistica Howiews Hack V{wi,w (owi
20.05.2022 Maria Silva
17.45/18.00 Prova Artistica Hauaue Hob “PaulT..Cm N
Leonor Santos
27.05.2022 .
159 B Hasowe Howb »
A45/18.00
16.45/18 ikl L‘-@ﬁ{;wfjm I\r
Marta Vieira
27.05.2022 i
nicu 5 A
160 | 151501845 e Huwicee Hanks “ff‘i"‘mf\&\
Violino




[
| 27.05.2022 Mini Orquestra de Violino
161 | .
18.45/19.30 Classe de Conjunto Mavicvue Hoxk 5;& Ll J\_..
Kok g " Leonor Santos = EE 3
| 27052022 |
162 | 4" grau
19.30/20.00 Mewniae. ok n
Violino iy "@“‘Lr'-("““ J
28.05.2022 Leticia Naito ‘
163 Iniciagio y
09.15/10.15 Womicue Tavks s{‘am.l (i N
Violino
| 28052022 | (‘-uilhn:.m-w Abano
164 oasnioo | i Wniowe Hash u&“‘%‘\f
| Vialino
Matilde Fi A
28052022 ";d‘ fem
165 * grau ;
w 11.00/11.45 Tawici Howds "‘%fg‘_,,(.ow
| Violino e
Mini Orquestra de Violino
28.05.2022 B o
asse de it , ;
166 | 11451315 L Fenacoe o “fc.’wHquu e
Ensaio Geral
[~ T T m T
‘ | 04062002 Matilde Ferraz ‘
| 5 | 3
i1 11L00/11 45 il
Vielino
) | | Cran N
| Mini Orquestra de Violino | Madtas Mok "‘({Iulju =
04.06.2022 | | .
i 176 | 1Lasna.ts E Classe de Conjunto i
|} | | Ensaio Geral
+
| | Mini Orguestra de Violino [
177 06.06,2022 Classe de Conjunto
| 1w | 14.00/19.00 | Ensaio Geral - “Sinfonia dos
| | by g
L | Animais (J e
E AL [ = . S (5 ul
| | \ Mini Orgquestra de Violino Hanine oo h
I 06.06.2022 ‘ Classe de Conjunto
| _
155 19.00/20.00 Concerto - “Sinfonia dos
|
| Animais”
Loass | 17062022
! & Ensai Audigi
‘ 185 16.30/18.30 ‘ T TS PP
- .. — ] Mawiewe Tasd ',t (a
\ vl Lo S
| 17.06.2022 o
LY ig30n930 aniid
[ Leticia Naito ¥ R 35 1
25.06.2022 .
nici
"7 aeasnoas i
Violino
25.06.2022 Guil:'c.m.lc :ubnmv
188 G
10.15/11.00 P Towicn Mankg %‘Hu(ﬂ— N=
|
Marta Vieira
25.06.2022 Giiahs
n
152 11.00/11.30 -
Violino
25.06.2022 Mini Orquestra de Violino
190 | jasnzao Classe de Conjunto
191 27.06.2022
3 B &
1% 16.30/18.30 nsaio para a Audigio
Mawiawe ok il C‘\p\] N
27.06.2022 l
Audigd
4| 1830930 ¥y

Registo de Presencas
Més: junho
Mestranda: Mariana Marto
Orientador Cientifico: Eliseu Silva

Orientador Cooperante: Marilyn Brito

| | | . g
| Auhs DataHora = Aluno / Grau / Discipli M | ! Orientador Cientifico
Assistidas | | = | e/ou Cooperante
[ Miranda Percira ! ‘
03.06.2022 5 ‘
167 | 14001445 o ‘
; Violino |
Benedita Morgado
} 03.06.2022 "
[ 188 | 4450530 i
| Violino
| Madalena Bent M)“'(J“-J
i 03.06.2022 po s Thorat s thamb v{
|
[ ' | 1s30n6as il
Violino
| Leonor Santos
03.06.2022 o
|17 igasnsoo il
Violino
Marta Vicira
03.06.2022 e
nicia
711 1g.0018.30 g
| Violino
f
03.06.2022 Mini Orquestra de Violino
1721 18301930 Classe de Conjunto
Leticia Naito
04.06.2022
173 Iniciagiio
09.15/10.15 Violi
wolno
‘ b “{g—u Lo U |
Guilherme Abano Thiie ta L’u- "L‘ |
04.06.2022 Hifciagso
nicia
174 | oasnioo )
Violino
Registo de Presencas
Més: julho
Mestranda: Mariana Marto
Orientador Cientifico: Eliseu Silva
Orientador Cooperante: Marilyn Brito
Aulas ‘ " | Orieatador Cientifico
Assistidas Data/Hora Aluno / Grau / Disciplina Mestrandra | efou Coopérmite
195 | 04.07.2022
e “TRlatrinho Musical” |
a0 | 90071700 |
| 2 | |
b
i 203 | 05.07.2022 [
= " “TRIatrinho Musical” | |
a0 | 2001700 . \-p,(m. |
| |
i Hovewme Hadks |
m 06.07.2022 [
‘ = “TRlatrinho Musical” |
| 9.00/17.00
| 218
|
| 219 07.07.2022
| 3 “TRlatrinho Musical™ |
‘ 16 | 90017.00 [ ;
{ ] |
|
227 | 08072022 ) ‘
- “TRIatrinho Musical”
234 9.00/20.00 |
|
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ANEXO II — Guides de Observacao de Praticas Pedagogicas

e Aulal

J% 3.2z

CATOLICA PORTO
EDUCAC!\D E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de priticas pedagogicas

I. Contextualizagdo

1./
Disciplina / Unidade / Tema: U

Professor: /?MW ! ‘Mﬁz,f f%/&/b Méﬁ'v

Ano / turma: (4

1l. Registos de observagdo

Dimensdes a observar:

= l Observagoes

1. Planificacdo
1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores ’f_

1.2. ¢l dos abj d. % % 2 /
.2. Clareza dos aobjetivos da :
a 4 a«dx é@"b«
a/ s
L 2y
1.3. Clarificagdo da estratégia

da aula
174

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os contelidos /
competéncias a desenvolver
1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos

didaticos aos objetivos da aula '/'
e aos alunos

| 2. Arranque da aula
2.1. Tempo e eficécia da
mobilizagdo dos alunos para a +
aula

2.2. Clarificagdo dos L. f é 4- . é
conteddos a abordar ,-—'/ AN :

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

e

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Paginalde3
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&35 2

CATOLICA PORTO

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

-~ £ /
4.4. Existéncia de reforgo Z! ¢ ZZ ' ' AT
positivo face as aprendizagens
realizadas /_41

| 4.5. Reorientagio da ag3o em
fungdo das evidéncias
recolhidas
5. Balango global - Eficdcia das
praticas
Faram atingidos os objetivas
de aprendizagem propostos?

L

Ill. Tépicos para reflex3o pos observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O gie correu melhor na aula? Portyfé?
Lt AU/ r -
7 =

O que correu mepos bem? Porqué? ,

A

€ -~
2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégias idgntificadas para a melhoria ‘“’ér%i L A e appne ”é alona.
:éf’m&aa&ﬁ, S ~ i

.
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Aula 2

CATOLICA PORTO

EDUCACAO E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagdgicas

1. Contextualizagio

Disciplina / Uni?e / Tema:

Ano / turma: /

Il. Registos de observagio

t/ A
Colo

Pfofessor;/Z'/d/&(ﬂ/;za\'/
=

Dimensdes a observar:

& ‘ Observagdes

1. Planificagdo

1.1, Articulag8o com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
daaula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteddos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficicia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
contetdos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

N

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

(f’éd/,/ - -
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ce.

80



CATOLICA PORTO

EDUCACGAO E PSICOLOGIA

2.5. Verificagdo do trabalho de
casa e feedback

7

3. D Ivi da oula

22
/l.\‘

3.1. Linguagem: corregio,
clareza, fluéncia e adequag3o \/
30 nivel dos alunos

£
\%ve/‘

3.2, Sequencialidade e
intencionalidade das

atividades realizadas
B

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das v
tarefas pedidas aos alunos

3.4, Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagio
pedagogica

VA

3.7. Promocdo da participagdo
€ envolvimento de todos os \/
alunos

3.8. Valorizagdo da
participacdo dos alunos.

3.9. Manuten¢3o do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficicia das interacdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficdcia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengao de um

clima de aula favoravel l/
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens
realizadas

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao

longe da aula

Pdgina 2de 3
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a5
CATOLICA PORTO

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

4.4. Existéncia de reforgo /

positivo face 3s aprendizagens V
realizadas

4.5. Reorientacdo da agio em
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das

prdticas /ﬂ, / / —1/
M V/

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos? L/

(- 9¢en, U D

1l Tépicos para reflexdo pés observagdo:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas préticas foram observadas, e sé depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. 0

;‘9

orreu melhor na aula? Porqué®™

. 0O eria fefto de maneira diferente?

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégiagjdentificadas pyra

7 Guewr

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagégico %JLL”W (s /\\
Assinatura do mestrando: _ T1agiosas Tank
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Aula 3

————— CATOLICAPORTO ———

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observag3o de praticas pedagégicas

I. Contextualizagdo

Ano /turma:  §° Gpoue

Disciplina / Unidade / Tema: \/ sLoue

Professor: Mausawe Moawbo

Aprendizagens a realizar:

Dawg e \’tu'\u{:)o.n.a, Joor A\ferass

Il. Registos de observacdo

Dimensdes a observar:

e T

Observagdes

1. Planificacdo

1.1. Articulag3o com as
aprendizagens anteriores

7

To penahvel uwo avwhtulees com
o mokduia dedo Q“\,(M;MMLL

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

A

OI OIDJIHJOJ' }Oﬂ-ﬁM Upo!'\:)“ Ao lon.wu‘.
clewe

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

ks voiwiar Kuidectes plevificodas pne
oo ol alveua Lo onwwadBnlies com
0s objthver ¢ ar cowpdawes o ahogie

1.5. Sequencialidade e
articulacdo das atividades
propostas

!

0 aivhecuwnsnd doy  whios eloumuntes
fot ben Conpeguids

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficdcia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
contetidos a abordar

oo dawos o\g').g\-%uo_

2.3, Clarificagdo dos objetivos
da aula

Toi dowes ok-sid'\uo.

2.4. Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

B dovo & beua plava da

Péginalde3

&3



—————————————— CATOLICAPORTO ——— ———————————

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

2.5, Verificagdo do trabalho de
casa e feedback
3. D Ivi da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e A At
intencionalidade das ks ohvidadas esfovean bewa plewac

atividades realizadas L o fua uc]\.uwuu\.xcim,t; eec i

3.3. Clareza na explicitacdo,

organizagcdo e condugdo das / Tol bL ;\-an—L C,Ix:w.c
A o~

tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades

realizadas

3.5. Adequacdo das atividades g ahvidada’ <shavciwa c«cuquc\c(cd <os
aos objetivos de /

aprendizagem oLl)xkuc; i cpumditogtn dlo P

3.6. Praticas de diferencia¢do

i 7 No drtommn de aula, forauws sewelo

C\ruuv\‘ndcs Alferantus c.lgoulr.:duu P&du:,&-)u

3.7. Promogao da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizacdo da

R X { 5 &
participacdo dos alunos. 0 Howe erpace dispouivel pace o claan

ldan  gquishsts LT RPN

3.9. Manutengao do interesse
e atencgdo dos alunos

5

3.10. Expectativas elevadas e

realistas face as / o u“}u\h— « wolbfle kudo cwn ot
aprendizagens dos alunos 4} pu..\.\ L0 qur j:.f Lw\du'h da aluwe

3.11. Eficdcia das interagbes

pedagdgicas promovidas

3.12. Eficécia na gestdo do A ula k'\ recitnde wo howa 'J\o

tempo de aprendizagem para o o il bendo

todos os alunos \wowido kwpo poe wealittan e Ple‘r\LD(rz

3.13. Manutengao de um
clima de aula favoréavel a / 0 O\M‘aqu\-t Awac O BindlEs fo; W\

aprendizagem b At ey

3.14. Gest3o adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens
realizadas

4.1. Recurso regular a
dinamicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao \/
longo da aula

Pagina2de3



—————————————————— CATOLICA PORTQ ———————————

EDUCACAO E PSICOLOGIA

4.3, Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
alunos

=4

No dicommun de cule, o aluue foi sewclo
nkoatade Om wm kul‘or.bk onshwuivo & wohed

v

4.4. Existéncia de reforgo
positivo face as aprendizagens
realizadas

4.5. Reorientagdo da acdo em
fungdo das evidéncias
recolhidas

5. Balango global - Eficdcia das
préticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos?

v

Wl. Tépicos para reflexdo pés observagio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas préticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os

seguintes pontos:

a. 0 que correu melhor na aula? Porqué?

R N\L.('(} fue AL Ll"‘&'vl\.l(.!u. LL«“‘\& P.Ao\.tlmu. - &LMV\:‘,Luun'au\tb

wame awe thuanke |

b. O que correu menos bem? Porqué?

0 wonants de amlew i (3, wo huwdd de aule ,wee Winde
ple cluve |, fou aguadds.

c. O que teria feito de maneira diferente?

laaduag S Vit doy pediclos wiellacdor ducluambe = aldiea

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos

pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para a melhoria das praticas:
Tenwtow cnconhzan uma  comn WiCaGo WAl § <_l-§ (- Quu dit nes pecko
Qaos O’P‘h’ Kmicos {‘Rd\i“"ﬂv\n\o o enteadiinaz wlo por P‘}( do alune .

© Faculdade de Educagdo e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico:

Assinatura do orientador pedagégico:

Assinatura do mestrando: ___Togiana Haeks

Pdgina3de3
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ANEXO III - Planificacoes das aulas assistidas pelos Orientadores Cientifico e Pedagogico

Cooperante
e Aulal
Planificacao de Aula:
Escola: EMNSC Ano/Grau: 8° ano/4° grau
Disciplina: Instrumento (violino) Duracao da aula: 45 minutos
Curso/Regime: Data:
Basico de Musica/Articulado 25 de margo de 2022
Aula n°: 24 Docente Estagiario: Mariana Marto
A Situacao

A aluna tem 14 anos de idade e iniciou a aprendizagem do violino aos 7 anos. Apesar de
demonstrar ter capacidades para a aprendizagem do violino, € notoria a falta de estudo regular,
de interesse e de energia. A sua participacdo nas aulas € pouco ativa e empenhada, postura que
¢ refletida enquanto estd a tocar. Neste momento, o objetivo principal ¢ o de preparar o 1°
andamento do concerto, que estd a ser estudado desde o inicio do 2° semestre, € que ira ser
apresentado brevemente na audig@o. Na parte final da aula, a aluna tem agendado um ensaio

com piano.
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Conteado

Repertorio a apresentar:

-Escala e arpejos de R¢é Maior, na extensdo de duas oitavas;

- Allegro do Concertino em ré maior (ao estilo de Mozart) de Hans Millies.
Conteudos atitudinais:

-Responsabilidade;

-Pontualidade;

-Empenho;

-Autonomia;

-Pensamento critico e resolugdo de problemas;

-Respeito por si e pelos outros;

-Cooperacao e colaboragao.

Os objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais e especificos:

e Projetar o som;
e Explorar as dindmicas;
e Demonstrar regularidade ritmica;

e Demonstrar confianca na execucao da peca.
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Desenvolvimento da aula

Atividades de aprendizagem:

durante o estudo em casa.

Fase Acao Duracao
Acolhimento da aluna
, . Apresentacdo do Professor Doutor Eliseu Silva
Inicio da aula 5
Warm up (Orientador Cientifico)
Apresentagdo dos contetudos e objetivos previstos
1. Escala e arpejo de Ré Maior (duas oitavas)
Deser(llvolvlimento 2. Allegro do Concertino em ré maior (ao estilo 35’
a aula
de Mozart), de Hans Millies
3. Ensaio do Concertino com piano
Refletir sobre as aprendizagens realizadas durante a
Final da aula aula 5
Cool down Fornecimento de estratégias que os possam ajudar

Recursos educativos:

Violino
Arco
Estante
Partituras
Lapis
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Avaliacio das aprendizagens

Sera dado, no decorrer da aula, o feedback imediato, construtivo e motivador, correspondente
ao desempenho da aluna, com o objetivo de resolver e auxiliar as dificuldades que a aluna
apresenta. Irei também registar e explicar o trabalho de casa. No final, a aluna fard a sua

autoavaliagdo, respondendo ao questionario apresentado de seguida.

Autoavaliacao:

Bom Suficiente | Insuficiente

Dominio Técnico e Artistico

Toquei a escala e o arpejo de Ré Maior afinados?

Toquei a escala e o arpejo de Ré Maior com boa
qualidade de som?

Consegui projetar o som no Concertino?

Consegui fazer as dinadmicas pretendidas no
Concertino?

Toquei o Concertino com uma boa qualidade de som?

Consegui identificar os aspetos que tenho de
melhorar?

Dominio Civico e Comportamental

Sou assidua e pontual?

Tenho interesse pelas sugestdes propostas pela
professora?

Consigo interagir construtivamente?
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Sequéncia Pés-Aula

Realizar uma reflexdo sobre a aula e, se necessario, redefinir e adaptar estratégias, com vista a

melhorar o desempenho da aluna.

Bibliografia

Flesh, C. (1987). Scale system: scale exercises in all major and minor keys for daily study. Carl

Fisher.

Millies, H. (1953). Violin Concertino in the Style of Mozart.

Partituras:

— CONUERTINU

im Stil von W. A. Mozart (1756-1791) : ) Y1oLINO
1. POSITION "

In the style of W. A. Mozart/ Dans le style deW. A. Mozart

YIOLINO a

@B, - mit dem gasen Bogun- Whols Bow- Tost larehet
K aten Bilfts dos Bogous- Lower Balf of the Bow. Moltls Inférieura de I'ardhct
o H Half of tho Bow- Molt1d supérieure do Farebet

M

Sp.

Fr.

uee, 4. h. das Folgende so spielen wis dan Verbergebende
play the fallewing 1n the samoway as the preoeding.
. intorpriter eatte partic de Ia méne manlere quo Is précédento

ae) Steiche - Broad bowing.- Largoment détaché
Striche (and Springhogen)- Spiccats (and apringing)- Jeté fet aantilld)
o0 Striche. Detached - Goups détachds ferma

Hans Millies

J,ﬁn-rhE'TI A

e
oo, G5
FREd f Eo

wfbiah, ® ) 444 S .
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e Aula?2

Planificacdo de Aula:

Escola: EMNSC Ano/Grau: ---—--
Disciplina: Classe de Conjunto Duracao da aula: 45 minutos
Curso/Regime: Iniciagdo Musical Data:

27 de maio de 2022
Aula n°: 32 Docente Estagiario: Mariana Marto
A Situacgao

A Mini Orquestra ¢ constituida por 6 alunos com idades compreendidas entre os 5 e os
9 anos. E composta por criangas que demonstram um frequente interesse ¢ empenho pela pratica
de musica em conjunto. Neste momento, encontram-se a preparar algumas pecas da obra
“Sinfonia dos Animais”. O primeiro ensaio com o coro ird ser amanha, dia 28 de maio e o

concerto tera lugar no inicio do proximo més.

Conteudo

Repertorio a apresentar:
- “Sinfonia dos Animais”, D. Brown:

. Abertura e final
. Aves
. Péneis

. Elefante

91



Conteudos atitudinais:

-Responsabilidade;

-Pontualidade;

-Empenho;

-Autonomia;

-Pensamento critico e resolugdo de problemas;
-Respeito por si e pelos outros;

-Cooperagdo e colaboragao.

Os objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais e especificos:

e Demonstrar no¢ao de afinacao;

e Demonstrar o sentido de pulsa¢ao;
e Projetar o som;

e Boa qualidade sonora;

e Memorizagao;

e Demonstrar confianca na execucao da pega.
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Desenvolvimento da aula

Atividades de Aprendizagem:

Fase Acao Duragao
Acolhimento dos alunos
Inicio da aula Apresentacdo do Professor Doutor Eliseu Silva 5
Warm up (Orientador Cientifico)
Apresentagdo dos conteudos e objetivos previstos
1. Exercicios de escalas
‘ 2. Sinfonia dos Animais:
Desenvolvimento e Abertura e Final 35
da aula
e Aves
e Poneis
e FElefante
Refletir sobre as aprendizagens realizadas durante a
. aula
Final da aula 5
Cool down Fornecimento de estratégias que os possam ajudar
durante o estudo em casa.

Recursos educativos:

Violino
Arco
Estante
Partituras
Lapis
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Avaliacio das aprendizagens

Sera dado, no decorrer da aula, o feedback imediato, construtivo e motivador, correspondente
ao desempenho da aluna, com o objetivo de resolver e auxiliar as dificuldades que a aluna
apresenta. Irei também registar e explicar o trabalho de casa. No final, a aluna fard a sua

autoavaliagdo, respondendo ao questionario apresentado de seguida.

Sequéncia Pés-Aula

Realizar uma reflexdo sobre a aula e, se necessario, redefinir e adaptar estratégias, com vista a

melhorar o desempenho da aluna.

Bibliografia

Flesh, C. (1987). Scale system: scale exercises in all major and minor keys for daily study.

Carl Fisher.

Brown, D. (2020). 4 Sinfonia dos Animais. Bertrand Editora.
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Partituras:

Sinfonia dos Animais
P e

A Sinfonia dos Animais
ELEFANTE

95



e Aula3

Planificacao de Aula:

Escola: EMNSC Ano/Grau: 8° ano/4° grau
Disciplina: Instrumento (violino) Duracao da aula: 45 minutos
Curso/Regime: Data:

Bésico de Musica/Articulado 27 de maio de 2022

Aula n°: 32 Docente Estagiario: Mariana Marto
A Situacgao

A aluna frequenta o 4° grau e comegou a estudar violino aos 6 anos de idade. E caracterizada
por ser bastante interessada e trabalhadora. Tem vindo a melhorar as suas capacidades de leitura
(ritmicas e melodicas) e também a producao sonora. No presente ano letivo, revelou-se mais
empenhada e, musicalmente, mais interessante, tendo feito progressos significativos.

Relativamente a peca a ser trabalhada hoje na aula, a aluna comecou a estuda-la recentemente.

Conteudo

Repertorio a apresentar:

-Danca Hungara de Joan Alfaras.
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Conteudos atitudinais:

-Responsabilidade;

-Pontualidade;

-Empenho;

-Autonomia;

-Pensamento critico e resolugdo de problemas;
-Respeito por si e pelos outros;

-Cooperagao e colaboragio;

Os objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais e especificos:

e Demonstrar no¢ao de afinacao
e Demonstrar regularidade ritmica
e Explorar as dindmicas

e Projetar o som
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Desenvolvimento da aula

Atividades de Aprendizagem:

Cool down

Fornecimento de estratégias que a possam ajudar

durante o estudo em casa.

Fase Acao Duragao
Acolhimento da aluna.
- Apresentacdo do Professor Doutor Eliseu Silva
Inicio da aula 5
Warm up (Orientador Cientifico).
Apresentacdo dos contetudos e objetivos previstos.
1. Danga Hungara, de Joan Alfaras:
-Corrigir questdes ritmicas, de andamento e afinacdo
que possam surgir;
Desenvolvimento | _golfejar as passagens problematicas e, de seguida, 35’
da aula o
executar no violino;
-Passar as sec¢des num andamento lento de forma a
assimilar o que foi trabalho.
Refletir, em conjunto com a aluna, sobre as
. aprendizagens realizadas durante a aula.
Final da aula P g 5

Recursos educativos

Violino
Arco
Estante
Partituras
Lapis




Avaliacio das aprendizagens

Sera dado, no decorrer da aula, o feedback imediato, construtivo e motivador, correspondente

ao desempenho da aluna, com o objetivo de resolver e auxiliar as dificuldades que a aluna

apresenta. Irei também registar e explicar o trabalho de casa. No final, a aluna fard a sua

autoavaliagdo, respondendo ao questionario apresentado de seguida.

Autoavaliacio:

BOM

SUFICIENTE

INSUFICIENTE

Dominio Técnico e Artistico

Toquei a escala e o arpejo de Sol Maior
afinados?

Toquei a escala e o arpejo de Sol Maior com
boa qualidade de som?

Prestei atengdo a afina¢do e ao ritmo na
Danga Hungara?

Consegui explorar as varias dindmicas da
peca?

Consegui identificar os aspetos que tenho de
melhorar?

Dominio Civico e

Comporta

mental

Sou assidua e pontual?

Tenho interesse pelas sugestdes propostas
pela professora?

Consigo interagir construtivamente?
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Aula

Pos-
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Sequ

, com vista a

égias

J4

, redefinir e adaptar estrat

r

, S€ necessario

Realizar uma reflexdo sobre a aula e

melhorar o desempenho da aluna.

fia

Bibliogra

Flesh, C. (1987). Scale system: scale exercises in all major and minor keys for daily study.

Carl Fisher.

Alfaras, J. (2013). Stradivari — v.4. Boileau.

Partituras
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ANEXO IV — Autorizacio relativa a Participacdo no Projeto e Recolha de Imagem e/ou

Video

Autorizacdo Encarregado de Educacao

Eu, , declaro que autorizo a

participagdo do meu educando no

Projeto de Intervencdo Pedagdgica, intitulado ““TRIAtrinho Musical”: Impactos da Aplicagao
de um Projeto Teatral na Iniciagdo do Violino”, realizado no ano letivo 2021/2022, pela aluna
de Mestrado de Ensino de Musica, da Universidade Catolica Portuguesa, Mariana Marto. Este
projeto tem como principal objetivo identificar quais as consequéncias promovidas pela
integracdo e desenvolvimento de abordagens criativas, como recursos pedagdgicos, no ensino

do instrumento musical.

Para tal, solicito também a sua autorizagdo para recolha de imagem (fotografia e video) para os

fins anteriormente indicados.

Assinatura do Encarregado de Educacgao:
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ANEXO V — Tabela Avaliativa das Competéncias

Fase: Data:

Nome do aluno:

Competéncias Técnico Performativas Avaliagao (0-20)

Postura

Afinagdo

Dinamicas

Expressividade

Descontracdo

Qualidade sonora

Criatividade

Sim Nao

Memorizagdo

Orientador Cooperante: Orientando:
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Inquérito 1* Fase

Questionario aos alunos

Este questionario, realizado no ambito
do Projeto de Intervencao Pedagobgica
“TRIAtrinho  Musical: Impactos da
Aplicacido de um Projeto Teatral no
Contexto do Ensino do Violino em
Alunos de Iniciacdo Musical”, tenciona
recolher dados relativos ao estudo que
pretende verificar de que forma a
integracdo de alunos de violino, do
Curso de Iniciacdo Musical, num
projeto de teatro musical, contribui
para a aprendizagem musical e
instrumental.

ANEXO VI - Inquérito por Questionario Realizado aos Alunos

. Porque escolheste o violino

para ser o teu instrumento?

Porque gostas do som

Porque gostas do aspeto do

instrumento

Foi a tua familia que escolheu

Conhecias alguém que tocava

violino

QOutra:

1. Como te chamas?

6. Estudar musica para ti é:

Um passatempo

Uma atividade mais séria

2. Quantos anos tens?

7. Gostas de tocar violino em

publico?

Sim

3. Ha quanto tempo estudas

violino?

Como te sentiste antes de

tocar em publico?

Por incentivo de amigos

z Nervoso/a
4, Porque é que comecaste a
estudar musica? Desconcentrado/a
Por iniciativa prépria Concentrado/a
Por incentivo da familia Alegre
Confiante
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Outra:

9. Como te sentiste enquanto

estavas a tocar em publico?

Nervoso/a

12. Indica, de 1 a 10, quanto

gostas de estudar violino?

Desconcentrado/a

3/4|5/6/,7(8|9]|10

Concentrado/a

Alegre

Confiante

13. Normalmente, com que

regularidade estudas violino?

Outra:

Nunca

1 a 2 dias por semana

10. Como te sentiste depois de

tocar em piiblico?

3 a 5 dias por semana

6 a7 dias por semana

11. Gostas mais de tocar a solo ou

em conjunto?

Solo

Conjunto

Nervoso/a

Desconcentrado/a 14. Indica, de 1 a 10, quanto

Concentradola gostas da peca que tocaste?
3/4|/5/6|7|8|9]|10

Alegre

Confiante

Outra:
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Inquérito 2° Fase

Questionario aos alunos

Este questionario, realizado no ambito

. Como te sentiste antes de

tocar em publico?

do Projeto de Intervencdo Pedagogica Nervoso/a
“TRIAtrinho  Musical: Impactos da
Aplicacdo de um Projeto Teatral no Desconcentrado/a
Contexto do Ensino do Violino em
s i . Concentrado/a
Alunos de Iniciacdo Musical”, tenciona
recolher dados relativos ao estudo que Alegre
pretende verificar de que forma a -
integracio de alunos de violino, do Confiante
Curso de Iniciacdo Musical, num Outra:
projeto de teatro musical, contribui
para a aprendizagem musical e
instrumental.
. Como te sentiste enquanto
estavas a tocar?
1. Como te chamas?
Nervoso/a
Desconcentrado/a
Concentrado/a
2. Normalmente, com que Alegre
regularidade estudas violino? Confiante
Nunca Outra:
1 a 2 dias por semana
3 a 5 dias por semana 6. Como te sentiste depois de

6 a7 dias por semana

3. Gostas de tocar violino em

publico?

Sim

Nao

tocar em publico?

Nervoso/a

Desconcentrado/a

Concentrado/a

Alegre

Confiante

Outra:

em conjunto?

7. Gostas mais de tocar a solo ou

Solo

Conjunto

8. Indica, de 1 a 10, quanto

gostas das pecas que tocaste?

1/2|3|4|5

6

7

9

10
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Inquérito 1* Fase

Questionario aos pais

Este questiondrio, realizado no ambito
do Projeto de Intervengdo Pedagdgica
“TRIAtrinho  Musical: Impactos da
Aplicacdo de um Projeto Teatral no
Contexto do Ensino do Violino em
Alunos de Iniciagdo Musical”, tenciona
recolher dados relativos ao estudo que
pretende verificar de que forma a
integragdo de alunos de violino, do
Curso de |Iniciagdo Musical, num
projeto de teatro musical, contribui
para a aprendizagem musical e
instrumental.

1. Qual o nome do seu filho?

2. Quanto tempo é que o seu
filho dedica ao estudo do

instrumento?

Nunca

1 a 2 dias por semana

3 a5 dias por semana

6 a 7 dias por semana

3. O seu filho gosta de tocar

violino?

1/2(3|4|5|6|7 (89|10

ANEXO VII - Inquérito por Questionario Realizado aos EE

. 0 seu filho sente-se motivado

para estudar violino?

3/4|5/6|7|8|9|10

. Qual o nivel de entusiasmo do

seu filho para com as aulas de

instrumento?

3|4|5/6(7,8|9]|10

. Qual o nivel de felicidade do

seu filho para estudar/tocar

violino?

3/4|5/6|7|8|9|10

. Qual o nivel de cansago do

seu filho ao estudar/tocar

violino?

3|/4|5/6(7,8|9]|10
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Inquérito 2* Fase

Questionario aos pais

Este questionario, realizado no dmbito
do Projeto de Intervengdo Pedagdgica
“TRIAtrinho  Musical: Impactos da
Aplicacdo de um Projeto Teatral no
Contexto do Ensino do Violino em
Alunos de Iniciagdo Musical”, tenciona
recolher dados relativos ao estudo que
pretende verificar de que forma a
integragdo de alunos de violino, do
Curso de |Iniciagdo Musical, num
projeto de teatro musical, contribui
para a aprendizagem musical e
instrumental.

1. Qual o nome do seu filho?

2. Quanto tempo é que o seu
filho dedicou, esta semana,

ao estudo do instrumento?

Nunca

1 a 2 dias por semana

3 a5 dias por semana

6 a 7 dias por semana

3. O seu filho gostou de tocar

violino durante o projeto?

1|12|3|4]|5|6|7|8|9]|10

Durante esta semana, o seu
filho sentiu-se motivado para

estudar violino?

3|4|5/6(7/8|9]|10

. Qual o nivel de entusiasmo do

seu filho para com o projeto?

3/4|5/6|7|8|9|10

. Qual o nivel de felicidade do

seu filho para com o projeto?

3|/4|5/6(7 /89|10

. Qual o nivel de cansago do

seu filho para com o projeto?

3|/4|5/6(7,8|9]|10
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