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Laura Castro

Observo o projeto de escala urbana que um escultor idealizou e as oportunidades geradas para

os artistas acederem, intervirem, marcarem o espaco publico e redefinirem a face de uma cidade.

O projeto que ganhava os contornos de um museu a medida que se desenrolava e se fundia com
essa cidade veio a ser nomeado Museu Internacional de Escultura Contemporanea de Santo Tirso
(MIEC_ST). Sublinhar este processo constitui a melhor homenagem ao escultor e ao museu que,
diriamos, existe malgré lui, uma vez que aquele interessaria certamente mais a pratica artistica e

a sua permanéncia do que os requisitos especificos de uma musealizacdo imediata. No entanto,
convém clarificar que a proposta inicial do Escultor Alberto Carneiro a Camara Municipal de Santo
Tirso, datada de 1988, se refere a intencdo de criar um museu internacional de escultura e que no
catdlogo do primeiro Simpésio, de 1991, o Presidente da Camara de entdo, corrobora essa intengdo.’

Que dizer de um museu de escultura e das obras que compdem a sua colegdo, sendo que se
confundem com a prépria cidade que as abriga? Que dizer da leitura dessas obras, sendo que se
desenvolve através da leitura da cidade? Que dizer de um museu no espaco urbano, sendo que retira
dos elementos da cidade os seus préprios dispositivos? Que dizer dos visitantes de um tal museu,
senado que eles sao os cidadaos dessa cidade? Que dizer da experiéncia desse museu, sendo que se
dilui na vivéncia da cidade?

As perguntas deixam transparecer uma ténue desconfianca acerca da nogdo mesma de museu,
nao tanto enquanto realidade fisica e material, visivel e palpavel, mas enquanto concetualizagdo
e ideia. Questao paradoxal, ela emerge da sobreposicdo e da cumplicidade instalada entre as
duas entidades - cidade e museu - dos caminhos comuns que desenham e das vicissitudes que
atravessam em conjunto.

Se ha vinte e quatro anos atras o primeiro simpdsio de escultura, organizado na cidade de Santo
Tirso, marcava o inicio da colocacgado regular e sistematica de pecas escultéricas no espaco publico,
a atencédo e o interesse que lhes foram sendo dedicados acabariam por desencadear os processos

! As informag@es relativas a cronologia do Museu foram fornecidas por Teresa Azevedo durante a preparacao deste texto, a quem agradeco.
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que sao habituais num quadro museoldgico. Data de 1996, no momento em que decorria o terceiro
Simpésio, o primeiro passo institucional para criar um museu dependente da Camara Municipal,
tendo sido aprovada em reunido do executivo a proposta de um Museu Internacional de Escultura
Contemporéanea ao ar livre.

O museu, e todos os procedimentos que lhe sdo inerentes, estruturou-se e formalizou-se ao
encontro das obras de arte, invertendo as premissas comuns da criacdo destes organismos. Em vez
de contentor pré-existente, preparado para formar e receber uma colecdo, o museu surgia num
percurso alternativo ao habitual, em correspondéncia com a presenca da escultura que requeria
cobertura institucional explicita. A distribuicdo das obras no espaco, a relacido entre elas, a sua
protecao, a formacado de nucleos, a informacao que |lhes esté associada, o desenho de circuitos
possiveis, a antecipacao de significados relevantes para uma leitura interpretativa, a divulgacédo

e a realizacdo de visitas desenvolveram-se no processo de formacédo do museu.

Tera resultado dessa pratica - a assumir que tudo se passa deste modo - o envolvimento da
populacéo face as obras de arte, a apropriagcdo da comunidade, a apreensdo de uma realidade
expositiva por parte de quem circula na cidade? Tera resultado dessa matriz experiencial algum
sentido atribuido as propostas artisticas disponiveis? Ou essa prética precisaria de ser sublinhada,
reforcada, orientada através da criagdo de uma entidade formalmente anunciada? E ao acontecer tal
anuncio - apresentagdo da proposta em 1996 e inauguracdo em 1997 - ele ndo apenas valida, como
consagra, uma praxis instituida pelas pessoas comuns que, antes de serem visitantes, sdo cidadaos.

Pese embora o excesso de perguntas retéricas deste texto, recorrerei ainda a figura de estilo inscrita
no titulo: como em Pirandello, cujas personagens procuravam um autor, as esculturas e os objetos
que ocupam o espaco de Santo Tirso, reconheciam-se na procura de um museu e manifestavam
claramente a sua vocagdo museoldgica. Enquanto decorriam os simpdsios e se assistia as sucessivas
instalacoes de novas pecas na cidade, o museu constituia-se de modo orgénico, numa metodologia
que o fez passar, em parte, despercebido, facto que é, em si mesmo, expressivo dessa trajetoria.

Ao longo do tempo a cidade ganhou novos lugares e essa expansao ancorava-se também nas obras
de arte que acabaram por se fixar em zonas plenamente consolidadas e em zonas em evolugao.
Neste modo natural de criar o museu, radica a sua pertinéncia e afirma-se a sua importéncia, pois
nao haverda museu que nao reivindique a genealogia da autenticidade e da necessidade. A metafora
de Pirandello tem apenas a virtude de a tornar mais legivel no contexto que nos importa.

Num tempo que é o dos museus e que recua, pelo menos, aos anos 80 do século XX, quando se
assistiu a um crescimento sem precedentes de novos museus e de ampliagdes e requalificacoes
dos existentes; num tempo em que a edificacdo dos museus se parece esgotar numa arquitetura
espetacular e em que se consolida a cultura da exposicdo temporaria e a condicdo do museu
viajante;? num tempo em que se expandem os espagos de consumo e de lazer no interior dos

2 Expressao de Julia Noordegraff em NOORDEGRAFF, Julia (2004), Strategies of Display. Museum Presentation in Nineteenth-and Twentieth-Century Visual Culture. Rotterdam: NAi Publishers.
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museus, a nomeagao do projeto de escultura publica em Santo Tirso como organismo museolégico
constitui um fenémeno cujas ramificagdes histéricas, culturais e patrimoniais convém analisar.

1.

A transformacao da paisagem urbana pela arte € acompanhada por implicagbes patrimoniais,
préprias da natureza da arte no espaco publico e da constituicdo da colecéo.

A movimentacado das obras de arte ocorre em diversos circuitos de divulgacao e de mercado,
fazendo-as passar por diferentes proprietarios e contextos, antes de darem entrada no museu, o que
significa sujeita-las a diferentes entidades legitimadoras que concorrem para a sua patrimonializacao,
no sentido em que o patriménio é um processo.® Processo de consolidacgao, estendido num tempo
longo, sujeito a olhares, entendimentos e cau¢des que funcionam como um garante da condicado
patrimonial das obras.

No espaco publico a colocacdo de objetos artisticos passava também por estes sistemas de
valorizagcao patrimonial e sdo conhecidas as dindmicas de construcdo de numerosos monumentos
ao longo do século XIX e do século XX, associados a campanhas de subscricdo publica e a planos
de angariagdo de fundos.

A faléncia deste esquema, pelo menos parcial, pode ter deixado um vazio no que respeita a

adesao e ao envolvimento das comunidades quando estdo em causa modelos ndo monumentais

de intervencgdo no espaco publico. Esta situacdo pode dever-se, entre outros fatores, a imposicao

de obras que nao correspondem as expectativas e aos interesses dos cidadaos, que ndo partem

da sua iniciativa e que lhes sdo apresentadas como facto consumado. A formacgédo de cole¢des de
arte no espaco publico, dependente de agentes que asseguram a escolha dos artistas e privilegiam
determinado material visual, resulta no aparecimento de obras de arte encomendadas e concebidas,
desde a sua origem, como patriménio. Patriménio encarado, agora, como acontecimento e ndo como
processo, despojado da articulagdo sedimentada com as populacdes. Promovem-se acontecimentos
que fazem aparecer obras-patriménio que desconhecem qualquer percurso de consolidacdo através
de filtros e selecdes criteriosas. O MIEC_ST pode ser entendido como um destes acontecimentos
que o trabalho de dinamizagdo da comunidade escolar, entre outros, procurou justificar e apropriar.

As boas praticas recomendam o envolvimento comunitario como um dos aspetos chave dos projetos
e do seu sucesso.* A residéncia artistica dos escultores convidados abre ao publico ocasides

para presenciar o desenrolar da producéo da escultura e gera momentos de colaboracao ativa da
populacao. Instrumento de dinamizacado e de implicagcdo da comunidade local, a partilha desta
experiéncia tem ainda o poder de desmistificar a pratica artistica.

3 Sobre a ideia do museu como instrumento de patrimonializagéo ver: DAVALLON, Jean (1999), L'Exposition a ['oeuvre. Stratégies de Communication et Médiation Symbolique. Paris: L'Harmattan
(particularmente o capitulo 8, pp. 227-253).

#Sobre um projecto de arte publica que envolveu um trabalho orientado para o envolvimento da comunidade ver: ABREU, José Guilherme e CASTRO, Laura (2014), “Paredes'Public Art Circuit. A Public
Art and Community Oriented Program"”, in Lisbon Street Art & Urban Creativity 2014 International Conference. Lisboa: FBAUL; ver também: CASTRO, Laura (ed.) (2013), Circuito de Arte Publica de Paredes.
Camara Municipal de Paredes.
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2.

Os processos da patrimonializagdo do fenémeno artistico, a que se aludiu, da circulagdo da cultura
contemporanea e da musealizagdo da arte percorrem as duas décadas e meia em que ganhou forma
o Museu Internacional de Escultura Contemporanea de Santo Tirso (MIEC_ST), estruturado a partir de
Simpdsios de Escultura, organizados desde 1991. Disseminado pela cidade, se nele reconhecemos
os modelos museoldgicos do presente, de contornos fluidos e de caracter errante, ndo deixamos,
por isso, de ai reencontrar os tracos de uma cultura escultérica caracteristica do mundo ocidental

e da longa tradicdo de exposicdo da escultura ao ar livre.

Constatamos trés situacdes que evidenciam este vinculo ao passado, evocam valores singulares,
envolvem problemas especificos e colocam desafios distintos:

- a presenca de escultura ao ar livre;

- a presenca de escultura ao ar livre, num espaco urbano;

- a presenca de escultura ao ar livre, num espaco urbano, configurando um museu.

2.1.

As motivacdes imediatas para a colocagao da escultura no exterior radicam na adequacéao
privilegiada de certas pecas a esse espaco, seja pela escala - se falarmos em pecas de grande
dimensao; seja ainda pela matéria - se estivermos perante materiais que resistem as condigdes
ambientais; seja, finalmente, pela forma e pelo sentido de integracdo no envolvimento que as
acolhe. Destas caracteristicas e da prépria definicdo do objeto escultérico decorreria a possibilidade
da escultura ao ar livre e, do mesmo modo, se explicaria a adaptacdo de outra escultura ao espaco
interior.

No entanto, nem sé nessa matriz ontolégica se encontram os motivos de tal instalacdo, haveria

que sondar as particularidades do espaco exterior, a sua apeténcia para receber obras de arte e a
convic¢do de que algo de novo pode ocorrer quando a arte aqui é mostrada. Marc Treib afirma:

A novidade néo reside na colocacdo das pecas ao ar livre, mas antes na exploragdo das qualidades
especificas do espaco exterior que, ao contrario do espaco interior, ndo contribui para congelar e fixar
o trabalho exposto.® Se o interior é previsivel e controlavel, o exterior é imprevisivel e incontrolavel.
Os dispositivos de exposicao e o aparato museoldgico sdao reduzidos ao minimo e impedidos de se
articular em estruturas fixas e imutaveis.

Na articulacéo entre a escultura e o espaco exterior conjuga-se também uma fungéo instrumental
de que as pecas do MIEC_ST nao estdo alheadas.

A primeira funcdo é a da organizacéo formal do espaco: a escultura dialoga diretamente com

STREIB, Marc (1988), “Sculpture and the Garden. A Historical Overview", in Design Quarterly, n° 141, Minneapolis Sculpture Garden, pp. 43-58. Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/4091201
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a arquitetura e o urbanismo, sublinha as divisdes do espaco e reforca o seu ordenamento
geométrico, gera mddulos, assinala as suas areas principais e contribui para a sua hierarquizacao.

A escultura permite, assim, um sentido de medida da extensao global do espaco e dos seus
percursos. E usada para pontuar o espaco, acentuar uma composicao, rematar o final de um eixo.
Ferramenta de simetria, de repeticdo, de modulagcao ou do aleatério e do avulso, a escultura integra-
se no espacgo como parte essencial da sua estrutura compositiva.

A segunda funcao é a da orientacao do utilizador: a escultura desempenha o papel de marcacédo de
movimento ao longo de caminhos, de ritmo e modelacédo do itinerério percorrido. Passeio pausado
e orientado ou deambulacao e erréancia, qualquer jornada do corpo e da mente sdo acompanhadas
pela presenca da escultura. Esta é, igualmente, instrumento de enfatizacdo da vista e de criacédo de

pontos focais que, ora atraem o observador a determinados locais, ora o desviam.

A terceira funcao é a da legitimacgao simbdlica: a escultura funciona como um dos sinais de
compreensao da cidade, de credibilizacdo e afirmacéo cultural, de confirmacao da cidade
nos canais da cultura contemporanea, de regeneracao, valorizacdo e diferenciagdo urbanas,
de desenvolvimento turistico e, por isso, econémico.

A instalacdo das pecas que fazem parte do MIEC_ST ocorre, em grande parte, em espacgos
ajardinados, dreas de parque, relvados de certas vias ou alamedas, remetendo para a utilizacdo

da escultura no jardim, aspeto fundamental da tradicdo ocidental. A bibliografia relacionada

com este fendmeno, seja de caracter histérico ou técnico, seja de divulgacao cultural, seja, ainda,
de sugestao e de inspiragdo artistica, representativa das afinidades eletivas dos seus autores,
contempla sistematicamente esta articulagdo, como se verifica nos excertos seguintes: A arte dos
jardins e a escultura sdo complementares desde os dias de Roma. Alguns dos primeiros jardins do
Renascimento foram desenhados expressamente para a exposicdo de estatuas e, até a escultura do
século passado [XIX], varios tipos de escultura eram essenciais ao design dos maiores jardins do
mundo ocidental.® Ou: O impulso para colocar estatuas num envolvimento ornamental é tao antigo
como a prdpria civilizacdo. O contraste das cores claras das estatuas contra o verde-escuro do fundo
de arvores ou outras plantas, o jogo de luz e sombra nas superficies das esculturas e o contraste entre
a permanéncia das estatuas e a mudanca do ambiente natural que as rodeia tém um apelo universal
para todos os homens.”

Entre a Antiguidade e a contemporaneidade, a escultura é parte integrante dos jardins, colocada
segundo critérios estéticos, tendente a decoracédo equilibrada dos espacos e ao ajustamento
tematico e iconografico. Essa escultura ocupa dispositivos de transicdo espacial, pérticos, rampas,
escadarias, esplanadas e patamares, zonas de circulacido e areas ajardinadas, colunatas e peristilos,
plintos e nichos. A estatudria antiga, propagada através de réplicas ao longo dos séculos, associa-se
um conjunto muito rico de elementos plasticos que geram diferentes enquadramentos teatrais.

¢ CROWE, Sylvia (1958), Garden Design. New York: Hearthside Press, p. 137.
7 MACDOUGALL, Elisabeth B., “Introduction’, in FOY, George e LAWRENCE, Sidney (1985), Music in Stone. Great Sculpture Gardens of the World. London: Frederick Miiller, p. 8.
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No intimismo dos atrios privados, no ritmo regular de reticulas geométricas a céu aberto e a perder
de vista, até a insercdo em criagbes caprichosas e excéntricas, a escultura ajudou a conformar
espacos, paisagens e atmosferas.

Santo Tirso evoca esta heranca ja distante e, num ou noutro ponto, a localizagdo das pecas do museu
desperta essa memoria. Ndo se poderd, no entanto e sob pena de difundir equivocos, reduzir a
presenca da escultura ao ar livre a um ornamento ou a um marco arquiteténico e urbano, aspetos
tipificados num quadro escultérico anterior a contemporaneidade. Descendente, em alguns dos seus
aspetos, da pratica de colocacado de esculturas ao ar livre e em espacos ajardinados, o MIEC_ST é,
principalmente, herdeiro de um modo de pensar, de atuar e de fazer cidade, essa cidade em que se
desvaneceram ja a monumentalidade e a cenografia do passado, mas em que nao desapareceu o
entrosamento particular entre o ambiente urbano, a obra a instalar e as pessoas.

2.2.

Se, como se disse, o MIEC_ST apresenta uma boa parte das intervencdes artisticas em lugares
ajardinados, a conjuntura urbana levanta outra ordem de problemas. A densidade e a complexidade
da organizacdo dos espacos da cidade, o condicionamento e a regulacdo dos fluxos de pessoas e
de veiculos, a coexisténcia de usos dispares instauram uma tensao interna que outros lugares, mais
coerentes e coesos nas suas utilizagdes, ndo evidenciam.

O nascimento de multiplos dispositivos paisagisticos ou de paisagens artificiais associados as
atividades de recreio e de ilustracdo dos cidadaos, constitui uma experiéncia controlada nas
cidades desenvolvidas, principalmente, a partir do século XIX, altura em que se multiplicam as areas
abertas de fruicdo publica, entre parques, jardins e ruas ou alamedas arborizadas, provenientes de
terrenos baldios recuperados para a funcdo de esplanadas e miradouros, sitios de onde se alcangam
panoramas e vistas que assim integram a cidade: O parque urbano é o elemento paradigmatico da
natureza urbanizada, uma natureza que se aproxima da cidade mediante a maquina e sob a forma de
jardim.®

As maiores alteracoes oitocentistas resumem a democratizacédo, na vocacgao publica, o caracter
popular e a condicdo urbana do parque ao qual se atribuiu um uso social e publico, retirado da
esfera elitista e estritamente privada a que estava votada esta fruicdo em periodos anteriores.

A forte industrializacéo, o crescimento e a sobrelotacdo das cidades levou a que o parque também
fosse pensado como resposta a questdes funcionais, necessidades sociais, recreativas e de educacgao,
exigéncias morais e de higiene. Os parques significavam, nas cidades industrializadas, a natureza,
saude e riqueza, havendo uma nitida correlagdo entre os males da sociedade e a disponibilizagao de
espacos ao ar livre destinados ao povo, aos trabalhadores, aos operarios fabris, os people’s parks.’

8 RIVAS, Juan Luis de las, “La Naturaleza en la Ciudad-Region: Paisaje, artificio y lugar’, in MADERUELO, Javier, (coord.) (1997), El Paisaje. Actas del Il Curso Huesca, 23-27 Septiembre 1996. Huesca:
Diputacién de Huesca, p. 184.

9 CLARK, Frank, Nineteenth-Century Public Parks from 1830. Garden History,Vol. 1, N° 3 (Summer, 1973), pp. 31-41. Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/1586332. Ver também: MERCADAL,
Fernando Garcia (2003), Parques y Jardines. Su Historia y sus Trazados. Zaragoza: Institucién “Fernando El Catélico”; Diputacién de Zaragoza, pp. 246-247.
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Relativamente a relacao entre a escultura e estes parques, ela fica a dever-se essencialmente ao
forte impulso de encomendas e subscricdes publicas de estatuéria urbana, de empenho e sentido
civico coletivo, consenso cidadao e intencdo moral.’® Os parques do século XIX e os pequenos
jardins urbanos sdo preenchidos por homenagens a artistas, escritores, herdis anénimos, politicos e
grandes oradores."" A inspiracdo literaria e o caracter narrativo sdo fortissimos, seja na representacédo
de figuras mitoldgicas e de personagens de grandes narrativas, seja na representacédo de episédios
complexos e dinamicos. Do ponto de vista iconografico esta escultura remete para a da antiguidade
que respeitava a relacdo entre a tematica da obra e a funcdo do lugar onde era colocada. Neste
contexto é evidente a tentativa de criacdo de um espaco préprio para a peca que assim se
diferenciava do espaco envolvente. Plintos simples ou de elaboragdo arquitetdnica, preenchidos
com relevos alegéricos ou historiados, inscrigdes, escadarias, plataformas, gradeamentos geram
uma espacialidade para a estatuaria e conferem-lhe uma dignidade suplementar reforcada pelo
plano elevado em que se situa, remetendo para uma fenomenologia de procedimentos bem
conhecidos. O estatuto de arte publica da estatudria impunha-se também através dos programas
de melhoramentos urbanos que por toda a Europa e América do Norte se verificavam.'? Os parques
urbanos e a sua escultura eram instrumentos civilizacionais de forte caracter ideoldgico.

Na contemporaneidade e no projeto que nos interessa, o de Santo Tirso, a distingdo face a este
contexto é enorme: abandonaram-se figuragdo e representacdo; desapareceram a homenagem

e o monumento; fraturou-se a leitura iconogréfica; retiraram-se, em diversas situagdes, bases e
enquadramentos; criou-se para o lugar em funcédo dos elementos disponibilizados. E apesar destas
diferencas, ndo permanecera ainda a escultura no espaco urbano de Santo Tirso um veiculo de
civilidade e de urbanidade, um meio de formacéo e de cidadania, uma estratégia de identificacao
e recurso de afirmac&o da cultura artistica?

2.3.

Quando a instalacdo de obras no espaco urbano é encarada como exposicédo - temporaria ou
permanente - a nocdo de museu ganha terreno. Com ela coloca-se em jogo um elemento pouco
percetivel e pouco ou nada aflorado nas consideracdes anteriores: o publico, na forma do visitante,
do residente, do turista, ocasional ou intencional, determinado a exploracdo da cidade e a
experiéncia de uma exposicao distribuida.

Surgiu na Europa, a partir dos anos 80 e 90, uma rede de estruturas museoldgicas com afinidades
ao MIEC_ST constituidas por projetos de escultura nos espagos urbanos, provenientes de simpdsios,
exposi¢cdes temporarias, iniciativas monograficas de certos artistas, itinerarios urbanos. A diversidade

190s primeiros congressos internacionais de arte publica, de finais do século XIX e do inicio do século XX confirmam a forte ancoragem nos valores civicos, de educacao e de sentido nacionalista. Ver, a
titulo de exemplo, o texto de apelo a participacao no /lle Congreés International de I'Art Public - Liége, 1905, redigido pelo artista Eugéne Broerman. Documento transcrito em:

ABREU, José Guilherme (2006), Escultura Piblica e Monumentalidade em Portugal (1948-1998). Estudo transdisciplinar de Histdria da Arte e Fenomenologia Genética. Tese de Doutoramento apresentada
a FCSH da Universidade Nova de Lisboa.

11 BIGGS, Lewis, "Open Air Sculpture in Britain: Twentieth Century Developments’, in DAVIES, Peter e KNIPE, Tony, (eds.) (1984), A Sense of Place. Sculpture in Landscape. Sunderland: Sunderland Arts
Centre, pp. 13-39. Ver, ainda: DUBY, Georges e DAVAL, Jean-Luc, (ed.) (2002), Sculpture from Antiquity to the present day. Koln: Taschen.

12 CURTIS, Penelope (1999), Sculpture 1900-1945. New York: Oxford University Press, pp. 5-9.
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de modelos de gestao verifica-se em todas as etapas da sua implementacdo: na concetualizagdo
dos projetos, na identificacdo de oportunidades de intervencao, na procura dos sitios potenciais,
na selecao dos artistas, no supervisionamento das propostas, na negociagdo com agentes locais,
na colaboracdo com entidades corporativas que patrocinam a instalacdo de obras, no
acompanhamento da instalacdo dos trabalhos, na sua conservacao e na coordenacao da respetiva
apresentacao publica. A implementagao de projetos artisticos nestes contextos envolve uma trama
complexa de agentes e relacgoes: artista, arquiteto, urbanista, doador, administrador, promotor,
comité de selecao, juri, responsaveis pela coordenacao do projeto e pela sua manutencao. Cada
um destes intervenientes tem as suas agendas particulares, os seus interesses especificos, as suas
orientacdes proprias. Sao processos de grande complexidade que requerem uma grande articulagao
e um esforco de coordenacdo de grande exigéncia, entre comissdes, conselhos de caracter
consultivo, e a constituicdo de parcerias com instituicoes da regido e até exteriores.

E ao final dos anos 40 que remonta a propagacao da pratica da exposicdo temporéria ao ar livre,
objeto de um impulso, inédito até entao, e da vulgarizacao da expressao “escultura ao ar livre” que,
em rigor, se referia a propostas do tipo das que produziam Henry Moore (1898-1986)'3 e Barbara
Hepworth (1913-1975). Nesse periodo realizam-se em Inglaterra diversas iniciativas que consolidam
a tradicdo da exposicao ao ar livre, particularmente, a célebre “Open Air Sculpture Exhibition”

em Battersea Park, em Londres, que inaugurava um conjunto de realiza¢des no local, promovidas
pelo Arts Council que organizou também exposigdes itinerantes de escultura ao ar livre, a partir

de 1957, prolongadas pela década de 60."

As exposicoes londrinas seguiram-se iniciativas semelhantes pugnando pela democratizacdo

da vida urbana e pela acessibilidade a arte: em Glasgow, em Kelvingrove Park, na Holanda, em
Sonsbeek Park, Arnhem, palco de Exposicdes Internacionais de Escultura realizadas a partir de
1949. Estas exposicdes, com edigdes entregues a diferentes curadores, vao evoluindo da simples
colocacao de esculturas em zonas estratégicas da paisagem, até a encomenda de trabalhos site-
specific, a integracdo de novos meios artisticos, desde a instalacdo ao video e a procura de meios
performativos na comunidade. Em alguns casos, verifica-se a transicdo para a constituicdo de um
museu, tal como acontece em Santo Tirso. Um dos mais relevantes é o do Middelheim Park, em
Antuérpia, palco das “Exposicoes Internacionais de Escultura ao Ar Livre”, a partir de 1950.

O caracter humanista de tal proposta, num local que servira de depdsito militar durante a Segunda
Guerra Mundial, foi sublinhado no discurso de inauguracédo: [...] num lugar onde a estupidez humana
e o 6dio semearam a destruicdo, obras espirituais, provenientes de multiplos paises, encontraram um
ponto de contacto e de interpenetragdo."

Que estas diferentes exposicoes - Battersea, Sonsbeek e Middelheim - sejam encaradas como

13Valerd a pena transcrever depoimentos de Henry Moore, escultor a quem, entre outros, se deve a difusao de colocacéo de esculturas no espaco exterior: “Se eu tivesse que escolher um fundo para a
escultura, escolheria sempre o céu.” In SPENDER, Stephen (19--), Henry Moore Sculptures in Landscape. New York: Clarkson Potter, p. 9. Ou: “A escultura é uma arte de ar livre". In SYLVESTER, David (1969),
Henry Moore. Sculpture and Drawings. London: Percy Lund, Humphries & Company Ltd,vol. 2, p. xiv.

“Em 1951 tem lugar a Second International Exhibition of Sculpture, no mesmo local, e em 1954 a exposicao Sculpture in the Open Air muda para Holland Park. O catdlogo apresentava um prefacio de
Kenneth Clark focado nas peculiaridades da escultura destinada ao ar livre. As exposicdes de ar livre em Londres realizaram-se até ao ano de 1966. Ver: BIGGS, Lewis, Op. cit., pp. 13-39.

' Excerto do discurso de L. Craeybeckx, citado por M.-R. Bentein-Stoelen. In BENTEIN-STOELEN, M.-R. (1987), Middelheim. Catalogue de la Collection Musée de Sculpture en Plein Air. Anvers.
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veiculos de paz e de entendimento entre os povos, revestindo-se de um caracter de renascimento

e libertacao, é algo que se encontra também no lancamento de uma das mais relevantes
manifestagdes artisticas do pds-guerra europeu, a criagdo da “"documenta”, na cidade alema

de Kassel. Da consciéncia de que todos os atos culturais sdo manifestacdes de confianca na
humanidade e contributos para um mundo mais justo, pode inferir-se a importancia da utilizacdo de
espacos exteriores, no sentido em que estes representariam, inequivocamente, a livre movimentagao
do homem numa Europa pacificada.

O movimento de exposicoes internacionais de escultura ao ar livre disseminou-se pela Europa a
partir da década de 50. Conhecem-se casos em ltalia, na Alemanha, em Espanha, entre outros.

O projeto de Escultura de Miinster, na Alemanha, iniciado em 1977 e repetido de dez em dez anos,
também prevé a tendéncia para a musealizacdo.’ No mesmo ano, a documenta de Kassel estende
as suas atividades ao exterior da cidade.

Nesta tradicdo artistica e cultural revé-se a criacdo do MIEC_ST, embora se deva assinalar igualmente
outra matriz da exposicéo ao ar livre que resulta de praticas estritamente museoldgicas e que tem

a sua criacdo mais influente no jardim de escultura do Museum of Modern Art, no ano de 1953,

por Philip Johnson (1906-2005) e James Fanning. Elisabeth Kassler chama-lhe galeria ao ar livre,
inspirada no jardim arquetipico, introvertido, protegido, fechado, entendido como uma sala, mas
sem cobertura.'” Era uma galeria ao ar livre: Para o jardim servir como lugar para ver obras de arte,
um dos principais desafios era criar espacos equivalentes aos das galerias.”® Numa entrevista do
arquiteto, este afirma: Trata-se de uma sala, ndo de um jardim. E uma sala urbana com acessos e
caminhos bem definidos. E, no entanto, é facil de penetrar."”

E dificil conceber o MIEC_ST, onde imperam a ideia e a experiéncia de transito e de passagem,

como um conjunto de galerias ao ar livre, pesem embora as diferencas topogréficas, texturais e de
atmosfera entre as varias tipologias de lugares em que se concentraram obras. O campo visual numa
cidade distancia-se muito do campo visual de um nicleo murado; a circulacao livre, sem barreiras ou
percursos obrigatdrios, afastam-se dos constrangimentos de uma entrada definida; a transparéncia e
a permeabilidade fomentam a predisposi¢do para um certo comportamento que pode contrastar com
a opacidade de galerias e museus. A experiéncia e a presenca dos cidadaos e o encontro casual com
as obras serdo forcosamente diferentes do ritual programado e convencionado da visita ao museu.

)

Um museu que assegura condig¢des de visibilidade e de acessibilidade intensiva coloca desafios
particulares a manutencao e a protecao das pecas que constituem a sua colecdo. Qualquer estratégia
neste dominio passa obrigatoriamente pela conservacao preventiva, entendida como atitude

16(2007), Sculpture Projects Muenster 07, KoIn: Buchhandlung Walther Konig.

17 KASSLER, Elisabeth B. (1984), Modern Gardens and the Landscape. Revised edition. New York: Museum of Modern Art, pp.17-27.

'8(2007), A Modern Garden. The Abby Aldrich Rockefeller Sculpture Garden at the Museum of Modern Art. New York: The Museum of Modern Art, p. 19.
19 LEWIS, Hilary e 0'CONNOR, John (1994), Philip Johnson: The architect in his own words. New York, Rizzoli, p. 67.
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de responsabilidade partilhada, conjunto de comportamentos e atitudes disseminados por uma
comunidade de nao especialistas, a exigir tomadas de consciéncia e de posicdo que ultrapassam
o nucleo restrito dos profissionais da conservacéo.

A constituicdo de uma colecao de objetos escultéricos dispostos no espaco urbano mobiliza as
estratégias comuns da comunicacao através da qual o museu assume o seu posicionamento na

rede de informacéao, programacéo e producao cultural a que pertence. Essencial é promover uma
cultura de proximidade e de vizinhanca e o apelo ao conhecimento e ao sentido de identificacao.

A comunicagao detém um papel extraordinario na sensibilizacao para a conservacgao, sublinhando

a importancia das obras e dos artistas, a diversidade de tendéncias expressas e a sua dimensao
internacional. Informar é o primeiro passo para transformar uma atitude desinteressada numa atitude
critica. Para quem se habituou ja a presenca das esculturas, o acesso a informac&o sistematica e
rigorosa, mudara o conformismo de um olhar e converté-lo-a num olhar curioso.

Sé raramente surgem conservadores-restauradores nas equipas responsaveis pela definicdo concetual
dos projetos e pela sua implementacao, facto que, a acontecer, lhes asseguraria um papel ativo na
antecipagdo de questdes que s a sua experiéncia permite equacionar. A introducao do conservador-
restaurador no momento em que surgem os primeiros problemas implica, possivelmente, um grau

de eficiéncia menor nas suas acdes. As boas praticas recomendariam a formulagdo de politicas e de
programas muito precisos e cuidados durante as fases de preparacao e de realizacdo e aconselhariam
a presenca de um consultor conservador numa etapa preliminar, com o intuito de seguir o processo

e de propor eventuais solucdes que visam resolver questdes no ambito da instalacdo dos trabalhos e
da futura vigilancia e manutencéao, e ndo impor qualquer condicionalismo ao artista ou ao curador que
resultasse num desvio das premissas conce tuais estabelecidas.

A conservacdo e a manutencao de colecdes como a do MIEC_ST s3o tarefas complexas que derivam,
nao apenas da instalacdo das pecas ao ar livre em ambiente urbano, mas da sua natureza de obras
de arte contemporanea. Nao cabe num texto deste teor e, principalmente assinado por quem o
assina, desenvolver esta problematica, mas apenas levanta-la por ser hoje objeto de discusséao e,

ao fazé-lo, indicar sumariamente aspetos consensuais tipicos da conservacao preventiva.

O estudo das obras e dos seus componentes, dos respetivos materiais e processos técnicos,

o conhecimento dos produtos de fabrico industrial e do incremento de trocas entre centros de
producéo e de distribuicdo sdo vitais na pesquisa cientifica a que se entregam os conservadores,
reunindo informacao imprescindivel conducente a uma pratica responsavel e a intervengdes
construidas sobre alicerces seguros.

No entanto, a evolucdo artistica do periodo contemporéaneo, em que a tratadistica e o
receituario foram praticamente abandonados, dificulta a constituicdo de regras e de horizontes
de comparabilidade entre os processos dos artistas. O gosto incessante pela experimentagao
individualizada; a presenca de singularidades de dificil extrapolagédo; a auséncia de manuais; a
possibilidade de qualquer material ser convertido em matéria artistica, o que torna dificil prever
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0 seu comportamento futuro, particularmente quando integrado numa diversidade de matérias;

a integracao de componentes mecanicos e eletrénicos; a variacdo exaustiva de processos de
producéo, entre os quais os relativos as intervenc¢des in situ e as instalacdes; a valorizacdo da faceta
processual sobre a faceta objetual da arte; a coincidéncia entre producao, apresentacado e rececédo
da arte; a efemeridade e a fragilidade de certas praticas; a emergéncia de novos suportes sdo
apenas sinais das mudancas profundas no universo artistico e estético e da reconfiguracdo
concetual da arte. O estilhacar de uma realidade assente em escolas e academias ou em exposi¢des
de referéncia, a fragmentacao dos discursos dos artistas e a inconstancia dos seus modos de

atuar constituem reptos dirigidos aos conservadores e restauradores. O aprofundamento do
conhecimento no plano académico procura compensar o elevado grau de variagdo e o fraco indice
de previsibilidade da pratica atual, sendo o acesso direto ao artista, através de entrevista, uma das
estratégias mais importantes, apesar da contingéncia que ela prépria indicia.?°

Por outro lado a utilizagdo qua a arte contemporanea faz de certos materiais inscreve-se no nucleo
da definicdo concetual da obra e na formacao do seu significado, pelo que a intervencéo na
componente material pode comprometer o entendimento da obra, ao contrario do que acontecia
num quadro anterior em que o significado ndo decorria, pelo menos com igual intensidade,

do material aparecendo vinculado, por exemplo, a representacao.

Pesem embora as complexidades inerentes a pratica artistica contemporanea e a instalacao

de obras no espaco publico, bem como as dificuldades préprias de processos como o da formacao
da colecdo do MIEC_ST, ha aspetos operativos que apontam para o acompanhamento da producao
e da instalagcdo das obras e a elaboracdo de um dossier de cada peca que fique pertenca do arquivo
do museu. Ai devem registar-se as especificidades materiais e técnicas, os tratamentos a que a

peca pode ter sido sujeita na fase de producao, a identificagdo de areas de vulnerabilidade, bem
como necessidades particulares de monitorizacao, tipos de limpeza a realizar e até propostas de
testes regulares. A ficha de registo é um instrumento obrigatério nas visitas de vigilancia periédica
com vista a detetar alteracdes, como fraturas, lacunas, sujidade, descoloracéo, devidas a acdo dos
elementos atmosféricos, de agentes poluentes, de atos de vandalismo ou até de gestos inadvertidos.
A formacédo das pessoas que estdo em contacto quotidiano com as obras no espaco publico, como
cantoneiros, varredores, ou jardineiros é outro instrumento inestimavel que contribui para fomentar
o interesse, a adesdo e a cumplicidade de todos os cidaddos em torno do projeto de arte publica.

As obras de arte colocadas em Santo Tirso alteraram a paisagem pré-existente, criaram uma nova
cidade e continuardo a modifica-la, no espirito de mutabilidade que as obras no espaco publico
propdem. Para |a dessa redefinicdo da paisagem urbana, as obras modificaram a relacdo dos

2 Sobre a relagao entre arte contemporanea e conservagao ver: MACEDO, Rita A. S. P., “Da Preservagdo a Histdria da Arte Contemporanea: Intenco Artistica e Processo Criativo”, in (2007), @pha:

Boletim n° 5 - Preservagao de Arte Contemporénea. Boletim da Associagao Portuguesa de Historiadores de Arte. Ver ainda, especificamente sobre arte ptiblica: BEERKENS, Lydia e LEARNER Tom, (eds.)
(2014), Conserving Outdoor Painted Sculpture: Proceedings from the Interim Meeting of the Modern Materials and Contemporary At Working Group of ICOM-CC, Koller-Miiller Museum, Otterlo, the
Netherlands, June 4-5, 2013, Los Angeles, CA: Getty Conservation Institute. Disponivel em http:/hdl.handle.net/10020/gci_ ubs/conserv_outdoor_painted; CONSIDINE, Brian, et. al. (2010), Conserving
Outdoor Sculpture: The Stark Collection at the Getty Center. Los Angeles: Getty Conservation Institute. Dada a escassa acessibilidade aos relatérios de conservagao e restauro que envolvem obras de arte
contemporanea, a existéncia de um corpo de dissertacdes e de teses universitarias sobre estes problemas é da maior importancia para a abordagem em causa.
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cidaddos com esse lugar e permitiram o aprofundamento de uma percecao dindmica e de uma
experiéncia ambulatéria.

As obras do MIEC_ST tém no museu a sua morada. Ndo se assiste aqui a essa tensdo propria

dos museus abrigados em edificios, recheados de objetos descontextualizados, desenraizados,
encapsulados em galerias e vitrines, ndo se enfrenta aqui essa contradi¢do entre objetos que
conheceram um percurso quotidiano, uma relacdo vivenciada com os seus utilizadores e os
enquadramentos museograficos artificiais em que passaram a sobreviver. Pelo contrério, espera-se
que as obras estejam devidamente enraizadas no seu territério de naturalidade, como emanacgdes
do lugar. Ja atras o disse ao defini-lo como resultado da demanda das obras: o museu nao faz mais
do que sublinhar a presenca da escultura na cidade e certificar que esse era o seu destino.
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