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INTRODUCAO

A presente dissertacdo enquadra-se no ambito do mestrado integrado, do curso de
Teologia da Universidade Catdlica Portuguesa — Porto. Na redaccdo deste trabalho ndo foi
adoptada a grafia do novo acordo ortografico.

A escolha do tema “100 anos de influéncias do Motu Proprio «Tra le sollecituni» nos
documentos do Magistério” surge associada ao gosto pessoal pela musica, a par da vocacio
ao ministério ordenado. A génese deste interesse pela drea musical, concretamente pela
musica sacra, data de hd muito tempo e tem sido desenvolvido ao longo dos anos das mais
diversas formas: quer pela conclusao do IV Curso Nacional de Musica Litdrgica, na vertente
de direccdo coral; quer pela frequéncia da sua V edi¢do, nas vertentes de 6rgdo litdrgico e de
salmista; quer pelo estudo de 6rgdo ao longo de todo o percurso de formag@o no semindrio, e
acompanhamento da Liturgia; quer ainda na drea da composicdo, tanto em obras originais,
COMO em arranjos musicais.

A combinac¢do de todos estes factores espoletou a necessidade de compreender a
evolucdo da musica litiurgica até aos dias de hoje, percebendo qual a sua génese e as suas
diversas linguagens.

Ao contactar com os documentos actuais do Magistério surgiu vdrias vezes a
referéncia ao Motu Proprio de Pio X do inicio do séc. XX (1903). Numa leitura do Motu
Proprio e dos documentos do Magistério sobre a musica sacra, foi possivel identificar alguns
pontos concordantes, mas também alguns aspectos em que ndo existe uma perfeita
consonancia. Embora a maioria dos temas abordados por Pio X no seu Motu Proprio

perdurem até hoje, verifica-se uma evolucdo de pensamento sobre os mesmos, devido a



evolucgdo da reflexdo teoldgica e da préopria praxis litdrgica. Esta evolucdo teve como ponto de
charneira o Concilio Vaticano II.

A andlise dos documentos é delimitada tanto a nivel temporal, como a nivel das fontes
por questdes de ordem metodoldgica. A nivel temporal, essa delimitacio € marcada pela
publicacdo de dois documentos: o Motu Proprio de Pio X e o Quirégrafo de Jodo Paulo II, ao
serem celebrados os cem anos da publicac¢do do primeiro documento. Quanto as fontes, optou-
se pelos documentos da Igreja que tratam especificamente da questdo da musica sacra, com a
excepg¢ao da Sacrosanctum concilium, pois € um marco no campo da Liturgia e na reflexdo da
musica destinada ao culto. Por uma questio metodoldgica e de restricdo do ambito de
investigacao ndo foram contemplados alguns documentos que discorrem sobre a musica sacra:
a Enciclica Mediator Dei (1955) de Pio XII, que se reflecte na Instru¢do De musica sacra et
sacra liturgia, a Instrucdo Geral do Missal Romano, a Instru¢ao Geral sobre a Liturgia das
Horas e o Ordo Cantus Missae (1972).

As questdes as quais se pretende dar resposta neste trabalho sdo: em que contexto
histérico-musical surge o Motu Proprio? Quais os temas fundamentais relacionados com a
musica sacra que Pio X abordou no seu Motu Proprio? Como aborda este Papa os diferentes
temas sobre a musica sacra no seu documento? Como € que essas teméticas e o seu contetdo
aparecem espelhados nos documentos sobre musica sacra ao longo de cem anos? O que
perdura ao longo deste periodo de tempo e o que sofreu alteracdo? Quais os motivos que estao
por detrds na mudanga da concepcao de alguns temas?

O método utilizado foi, numa primeira instdncia, a andlise comparativa dos
documentos, tentando perceber os pontos em comum e as discrepancias. Depois de
identificadas as respectivas semelhancas e diferencas, procura-se perceber o que estd na
génese das diferencas, pretendendo-se fundamentar com reflexdes ja lavradas sobre esta

tematica da musica sacra.



Para uma abordagem inicial a esta dissertacdo, segue-se uma breve sinopse dos
capitulos desenvolvidos: para podermos perceber o ambiente em que Pio X escreve, o
primeiro capitulo versa sobre o segundo milénio da histéria da musica sacra, comegando,
primeiramente, por uma andlise muito genérica, que se vai adensando e focalizando na
questdo ceciliana, ao aproximar-se do Motu Proprio de 1903; o segundo capitulo principia
com a andlise deste documento e prolonga-se com a andlise dos documentos situados entre
Pio X e o Concilio Vaticano II: Constituicdo Apostdlica Divini cultus de Pio XI (1928),
Enciclica Musicae sacrae disciplina de Pio XII (1955) e a Instru¢do De musica sacra et sacra
liturgia da Sagrada Congregacdo dos Ritos (1958); o terceiro capitulo inicia-se com a andlise
comparativa entre a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum concilium (1963) e o Motu Proprio,
prossegue com a andlise da Instrucdo Musicam sacram (1967), terminando com o Quirégrafo
de Jodo Paulo II (2003). Terminaremos com uma conclusdo geral onde sdo resumidas as

principais teses deste trabalho.






ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

1. ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL DO

SURGIMENTO DO MOTU PROPRIO

O aparecimento do Motu Proprio “Tra le sollecitudini” de Pio X' (MP) ndo pode
dissociar-se de um contexto social, histérico, musical, eclesial e teolégico. O MP surge
inserido no movimento Ceciliano, cuja génese estd associada ao Historicismo ou
Restauracionismo, que, por sua vez, € caracteristico do Romantismo. Neste capitulo ndo s6
apresentamos o panorama musical de entdo, como também iremos expondo as intervengdes
do Magistério mais significativas a respeito da Musica Sacra a ser usada na Liturgia.

A Igreja, ao longo do segundo milénio, procurou determinar principios segundo os

quais deveria ser escrita e executada a musica que ecoaria nos templos, especialmente aquela

' De nome préprio Giuseppe Sarto, era natural de Riese (Veneza), estudou no Seminario de Castelfranco, onde
se destacou pelo curso que fez, e recebeu ordenacdo sacerdotal em 1858. Desde cedo nutriu afecto especial pela
Liturgia e sua musica. O gosto pela mdusica litdrgica desenvolveu-se ao ponto de ter sido mestre-capela no
semindrio. Cultivou também o gosto pela Sagrada Escritura e pelos Padres da Igreja. Foi nomeado coadjutor de
Tombolo, onde formou um coro gregoriano de jovens. Mais tarde, foi nomeado paroco de Salzano, onde criou
uma Schola Cantorum de meninas, que na época gozou de grande simpatia de quantos a ouviam. Foi cénego de
Treviso por nove anos. Em 1884 foi nomeado bispo de Mantua, onde atravessou um periodo dificil marcado pelo
laicismo e doutrinas modernistas erréneas. A resposta a isto caracterizou-se pela vida simples e amor a Igreja,
objectividade doutrinal e dedicacdo ao povo. O seu episcopado teve presente a necessidade de uma formagao
solida dos futuros presbiteros, pois aquela época era assolada pelo indiferentismo e por preconceitos no que diz
respeito a Igreja. Enquanto bispo, foi Reitor do Semindrio e Professor de Teologia, de canto gregoriano e mestre-
de-cerimodnias. S. Gregério Magno era sua figura de inspiracdo, pois fora um formador de jovens no que diz
respeito a musica. Ledo XIII, em 1892, faz de Giuseppe Sarto Patriarca de Veneza. Foi o Patriarcado de Veneza
que gozou do ensaio da reforma musical e litirgica que se alargou a toda a Igreja, quando foi eleito Papa. A sua
Carta Pastoral de 1 de Maio de 1895, que versava sobre o canto e musica sacra foi influente para a sua ascensao
a Cétedra Romana. Esta carta surge em reac¢do a toda a uma pratica musical que fazia sua serva a Liturgia, pois
o repertério executado entdo era de caricter teatral e aligeirada, fugindo assim as normas que Bento XIV, em
1749 pela Annus qui, tinha ditado. Giuseppe Sarto sempre teve em consciéncia a primazia da Liturgia sobre a
musica. O seu Motu Proprio surge apenas trés meses depois de ser eleito Papa, a 22 de Novembro de 1903, onde
aparece plasmada a Carta Pastoral de 1 de Maio de 1895, do entdo Cardeal Giuseppe Sarto, Patriarca de Veneza.
(Cf. AMORIM, Manuel — “S. Pio X e a Restauracdo da Musica Sacra: Para uma leitura do Motu Préprio de
1903”. In Boletim de Miisica Litiirgica 150-151 (Dez. 2003), p. 42-46).
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ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

que se fizesse ouvir durante as celebragdes litirgicas. Por isso, temos desde o século XIV até
. . . o . )

ao MP de Pio X um conjunto de documentos significativos sobre esta tematica” que, de modo

muito genérico, procuraremos analisar no que concerne a forma como surgem, aos objectivos

que perseguem e aos resultados que obtiveram.

1.1 A masica sacra até ao séc. XVIII

O canto gregoriano € incontorndvel na histéria da musica sacra, pois quase que € a
Unica musica que conhecemos anterior ao séc. IX3, E comummente referido que a musica
sacra atingiu o seu climax a partir da segunda metade do séc. IX, pois o canto gregoriano
tinha alcang¢ado entdo o grau maximo em termos técnicos, estéticos e religiosos, depois da sua
evolucgdo secular. Segundo José Lopez-Calo, a perfei¢cdo em termos de interpretacdo manteve-
se até ao séc. X1, sendo de extrema dificuldade a sua aprendizagem e execugdo”, sobretudo até
a vulgarizacdo dos sistemas de fixacdo, através de notacdo musical (em campo aberto, sem
um sistema fixador das notas, e, mais tarde, com recurso ao sistema de linhas).

O canto gregoriano caracteriza-se por ser monddico e por ndo ter acompanhamento
instrumental. Mas, pelos finais do séc. XII, surge a “Polifonia”, que apresentava

caracteristicas diferentes relativamente ao canto gregoriano®. A evolugdo bissecular desta

2 Enciclica Docta Sanctorum Patrum de Jodo XXII (1324); “Decreto do que se deve observar, e evitar na
celebracdo da Missa” de 17 de Setembro de 1562, da Sessdo XXII do Concilio de Trento; Ceremoniale
Episcoporum (Cerimonial dos Bispos), publicado por Clemente VIII em 1600, reformado por Bento XIV em
1752 e por Ledo XIII 1886; Decretos da Sagrada Congregacdo dos Ritos (1602-1609): A Constituicdo Pie
sollicitudinis studio, de Alexandre VII (23 de Abril de 1657): A Carta Enciclica Annus qui hunc, do papa Bento
XIV (19 de Fevereiro de 1749); Ordinatio quoad sacram musicam, da Sagrada Congregacdo dos Ritos (25 de
Setembro de 1884); Decreto Quod sanctus Augustinus de Ledo XIII (7 de Julho de 1894), ratificado pela Sagrada
Congregacdo dos Ritos como decreto n.3830; O Motu Proprio Tra le sollecitudini de Pio X (22 de Novembro de
1903).

3ct. MATEU, Emilio — La misica e el canto en las celebraciones cristianas. Barcelona: Centre de Pastoral
Litdrgica, 2014. Dossiers «CPL» 133, p. 82.

* Cf. LOPEZ-CALO, José — “Hilarién Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espafia”. In Principe
de Viana 67 (2006), p.577.

SCf. LOPEZ-CALO, José — “Hilarién Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espafia”, p. 577-578
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ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

polifonia primitiva® culminou na “Ars Antiqua”, tendo como principal sede a catedral de
Notre-Dame em Paris. Este género estendeu-se rapidamente por toda a Europa, ao ponto de,
no séc. XIII, ter evoluido para um novo género apelidado de “Ars Nova”, que se estende até
ao séc. XVT.

Na Enciclica Docta Sanctorum Patrum (1324) de Jodo XXII, a Igreja, pela primeira
vez, define a sua posicdo relativamente a questdes da musica sacra. Joao XXII condenava os
elementos que a “Ars Nova” tinha trazido a musica sacra, sendo esses considerados estranhos
a musica sacra praticada até entdo: a passagem do monodismo gregoriano a polifonia. Eram
considerados abusos: a medi¢do ritmica compassada, a criacao e o uso de novas melodias em
detrimento das antigas, a insercdo de obras em verndculo, fazendo com que o cariz
imprescindivel do antifondrio e do gradual fosse relativizado. Chega mesmo a dizer que ha
quem tente dar expressao aos cantos novos com expressoes faciais e gestos. Para resolver esta
problematica relacionada com os abusos, ordena que os bispos dispensem os cantores que nao
estejam dispostos a cumprir estas indicagdes. Jodo XXII, para além das criticas, defendia que
a musica sacra tinha por objectivo o louvor a Deus e provocar nos fiéis a devogao.

Embora tivesse havido vérias intervencdes papais durante a Idade Média acerca da
musica sacra, José Lopez-Calo menciona que se revelaram inuteis, pois conservam-se
composi¢cdes dos séculos XIII e XIV a partir das quais nos € permitido conjecturar sobre
aquilo que se cantava nos templos®. A circulacdo de temas do profano para o sacro chamou-se

Musica contrafacta’. A este respeito, o Cardeal Joseph Ratzinger diz:

“Na tardia Idade Média desenvolve-se a polifonia e os instrumentos voltam a formar

parte da liturgia (...). Deste modo, hd novos factores que se introduzem na musica da

% Um canto a vdrias vozes, onde comeca a ganhar forma o conceito de polifonia, assente em dois tipos de forma:
Organum e Discantus (Cf. MATEU, Emilio — La miisica e el canto en las celebraciones cristianas, p. 87).

7 Cf. LOPEZ-CALO, José — “Hilari6n Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espaiia”, p. 577-578.
¥ Cf. LOPEZ-CALO, José — “Hilari6n Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espaiia”, p. 578-579.

? Cf. JUNIOR, Manuel — “Religido e Musica: varia¢des em busca de um tema”. In Cardeno CRH, vol. 26, n.° 69
(Set./Dez. 2013), p. 480.
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ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

Igreja: a liberdade artistica vai reivindicar cada vez mais espago no servico litirgico; a
musica da Igreja e a musica profana misturam-se agora, como é evidente, sobretudo,
nas chamadas missas espectdculo, em que o texto da Missa estd subordinado a um

tema, a uma melodia, que se baseia na misica profana, de modo que para os ouvintes

. ~ . 1
poderia mesmo soar como uma cancio cativante” 0

No séc. XV, com o Renascimento, surge outro estilo musical. Neste periodo, as
personalidades mais proeminentes foram Dufay e Josquin, cuja musica era revestida de um
espirito religioso que a musica do séc. XIII e XIV emanava. Este estilo possuia uma harmonia
mais equilibrada e também mais regrada, usava um contraponto imitativo que lhe conferia um
cariz solene e capaz de fazer despoletar a devocio, préprio do espaco a que se destinava''. As
mudancas musicais renascentistas ndo trouxeram grandes problemas. Havia apenas alguma
reniténcia relativamente ao uso de temas profanos'”.

O Concilio de Trento'® esforcou-se por inverter o caminho que a musica estava a
tomar, ao apelar a compreensdo do texto. Este mesmo Concilio recomendava que se criasse

musica seguindo um estilo musical préprio da Igreja. A este respeito diz Alfredo Teixeira:

“O reformismo de Trento, visando a conservagdo de uma delimitacdo pragmatica da
musica para a liturgia, ndo deixard de ter como consequéncia segunda a canonizacdo
de modelos estilisticos. Se esses modelos se delimitam, em primeira linha, numa
ordem pragmadtica — para responder a forma como se ordena a acio litdrgica -, abrirdo

. P . . ~ . L. 14
caminho, também, a uma ideologizacio do conceito de miisica sacra™"".

O Concilio, tendo surgido como resposta a Reforma protestante, vai vincar a posi¢ao

da Igreja Catdlica, distanciando-se das Igrejas Reformadas, ao reafirmar diversos aspectos

' RATZINGER, Joseph — El espiritu de la liturgia: Una introduccion. 5* ed. Madrid: San Pablo, 2009, p. 186.
e, LOPEZ-CALO, José — “Hilarién Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espafia”, p. 579.

2 ¢y, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra: Dall’ Ottocento al Concilio Vaticano II. Roma: Edizioni
Liturgiche, 1996, p. 33.

>0 Concilio de Trento (1545-1563) foi convocado pelo Papa Paulo Il como resposta & Reforma Protestante.
Neste Concilio a Igreja Cat6lica procurou assegurar a unidade da fé e da disciplina eclesidstica.

14 http://www.snpcultura.org/o_pentecostes_da_musica_para_alem_dos_catalogos.html. 11-06-2014 15:30.
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ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

como: o uso do latim, o canto gregoriano em latim na Liturgia, a proibicdo de se cantar em
verndculo na Liturgia, a valorizacdo da polifonia e a rejeicio das influéncias da mdusica
profana'®. As consequéncias musicais foram a exaltacdo do gregoriano e da mdsica de
Giovanni da Palestrina (1525-1594)16, e a limitacdo do uso dos instrumentos'’, como fard
novamente Pio X, no seu MP. A partir deste momento em diante podemos falar de uma
tradi¢do musical Cat6lica Romana'®.

Com o aparecimento do Barroco hd uma divisdo estilistica'®: o antigo ou prima
pratica, associado ao estilo polifénico antigo, e o moderno ou seconda pratica, que punha em

relevo o texto”’. Felice Rainoldi, a respeito desta época diz:

“No moderno musical, a partir do séc. XVII, prevalece, sem diivida, o “profano”, no
sentido de um uso cada vez mais geral e generalizado da misica para préticas sociais
que ficam de fora da cadéncia ritual crista, do controle pastoral, da tutela das entidades
eclesidsticas (madrigalismo, O6pera lirica, cantata profana de entretenimento,
concertos...). Nao quer dizer que a musica de estilo novo seja removida dos varios
ambitos e projectos pastorais; bem pelo contrdrio, por vezes é acolhida de bom grado,
como se fosse possivel “reenvangelizd-la” com um “baptismo” ou pelo menos com
uma “roupagem” de sagrado. Em bom rigor, mesmo a nivel de reflexdo tedrica e de
actividade compositiva, serdo introduzidas, cada vez com mais frequéncia, distingdes,
a respeito do regime estilistico das musicas de Igreja. Estes dados estilisticos poderao
contrapor-se ou elidir-se, mas poderdo também justapor-se e aliar-se em variadas

: ~ 21
combinacdes”.

' Cf. DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”. In GROVE, George (org.) — The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 2* ed. Londres; Nova lorque: Macmillan Publishers Limited, 2001, vol. 21, p. 544-545.

'6 Cf. ANTUNES, ANTUNES, José — Soli Deo Gloria: Um contributo interdisciplinar para a fundamentacdo da
dimensao musical da liturgia cristad. Porto: U.C.P. Porto; Fundacdo Eng. Ant6nio de Almeida, 1996, p. 61.

"7 Cf. RATZINGER, Joseph — El espiritu de la liturgia, p. 186.

8 Cf, DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”, p. 545.

9 cf, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 33.

2 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra. Brescia: Editrice Queriana, 2006, p. 82.
2! RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 34.
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Ao séc. XVII estd associado a 6pera, o canto solistico e a orquestra, que, para além de

. . ~ s e 2D
terem conquistado o mundo, iam ganhando terreno na funcao litdrgica™.

“A mdsica deste periodo (1600-1750) apresenta um cardcter dramdtico e
representativo, sem precedentes, em que o jogo das intervengdes solisticas, corais e
orquestrais, das ideias e, sobretudo, dos sentimentos, fazem apelo a sensibilidade, a

fantasia, a emocdo. (...) Compositores, cantores e musicos trabalham tanto para o

. . 23
teatro como para a liturgia”.

Apesar de terem nascido no mundo profano, entretanto estes novos estilos de
composicdo foram bem aceites pelas entidades eclesidsticas e adoptados por elas*, ainda que
com limites®. A perspectiva de entdo era de que quanto mais elaborados fossem os trechos
musicais, mais aptos estariam para serem apresentados no culto, levando a que a solenidade
das liturgias chegasse a niveis elevados, tendo como patamar mais alto os pontificais>’.

Embora o estilo moderno tenha aparecido, este ndo anulou o anterior, sendo que, neste
momento, hd duas correntes estilisticas na musica sacra que coabitam no mesmo espaco: o
antigo e o moderno. Denominag¢des como prima prattica, stile antico ou stilus gravis eram
relativos ao estilo antigo, enquanto seconda prattica, stile moderno ou stilus luxurians eram
referentes ao estilo moderno. Embora o segundo surja no ambito do mundano, houve
compositores que aplicaram o estilo moderno na musica sacra. No Barroco ndo havia a
dificuldade em aceitar o estilo moderno na Liturgia, ao contrdrio do que se passou no

g . 2 . .
Cecilianismo 7, como veremos mais adiante.

2 Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p.61

» AMORIM, Manuel — “A Igreja e a Misica no séc. XVIII: O Jubileu de 1750”. In Boletim de Miisica Linirgica,
133-134 (Jun. 2000) p. 4-5.

#er RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 34.
» Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 61.

6 Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 62.

T Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 65-66.
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Vai-se dando, no entanto, maior relevo ao stile anticozg, como sendo o mais adequado
a musica sacra®. O estilo moderno era visto como mundano. Contudo, hd um estilo misto,
que surge entre ambos os estilos ja falados. Este estilo misto era capaz de promover a
seriedade e a extroversdo’’. A musica sacra deveria ser revestida de “nobre simplicidade e

. . 31
calma grandiosidade”’

. A miusica era vista como meio de edificacdo, sendo factor de
estimulacdo de devocdo. Esta mentalidade perdurard até ao séc. XIX 2.

Embora a partir do séc. XVII o stile antico tivesse passado a ser a referéncia e o ponto
de partida para a musica sacra, sendo considerado e nomeado como a base desta, (Johann Fux
[1660-1741], em 1725, referiu que o stile antico continuava a ser o alicerce da composi¢ao da
musica, chegando a apelidar Giovanni da Palestrina de “pedra angular”)™, a divisdo estilistica
musica sacra — prima prattica, musica profana — seconda prattica, ndo era tao linear como
possa parecer, pois temos exemplos de musica profana desta época em stile antico e musica
sacra em stile moderno™.

No Periodo Classico ha uma reaccao diferente a coexisténcia de estilos, a Associacao
Caecilienbruderschaft, fundada em Viena em 1775 e presidida por Pio de Savoia, embora
privilegiando o estilo de Johann Fux e Antonio Caldara (1670-1736), era aberta a novas
formas composicionais e outros estilos. O protétipo de musica sacra era o Miserere de

Gregorio Allegri (1582-1896). Esta associacdo foi dissolvida pelo imperador José II, em

1783%.

* Stile antico a partir deste momento ja ndo é relativo a misica composta na Renascenca, mas sim a uma atitude
composicional, em que, embora dentro das linguagens prdprias de cada €poca, se procura compor tendo em
conta esquemas do primordial Stile antico. Este modo de compor conservou-se sobretudo na musica sacra
catdlica (Cf. MILLER, Stephen R. — “Stile Antico”. In GROVE, George (org.) — The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 2* ed. Londres; Nova lorque: Macmillan Publishers Limited, 2001, vol. 24, p. 390).

Y, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 34.

% Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 35.

3 RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 35.

2 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 35.

3 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 36-37.
¥ Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p.66.

¥ Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 35-36.
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Apesar disto, compositores como Giovanni Pergolesi (1710-1736), Joseph Haydn
(1732-1809), Wolfgang Mozart (1756-1791) e Ludwig van Beethoven (1770-1827) nao
abdicam do seu estilo quando escrevem musica sacra®®.

A respeito da no¢do de musica sacra, José Antunes diz:

“nao € possivel falar de uma nocdo de musica sacra nos séc. XVII e XVIII, em
oposi¢cdo a musica profana. E necessdrio esperar pelo fim do séc. XVIII e o inicio da

época romantica, para constatar o sucessivo precisar do conceito tal como ele nos
9937

chega™’.

1.1.1 Bento XIV e a Enciclica Annus qui (1749)

Bento XIV *® ficou nos anais da histéria associado 2 mdsica sacra, pois, dos
documentos elencados sobre a musica sacra, escritos durante o segundo milénio, precedentes
do MP de Pio X, o que mais se evidencia € sua Enciclica Annus qui (AQ) apresentada no ano
de 1749.

Este Papa ficou conhecido ndo s6 por ter sido um grande canonista e legislador, mas
também pelas prescricdoes litirgicas. Foi um homem de comprovado conhecimento e
inteligéncia, também associado a reformas importantes, devido a sua capacidade de
conciliacdo. A nivel litirgico, assume-se adverso as alteracdes introduzidas por Pio V e
também 2 multiplicacdo de Oficios™.

A AQ de Bento XIV, de 19 de Fevereiro de 1749, parece ter oportunidade de eclodir
nesta data, pois a temdtica que aborda ja estava hd um século para ser tratada. Contribuem

para este facto duas razdes: a preparacdo do Ano Santo de 1750 e o fim da Guerra da

3 Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p.66.
37 ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 66.

* Prospero Lambertini nasceu em 1675 e morreu em 1758, veio a ser o Papa Bento XIV, que governou a Igreja
entre 1740 e 1758.

¥ Cf. PONS, André — Décadence et Réforme du Chant Liturgique. St. Maurisse: Editions de I'Oeuvre St.
Augustin, 1960, p. 197-198.
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N ~

Sucessdo da Austria®®. A Enciclica, ao surgir como subsidio 4 preparacdo do Ano Santo
eminente, vai versar sobretudo sobre matéria litdrgica, nomeadamente sobre a musica*!. O
Papa temia que aqueles que viessem dos paises a norte dos Alpes se escandalizassem com o
que se passava nas igrejas italianas, nomeadamente com a musica*’. Os destinatdrios eram
especialmente Bispos e Arcebispos, sendo considerado o documento mais relevante até a data
sobre a musica. Apesar de ter sido redigido em latim, o documento possuia uma traducdo
oficial em italiano. Atribui-se a génese desta traducdo oficial a pretensdo de haver uma
terminologia musical mais exacta, de forma que as determinagdes fossem melhor entendidas
e, deste modo, mais eficazes®. O Papa Bento XIV, ao redigir esta Enciclica, teve presente o
que se passava nessa altura, mas também o passado, pretendendo elaborar normas que fossem
de certo modo realistas e a0 mesmo tempo equilibradas*.

A musica é produzida, nesta época, com recurso a técnicas de composicdo mais
recentes, distanciando-se, assim, das formas litdrgicas tradicionais. Isto também se deve ao
facto de que a profissio de musico se afirmava e agora de modo mais secularizada®. A
musica sacra da Igreja Catélica no séc. XVIII atingiu o seu apogeu®, embora houvesse grande
tensdao entre os defensores do stile antico e o uso de elementos operisticos italianos,
complementados com técnicas da musica sinfénica mais para o final do século.

O que hd de mais significativo nesta Enciclica € o que concerne ao uso de
instrumentos na Liturgia, preconizando fortes limitacdes ao uso de instrumentos, salvo para

simples acompanhamento do canto, devendo subordinar-se a este, e para refor¢co pequenos

4 Cf. AMORIM, Manuel — “A Igreja e a Musica no séc. XVIII”, 133-134 (Jun. 2000) p. 3.
def RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 37.
21, DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”, p. 554.

# Cf. CASTAGNA, Paulo — “O Estabelecimento de um modelo para o acompanhamento instrumental da musica
sacra na Enciclica Annus qui hunc (1749) do Papa Bento XIV”. In Revista do Conservatdrio de Misica 4 (Dez.
2011), p. 2-3.

* Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 37.
* Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 37.
., DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”, p. 554.
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coros*’. A escrita instrumental tinha influenciado de tal modo a escrita para as vozes, fazendo
com que elas se autonomizassem, ao ponto de pdr em causa o equilibrio entre texto e
musica®®. As permissdes da Enciclica podem ser resumidas, de modo geral, em trés pontos: o
uso de alguns instrumentos, a execucdo da polifonia cldssica e a execugcdo de sinfonias
instrumentais, advertindo, acerca de cada permissdo, que se evitem abusos. Quanto a
proibi¢des, do mesmo modo que permite alguns instrumentos, proibe outros, bem como o
emprego de elementos caracteristicos da musica teatral ou profana*®. Todas estas proibicdes e
cedéncias sdo uma tentativa de limitar a entrada da musica de género teatral na Liturgia, ou
seja, obras compostas para a Liturgia cujo estilo musical ndo se distingue daquelas que sdo
compostas para o teatro. Nesta Enciclica de Bento XIV, ha uma intencdo de fazer a distin¢do
entre a musica destinada ao culto e a musica de teatro. Com isto pretende-se que sejam a
santidade e o entendimento dos textos que imperem na musica executada nos templos ’. Ha
uma semelhanca bastante relevante entre a AQ de Bento XIV e o MP de Pio X. Apesar de
separados por século e meio, ambos os documentos marcaram a sua época de modo
significativo”'.

Este documento, apesar de bem recebido em algumas regides, nio teve um alcance tao

global como se pretendia™.

7 Cf. GMEINWIESER, S. — “Cecilian movement”. In GROVE, George (org.) — The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 2* ed. Londres; Nova lorque: Macmillan Publishers Limited, 2001, vol. 5, p. 333.

8 Cf. CUNHA, Jorge — “Bento XIV: A Enciclica Annus qui”. In Boletim de Miisica Litiirgica 43 (Nov. 1981),
p.- 9.

¥ Cf. CASTAGNA, Paulo — “O Estabelecimento de um modelo...”, p. 11.

%0 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 91.

1 Cf. PONS, André — Décadence et Réforme du Chant Liturgique, p. 203.

32 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 37.
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1.2 Século XIX

A miusica da Igreja Catdlica no séc. XIX procurou purificar-se dos elementos da
musica romantica. Havia a conviccdo de que era urgente uma reforma da musica sacra
cat6lica para purificé-la da corrupgdo de que tinha sido alvo no séc. XIX™’.

O séc. XIX foi um periodo de desordem no que se refere a musica sacra, tendo isto
levado ao surgimento de variadas directivas, como as de Gaspare Spontini, John Singenberger
e Ledo XIII, que manifestam profunda discordancia com o contexto da época, nomeadamente
no que diz respeito aos abusos musicais cometidos na Liturgia e a vivéncia litdrgica de entéo.
No que se refere a musica, ha uma caracterizacao daquela que era considerada sacra.

Neste século, a vida musical é moldada pela economia capitalista e pela ascensdao da
burguesia industrial. Isto levou a comercializacdo e profissionalizacdo da vida musical em
torno dos gostos da burguesia, que, por ser forte, se afirmava no meio sociocultural™. A
ascensdo da burguesia notou-se até na musica que era executada na Liturgia, pois esta classe,
agora dominante, impunha naturalmente os seus gostos. Enquanto o gosto aristocrata do séc.
XVIII assentava na formalidade, o gosto burgués do séc. XIX preferia o virtuosismo, ou seja,
o gosto pelas qualidades inatas, as competéncias adquiridas pelo ensino sistematico®®, por
isso, a Liturgia era vista também como um palco onde o musico poderia demonstrar as suas
qualidades.

Em Roma, centro do Catolicismo, como, de certo modo, em Italia, a muasica sacra
apresentava determinadas caracteristicas, fazendo com que ndo houvesse uma diferenga nitida
quanto ao estilo nos géneros musicais praticados tanto nas igrejas como nos teatros™. A

musica praticada nas igrejas apresentava as seguintes caracteristicas: os textos sagrados eram

3 Cr. DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”, p. 558.

> Cf. SCOTT, Derek — “Music and social class”. In SAMSON, Jim (ed.) — The Cambridge History of
Nineteenth-Century Music, Cambridge: Cambridge University Press, 2001, p. 544.

3¢, SCOTT, Derek — “Music and social class”, p. 549.

% Cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II: Plainchat, Participation, and Pius X.
Indiana: University of Notre Dame, 2008, p. 109.
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colocados em melodias profanas; Missas em estilo concerto, em que os intervalos entre as
diversas partes eram lugar para conversa entre as pessoas, fossem elas musicos ou demais
fiéis; uso de cromatismos e modulacdes expansivas, préprias da musica teatral’’; directores e
musicos conversavam com frequéncia, e estes ultimos chegavam mesmo a sair antes de
terminar a celebragdo, distraindo assim os fiéis; diminui¢do do uso do canto gregoriano; uso
de musica de danga e musica profana, incluindo hinos nacionais; valiam-se da acusacdo de
indefinicdo das normas para a musica sacra para ignora-las; havia grupos de musicos a correr
de igreja em igreja, havendo concorréncia entre eles; a formacdo musical nas instituigdes
religiosas era deficiente; a custa da musica executada nos templos, emanava destes um ar
profano; as pessoas voltavam-se distraidamente para o coro alto para ver os executantes; 0s
organistas tocavam obras virtuosas e temas teatrais, e quando se tratava de acompanhar o
canto gregoriano, acompanhavam-no inapropriadamente usando registacdo inadequada e
prolongando o canto com longos interlidios, muitas vezes, incompetentemente improvisados;
durante a béncdo do Santissimo Sacramento ouviam-se obras teatrais tocadas pelo 6rgao; as
duas estrofes do Tantum Ergo eram tratadas de modo diferente quanto a forma e andamento;
as Vésperas tomavam propor¢des de concerto orquestral, sendo alguns elementos
desfavorecidos no tratamento musical, ou até mesmo despachados; o canto era substituido por
composi¢des musicais sobre as palavras dos salmos; eram usados instrumentos fragorosos; os
orgdos e as orquestras sobrepunham-se ao canto; as bandas e o piano tocavam na Liturgia,
quando estavam interditos; o 6rgdo continuava a tocar desproporcionalmente a0 momento
litdrgico; o texto litirgico era desrespeitado de forma injustificdvel; por causa da longa
duracdo da Missa cantada, as pessoas recorrem as Missas rezadas, deixando o templo a meio

da Missa cantada®®. Como podemos ver nesta descricio do que se passava nas celebracdes,

e GMEINWIESER, S. — “Cecilian movement”, p. 333.
¥ Cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II, p. 110-113.
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nomeadamente no campo da musica, tornava-se pertinente uma interven¢do mediante os

factos aqui apresentados, segundo a mentalidade litirgica da época.

1.2.1 Ordinatio quoad sacram musicam (1884)

A Ordinatio quoad sacram musicam, publicada pela Sagrada Congregacdo dos Ritos
(SCR) durante o Pontificado de Ledo XIII®, deu algumas indicacdes quanto 2 forma de
cantar, de dirigir e de estar na celebra¢do, bem como quanto ao lugar do coro, que nao deveria
estar sobre a entrada principal da igreja, devendo os musicos estar fora do alcance da vista das
pessoas e ter autorizacdo do Ordindrio para tocar nos templos. Também proibia o uso de
temas profanos na Liturgia, mesmo por pequenos que fossem. Quanto aos instrumentos a usar
também dava indicacdes: os fragorosos®' eram proibidos, mas permitia os que eram de
tradi¢do mosaica, usados pelo Povo de Israel durante o culto, desde que fossem tocados de
modo moderado. As improvisagdes que ndo respeitassem os canones da musica sacra € nao
favorecessem a elevagdo dos fiéis também estavam proibidas. Quanto a composi¢do da
musica, havia indica¢des para que o Gldria ndo fosse seccionado por solos, o Credo deveria
ser todo composto de modo homogéneo, os elementos caracteristicos da musica profana
deveriam ser abandonados, pois distraiam o povo, e o texto litdrgico deveria ser preservado na
ordem em que se apresentava®’,

A Ordinatio quoad sacram musicam apresenta ja impulsos que depois vao aparecer no

MP de 1903, como o lugar do coro, instrumentos e reserva sobre os solos.

* Apresentada a 25 de Setembro de 1884.

% Gioacchino Pecci nasceu a 20 de Julho de 1810, e quando abracou o ministério petrino a 20 de Fevereiro de
1878 a 1903, ano da sua morte, adoptou o nome de Ledo XIII.

%'por instrumentos fragorosos entendia-se aqueles que causavam muito ruido, nomeadamente os de precursao.
%2 Cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II, p. 113-114.
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1.3 Historicismo Romantico

O Historicismo Romantico é um movimento que manifesta o esvaziamento das
poéticas e linguagens do Romantismo e sua consequente decadéncia. Este movimento vai
empenhar-se na recuperacdo de modelos antigos para encontrar riqueza, verdade e bondade
que ndo se encontrava naquela época®. Considerava-se o passado como pedra basilar para a
programacdo futura, uma vez que o presente € considerado um periodo de decadéncia. O
Restauracionismo Romantico ndo passou ao lado da Igreja, tendo influenciado fortemente
algumas das suas 4reas, entre as quais a musica. O Historicismo Musical baseia-se na
investigacdo e proposta da musica arcaica e antiga envolta numa aura de sacralidade®. Esta
posicdo de um certo saudosismo, relativamente a um passado glorioso, € muito prépria da
mentalidade romAntica®. A reaccdo de desconfianca face A novidade era vista com agrado
para manter a unidade da Igreja. Era dito também que os ritos arcaicos incutiam respeito e que
a musica contemporinea chamava a atencdo para si’®.

A nivel cultural, esta renovacdo, que supostamente estava a ser operada era ambigua,
pois era uma renovacdo que consistia em recuperar modelos passados. Isto resulta numa
deturpacdo do conceito de Tradicdo, uma vez que consiste em estagnar em determinado
ponto” e ndo em evolucdo. A mentalidade roméntica pretendia conservar comportamentos do

passado, fazendo deles a norma segura. Alfredo Teixeira, a este respeito, refere que:

“Os movimentos restauracionistas, que se afirmam a partir do final do séc. XVIII —
curiosamente, atravessando tanto o campo protestante como o catdlico -, irdo

desenvolver uma argumentacio «intransigente» que pretende codificar a «santidade»

8 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 29.
% Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 30.

% Cf. SAMSON, Jim — “Romanticism”. In GROVE, George (org.) — The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Org. George Grove. 2* ed. Londres; Nova Iorque: Macmillan Publishers Limited, 2001, vol. 21, p.
600.

% cf, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 30.
e RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 31.
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da musica em determinados recursos estilisticos — o «cecilianismo» é o movimento

mais conhecido”®.

14 Cecilianismo

Para podermos perceber o pensamento subjacente ao Cecilianismo, hd que ter em
conta o contexto cultural em que surgiu. O Cecilianismo surge durante durante o periodo
Romantico, sendo, no campo musical, contraditério: arqueolégico, por um lado (associado ao
Historicismo Romantico), e, por outro, entusiasta pelas técnicas de composi¢do mais
recentes®.

O Movimento Cecilianiano nasce a partir do Historicismo Romantico. Dentro do
Historicismo Romantico deve ser incluida a restauracdo litdrgica de Présper Guéranger —
refundador da Abadia de Solesmes, onde foi restaurado e de 14 partiu a difusdo de um estilo

de vida litdrgico-mondstica’’.

1.4.1 Origens

No séc. XIX deu-se uma reforma da miusica da Igreja Catdlica, denominada por

. . e . 1 L1 . ,
Movimento Ceciliano, ou Cecilianismo’', que teve como ponto nevrilgico os paises de
. ~ . ~ . .. .o . R . ~72
influéncia germéanica, onde se miscigenavam a veia italiana com a tradicdo musical alema’”.

Este movimento pretendia restaurar o sentimento tradicional e a autoridade da Igreja, dai

o8 http://www.snpcultura.org/o_pentecostes_da_musica_para_alem_dos_catalogos.html. 11-06-2014 15:30.
 cr, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 24.

¢, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 29.

"' 0 nome do movimento é apadrinhado pela padroeira da musica, Santa Cecilia.

72 Cf. http://www.mcnarte.com/app-arte/do/show?key=cecilianismo. 30-01-2013 23:46.
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alguns autores associarem o Cecilianismo ao Ultramontanismo’". Defendia que a verdadeira
musica de igreja devia ser serva da Liturgia e a clareza do texto e da musica era mais
importante que a capacidade de execucdo, muitas vezes, reduzida ao virtuosismo tecnicista.

A Caecilien-Biindnisse surgiu no séc. XVIII (género de corporacdo de musicos de
igreja) em Munique, Passau, Viena e outras localidades, tendo sido inspirada nas
Congregazioni Ceciliani do séc. XV.

Este género de corporagdo tinha como patrona Santa Cecilia e postulava a musica
sacra com poucos instrumentos ou até nenhum como ideal, sendo o 6rgdo um dos tnicos
aceites na acc¢do litirgica. Esta linha pensamento esteve presente ao longo dos tempos, tendo-
se feito notar no Concilio de Trento (1545-63), em sinodos diocesanos, particularmente no de
Roma em 1725, na AQ de Bento XIV (1749), até ao MP “Tra le sollecitudini” de Pio X
(1903)™.

Primeiramente sao pequenos nicleos que partilham dos mesmos ideais, mas no séc.
XIX nasce um movimento geral em toda a Igreja. O MP é a expressdo méxima do
Cecilianismo, pois confirma, incorpora e defende os ideais cecilianistas pela primeira vez,
num documento da iniciativa do Papa.

Em tracos muito gerais, as alteracdes no mundo musical, acontecidas no
Renascimento, ndo foram sucedidas de grandes intervencdes por parte das autoridades
eclesidsticas. Mas, apesar disso, nesta época, quando a polifonia extravasava os limites do
ambito litdrgico, as autoridades refugiavam-se na reserva de se usar temas profanos na Missa
e também punham reservas a complexidade contrapontistica que a musica tomava, tornando o

texto incompreensivel .

3 Cf. DUARTE, Fernando -“Miisica e Ultramontanismo: uma configuracio «moderna» da Polifonia nas Missas
de Furio Franceschini?”. In PUIG, Daniel (ed.) — I Simpdsio Brasileiro de Pés-Graduandos em Miisica: XV
Coloquio do Programa de Pos-Graduagdo em Misica da UNIRIO. Rio de Janeiro (2010), p. 551.

. GMEINWIESER, S. — “Cecilian movement”, p. 333.
> Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 33.
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No Barroco dd-se uma nova unido entre a musica profana e a musica usada na
Liturgia’®. Nesta época tenta-se por ao servico de Deus “toda a forca luminosa da mdsica,
resultado desse momento culminante da histéria cultural””’. O Iluminismo, ao contrdrio do
Barroco que se caracterizava pela pompa e prodigalidade, vai-se manifestar muito racional e
s6brio. No final do séc. XVIII surge um movimento contrdrio ao I[luminismo: o Romantismo.
Este movimento ndo se focava na vida quotidiana, mas sim no que era mais inusitado’®,
alicercava-se na sensibilidade e nas emogdes’ . Isto reflectiu-se na musica™.

Embora o Movimento Romantico surja no mundo das letras, depressa se estendeu ao
campo da musica. Nesta época, o artista € considerado como um ponto de unificacdo de vérias
formas do engenho humano, ou seja, que toca todos os sentidos®', proporcionando ao artista
uma visdo privilegiada da realidade™.

H4 uma grande admiragdo pela musica sacra italiana e uma prevaléncia do gosto pela
musica vocal a musica instrumental, pois € a vocal que se proxima mais da natureza. A Itdlia
era considerada o destino para quem procurava a musica de igreja, fazendo com que a
polifonia a capella se tornasse cada vez mais o género musical preferido para acompanhar a
Liturgia®.

Ernest Tehodor Amadeus Hoffmann, no seu ensaio “Velha e Nova Musica Sacra”,
1814, apresenta uma defini¢do exaltando a figura de Giovanni da Palestrina como o vértice da

. . L. 4
piedade e do amor reflectido nas suas obras, desprezando a musica profana®*:

76 Cf. RATZINGER, Joseph — El espiritu de la liturgia, p. 186-187.

" RATZINGER, Joseph — El espiritu de la liturgia, p. 187.

® Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 99.
" Cf. SAMSON, Jim — “Romanticism”, p. 597.

% Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 99.
8L ¢, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 38.

82 Cf. SAMSON, Jim — “Romanticism”, p. 598.

8 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 39.

8 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 99.
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“Purissima, santissima, mais do que nunca deve, por isso, ser a musica de igreja, que
brota do intimo, assim como expressdo daquele amor, independentemente de toda a
realidade profana e desafiando-a. Assim sdo as obras simples e dignas de Palestrina,

considerado o vértice da piedade e do amor, as quais proclamam o divino com

poténcia e majestade”™.

A paternidade espiritual deste Movimento Ceciliano € atribuida a Anton Friedrich
Justus Thibaut (1774-1840), que enaltece Giovanni da Palestrina como o modelo a seguir na
musica executada nas igrejas ®°. Isto deve-se essencialmente ao desenvolvimento e
solidificacdo cientifica das disciplinas musicoldgicas, que, ao analisarem a musica sacra,
antiga viam nela o paradigma formal, segundo o qual se deveria compor entdo, pois ela era
reconhecida como aquela que melhor se adequava a Liturgia®’.

A exaltacdo da polifonia palestriniana ndo estava tdo relacionada com a sua mestria
contrapontistica, mas sim com o efeito que era capaz de produzir, com a sensacdo de pureza e
simplicidade primordial. Este efeito que era pretendido também influenciou o modo de
execugdo e interpretacdo dos cldssicos: normalmente lento para solenizar. A gravidade na
execu¢do induz a uma sensacdo de sacralidade quase madgica. Pretendia-se que a musica
executada nos templos criasse uma atmosfera inefivel, mas a nivel emocional que fosse
forte®. Por isso mesmo, o restauro da polifonia ndo estd tdo relacionado com o aspecto

textual, mas sim com o efeito que produz®.

8 Cf. “Purissima, santissima, quanto mai ecclesiale deve percio essere la musica che scaturisce dall’intimo solo
come espressione di quell’amore, senza tener conto di tutta la realta profana e in spregio di essa. Cosi sono le
opere semplici e dignotose di Palestrina, considerate il vértice della pieta e dell’amore, le quali proclamano il
divino com potenza e maesta” (JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 99).

8 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100.

87 Cf. http://www.mcnarte.com/app-arte/do/show?key=cecilianismo. 30-01-2013 23:46.
8 ¢, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 45-46.

8 . RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 39.

28



ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

Entre os pensadores do Historicismo Musical vai brotando a ideia de que hd uma
afinidade muito grande entre a musica e o sagrado’. Era defendido entdo que o espaco
préprio da misica era o culto, pois era 14 que a mdsica podia exprimir a sua esséncia’’.

Os coros das igrejas encontraram um manancial de obras no Renascimento
interpretadas ao modo romantico com o auxilio das massas corais de entdo. Mas ndo se ficou
pelo Renascimento, com o tempo, a procura estendeu-se ao Barroco’.

O Cecilianismo é um pensamento transversal a diversas Igrejas Cristds, ndo € sé
propria da Igreja Catdlica. O Cecilianismo € fruto do pensamento romantico, no sentido em
que ressalta os ideais e os valores proprios do Romantismo como a simplicidade, pureza,
piedade, capacidade evocativa das realidades misteriosas®. A procura da valorizacdo dos
modelos antigos levou a que houvesse entdo uma forte onda de interesse em editar a obra e
biografia de Giovanni da Palestrina e no mundo protestante deu-se uma valorizacdo do
Barroco e dos seus compositores’, sendo isto prova da transversalidade do Cecilianismo.

Chegando-se ao canto gregoriano, procurou-se executar melhor este género musical®.
Era classificado como “capaz de falar ao homem, ao seu coragdo, mais directamente, das
«coisas do céu»””®. As caracteristicas atribuidas ao canto gregoriano, apelidado de Summa

Musicale, sdo as seguintes: “a musica litirgica, porque «ritual» de facto e agora mais de

direito; objectiva-supra-individual-universal, porque anénima; comunitdria, porque monddica;

e RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 40.
oL, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 41.
%2 Cf, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 46.
% Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 45.
% Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 50-51.
% Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 47.

% Cf, “Capace di parlare all’'uomo, al suo cuore, piu direttamente, delle «cose del cielo»” (RAINOLDI, Felice —
Sentieri Della Musica Sacra, p. 47).
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espiritual, porque executada em modo desencarnado do fluxo cronol6gico, com o ritmo
livremente ligado s6 ao texto™”.

H4 uma valorizacao da tradicao cldssica catdlica, tal como surge a necessidade de dar
um fundamento tedrico a convic¢do da supremacia da musica vocal em detrimento da
instrumental®®. Esta recuperacdo dos modelos antigos da musica sacra levou a uma exaustiva
pesquisa sobre os compositores dos séc.s XV e XVI. A este empreendimento na redescoberta
dos modelos antigos estd subjacente uma tentativa de restauracao da identidade catdlica, que
perdurou até a Segunda Grande Guerra, levando a que musica sacra catdlica, numa tentativa
de afirmar a sua identidade pela diferenca, rejeitasse a semelhanca com a canc¢do popular,
considerada vulgar, e as semelhancas com cancdo burguesa, caracteristicamente maneirista’”.

H4 um fenémeno que ndo pode ser alheado: o nascimento de varios coros burgueses.
Estes sentiam-se revestidos de uma missao social, de forma a educar o povo, transformando
assim a identidade nacional. Chegou mesmo a haver um projecto de fomento da musica
democratico e educativo. Este movimento chegou mesmo a casa das pessoas, dando origem a
execugdo doméstica'®’.

Durante o Concilio Vaticano I (1870), Pio x' (1846-1879) aprovou a Allgemeiner
Cdceilienverein fiir die Linder deutscher Zunge (Associacdo Universal de Santa Cecilia para
os Paises de Lingua Germénica) com o Multum ad movendo animos'®*. Esta Sociedade

Universal de Santa Cecilia, que foi fundada pelo compositor alemao Franz Xaver Witt (1834-

1888) em 1869'”, e validada pelo Papa, tornou-se uma organizacio de direito pontificio.

7 Cf. “Musica litiirgica perche «ritual» di fatto ed ancor piti di diritto; oggettiva-sopraindividuale-universale,
perché giocata in modo quasi disincarnato del flusso cronologico, con ritmo liberamente legato al solo testo”.
(RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 47).

B, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 48.

% Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 62.

10 o, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 48-49.

1! Giovanni Maria Mastai-Ferreti viveu entre 1792 e 1878, sendo o seu pontificado o mais longo da Histéria

depois de S. Pedro (1846-1879).
192 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100.

13 Cf. http://www.mcnarte.com/app-arte/do/show?key=cecilianismo. 30-01-2013 23:46.
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o~ . . . 104 21 21,
Associacdes do mesmo estilo surgiram noutros paises'** como Holanda, Itdlia, Bélgica,

1 .
06, e tinham como

Pol6nia, Boémia, Hungria, Suica e América do Norte!% , Austria, Irlanda
missdo verificar se as novas composi¢des abracavam as normas ditadas, ou seja, as normas do
estilo polifénico antigo, para se prevenir os excessos cometidos pela influéncia operistica e na
concepgio sinfénica que se tinha criado acerca da musica sacra'®”’. Os cecilianos trataram de
unir de novo a musica e Liturgia.

Este movimento ndo foi apenas tedrico, procurou também oferecer meios praticos para
as paréquias, quer fossem elas grandes ou pequenas'*.

Naquela época verificava-se que miusica de género operatico, musica de baile e até de
influéncia militar profanavam a Liturgia'®. A falta de diferenciacdo entre os estilos musicais
praticados tanto nos teatros, como nas celebracdes litirgicas, deve-se ao facto de os
compositores serem 0s mesmos.

Os membros do movimento ceciliano, numa tentativa de aproximagao da musica e da
Liturgia, censuraram o estado das coisas nos diferentes paises tendo a sua accdo
consequéncias priticas que se fizeram sentir até ao Movimento Litdrgico do séc. XX:
numerosos livros de canto eram publicados nas dioceses sob a sua influéncia, nos paises de
lingua germanica aboliram a Missa solene cantada em alemao, nas pardquias a Missa rezada
foi a que se vulgarizou, tanto pela falta de meios de se poder cantar uma Missa em latim ao

domingo e dias santos, como pelo facto desta forma dar espaco a devocdo popular na

Liturgia''*.

194 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100.

15 ¢y, GMEINWIESER, S. — “Cecilian movement”, p. 333.

19 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100.

107CE. hitp://www.mcnarte.com/app-arte/do/show?key=cecilianismo. 30-01-2013 23:46.

198 Cf. SWAIN, Joseph P. — “Cecilian movement”. In SWAIN, Joseph — Historical dictionary of sacred music.
Lanham: The Scarecrow Press, 2006, p. 34.

199 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100.
"9 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 100-102.

31



ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

O Cecilianismo supranacional tem diversas consequéncias, sendo uma das mais
importantes a reforma mondstico-gregoriana, que tem como protagonista Pio X, pois
confirmou o que vai surgir em Solesmes. A reforma mondstico-gregoriana impds-se de tal
forma que vai marcar a musica litirgica posterior, tendo por paradigma o canto gregoriano.

Nos primeiros anos do séc. XX, sob uma mentalidade integralista influenciada pelos
acontecimentos da segunda metade do séc. XIX, serd levada a avante uma tentativa de

: : A iaalll .
agrupar os diversos elementos e instancias . Fernando Duarte diz:

“a musica catdlica da primeira metade do séc. XX pode ser vista como resultado da
confluéncia de dois movimentos de restauracdo e oposicdo ao iluminismo que

ocorreram no séc. XIX!'2,

O resultado serd a erradicacdo dos presumiveis abusos musicais dos templos. A nivel

. . . , . . . 11
editorial, o canto gregoriano é a bandeira do Cantus Ecclesiae e considerado popular''.
Digna de referéncia é também a tensdo entre Igreja e a Cultura, devido a dificuldade de

articular a pritica de uma arte elitista com a ideia de uma Igreja popular''*

. A burguesia
impunha-se relativamente a classe popular, sendo esta mais adepta da participacdo. A classe

. . . ~ 200 11
mais poderosa preferia uma atitude de contemplacio estética' .

1.4.2 Cecilianismo Nacional

O ideal ceciliano na Alemanha assentava, sobretudo, na preferéncia do uso do canto

gregoriano e da polifonia tipo Giovanni da Palestrina na Liturgia''®.

"' Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 59.

"2 DUARTE, Fernando - “Misica e Ultramontanismo: uma configuracio «modernax...”, p. 549.
'3 cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 59.

'1* Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 59.

15 Cf. SCOTT, Derek — “Music and social class”, p. 549.

16 of. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 51.
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Eram enviados para Roma musicos provenientes da Alemanha catdlica e protestante
para estudarem o estilo catdlico. Na Alemanha, também havia musicos protestantes que
estavam com musicos catdlicos'!’.

O ambiente ceciliano foi-se criando em cidades como Tier, Colonia, Salzburgo118 e
Regensburg, onde Franz Xavier Witt foi director da Escola de Musica Sacra''. Em 1868
Franz Xavier Witt elabora um programa sobre o estilo de musica sacra “universal”'*’.

Em territério germanico assistiu-se ao “restauro do canto gregoriano, como contributo

. . L, . N , . . . . .. 5121
ao retorno de uma Liturgia cldssica (romanica), também idealizada no sentido historicista™ .

. N ALs . . <1:.122
As influéncias germanicas fizeram-se sentir em Itdlia

. Aqui praticava-se musica
nacional. H4 uma reutilizacdo da polifonia cldssica, de autores barrocos e do séc. XVIII que
praticavam o stile misto. Mas o que prevalecia era o bel canto em estilo operdtico. O
patriotismo estava presente na musica executada nas igrejas, ao ponto de serem usadas na
Liturgia melodias retiradas da mdsica para o teatro'>.

O primeiro a protestar contra o panorama da musica das igrejas em Itdlia foi Gaspar
Spontini (1774-1851), proveniente de Berlim. Os problemas denunciados eram: fraca
execu¢do musical; Liturgia barulhenta e a miusica prolixa; teatralidade do reportério, da
execucdo e da escuta; conotacdo profana da musica usada'?*.

Outra realidade era a dos castrati, que repartiam as suas fungdes entre o palco e o

templo para suprir a falta de vozes agudas, pois os pueri chorales ainda ndo estavam

difundidos por todo o lado e as mulheres ndo podiam cantar nos coros das igrejas. Os teatros

e RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 51-52.
18 ¢, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 52.

"% Cf. LICKLEDER, August; SCHARNAGL, August — “Witt, Franz Xaver”. In GROVE, George (org.) — The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2* ed. Londres; Nova lorque: Macmillan Publishers Limited,
2001, vol. 27, p. 453.

120 cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 52.
12 RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 54.

122 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 54.
123 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 55.
124 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 56.
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eram fortes concorrentes das celebragdes religiosas, tendo havido mesmo sanc¢des para os
musicos que trabalhassem para as igrejas e fossem tocar aos teatros'>. Felice Rainoldi afirma
que “o estado das coisas ndo poderia ndo ser afectado pelas composicdes e execucdes” 2.

A reforma da musica na primeira metade do séc. XIX serviu mais para uma correccao
da degradacdo ritual que se constatava entdo, do que propriamente para a definicdo de um
estilo da misica sacra'>’.

S6 a partir de 1870 € que se comecga a pensar na questdo do estilo musical em Itdlia,
aquando da adopcdo da mentalidade ceciliana alema, pelo menos no aspecto organizativo. A
reforma de Pio X, que teve a influéncia do jesuita Angelo De Santi, relativamente ao
excessivo atrofiamento normativo alemao, possibilitou novos horizontes € caminhos a musica
sacra' >,

O Cecilianismo francés estd marcado pela situacdo politico-social da Franca e também
pelas revoltas, seus respectivos éxitos e multiplas ideologias. O mundo politico empreendeu
uma tentativa de sensibilizacao cultural da populacdo, tendo isso também passado pela musica
sacra — valorizando-se a qualidade daquilo que se apresentava. No ambito catélico, depois da
Reforma, houve a intencdo de marcar a diferenca através da mdsica, relativamente a
sociedade. Isto concretizou-se na opcao pela Liturgia romana, tal como ela era, e pelo canto
gregoriano, sendo isto facilitado pelos ideais de Solesmes e demais filiacdes. Os grandes
compositores tomaram uma posi¢do de ruptura na sua linguagem musical, optando mais por
? .

. . . . L, . 12 . C . L,
uma via subjectiva, anti-académica A nivel eclesidstico, uma das problemadticas

evidenciadas estd relacionada com a Liturgia, pois havia ainda influéncias jansenistas e

125 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 56.
126 R AINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 56.

127 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 57.
128 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 57.
129 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 58.
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. 1 . . . . N . ces -
galicanas'™’. Solesmes vai-se insurgir contra estas influéncias, tentando, a nivel litdrgico,

implantar o Rito Romano, em territério francés.

1.4.3 Movimento Ceciliano e os grandes compositores

O Movimento Ceciliano encerrava a Liturgia num meticuloso ritualismo. Neste
sentido, a musica deveria obedecer a regras apertadas, relegando para segundo plano a sua
qualidade artistica. Isto levou a que compositores importantes daquela época se
desinteressassem pela musica litirgica, desenvolvendo um estilo pessoal.

O Cecilianismo do séc. XIX serd conotado como intemporal, assim, a musica religiosa
verdadeiramente romantica ndo serd aceite pelos reformadores cecilianos e muito menos
classificada como sacra'®'.

Apesar disto, alguns tentaram encarnar o espirito ceciliano na sua msica'>>.

Concretizando, Franz Lizst (1811-1886), que granjeou grande fama gracas ao piano,
ndo se notabilizou assim quanto a musica sacra que compds para voz e 6rgao. J4 para o fim,
Franz Lizst procurou reproduzir o mesmo efeito de recolhimento que Giovanni da Palestrina
conseguiu produzir nas suas obras, ndo por imitacdo estilistica, mas segundo as técnicas de
composicdo suas contemporineas, nomeadamente com a insercio de dissonancias'*’. Franz
Lizst e Charles Gounod (1818-1893), ndo eram musicos cecilianos, mas deixaram-se
influenciar. No entanto, ndo nos podemos esquecer que a certificacdo como musica sacra era

N . . . . 134
vetada as suas obras em que se evidencia um estilo mais pessoal ™.

139 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 58.
131 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 31.
132 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 102.

133 Esta incursdo pela miisica sacra parece estar associada 2 pretensdo de Franz Lizst chegar a mestre-capella da

Basilica Romana de S. Pedro, da qual ndo atingiu o objectivo, se era esse (Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve
Storia Della Musica Sacra, p. 102-103).

13+ Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 53.
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Tanto Franz Lizst como Anton Bruckner (1824-1826) enveredaram pelo “realismo”,
que resultou dos acontecimentos politicos de 1848. Este género procurava exprimir os
sentimentos de uma comunidade, explorando na harmonia o cromatismo e as variagdes.

Enquanto Franz Lizst e Anton Bruckner se lancavam no “realismo”, Johannes Brahms
(1833-1897) prosseguiu numa linha mais tradicional, sendo o “Requiem Alemado” a obra que
mais se evidencia no seu espdlio. Joseph Rheinberger (1839-1901) também se dedicou a
tradi¢do, mas num ambito mais local.

Comparando Franz Lizst, Anton Bruckner e Joseph Rheinberger, os dois primeiros
ndo eram propriamente aceites pelo Movimento Ceciliano, pois eram acusados de s,
ocasionalmente, terem aceitado os ideais cecilianos, enquanto Joseph Rheinberger foi
rejeitado completamente' . Este ltimo, mesmo ndo sendo observante do Cecilianismo, a sua

s . . . . . . 1
musica foi considerada como digna de ser executada nas igrejas'*°.

1.4.4 Restauracao do canto gregoriano

O movimento de restauracdo do canto gregoriano do séc. XIX aparece aliado a
pesquisa histdrica litirgica, uma vez que este género musical estava associado a Liturgia. O
canto gregoriano tinha chegado adulterado até esta altura, tendo-lhe sido reduzidos ou mesmo
retirados melismas no reportério mais comum, ou seja, foi simplificado. J4 em 1614 tinha
havido uma reforma do Graduale Romano, levada a cabo por Felice Anerio e Francesco
Soriano, que foi impresso em Roma como edicao privada. O facto de ter sido impressa como
Editio Medicaea teve credibilidade no séc. XIX, tendo servido de base para Franz Xaver
Haberl (1840-1910) elaborar aquela que foi a Neo-Medicaea. Surgindo no ano de 1873, em

Ratisbona, esta foi declarada como auténtica e agraciada por um Breve de Pio IX'*7. A Santa

135 ¢, GMEINWIESER, S. — “Cecilian movement”, p. 334.
136 Cf. RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 53-54.
137 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 104-105.

36



ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

Sé concedeu a exclusividade de impressdo desta edi¢do a editora Pustet, por trinta anos, facto
que vai ser relevante no futuro.

Mas o grande impulso do movimento de restauracdo do canto gregoriano aparece,
sobretudo, ligado 2 restauracio da Abadia de Solesmes'™®, na Festa de S. Bento, no ano de
1833. Esta restauracdo foi levada a cabo por Prosper Guéranger' juntamente com cinco
monges.

Como € sabido, com a Revolu¢do Francesa de 1789, as ordens religiosas foram
proibidas em Franca. Este foi o primeiro mosteiro a ser reaberto apés a Revolucdo das
Luzes'*.

Dom Guéranger, que pretendia que o canto gregoriano no seu mosteiro fosse cantado
de modo mais cuidado, mais belo e de acordo com a tradicdo antiga, manifestava desagrado
com o modo de cantar dos seus monges'*.

O trabalho deste famoso abade e historiador'** centrou-se na recuperacdo do canto
gregoriano baseado na paleografia, tentando ir ao encontro da sua forma original, ao
aproximar o canto aos manuscritos mais antigos'*’.

Nao podemos contornar o facto de que o restauro do canto gregoriano foi alvo de
divisdes: uns preferiam o mais antigo e auténtico (auténtico na sua perspectiva, como
sabemos era um canto gregoriano adulterado e restaurado ao gosto da época), outros
defendiam que, se o canto gregoriano se destinava ao culto, deveria ser o mais simples,

. 144
embora fosse mais moderno .

138 Solesmes situa-se na Franca Ocidental, possuindo até A data uma ruina em ruinas que foi adquirida pelo
primeiro Abade, Prosper Guéranger, tendo 14 fundado o Mosteiro Beneditino de Saint-Pierre (Cf. JASCHIN SKI,
Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 105).

139 Prosper Guéranger nasceu em 1805 e morreu em Solesmes de 1875.
140 Cf. http://www.priorypress.com/Prosper%20Gu%C3% A9ranger/Gu%C3% A9ranger.htm. 18-02-2013 18:43.

14l Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo. Alcald la Real: Centro de Estudios
Histéricos “Carmen Juan Lovera”, p. 24.

12 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 105.

143 Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo, p. 24.

14 Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo, p. 25.
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O mérito reconhecido a Guéranger ndo se deve s6 ao seu empenho no ambito da
musica, mas também no restauro da vida mondstica em Franca e a nivel litdrgico'®. Ele
notabilizou-se no esforco de fazer regressar a vida mondstica aquele pais'*. O Abade
refundador queria que a Liturgia que se celebrasse no seu mosteiro fosse exemplar'*’. Para
atingir o seu objectivo, Guéranger empenhou-se fortemente na purificacdo do rito da Missa
em Franca, a fim de que fosse celebrada segundo o Rito Romano, pois tinham-lhe sido
introduzidos elementos caracteristicos do Galicanismo'**. Em 1873, o Abade recebe licenca
pontificia para instaurar a Liturgia romana na Igreja Francesa'*. A purgacdo da Liturgia de
elementos estranhos ao Rito Romano teve como principais opositores: o individualismo e a
mentalidade nacionalista do Galicanismo, a atitude elitista do clero francés, para além do
pensamento moderno que tinha penetrado naquela Igreja'®. O trabalho de Solesmes foi
conotado como sendo uma tendéncia ultramontana. O interesse pelo canto gregoriano que se
viveu em Solesmes ndo se ficou apenas pela pesquisa arqueoldgica, pois o canto gregoriano
foi usado inclusivamente na Liturgia deste mosteiro'".

Relativamente as motivacdes que estiveram subjacentes a todo este movimento
difundido a partir da Abadia de Solesmes hd duas opinides: uma defende que isto advém de
um saudosismo relativamente a um passado irrecuperdvel, concernente a época Medieval, que
aparece em contraponto com o pensamento racionalista disseminado pela Revolucdo
Francesa; outra, por sua vez, atribui esse movimento a uma tentativa de restaurar a unidade do
Catolicismo Europeu num mundo que estava a secularizar-se e a fragmentar-se

.. 152
politicamente'**.

1% Cf. HILEY, David — Western Plainchant: A Handbook. Oxford: Clarendon Press, 1993, p. 624.

146 cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II, p. 122.

47 ¢, JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 105.

1“8 Cf. http://www.priorypress.com/Prosper%20Gu%C3% A9ranger/Gu%C3% A9ranger.htm. 18-02-2013 18:43.
149 ¢, JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 105.

130 ¢, JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 105.

11 Cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II, p. 122.

152 Cf. WHITEHOUSE, Walther — The Musical Prelude To Vatican II, p. 122.
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Associado a Solesmes, ndo podemos deixar de referir Dom Pothier que, juntamente
com Dom Jausions, encetou uma admirdvel e incansdvel pesquisa em torno dos manuscritos
mais antigos153 . Apesar disto, Dom Pothier, no uso do culto, inclinava-se mais para o canto
gregoriano que era praticado entdo, embora tivesse chegado aquela época adulterado, do que
para o mais antigo'>*.

Quando terminaram os trinta anos de exclusividade de impressdo da Edi¢do Neo-
Medicaea concedidos a Pustet, Dom Pothier, que entretanto tinha saido de Solesmes, foi
chamado a encabecar uma comissdo para preparar uma nova edicdo oficial. Quando foi
dissolvida essa comissdo, a tarefa foi entregue a Solesmes'>>.

Solesmes vai adquirir relevancia, devido ao seu importante contributo para o
empreendimento de Pio X em recuperar o canto gregoriano, sendo provenientes desta Abadia
grandes nomes que encabecaram a comissao criada para levar a cabo este desejo de Pio X. A
proximidade de Pio X com os monges de Solesmes deve-se a familiaridade que este Papa

tinha com o trabalho da Abadia'>®.

13 Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo, p. 25.

134 Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo, p. 26; Cf. HILEY, David — Western
Plainchant: A Handbook, p. 627.

155 Cf. CONDE, José — El canto gregoriano, de uno a otro fin de siglo, p. 26.

156 DYER, Joseph — “Roman Catholic church music”, p. 565.
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Neste segundo capitulo, faremos uma andlise do MP, e, depois, partindo do MP, sera
feita uma analise dos documentos sobre musica sacra anteriores ao Concilio Vaticano II, a

157

saber: a Constituicdo Apostdlica Divini cultus de Pio XI (1928) °', a Enciclica Musicae

sacrae disciplina de Pio XII (1955) (MSD)158 e a Instru¢do De musica sacra et sacra liturgia

da SCR (1958) (MSSL)".

2.1 Analise do Motu Proprio “Tra le sollecitudini” (1903)

Tra le sollecitudini sdo as primeiras palavras do MP que Giuseppe Sarto endereca a
diocese de Roma na primeira festividade de Santa Cecilia enquanto Papa Pio X (22 de
Novembro de 1903). Este Papa deu grande impulso a Liturgia e a musica destinada ao culto,
sendo o MP considerado uma pedra angular na Histéria da musica sacra'®. Como j4 foi
referido, o Papa Bento XIV redigiu a AQ (1749) em latim, da qual foi posteriormente editada
uma traducdo em italiano. A novidade de Pio X, relativamente a ousadia cometida no

pontificado de Bento XIV, é que, primeiramente, o MP foi escrito em italiano, sendo

157 IO X1 — Divini cultus. In AAS 21 (1929), 33-41.
158 P10 XI1 - Musicae sacrae disciplina. In AAS 48 (1956), 5-25.

1% SAGRADA CONGREGACAO DOS RITOS — De musica sacra et sacra liturgia. In AAS 50 (1958), 630-633.

160 Cf. ARINZE, Francis — “Allocuzione del’Em.mo Card. Perfetto Dal Motu Proprio di San Pio X alla
Sacrosanctum Concilium: Le Costanti della Musica Liturgica”. In Notitiae, 39 (2003), p. 615-616.
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posteriormente traduzido em latim, tendo ultrapassado o valor inicial de carta pastoral para a
Diocese de Roma, para ficar entendido como cédigo juridico da musica sacra, dirigido a toda
a Igreja. Na abordagem do MP surge o nome incontorndvel de Angelo De Santi, que esteve
envolvido na elaboracdo do MP. Este sacerdote jesuita foi um dos fundadores do Pontificio
Instituto de Musica Sacra, para além de ter sido presidente da Associa¢do de Santa Cecilia de
Italia'®'. Ndo se pode ignorar o facto de o MP ter subjacente o Cecilianismo, pois faz das
convicgdes cecilianas a doutrina da Igreja sobre a musica sacra, através da rejeicdo da musica
operitica e promocdo da musica antiga'®’.

Uma leitura cuidada da Introducdo do MP denuncia, logo, a mentalidade subjacente a
época, pelo facto de referir que um dos principais “cuidados do oficio pastoral” é o “de
manter e promover o decoro da Casa de Deus”'®. Por outras palavras, ndo é propriamente o
que se celebra, a ac¢do litirgica em si, que aparece em primeiro lugar, mas sim o espaco e a
sua dignidade. Nao se encontra no documento uma relagdo clara entre o que se celebra, que
aparece em segundo plano, e a exigéncia de dignidade do espaco onde a Liturgia acontece. Na
verdade, tudo gravita em torno do templo, sendo que tudo o que se passa no templo ndo deve

95164

ser “indigno da Casa de Oragdo e da majestade de Deus” °". Na enumeracdo que aparece,

relativamente as virtudes que se vao observando, o templo aparece em primeiro lugar:

“naqueles lugares onde tudo o mais é digno do maximo encémio pela beleza e sumptuosidade

do templo (...) 165,

Na Introdu¢do do MP, Pio X refere que a musica € de “natureza (...) flutuante e
2166

varidvel, quer pela sucessiva alteracdo do gosto e dos hdbitos no correr dos tempos” ™, e

como ¢ matéria que sofre variadas influéncias externas, tende a resvalar para os limites da

161 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 106-107.

162 Cf. DUCHESNEAU, Claude; VEUTHEY, Michel — Musique et Liturgie: Le document Universa Laus. Paris:
Les Editions du Cerf, 1988, p. 15.

163 P10 X — Tra le sollecitudini. In Acta Apostolicae Sedis 36 (1903), Introdugdo.
164 MP Introducio.
MP Introducio.
16 MP Introducio.

165
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sacralidade que lhe € devida, dai a necessidade desta intervencdo. Ainda nesta Introducao, Pio
X exalta o trabalho desenvolvido pelo Movimento Ceciliano, quando se refere a “florescente
Sociedade”, a qual o Papa se associa nas criticas ao panorama musical das igrejas de entdo.

Mais uma vez aparecem a “santidade e dignidade do templo” como pontos nevrélgicos
de toda a ac¢do. Neste aspecto, hd uma atribuicdo de caracteristicas ao templo, que na
realidade sdo categorias proprias da pessoa, a saber: santidade e dignidade.

Eis que, nesta Introdugdo, aparece uma afirmacdo que vai servir de mote para todo
pensamento posterior, ndo s a nivel litirgico, como eclesiolégico: “participag¢do activa nos
sacrossantos mistérios e na oracdo publica e solene da Igreja™'®’. Apesar de esta afirmacdo ser
uma novidade, neste contexto, ainda nao era possivel antever todo o alcance desta realidade
da participagdo. Na verdade, estava por realizar um vasto campo de reflexdo e
aprofundamento teoldgico, que s6 vai acontecer com o Concilio Vaticano II.

No que diz respeito a finalidade da musica sacra, o MP enuncia diversos aspectos: “a
gléria de Deus, a santificacdo e edificacdo dos fiéis (...), o decoro e esplendor das sagradas
ceriménias™'®®, e a funcdo principal — “revestir de adequadas melodias o texto litirgico” de
modo a “acrescentar mais eficdcia ao mesmo texto”'®. A finalidade da musica sacra, segundo
o pensamento de Pio X, aparece sempre mais ligada a componente estética da celebracdao do
que propriamente ao cumprimento da sua fungao ritual.

Quanto as caracteristicas, € referido que a musica sacra deve possuir as trés qualidades
préprias da Liturgia: santidade, a bondade das formas, a e universalidade'”. Relativamente 2
santidade, refere apenas que nio deve conter nada de profano. Isto denuncia uma mentalidade

assente numa forte dicotomia entre o sagrado e o profano, entre a Santidade ¢ o mundo. Nos

inicios do séc. XX, A Igreja pretendia distanciar-se do mundo, pois este era visto como

167 MP Introducio.
18 MP 1.

199 MP 1.

0 cf. MP 2.
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oposi¢do a santidade. Dai Pio X querer delimitar as fronteiras da musica sacra, pretendendo
afastar desta todo o género de influéncias da musica profana. Hoje em dia, depois dos avangos
a nivel teoldgico, nomeadamente da mundividéncia cristd, pomos em causa esta delimitacdo
do mundo sagrado e do profano, uma vez que ja ndo faz sentido esta dicotomia na perspectiva
de um mundo salvo e redimido pela Encarnacdo do Verbo de Deus e pela Sua Pascoa.

A miusica, na Liturgia, serve de meio de comunhdo entre Deus e o homem, dai ser
factor de santidade. J4 ndo é a musica que € santa em si mesma, mas porque € capaz de unir
Deus e o homem, particularmente na Liturgia, unida ao rito. Ou seja, hoje em dia, a musica é
considerada apta ou ndo para a Liturgia consoante acompanhe o sentido do rito a que serve'’".

Quanto a ser arte verdadeira, Pio X refere-se apenas aos efeitos que deve produzir, ndo
apontado nada relativamente ao aspecto formal em si: “deve ser arte verdadeira, ndao sendo
possivel que doutra forma exerca no animo dos ouvintes aquela eficdcia, que a Igreja se

~ ., . . 9172
propde obter ao admitir na sua Liturgia a arte dos sons™'’

. Ao analisarmos o MP, surge-nos a
questdo seguinte: quais sdo os critérios objectivos do ambito da composi¢cdo a que deveriam
obedecer as novas composicdes para a Liturgia? O MP nao oferece resposta a esta questao,
apresentando apenas o critério da eficidcia no animo dos ouvintes para determinar se uma
composicio é apta para a Liturgia ou ndo. E um critério subjectivo, pois nem todos os
“ouvintes” t€ém a mesma sensibilidade ou identificacdo relativamente aos diversos géneros

musicais. Quanto a perfeicao de forma, como caracteristica da musica litirgica, José Antunes

diz:

“A «perfeicdo de forma» é a capacidade da misica em exprimir o minus ritual e

pastoral atribuido 2 liturgia. A verdadeira funcdo justifica a boa forma. E daqui, da

"I Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 206-207.
2 mp 2.
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fidelidade a sua func¢ao, que deve nascer uma estética propria das formas musicais nas

liturgias cristas™'"”.

No que toca a universalidade, o MP defende que as composicdes destinadas ao uso
sacro t€m esta caracteristica quando “ninguém doutra nacdo ao ouvi-las sinta uma impressao

z 55174
desagraddvel”"”’

. Numa reflexdo mais cuidada, surgem-nos questdes como: ndo sentiriam
estranheza os povos ndao evangelizados ao ouvirem o modelo da mdusica sacra, o canto
gregoriano? Seriam eles capazes de associd-lo imediatamente ao mundo sacro? A
universalidade, no MP, é vista a partir de uma mentalidade centrada no canto gregoriano,
tendo-a como protétipo da musica sacra. Tudo o que se afasta do canto gregoriano ndo é
valido para a Liturgia.

No que diz respeito aos géneros, Pio X exalta o canto gregoriano, considerando-o nao
s6 o protétipo da musica sacra'””, como o “canto préprio da Igreja Romana”'’®. Com Pio X, o
canto gregoriano ganha importancia na Liturgia, confirmando-se, assim, o trabalho feito por
Solesmes'”’, pois foi nesta Abadia que se deu o grande impulso para o restauro do canto
gregoriano assente na paleografia, embora mais tarde se viesse a reconhecer as limitag¢des
destes estudos. E dito no MP que a polifonia cldssica “aproxima-se bastante do supremo
modelo da misica sacra, que é o canto gregoriano™'’®. Apesar do MP referir uma proximidade
entre o canto gregoriano e a polifonia cldssica, ndo refere a que nivel isso acontece. O que
podemos deduzir, a partir da afirmacdo de Pio X, é que ndo € tanto devido a forma, mas sim
por causa do efeito que € capaz de produzir nos ouvintes, que uma obra € classificada como

sacra ou nao, mas porque:

'3 Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 209.

74 MP 2.

5 Cf. MP 3.

76 Cf. MP 3.

77 ¢, ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 617.
'8 MP 4.
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“uma composic¢ao religiosa serd tanto mais sacra e litirgica quando mais se aproximar

no andamento, inspiracdo e sabor, da melodia gregoriana, e serd menos digna do

templo quanto mais e afastar daquele supremo modelo”'"”.

No que diz respeito a polifonia cléssica, é posto em relevo o compositor Giovanni da
Palestrina (1525-1594) '™ . Esta defesa da polifonia cldssica é prépria do Cecilianismo
catdlico, pois o Cecilianismo protestante vai recuperar os modelos musicais da musica barroca
protestante. No n. 5 do MP ha uma adverténcia relativamente ao uso de composi¢oes

modernas, pois

“deverd vigiar-se com maior cuidado para que as composi¢des musicais de estilo
moderno, que se admitem na igreja, ndo contenham coisa alguma profana, ndo tenham

reminiscéncia de motivos teatrais € ndo sejam compostas mesmo nas suas formas

s~ 181
externas sobre o andamento das composicdes profanas”'®'.

E dito que o género teatral é aquele que mais se opde ao canto gregoriano'*”.
Esclarece-se que esta oposicdo pode ter duas faces: uma € o facto de os compositores usarem
a sua linguagem musical, independentemente de estarem a escrever musica profana ou musica
sacra; a outra concretiza-se no uso de exerctos de Operas na Liturgia, tendo sido os textos
adoptados.

Esta defesa acérrima dos modelos musicais muito caracteristicos da Igreja Romana
deixa a sensacdo de que ha uma mentalidade ultramontana subjacente, ou seja, que hd um
esforco por restaurar a identidade catdlica face aos danos que tinha sofrido desde o
Iluminismo até aos inicios do séc. XX'% , em diversos campos, inclusive no musical. Como o

Iluminismo era considerado uma ameca a Igreja, esta procurava erradicar tudo o que lhe

7 pmp 3.
180 of. MP 4.
Bl pyps.
182 ¢t MP 6.

'83Cf. DUARTE, Fernando - Musica e Ultramontanismo: possiveis significados para as opgdes composicionais

nas missas de Furio Franceschini. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2012, p. 12.
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estivesse associado, inclusive o género operatico.Esta defesa da identidade catdlica reflectiu-

se nitidamente na definicdo do dogma da infabilidade Papal e na condenacdo do ateismo o
- . 184
Concilio Vaticano I'™.

<1, oy . . P . 185 ..
Quanto a lingua a utilizar na Liturgia, € dito que deve ser o latim ™, principalmente
~ Ll . 9l ~ L . 9 . .

nas “fungdes litdrgicas solenes”'®®. Por “funcdes litirgicas solenes” entendiam-se as Missas

cantadas e ndo as Missas rezadas. Embora ndo seja explicito, nas Missas rezadas, nas

exposicoes do Santissimo e nas fun¢des ndo litdrgicas, podia-se cantar em verniculo, desde

|
que os textos fossem aprovados pelo Ordindrio'®’

. No que diz respeito aos textos litirgicos,
estes devem ser respeitados na sua integra'*®.

As formas musicais da Liturgia deviam seguir a linha da tradi¢do, considerando-se que
o Ordindrio devia ser uma s6 composicio'™. No Oficio de Vésperas, a salmodia devia ser
cantada em canto gregoriano, podendo-se, no entanto, usar musica figurada na doxologia final
e no hino. Mas esta norma para a salmodia de Vésperas nao era fechada, pois no MP abre-se
caminho para novos modos de cantar as salmodias, advertindo-se, no entanto, que estavam

1 . . .. . 191
%0 hino deveria manter a sua forma do inicio ao fim'"’, tal

proibidos os salmos de concerto
como era obrigatério cantar as antifonas de Vésperas com a respectiva melodia gregoriana'®”.
Estas determinagdes contrastam fortemente com a pratica musical da Liturgia das Horas,
nomeadamente das Vésperas, que era realizada no periodo Barroco e Classico. Exemplo disso

€ o legado musical sacro de Claudio Monteverdi (1525-1594), Antonio Vivaldi (1678-1741)

ou Wolfgang Mozart.

184 O Concilio Vaticano I realizou-se de 8 de Dezembro de 1869 a 18 de Dezembro de 1870.

85 Cf. MP 7.

186 pmp 7.

87 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Francois — Liturgie et Musique. Paris: Les Editions du Cerf, 1959, p. 45.
88 Cf. MP 8-9.

89 Cf. MP 11 a).

90 Cf. MP 11 b).

YL Cf. MP 11 ¢).

92 Cf. MP 11 d).
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No que concerne aos cantores, € referido que as melodias do celebrante e ministros
deviam ser cantadas em canto gregoriano a cappela. O coro, embora constituido por leigos,
estd na vez do coro eclesidstico. A musica, por ser algo que estava reservado aos ministros
ordenados, na sua maior parte, deveria ser musica de coro'”. Os solos ndo sdo excluidos, mas
hd um advertimento quanto ao tamanho, 4 sua insercdo na obra e complexidade'™*. As
mulheres sdo excluidas do coro'®’, mas isso percebe-se, pois na concepgdo da altura, o coro
realiza as fun¢des do coro eclesidstico'”®. Os ministérios estavam ligados ao estado clerical, se
as mulheres ndo recebem o sacramento da ordem, os coros s6 podiam ser constituidos por
pessoas do género masculino'’.

O MP defende que a musica é um ministério, ndo pela funcio que ela propria exercia
na Liturgia ou pelo contributo que dava a ac¢do litdrgica, mas porque deveria ser executada
por ministros. Isso € reforcado pelo facto de se recomendar que os cantores vestissem as
vestes corais préoprias dos clérigos, sendo que, no caso de estarem demasiado expostos,
fossem resguardados'®®. Segundo se pode perceber desta descricio do coro, a celebragdo
litdrgica acontecia entre os ministros, estava associada a validade do sacramento celebrado,
ndo tanto a santificacdo capaz de promover nos fiéis. Os fiéis limitavam-se a assistir, e pela
assisténcia santificar-se-iam.

A musica vocal € a eleita pela Igreja, embora se permita o uso do 6rgdo e também de
outros instrumentos, estando o uso destes sujeito 2 aprovacdo do Ordindrio'”. A musica

. . 200
instrumental, seja ela a solo ou com acompanhamento, deve ser sempre em favor do canto™ .

As intervengdes do 6rgido devem conservar um cardcter grave e possuir as caracteristicas da

193 Cf. MP 12.

194 Cf. MP 12.

195 Cf. MP 13.

1% Cf. MP 12.

97 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 107.
198 Cf. MP 14.

199 Cf. MP 15.

20 Cf. MP 16-17.
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) 201 . ey~ . . .
musica sacra®’'. Dentro da lista das proibi¢des instrumentais encontram-se: o piano,
instrumentos fragorosos, percursdo, bandas filarmdnicas (embora estas fossem permitidas

mediante a autoriza¢do do Ordindrio e com instrumentos e orquestracdo que se aproxime do

202 3

6rgdo)**. Com esta concepcdo, afirma-se a proeminéncia do 6rgdo”” sobre os outros
instrumentos. Podemos estabelecer a seguinte associagdo: tal como o gregoriano estd para a
musica sacra vocal, o 6rgdo, respeitando os critérios para a musica litirgica, estd para a
musica litdrgica instrumental. Como j4 foi dito, existem pontos semelhantes entre a AQ de
Bento XIV (1749) e o MP de Pio X (1903), nomeadamente no que respeita aos
instrumentos™ e também s técnicas de composicdo rejeitadas®®. O mesmo se pode dizer
relativamente a algumas indicacdes dadas pela Ordinatio quoad sacram musicam de Ledo
XIII que ja referimos, no que diz respeito a instrumentos que eram permitidos, técnicas
composicionais e a ordem do texto litdrgico, entre outros.

Pio X também faz mencdo ao que as bandas ndo podem tocar nas procissoes, dizendo:
“nas procissoes fora da igreja pode o Ordindrio permitir a banda musical, uma vez que nao se

29 206

executem de modo algum composicdes profanas . Para além disto, também deixa a

~ C N .. 552

recomendacio de que “a banda se restringisse a acompanhar algum céntico espiritual™?"’.
Uma das intuicdes significativas de Pio X, que vai ser relevante no futuro sobre a

relacdo entre musica e Liturgia, embora surja no contexto de reprovacdo dos excessos

musicais que condicionavam a Liturgia, é: “a musica € simplesmente parte da liturgia e sua

. )2 . o~ s . . ~ . L. ~
humilde serva”?®®. Para além da relacdo j4 referida, esta afirmacdo denuncia que a mdsica nio

1 Ct. MP 18.

2 Cf. MP 19-20.

3 ¢, ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 618.
24 Cf. CASTAGNA, Paulo — “O Estabelecimento de um modelo...”, p. 15.

25 Cf. CASTAGNA, Paulo — “O Estabelecimento de um modelo...”, p. 23.

20 MP21.

7 MP21.

8 MP 23.
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¢ propriamente um elemento essencial a Liturgia, pois poderia haver Liturgia sem musica,
como atesta a afirmacdo: “a musica sacra, como parte integrante da Liturgia solene’%.

No que diz respeito aos meios principais para atingir o objectivo de Pio X, relativo a
musica praticada nas igrejas, sdo apresentados diversas propostas: haver comissdes a nivel
diocesano para vigiarem o reportdrio e executantes; promover-se O canto gregoriano nos
semindrios e institutos eclesidsticos; fazer da musica matéria de Liturgia, Moral e Direito
Canoénico; restaurarem-se as Scholae Cantorum nas igrejas de maior relevo e proposta de
formacdo das mesmas nas outras igrejas; apostar-se numa maior qualidade das escolas
superiores de musica sacra e na fundacio de novas'’.

O aparecimento da regulamentacdo € justificado pela afirmacdo de que a musica sacra
¢ parte integrante da Liturgia solene, tendo apenas como finalidade embelezar os textos
litlirgicoszll, ou seja, a funcionalidade da miusica, na verdade, resumia-se a componente
estética da Liturgia, nomeadamente da solene.

A “participag@o activa” da assembleia aparece referida duas vezes no MP: uma, na
Introdugdo, e outra, no n.° 3, aquando da defesa do restauro do canto gregoriano nas
celebracdes. Esta dupla referéncia de “participacdo activa” é justificada como sendo inerente
ao espirito cristdo e também a renovacgado eclesial. Apesar de Pio X, ao referir “participacao
activa”, ter apenas em mente a recuperagdo do canto gregoriano como canto popular, este
conceito foi o grande impulsionador do Movimento Litirgico que se viveu posteriormente.

212 Ppio X ndo

Por isso, o MP foi um documento de referéncia até quase aos anos sessenta
teria, certamente, em mente as consequéncias da referéncia a “participacdo activa” que faz na

Introdu¢do do MP. Essas consequéncias vieram a relevar-se no Movimento Litirgico e

29 MP 1.

210 ¢f. MP 24-28.

' Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 107-108.
212 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 108.
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alcancaram o sentido que lhe damos hoje no Concilio Vaticano II, tendo sido amplamente
explorado.

A andlise comparativa, que faremos daqui em diante, serd centrada na influéncia do
MP do Papa Pio X nos documentos do Magistério, nos cem anos posteriores. Nao se trata
propriamente de querer avaliar a validade do MP no presente, mas sim de perceber qual a sua
influéncia nas directrizes do Magistério ao longo de um século, o que se mantém valido e
aquilo que foi ultrapassado pela reflexdo e pelo aprofundamento teoldgico que a Igreja foi
fazendo e emanando. Nao podemos cair no anacronismo de querer avaliar, com os critérios
contemporaneos, uma época em que as concepcdes teoldgica, litdrgica e eclesioldgica eram
diferentes. Nos pontos em que ha disparidade, procuraremos perceber as razdes de fundo para
tal.

Nao sé por uma questdo de delimitacdo metodoldgica, mas também pela sua
pertinéncia temética que se prolonga nos documentos posteriores, seleccionaram-se oito temas

do MP de Pio X que serdo a base da anélise, a saber:

¢ Finalidade e papel da Miusica Sacra (n.° 1)
e (Caracteristicas da Musica Sacra (n.° 2)

e Géneros da Miisica Sacra (n.°s 3-6)

e Textos /lingua litirgica (n.°s 7-8)

¢ Formas musicais na Liturgia (n.°s 10-11)
e Coro (cantores) (n.°s 12-14)

e Instrumentos (n.°s 15-22)

® Necessidade de competéncia e formacao (n.°s 24-28)
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2.2 Constituicao Apostdlica Divini cultus (1928)

213

Pio XI, na sua Constituicdo Apostdlica Divini cultus (DC)”, escrita passados vinte e

cinco anos do MP de Pio X (1903), faz uma reflexdo sobre a musica sacra.

a) Finalidade e papel da musica sacra

A DC apresenta a Igreja como detentora da incumbéncia de velar pelo culto, por parte
de Cristo. Por isso, a sua intervenc¢do abrange também o campo da mdusica praticada na
Liturgia®'*. Se a musica é um elemento presente na Liturgia, tem de ser regulamentada para
que a Liturgia atinja o seu objectivo.

Pio X, no inicio do seu MP, referiu que a razdo da sua intervengdo era “manter e
promover o decoro da Casa de Deus™*"”. Na Constituicdo Apostélica de Pio XI ndo aparece
esta referéncia, mas que o seu propdsito era o zelo pela Liturgia®'®. Ndo estaremos diante de
uma nova inten¢io? E uma nova intengio que se vai reflectir nos documentos posteriores. A
partir desta Constituicio Apostdlica, os documentos progressivamente vao abrir-se numa

linha da ministerialidade da musica.

b) Caracteristicas da miisica sacra

Pio XI ndo trata directamente das caracteristicas da musica sacra. Apenas podemos
deduzir o que tinha em mente, a partir das indicacdes que da para os instrumentos usados na

Liturgia.

13 Apresentada a 20 de Dezembro de 1928.
2 Ct. DC 1.

15 MP Introducio.

2°CE.DC 1,3, 4,5.
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Pio XI chama a atencdo para a sedugdo, tanto dos organeiros, como dos organistas,
pela musica moderna profana, aludindo também aos tempos em que a musica profana tinha
entrado nos templos®'’. E apoiado o desenvolvimento do 6rgdo, desde que respeite as normas
litdrgicas®'®, mas ndo especifica os critérios que devem orientar organistas e organeiros para
estarem aptos para a Liturgia. Pio X, quando falou da profanacdo da musica nas igrejas,
advertiu para que se tivesse cautela relativamente a musica moderna e recusando o género
dito teatral®".

Pio XI, quando fala da profanagcdo do culto pela musica, tem em mente garantir a
santidade da musica sacra, caracteristica ja defendida por Pio X no MP: “deve ser santa e por
isso excluir todo o profano, ndo s6 em si mesmo mas também no modo como é desempenhada

9922
pelos executantes™**".

¢) Géneros da misica sacra

Quanto aos géneros da musica sacra, Pio XI vai por em relevo dois: o canto gregoriano
e a polifonia cléssica.

No n.° 2 da sua Constitui¢do Apostolica de 1928, Pio XI faz um resumo histérico dos

L . , . . . 221 .
beneficios da musica cantada nas igrejas™, salientando apenas o que se refere ao uso popular
: . 222 . . ..

do canto gregoriano em tempos antigos ““. O sentimento de saudosismo, préprio do
Restauracionismo Romantico, que influenciou fortemente o Cecilianismo, estd presente em

. . 223
ambos os documentos: no MP a respeito do restauro do canto gregoriano no uso do povo™ e,

' Embora este ponto fale do 6rgdo, Pio XI nesta abordagem que faz tem mais em mente a questdo da influéncia
da musica profana na dimensdo musical da Liturgia, do que propriamente em tratar da primazia do 6rgdo na
Liturgia latina.

8 Cf. DC 15.
29 Cf. MP 5-6.
20 MP 2.
21¢f. pC 2.
22 Cf. MP 3.
23 Cf. MP 3.
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na DC, quando h4 referéncia aos lugares onde, em tempos idos, o povo cantava alternando
com o clero”.

A polifonia sagrada, tanto na DC, como no MP, aparece depois do canto gregoriano
nos exemplos de musica sacra’®. A Constitui¢io Apostélica também exorta, tal como fez o
MP, a que se reavivem as Scholae Cantorum nos lugares mais importantes>>°, sendo que a DC
chama a atencdo para a necessidade da qualidade, dependente da competéncia e nimero dos
cantores™ .

Na DC, alude-se, mais uma vez, a participacdo do povo na Liturgia, mas, para tal
recomenda-se que se restaure o canto gregoriano no uso do povo, tal como ja foi feito no
MP**®, Ambas as afirmacdes, a respeito do restauro do canto gregoriano no uso do povo como
se fazia em tempos antigos, t€tm subjacente a mentalidade restauracionista, propria do
Cecilianismo. Quanto a participacao do povo em alternancia com o coro eclesidstico, tal como

. 22 ~ .
vem referida na DC 9, ndo aparece nada referido no MP.

d) Textos e lingua litirgicos

A temadtica dos textos e lingua litdrgicos ndo € abordada neste documento, sendo o

unico dos documentos analisados onde nio se refere nada sobre isto.

24 Cf. DC 2.

3 Cf. DC 12; MP 4.
26 Cf. DC 12; MP 27.
7 Cf. DC 12.

28 «procure-se nomeadamente restabelecer o canto gregoriano no uso do povo, para que os fiéis tomem de novo
parte mais activa nos oficios litirgicos, como se fazia antigamente” (MP 3).

29 Cf. DC 16.
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e) Formas musicais na Liturgia

Pio XTI alerta para o cuidado com que se deve recitar o Oficio, especialmente quando é
cantado, dando ordens a que se restaure o Oficio coral. Na DC, aparecem indicacdes muito
precisas sobre a forma como se deve executar a parte salmédica e a dos hinos®’, ndo
avancando para outros tipos de formas musicais. No MP, quando se trata do Oficio Divino, e
de forma especial do Oficio de Vésperas, apenas hé a indicacdo de que se cante o Oficio em
canto gregoriano™' ou de modo semelhante’?, que podendo-se usar, eventualmente, um

233

solo™”. Mas na abordagem que faz aos textos e lingua litirgicos, ndo se fica apenas por

indicagdes praticas sobre o Oficio coral.

f) Coro

No n.° 4 da DC, relata-se um episédio onde se sugere que o coro pertencia ao dominio
clerical: “(...) um numeroso coro, formado do clero de todas as na¢des, enobreceu, com o

59234 /e
3 ,Ja Pio X, no n.°

canto gregoriano, a liturgia solene que celebramos na Basilica Vaticana
s cp o2
12 do seu MP, apresentava o coro como sendo, naturalmente, do dominio eclesidstico 3,
Pio XI, tal como Pio X, exortou a que se criassem Scholae Cantorum, mesmo nas

. . . 2 . , .
igrejas mais pequenas>°. Ambos os Pontifices s6 permitem o uso de pessoas do sexo

. . 2
masculino no coro, usando-se de criancas para as vozes agudas®’.

#0¢f. DC 10.

B¢t MP 10.

B2Cf. MP 11 b).

3 Cf. MP 12.

P DpCa4.

5 Cf. MP 12.

6 Cf. DC 13; MP 27.
#1Ct. DC 13; MP 13.
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g) Instrumentos

A DC vai defender a musica vocal para a Liturgia, em detrimento da instrumental®*®,

este modo de pensar estd ja presente no MP quando € dito que “a musica prépria da Igreja seja
.. 2239

a musica meramente vocal””".

Quanto as intervengdes do 6rgao na Liturgia, ambos os documentos aceitam-nas quer

24 241
como acompanhamento 0, quer como a solo

, embora haja uma diferenca que reside no
. . P . . 242 .

facto de que Pio X regulamenta, de modo preciso, o uso do 6rgdo na Liturgia™*, enquanto Pio

XI apresenta e enaltece a prética corrente do uso do 6rgdo: ““seja para acompanhar o canto,

. 924
seja a solo™*.

h) Necessidade de competéncia e formacao

Tendo em conta as necessidades da miusica sacra, Pio XI na DC recomenda que haja
instru¢do regular em musica sacra nas casas de formacgdo de clero, particularmente no canto
gregoriano e na polifonia cldssica, tendo por base o espirito litirgico. Pio XI diz que a
formacdo musical concorreria para que se devolvesse o esplendor que a parte musical da
Liturgia teve outrora®**. Quanto 2 formacfo musical do clero, quer em canto gregoriano, quer
em polifonia, Pio X deu-lhe grande importéncia, apresentando indicacdes de como o fazer*®.

A diferenca de indicacgdes, entre os dois documentos, é que enquanto Pio X s6 fala da mdsica

8 Cf. DC 14.

9 MP 15.

0 Cf. DC 15; MP 15-16.
1 Cf. DC 15; MP 8, 18.

#2Cf. MP 8; MP 15-18.

3 A traducdo “ja acompanhando o canto, jd executando suavissimas harmonias (...) durante o siléncio do coro”
apresenta uma deficiente traducdo do texto original: “(...) sive cantum comitando, sive, silente choro, (...)”.

. Cf. DC 8-9.

25 Cf. MP 25-26.
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como matéria do curso teoldgico (tema que deveria ser abordado em Liturgia, Moral e Direito

246 247

Canonico™™), Pio XI fala que a formacao musical deve ser administrada desde cedo™".

Pio XI obriga a que se abordem estas questdes em capitulos canonicais e comunidades
religiosas, para que todos fiquem cientes daquilo a que estdo obrigados a observar. Na DC, ha
a indicacdo para se retomar a figura do cantor ou director de coro nos coros que estdo
obrigados aos Oficios em coro, para aplicar as normas sobre a Liturgia e a musica de coro e
velar pela qualidade do canto”*®. Relativamente a estas duas questdes, no MP se ndo diz nada
directamente. A respeito de formar a consciéncia dos seminaristas e religiosos para
necessidade de velar pela qualidade musical, apenas é dito que deve ser matéria das
disciplinas de Liturgia, Moral e Direito Canénico®*’. Pio XI diz também que todos aqueles
que estdo obrigados ao Oficio coral, deveriam dominar o canto gregoriano™". Pio X, a este
respeito, tinha recomendado que, para além de todos os seminaristas e candidatos a religiosos
ficarem a dominar o canto gregoriano, os superiores deveriam estimular os candidatos a
vocagdo sagrada no culto da arte musical sacra, tendo sugerido também que se formasse uma
Schola Cantorum entre os clérigos™'. A edicdo a seguir deve ser a que foi proposta pela
Igreja, sendo considerada a que é fiel aos antigos manuscritos™~. Esta ideia repete o que ¢ dito
no MP*>.

No n.° 17 da DC, aconselha-se que todo o clero instrua o povo em termos musicais e
litdrgicos. Para tal, a instrucdo das Scholae Cantorum e das pias e catdlicas associacdes €

254
15

referida como meio fulcral™™". Ja Pio X tinha referido que a criacdo de uma Schola Cantorum

6 Cf. MP 26.
#1¢f. DC 8.

8 Cf. DC 11.
9 Cf. MP 26.
®0cf. DC11.
BLCf. MP 25.
B2 Cf. DC11.
253

o qual estudos recentissimos restituiram a sua integridade e pureza” (MP 3).
P4 CE.DC 1.
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era de beneficio para a edificacdo do povo™”. E recomendado que nos institutos de educagio,
que estdo sob a tutela religiosa, seja dada formagdo musical e litirgica®®. Pio X s6 abordou
esta questdo nas casas de formacdo religiosa®’.

Pio XI enaltece o trabalho feito pelos institutos, escolas superiores e seus docentes,
onde se lecciona miusica sacra, especialmente, na época, a Escola Superior Pontificia de
Misica Sacra, criada por Pio X***. Para além de enaltecer as institui¢des existentes, este Papa
vai promover a criagdo de novas™’, enquanto na DC ndo encontramos nenhuma referéncia ao

incentivo a criacdo de novas escolas.

2.3 Enciclica Musicae sacrae disciplina do Papa Pio XII (1955)

Pio XII** escreveu uma Enciclica dedicada A musica sacra intitulada Musicae sacrae
. . . 261 . ~ .
disciplina (MSD)*®'. Relativamente a este documento, ele ndo traz grande novidade em

relacdo aquilo que Pio X afirmou no MP*®

. A grande directriz de Pio XII é a referéncia ao
facto de que a musica deve permanecer sujeita a Liturgia®®.
Na MSD, Pio XII aborda algumas das questdes em voga na época, devido a discussao

. L . . . . 264
levantada no Congresso Internacional de Musica Sacra anteriormente realizado em Viena®®

sobre 0 DeutscheHochamt™®. Este congresso aparece no Ambito do Movimento Litidrgico, que

5 Cf. MP 27.
6 Cf. DC 17.
=7 Cf. MP 25-26, 29.
P8 Cf. DC 18.
»9.Cf. MP 28.

69 pio X1I, de seu nome Eugenio Pacelli (1876-1939), ocupou a Citedra de Roma num conturbado periodo, pois
o seu pontificado abrangeu a Segunda Grande Guerra (1939-1945).

! Enciclica apresentada no dia de Natal de 1955.

62 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Francois — Liturgie et Musique, p. 15.

%63 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 110.

%4 O Congresso de Viena de 1954 faz parte de um conjunto de congressos destinados 4 heranca musical

tradicional realizados nos seguintes locais: Roma (1950), Paris (1957) e Colénia (1961).

%65 Privilégio concedido aos catélicos alemdes de cantarem em verndculo nas celebragdes.

58



DO MOTU PROPRIO AO SEGUNDO CONCILIO VATICANO

defendia a introducdo do verndculo na Liturgia solene (algo proibido pelo MP n.° 7), pois este
mesmo congresso atribuia dignidade litirgica aos canticos religiosos e valorizava o

.. . .. 2
patriménio musical tradicional®®.

a) Finalidade e papel da musica sacra

Nesta Enciclica sobre a miusica, ndao hd uma referéncia explicita em relacdo a
finalidade da musica sacra, apenas se pode deduzir algo sobre esta. Pio XII refere que
“primeiramente convém que aquele canto e musica sacra que de perto se relacionam com o
culto litdrgico da Igreja, conduzam ao elevado fim que tém em vista™®’. Por seu turno, Pio X

refere, explicitamente que a finalidade da musica, uma vez associada ao culto, € a “gléria de

.- ~ s 2o 992
Deus e santificacdo dos fiéis™*%.

Na MSD, a musica é apresentada como elemento propiciador de esplendor da Liturgia

quando diz: “a fim de que esta nobilissima e insigne arte contribua cada vez mais para a

99269

esplendorosa celebracdo do culto divino e “tal progresso da arte musical, assim como

N

demonstra a evidéncia quanto a Igreja teve a peito tornar o culto divino cada vez mais
. Cx a52 . . ..

esplendoroso e mais belo aos olhos do povo cristdo”*’’. Ainda a respeito da finalidade da

musica sacra, este Pontifice diz que, nas diversas confissdes religiosas, a musica tem a

finalidade da ornamenta¢do do culto, estando presente com este intuito no culto cristdo desde

271 272

muito cedo”" . Pio XII, ao dizer que a Polifonia foi admitida na Liturgia a fim de prestar

59273

aos ritos sagrados maior magnificéncia e decoro” ", tem subjacente a concepc¢io de que a

266 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 111-112.
X7 P10 XII — Musicae sacrae disciplina. In AAS 48 (1956), 19.

68 Cf. MP 1.

%9 MSD 1.

7 MSD 6.

7V MSD 3.

2 Cf. MP 5.

3 MSD 5.
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funcdo da musica na Liturgia era essencialmente estética, sendo essa a mesma concepgao de
Pio X manifestada no MP: “a musica concorre para aumentar o decoro e esplendor das
sagradas ceriménias™?’*,

Para além da componente estética da musica na Liturgia, que era a dominante, Pio
X*” ¢ Pio XII*’® parecem também concordes relativamente ao contributo da musica na
Liturgia para a santificacao dos fiéis.

Pio XII vai referir que a Igreja, por causa dos abusos cometidos em termos musicais na

277 Pio X é um dos

Liturgia, teve de intervir, para que o culto ndo fosse profanado
intervenientes nessas dentincias, visto que o que estava em causa, primeiramente, para ele, era
a santidade do templo’®. Ambos querem combater a profanacdo feita por meio da musica,
mas tém em mente destinatdrios diferentes: Pio XII centra-se no culto, enquanto Pio X no
templo.

Pio XII diz que a musica “é chamada a um ministério de, tanta importancia, como € o
culto divino™*”. Pio X, embora dissesse que a musica ¢ parte da Liturgia®®’, acrescenta que é
sua “humilde serva”®'.

No n.° 14, aborda ndo s6 a questdo da musica como adorno dos textos tanto proferidos
pelo sacerdote como pelo povo, como também a eficdcia de que a musica sacra € capaz de

282

conferir aos textos” . J4 Pio X tinha apresentado esta mesma ideia quando referiu que a

finalidade da musica é:

74 Cf. MP 1.

5 MP 1.

7% MSD 1.

7T Cf. MSD 6.

8 Cf. MP Introdugio.
7 MSD 8.

#0Ct. MP 1.

#LCf. MP 23,

2 Cf. MSD 14.
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“revestir de adequadas melodias o texto litirgico proposto a consideracdo dos fiéis
assim o seu fim préprio € acrescentar maior eficicia ao mesmo texto afim de que por

tal meio se excitem mais facilmente os fiéis a piedade e se preparem melhor para

2o ~ ez 283
receber os frutos da graca, préprios da celebragio dos sagrados mistérios”** .

b) Caracteristicas da miisica sacra

Pio XII retoma as qualidades da miusica sacra enumeradas por Pio X: santidade,
bondade de formas e universalidade*.

Relativamente as intervengdes do Magistério, Pio XII enumera os diversos Pontifices e
documentos que versaram sobre a musica sacra, desde o Concilio de Trento até aos seus

.2
dias®®

. No que diz respeito a esta temdtica, Pio X ndo s6 referiu que houve intervengdes do
Magistério, como também louva o trabalho da Sociedade de Santa Cecilia em prol da
o . 286
purificacdo da musica sacra™ .
No n.° 8 da MSD Pio XII refere que ndo tem a intencdo de dar normas sobre as
dimensdes estéticas ou técnicas da musica sacra, mas sim afastar desta tudo o que a possa

limitar em termos de dignidade, uma vez que a mesma destina-se ao culto divino 87

. Quanto a
santidade da musica sacra, Pio XII retoma a ideia de Pio X, apontando, primeiramente, a
auséncia do profano™®, e discorrendo, depois, sobre o canto gregoriano como exemplo de
musica detentora desta qualidade, devendo ser compostas as novas melodias segundo as leis
do canto gregoriano”®.

Ambos os Pontifices entraram em consideracdes estéticas, embora Pio XII tenha

referido que ndo era a sua intencdo, pois afirmam que a musica, para ser sacra, tinha de se

3 MP 1.

4 Cf. MP 2; MSD 19.
®5Cf. MSD 7.

6 Cf. MP Introdugio.
*#7Cf. MSD 8.

8 Cf. MP 2; MSD 20.
9 Cf. MP 3; MSD 20.
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aproximar do canto gregoriano, enquanto modelo da musica sacra®. Enquanto Pio XII fica
apenas pela consideracdo estética de que as novas melodias deverao ser compostas segundo as
leis do canto gregoriano, Pio X entra no dominio da estética musical, quando olha com
desconfianga para a musica moderna®', considera o modelo teatral como impréprio para a
Liturgia®?, quando limita as partes da Missa A forma musical que o canto gregoriano lhes

2 L. . . . » . . 204 .
e dé indicacdes sobre as intervencdes instrumentais®'.Como se pode ver, hi uma

deu
significativa reducdo das consideracdes estéticas, fruto da evolug¢do do pensamento sobre a
musica na Liturgia.

O n.° 9 desta Enciclica denuncia os abusos musicais que a antecederam, cometidos na
Liturgia, dizendo que tinham sido introduzidas, na Liturgia, obras musicais “privadas de toda
a inspiracio religiosa e inteiramente contrdrias as justas reclamacdes da arte”*”. O surgimento
do MP de Pio X deve-se a esta problemadtica, principalmente ao uso do estilo musical
moderno, que era mais associado ao profano do que ao sacro>’®, e do chamado género teatral,
nas celebracoes™’.

A Enciclica diz que a santidade da musica sacra é fundamental, pois € a arte que se
aproxima mais do culto divino®”®. Pio X apresentou a santidade como uma qualidade
necesséria & musica sacra® .

Pio XII, no n.° 15, vai apresentar uma nova concep¢ao da musica sacra, pois diz que a

sua dignidade vem da proximidade com o Sacrificio Eucaristico’®. Esta ideia vird depois

20 Cf. MP 3; MSD 20.
L Cf. MP 5.

2 Cf. MP 6.

3 Cf. MP 10.

4 Cf. MP 16-20.
5 MSD 9.

6 Cf. MP 5.

7 Cf. MP 6.

8 Cf. MSD 13.
9 Cf. MP 2.

300 Cf. MSD 15.
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plasmada na Sacrosanctum concilium (SC), vindo associada a nocdo santidade: “A miusica
sacra serd (...) tanto mais santa quanto mais intimamente unida estiver 2 accdo litdrgica™"".
Ja Pio X defendeu que a santidade da musica provinha da sua proximidade com o canto
gregoriano™ .

Pio X1I, no n.° 10, versa sobre a perfeicdo que a arte religiosa deve atingir’™. Pio X, ao
apontar as trés qualidades da musica sacra, refere a qualidade de bondade de formas,
sensibilizando, assim, para o facto da qualidade das obras sacras ser mensuravel pela eficacia

. .. 4
que eram capazes de produzir nos fiéis™

. No n.° 11 da MSD € dito que a arte deve estar ao
servico do louvor de Deus, dai que a musica deva ser feita com esse intuito, sendo deficiente
se na sua concepg¢do sO estiver presente apenas a perfei¢do exterior. Neste mesmo ndmero é
dito as obras t€m de ter dignidade para que a Igreja permita que aquelas passem os umbrais
dos templos sagrados™®. Pio X punha o ponto de partida da mdsica sacra no canto gregoriano,

sendo ele o paradigma, pois este género musical possuia em si todas as qualidades para ser

admitido ao culto:

“o canto gregoriano foi sempre considerado como o supremo modelo da musica sacra
podendo com toda a razdo estabelecer-se a seguinte lei: uma composicao religiosa serd
tanto mais sacra e litirgica quanto mais se aproximar no andamento, inspiracdo e
sabor, da melodia gregoriana, e serd tanto menos digna do templo quanto mais se

3
afastar daquele supremo modelo™**.

A concepcao exterior da musica também vem apresentada na MSD quando diz:

31 CONCILIO VATICANO II — Constitutio de sacra liturgia, Sacrosanctum concilium. In AAS 56 (1964), 112.
2 Cf. MP 3.

% Cf. MSD 10.

M Cf. MP 2.

S Cf. MP 11.

0 MmP 3.
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“relacionada com esta fun¢@o € aquela que a mesma musica sacra desempenha quando

acompanha e abrilhanta outras ceriménias litirgicas, e em primeiro lugar a recitacio

coral do Oficio Divino™3",

Esta era a concepcdo que Pio X tinha sobre a musica sacra ao dizer que “a musica
L 55308

concorre para aumentar o decoro e esplendor das sagradas cerimoénias™ .
Ainda no que concerne a bondade de formas, ambos os Pontifices se mantém
concordes a este respeito, dizendo que a musica sacra deve ‘“apresentar o caricter de arte

verdadeira™%

, mas sem definirem critérios objectivos para tal.

Pio XII, quanto a universalidade, ainda € mais radical que o seu antecessor Pio X, pois
resume a universalidade ao uso do canto gregoriano em todo o mundo®'®. Pio X apresentou
uma visdo mais alargada desta qualidade, uma vez que admitia que cada lugar tivesse as suas
formas particulares, devendo estar sujeitas, no entanto, as normas gerais da musica sacra, de
modo a que fossem reconhecidas como tal por todos™'".

Pio XII declara que as leis litirgicas protegem a accao sagrada de musica que nao seja

312

merecedora de ser admitida nos templos™ °. Pio X justifica a sua intervencdo dizendo que o

. . pe b 1
intuito com que escreve o MP é “promover o decoro da Casa de Deus™"?

e diz que deve ser
banido do templo tudo o que ponha em causa a santidade e decoro das accdes sagradas’'*.

Apesar de haver alguns avancos na reflexdo de Pio XII, a dignidade do templo aparece como

central nas intervenc¢des de ambos os Pontifices.

7 MSD 15.

% MP 1.

39 Cf. MP 2; MSD 21.
310t MSD 21.

et MP 2.

312 Cf. MSD 27.

13 MP Introducio.

314 Cf. MP Introdugio.
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¢) Géneros da misica sacra

Nesta Enciclica, relata-se, resumidamente, a histéria do canto gregoriano, apelidado de

» 31
“canto sagrado” "

. Pio X, para além de considerar o canto gregoriano musica sacra,
considerava-o o paradigma de toda a musica sacra®'®, pois este género musical era o detentor
por exceléncia das qualidades da musica sacra: santidade, bondade de formas e
universalidade®”.

Relativamente a polifonia, Pio XII, sem referir nomes de compositores, vai afirmar
que esta atingiu niveis elevados de perfeicdo nos sécs. XV e XVI, sendo este género
reconhecido como apto para a Liturgia®'®. Pio X considerava a Polifonia cléssica,
nomeadamente a da escola romana composta por Giovanni da Palestrina, o género musical,
que a seguir ao canto gregoriano, possuia todas as qualidades de musica sacra®"”.

Pio XII vai-se debrucar sobre a miusica religiosa, sendo um dos temas mais
importantes e originais desta Enciclica®®’. Atribui a este género musical muita importincia
para o bem dos fiéis, mesmo que esta ndo seja empregue nas celebracdes litirgicas®>'. Sobre
este tema, no MP, ndo se versa propriamente sobre este assunto, apenas se aborda esta
temdtica quando se dao sugestdes sobre aquilo que as bandas poderdo executar nas
procissoes> .

Na MSD diz-se que a Santa S€ tem permitido algumas excepg¢des relativamente a

abertura da Liturgia a novos géneros musicais, embora estas excepcdes ndo devam ser

35 Cf. MSD 4.

6. Cf. MP 3.

T Cf. MP 2-3.

318 Cf. MSD 5, 26.

9.t MP 4.

320 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Francois — Liturgie et Musique, p. 35.
21 Cf. MSD 16.

322 . . . .~ . . . A s

“Seria de desejar em tais ocasides que o concerto musical se restringisse a acompanhar algum cintico
espiritual em latim ou vulgar, proposto pelos cantores ou pias congregacdes que tomam parte da procissao” (MP
21).
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tomadas por outros por livre arbitrio, a quem ndo foram concedidas,’>. As excepcdes e 0s
indultos que permitiam as excepcdes, passaram, mais tarde, a fazer a regra geral da Igreja, ja
que aquilo que pode ser admitido num caso particular, certamente ndo € de excluir
radicalmente noutras situa¢des, como a histéria veio demonstrar. No MP, também se permitia
que cada povo usasse as suas proprias formas musicais, desde que estivessem de acordo com
as leis gerais sobre a musica litdrgica®*.

Pio XII falou das diversas tradicdoes catdlicas e dos seus respectivos géneros
musicais®>. Pio X, na sua perspectiva, centrou-se apenas no rito latino, especialmente no
canto gregoriano~°.

Uma das novidades mais relevantes do documento em andlise — a MSD - ¢
relativamente aos canticos religiosos populares. Desde que estes estivessem conforme o que
se pretende da musica litirgica, Pio XII permitia que fossem usados nas celebragdes, mesmo
nas solenes, sendo necessario que, nestas, haja autorizacdo da Santa Sé. Isto contribuia para
que os fiéis se unissem 2 accdo sagrada’>’. Pio X proibiu o canto em verniculo nas
celebracdes solenes®®, estando por isso o acesso dos cAnticos religiosos populares vedado 2s
accoes sagradas mais solenes, visto que este tipo de canticos era em verndculo.

Os canticos populares sdo recomendados por Pio XII para os exercicios de piedade e
outros eventos >, sendo um meio para a formacio religiosa das camadas mais jovens™. Pio
X, como ja dissemos, ndo aborda directamente este género de musica sacra, a ndo ser nas

~ L. o 1 . e
sugestdes de reportério que faz para as bandas nas procissdes™'. As posicoes dos Pontifices

323 Cf. MSD 22.

24 Cf. MP 2.

325 Cf. MSD 25.

326 Cf. MP 3.

327 Cf. MSD 30.
. MP 7.

329 Cf. MSD 31.

30 Cf. MSD 31-32.
BLCf. MP 21.
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relativamente ao canto religioso popular sdo dispares, enquanto Pio XII tratou de reflectir
sobre este género de musica sacra e promoveu-o, ja Pio X ndo lhe deu atenc¢ao explicita.

Pio XII refere que é importante que os povos das terras de missdo tenham contacto
com as verdades da fé catdlica através de textos e musica familiares™. Mas recomenda-se
que, juntamente com o culto, se vé introduzindo o canto gregoriano>-. Pio X, por aquilo que
podemos deduzir dos seus escritos, ndo era muito favoravel ao canto religioso popular, ndao
lhe dando importancia no seu MP, enquanto Pio XII ja o defendia amplamente reconhecendo-
lhe beneficios para a evangelizacio”*. Quanto 2 mdsica a ser usada na Liturgia, vemos que
ambos sdo defensores do canto gregoriano: Pio XII, porque o recomenda para o culto, mesmo

o . . . .o 336
nas terras de missdo’""; Pio X, porque o considera como paradigma de toda a musica sacra®*°.

d) Textos e lingua litirgicos

Enquanto Pio XII permitiu que se cantasse, em lingua verndcula, algum cantico
popular nas celebracdes solenes, depois de terem sido cantados em latim os textos
litdrgicos™’, Pio X tinha proibido que se cantasse em verndculo nas liturgias solenes™®. Os
Pontifices estavam de acordo no que diz respeito ao canto dos textos litirgicos que deveriam

ser em latim>*.

B2 Cf. MSD 33.

33 Cf. MSD 34.

B4 Cf. MSD 33.

35 Cf. MSD 34.

36 Cf. MP 3.

3T Cf. MSD 23.

Bt MP 7.

B9Cf. MP 7,9, 12; MSD 23.
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e) Formas musicais na Liturgia

Embora ndo seja directamente, Pio XII faz uma alusdo implicita a necessidade de

formas musicais adequadas a cada elemento ritual da celebra¢do, quando diz:

“nas sagradas fungdes celebradas nio solenemente, (os canticos populares) podem
admiravelmente ajudar a que os fiéis assistam ao Santo Sacrificio, ndo como mudos e
inertes espectadores, mas seguindo pelo pensamento e com a voz a ac¢do sagrada,

conjuguem a sua piedade com as preces do sacerdote, desde que esses canticos se

s 5534
adaptem bem a cada uma das partes do Sacrificio™**.

Enquanto Pio XII j4 unia as formas musicais ao rito a que serviam, Pio X defendia que
as diferentes partes deveriam “conservar musicalmente o conceito e a forma que a tradicdo
eclesiastica lhes deu, e que se encontram admiravelmente expressados no canto

»341 . ~ . N ~ 21:
#3441 As motivacdes subjacentes a redaccio dos documentos, na presente andlise,

gregoriano
sdo diferentes: no MP, Pio X, imbuido do espirito ceciliano, procura a apologia da Tradi¢do; a

MSD, marcada pelo Movimento Litdrgico, j4 se centra mais na Liturgia em si mesma.

f) Coro

Na MSD, tal como ja tinha acontecido no MP, vemos a recomendacdo de que haja

. . . 42
Schola Cantorum nas Catedrais e outras igrejas relevantes’

. Pio X referia mesmo que se
. . . 4 . ~
restaurasse as que tinham sido extintas®*’. Pio XII ndo fala no restauro, mas apenas que

. 44
existam™*,

9 MSD 30.

1 MP 10.

2 Cf. MSD 36; MP 27.
3.Cf. MP 27.

4 Cf. MSD 36.
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Pio XII traz uma novidade significativa relativamente a Pio X, pois admitia mulheres a
cantar na Liturgia, mesmo que fosse solene, desde que ndo existisse possibilidade de se
constituir uma Schola Cantorum naquele lugar, ou ndo houvesse possibilidade de formar um
grupo de Pueri Cantores. Nao obstante, estas tinham de estar separadas dos homens e fora da

345

balaustrada Pio X proibia, com veeméncia, a presenca das mulheres nos coros,

. . . 346
recomendando, inclusive, que se usassem criangas para as vozes agudas™ .

g) Instrumentos

Segundo Pio XII, o 6rgdo aparece relacionado ao movimento de reflorescimento da
musica sacra que aconteceu no séc. VIII ou IX, pois deu novo ser ao canto coral que era, na
altura, o canto gregoriano®"'. Pio X também deu grande importincia ao 6érgdo, visto que o
considera o instrumento, por exceléncia, para a Liturgia®*®, ndo apresentando outro adequado
a Liturgia e enumerando os que estdo proibidos™® .

Na Enciclica, vem referido que a introdu¢do de instrumentos, para além do érgdo, na
Liturgia, apés o aparecimento da polifonia cléssica, trouxe-lhe mais solenidade, ao longo da
Hist6ria®. Pio X, defendendo que “a musica prépria da Igreja seja meramente vocal”,
denuncia uma mentalidade adversa a musica instrumental.

O ¢6rgao ¢ exaltado por Pio XII:

“Entre os instrumentos que tém livre ingresso nos templos, por boas razdes ocupa
lugar de relevo o 6rgdo, como aquele que melhor se acomoda aos sagrados cantos e

aos sagrados ritos, e, trazendo as cerimoOnias da Igreja um admirdvel esplendor e

5 Cf. MSD 36.
6 Cf. MP 13.

T Cf. MSD 4.

8 Cf. MP 15, 18.
9 Cf. MP 19-20.
30 Cf. MSD 5-6.
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particular magnificéncia, move o dnimo dos fiéis pela grandiosidade e suavidade dos

sons, inunda as almas duma alegria quase celeste, e eleva intensamente para Deus e

. . 351
para as coisas superiores” o,

Em Pio X percebe-se a primazia do 6rgdo na Liturgia pela importancia que lhe da,
particularmente na regulamentacio das suas intervencdes’>” e por ser o protétipo da musica
instrumental®®. Em ambos os documentos, depreende-se o primado do 6rgdo na Liturgia. A
diferenca reside no facto de que Pio X regulamenta de forma muito precisa a presenca do
6rgdo na Liturgia, reservando-lhe o papel de acompanhar o canto™*, podendo ainda ter
algumas intervencdes nas celebracdes a solo™, enquanto Pio XII fica pela descricdo das
qualidades do instrumento, ndo referindo nada de concreto sobre as intervencdes do 6rgdo na
Liturgia.

Pio XII tem uma posicdo favoravel relativamente a introdug@o de outros instrumentos
na Liturgia, para além do 6rgdo, especialmente os instrumentos de arco™°, ndo referindo que
estivesse vedado o acesso a Liturgia a algum instrumento. Pio X mostrava reservas quanto a
introducdo de outros instrumentos para além do 6rgdo, estando essa insercdo sujeita a
aprovacio do Ordindrio®’ e as rubricas que regulamentam as intervencdes do 6rgdo na
Liturgia, especialmente quando se tratava de intervengdes a solo que poderiam substituir o

canto de algumas partes dos textos litdrgicos®®. No MP, para além de proibir determinados

3T MSD 28.

2 Cf. MP 15-18.
33 Cf. MP 20.

B4 Cf. MP 15.

5. Cf. MP 18.

36 Cf. MSD 29.
3T Ct. MP 15.

38 Cf. MP 8.
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instrumentos™ e formagdes instrumentais, refere que as composicdes sejam semelhantes 2

musica do 6rgdo®.

h) Necessidade de competéncia e formacao

Em termos de necessidade de competéncia e formacgao, a MSD dirige-se aqueles que se
dedicam ao cultivo da arte musical nas igrejas, nas suas variadas vertentes, desde a
composi¢do a execugdo, considerando a miusica sacra como um vantajoso meio para o

apostolado™®’

. No entanto, afirma-se que € necessdrio competéncia e formagdo para que o
trabalho destas pessoas surta o efeito pretendido. De igual modo, aquando da referéncia a
necessidade de restaurar ou criar Scholae Cantorum, Pio X falou da importancia da musica
para a edificacdo dos membros e do restante povo>*-.

Segundo Pio XII, a formacdo em canto gregoriano deve ser ministrada aos futuros
pastores desde cedo, mesmo naqueles paises onde seja permitido usar outros géneros musicais
préprios®®. Também Pio X recomendou para que os futuros pastores recebessem formacdo
em canto gregoriano®*.

Tendo grande apreco pelo contributo dado pelo movimento ceciliano, relativamente a
purificacdo da musica polifénica, Pio XII faz uma alusdo aquele movimento, que tratou de

trazer de novo ao de cima as obras dos compositores consagrados®®’, dando assim meios

necessdrios aqueles que faziam musica nas igrejas para executarem musica sacra segundo a

9. Cf. MP 19.

360 ¢f. MP 20.

1. Cf. MSD 17.
62 Cf. MP 27.

363 Cf. MSD 22.
%4 Cf. MP 25-26.
365 Cf. MSD 26.
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mentalidade da época. Do mesmo modo Pio X, na Introdu¢do do MP, tinha louvado o
trabalho dos membros das associacdes cecilianas®®.

Pio XII cita Pio X quando fala da promocdo da evolucdo das artes feita pela Igreja,
desde que respeitassem as leis litdrgicas.”®’ Pio XII recomenda que nestas mesmas leis se

tenha

“toda a prudéncia e cuidado, para que ndo sejam levadas aos templos musicas
polifénicas que, devido ao seu género empolado, ou tornem obscuros, por sua
prolixidade, os textos sagrados da Liturgia, ou interrompam a accao do rito divino, ou

finalmente deprimam por completo a pericia e habilidade dos cantores, com deslustre

do culto sagrado™®,

Pio XII renova a recomendacdo feita por Pio X de que nos semindrios e institutos
religiosos os candidatos as ordens sacras fossem instruidos em matéria de musica sacra de
canto gregoriano>"".

Ambos os Pontifices recomendam que haja nas dioceses pessoas especializadas em
musica sacra para poderem velar por aquilo que se faz nesta drea’ ".

Pio XII, para além da comissdo diocesana, recomenda que se impulsionem as
associacdes que se dedicam a promover a musica sacra, dotando-as de meios necessarios para
tal*’'. Pio X, logo na Introducio do MP, elogiou o trabalho desenvolvido por estas

o 2
ass001agoes37 .

366 Cf. MP Introdugio.

37 Cf. MSD 27.

%8 MSD 27.

%9 Cf. MP 25-26; MSD 37.
310 Cf. MP 24; MSD 39.

L Cf. MSD 39-40.

72 Cf. MP Introdugio.
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Na MSD e no MP ha uma recomendacdo geral a que se zele pela qualidade da musica
sacra’ >, o que s6 pode ser atingido através da formacdo adequada de todos os intervenientes

nesta area.

24 Instrucido De musica sacra et sacra liturgia (1958)

A Instrucdo De musica sacra et sacra liturgia (MSSL)*™, da SCR, aparece como
reflexo das ideias que Pio XII manifestou nas suas Enciclicas MSD e Mediator Dei. A
Instrucdo, que analisaremos, caracteriza-se por ser um documento de cariz mais normativo do
que propriamente de reflexdao sobre a musica sacra na vida da Igreja. Os principios enunciados
pelo Papa Pio XII, em 1955, sdo apresentados, nesta Instru¢cdo, de forma concreta e detalhada,
nomeadamente sobre o canto religioso popular. A promocdo deste género musical é retomada
nesta Instrucdo de 1958°7.

A este documento € apontada a lacuna de ndo corresponder a Teologia e a prética de

entdio, pois tratou a musica apenas segundo o aspecto juridico’’°.

a) Finalidade e papel da musica sacra

A finalidade e papel da musica sacra ndo é um tema tratado directamente por esta
Instru¢do. Mas quando fala da polifonia sacra e da Missa cantada deixa transparecer que a

musica na Liturgia tem principalmente uma dimensao estética: “este género de Musica sacra

33 Cf. MP 29; MSD 41.

34 Apresentada a 3 de Setembro de 1958, dia de S. Pio X.

5 Cf. DUCHESNEAU, Claude; VEUTHEY, Michel — Musique et Liturgie, p. 15.
376 Cf. JASCHINSKI, Eckhard — Breve Storia Della Musica Sacra, p. 110.
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(a polifonia sacra) é mais proprio das fungdes litdrgicas celebradas com maior solenidade e

esplendor”377, e

“deve ter-se também em grande estima a Missa cantada, a qual, embora privada dos

ministros sagrados e da plena magnificéncia das ceriménias, € no entanto adornada

4 . 3
com a beleza do canto e Musica sacra™®.

Quando trata dos instrumentos, a Instrucdo diz que a musica deve estar em comunhao

com a Liturgia: “atenta a natureza, santidade e dignidade da sagrada Liturgia, o uso de
. . . . . . 19379 .

qualquer instrumento musico, em si, devia ser o mais perfeito possivel””"". Isto vem na linha

do MP de Pio X, pois este documento do inicio do século XX tinha sobretudo uma concepcao

estética da musica sacra:

“Nada portanto deve ocorrer no templo que perturbe ou somente diminua a piedade e
devocao dos fiéis, nada que dé razodvel motivo de desgosto ou de escandalo, nada
sobretudo que directamente ofenda o decoro e santidade das sagradas fungdes e por

isso seja indigno da Casa da Oragao e da majestade de Deus.” (...) “é necessdrio antes

de mais nada, atender 2 santidade e dignidade do templo™**°.

Ao dizer isto, Pio X tem em mente a defesa de duas coisas: a dignidade do templo e o
esplendor da Liturgia. Nesta Instrucio vemos como o contributo estético da musica para a
Liturgia ainda se mantém presente segundo a mentalidade de Pio X, mas o templo em si

mesmo ja ndo tem a importancia que lhe era dada pelo MP.

TMSSL 17.

78 MSSL 26.

79 MSSL 60 a).

9 Introducdo MP.
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b) Caracteristicas da misica sacra

Na MSSL, ndo ha uma referéncia directa as caracteristicas da musica sacra tal como
Pio X o fez, em virtude do cardcter normativo da Instrug¢do. Apesar disto, é possivel intui-las,
a partir daquilo que € dito sobre as obras do canto popular religioso, quando se refere que é

. .. . .. 59381
preciso que “possuam dignidade e gravidade religiosas™®

, para que estas possam atingir o

seu fim. De entre as caracteristicas que Pio X apontou, € da santidade que a Instrucdo fala.
Também podemos deduzir sobre as caracteristicas da musica sacra, quando fala dos

instrumentos, dizendo: “atenta a natureza, santidade e dignidade da sagrada Liturgia, o uso de

. o . . . . . P 49382
qualquer instrumento musico, em si, devia ser o mais perfeito possivel 38

. Podemos dizer que
a ideia de perfeicdo de formas aparece aqui, sendo que estd associada a adaptacdao dos
instrumentos a Liturgia, quer na sua inser¢do como na sua execucdo. Pio X define a perfeicdo
de formas a partir da ideia da efic4cia produzida nos ouvintes, enquanto a Instrucdo aponta

mais para a adaptagdo litirgica, apontando ja para a bondade de formas como ird ser tratada

nos documentos pés-conciliares.

¢) Géneros de musica sacra

No n.° 4 da MSSL sdao enumerados os varios géneros de musica sacra, a saber: o canto
gregoriano, a polifonia sacra, a musica sacra moderna, a musica sacra para 6rgdo, o canto

religioso popular e a musica religiosa®>. J4 Pio X, s6 apresenta os seguintes géneros: canto

385 « 59386

. 4 . . L. . . L.
gregoriano,”® polifonia sagrada,”® “musica mais moderna”** e aborda de modo implicito o

#1 MSSL 52.
32 MSSL 60 a).
33 Cf. MSSL 4.
#Cf. MP 3.
#5Cf. MP 4.
IO Cf. MP 5.
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canto religioso popular quando fala da musica nas procissdes’ . H4 quem defenda, a respeito
da Instru¢do, que “uma tal enumeracdo exprime uma hierarquia, em todo caso uma ordem de
preferéncia™®®®. Essa hierarquia é bem visivel no MP, pois, comecando pela exaltacdo do
canto gregoriano, acaba no género que repudia: o estilo teatral®™.

Na Instrucdo diz-se que o canto gregoriano € uma heranga antiga, tendo sido até
aquela data cultivado, e acrescenta-se que este género musical ndo precisa de

acompanhamento instrumental®”’

. No MP também vem referida a antiguidade do uso do canto
gregoriano na Liturgia™".

Na MSSL e no MP apresentam-se posicoes muito semelhantes quanto ao canto
gregoriano, pois, em ambos os documentos, se considera o canto proprio da Igreja romana.
Este deve ser preferido a outros géneros de musica sacra™ e, inclusivamente, as melodias
préprias dos ministros s6 podem ser cantadas em canto gregoriano™-.

A polifonia sacra, segundo a Instrugdo, caracterizava-se por um canto mensurado,
escrito para vérias vozes e sem nenhum acompanhamento instrumental®”. No que diz respeito
ao auge da polifonia, atingido no séc. XVI com Giovanni da Palestrina, ambos os documentos
sdo concordes, sendo género musical igualmente exaltado pelos dois documentos®”. Se no
MP se dizia que a polifonia sacra tinha todas as caracteristicas da musica sacra™°, na

Instrugdo, vai-se dar maior €nfase a exceléncia da polifonia sacra, ao afirmar-se que esta

nasce a partir das melodias do canto gregoriano®’. Na Instrucdo, refere-se que este género

¥ Cf. MP 21.

¥ MARTIMORT, A. G.; PICARD, Francois — Liturgie et Musique, p. 29.
#Cf. MP 6.

0 Cf. MSSL 5.

¥ Cf. MP 3.

2 Cf. MP 3; MSSL 16.

33 Cf. MP 12; MSSL 16 b).

4 Cf. MSSL 6.

% Cf. MP 4, 6; MSSL 6, 17.

3% Cf. MP 4.

¥7 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Francois — Liturgie et Musique, p. 32.
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adequa de modo especial as celebracdes mais solenes®”®, enquanto no MP, como tinha
subjacente a mentalidade restauracionista, considera-se que uma celebracio ndo perdia
solenidade mesmo quando s6 se cantasse canto gregoriano® .

Nos actos litirgicos sé se poderiam usar obras da polifonia sacra, de qualquer época,
que estivessem de acordo com as indicacdes dadas pela MSD. Em caso de divida era
recomendado que se consultasse a comissio diocesana responsdvel pela musica sacra*®.
Quanto a polifonia mais antiga, aconselhava-se o seu estudo, conservacao e até mesmo o seu
uso litdrgico®'. No MP, mostra-se grande apreco pela polifonia cldssica, considerando-a
como préxima do paradigma da mdsica sacra: o canto gregoriano™*>.

Na Instrucdo, para se admitir “musica sacra moderna” na Liturgia, esta deve ser
imbuida de piedade e sentimento religioso*”. Segundo Pio X, as condi¢des para que a
“musica mais moderna” fosse admitida na Liturgia eram as seguintes: ndo ter nenhum
elemento profano ou inspiracao teatral, nem podiam ser compostas, na sua forma, conforme o

404 .
andamento das obras profanas**. Assim,

“uma composic¢ao religiosa serd tanto mais sacra e litirgica quando mais se aproximar

no andamento, inspiracdo e sabor, da melodia gregoriana, e serd menos digna do

templo quanto mais se afastar daquele supremo modelo™*”.

Uma das novas perspectivas apresentada pela Instru¢do é a promocao, muito nitida, da

musica sacra moderna, em contraposi¢io com o que € dito nos documentos anteriores,

38 Cf. MSSL 17.
%9 Cf. MP 3.

40 Cf. MSSL 48.
1 Cf. MSSL 49.
92 Cf. MP 4.

43 Cf. MSSL 7.
04 Cf. MP 5.

05 MP 3.
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incluindo no MP**®

. A Instrucdo, relativamente a este género musical, desde que tivesse os
requisitos necessarios para ser admitido na Liturgia, ndo se opunha ao seu uso*”’. No MP, por
sua vez, encarava-se a musica moderna com alguma precaugdo, ligando a sua génese ao
ambiente profano®”. Na verdade, na Instrugdo, considera-se que este género é consequéncia
da evolucdo da arte musical, podendo ser aceite na Liturgia, pois era admitido que poderia
cumprir com sucesso a sua finalidade*®. Verifica-se, desde o MP até esta Instrucdo, uma
evolugdo positiva relativamente 2 aceitacdo da mdsica sacra moderna na Liturgia*'”.

Apesar da aceitacdo da miusica sacra moderna na Liturgia, na Instru¢do, colocarm-se

restri¢des a esta abertura, ao condiciond-la a adequagao a MSD:

“Nao se usem nos actos litirgicos obras de Misica sacra moderna, salvo quando
compostas em conformidade com as leis litirgicas e da propria Musica sacra, segundo
a mente da Enciclica Musicae sacrae disciplina. Sobre o assunto, deve a Comissio

. L. set 411
diocesana de Musica sacra emitir o seu parecer”™" .

A SCR apresenta um género musical associado ao 6rgdo: musica sacra para 6rgao.

412

Esta, para ser usada na Liturgia, devia respeitar, com rigor, as leis da musica sacra™ °. O facto

de a Instrug@o apresentar um género musical associado ao 6érgdo ndo exclui a intervencao de
. . . . L~ RS |
outros instrumentos, apenas serve para reafirmar a primazia do 6érgido no uso litirgico®”. A
: = £ ~ st 414
intervencdo do 6rgio, que no MP, tem como fun¢do principal acompanhar o canto” ", embora

415

possa ter algumas intervengdes a solo, desde que comedidas™ °, na Instru¢cdo vai assumir o

46 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 30.
7 Cf. MSSL 18.

Y8 Cf. MP 5.

49 Cf. MP 8.

419 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 33.
T MSSL 50.

2 Cf. MSSL 8.

413 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 34.
4 Cf. MP 15-16.

3 Cf. MP 17-18.
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estatuto de género musical sacro*'. Ou seja, foi reconhecido ao 6rgio, de uma forma mais
explicita, ndo apenas um papel de instrumento de acompanhamento do canto, mas também a
possibilidade de intervencdo litdrgica a solo*'’. Contudo, apesar de ndo aparecer referida a
musica sacra para 6rgdo como género musical por si mesmo, no MP ha ja uma intuicao disso,
quando h4 a indicacdo de que as composi¢des e acompanhamentos para a banda na Liturgia

tém de se configurar ao estilo da escrita para 6rgao:

“E rigorosamente proibido que as chamadas bandas musicais toquem nas igrejas, e s6
em algum caso particular com o consentimento do Ordindrio serd permitido admitir
uma escolha limitada, judiciosa e proporcionada ao ambiente de instrumentos de

sopro, contando que a composi¢do e acompanhamento a executar-se esteja escrito em

. . 2 ~ 41
estilo grave conveniente e semelhante em tudo ao do 6rgio”*'®.

Na Instrucdo, fala-se sobre o canto religioso popular, como sendo um género musical
comum a todos os povos, pois € intrinseco ao homem. E dito que este género musical € antigo

e . . 41
e pode mesmo ser utilizado na Liturgia*"

. Neste documento chega-se mesmo a admitir que ha
casos em que se poderd usar o canto religioso popular na Liturgia solene, sendo que nas
Missas rezadas, o uso do canto religioso popular j4 era uma pratica vulgar**’. Como foi dito,
anteriormente, Pio X ndo parece favordvel a este género musical, pois o seu foco de interesse
estava no restauro do canto gregoriano**'. No que concerne ao canto religioso popular, a SCR

na MSSL ndo apresenta nenhuma restricdo ao seu uso nos exercicios de piedade, até o

. L. .. 422 . .
recomenda para este tipo de pratica religiosa ™. No entanto, o seu uso na Liturgia tem

H6 Cf. MSSL 4, 8.

7 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 35.
18 MP 20.

9 Cf. MSSL 9.

20 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 36.
21Cf. MP 3.

22 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 36.
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algumas restric;()es423 . No MP, expoente méximo do Cecilianismo, ndo se valoriza este género
de musica sacra. A SCR na Instru¢ao de 1958 d4 grande €nfase ao canto religioso popular e a
sua importancia para a vida dos fiéis, mas para este atingir a sua finalidade deve obedecer a
determinadas regras. Recomenda-se, na mesma Instrucdo, que se compilem os canticos
religiosos populares e que estes, depois de aprovados pelo Ordindrio, sejam divulgados para
uso dos fiéis***.

Segundo a Instrucdo, temos ainda a musica religiosa, que embora seja composta com
espirito religioso, ndo se destina a Liturgia*®. Este género musical pode definir-se como
sendo um modo de compor mais livre, que ndo se baliza pelas normas da musica destinada ao
culto, sendo mais adequado para o ambiente de concerto ou audicio**®. Embora o acesso da
musica religiosa a Liturgia esteja vedado, segundo a Instru¢do, podia ser admitida nos
exercicios de piedade*”’. Pio X, de modo explicito, ndo aborda a questio da mdsica religiosa,
apenas se debruca sobre os géneros musicais que podem ser usados na Liturgia. O MP ndo
apresenta uma distin¢do, dentro da musica sacra, entre a musica propria para a Liturgia e a
que ndo ¢é litdrgica. Segundo a mentalidade de entdo, a musica que ndo fosse apta para a
Liturgia ndo podia ser considerada sacra.

A SCR nesta Instrucdo considera musica sacra tanto a musica vocal como a
instrumental**®. Pio X deu grande relevo 2 musica vocal, sendo que a musica instrumental
seria admitida apenas como acompanhamento”.

A MSSL mostra-se aberta a possibilidade dos povos indigenas expressarem a fé na sua

linguagem musical e em verndculo, nomeadamente nos exercicios de piedade, ainda que

423 Cf. MSSL 13-15.

4 Cf. MSSL 51-53.

425 Cf. MSSL 10.

426 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 36-37.
27 Cf. MSSL 20.

28 Cf. MSSL 11.

9 Cf. MP 15-16, 18.
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. . 4 . .
recomende que se lhes ensine canto gregoriano®’. Pio X, embora admita que cada povo
expresse a sua fé na linguagem musical que lhe é prépria, diz que essa linguagem tem de ser
. . 431 - - . .
reconhecida como sacra de modo universal*’'. Na Instrucdo, ndo se restringe tanto o estilo

musical dos povos a concep¢ao romana de musica sacra, como acontece no MP.

d) Textos e lingua litirgicos

Quanto a lingua dos textos litirgicos, ambos os documentos estdo em consonancia,

. L, . 432 . ~ 433

pois defendem que € o latim ™. Apesar disto, a MSSL refere algumas excepgdes ",

permitindo que, nas Missas cantadas, se introduza um cantico religioso popular em
2 . s . 434 . A .

verndculo, depois de cantados os textos litdrgicos™*. Pio X, quanto a outros cAnticos que

estivessem para além do Ordinério e do Préprio, permitia que se cantasse um motete ‘“sobre

palavras aprovadas pela Igreja™**

— depreendendo-se que era necessariamente em latim.

Na Instrugdo, diz-se que nas Missas cantadas ndo se podiam cantar traducdes dos
textos litirgicos, embora houvesse algumas permissdes’°. A Missa rezada estava ao nivel dos
pia exertitia, por isso poder-se-ia cantar em verniculo®’. No MP proibia-se cantar em
verndculo nas celebracdes solenes®®. O facto de ir havendo algumas excepcdes jd vai

denunciando alguma flexibilidade relativamente ao MP. Mas as excep¢des eram apenas

concedidas a determinados contextos, ndo podendo ser apropriadas por outros contextos

B0Cf, MSSL 112 b).

BLcf. MP 2.

B2 Cf. MP 7; MSSL 13 a).

3 Cf. MSSL 13.

B4 Cf. MSSL 14 a).

B3 MP 8.

6 Cf. MSSL 13 b); MSSL 14.

7 Cf. MARTIMORT, A. G.; PICARD, Frangois — Liturgie et Musique, p. 45.
B8 Cf. MP 7.
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. 4 ~ .
diferentes*’. Apesar de haver na Instru¢io uma abertura para que o verniculo fosse usado na
. . . . 440
Liturgia, era recomendado que se observassem as leis que regulamentavam isso mesmo .
Relativametne aos exercicios de piedade, a SCR dizia que se poderia usar a lingua

. . . . 441 .. . 55442
mais conveniente aos fiéis™ ', e o canto religioso popular “livremente”

, presumindo-se que
este era sobretudo em verndculo. Pio X, quando fala do papel das bandas nas procissoes,
refere que estas poderiam acompanhar algum cantico espiritual, tanto em latim, como em
verndculo*”. Ambas posicdes sio muito semelhantes, mas enquanto Pio X ndo deixa de
sugerir o latim até mesmo para as procissdes, na MSSL ja ndo se refere isso.

No que respeita ao texto litirgico, os documentos sdo similares, pois ambos defendem
que deve ser respeitado conforme estd nos livros aprovados. Ambos os documentos referem
que hé casos, estabelecidos pelas leis litirgicas, em que poderdo ser supridas algumas
partes***.

Esta evolucdo deve-se a realizacdo de diversos Congressos sobre musica sacra, até a
data da redaccdo da Instrucdo, onde se abordou a importancia do uso do verndculo na Liturgia
para o bem do povo™*®.

Quanto as Missas rezadas, na MSSL admitia-se que se pudesse proferir, em verndculo,

A L. 44 . ~ . . . ..
preces ou cénticos populares.**® Pio X ndo referiu nada relativamente a isto explicitamente,

~ ey . , ~ ~ 447
mas nao proibia que se cantasse em verndculo nas celebracdes que nio fossem solenes™ .

9 Cf. MSSL 13 ¢).

0 Cf. MSSL 19.

L Cf. MSSL 13 d).

2 Cf. MSSL 19.

3 Cf. MP 21.

4 Cf. MP 8; MSSL 21 b).

3 Exemplo disso foi o Segundo Congresso de Viena de 1954.
“6 Cf. MSSL 14 b).

#7A lingua prépria da Igreja Romana é a latina. E por isso, proibido nas solenes fungdes littirgicas, cantar em
lingua vulgar seja o que for; e muito mais que se cantem em vernaculo as partes varidveis ou comuns da Missa e
do Oficio” (MP 7).
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No que diz respeito a lingua a empregar nas procissdes, na Instru¢do, distingue-se a
lingua a usar, consoante dois tipos de procissdo: as procissdes sagradas e as que estdo
equiparadas a exercicios de piedade. Para as procissdes sagradas, recomenda-se a lingua que
os livros liturgicos indicam ou permitem, para as outras, aconselha-se a lingua que se adeque

. ,. 44 - e , .
melhor aos fiéis***. No MP, ndo aparece esta distin¢do, apenas é sugerido que as bandas
AL .. , . , p 449
acompanhassem algum cantico espiritual em lingua latina ou em lingua vernacula™".
Quanto aos livros litirgicos, enquanto a Instru¢do enumera os diversos livros e edi¢cdes
. . o .. . 450
aprovadas, especialmente as edi¢cdes chamadas tipicas de canto gregoriano™~", o MP apenas

refere que os estudos recentes tinham restaurado, assim se pensava, o canto gregoriano no seu

. 451
estado mais puro®'.

e) Formas musicais na Liturgia

Devido ao cardcter normativo da MSSL, s6 aparece uma referéncia directa a formas
musicais na Liturgia, que é a Salmodia do Oficio Divino.

Diz-se na Instrucdo que a organizacdo do Oficio Divino tem em vista a recitacdo
alternada, sendo que algumas partes, devido a sua natureza, devem ser cantadas. Para respeitar
a natureza cantada do Oficio Divino, convém que a sua celebracio seja feita em coro™?.
Quanto a recitacdo alternada do Oficio Divino, o MP aborda este tema, quando apresenta a
possibilidade de se cantar um salmo completamente musicado, este deve possuir em si a

- 4
forma de salmodia™®>.

8 Cf. MSSL 15.

9 Cf. MP 21.
#0Cf. MSSL 56-59.
1 Cf. MP 3.

B2 Cf. MSSL 41-42. No n.° 45 a Instrucio fala j4 da celebracdo de Vésperas com o povo. No tempo do Moru
Proprio, a mentalidade era de que o Oficio Divino era algo préprio do estado clerical.

453 < £ . . L.
“Podera também conceder-se uma vez por outra, que cada um dos salmos se ponha inteiramente em musica,
contanto que em tais composicdes se conserve a forma prépria da salmodia, isto é, contanto que os cantores
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Na Instrucdo, refere-se a hipétese de se recitar os salmos em coro, tanto com canto ou
s6 rezando™*. J4 0 MP ndo se alude nada sobre a possibilidade de se recitar os salmos em coro
sem canto.

Enquanto na Instrucdo se recomenda que parte dos salmos de uma hora candnica
devem ser cantados em canto gregoriano®, Pio X recomenda que se executem, em canto
gregoriano, permitindo que, nas solenidades mais importantes, se possa usar outro género
musical para o Oficio, mas para tal hd normas a seguir, estando excluidos os salmos de
concerto™,

No n.° 66 da Instruc@o, hd uma referéncia, ainda que indirecta, as formas musicais na
Liturgia quando se fala na necessidade de diferenciacdo nas intervengdes do 6rgdo, tendo em

conta a natureza da celebragdo, o tempo litirgico, o rito e as diferentes partes:

“O toque do 6rgdo, quer acompanhe as fungdes litdrgicas quer os exercicios de
piedade, deve ter-se diligente cuidado em que seja acomodado a qualidade do tempo

ou dia litdrgico, a natureza dos préprios ritos ou exercicios e a cada uma das suas

partes™’.

f) Coro

Tal como Pio X defendeu no MP, a SCR diz que a ministerialidade do coro ou da
Schola Cantorum nao provém tanto da funcdo que o coro exerce ao assegurar o canto na

- . . . 4
celebracio, mas sim do estado clerical daqueles que constituem o coro*®.

parecam salmodiar entre si, j4 com motivos musicais novos, ja com motivos tirados do canto gregoriano, ou
imitados deste” (MP 11 b)).

4 Cf. MSSL 43.

3 Cf. MSSL 44.

6 Cf. MP 11 b).

7 MSSL 66.

8 Cf. MP 13; 93 a) c).
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Diz a Instru¢do que a participacgdo litdrgica activa dos leigos provém da sua condicdo
baptismal®’. Pio X fala da participagdo activa dos leigos*®’, mas ndo apresenta o fundamento
para tal. Embora a Instru¢do tenha j4 esta intui¢do, sé com o Concilio Vaticano II é que vamos
ter fundamentada teologicamente a vocacdo ministerial dos leigos, com base no seu
sacerddcio baptismal.

Apesar dos avancos apresentados pela Instrucdo, hd um aspecto em que os dois
documentos sdo concordes: os cantores nio devem estar expostos 2 assembleia*®’.

Quanto a selec¢do dos cantores para as funcdes litirgicas, a Instru¢do diz que quando
houver a possibilidade, que se escolham os melhores *®*. No MP hd uma intuicdo
relativamente ao zelo na qualidade dos cantores, que estava ao cargo da comissao diocesana
de musica sacra*®.

A Instrugdo refere que aqueles que estdo relacionados com a musica sacra devem levar

uma vida de piedade crista de referéncia:

“Todos aqueles que intervém na Miisica sacra, tais como compositores, organistas,
mestre de coro, cantores, musicos (instrumentistas), por iSsSo mesmo que tomam parte,
directa ou indirectamente, na sagrada Liturgia, devem distinguir-se dos outros fiéis por

uma vida crista exemplar™*®,

“Curem diligentemente os parocos e reitores das igrejas em ter para a celebracdo dos
actos litirgicos e exercicios de piedade criancas ou jovens ou mesmo adultos
«ministrantes», recomenddveis pela sua piedade, bem instruidos nas cerimodnias e

.. . .. A4
suficientemente exercitados no canto sagrado e no canto religioso popular”*®.

9 Cf. MSSL 93 b).

460 Cf. MP Introducio.
o1 Cf. MP 14; MSSL 67.
462 Cf. MSSL 95.

493 Cf. MP 24.

6% MSSL 97.

95 MSSL 113.
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No MP, manifestou-se o mesmo, em 1903: “(...) ndo se admitem a fazer parte da
capela musical sendo homens de conhecida piedade e probidade de vida (...)**.

A SCR retoma a vontade de Pio X de que, nas igrejas de maior relevo, houvesse um
coro ou Schola Cantorum, nomeadamente um grupo de Pueri cantores*®. Em ambos os
documentos se admitem a formacao de um coro de fiéis na impossibilidade da constituicao de

1*®®. No entanto, a SCR apresenta algo inovador,

uma Schola Cantorum ou um coro musica
pois abre-se a possibilidade das mulheres fazerem parte do coro de fiéis, desde que se altere o

. 4 . .
lugar do coro e estejam separadas dos homens*”. Pio X nunca abdicou de que os coros

., . .4
fossem constituidos unicamente por membros do sexo masculino 70

g) Instrumentos

A musica instrumental com a Instru¢do vai ganhar relevo, pois vai emancipar-se,
deixando de ter apenas um papel de acompanhamento, para ter autonomia dentro da musica
sacra, para além de j4 ndo estar sujeita ao paradigma do 6rgdo, como ficou com o MP.

Relativamente aos instrumentos, na Instruc¢do, diz-se que estes, para poderem ser
usados na Liturgia, devem ter em conta a natureza, santidade e dignidade da Liturgia. Por
. . . L, 471 ~
isso, o seu uso deve ser o mais perfeito possivel”". Na mesma Instrugdo, apresenta-se uma

divisdo tripartida dos diversos instrumentos na relacdo com a musica sacra:

“Ha instrumentos musicos que, por sua natureza e origem — como o 6rgio cldssico —,
estdo directamente ordenados para a Musica sacra; outros facilmente se podem adaptar

ao uso litirgico, como sdo certos instrumentos de corda e arco; outros instrumentos,

496 MP 14,

7 Cf. MP 27; MSSL 99, 111, 114.
98 Cf. MP 12; MSSL 100.

469 Cf. MSSL 100.

410 Cf. MP 13.

Y11 Cf. MSSL 60 a).
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pelo contrario, s@o considerados pela opinido comum de tal modo préprios da musica

472
profana, que de forma nenhuma se podem adaptar ao uso sagrado”™*’>.

Quanto as restricoes, j& Pio X tinha apresentado restricdes ao emprego de
. . ~ . . . . 473
determinados instrumentos e formagdes instrumentais na Liturgia™ .

Relativamente a musica sacra instrumental, a SCR, apesar de apresentar algumas

474
1474,

indicagdes, valoriza este género musica Embora o MP admita o seu uso no

. .4 . . .
acompanhamento do canto na Liturgia*’®, a mentalidade reinante é de desprezo quanto a este
género musical, uma vez que se afirma “que a musica propria da Igreja é a misica meramente

1"*® ¢ que os instrumentos eram apenas para acompanhamento do canto, ndo tendo

voca
. ‘s 477
autonomia no mundo da musica sacra™"".

O o6rgdo de tubos € proclamado o instrumento por exceléncia da Liturgia latina na

MSSL*®. O facto de, no MP, se dizer que “a musica prépria da Igreja seja a musica

7

meramente vocal, contudo é também permitida a musica com o acompanhamento do

o4 2 . 2 . . N . .
»479 estd, de certo modo, a afirmar-se que é o instrumento que mais se adequa a Liturgia

orgdo
latina. Porque, para além de ndo se colocar os entraves que pdem a inser¢do dos outros
instrumentos na Liturgia, no MP, defendia-se que a musica de 6rgao servia de modelo para a
musica instrumental ®*°, e que a intervencdo deste instrumento deveria possuir as
caracteristicas da mdsica sacra®®': “a gléria de Deus, a santificacio e a edificacdo dos

2482
homens”*2,

472 MSSL 60 b).
43 Cf. MP 19-20.
474 Cf. MSSL 68.
43 Cf. MP 16, 19, 20.
46 MP 15.

47 Cf. MP 16-17.
418 Cf. MSSL 61.
49 MP 15.

0 Cf. MP 19-20.
8L Cf. MP 18.

B2 MP 1.
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7

Uma das inovacdes da Instrucdo € afirmar-se que a musica instrumental participa
. . . L. 4 . . .
também da finalidade da musica sacra*®. Pio X apresenta um conjunto de instrumentos a que

484

. . . . 4
se interdita o uso na Liturgia 8

. Ja a SCR apresenta aqueles que poderao ser inseridos ", nao
nomeando aqueles que ndo podem ser usados no culto*®®. Para alguns instrumentos poderem
ser usados na Liturgia, Pio X submete-os a aprovacdo do Ordindrio do lugar, enquanto, na
Instrugdo, ndo se refere nada relativamente as autorizagdes necessdrias para o uso daqueles
instrumentos que podem ser adaptaveis.

Na MSSL, ndo se especifica nenhuma lista de instrumentos a que esteja vedado o
acesso 2 Liturgia, ao contrdrio do que acontece no MP*"".

Ambos os documentos falam na necessidade da adaptacdo dos instrumentos para a
Liturgia*®. Relativamente ao modo de tocar os instrumentos, na Instrucdo adverte-se para que
ndo pareca musica profana*®. Pio X, quando fala da mdsica com semelhancas com o profano,
refere-se 4 musica teatral, considerando-a como imprépria para a Liturgia*. No que diz
respeito a necessidade de pericia dos musicos, a nivel musical e a nivel litirgico, Pio X

£ 99491
abordou este tema no que concerne ao “som do 6rgio”*

, enquanto, na Instrugdo, se alarga a
. 492
todos os outros instrumentos.

Quanto as permissdes e vigilancia sobre a musica instrumental, ambos os documentos

remetem para a autoridade do Ordinario do lugar*®’.

3 Cf. MSSL 65.

84 Cf. MP 19.

5 Cf. MSSL 60 b).

6 Cf. MSSL 70.

7 Cf. MP 19-20.

88 Cf. MP 20; MSSL 68 a).
9 Cf. MSSL b).

0 Cf. MP 6.

YL Cf. MP 18.

2 Cf. MSSL 68 b)

493 Cf. MP 69; MSSL 20.
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A musica instrumental, como elemento estético da Liturgia, foi regulamentada por
ambos os documentos. Mas, enquanto a MSSL regulamenta na perspectiva de ajustar as
intervencdes instrumentais 2 Liturgia directamente®*, no MP condicionam-se as intervengoes
instrumentais ao estilo composicional organistico*”, ainda que a musica de 6rgdo tivesse de
participar das qualidades da musica sacra**®.

A regulamentacdo tdo detalhada da musica instrumental consoante o tempo litlrgico e
o rito, apresentada na Instrucio®’, ndo encontra par no MP. As indicacdes que temos no MP
sdo relativas ao acompanhamento do 6rgdo, que serve de exemplo para a musica instrumental:
as partes cantadas préprias dos ministros sagrados ndo devem ser acompanhadas®® e hd a
proibi¢do nao s6 de prelidios demasiado desenvolvidos, como a interrup¢dao do canto por
interlddios*””. Esta alteracdo de mentalidade resulta da aceitacio progressiva da musica
instrumental ao longo dos tempos, tal como a necessidade da musica unido da musica ao rito.

Apesar de apresentar algumas restricdes, nomeadamente aos instrumentos conotados
com a mdusica profana, houve um progressivo reconhecimento do valor da musica
instrumental dentro da musica sacra, ainda que denuncie em alguns pontos uma concep¢ao
meramente estética: “Esta musica (...) pode contribuir ndo pouco para abrilhantar a sagrada

Liturgia™®.

h) Necessidade de competéncia e formacao

Nos dois documentos, revela-se sensibilidade quanto a necessidade de competéncia e

formagdo. A Instrucdo recomenda que nos semindrios, tanto religiosos como seculares, se

% Cf. MSSL 80.

93 Cf. MP 20.

¥ Cf. MP 18.

7 Cf. MSSL 80-84.
8 Cf. MP 12.

9. Cf. MP 17.

00 MSSL 8.
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cante parte do Oficio, e nos domingos e festas se cantem ao menos as Vésperas . Pio X ndo
aborda directamente esta questdo, mas recomendava, no entanto, que os futuros pastores
dominassem o canto gregoriano e que entre os clérigos se fundasse uma Schola Cantorum™.
Podemos intuir dai que seria também para a promocdo do Oficio cantado nas casas de
formacdo religiosa. Os dois documentos sdo concordes na necessidade de uma sélida
formacdo em musica sacra daqueles que aspiram ao sacerddcio ou a vida religiosa ou
missiondria®””.

Ambos os documentos dao énfase a questdo das partes cantadas pelos ministros, visto
que a Instru¢do apela a que as partes dos ministros sagrados sejam cantadas o melhor

. 4
posswel5 0

. Pio X exorta a que os futuros pastores dominassem o canto gregoriano, pois as
partes que os ministros cantavam eram exclusivamente neste género musical’®”.

Segundo a MSSL, ndo sé os ministros, como os autores de musica sacra deveriam ter
formagdo em Liturgia, latim, conhecer a musica sacra e profana e histéria da musica’. Pio X
falava da influéncia negativa que a musica profana exerce na musica sacra™’. A Instrucdo
para prevenir que a musica sacra ndo fosse influenciada pela musica profana referia que os
autores deviam ser conhecedores de ambas as realidades para saber os limites de cada género.

Na Instrugdo, para além de concretizar mais os conhecimentos que os organistas e
mestres de coro deviam possuir, indica-se a formacdo que deve ser dada aos membros dos
coros e Scholae Cantorum’®. Refere-se, particularmente, que aqueles que tocam 6rgdo, ou

equivalente, na Liturgia devem dominar o instrumento nas diversas modalidades que sdo

admitidas na Liturgia: acompanhar o canto ou orquestra, tocar a solo, improvisar de acordo

OV Cf. MSSL 46.

02 Cf. MP 25.

03 Cf. MP 25; MSSL 109-110, 112 a).
0% Cf. MSSL 94.

05 Cf. MP 12, 25.

06 Cf. MSSL 94 a).

07 Cf. MP Introdugio.

08 Cf. MSSL 68 c); 98 b)-c).
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com o rito litdrgico’™. Pio X, embora sem detalhar tanto, exorta a que a intervencdo do 6rgdo

na Liturgia deve ser bem conduzida’'®, mas para tal, é necessdrio que se saiba o fim a atingir.
A formacdo litirgica e a piedade dos musicos eram reclamadas pela Instrucdo, pois

deviam “ter das coisas litdrgicas um conhecimento tal que lhes permita aliar

. . . »511
convenientemente ao exercicio externo da arte uma devota piedade’ 3

. No MP, apenas temos
a indicacdo de que as intervengdes instrumentais, nomeadamente as do 6rgdo, fossem elas na
funcdo de acompanhar o canto, ou solisticas, deveriam ser revestidas das qualidades da
musica sacra’ 12, nao havendo, de modo explicito, a referéncia a necessidade da formacado
litdrgica, sendo que a piedade estava assegurada pelo requisito exigido para se poder
pertencer 2 capela musical®".

Os documentos que estamos a comparar referem que Liturgia e musica sacra estao
intimamente ligadas, e, por isso, nos estudos sobre Liturgia deve-se abordar a questdo da
musica sacra®'®.

Na Instrucao, fala-se sobre a necessidade de se dar formag¢dao em musica sacra desde o
ensino primario até ao universitario’"”. Este tema néo foi abordado por Pio X.

Os dois documentos louvam o trabalho feito pelas diversas associacdes que velavam
pela musica sacra’'®, e também ddo grande relevo a questdo da importincia das comissdes

. s . 1 N . . .~ . . L .
diocesanas de miisica sacra’!’. Quanto as instituicdes diocesanas relacionadas com a musica

sacra, enquanto no MP se fica apenas pelas comissdes diocesanas encarregues de velar pela

09 Cf. MSSL 65, 66.

10t MP 18.

S MSSL 98 d).

2 Cf. MP 18.

3 Cf. MP 14.

14 Cf. MP 26; MSSL 104.

315 Cf. MSSL 107-108.

316 Cf. MP Introdugdo; MSSL 117.
ST Cf. MP 24; MSSL 118.
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qualidade do reportério e dos intérpretes’'®, na Instrucdo, propde-se a criacio de escolas
diocesanas de musica sacra encarregues da formagdo de diversos agentes pastorais
relacionados com a musica, dizendo-se que “em cada diocese haja um instituto ou escola de
canto e 6rgdo, onde os organistas, mestres de coro, cantores e musicos instrumentistas
recebam uma formacdo conveniente™ "’

Pio X fomentou a promocdo e criagdo de novos institutos superiores de musica

sacra>®’, tendo resultado disto o nascimento do Instituto Pontificio de Musica Sacra de Roma,

2 ~ 521
que agora é recomendado na Instrucdo™'.

18 Cf. MP 24.
19 MSSL 115.
320 Cf. MP 28.
21 Cf. MSSL 116.
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3. O Moru PRoPRIO E O MAGISTERIO CONCILIAR E POs-

CONCILIAR

Neste 3° capitulo, analisaremos os documentos do Magistério conciliar e pds-conciliar
sobre a miusica sacra, colocando em relevo tanto os aspectos em que esses documentos
manifestam a influéncia do MP, como os aspectos em que se distanciam. Comecaremos pela
SC (1963), depois passaremos a Instrucao Musicam sacram (1967) (MS) e concluiremos com

0 Quirdgrafo do Papa Joao Paulo II no centendrio do MP (2003) (Quir6grafo).

3.1 Constituicao Conciliar Sacrosanctum concilium (1963)

A SC foi o primeiro documento aprovado pelo Concilio Vaticano II, sendo inspirador

e central para toda a reflexdo posterior. E um documento que manifesta a centralidade da
. . . . 522 ~ L . ... 52

Liturgia na vida da Igreja’?, faz uma reflexdo sobre o sacerdécio comum dos fiéis** e trata

=524
a

sobre a natureza da Liturgia crista™", determinante para a nova prespectiva em que a musica

sacra € a enquadrada.

S22 SC2.
B¢t SC 14.
324 Cf. SC 5-13.
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a) Finalidade e papel da musica sacra

A SC, no capitulo VI, trata da musica sacra. Esta Constituicdo, na linha do MP,
reafirma que “o canto sagrado, intimamente unido com o texto, constitui necessaria ou

. . . 9552 L, . . .
integrante da Liturgia solene” > . No entanto, hd uma diferenca entre os dois documentos: &

99526

7

que a SC ja nao refere que a musica é “humilde serva” " para passar a ser ministério na
Liturgia®®’. Daqui depreendemos que hd uma evolucio do lugar da musica na Liturgia desde
Pio X até hoje. A afirmagdo de Pio X de que a miusica é “humilde serva” & prépria da
mentalidade daquele tempo, visto que a musica era entendida como adorno do culto exterior
prestado a Deus .

“A gléria de Deus e a santificacio dos fiéis” é o fim da musica sacra, tanto na SC°*°,
como no MP>.

No n.° 112 desta Constitui¢do, é afirmada claramente a importancia do MP, ao referir
que foi na sequéncia dele que a funcdo ministerial da musica sacra foi sendo vincada “com
mais insisténcia”. Ou seja, reconhece-se, implicitamente, que nem sempre este papel
ministerial da musica sacra foi claramente sublinhado ao longo dos tempos.

A SC refere que o canto torna mais nobre a accao litdrgica, aludindo ainda as func¢des

. .. . . ~ 1
musicais dos ministros e 2 participagdo do povo>>'. O MP no n.° 1 converge no mesmo

sentido, referindo que a musica sacra faz parte da Liturgia solene, mas que também contribui

Bt SC112.
26 mp 23,

27 Cf. SEQUERI, Pierangelo — “A Musica «Ritual» entre Liturgia e Teologia: Reflexdes histéricas sobre a
cumplicidade ambivalente da arte religiosa com a religido da arte”. In Boletim de Miisica Litiirgica 158-162 (Set.
2006), p. 5.

B, ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 617.
P SC112.

SO MmpP 1.

S31Ct. §C113.
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: £ : 2 2
para “aumentar o decoro e o esplendor das sagradas ceriménias””

, remetendo para uma
concepc¢do mais valorativa da dimensao estética exterior da musica sacra.
A Introducdo do MP de Pio X diz que “é necessdrio antes de mais nada, atender a

99533

santidade do templo”””’, pois uma das finalidades da musica era a dignificacdo do espaco

celebrativo, ndo sendo admitido nada que fosse “indigno da Casa de Oracdo e da majestade de

2534
Deus

. Na SC ndo aparece nenhuma referéncia ao templo, estando a musica centrada em
trés polos: a gléria de Deus, a santificagdo dos fiéis e a Liturgia, pois “a musica sacra serd, por
isso, tanto mais santa quanto mais intimamente unida estiver 2 accdo litdrgica™>>. O centro 2
volta do qual gravita a finalidade e o papel da musica sacra sdo as pessoas implicadas na
accdo litdrgica, que glorificam a Deus e com isso consolidam o seu caminho de santificacao.

Sao, por isso, sublinhadas, as accdes litirgicas as quais a musica deve estar intimamente

unida, a fim de atingir os seus objectivos.

b) Caracteristicas da misica sacra

Para a SC, a santidade da musica estd em funcfo da sua relacdo com a Liturgia®*®. No
MP, a santidade da musica estd relacionada com a dignidade do espaco do templo, com a
auséncia do profano e com o modo como a prépria misica é executada™ .

A bondade da forma também surge na Constituicdo como dependente da sua intima

relacdo com a acgdo ritual e ndo com um modelo estilistico proximo do canto gregoriano,

como defendia o MP:

P2 MPs.

333 MP Introducio.

MP Introducio.
sc12.

osc112.

37 Cf. MP Introducgéo, 2.

534
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“Uma composicao religiosa serd tanto mais sacra e litlirgica quanto mais se aproximar

no andamento, inspiracdo e sabor, da melodia gregoriana, e serd tanto menos digna do

templo quanto mais se afastar daquele supremo modelo™*®.

Ainda no respeitante a esta caracteristica, no n.° 112 também se fala da importancia da
musica sacra ser arte verdadeira, embora se admita que essa verdade da arte musical pode
assumir vérias formas™°. O MP, por sua vez, defende que é a eficédcia, que é produzida nos
ouvintes, o indice que determina a qualidade da mdsica®*’, bem como a proximidade desta ao
canto gregoriano . Isto resulta na afirmacfo de que a musica teatral ndo era indicada para a
Liturgia, ndo por ndo se aproximar da accdo litirgica, mas por ser distante do canto
gregoriano™**. A SC diz que “a Igreja aprova e aceita no culto divino todas as formas

A 1 : £ 254
auténticas de arte, desde que dotadas das qualidades necessérias™*’

, estando estas qualidades
relacionadas com a proximidade ao acto litdrgico. Pio X, por sua vez, determina que é a
proximidade ao canto gregoriano que determina se algo € digno de ser executado na
Liturgia®*.

Quanto a universalidade da musica, ndo ha uma referéncia directa, mas ha claras
afirmacdes na linha da aceitacdo das vdrias tradi¢des musicais dos povos™® e da aceitacdo de
todos os estilos e formas de todas as épocas, “segundo a indole e condi¢do dos povos e as
exigéncias dos varios ritos”°, Ha, assim, um entendimento da universalidade, como unidade

da fé proclamada e celebrada pelo canto, vivida na diversidade das expressdes e das

linguagens préprias de cada povo e de cada cultura.

38 MP 3.

B CE. SC 112.

0 Cf. MP 2.

31 Cf. ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 202.
M2 Cf. MP 6.

W sci12.

34 Cf. MP 3.

M Cf. SC 119,

36 5C 123.
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A universalidade, entendida ao modo de Pio X, tem subjacente uma mentalidade
impermedvel a diferenca no que diz respeito a uma concep¢ao romanizada da musica sacra de

~ 54
enta05 ! .

¢) Géneros da misica sacra

Na SC, afirma-se que a “a Igreja aprova e aceita no culto divino as formas auténticas

»54 .
de arte”**. O MP disse o mesmo por outras palavras:

“A Igreja tem reconhecido e favorecido sempre o progresso das artes, admitindo ao
servico do culto o que o génio tem sabido encontrar de bom e de belo através dos

P . s . 4
séculos, salvas contudo sempre as leis litdrgicas™*.

: : . Lo 2550
Quanto ao canto gregoriano, reconhecido como “canto préprio da liturgia romana’>",

. . L, . . . . N 1
a SC refere que este, na Liturgia, estd em primeiro lugar em igualdade de circunstincias™'.

s

Para Pio X, o canto gregoriano nao € sé o canto préprio da Liturgia Romana. E “o canto

préprio da Igreja Romana” >

, tendo isto consequéncias, depois, no reconhecimento da
importancia do canto gregoriano na Liturgia: o modelo da musica sacra®”, a medida da

4 . 4 ~ . . .
mdsica sacra> , a exaltacdo da forma como o canto gregoriano revestiu as diversas partes da

T Cf. MP 2.
M sci12.

9 MP 5.
®05C116.
PLCf SC116.
2 MP 3.

3 Cf. MP 3.
4 Cf. MP 6.
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Missa’”, o género musical mais adaptado 2 celebracdo dos Oficios™®, a Gnica forma em que
as partes dos ministros podem ser cantadas™ .

Na Constitui¢do Conciliar, estabelece-se que se deve dar primazia a participacdo
activa da assembleia e ndo refere nenhum género musical que ndo esteja conforme com o

espirito litirgico:

“Para fomentar a participacdo activa, promovam-se as aclamacdes dos fiéis, as

respostas, a salmodia, as antifonas, os canticos, bem como as ac¢des, gestos e atitudes

corporais”™®,

O MP, por sua vez, refere que as musicas devem conservar o cardcter de musica de

559 . . 560 Lo c 561
coro™’, olha com suspeita para a musica moderna’", recusa na Liturgia o género teatral™ e

. . .. 562 ) ~
obriga o canto gregoriano para o canto dos ministros’ . A Unica vez que se fala na promogao
do canto da assembleia é quando o MP recomenda que se restabeleca “o canto gregoriano no
uso do povo, para que os fiéis tomem de novo parte mais activa nos oficios litirgicos, como
se fazia antigamente™®. Embora ambos os documentos falem da promocdo da participacio
do povo pelo canto, hé intencdes diferentes. A SC tem em vista a real participacdo activa e
consciente da assembleia, por isso ndo recusa nenhum género musical. A Constituicdo exige

564

que seja arte verdadeira e que se adeque ao que se celebra™ . Pio X tinha em mente a

promocdo do canto gregoriano, dai querer que ele fosse restabelecido.

5 Cf. MP 10.

36 Cf. MP 11b), d).
3T Cf. MP 12.

38 5C 30.

39 Cf. MP 12.

%0 Cf. MP 5.

%1 Cf. MP 6.

62 Cf. MP 12.

3 pp 3.

%4 Cf. SC 116.
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A afirmacdo do MP, relativamente ao canto gregoriano, “o qual estudos recentissimos

restituiram 2 sua integridade e pureza™®

, vai ser posta em causa pela SC quando se reclama
uma revisdo dos livros publicados, nomeadamente a partir de Pio X .

Na Constitui¢do fala-se sobre a polifonia e da sua adequagdo aos Oficios Divinos,
sempre com a salvaguarda de que esteja de acordo com o rito e se garanta a participacao dos
fiéis®’. Quanto a polifonia, o MP refere-a em segundo lugar na hierarquia dos géneros de
musica sacra, pois refere que é composta segundo o espirito do canto gregoriano, sendo que
partilha das mesmas qualidades deste’®. Para Pio X ndo era a adequagdo ao rito, ou a
participacdo da assembleia que estava em causa quando promove a polifonia. O que leva a
esta atitude, face a este género musical, é o facto de se aproximar em espirito ao modelo da
musica sacra: o canto gregoriano.

Enquanto na SC se promove o canto popular religioso™®, a mentalidade reinante no
MP ¢é de menosprezar este género de musica sacra. O canto popular religioso era
maioritariamente em verndculo e o uso deste na Liturgia estava condicionado’™’. E necessdrio
ter em conta que um dos grandes objectivos do MP ¢é a restauracdo do canto gregoriano,
querendo fazer dele o canto do povo. Por conseguinte, para que tal ideia singrasse, era
necessdrio limitar o acesso a Liturgia dos géneros musicais concorrentes.

A abertura, que a Constituicio faz a tradicdo prépria dos diferentes povos
recentemente evangelizados e da sua insercdo na Liturgia’’', ndo encontra paralelo de

concepcdo no MP, pois este pretendia uma uniformidade da musica litirgica, embora diga que

“seja permitido a cada nacdo admitir aquelas formas particulares, que em certo modo

65 MP 3.

M6 Cf SC117.

%7 Cf. SC 116, 30.
68 Cf. MP 4.

%9 Cf. SC 118.

0 ¢f. MP 3, 8, 10.
L CE SC 119,
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99 572

constituam o cardcter especifico da sua musica prépria Esta questdo é de suma

importancia para a inculturacdo do Evangelho, pois esta ndo pode alhear-se da questdo da
musica sacra, mas sim atribuir-lhe a devida importancia®"”.
Esta abertura as tradicdes musicais dos diversos povos estd subjacente ao que diz

respeito aos estilos proprios da Igreja. No n.° 123 da SC estd dito que:

“A Igreja nunca considerou nenhum estilo artistico como préprio seu, mas aceitou os
estilos de todas as épocas, segundo a indole e condicdo dos povos e as exigéncias dos
diversos ritos, criando deste modo no decorrer dos séculos um tesouro artistico que

. 4
deve ser conservado cuidadosamente™ ",

Isto aparece em contradicdo com o que disse Pio X no MP quando refere que o canto

99 575

gregoriano € “o canto préprio da Igreja Romana””’”, tendo sido esta ideia repetida na

87 A afirmacao tao focada de Pio X, relativamente a consideracdo do canto

Instrugdo de 195
gregoriano como proprio da Igreja Romana, s6 pode ser justificada pelo seu empreendimento
na defesa e promocdo do canto gregoriano. A abertura da SC ¢é justificada pela vontade da

Igreja em que o antincio chegue a todos os povos, ndo fazendo da cultura/Liturgia crista

romanizada uma barreira para os povos que contactam com a novidade do Evangelho.

“A liturgicidade de determinada obra musical ndo é avaliada exclusivamente segundo
critérios musicais e estéticos, mas também segundo critérios litirgicos. Nao existe um

estilo especifico de musica litirgica, nem um “estilo sacro” ou um reportério

canonizado™".
2 MP 2.
B, ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 624.
T $C123.
B MP 4.

76 Cf. MSSL 5, 16.
37T ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 209.

100



DO CONCILIO VATICANO II AO QUIROGRAFO

d) Textos e lingua litirgicos

Quanto a lingua dos textos litdrgicos, hd uma notdria ruptura entre a SC e o MP. Na
Constituicdo, abrem-se as portas a que na Liturgia se use o verndculo’’®, enquanto o MP
defendia que a lingua prépria da Liturgia era a latina®”®. Esta mudanca deve-se ao facto de o

580

Concilio valorizar a compreensdo dos textos por parte dos fiéis™, pois a Liturgia, agora, ja

ndo estd confinada aos ministros sagrados: todos participam na Liturgia pela sua condicdo
baptismal®™®'.

Quanto aos textos destinados a serem cantados na Liturgia, a SC diz que devem ser
ortodoxos, inspirados nas Escrituras ou retirados destas, devendo provir das fontes litirgicas

582

ou da Tradicdo™". Pio X diz que o texto deve ser cantado conforme aparece nos livros

aprovados™.

e) Formas musicais na Liturgia

Na SC, sendo este um documento essencialmente de base, ndo se entra em questdes
priticas da celebracdo, nomeadamente as formas musicais na Liturgia. Apesar de ndo ter
elaborado nem desenvolvido muito o tema das formas musicais (0 que vai acontecer mais na
MS), hé referéncias a vérias formas musicais ao longo do documento conciliar.

Na SC, quando se fala da importancia da Sagrada Escritura para a Liturgia, fala-se dos

595

4 . .
“salmos para cantar 8 0s salmos, ao tempo de Pio X, eram cantados em canto gregoriano,

T8 CE. SC 36.

0 Cf. MP 7.

80 Cf. SC 36.

FLCt SCe.

¥ Cf. §C 24, 36, 121.
3 Cf. MP 9.

¥4 Ct. SC 24.
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por isso ndo se punha em questdo a necessidade de se criar uma forma musical para os
revestir, pois ja estava determinada.
Na mesma Constitui¢do, enumeram-se vdrias formas musicais que tém lugar na

Liturgia, quando se trata da participacao da assembleia:

“Para fomentar a participacdo activa, promovam-se as aclamacdes dos fiéis, as
respsotas, a salmodia, as antifonas, os canticos, bem como as ac¢des, gestos e atitudes

corporais.”®’.

Pio X, quanto a forma musical das diversas partes cantadas da Liturgia, € como tinha

em mente a promog¢ao do canto gregoriano, diz que:

“cada uma das partes da Missa e do Oficio devem conservar até musicalmente o
conceito e a forma que a tradicdo eclesidstica lhes deu, e que se encontram
admiravelmente expressados no canto gregoriano.

E pois, diverso o modo de compor um introito, um gradual, uma antifona, um hino,

. . 586
uma Gléria in exclesis, etc””"".

Como podemos observar, se a SC tinha em mente a participacdo do povo, ja o MP
remetia sempre para o canto gregoriano.
Quando trata do Oficio Divino, a SC recomenda que se tenha em conta, na revisao do

Saltério, que este se destina a ser cantado™®’, e que os hinos devem voltar a sua forma original:

“Restaurem-se os hinos, segundo convenha, na sua forma original, tirando ou
mudando tudo o que tenha ressaibos mitolégicos ou for menos conforme com a
piedade crista. Se convier, admitam-se também outros que se encontram nas colec¢des

hinolégicas™*®.

85 6 30.
386 MP 10.
B¢t SCI1.
88 5C93.
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Quanto a revisdes do Saltério, este ndao era posto em causa, pois tinha sido operada
uma revisdo dos livros recentemente, ao tempo de Pio X, embora mais tarde fossem alvo de
revisdo™. No caso das formas musicais de Vésperas, era recomendado o canto gregoriano
para a salmodia e para as antifonas, salvas as excepgdes, € os hinos deveriam conservar a

forma que a Tradicdo lhes tinha dado, devendo ter uma unidade composicional®”.

f) Coro

Na SC, ha a referéncia a S. Pio X como um dos defensores da muasica como ministério,
vindo isto referido no MP quando se diz “os cantores tém na Igreja um verdadeiro oficio
2591

litdrgico™ . Confirma isto mesmo a fun¢do supletiva do coro, a forma de vestir e o local

2
32 Embora ambos os documentos defendam a

onde se deveria situar, destacando-se do povo
ministerialidade da mdusica, tém concep¢des divergentes quanto a essa mesma
ministerialidade. A diferenca do cardcter minesterial da mdusica provém da diferente
concepcdo que se tem do coro. As fungdes corais, na época de Pio X, eram do ambito clerical
e, por serem do dominio dos ministros ordenados, € que tinham um cardcter ministerial. A
musica conservava o cardcter ministerial, mesmo que estivesse ao cargo de leigos, pois era
um ministério delegado pelos ministros™-. Hoje em dia concebe-se que o laicado é capaz de
exercer um ministério, fruto do sacerdécio baptismal, pois a Liturgia € o exercicio da funcdo

sacerdotal de Jesus Cristo, da qual todos participamos pelo Baptismo’”*

. Daqui decorre o
carcter ministerial de todas as fun¢des dos fiéis, da afirmagdo da assembleia litdrgica como

sujeito da accdo celebrativa e de se poder dizer, a respeito dos ministros leigos, que “os que

W CE SC117.

M0 Cf. MP 11 b), ¢), d).
¥ MP 13.

%2 Cf. MP 12-14.

3 Cf. MP 12.

Mt SCT.
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servem ao altar, os leitores, comentadores e elementos do grupo coral desempenham também
A e e s e 1el, . 5505
um auténtico ministério litirgico™ .

Recordemos o que diz o Concilio Vaticano II, na SC, a respeito da participacdo dos

leigos na Liturgia:

“E desejo ardente da mae Igreja que todos os fiéis cheguem aquela plena, consciente e
activa participacao nas celebracdes litirgicas que a propria natureza da Liturgia exige

e que é, por forca do Baptismo, um direito e um dever do povo cristdo, «raga

escolhida, sacerddcio real, nacdo santa, povo adquirido» (1 Pe 2,9; cf. 2, 4-5)">°.

A defesa das Scholae Cantorum, sobretudo nas igrejas de maior importancia,
nomeadamente as catedrais, feita por Pio X*°’ é retomada pela SC**. Quanto as formas de

599, 0 MP refere apenas o

participacdo do povo por meio do canto, que a SC recomenda
restauro do canto gregoriano no uso das assembleias, para que pudessem participar de modo
mais activo®®.

Neste documento conciliar hd uma exorta¢do aos compositores da nova musica sacra,
para comporem obras acessiveis aos coros mais modestos, salientando a importancia dos
coros para a participacdo da assembleia®'. O coro, no modo de pensar subjacente ao MP, ndo

tinha em vista apoiar e fomentar o canto da assembleia. O coro fazia parte do circulo

. . ~ L . . , 2
celebrativo restrito de entdo e a musica a executar deveria ter cardcter de coro®®2.

% §C29.

M0 5C 14.

M7 Ct. MP 27.

38 Cf. SC 114; Cf. ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 625.
M CE. SC 114,

00 Cf. MP 3.

Ol ct sC 121

02 Cf. MP 12
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g) Instrumentos

E recomendado, na SC, que se tenha grande consideracdo pelo 6rgdo de tubos na
Igreja latina®”, sendo dito que o seu “som é capaz de dar as ceriménias do culto um esplendor

., L. ,604
extraordindrio e elevar poderosamente o espirito para Deus”®

. No MP, o uso do 6rgdo é dado
como indiscutivel, mas a sua intervencdo é para acompanhamento do canto®”, ou até mesmo

para suprir alguns versiculos do texto, segundo as rubricas litdrgicas ®®. Quanto aos

instrumentos, diz a SC:

“Podem utilizar-se no culto divino outros instrumentos, segundo o parecer e com o
consentimento da autoridade territorial competente, (...) contanto que esses

instrumentos estejam adaptados ou sejam adaptdveis ao uso sacro, ndo desdigam da

dignidade do templo e favorecam realmente a edificacio dos fiéis™*"’.

O MP também permitia o uso de outros instrumentos, desde que houvesse permissao
do Ordindrio (tendo esta de ser de acordo com o Caeremoniale Episcoporum®®) e nio
encobrisse o canto ®” . Enquanto a SC ndo apresenta nenhum elenco de instrumentos
improprios para a Liturgia, j4 o MP enumera instrumentos e formacdes instrumentais aos
quais estava vedado o uso na Liturgia dizendo que ‘““é proibido na igreja o uso do piano como
o de instrumentos fragorosos ou leves, como sdo o tambor, 0 bombo, os pratos, as campainhas

e semelhantes™®'°,

03 Cf. SC 120.
04 5 120.

805 Cf. MP 15.
606 Cf. MP 8.
%7 ¢ 120.

608 Cf. MP 15.
09 Cf. MP 16.
619 pmp 19.
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h) Necessidade de competéncia e formacao

Na SC, dedica-se uma atencdo especial as necessidades de formacdo no ambito da
musica sacra, na linha dos documentos anteriores, nomeadamente o MP.

A formacao dos leigos € algo reclamado pela SC, quando diz:

“Os que servem ao altar, os leitores, comentadores e elementos do grupo coral
desempenham também um auténtico ministério litirgico. Exer¢am, pois, o seu minus
com piedade auténtica e do modo que convém a tdo grande ministério e que o Povo de
Deus tem o direito de exigir.

E, pois, necessario imbui-los de espirito litirgico, cada um a seu modo, e forma-los

para executarem perfeita e ordenadamente a parte que lhes compete™'".

No MP nao se aborda explicitamente a questdo da formacgdo dos leigos, mas apresenta
critérios para a seleccdo dos homens que possam fazer parte do coro e apela a criacdo de
institui¢cdes de ensino para formar os diversos agentes pastorais relacionados com a musica,
para estes poderem desempenhar melhor o seu oficio®'?,

Na Constituicdo Conciliar é recomendada a formacdo e a pritica musical nos
semindrios, noviciados e outros géneros de instituicdes de ensino catélicas ®"°. Pio X também
recomendou a formacdo musical nos semindrios e institutos eclesidsticos, dando indicagdes
concretas para a promogdo da mdsica sacra®®.Enquanto a formacdo, para Pio X, estava
orientada, sobretudo, para o tempo de formagdo do cleto, na SC vémos ser reclamada a
generalizacdo da formacdo em miisica sacra.

A recomendagdo para que se fundem escolas superiores de musica sacra estd presente

tanto na SC°®'°, como no MP°'®. De certa forma isto revela o espirito intuitivo de Pio X, que

o1 §C29.

612 Cf. MP 14, 27-28.
83 Cf. SC 115.

614 Cf. MP 25.

815 Cf. SC 115.
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da a musica sacra relevancia para ser digna de estudo a nivel superior, o que resultou no hoje
chamado Instituto Pontificio de Musica Sacra®"’.

Na SC, promovem-se novas composicdes feitas pelos compositores penetrados do
espirito cristdo, sejam elas grandes ou mais modestas. O MP, apesar de dizer que reconhece e
favorece as novas composicdes, tem muitas reservas relativamente a estas, conotando a
musica moderna com o profano®®, pois Pio X estava mais preocupado, sobretudo, em
restaurar o canto gregoriano®'’ e a polifonia cldssica®’. O MP s6 se refere a participacdo dos
fiéis pelo canto gregoriano®', enquanto a Constituicio Conciliar promove que 0 povo

.. . . s~ 22
participe activamente por meio das novas composu;oes6 .

3.2 Instrucao Musicam sacram (1967)

A MS, sobre a musica na Sagrada Liturgia, publicada pela SCR, nasce a partir das
linhas orientadoras da Constituicdo Conciliar SC de 1963. Esta Instrucdo tem como objectivo
apresentar as normas pelas quais a musica se deve orientar nas celebracdes litirgicas, segundo

0 espirito conciliar:

“as novas normas referentes a organizacdo dos ritos sagrados e a participagcdo activa

dos fiéis levantaram problemas sobre a Miisica Sacra e sobre a sua fun¢do ministerial,

16 Cf, MP 28.

17 Criado por Pio X em 1910 com o nome de “Escola Superior de Miusica Sacra”, tendo sido aberta a 3 de
Janeiro de 1911, e recebe a designacgdo de Instituto Pontificio a 10 de Julho de 1914.

18 Cf. MP 5.
619 Cf. MP 3.
620 Cf. MP 4.
621 cf. MP 3.
22 Cf. SC 121.
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que deverdo resolver-se a fim de se conseguir uma melhor compreensdo de alguns

principios da Constituicdo sobre a Sagrada Liturgia”®>.

a) Finalidade e papel da musica sacra

Na MS, quando se trata da finalidade da musica sacra, repete-se a ideia presente no
MP de Pio X: “gléria de Deus e santificacdo dos fiéis”***.

A Instrugdo valoriza e recomenda que haja esforcos no sentido de se promover a ac¢ao
litdrgica celebrada com canto, visto que, deste modo, a Liturgia cumpre de modo mais fiel a
sua funcdo®. Citando a SC, a Instrucdo sobre a musica sacra indica que, para que se cumpra
a finalidade da Liturgia, é preciso que cada ministro desempenhe o seu papel e o povo
participeé%. Todavia, mesmo nas celebracdes sem canto, dever-se-4 prover a existéncia dos
ministérios necessdrios para a participacdo activa do povo. H4 ainda a recomendacdo de que a
preparacio da celebracio, nos seus diversos aspectos, se faca sob a supervisio do ordindrio®®’.
O MP refere que a mdsica sacra é parte integrante da Liturgia solene®®®, entendendo, porém,
que a musica dd solenidade a celebracdo, em lugar de a conceber propriamente como
intrinseca ao rito. O MP refere que “a musica concorre para aumentar o decoro e o esplendor
das sagradas ceriménias”®?. Nesta andlise é digna de reparo a seguinte diferenca: a MS incide

numa dimensao mais ritual, ministerial e litdrgica do contributo da musica no culto, enquanto

0 MP pde em relevo mais a sua dimensao estética.

623 SAGRADA CONGREGACAO DOS RITOS — Musicam sacram. In AAS 59 (1967), 2.
24 MP 1; MS 4.

625 Cf. MS 5.

626 Cf. MS 6.

27 Cf. MS 5.

28 Cf. MP 1.

29.Cf. MP 1.
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No n.° 2 da MS, fala-se da questdo da participacdo activa dos fiéis na Liturgia e da sua

~ . , ~ o e . . 630
relacdo com a musica sacra, como também da funcido ministerial da musica,”” tal como se
trata da participacdo dos fiéis na Liturgia no n.° 15 da mesma Instru¢do. No n.° 42, chega-se
mesmo a referir que é preferivel a celebragdo comunitdria a individual, devido a dimensao

eclesial da Liturgia:

“Como declarou o Concilio, sempre que os ritos comportam, segundo a natureza
particular de cada um, uma celebragdo comunitdria, caracterizada pela presenca e
activa participacdo dos fiéis, esta deve preferir-se a uma celebragio individual e como
que privada desses ritos. Deste principio se deduz logicamente que se deve dar grande

importincia ao canto, j4 que pde em especial relevo este caricter «eclesial» da

= 31
celebracdo™®".

A participagdo na Liturgia deve ser consciente e activa, sendo que pode ser interior e

exterior: interior, uma vez que, “por meio dela, os fiéis se unem em espirito ao que

39 632

3

pronunciam ou escutam e cooperam com a graga divina , € exterior, visto que “a
participacao interior deve expressar-se por meio de gestos e atitudes corporais, pelas respostas
e pelo canto”®. No que diz respeito 2 participacdo pelo canto e 4 sua importancia na Liturgia,
hd géneros musicais que pela sua natureza ndo permitem a participacdo do povo,
desaconselhando-se haver uma celebracdo em que apenas sdo executadas obras nas quais o

povo ndo participa. Enquanto a MS procura promover a forma de Missa cantada com o

4 ~ .
povo®™?, o MP focou-se na preocupagdo de recuperar o canto do povo em canto gregoriano®’

830 Cf. MS 2.
81 MS 42.

32 MS 15 a).
33 MS 15 b).
834 Cf. MS 27.
35 Cf. MP 3.
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e que se cantasse s6 em latim na Liturgia solene, especialmente as “partes varidveis ou
comuns da Missa”®.
A MS dedica os nimeros 28 a 31 aos graus de participacdo da assembleia, de modo a

que estas sejam levadas a participar de modo pleno no canto®’

. No MP nio ha espaco para
hierarquizar os graus de importancia dos vérios elementos musicais da celebracdo, pois a
participacao da assembleia na celebracdo nao era tida como elemento fulcral.

O MP, na Introdugdo, ja fala da participacdo activa dos fiéis, mas, na realidade, todas

as indicacdes tém subjacente um pensamento que reserva aos fiéis apenas uma atitude de

assisténcia na Liturgia, sendo que:

“A musica sempre foi um reflexo bastante fiel do modo como a liturgia era entendida
e celebrada. Na realidade, o lugar da miisica sempre esteve profundamente
influenciado e condicionado pela concepcido que em determinada época da histéria se

tinha da liturgia, da participacdo do Povo de Deus e da dindmica e desenvolvimento

. . 3
do ritual celebrativo”®®,

Como ja foi mencionado, uma das grandes novidades do MP foi abordar a
T . .t 35639
participag@o activa nos sacrossantos mistérios e na oracdo publica e solene da Igreja™”". De
igual modo, também confirmamos, a partir do que ja foi explanado da MS, que a participagdo
dos fiéis, com o Concilio Vaticano II, vai-se tornar algo imperativo por causa da condicdo
baptismal dos fiéis e pela natureza da prépria Liturgia, transformando-se assim num direito e

dever dos cristios:

536 MpP 7.

87 Cf. MS 28.

38 ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 57-58.
639 MP Introducio.
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“Os fiéis cumprem a sua accio litdrgica mediante a participacdo plena, consciente e

activa que a prépria natureza da liturgia requer; esta participagdo é um direito e um

dever para o povo cristdo, em virtude do seu Baptismo™**.

A participacao pretendida pela SCR nesta Instru¢do é muito mais aprofundada do que
aquela intuicdo de Pio X. Ela € agora fundamental a vida litdrgica, ndo se cingindo, por isso, a
uma mera assisténcia. A participacdo pelo canto agora nao € s6 concebida como elemento
estético da Liturgia, mas passa, sobretudo, a ser expressiao daquilo que os fiéis vivem durante
a celebracdo.

No n.° 10 da MS, apela-se a que se fomente a participacdo da assembleia e apresentam-
se diversas formas possiveis de a implementar, para que essa mesma participacao seja mais

frutuosa:

“A fim de que os fiéis participem activamente com mais gosto e maior fruto, convém

variar oportunamente, na medida do possivel, as formas de celebracdo e o grau de

P - . . . 1
participacdo, conforme a solenidade do dia e da assembleia”®"'.

Mas a MS ndo se limita a promover a participa¢do, como chega mesmo a recomendar
que a assembleia deve participar nos canticos do Proprio, especialmente no Salmo
responsorial642 e no Ordindrio, nomeadamente no Simbolo, no Sanctus e no Agnus Dei®®. No
MP, embora se recomende que o povo participe cantando, ndo hd nenhuma indicacdo
relativamente a que cantico ou canticos se deve dar a primazia, apenas € dito que se deve
fomentar o canto gregoriano entre o povo®**.

No MP, o centro ndo estd tanto na participacdo celebrante da assembleia mas sim na

defesa do patriménio da Igreja — o canto gregoriano —, pois a solenidade da celebra¢do nao

40 M 15.

1 M5 10.

2 Cf. MS 3.
3 Cf. MS 34.
84 Cf. MS 3.
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estd dependente da participacdo do povo, mas antes se € acompanhada de canto gregoriano.
Para tal, era recomendado que o povo aprendesse canto gregoriano para ter “parte mais activa
nos oficios litdrgicos, como se fazia antigamente”®. A intencdo subjacente a este apelo, de
que se levasse os fiéis a cantar canto gregoriano nas celebragdes, era mais de os manter em
accdo durante a celebracdo e ndo propriamente para fomentar a sua participacdo. Esta
tentativa de levar os fiéis a cantar “como se fazia antigamente” é propria do Restauracionismo
RoméAntico, que intentava repetir na contemporaneidade comportamentos do passado®®. A
defesa do canto gregoriano, levada a cabo por Pio X, é também a tentativa da conservagao da
identidade da Igreja romana, uma vez que o canto gregoriano era “o canto préprio da Igreja
Romana”®"’,

Relativamente a solenidade, que no MP aparecia intimamente ligada ao canto

. 4 . 4
gregoriano®® e ao latim®*

, na MS, ela reflecte-se na participacdo do povo com o canto,
chegando mesmo ao ponto de se dizer: “ndo deve aprovar-se a pratica de confiar s6 ao grupo

de cantores o canto de todo o Préprio e de todo o Ordindrio, excluindo totalmente o povo da

participacdo cantada”®". O MP, com a afirmacio:

“executadas as melodias préprias do celebrante e ministros (...) todo o restante canto

litdrgico faz parte do coro dos levitas (...) devendo as misicas, a0 menos na sua maior

2 ;o 1
parte, conservar o carcter de musica de coro”®",

revela assim o espirito subjacente da primazia da musica de coro sobre o canto do povo, por

oposi¢do ao da MS, onde hd uma valorizacdo muito mais forte do canto do povo. Isto sé vem

5 MP 3.

846 of, RAINOLDI, Felice — Sentieri Della Musica Sacra, p. 30.
%7 MP 3.

&8 Cf. MP 3.

%9 Cf. MP 3.

50 MS 16 ¢).

1 MP 12.
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confirmar a ideia de que a unica atitude que estava realmente reservada ao povo durante a
accdo celebrativa era a assisténcia.

Na MS, a participagdo dos leigos na Liturgia ndo se fica pela Eucaristia pois, aos
leigos, recomenda-se que celebrem a Liturgia das Horas como parte da oracdo publica da

62 No MP nada aparece referente 2 participacio dos fiéis leigos no Oficio Divino, pois

Igreja
a sua recitacdo, antes do Concilio Vaticano II, estava marcadamente relacionada com o estado
clerical, nomeadamente a partir da ordem maior do subdiaconado, e com aqueles que tinham
obrigacdes corais.

Para perceber as razdes pelas quais a participacdo da assembleia ndo era essencial a
Liturgia no tempo de Pio X, hd que perceber quer o pensamento eclesiolégico que lhe esta

subjacente, quer o conceito de Liturgia da Igreja época. Esta mesma eclesiologia aparece

latente no MP quando diz:

“Exceptuadas as melodias proprias do celebrante e dos ministros, que sempre devem
ser em gregoriano, sem acompanhamento de 6rgdo, todo o restante canto littirgico faz

: 3
parte do coro dos levitas”*>.

O documento nio contempla nenhuma ac¢do do povo. Por isso, toda a ac¢do littrgica
se desenrolava no circulo dos ministros, cabendo ao povo apenas assistir ao culto O

pensamento do MP é espelho de uma eclesiologia piramidal:

“Na Igreja de Deus, por vontade manifesta do seu divino Fundador, distinguem-se da
forma mais absoluta, duas partes: a parte ensinada e a parte ensinante, o rebanho e os
pastores, entre os quais hd um, que é o chefe e o pastor supremo de todos. S6 aos
pastores foi dado o poder de ensinar, de julgar e dirigir; aos fiéis foi imposto o dever

de seguirem os seus ensinamentos, de se submeterem com docilidade aos seus juizos e

52 Cf, MS 39.
3 mp 12.
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de se deixarem governar por eles, corrigir e levar a salvacdo. E nesta subordinagdo e

~ . . . 4
dependéncia que assentam a vida e a ordem da Igreja”®*.

“S6 aos Apdstolos e a seus legitimos sucessores lhes ordenou apascentar o rebanho,
isto €, governar com autoridade o povo cristdo, que por este mandato ficou obrigado a

prestar-lhes obediéncia e submissio”®”.

“A escritura ensina, e a tradi¢do dos Padres o confirma, que a Igreja é o Corpo mistico
de Jesus Cristo, regido por pastores e doutores, isto €, uma sociedade humana, na qual
existem autoridades com pleno e perfeito poder para governar, ensinar e julgar. Esta
sociedade €, portanto, em virtude da sua mesma natureza, uma sociedade hierdrquica;
isto €, uma sociedade composta de distintas categorias de pessoas: os pastores e o
rebanho, ou seja, os que ocupam um posto nos diferentes graus da hierarquia e a
multiddo dos fiéis. E estas categorias sdo de tal modo distintas, que s6 na ordem
pastoral residem a autoridade e o direito de mover e dirigir os membros face ao fim
proprio da sociedade; a obrigacdo, de contrdrio, da multidao nio € outra que deixar-se

governar e obedecer docilmente as directrizes dos seus pastores”®.

Este pensamento eclesioldgico, assente em dois pélos — a hierarquia e os fiéis —, € a

base da Teologia litiurgica da época, dai aparecer-nos toda a Liturgia muito centrada em torno

dos ministros. SO a esses pertencia o ministério litirgico e, quando ndo houvesse ministros o

para coro, era necessdrio providenciar homens que estivessem nas vezes do coro

eclesistico®

Ja o pensamento da MS tem por base o contributo da eclesiologia de comunhdo

conciliar, que sustenta a imprescindibilidade da participacdo da assembleia dos fiéis, a qual se

64 LEAO XIII — Carta Epistula Tua, 1895. In GUILLET, Charles-Marie — A Igreja, comunidade de testemunhas
mergulhadas na Historia. Lisboa: Paulistas, D.L. 1990, p.59.

85 LEAO X111, Satis Cognitum, ASS 28 (1895-96).

86 PIO X — Vehementer nos. In ASS 39 (1906). Carta Enciclica de S. Pio X sobre a Separacdo da Igreja e o
Estado. De 11 de Fevereiro de 1906.

7 Cf. MP 12.
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unem os ministros®®, tendo por base a concepgdo da Liturgia como accdo comunitéria e onde

o Povo de Deus exerce o seu sacerddcio baptisma

1659:

“E assim como todos os membros do corpo humano, apesar de serem muitos formam
no entanto um sé corpo, assim também os fiéis em Cristo (cf. 1 Cor 12, 12). (...) E por
Ele que «o corpo inteiro, alimentado e coeso em suas junturas e ligamentos, se
desenvolve com o crescimento dado por Deus» (Cl 2, 19). Ele mesmo distribui
continuamente, no Seu corpo que ¢ a Igreja, os dons dos diversos ministérios, com 0s
quais, gracas ao Seu poder, nos prestamos mutuamente servicos em ordem a salvagao,
de maneira que, professando a verdade na caridade, crescamos em tudo para Aquele
que é a nossa cabeca (cf. Ef 4, 11-16).

E para que sem cessar nos renovemos n’Ele (cf. Ef 4, 23), deu-nos do Seu Espirito, o
qual, sendo um e o mesmo na cabeca e nos membros, unifica € move o corpo inteiro, a
ponto de os Santos Padres compararem a Sua ac¢do a que o principio vital, ou alma,

desempenha no corpo humano”*.

b) Caracteristicas da miisica sacra

Comparando a MS e o MP, encontramos disparidades quanto as caracteristicas da

musica litdrgica. O MP apresentava trés qualidades requeridas a musica sacra: santidade,

bondade das formas e universalidade

formas®®.

661 A MS mantém apenas duas: santidade e perfeicdo de

Relativamente a santidade, hoje em dia, o que faz com que a miusica possa ser

admitida ao culto é a sua proximidade 2 celebracdo®”. Por sua vez, o MP apenas diz que a

musica “deve ser santa e por isso excluir todo o profano ndo sé em si mesmo mas também no

88 ©f, MS 7, 26.
89 Cf. SC 14.

660 CONCILIO VATICANO II — Constitutio dogmatica de ecclesia, Lumen gentium. In AAS 57 (1965), 7.

%l cf. MP 2.
62 Cf, MS 4.
63 ¢t sC 112.
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. 25664
modo como é desempenhada pelos executantes”

, € que a santidade desta musica estd
também dependente da proximidade ao canto gregoriano®”. José Antunes, relativamente ao

conceito de santidade da musica, refere mesmo que:

“A «santidade» aparece como um conceito estdtico, formal e fundamentado em
critérios de estética musical, que tinham como pano de fundo o imobilismo de um

estilo pretensamente sacro, em oposicio a qualquer expressdo que lhe fosse

estranha”®®.

Esta ideia de “imobilismo de um estilo pretensamente sacro” ndo sé estd presente na
qualidade de santidade, mas também nas outras duas qualidades, enunciadas por Pio X, que a
musica deveria ter: a bondade de formas e a universalidade.

Na contemporaneidade, Anténio Santos escreve a respeito da santidade: “a musica
litdrgica ndo poderd exprimir nada, nem conduzir a nada, que ndo sejam a glorificacdo de
Deus, revelado em Jesus Cristo e a santificacdo dos fiéis, 4 luz do Evangelho”’,

Na MS, tendo por base o pensamento de que a bondade de formas estd dependente do
rito que a musica celebra ou acompanha, defende-se o seguinte: “os textos que por si mesmos
devem ser cantados, se cantem efectivamente, empregando o género e a forma pedidos pelo
seu préprio cardcter”®®®. Por outras palavras, no documento pressupde-se diferentes formas
musicais, reinvindicando-se que estas devem corresponder ao diferente cardcter de cada rito
ou elementos rituais a serem celebrados pelo canto, devido a necessidade de se observar e

respeitar o sentido e natureza prépria de cada parte de cada canto®® ou, entdo, que se deve

cantar tudo o que exige canto, tendo em conta a diferente importancia de cada parte a cantar

564 MP 2.

665 Cf. MP 3.

866 ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 202.

%67 SANTOS, Anténio — Canto Perene I. Porto: Secretariado Diocesano de Liturgia, 2003, p. 5.
568 MS 6.

69.Cf. MS 6,9, 11.
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em virtude da sua natureza: “na escolha das partes que se devem cantar, comecar-se-a4 por

aquelas que por sua natureza sio de maior importancia”®".

Embora o critério da bondade de formas ou perfeicdo de formas esteja presente tanto
no MP n.° 2 como na MS n.° 4, os documentos diferem quanto a sua concepg¢do. José Antunes,
ao falar desta qualidade no MP, diz que “a «perfei¢cdo de forma» procurou ser um conceito

carregado de objectividade, baseado num modelo de repertério fixo: a polifonia sacra e o

59671

gregoriano™ " . Isto €, procurava-se que a musica sacra criasse nos ouvintes 0 mesmo estado

de espirito que o canto gregoriano e a polifonia conseguiam, pois estes géneros musicais eram

2
167

os paradigmas da arte musical’’~. A arte verdadeira estaria na imitacdo ou aproximacdo a

esses modelos. Nao interessava que estivesse bem escrita ou fosse executada a nivel formal.

Pelo contrdrio, a concepgdo actual pde a ténica no modo como & escrita e executada®’”.

Ja ndo é a proximidade ao seu modelo que faz a musica apta para a Liturgia hoje em
dia, mas sim a proximidade ao rito, pois “a Igreja ndo exclui das ac¢des sagradas nenhum
género de Misica Sacra, contanto que corresponda ao seu espirito e a natureza de cada uma
das suas partes (.. .)”674.

Concebe-se, na Instrugdo, que a solenidade da celebracdo estd dependente da forma

como a musica se relaciona com o rito, sendo que:

“(...) a verdadeira solenidade da ac¢do litirgica ndo depende tanto de uma forma
rebuscada do canto ou de um desenrolar magnificente das ceriménias, quanto daquela
celebracdo digna e religiosa que tem em conta a integridade da prépria accdo litdrgica;

quer dizer, a execugdo de todas as suas partes segundo a natureza prépria”®’.

0 Cf. MS 7.
57 ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 202.
72 Cf. MP 3.

673 Cf. MISERACHS, Valenti — “El Motu Proprio «Tra le sollecitudini» de San Pio X — Historia y contenido”.
In Phase 259 (2004), p. 22.

74 MS 9.
75 MS 11.
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7z

Podemos concluir, assim, que a bondade de formas é um critério de avaliagdo do
reportdrio a ser usado nas celebragdes que tem em vista nao sé a qualidade da composic¢ao, a
nivel formal, mas também a sua unido ao rito.

Podemos reparar que a qualidade da universalidade nao foi tida em conta neste
documento,®”® tal como era entendida aquando da redac¢do do MP, que tinha subjacente uma
conota¢cdo monolitica de universalidade. Mesmo as outras duas qualidades sdo equacionadas
segundo uma concepgao diferente nos dois documentos.

Embora nao considerando o critério da universalidade, apresentado pelo MP, valido
para avaliar a musica litdrgica hoje em dia, a MS aborda a questdo das tradi¢des musicais dos

paises de missdo quando diz:

“A adaptacdo da misica nas celebracdes, naquelas regides que possuam tradicdo
musical prépria, sobretudo nos paises de missao, exigird dos peritos uma preparagao

especial: trata-se, com efeito, de associar o sentido das realidades sagradas com o

espirito, as tradi¢des e o cardcter simbélico de cada um destes povos™®”’.

Como podemos ver, ja ndo se trata de configurar tudo ao modo romano de fazer
musica, mas de respeitar a identidade de cada povo. Ja ndo sdo agentes estranhos a uma dada
cultura a determinar se algo pode ser cantado na Liturgia ou ndo, mas sim pessoas
devidamente formadas e conhecedoras de ambas as partes a fazer as adaptacdes para
determinada cultura®’®.

No n.° 42, elencam-se as celebracdoes que devem, de modo especial, ser celebradas
com canto, com a recomendacdo de que ndo se insira “nada que seja puramente profano ou

N

pouco compativel com o culto divino; isto aplica-se, em especial, a celebracdo do

676 cf. MISERACHS, Valenti — “El Motu Proprio «Tra le sollecitudini» de San Pio X — Historia y contenido”,
p. 23.

7 MS 61.
78 Cf. MS 61.
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matriménio™®”’. J4 o MP chamava 2 atencio para os abusos na execucdo de musica profana
nas Igrejas®®.

No n.° 60 da MS, onde se recomenda a utilizacio de novas melodias, refere-se o
seguinte: “deve evitar-se que (...) se facam nas igrejas coisas que desdigam da santidade do

» 681 ~
2681 Embora nio venham

lugar, da dignidade da acgdo litdrgica e da piedade dos fiéis
directamente referidas as novas melodias, estas ideias estdo presentes na Introdu¢do do MP
quando se fala do que se deve ter em mente ao introduzir musica na Liturgia, procurando-se

“manter e promover o decoro da Casa de Deus,” bem como “antes de mais nada, atender a

santidade e dignidade do templo,” e

“Nada portanto deve ocorrer no templo que perturbe ou somente diminua a piedade e
devociao dos fiéis nada que dé razodvel motivo de desgosto ou de escandalo, nada que

ofenda directamente ofenda o decoro e a santidade das sagradas fungdes e por isso seja

indigno da Casa de Oragio e majestade de Deus”®®.

¢) Géneros da misica sacra

A MS vai abordar a questdo dos géneros musicais a serem aplicados na Liturgia,
versando sobre cada um em particular, relevando os mais adequados.

Relativamente a este tema, na MS, repete-se a ideia presente na SC, da aceitacdo, na
Liturgia, de “outros géneros de musica sacra, (...) desde que correspondam ao espirito da

. ~ - .. - 4 ~ . .
083 o ndo dificultem a participacio do povo®”. Neste 4mbito, temos dois temas

accdo liturgica
distintos a tratar: os géneros musicais e a participagdo do povo que, na Liturgia, poderdo

entrar em conflito, pois hd géneros musicais que pela sua natureza ndo permitem a

79 M 43.

680 Cf. MP 5.

%1 M5 60.

582 MP Introducio.
83 5C 116.

684 Cf. SC 30.
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participacdo do povo. Quanto aos géneros, a SCR nado recusa nenhum, desde que
“corresponda ao seu espirito e 2 natureza de cada uma das suas partes”®®’.

Na MS, apenas se enumeram os géneros: “canto gregoriano, a polifonia sagrada antiga
e moderna nos seus varios géneros, a musica sagrada para 6rgdo e outros instrumentos
admitidos e o canto popular, litirgico e religioso”®™.

Quanto aos géneros musicais da musica sacra, o MP reconhecia o canto gregoriano e a
polifonia classica, sendo considerado, o primeiro, modelo da miusica sacra®®’ e, o segundo,
semelhante ao paradigma®®. Por isso mesmo, era recomendado que ambos fossem praticados
nos templos mais significativos e casas de formacdo®™. Também se condescendia o uso de
composi¢des “mais modernas” que possuissem as caracteristicas necessdrias para serem
admitidas na Liturgia®", pondo reserva as composi¢des que tendiam para o profano,

1
169

nomeadamente para o estilo teatral”” . No entanto, estas composi¢des mais modernas tinham

», . . . ~ . . 2 2
de ser proximas “no andamento, inspiracdo e sabor da melodia gregoriana”®

, 0 que revela
um condicionalismo a estética musical do canto gregoriano.

Na andlise da MS, € pertinente o reparo a questdo da polifonia moderna nos seus varios
géneros, pois ndo sdo apresentadas restricdes quanto ao estilo, enquanto no MP h4 uma clara
renit€ncia em aceitar determinadas linguagens composicionais, nomeadamente o que €&

designado como “estilo teatral”®>. S6 era admitida ao culto a polifonia moderna que

.. L, . 4
procurasse imitar de certo modo a classica®?,

5 MS 9.

586 MS 4 b).

%7 Cf. MP 3.
88 Cf. MP 5.
89 Cf. MP 25.
0 Cf. MP 5.
¥ Ct. MP 6.
92 MP 3.

93 Cf. MP 6.
894 Cf. MP 3-6.
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Quanto as celebracdes da Palavra de Deus, ndo ha lugar no MP para elas. Quanto aos
pia et sacra exercitia e celebracdes da Palavra de Deus, a MS indica que nestes podem ser
usadas obras diversas, inclusive obras que ndo tenham jd lugar na Liturgia, mas que

g .. 695
promovam o espirito religioso” .

No que diz respeito ao canto gregoriano, a MS, citando a SC, limita o seu uso as
“ac¢des litdrgicas com canto que se celebram em latim”®°. Isto quer dizer que a MS restringe
mais que a prépria SC, ou seja, o canto gregoriano s6 ocupard o primeiro lugar, em igualdade
de circunstancias, nas celebracdes em latim®’. Recomenda-se que haja melodias mais simples
para o uso das igrejas menores™® e, quanto as obras em latim, sejam elas do passado ou do
presente, o seu emprego nas celebracoes em latim deve ser conforme se achar mais
oportuno ®’. Quanto a isto, nada impede que se cante algo em latim, do passado ou

. ~ £ 12700
contemporaneo, nas celebracdes em verndculo’.

Na Instrucdo, ainda relativamente ao canto gregoriano, diz-se que este € uma

referéncia para a musica sacra:

“Deve promover-se antes de mais o estudo e a prética do canto gregoriano, ja que,

pelas suas qualidades préprias, continua a ser uma base de grande valor para o cultivo

L. 1
da Musica Sagrada”™".

Na MS, ao afirmar-se que o canto gregoriano constituia “uma base,” estd a retirar-se a
exclusividade que este tinha para Pio X, enquanto modelo da musica sacra. No MP, faz-se um

grande apandgio deste género musical, considerado o arquétipo da mdusica sacra, com

95 Cf. MS 46.
9 M 50.

7. Cf. MS 50 a).
%% Cf. MS 50 b).
%99 Cf. MS 50 c).
00 ¢Cf. MS 51.
1 MS 52.
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prioridade sobre qualquer outro género musical, ao ponto de se dizer: “o canto gregoriano foi
sempre considerado como o modelo supremo da misica”’*.

A MS defende que as novas composicdes para a Liturgia devem respeitar os principios
ja apresentados, possuindo o cardcter da musica sacra. Nao devem ser apenas executadas
pelas melhores Scholae Cantorum, mas também pelas mais humildes e devem ter em vista
fomentar a participacdo da assembleia. No que diz respeito as obras do tesouro musical da
Igreja, usar-se-ao na Liturgia, segundo a indicagdo de peritos, as que correspondem ao espirito
da renovacdo litdrgica. Aquelas que ndo se encaixam neste ambiente, poderdo ser usadas

noutras situacdes, como pia exercitia e celebracdes da Palavra de Deus’”. Enquanto na MS hd

uma promocao de novas obras para a Liturgia, no MP, embora se diga que

“a Igreja tem reconhecido e favorecido sempre o progresso das artes (...). Por isso a
musica mais moderna também € admitida na Igreja, visto que apresenta composicoes

de tal qualidade, seriedade e gravidade que nao sdo de forma alguma indigna das

fungdes litdrgicas™",

a mentalidade que imperava era a da promocgao do restauro de modelos antigos, como o canto
gregoriano e polifonia cléssica, proprio do Restauracionismo Romantico, pois a sua relutancia

face as composi¢des modernas transparece em afirmag¢des como:

“como a miusica moderna foi inventada principalmente para o uso profano, deverd
vigiar-se com maior cuidado por que as composicdes musicais de estilo moderno, que

se admitem na Igreja, ndo tenham coisa alguma de profana’®”.

Isso acresce-se em apelos constantes a Tradi¢cdo, nomeadamente quanto a forma

externa das composicoes’ ™.

02 MP 3.
5 Cf. MS 53.
4 MP 5.
5 MP 5.
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Em relacdo a adaptacdo da musica propria de uma tradicdo as fungdes sagradas nos
paises de missdo, a SCR diz que essa tarefa deve estar ao encargo de pessoas qualificadas,
tendo em conta tanto a tradicdo da Igreja como a realidade onde se insere’’’. Apesar de, no

MP, se dizer:

“embora seja permitido a cada nacdo admitir nas composi¢des religiosas aquelas
formas particulares, que em certo modo constituem o cardcter especifico da sua
prépria miusica, estas devem ser de tal maneira subordinadas aos caracteres gerais da
musica sacra que ninguém doutra nacdo ao ouvi-las sinta uma impressdo

desagradavel”’,

ndo hd equivaléncia de sentido entre os dois documentos. O critério de “ndo sentir uma
impressao desagraddvel” é profundamente subjectivo e permite limites a essa musica
autéctone, apenas por critérios de “gosto auditivo”. Na MS ndo aparece nenhuma limitacdo
desse género. Pelo contrdrio, estimula-se o conhecimento da expressdo musical dessas
tradi¢des e culturas a fim de promover a sua introducdo na Liturgia’®. Passamos de um
reconhecimento, mediante a mentalidade romanizada, da validade da musica dos povos de

missdo para uma atitude que estimula a sua pratica na Liturgia.

d) Textos e lingua litirgicos

A questdo dos textos e lingua litdrgicos é um tema que a MS, no seguimento dos
documentos anteriores, também abordou, apresentando normas para os textos que se destinam

a ser cantados na Liturgia.

6 Cf. MP 10, 11 c).
T Ct. MS61.

8 MP 2.

9 Cf. MS 61.
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No que concerne a lingua litirgica a ser usada, a MS cita a SC, recomendando que se
conserve o latim nos ritos latinos. Mas diz que o verndculo em diversas situagdes serd mais
proveitoso ao uso dos fiéis, estando a sua utiliza¢io sujeita A aprovacdo pela Sé Apostélica’'°.
A motivacdo que estd por detrds da recomendagdo que a MS faz para o uso do verndculo € a
de possibilitar uma participacdo mais plena dos fiéis na Liturgia pela compreensdo daquilo
que celebram. Para além disso, hd a adverténcia de que os fiéis, para além de saberem recitar
em verndculo as partes do Ordindrio que lhes dizem respeito, os pastores devem também
cuidar para que os fiéis as saibam em latim’'".

A pertinéncia do uso da lingua latina nos canticos da Missa € abordada pela MS, tal
como foi abordada na SC. Mas, na Instrucdo, para além de citar a Constitui¢do ao dizer-se que
que “o canto gregoriano, como préprio da Liturgia romana, em igualdade de circunstancias

95712

ocupard o primeiro lugar”’ ', acrescenta-se que isto acontece ‘“nas accoes litdrgicas com canto

que se celebram em latim™’"”.

No que diz respeito ao canto, o Concilio Vaticano II traz consigo ndo sé a
possibilidade de se celebrar mas também de se cantar em verniculo, chegando mesmo a dizer
que o verndculo contribui para a solenidade das celebracdes: “hdo-de preparar-se melodias
apropriadas que permitam dar a celebracdo, mesmo em lingua verndcula, solenidade

maior’,7l4

. Para que as tradugdes fossem o mais fidedignas possivel, na MS apresentam-se as

seguintes condi¢des: serem elaboradas por peritos, fidelidade ao texto latino e aptidao para o

canto do texto em lingua vernécula; caricter e leis de cada lingua; costumes e cardcter de cada
715

povo’ ~. Ha também a recomendacdo para que os musicos procurassem articular os costumes

acima referidos com as leis da miusica sacra, ao criar melodias para os textos em verndculo.

Ot MS 47.
et MS 47,
25C116.
3 MS 50.
4 MS 45.
5 Cf. MS 54.
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Recomenda-se, na MS, a colaboracdo, desde o inicio, entre musicos, especialistas em linguas
2 . 1 . , oy . ~ -, .
verndculas e latina’'®. No MP, ao dizer-se que é “proibido nas solenes funcdes litdrgicas,

99717

cantar em lingua vulgar seja o que for”" ' ndo se abre espaco a que se cante em verndculo.

Também a indicacdo ‘“‘exceptuadas as melodias proprias do celebrante e dos ministros, as

. P : b 1
quais devem ser sempre SO em canto gregoriano 718

, significa que estas sdo, forcosamente, em
latim. Relativamente ao uso pastoral do latim, no MP, para além da apologia do canto
gregoriano e da polifonia cldssica’"’, com a obrigatoriedade das melodias dos celebrantes e
dos ministros em canto gregoriano’ ", sendo estas trés necessariamente em latim, era também
proibido cantar em verndculo nas fungdes litdrgicas solenes’*'. Por tudo isto se pode deduzir
que o que interessava mais era a defesa do canto gregoriano e do latim, mais do que
propriamente a atitude celebrante da assembleia, que a este tempo se limitava a assistir a
accao liturgica.

Na MS, recomenda-se que se privilegie a elaboracdo das melodias que correspondem
ao canto dos ministros e correspondentes respostas da assembleia em verndculo, dando a
indicacdo de que se deve ter por base as melodias que servem essas mesmas partes em latim, e

. 2 22
que poderiam ser adaptadas para o texto em verndculo’

. No MP, considera-se obrigatdrio
que o canto dos ministros seja em canto gregoriano’ .
Na MS, relega-se para a Autoridade territorial competente a capacidade de aprovar

. . A . L . ~ 24
textos diferentes dos previstos para os cnticos de entrada, ofertério e comunhio’**. No MP,

relativamente aos textos para cada acto litdrgico, declara-se expressamente que:

16 Cf. MS 54.
" pmpP .

8 MP 12.

9 Cf. MP 3-4.
20 Cf. MP 12.
2Let. MP .
22 Cf. MS 56.
23 Cf. MP 12.
24 Cf. MS 32.
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“ndo € licito (...) substituir os textos prescritos por outros, nem omiti-los na integra ou

em parte, a ndo ser que as Rubricas Litirgicas permitam suprir, com 6érgdo, alguns

P ~ . . 2
versiculos do texto, que sdo simplesmente recitados no coro”’”.

Significa, portanto, que o que importava no pensamento litirgico do inicio do séc. XX
era mais a unidade e a perfeicao de forma da celebragdo do que propriamente o beneficio dos
fiéis. Isto porque o texto tinha de se dizer todo, independentemente de ser ouvido pelo povo
ou ndo: o que interessava era que fosse tudo cumprido. Segundo aquilo que transparece no
n.°8 do MP, o problema ndo estava em acrescentar “motetes” a Missa, mas sim em tirar algo
que estivesse prescrito.

Na MS, fazendo-se referéncia a SC, diz-se que a lingua recomendada para o Oficio

.. . . 4. 2
Divino é o latim para os clérigos’*°. No entanto,

“o Ordindrio poderd (...) conceder, em casos particulares, aos clérigos para quem o

uso da lingua latina for um impedimento grave para devidamente recitarem o Oficio, a

~ z 2
faculdade de usarem uma traducdo em vernaculo”’”’.

Assim, a indicacdo de que se deve conservar o latim no Oficio Divino, quando
recitado pelos clérigos, € posta em causa. A abertura ao verniculo no Oficio Divino estende-
se a toda a gente, sendo recomendado que se musique o Oficio Divino em verndculo’®, para
que a natureza cantada do Oficio Divino se mantenha, mesmo em vernéculo.

A recitacdo do Oficio Divino ndo era posta em causa ao tempo do MP, pois todos os
clérigos eram obrigados a dominar o latim e a recitagdo do Oficio fazia parte do estado

clerical.

25 Cf. MP 8.

726 9C 101; MS 41.
278C101.

8 Cf. MS 41.
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e) Formas musicais na Liturgia

A reflexdo sobre as formas musicais vai ser feita na MS, visto que estamos perante
uma concepcdo litdrgica que sofreu algumas alteracdes, sobretudo a partir da reflexdo

teoldgica conciliar. A Instrugdo refere que ha que ter em conta:

“o sentido e a natureza prépria de cada parte e de cada canto. Para se conseguir isto é

preciso antes de mais que os textos que por si mesmos devem ser cantados, se cantem

. 2 . 2o 2 2
efectivamente, empregando o género e a forma pedidos pelo seu proprio cardcter”’.

No MP, tendo-se por base uma mentalidade restauracionista da estética do canto

gregoriano, afirma-se que:

“as vdrias partes da Missa e Oficio devem conservar, até musicalmente, a forma que a
tradicdo eclesidstica lhes deu, e que se encontram admiravelmente expressados no

canto gregoriano. E pois, diverso o modo de compor um intrdito, um gradual, uma

. . P . 730
antifona, um hino, uma Gloria in excelsis, etc” ",

Esta indicacdo para a conservacdo, “até musicalmente,” das diversas partes da Missa
poe a ténica mais no monolitismo do canto gregoriano, do que propriamente no revestimento
que o canto d4 ao rito a que serve. Em ambos os documentos se concorda que cada parte
cantada tem de ser diferenciada na sua forma externa, mas no MP ndo se refere a razdo dessa
diferenciacdo. Na MS, ja se especifica a razdo dessa mesma distin¢cdo, dizendo que tem de
estar de acordo com o caricter da parte.

Enquanto nos n.°’6, 7 e 11 se referem genericamente as vérias formas musicais da

Liturgia, mas sem as concretizar:

2 MS 6.
0 MP 10.

127



DO CONCILIO VATICANO IT AO QUIROGRAFO

“na escolha das partes que se devem cantar, comecar-se-d4 por aquelas que por sua
natureza sdo de importdncia maior: em primeiro lugar, por aquelas que devem ser
cantadas pelo sacerdote ou pelos ministros, com resposta do povo; ou pelo sacerdote,

juntamente com 0 povo; juntar-se-do depois, pouco a pouco, as que sao proprias sé do

z 31
povo ou s6 do grupo de cantores””".

No n.° 11, pde-se em relevo a natureza de cada parte, ao dizer-se que o que confere a
solenidade a Liturgia é “a execuc¢do de todas as suas partes segundo a sua natureza
prépria”’.

As diversas formas musicais vao ser elencadas na MS como aclamagdes, canticos
processionais, didlogos com os ministros, hinos e preces litAnicas’>>. Esta lista aparece com

99734

insuficiéncias, pois ainda fala de ‘“cantico depois da leitura ou Epistola”’”", sendo que a

designacdo de salmo responsorial s6 aparece no n.° 33. No n.° 34 temos a referéncia ao Credo,
ao Sanctus e ao Agnus Dei™.

Relativamente ao Pai Nosso e aos canticos que poderdo ser cantados numa Missa
rezada’®, o que na MS ¢é dito a este respeito ndo tem equivaléncia no MP.

No MP, relativamente as formas musicais da Liturgia, refere-se que estas se devem
conservar na linha da Tradicdo, sendo que “cada uma das partes da Missa e do Oficio devem
conservar musicalmente o conceito e a forma (...) que se encontram admiravelmente
expressados no canto gregoriano™’>’. Na MS, j4 ndo hd nenhuma referéncia i obrigatoriedade

da unidade do Ordindrio” 8, tal como se defendia no MP, mas indica-se que se deve fomentar

a participacao.

B Ms 7.

2 MS11.

3. Cf. MS 29-31.
4 Cf. MS 31 b).
35 Cf. MS 34.

6 Cf. MS 35-36.
7 MP 10.

P8 Cf. MP 11 a).
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No que concerne ao Oficio Divino, no MP trata-se deste assunto no capitulo relativo a
forma externa das composicdes sacras . J4 na MS, dedica-se um capitulo inteiro sé a este
tema’*’. Aqui ndo aparece nenhuma referéncia a conservacio da forma musical tradicional das
diversas partes do Oficio, quando cantado em vernéculo.

No n.° 38 da MS, menciona-se que o Oficio Divino cantado é um direito para aqueles
que tém obrigacdes corais e aconselha a que se solenize o Oficio cantado de modo
progressivo, especialmente as partes que, por sua natureza, devem ser cantadas’*'. O MP
refere que, musicalmente, se deve conservar a forma que a tradi¢do nos transmitiu para cada
parte do Oficio’**.

O capitulo V'* da MS vai encontrar pouca correspondéncia temdtica com o MP,
nomeadamente no que concerne aos sacramentais, accdes especiais do ano litirgico e nas
sagradas celebracdes da Palavra de Deus, pois, neste, tratou-se sobretudo da musica a ser
empregue durante a celebracdo da Missa e do Oficio, dando-se apenas algumas indicacdes
sobre os exercicios de piedade, como as procissdes, em que sé sdo indicadas as limitacdes ao
reportério das bandas e sdo dadas sugestdes para as bandas executarem’ .

No que diz respeito a uma prioridade do canto nas celebragdes litirgicas, é
apresentada, na MS, uma distin¢do entre as partes mais importantes, que sdo cantadas pelos
ministros com a resposta da assembleia ou pelos ministros e assembleia juntos. Sendo estas as
mais importantes, as que se seguem sdo as que sdo préprias do povo ou dos cantores’*. No
MP nada vem referido a respeito desta hierarquizacao, pois “exceptuadas as melodias proprias

do celebrante e dos ministros, (...) todo o restante canto litirgico € préprio do coro dos

9 Cf. MP 10, 11 b)-d).
MO Cf. MS 37-41.

M Cf. MS 38.

M2 Cf. MP 10.

™3 MS 42-46.

M Cf. MP 21.

Mt MS 7.
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N N

levitas.” Como vemos, ndo hd nenhuma referéncia a assembleia e a sua relacdo com a

celebracao.

f) Coro

O coro, desde Pio X até ao Concilio, foi alvo de reflexdo, ao ponto de ter uma

concepgdo diferente.

99746

Segundo a MS, “os que fazem parte do grupo de cantores” ", segundo a MS, ocupam

um lugar especial na celebracao litirgica. J4 no MP, era reconhecido aos cantores um lugar

3

especial na Liturgia, considerando que estes tinham na celebragdo um “verdadeiro Oficio

s . J74 ~ ~ 1 . ~
litdrgico”*’, mas ndo pelas mesmas razdes. Os cantores, segundo o Concilio Vaticano II, sdo
. . 748 . e o, .. 749 L, .
parte integrante da assembleia ™ : é um dos ministérios litirgicos laicais . J4 Pio X
considerava que o canto, que niao englobava o canto dos ministros, estava reservado ao coro
dos levitas. Mesmo que o coro fosse constituido por leigos, estes faziam parte do coro
eclesidstico’™’, daf estarem destacados da assembleia, ndo sé pelo lugar que devem ocupar,
2 . 1
mas também pelo modo de vestir’>".
No n.° 19 da MS, diz-se que, com o Concilio Vaticano II, o coro alcancou maior

importancia, pois “é a ele que compete assegurar a justa interpretacdo das partes que lhe

pertencem conforme os distintos géneros de canto e promover a participacdo activa dos fiéis

752 99753 -

no canto"". No MP, reserva-se ao coro “todo o restante canto litirgico”"”” isto €, aquilo que

vai para além do canto dos ministros, além de que as musicas devem “ao menos na sua maior

6 MS 13.
7 MP 13.
8 MS 23.
M9 Cf. SC 29.
Ot MP 12.
BPLCt. MP 14.
2 MS 19.
3 MP 12.
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A s »754
parte, conservar o cardcter da musica de coro’ 75

. Enquanto na MS, para além do coro ter as
partes que lhe competem, € posto em relevo o auxilio que o coro presta no apoio ao canto da
assembleia, no MP, a primazia ¢ dada a musica coral, ndo aparecendo nenhuma referéncia ao
auxilio prestado pelo coro a participacao activa do povo no canto.

Uma das diferencas mais notdrias entre o MP e a MS é a constitui¢do dos coros.

Enquanto na MS se apresentam diversas possibilidades de formagdo quanto ao sexo e idade:

“O grupo de cantores pode constar, conforme os costumes de cada pais e as

circunstancias, quer de homens e criancas, quer s6 de homens ou s6 de criangas, quer

de homens e mulheres, quer, onde seja de verdade conveniente, s6 de mulheres” ",

No MP, restringe-se o coro apenas a membros do sexo masculino, pois

“os cantores t€m na Igreja um verdadeiro oficio littirgico e, por isso, as mulheres,
sendo incapazes de tal oficio, ndo podem ser admitidas a fazer parte do coro ou da

capela musical. Querendo-se pois, ter vozes agudas de sopranos e contraltos,

empreguem-se os meninos segundo o uso antiquissimo da Igreja™”°.

Quanto ao cuidado de se instaurar Coro, Capella ou Schola Cantorum nao s6 nos
templos mais relevantes e nas casas de formacgdo religiosa mas também em igrejas mais
pequenas, é algo que ja vem tratado no n.° 27 do MP"’, considerando-se, por isso, que hd
concordancia em ambos os documentos sobre este assunto.

No n.° 20 da MS, fala-se da conservagdo das “Capelas musicais” nas igrejas maiores,
que devem ser postas ao servico da solenizacdo da Liturgia, permanecendo sob a autoridade

do Ordindrio do lugar, exortacdo feita por Pio X na conclusdo do MP"*,

4 MP 12.

5 MS 22.

6 MS 12.

7 Cf. ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 25.
P8 Cf. MP 29.
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Sendo a preocupacdo em fomentar o canto dos fiéis uma das prioridades do Concilio,

no n.° 20 aparece uma figura que ndo aparece no MP: o ministério do cantor ou cantores. A
~ Z .. A . 2 . 759
funcdo destes € suprimir a auséncia do coro, sustentar e também conduzir o canto do povo'™".

No n.° 23 da MS, trata-se do lugar dos cantores na igreja. A primeira indicacdo que

temos € de que o coro esteja situado de forma a fazer parte da assembleia, mas com uma

funcdo peculiar’®. Esta concepcdo provém da reflexdo sobre a ministerialidade laical

conciliar. Relativamente ao MP, houve uma mudanca, pois € dito que “os cantores, ainda que

. . . ~ *z M 2 1
leigos, realizam, propriamente, as fungdes do coro eclesidstico”

, logo, ndo eram
considerados parte integrante da assembleia. Este facto era ainda sublinhado ndo s6 pela
veste, que devia ser a eclesidstica, como também pela restricao a exposi¢ao, quando se diz no
MP que: “se o coro estiver muito exposto 2 vista do pablico, seja resguardado por grades”™ ®%.
Toda esta exposi¢do sobre o lugar dos cantores no MP denuncia, claramente, uma
clericalizacdo dos ministérios litirgicos, ndo s6 denunciada pelas vestes que os leigos
deveriam envergar’®®, como também pela proibi¢do das mulheres fazerem parte do grupo de
cantores, pois eram consideradas “incapazes de tal oficio”’®*.

Na MS, deixou-se ainda transparecer essa ideia, pois, se no grupo de cantores “houver
mulheres, tal deve ficar fora do presbitério”765 . Esta norma foi, entretanto, rectificada em 1994
ao admitir-se que as mulheres poderiam estar ao servico do altar pelo Protocolo 2482/93 de 15

de Marco de 1994, enviado pela Congregacdo do Culto Divino e da Disciplina dos

Sacramentos aos Presidentes das Conferéncias Episcopais’®.

9 Cf. MS 21.
60 Cf. MS 23.
1 MP 12.
62 MP 14.
63 MP 14.
%4 MP 13.
765 MS 23.

766 ¢f. SECRETARIADO NACIONAL DE LITURGIA, “As Mulheres no servico do altar”. In Boletim de
Pastoral Litirgica 74 (1994), p. 57-60.
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g) Instrumentos

No que concerne ao valor da miusica instrumental, na MS, esta surge quer como
acompanhamento do canto, quer como solista’®’. O 6rgdo é apresentado como o instrumento

da Igreja latina, e, citando a SC 120, enumeram-se as suas qualidades’®®

. Mas, para além do
orgdo, admitem-se outros instrumentos, desde que aprovados pela autoridade territorial,
segundo as seguintes condicoes: “(...) estejam adaptados ou sejam adaptdveis ao uso sacro,
ndo desdigam da dignidade do templo e favorecam realmente a edificacio dos fiéis”’®.

O n.° 63 diz que a admissdo dos instrumentos e sua utilizacdo na Liturgia devera ser
conforme o carécter e os costumes de cada povo, excluindo os instrumentos da Liturgia e dos
pia et sacra exercitia que estiverem conotados com o profano’ " Para tal, recorre-se ao n.° 70
da MSSL. Diz-se, na MS, que cada instrumento aceite na Liturgia devera servir “a beleza do

N e ~ . o 59771
culto e 2 edificacdo dos fiéis”"’

. No n°19 do MP, referem-se os instrumentos cujo uso esté
. . N . . 2 . . .. - ..
interdito a Liturgia’ . No n.° 20 indica-se que as bandas musicais poderdo ser admitidas, em
casos particulares e com consentimento do ordindrio, sendo necessaria uma selec¢do cuidada
dos instrumentos, para o que o resultado seja o mais parecido ao proporcionado pelo 6rgdo’ .
Quanto aos pia et sacra exercitia, no MP, da-se permissdo as bandas, fornecendo-se também
TR ~ el TT4

indicacdes e sugestdes do que elas devem tocar nas procissoes’ .

No MP, quanto aos instrumentos a serem usados na Liturgia, permite-se o

acompanhamento organistico do canto’ ", com a excepcdo do canto dos ministros’'°. Diz-se

67 Cf. MS 62.
768 Cf. MS 62.
%9 $C 120.

70 Cf. MS 63.
' MS 63.

2. Cf. MP 19.
3 Cf. MP 20.
4 Cf. MP 20.
5 Cf. MP 15.
76 Cf. MP 12.

133



DO CONCILIO VATICANO II AO QUIROGRAFO

no MP que também poderdo ser admitidos outros instrumentos, desde que consentidos pelo
Ordindrio e pelas indicacdes do Caerimonieale Episcoporum’’.

Analisando os documentos desde Pio X até a MS, podemos ver uma abertura
relativamente aos instrumentos. No MP, s6 o 6rgdo era permitido, outros instrumentos
estavam sob aprovacdo’'*. Na MSSL, hd uma abertura aos instrumentos de corda e arco e ao
harménio, que também poderd ser usado’’’. Na MS, consente-se que todos os instrumentos
sejam usados na Liturgia, excepto os que estio conotados com a mdsica profana’*’, sem que
nenhum venha enunciado. A Unica veia comum aos trés documentos € a relevancia do 6rgao
de tubos como instrumento eleito para a Liturgia.

A musica instrumental, segundo a MS, pode ser uma mais-valia para a Liturgia quando
sustenta o canto, proporciona a participacdo e une a assembleia. Mas a musica instrumental
nunca deve encobrir o canto’> . No MP, embora nio se refira a implicacdo da musica
instrumental com a participacdo da assembleia pelo canto, pois esta ndo era tida em conta
como essencial para a celebragdo litirgica, esta ideia ja aparece quando € dito: “como o canto
tem de ouvir-se sempre, o 6rgdo e os instrumentos devem simplesmente sustentd-lo, e nunca

99782

oprimi-lo”""*. Também podera haver outro aspecto em comum entre ambos os documentos se

considerarmos que “todo o instrumento se deve calar quando o sacerdote ou um ministro

pronunciam em voz alta um texto que lhes pertenca por sua fungio prépria™ >

, sendo que ha
partes préprias dos ministros que sao ditas em voz alta e podem ser cantadas. Temos aqui algo

paralelo com o que € dito no n.° 12 do MP, relativamente ao canto dos ministros sagrados

4
dever ser sem acompanhamento78 .

T Cf. MP 15.
8 Cf. MP 15.
9 Cf. MSSL 60 b).
80 Cf. MS 63.
BLCE. MS 64.
82 Cf. MP 16.
83 Cf. MS 64.
4 Ct. MP 12.
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No n.° 65 da MS, refere-se que se pode usar o 6rgdo para acompanhar o coro € o povo
nas Missas cantadas ou rezadas, podendo tocar-se o 6rgao a solo em determinados momentos
tais como: entrada, apresentacio dos dons, comunhdo e fim da Missa’®’. No MP ndo hd
nenhuma referéncia a este tipo de possibilidade. Apenas € dito que o 6érgao poderd, segundo as
rubricas, suprir alguns dos versiculos do texto, que é recitado pelo coro’™.

A limitacdo do 6rgdo ao acompanhamento do canto no Advento e na Quaresma, que

aparece na MS787, nao tem correspondéncia no MP.

h) Necessidade de competéncia e formacao

A necessidade de competéncia e formacdo € um tema abordado na MS, segundo
diversas perspectivas: a formacdo dos fiéis; dos membros dos coros, sejam estes constituidos
por membros das associacoes religosas de leigos; ou de outras proveninéncias; a formag¢ao nas
instituicdes religiosas.

Neste documento, recomenda-se que os membros das associa¢des religiosas de leigos
tenham formac@o em canto sagrado para que, assim, seja fomentada a participacdo do povo.

Mesmo ao povo é recomendado que se dé formagao, tanto a nivel do canto como da Liturgia:

“Eduquem-se também os fiéis no sentido de se unirem interiormente ao que cantam os
ministros ou o coro de modo que elevem os seus espiritos para Deus, enquanto os

escutam” %,

e que essa formacao seja:

85 Cf. MS 65.
6 Cf. MP 8.
T Cf. MS 66.
88 MS 15 b).
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“desenvolvida séria e pacientemente ao mesmo tempo que a formacdo litirgica,
segundo a idade dos fiéis, a sua condi¢do, o seu género de vida e o seu nivel de cultura

religiosa, comecando logo nos primeiros anos de formacdo nas escolas

elementares™’™.

No n.° 39, reclama-se a necessidade da formacdo dos fiéis, para que estes sejam
introduzidos e possam participar cada vez melhor na orag¢do publica da Igreja, nomeadamente
no Oficio Divino, com destaque para a oracao de Vésperas, tendo em conta os habitos de cada
lugar e as assembleias’*".

No MP nao ha referéncia a formagao musical das associagOes religiosas de leigos pois
o canto estava confinado ao “coro dos levitas” e, se este era desempenhado por leigos, era por
delegacdo””". Quanto 2 formacdo do povo, no MP, apenas se indica que se deve “restabelecer
0 canto gregoriano no uso do povo, para que os fiéis tomem de novo parte mais activa nos

59792

oficios liturgicos, como se fazia antigamente”’ °. Ainda a respeito da formagdo do povo, no

MP, héa a referéncia quanto ao contributo das Scholae Cantorum para a “edificacdo do
povo”’®?, sendo que s6 se fala das possiveis consequéncias da Scholae Cantorum, e ndo tanto
da instruc¢do do povo, como reclama a MS. No MP, ndo se tinha tanto em vista a formacgao do
povo para que pudesse participar na celebragdo de modo mais consciente e activo, mas sim a
recuperagdo e a promocao do canto gregoriano nas celebracdes. Ainda no MP se diz que a
institui¢do de Scholae Cantorum podia ser tutil para a edificacdo do povo. Mas ndo era a
formacdo do povo que estava no centro, mas era uma consequéncia da institui¢ao das Scholae

794
Cantorum'”".

™ MS 18.

0 Cf. MS 39.
PLCt. MP 12.
2 MP 3.

3 MP 27.

4 Ct. MP 27.
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Na MS, € recomendado que se dé formagao musical, litirgica e espiritual aos membros
dos coros para que, ao cumprirem o seu ministério, ndo fiquem apenas pelo contributo
estético da musica a Liturgia nem deixem de dar “um excelente exemplo aos fiéis mas
adquiram também eles préprios um verdadeiro fruto espiritual”’*>. No tempo do MP, como o
coro deveria ser do ambito do clero, a formagao estava garantida pela instru¢do que deveriam
receber durante a formacdo nos semindrios’°. No MP, quanto 2 formagcio na drea do canto
sagrado dos leigos, fala-se apenas na constituicdo das Scholae Cantorum como meio de
congregacdo de meninos € homens, tirando estes proveito disso, para além de contribuir para
a edificacdo do povo’’’. O facto de se apelar, no n.° 27, a criaco de instituicdes capazes de
formar as pessoas em matéria de musica sacra’”® poderd ser visto como uma possibilidade
para a formacdo dos leigos, embora ndo de modo tdo explicito como nos documentos
conciliares.

Para que a formacdo na 4rea da musica sagrada chegue aos agentes pastorais da
musica, a MS recomenda que haja associagdes dedicadas a musica sacra tanto a nivel
diocesano como a nivel nacional e ainda internacional, em especial aquelas com aprovagdo e
recomendacio de Roma’®”.

Na Introdu¢do do MP, Pio X louva o trabalho desenvolvido pela “florescente
Sociedade” (relativa a Sociedade de Santa Cecilia) na purificagdo da musica feita nos templos
e, para que se continue a cumprir o que este Papa pretende no seu MP, recomenda que se crie,
nas dioceses, uma comissdo para velar pela masica®”. H4 uma diferenca entre o MP e a MS:

enquanto no MP as comissdes tinham como missdo vigiar a qualidade da musica feita nas

5 MS 24.

76 Cf. MP 25-26.
®TCt. MP 27.

8 Cf. MP 28.

9 Cf. MS 25.

800 Cf. MP 24.
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igrejas, na MS as associagOes de musica sacra tém o intuito de ser um auxilio na formacao dos
agentes pastorais litirgicos.

O n.° 52, da Instrucdo trata da formacdo e pratica musical na drea da musica sacra que
se deve fazer nas instituicdes de formacgdo religiosa, quer sejam semindrios ou institutos
religiosos, escolas catélicas®' e, principalmente, “nos Institutos Superiores especialmente
destinados a isto”*%%.

Pio X insistiu bastante na necessidade da formacgdo e pratica musical dos clérigos e
religiosos, ao ponto de recomendar que a reflex@o sobre a musica sacra deveria ser abordada

em diversas dreas curriculares®”. Quanto as instituicdes de ensino superior de musica sacra,

Pio X foi o grande promotor destas escolas®",

33 Quirdgrafo do Papa Joao Paulo II no centenario do Motu

Proprio “Tra le sollecitudini” sobre a musica sacra (2003)

No Quirégrafo do Papa Jodo Paulo II**, escrito aquando do centendrio do MP de Pio
X, apresenta-se uma reflexdo hodierna sobre os principios enunciados no MP e a sua

aplicabilidade as necessidades da Liturgia, tal como a entendemos hoje em dia.

a) Finalidade e papel da musica sacra

No n.° 1 do Quirdgrafo, sdo apresentados os motivos que levaram Pio X a redigir o

MP. Estes motivos aparecem plasmados na sua Introdugdo e no n.°l, respectivamente: “de

0L Cf. MS 52.
802 M 52.
803 MP 25-26.
804 MP 28.

805 Karol J6sef Wojtyla nasceu a 18 de Maio de 1920, foi eleito Papa em 1978 e faleceu em 2005. Foi beatificado

em 2011 e canonizado em 2014.
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manter ¢ de promover o decoro da Casa de Deus”*"

e “a renovacdo da musica sacra nas
funcdes do culto”™”. Depois, o Papa Jodo Paulo II trata de expor os diversos principios que se

mantém actuais, tais como a importancia da musica sacra, a sua participacio da finalidade da

2,808

7

Liturgia, que € “a gldria de Deus e a santificacdo e edificacdo dos fiéis”" ", e a sua capacidade
de dar uma maior eficdcia aos textos, para que, através deles os fiéis se disponham melhor
para receberem os frutos da Graga de Deus, ou seja, a eficicia que a musica acrescenta aos
textos é para que através deles os fiéis possam melhor receber a Graga de Deus®™.

Quanto a finalidade da musica litirgica, vemos que hda uma mudancga. Se Pio X, na
Introducdo do MP pde a ténica mais na dignidade do templo®'®, Jodo Paulo II acentua mais a

~ . L. . . . ~ .. . 11
funcdo eclesial da musica, enquanto parte integrante da Liturgia, a sua funcdo ministerial®'' e

.. ~ .. . . ,. 812
o seu papel na participacio mais intensa e activa dos fiéis®'.

b) Caracteristicas da miisica sacra

“E importante, de facto, que as composi¢des musicais utilizadas nas celebracdes
litdrgicas correspondam aos critérios oportunamente enunciados por Sdo Pio X e

sabiamente desenvolvidos, quer pelo II Concilio do Vaticano quer pelo sucessivo

Magistério da Igreja™®"’.

Esta afirmacdo serve de mote introdutdrio a andlise das caracteristicas da musica sacra
no Quirdgrafo de Jodao Paulo II, pois refere que sdo as mesmas que Pio X apresentou, a saber:

santidade, bondade de formas e universalidade. Mas esta citagdo de Jodo Paulo II deixa passar

806 MP Introducio.

%7 JOAO PAULO II — Chirographum. In AAS 96 (2004),1.
58 MP 1.

809 ¢cf. MP 1.

810 Cf. MP Introdugio.

811 Cf. Quirdgrafo 2.

812 Cf. Quirdgrafo 3.

813 Quirégrafo 13.

139



DO CONCILIO VATICANO II AO QUIROGRAFO

a ideia de que a concepg¢ao de hoje em dia desses mesmas caracteristicas € diferente. Nao t€m
a mesma interpretacdo que tinham ao tempo de Pio X, pois foram reinterpretados num sentido
mais alargado a luz da reflexdo conciliar e desenvolvidos pelo Magistério posterior.

No n.° 4 do Quirdgrafo, sdo retomados os principios da musica sacra enunciados pelo
MP, recordando que a santidade da musica deriva da sua unifo 2 accdo litdrgica®', e, citando
Paulo VI, refere que, porque nem tudo estd apto a ser usado no templo, a musica deve
concorrer para o sentido da oracdo, da dignidade e da beleza. Joao Paulo II refere ainda que
nem toda a musica sacra € litirgica, aludindo a este pensamento ja presente na sua Enciclica
Ecclesia de Eucharistia®”. Para Pio X a santidade da mdsica provinha da sua distincia
relativamente a musica profana e ao modo de execugdo desta ultima, bem como da afinidade
com o canto gregoriano.®'

Conforme diz o Quirdgrafo, “a reforma de Sdo Pio X visava especificamente purificar
a musica de igreja da contaminacdo da musica profana teatral, que em muitos paises tinha
poluido o reportério e a pratica musical litirgica™'”. Do mesmo modo que nem toda a musica
no tempo de Pio X era aceite na Liturgia, Jodo Paulo II diz: “nem todas as formas musicais

. ~ o, 4 . s 81
podem ser consideradas aptas para as celebracdes litdrgicas™®'®

. Apesar disto, hd uma
diferenca entre os dois documentos, pois enquanto o MP identifica um género musical que
ndo pode ser aceite na Liturgia — o género teatral —, o Quirégrafo ndao define nenhum.

A bondade das formas é outro dos principios enunciados por Pio X e que na SC e na
MS se mantém- como critério para a musica litdrgica. Jodo Paulo II alerta para a profanagado a

que o culto é submetido devido a elementos pouco dignificantes, apelando a dignidade e

bondade de formas da musica litdrgica®'®. Este mesmo Papa diz que ndo se pode admitir na

819 Cf. Quirdgrafo 4.
815 Cf. Quirdgrafo 4.
$1°Cf. MP 2-3.

817 Quirégrafo 4.

818 Quirégrafo 4.

819 Cf. Quirégrafo 3.
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Liturgia musica que ndo seja arte verdadeira, pois o efeito que se pretende da musica na
Liturgia estd dependente deste requisito®. Contudo ndo chega a caracteristica de arte
verdadeira, mas precisa de consonancia com o tempo litirgico e os “gestos” que o rito propoe,
porque “os varios momentos litirgicos exigem, de facto, expressdao musical prépria, sempre

. , . . . 29821
apta a fazer emergir a natureza prépria de um determinado rito”®

. Pio X, quanto a bondade
de formas, bastava-se com o facto de ser arte verdadeira®*, pois entendia-se que a eficicia,
que se esperava que a musica sacra produzisse nos ouvintes, estava dependente da
autenticidade da arte em si. Como modelos de arte verdadeira sdo apresentados o canto
gregoriano e a polifonia cldssica®”. Para Pio X ndo era a qualidade da miisica em si mesma,
nem a proximidade ao rito celebrado por meio do canto, mas sim a proximidade aos dois
grandes modelos da musica sacra.

O n.° 6 do Quirdgrafo versa sobre o conceito de universalidade nos dias de hoje.
Hodiernamente a adaptacdo e inculturacdo aparecem como necessidades decorrentes da
reforma litdrgica, sendo que para tal € necessdrio procurar expressdes musicais capazes de
envolver a assembleia litdrgica, mas precavendo-se da banalidade e do experimentalismo®**.
Jodo Paulo II diz que a Igreja, ao longo dos tempos, promoveu o canto na Liturgia, segundo a
indole de cada cultura, fazendo especial mencao as tradi¢des musicais litirgicas do Ocidente e

825

do Oriente™”. No que concerne ao uso de elementos proprios de culturas distintas na musica

. . . .. - . L. . . 2
para a Liturgia, Pio X permitiu, desde que ndo fosse contra o principio da universalidade®.

Ao tempo do MP a questdo na inculturacio e adaptacdo ja se punha, mas considerava-se que a

L. . . . . . , . 2 .
musica para a L1turg1a deveria manifestar em si um caracter unlversalg 7 (pI'OpI‘lO de uma

820 Cf. Quirdgrafo 5.
821 Quirégrafo 5.

22 Cf. MP 2.

823 Cf. MP 3-4.

824 Cf. Quirdgrafo 6.
825 Cf. Quirdgrafo 2.
0 Ct. MP 2.

827 Cf. MP 10.
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mentalidade uniformizadora da musica sacra): sO seria musica sacra se fosse semelhante a
musica sacra praticada na Europa, particularmente em Roma.

Apesar de ndo aparecer na SC nem na MS, hd quem reinterprete o critério da
universalidade, ao falar sobre a importancia do MP na musica sacra no séc. XX, invocando-o

como uma das caracteristicas que deve revestir a musica litdrgica actual, dizendo:

“a musica litirgica, por um lado, integrard as tradigdes musicais ancestrais das
diversas civilizagdes e culturas e, por outro, ndo ird provocar nos cristdos que
participam na liturgia, estranheza ou alheamento quanto ao sentido e oportunidade

ces s L . 2
littirgicas da misica que nela acontece”™®,

Em 1993, o Mons. Rembert Weakland, em Melbourne, no Encontro Nacional de

Muisica Litdrgica dizia:

“Entretanto, os simbolos litdrgicos ndo devem somente unir o grupo local com a sua
propria heranca cultural; devem igualmente unir este grupo com o conjunto da Igreja
universal. (...) Noutras palavras, os simbolos e os cantos determinados pela cultura
ndo sdo sempre egocéntricos e auto-suficientes. Abrem-se mais amplamente a Igreja e
ao mundo. O aspecto mais dificil do nosso canto e do simbolo encontra-se talvez no
facto de eles deverem levar a carga da dimensdo transcendente que estd presente na
liturgia. A liturgia (...) implica um encontro com tudo o que é santo, com o sagrado.
Se Deus é um dos actores que age pelo Espirito Santo, entdo a carga desta dimensao

. . s . 2
transcendente deve ser assumida pelos simbolos e pela misica em particular”.

Hé4 quem defenda a universalidade como critério actual, entendendo-a a imagem da

Igreja:

“A «universalidade» refere-se aquela qualidade que a miisica litirgica deve possuir

em analogia com a prépria Igreja: a unidade do Espirito que sendo tnico cria a

828 SANTOS, Anténio — Canto Perene I, p. 5-6.
829 WEAKLAND, Rembert — “A Igreja que canta”. In Boletim de Miisica Litiirgica 106 (Abr. 1994) p. 62-63.
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diversidade de manifestacdes. Nao € uniformidade, mas respeito pelas diferencas

culturais™®.

“O frequentemente enunciado principio da universalidade da mdsica litirgica deve ser
entendido dentro da dimensdao da eclesialidade prépria da vida da Igreja e da
experiéncia comunitdria que é a vivéncia do celebrar cristdo. A universalidade, no
sentido de eclesialidade da vida crista, sé pode ser vivida a partir da cultura e da

condi¢do de cada cristdo. E a partir do seu Sitz in Leben que o crente, também através

L. C o ~ 99831
da musica, entra no mistério da salvacdo™®"'.

Olhando para estas exposi¢des, podemos dizer que o critério da universalidade para a
musica sacra estd a ser reclamado em novos moldes pelos autores contemporaneos. Enquanto
se aceitou, de certo modo, e enriqueceu os conceitos de santidade e bondade de formas,
apresentados por Pio X, o conceito de universalidade € alvo de uma reflexdo diferente. A
partir da universalidade, no MP olha-se com reniténcia para as outras tradicdes musicais. Hoje
em dia a validade da universalidade estd associada a abertura da dimensao eclesial da vivéncia

da fé, nas suas mais variadas expressoes.

¢) Géneros da misica sacra

Jodo Paulo II vai tratar os diversos géneros musicais, tal como fez Pio X. No
Quirdgrafo, a imagem do MP, refere-se que o canto gregoriano € o género que retine melhor

as qualidades que devem revestir a musica sacra:

830 CUNHA, Jorge — “Pio X: O Movimento Litdrgico e a Musica Sacra”. In Boletim de Muisica Litiirgica 44
(Dez. 1981), p. 9.

81 ANTUNES, José — Soli Deo Gloria, p. 208
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“Entre as expressdes musicais que melhor correspondem as qualidades requeridas pela

nocdo de misica sacra, e em especial pela litirgica, o canto gregoriano ocupa um ligar

particular”®,

Apesar disto, no Quirégrafo nao se condiciona a musica sacra ao canto gregoriano, tal
como quis fazer o MP*.

Jodo Paulo II, em consonéncia com a MS, diz que o canto gregoriano tem a primazia
nas celebracdes em latim®*. No tempo do MP ndo se punha a questdo da Liturgia ser
celebrada em verndculo ou latim, e quanto a primazia do canto gregoriano, esta aparece
plasmada no MP*”. Ainda relativamente ao canto gregoriano, Jodo Paulo II diz: “o canto
gregoriano, portanto, continua a ser também hoje um elemento de unidade na Liturgia
romana”®°, Certamente que Pio X estaria a pensar numa perspectiva de unidade da Liturgia
romana, quando enunciou a universalidade como qualidade da musica sacra. Para dar unidade
a todas as expressoes litirgicas, nomeadamente ao canto, apresenta como modelo da musica
sacra o canto gregoriano.

Quanto a abertura a novos contributos para a musica sacra, dentro da misica moderna,
Jodo Paulo II diz que hé espaco para tal, “desde que seja respeitosa tanto do espirito litirgico
como dos verdadeiros valores da arte”®’. Pio X referiu que poderiam ser usadas novas
composi¢oes, desde que respeitassem os requisitos estabelecidos, mas o facto de olhar com
desconfianca para a musica moderna, dizendo que esta surgiu no a4mbito profano®*®, é um

entrave para os novos contributos da musica mais recente. A grande diferenca reside no facto

832 Quirégrafo 7.
3¢t MP 3.
834 Cf. Quirdgrafo 7.

85 Cf. MP 3.

836 Quirégrafo 7.

87 Quirégrafo 10.

838 Cf. MP 5.
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de Jodo Paulo II ndo conotar nenhum género musical com o profano, enquanto Pio X olhava
com reniténcia quanto 2 “mdsica mais moderna”™>.

No que diz respeito ao canto religioso popular, Joao Paulo II vai citar a SC, dando
grande relevo a este género musical, reconhecendo-lhe diversas qualidades: € expressdo de
unido, de oracdo e de fé dos fiéis nos exercicios de piedade, como nas celebracoes litirgicas, e
proporciona solenidade singular 2 celebracdo quando hd uma numerosa assembleia®’. O MP

denuncia-se avesso ao canto popular religioso ao proibir o canto em verniculo nas

. 41
solenidades®*!.

d) Textos e lingua litirgicos

Relativamente aos textos, no Quirdgrafo, dad-se um grande relevo a qualidade que estes
devem possuir, embora ndo fale sobre a lingua em que devem ser cantados ou proclamados.
Para que a qualidade dos textos esteja assegurada, Jodao Paulo II recomenda que as
Conferéncias Episcopais tenham especial atengdo para com os textos e melodias a usar na

Liturgia:

“Actualmente, sdo numerosas as Comissdes nacionais, diocesanas e inter-diocesanas
que oferecem a sua contribuicdo preciosa para a preparacdo dos repertérios locais,
procurando realizar um discernimento que tenha em conta a qualidade dos textos e das
musicas. (...) Nesta perspectiva, estou persuadido de que também as Conferéncias
episcopais hdo-de realizar cuidadosamente o exame dos textos destinados ao canto

litdrgico”™.

Esta vigilancia, a que Jodo Paulo II apela relativamente aos textos, tem como objectivo

garantir a qualidade e a ortodoxia dos mesmos.

89 Mp 5.
840 Cf. Quirégrafo 11.
$Lct. MP .

842 Quirégrafo 13.
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Ao tempo do MP a questdo do texto ndo se punha nestes termos, pois s6 se podia usar
textos provindos das fontes litirgicas aprovadas®”, estando assim a qualidade garantida.

N 17 . . 44
Quanto a llngua, 0S textos eram necessariamente em latll’l’l8 .

e) Formas musicais na Liturgia

Quanto as formas musicais na Liturgia, ndo ha referéncia directa a este ponto no
Quirdgrafo, apenas indicagcdes genéricas sobre as novas composi¢des e o espirito litirgico que

devem exprimir:

“Os vérios momentos litirgicos exigem, de facto, uma expressao musical prépria,
sempre apta a fazer emergir a natureza prépria de um determinado rito, ora
proclamando as maravilhas de Deus, ora manifestando sentimentos de louvor, de

siplica ou ainda de melancolia pela experiéncia da dor humana, uma experiéncia,

2 2 < . . ~9s84
porém, que a fé abre 2 perspectiva da esperanca crista”**.

Pio X, mesmo quando trata das formas musicais da Liturgia, tem sempre como pano
de fundo o canto gregoriano, pois defende que se devem respeitar as formas musicais que este
género musical nos legou®®. Apesar disto, hd j4 uma intuicio em Pio X, relativamente ao
ajustamento da forma musical ao rito, quando diz: “é pois, diverso o modo de compor um
introito, um gradual, uma antifona, um hino, uma Gloria in excelsis, etc”®. Esta intuicdo de

Pio X s6 com a reflexdo conciliar e pds-conciliar € que atingiu a maturidade que temos hoje.

83 Cf. MP 9.
84t MP .
845 Quirégrafo 5.
846 Cf. MP 10.

87 MP 10.
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f) Coro

Jodo Paulo 1II, no que diz respeito as Scholae Cantorum, vai recordar o que foi dito na
SC e na MS. Pde em relevo a sua func@o de guiar e apoiar o canto, tendo na celebracio, em

determinados momentos, um papel especifico:

“na sequéncia das normas conciliares atinentes a reforma littirgica, o seu papel ganhou
ainda mais relevo e importancia: deve, com efeito, garantir a execugdo exacta das

partes que lhe sdo préprias, segundo os diversos géneros de canto, e favorecer a

.. - . .. A
participagdo activa dos fiéis no canto”™®,

No Quirdgrafo, apela-se a uma boa coordenacdo entre os diversos ministros e
ministérios na celebracdo®”’. Como j4 foi tratado, Pio X denuncia um pensamento litirgico
que reservava uma func¢do muito peculiar a Scholae Cantorum: a celebragdo litdrgica estava
como que confinada ao coro eclesidstico e aos ministros sagrados no altar®”. Néo havia

relacdo com a assembleia, pois o coro ndo era visto como apoio e guia do povo reunido.

g) Instrumentos

-

E apresentada a primazia do 6rgio de tubos na Liturgia Latina no Quirdgrafo, sendo
exaltadas as qualidades préprias da sonoridade deste instrumento, citando Pio X**'. O érgéo,
segundo Albert M. Ranjith, devido a sua tradicdo secular na Liturgia, ndo precisa de
argumentacio para a sua intervenc¢do litirgica, seja no acompanhamento do canto, seja em

852

intervencdes a solo™". Este mesmo autor refere que a primazia do 6rgdo provém da sua

capacidade de juntar vdrias vozes de forma harmoniosa como se fosse um coro, para nao falar

88 Quirégrafo 8.

849 Cf. Quirdgrafo 8.
$0Ct. MP 12-14.
81 Cf. Quirégrafo 14.

852 Cf. RANJITH, Albert — “Gli strumenti musicali e la musica strumentale. L’6rgano a canne e gli altri
strumenti: quali criteri di ammissione nel culto divino?”” In Notitiae 43, n° 489-490 (2007), p. 300.
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83 No entanto,

que a musica sacra € pensada como se fosse um 6rgdo e ndo outro instrumento
Jodo Paulo II refere que a musica litirgica contemporanea, sem perder dignidade, requer o
uso de outros instrumentos para além do 6rgdo, referindo mesmo que “na medida em que
sirvam de ajuda 2 oracdo da Igreja, podem revelar-se como um enriquecimento precioso™®*.
Esta posicdo, relativamente aos instrumentos para além do 6rgdo, € muito diferente da de Pio
X, pois naquela época qualquer instrumento era olhado com desconfianca, havendo mesmo

instrumentos que por si s6 estavam proibidos™”

. No entanto, a abertura que se tem hoje em
dia, relativamente a insercao de instrumentos no culto, ndo estd isenta de avaliacdo, para que o

uso desses instrumentos seja frutuoso:

“deve, porém, velar-se a fim de que os instrumentos sejam aptos para O uso sacro,

correspondam a dignidade do templo, sejam capazes de sustentar o canto do fiéis e

favorecam a sua edificagio”*°.

h) Necessidade de competéncia e formacao

Jodo Paulo II, relativamente a competéncia e formagdo, fala sobre a necessidade de
“uma formacdo sélida, quer dos pastores quer dos fiéis leigos”®’. No n.° 9 sdo referidos o
empenho de Pio X na formacdo musical do clero e a recomendacdo conciliar da formacao
musical nas casas de formacio religiosa, sendo vista como essencial e urgente®®, “para que os
futuros pastores possam adquirir uma sensibilidade adequada também neste campo™®. Pio X,

como ja foi referido, foi um grande impulsionador da formacao musical para os que abracam

a vida consagrada, tendo ido mais longe, ao ponto de recomendar que se formasse uma Schola

853 Cf. RANJ ITH, Albert — “Gli strumenti musicali e la musica strumentale”, p. 315.
854 Quirégrafo 14.

85 Cf. MP 15, 19-20.

836 Quirégrafo 14.

87 Quirégrafo 9.

858 Cf. Quirégrafo 9.

859 Quirégrafo 9.
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Cantorum constituida por clérigos “para a execu¢do da sagrada polifonia e da boa musica
litdrgica”*®. Esta indicacdo de Pio X teve eco nos documentos sobre musica sacra do séc.
XX, pois em todos eles é dado grande €nfase a formacdo litirgico-musical nos semindrios e
comunidades religiosas®®'.

Quanto a competéncia e formagao dos leigos, Pio X ndo diz nada directamente, e
apenas podemos deduzir a partir do impulso que este Papa dd as institui¢cdes de ensino
superior de musica sacra. Este empenho de Pio X, na promocdo e erec¢do de escolas de
musica sacra®®, estd na origem do hoje denominado Pontificio Instituto de Musica Sacra,
entre outras existentes, sendo o seu contributo reconhecido por Jodo Paulo 3%,

No n.° 13, Jodo Paulo II vai recordar o que disse Pio X a respeito da implementacao
nas dioceses de comissOes de musica sacra864, e o resultado positivo onde se puseram em
pratica estas indicacdes. Este apresenta e enaltece o trabalho feito por estas comissoes, e
recomenda ao episcopado que continue a apoid-las®®. Ainda neste enquadramento, apela
Congregacdo para o Culto Divino e a Disciplina dos Sacramentos que tenha uma atitude de
maior cuidado para com a musica sacra litdrgica, servindo-se para tal das vdrias institui¢des
existentes.

As comissdes de musica sacra diocesana foram obra implementada por Pio X no inicio
do séc. XX. Ao longo dos documentos até agora analisados, o trabalho destas mesmas
comissdes foi estimulado, pois sdo consideradas instituicdes de mais-valia para o
favorecimento da qualidade da miusica nas dioceses. As comissdes que, primeiramente,
tinham a necessidade de vigiar a qualidade da miusica executada nos templos, aos poucos

foram-se moldando a necessidade da formagao dos agentes da pastoral litdrgica relacionada

80 mp 25.

8l ¢, ARINZE, Francis — “Allocuzione dell’Em.mo Card. Perfetto...”, p. 626.
52 MP 28.

863 Cf. Quirégrafo 9.

84 Cf. MP 24.

863 Cf. Quirégrafo 13.
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com a musica. Este fendmeno di-se a medida que a ministerialidade da musica vai sendo

entregue aos leigos.
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo de mestrado teve como objectivo perceber a evolucdo dos temas
tratados no Motu Proprio de Pio X, a respeito da musica sacra, e nos documentos do
Magistério, durante os cem anos seguintes, sobre este género musical.

Através do estudo do contexto em que aparece o Motu Proprio, percebemos qual a
mentalidade e o contexto histérico-musical implicitos a este documento. No Motu Proprio
confirmam-se os ideais do movimento cecilianista, de modo a que a defesa do canto
gregoriano e da polifonia cldssica sdo o pendao de Pio X, face ao estado da miusica praticada
nos templos ao longo do séc. XIX.

Para perceber a evolucdo dos documentos, procedeu-se a andlise do Motu Proprio e, a
partir desta mesma andlise, selecciondimos oito temas que nos pareceram mais pertinentes e
que se reflectem nos documentos subsequentes. Proseguiu-se o trabalho com a abordagem a
cada documento, tendo como matriz comparativa o Motu Proprio. Durante a andlise dos
documentos, percebeu-se que os temas sobre musica sacra presentes no documento de Pio X
sdo praticamente constantes ao longo dos tempos, mesmo quando alguns deles sdo abordados
de modo indireto e implicito. Apenas o tema “lingua e textos litdrgicos” ndo é tratado na
Constituicao Apostdlica Divini cultus de Pio XI.

O periodo entre a redac¢ao do Motu Proprio de Pio X e o Quirdgrafo de Jodo Paulo II
tem um marco incontorndvel: o Concilio Vaticano II. Este acontecimento deu um novo
contributo a reflexdo sobre a musica destinada a Liturgia da Igreja. Antes do Concilio, a

reflexdo sobre a miusica sacra, apesar de algumas inovacdes e intui¢des que vao ser



confirmadas posteriormente pelo Concilio, segue, de modo geral, na mesma linha de
pensamento do Motu Proprio. Com o Concilio, precedido pelo Movimento Litirgico, ha
novos contributos a nivel eclesioldgico e litirgico que se manifestam nos documentos pos-
conciliares, inclusive nos documentos sobre a musica sacra. A nivel eclesioldgico, a
eclesiologia piramidal, prépria do inicio do séc. XX, € ultrapassada pela eclesiologia de
comunhdo. A reflexdo sobre o sacerddcio baptismal dos fiéis vai trazer uma nova concep¢ao a
respeito da ministerialidade da musica na Liturgia, o que fez com que, apesar do tema se
manter, o seu horizonte de compreensao € alargado.

De todas as vertentes que a musica poderia ter na Liturgia, com Pio X, a que mais se
evidencia é a estética, ao ponto de condicionar toda a misica sacra ao canto gregoriano,
pondo a ténica no efeito subjetivo produzido nas pessoas. A dupla finalidade da miusica
apresentada por Pio X, santidade e bondade de formas, € uma das constantes ao longo dos
cem anos. Associada a finalidade da musica litdrgica, a participacdo da assembleia, que
aparece referida no Motu Proprio, foi motivo de reflexdo nos documentos pré-conciliares,
fruto do Movimento Littrgico, sendo que no Concilio € algo tido como fulcral na celebracao.
Das trés caracteristicas apresentadas por Pio X para a musica ser considerada sacra —
santidade, bondade de formas e universalidade —, apenas as primeiras duas permaneceram até
aos dias de hoje. Contudo, a reflexdo hodierna recupera a universalidade, mas reinterpretando-
a a luz do Concilio Vaticano II. Por detrds da omissdo, quanto a universalidade, parece estar
subjacente a recusa da preponderancia que o canto gregoriano tinha no Motu Proprio, sobre
todos outros géneros e tradi¢des musicais. O paradigma da musica sacra para Pio X vai
perdendo a supremacia ao longo do século percorrido, pois, primeiramente, era considerado o
canto da Igreja, passou a ser o canto proprio da Liturgia Romana, para, agora, ter o primeiro
lugar apenas nas celebragdes em latim. O canto religioso popular, que no Motu Proprio é
ignorado, também vai ganhando espaco na Liturgia com o decorrer do tempo. No ambito da

lingua e textos litirgicos, verifica-se uma alteracdo mais significativa quanto a lingua. Para
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Pio X, o verndculo ndo era aceite na Liturgia, especialmente na solene. Com o passar dos
tempos e, sobretudo, com a promoc¢do do canto religioso popular na Liturgia, o vernaculo
entra no culto. Com o Concilio, o verndculo ja ndo € visto como algo a tolerar, mas sim como
algo util a vida espiritual dos fiéis. Ao longo dos anos, a par da concepcdo estética, a
dimensao ritual da musica vai surgindo até se impor com o Concilio. A func¢do ritual passa a
ser onde se fundamenta a musica litirgica, abandonando-se assim a dimensao referencial que
0 canto gregoriano tinha para as formas musicais. O coro, que primeiramente deveria ser
constituido pelos “levitas”, aos poucos e poucos vai admitindo o papel dos leigos, ao ponto de
no Concilio se afirmar como um ministério, ja nao por delegacdo, mas sim fundamentado no
sacerdécio baptismal. Relativamente aos instrumentos, embora o 6rgido seja o detentor da
primazia até aos dias de hoje, este perdeu a exclusividade que Pio X lhe conferia, pois aos
poucos vai-se aceitando a inser¢do de diferentes instrumentos na Liturgia, ao ponto de no
Concilio nenhum ser apontado como improprio. A necessidade de competéncia e formacgao é
bastante relevante em todos os documentos, mas sempre adaptado a mentalidade da época. Se
para Pio X esta temdtica cingia-se a formacao dos clérigos, hoje em dia é reclamada também
para os leigos.

Este trabalho procurou dar um contributo para uma melhor compreensao da dimensao
musical da Liturgia e da sua importancia na Igreja de hoje. A andlise dos documentos revela
elementos que espelham a mentalidade e a Teologia que lhes estdo subjacentes ao longo dos
cem anos percorridos e ajudam a compreender melhor o importante papel a desempenhar pela
musica sacra na Liturgia dos nossos dias, contribuindo para o enriquecimento da accdo

pastoral neste dominio.
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