Humanistica e Teoclogia, 1998, 19, 335-343

Arte moderna e Igreja:
da possibilidade de bons encontros

Temos conhecimento de que Mozart era o autor favorito do gran-
de teblogo Karl Barth. Conta que comecava o seu dia com a miisica do
célebre compositor e escreveu um dia que quando chegasse ao céu quem
primeiro queria ver era Mozart, antes de Sto. Agostinho, S. Tom4s, Lute-
ro, Calvino e Schleiermacher.

Barth consagrou de resto ao autor um texto cheio de interesse '.

Sabemos como a obra de Bach tem merecido reflexdes de teélogos
e mesmo obras de colaboragdo de especialistas de Musica e Teologia 2.

Mau grado estes bons exemplos, as relagdes entre a Teologia e a
Estética, estdo longe de ser pacificas, como de resto as relacoes entre Teo-
logia e Cultura.

De maneira algo genérica e em todo o caso sempre introdutéria,
podemos dizer que as relagdes entre a Fstética e Teologia estio extrema-
das em dois campos que poderiamos caracterizar assim: dum lado temos
uma Estética que num mundo de nihilismo e individualismo generalizados,
apenas se interessa e busca, segundo as palavras de Mallarmé, um «mun-
do de ficgdo pura», alérgico a qualquer trago ontolégico e mais ainda teo-
16gico. Do outro lado e em oposigéo a este, temos os chamados «séculos
da fé», que se apresentam perante nds, como hierarquizados, sem falhas,
com uma ocupagio divina dos campos estéticos.

'"BARTH, Karl - Wolfgang Amadeus Mozart. Eerdmans, 1986. Também Hans Kung consa-
grou uma importante obra ao compositor, intitulada Mozart, Spuren der Transzendenz. Munique, 1991.

2CHARRUE, Ph.; THEOBALD, Ch. - La pensée musicale de J. S. Bach. Paris, 1993. La voie
esthétigue.
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Perante extremos tio bem arcados, e em todo o caso vulgarizados,
ainda aqui quer em atitudes de repulsa, quer em atitudes de imitagdo, boa
parte dos N0OssOS CONtemMporaneos sucumbem 2 tentacdo de pensar que o
salto para a Modernidade, consistiria na passagem obrigatéria do segun-
do polo ao primeiro, ou seja no caminho que vai da construcéo ao indivi-
dualismo puro.

A minha reflexiio coloca-se precisamente aqui: em saber se o cami-
nho entre a Modernidade e a Estética, comporta para a reflexdio cristd,
como unica alternativa, a que vai do esplendor da forma do passado, a
dissolugdo do presente.

1. No espirito da tradigdo neo-platénica, o Universo medieval encon-
tra-se, como se sabe, entendido como uma mundividéncia e cosmovisao,
onde Deus é luz, simbolo por exceléncia de Deus e de sua representagao.

Obedecendo ao esquema anagdgico, segundo o estilo de interpreta-
¢io da letra e do espirito na Idade Média que H. de Lubac tdo bem estu-
dou ?, estava a Idade Média numa espécie de via media que colocava de
parte quer a tendéncia iconoclasta que renegava as representacdes, quer a
tendéncia idolatrica que as tomava pela coisa representada. Segundo a tra-
dicdo herdada e enriquecida de Platao, Plotino e Sto. Agostinho, gragas aos
nomes, a alma unia-se a ordem da Criacdo, ordem dos sfmbolos em que
o visivel e o invisivel estio em congruéncia perfeita. Por esse meio dava-
-se uma relacio concreta ¢ existencial, de que os Comentéarios ao Canti-
co, sobretudo o de S. Bernardo, constituem um modelo inigualavel.

No centro desta transparéncia luminosa, desta organizagao de sen-
tido, existe a afirmagdo fundamental dum centro espiritual que é o Lo-
gos, ele mesmo feito carmne, isto é tornado parte do mundo sensivel, na pes-
soa de Jesus *. Sem divida que a figura central desta interpretagdo & 5.
Bernardo. Ricoeur escreve que é a figura de Cristo que fornece a Bernar-
do esta interpretagio mutua da Escritura e da existéncia, ou seja que tem
a tarefa de «fazer coincidir o sentido global do mistério com uma disci-
plina diferenciada e articulada do sentido; igualar o multiplex intellectus
ao intellectus de mysterio Christi».

Seguindo esta metodologia de compreensao, escreverda S. Bernardo
em seu Comentério ao Céntico: «Buscarei para mim o espirito ¢ a verda-

SLUBAG, H. de - Exégese médiévale: Les quaire sens de I'Ecrinre. 4. vols. Paris, 1959-1964.

4 particularmente importante a obra de S. Bernardo Sermones sobre el Cantar de los Caniu-
res. Madrid: BAC, 1987. Obras completas de S. Bernardo.

SRICOEUR, P. - Le conflit des Interprétations. Paris, 1969, p. 377.
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de da palavra sagrada: esta ¢ a porcdo que me correspondeu porque creio
em Cristo (...) Ndo me interessa nada a letra se quando a saboreio o seu
gosto € carnal e se o seu travo acarreta a morte! Mas o que leva em seu
seio vem do Espirito Santo». ¢

Como escreveu Cassirer, «é deste foco que todo o devir temporal,
todo o fenémeno temporal e toda a acgdo humana recebem a sua luz: to-
das as coisas se integram num universo de sentido». ’

Por mais que se critique o racionalismo medieval, o préprio S. Tomés
manteve, bem melhor que os tedricos modernos a ordem simbdélica, ao
distinguir as duas ordens, a simbdlica e a conceptual, dentro da mesma
doutrina da analogia, embora desvalorizasse a ordem simbdlica. ®

2. Apesar desta desvaloriza¢io provinda de S. Tomds, estamos bem
longe do processo que em Kant marca o inicio dos tempos modernos.
Entretanto os tempos do barroco, tdo bem representados na cultura portu-
guesa, sdo considerados os tempos da libertagdo da alegoria. Esta liberta-
¢io, ou deriva da alegoria em relagdo ao simbolo, traduz-se pelo abando-
no da luz e da sobriedade, tdo cara a Idade Média (veja-se sobretudo
Alcobacga) e a apari¢do, desde a primeira Renascenga, dum horizonte cultu-
ral outro, que comecga a agitar-se e cuja traducio € seguramente menos na
linha da dindmica do Absoluto e mais na do cepticismo, que a melanco-
lia da musica de Vivaldi, tdo bem traduz. Diirer, no seu Grande Livro, so-
bre o Apocalipse (1498) da-nos uma importante leitura deste tempo, que
deveria ver o fim da unidade da Cristandade.

Em relagio a Idade Média e sobretudo ao ideal cisterciense, de pro-
porcdo e equilibrio, a beleza era a aparicdo mesma da verdade, essa luz
e claridade que abre os olhos do espirito ao sentido final ou mistico (ana-
gbgico). A alegoria barroca vai deixar este imagindrio e serd, segundo uma
definicdo exacta fantastica. Fora duma estética da totalidade organica e da
beleza tranquila, a alegoria, segundo a expressao de Walter Benjamim, «es-
t4 em casa na sua queda», e por isso representa-se continuamente, por uma
estética de elementos quebrados. Daf resulta uma estética do fragmento,
mas juntando a isso, para a compreendermos bem, que a sobrecarga ou
excesso metafdrico, suscita um eldn vertiginoso para o sublime e o supe-

& Sermaones, 73, 2.

"CASSIRER, E. - La Philosophie des formes symboliques, 2 - La pensée mythique. Paris: ed.
Minuit, s.d., p. 300-301.

#TOMAS DE AQUINO - Summa Theologiae, la, qu. 89, a.l.
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rior, de tal forma, que pode falar-se do barroco, como hoje se fala, como
um momento tnico do espirito humano.

3. Nio vem para aqui caracterizar a época da cultura dita moderna.
Mas o que em Literatura se chama Modernismo, referido a Baudelaire,
Apollinaire, Mério S4 Cameiro, para falar de referéncias conhecidas, serd
ainda assim uma espécie de permanéncia da alegoria, ou um retorno a teo-
ria das ordens medievais, como tio bem a ilustrou um historiador da Es-
cola dos Annales, como G. Duby? °

Abre-se aqui o lugar duma interrogacao que ¢ anossa desde o princi-
pio, para repensar a relagdo entre as Artes e Teologia, ou melhor talvez
entre as artes e a expressdo, em si algo suspeitade o espirito do Cristianismo.

Na nossa opinido, sem esta passagem de interrogacfo, serd pratica-
mente impossivel passar a alinea seguinte, porque ndo se poderd nunca
compreender a relagdo entre Cristianismo ¢ Modernidade nas Artes e por
conseguinte estar-se-4 descontextuado para compreender a Arte Moderna
sacra, religiosa ou litirgica, preferindo-se ou simplesmente o individua-
lismo da Modemidade ou o retorno de velhos canones. De resto, ndo raro,
as hermenéuticas que permanecem.

Mas o reconhecimento deste ponto de passagem obrigatorio, leva
consigo o reconhecimento dum outro, a saber, a necessidade de reconhe-
cer, na Modernidade, a existéncia dum campo imaginario auténomo e daf
o lugar dum campo de actividade especifica da imaginagio, capaz de seu
préprio caminho, na construgio duma meta-poética.

Este poder gerador de sentido a que chamarfamos na esteira de Paul
Ricoeur, «fungdo metaférica», 10 como © mostrou 0 mesmo Ricoeur, ndo
¢ de natureza substitutiva, mas predicativa, o que quer dizer, entre outras
coisas, que a fungdo simbélica ndao se exerce pard corrigir ou encher fa-
lhas de sentido, mas para denominar coisas, ¢ esta denominacéo esta lon-
ge de ser um puro jogo combinatério, antes sendo abertura para 14 das coi-
sas que habitamos, a saber, segundo ainda Ricoeur, um mundo gue nos
precede e nos serve de suporte a0 mesmo tempo que recebe a marca das
nossas obras !, relacionado com a ac¢do ou com a vida do espirito, con-
soante os autores, Bergson, Ricoeur ou Hegel.

9 DUBY, Georges - O tempo das catedrais. Lisboa, 1985.

10 Sobretudo o artigo «Parole et Symbole», em Revue des Sciences Religieuses 49, 1-2 (1975)
142-161; «Poétique et Symbolique», em LAURET, B.; REFOULE, F. (org.) - [nitiation & la Pratique
de la Théologie, I - Intreduction. Paris, 1982, p. 37-61. Sobretudo, La métaphore vive, Paris, 1975.

11 Para uma boa sintese do contetido da nossa alusdo, FERNANDES, Anténio de Oliveira -
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Esta fungdo metaférica abre, pois, aquilo que Ricoeur chamou
«existéncia viva».

4. A ligacio da vida a subjectividade e sua tradugéo, tem merecido
o nome de estilo. A palavra encontra-se para designar épocas e autores,
mas também correntes estéticas: hd um estilo barroco e um estilo classico,
como se fala dum estilo do arguitecto x ou do pintor y. Em consequén-
cia do estilo, toda a obra humana ¢ duma época ou dum autor, ou duma
corrente.

S6 as obras de arte enviam a um estilo, nio propriamente a Mate-
madtica ou a Fisica. Penso que também ndo a Economia ou o Direito.
Interrogando-se sobre esta especificidade do humano, Heidegger, desenvol-
veu, em suas reflexdes sobre a obra de arte, o cardcter da verdade como
expressdo. Referindo-se ao par de sapatos que Van Gogh pintou, obra
certamente de todos conhecida, ? escreveu Heidegger, que o quadro nos
rr?ostra, para além da utilidade deste objecto, a solidez, quer dizer uma espé-
cie de adesdo a terra cujo apelo silencioso o artista entreviu e que nos con-
tagia a ponto de podermos ver e contemplar, um objecto aparentemente
inttil, como expressédo e desde logo, obra de arte. A obra de arte, no ca-
so a pintura, ndo seria um simples produto de combinagdes cromdticas,
mas antes e sobretudo o poder de tornar sensivel a origem e a esséncia da
verdade.

Na obra de arte, pois, a matéria € elevada a sua transfiguracdo e ao
mesmo tempo, o espirito (em sentido hegeliano) vem a linguagem. A obra
de arte seria assim, num fragmento, simultaneamente manifestacio e
transcendéncia, encarnagao e espirito e bem poderia pensar-se, a prop6si-
to, no paradigma cristdo da imanéncia e da transcendéncia, ou na realida-
de do Verbo feito carne, segundo o pensamento joénico.

Lévi-Strauss, guardou-se bem, numa célebre licdo, de cair no objec-
tivismo das estruturas, fazendo ressaltar a importéncia das transformagdes,
gracas as quais, «se encontram propriedades semelhantes em sistemas
aparentemente diferentes». '* E Proust afirmou que «a verdade comegara
quando o escritor toma dois objectos diferentes ... e os junta em anéis
necessirios dum belo estilo ... ele serd capaz de fazer aparecer a sua esséncia

A narrativa e a Btica. In PAUL RICOEUR, sujeito e ética. Braga, 1996, p. 367-391.
2 RICOEUR, P. - La métaphere vive. Paris, 1965, p. 61.
L-‘!—II’EIDEGGER. M. - A origem da obra de arte. Lisboa, 1992, p. 24-27.
" LEVI-STRAUSS, Claude - Anrropologie structurale dewx. Paris, 1973, p. 28.
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comum, reunindo-os um ao outro, para os subtrair as contingéncias do tem-
po numa metifora». "

Procedendo assim, a obra de arte, como a religido, liga e religa,
estrutura e transforma, e por via dum estilo (ou maneira de fazer) cria uma
relagio insuspeitada. Referindo-se numa visita ao Marco, & curva que s¢
desenha na parede esquerda da Igreja de Santa Maria, com um €ixo que
cria uma forma cada vez mais envolvente de baixo para cima, 0 Mestre
José Rodrigues, em cuja companhia seguia, exclamou: isto ndo lembra ao
diabo.

Mas lembrou ao autor, criar, na convergéncia de linhas planas, uma
desordem inesperada, que justamente pode ser lida como uma metédfora da
presenga de Deus  histéria dos homens. Ora é esta apari¢do que € de cer-
to modo inquietante em toda a obra de arte. Reenvia claro estd a experién-
cia de ver e sentir. Por estas diferentes maneiras de ver e sentir, criando
permanentemente metdforas e ligames diversos, o artista transgride a es-
trutura, inscrevendo o novo na aparéncia do familiar.

6. A possibilidade de encontro do Cristianismo com a Modernida-
de, depende, pois, da existéncia de artistas, capazes de encher de signifi-
caciio as formas familiares.

Sem artistas conhecedores da sua arte ndo serd possivel nenhum
encontro. Ora, o artista crente ou agndstico, participa hoje do clima geral
de pluralismo e secularizacdo da sociedade.

Nio vivemos mesmo os tempos do barroco, que parece ser um canto
de cisne na primazia da arte sacra ou religiosa. O século XVIII, iluminis-
ta e pobre, relegard a arte sacra para um ghetto e raros sdo os artistas de
primeira grandeza que se permitem pequenas incursdes na arte sacra, Co-
mo Tiepolo e Goya. Pode dizer-se que este clima se encontra ao longo de
todo o século XIX.

No século XX, deram-se encontros interessantes: na pintura Matis-
se, Rouault e Chagall, na arquitectura Le Corbusier, na musica Messiaen,
entre outros. Curiosamente, & volta da revista L art sacré, fundada em 1945,
por P.-Regamey e P. Couturier, foi dada a palavra de ordem para a reno-
vagio da arte sacra, quase a divisa: «Parier pour le génie», o que de resto
a Igreja sempre fizera, nos seus momentos mais altos (ver o Renascimento
italiano ou o barroco da Contra-Reforma). '°

15 PROUST, Marcel - Le temps refrouvé. Oeuvres, Pléiade, 111, 889.
16 Cf. LAVERGNE, Sabine de - Art Sacré et Moderniré: Les grandes années de la revue Art
Sacré. Namur, 1992,
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Segundo analistas do fenémeno estético, nunca existiu em nenhuma
época arte auténtica e viva sendo quando houve desafio em ordem ao futu-
ro, inclusive relativamente aos materiais e técnicas, entdo empregados. Aqui
reside de facto, o génio de Eiffel para a arquitectura do ferro ou de Le
Corbusier para o betdo.

Ora aqui estd o desafio: parier pour le génie... Para uma arte que se-
ja num tempo histérico advento da transcendéncia. Sem o saber, as pou-
cas obras de arte moderna que se tém construido entre nos, provém de gé-
nios - pintores, musicos, arquitectos - génios dum tempo, naturalmente, que
com o seu estilo fizeram advir o espirito a linguagem.

Ser4 portanto de opor corajosamente ao funcionalismo mediocre e
ao revivalismo e provavelmente a urna arte que nio faz recurso ao espiri-
tual e sua experimentagdo, a busca da palavra, ainda ndo dita e todavia ca-
paz de ser dita.

O desafio da grande arte ndo é hoje, pois, diferente, do de outras
épocas. Para os artistas do Renascimento como para os da Modernidade,
trata-se, de encontrar a conciliacio entre abstrac¢io e conteddo. A nave
duma Igreja é, por exemplo, sempre objecto duma abstracgdo em fungao
da qual serd em cruz grega ou latina, mais alta ou mais baixa, com estas
ou aquelas linhas. A fun¢io da nave, ndo poderd ser na actual Liturgia ou-
tra sendo o lugar da Assembleia, com espago para dialogar com a presi-
déncia, etc. Quando um autor diz, como disse um (humildemente) «vou fa-
zer um projecto que se pareca com uma Igreja» e perguntou depois
demoradamente, o lugar do presbitério, e o do baptistério (se junto ao al-
tar, se a entrada) e depois se a planta deveria ser basilical (2 maneira clés-
sica) ou com alguma forma de trapézio, estava a colher elementos para uma
racionalizacio integradora, onde a expressao iria refundir materiais, pen-
samentos ¢ funcdes.

Evidentemente, ao buscar a abstrac¢do o autor & filho de seu tem-
po, porque a arte contemporénea, € isso mesmo contemporénea, sendo des-
de o comeco do século abstracta, assim exprimindo as caracteristicas maio-
res duma sociedade fragmentada, dominada ndo raro pela angustia e pela
fragmentagdo ou questionamento permanente... Mas filha do seu tempo, esta
arte, nos seus representantes mais capazes, pode fazer bons encontros com
a universalidade do espirito humano, como outrora a luz medieval ou a
alegoria barroca. '

Nesta busca de abstrac¢io (talvez ainda uma luta entre abstraccéo
do sentido e barroco da express#o), dialéctica que envolve algum dramatis-
mo, se manifesta a renovacdo do sentimento religioso, o lirismo ou a
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esperanga, quica novos convites a formas de espiritualidade, de que a arte
¢ ainda trago e testemunho.

O facto de a arte ser mais abstracta significa, em grande parte ©
obscurecimento do contetido pela forma, como acontece no vitral néo
figurativo. Daf que h4 talvez na arte moderna o esforco de ler uma men-
sagem que ndo estd directamente explicita, mas, a transcendéncia expri-
me-se, sempre de modo indirecto, para usar os termos de G. Durand ", co-
mo de resto a encarnagdo, seu correlato.

Ao tentar, com seus meios, este confronto e este desafio, da busca
do nome de Deus, apesar de ja conhecido e representado, a verdadeira ar-
te sacra moderna, vem confirmar, por um lado os limites do discurso ra-
cional para dizer Deus e o sagrado e por outro a exceléncia dos simbolos.
Por isso na decoragiio ou despojamento da arte moderna, hd um claro con-
tacto com o mundo espiritual que sempre significou, ao menos nos mis-
ticos e nos poetas, uma experiéncia viva.

Convém ainda referir que a grande arte sacra moderna, rara mas
sublime e nomeadamente a arquitectura, refaz o meio da expressao em sua
globalidade, de tal modo que nao raro a vemos ver desencantada com ima-
gens ou formas de mau gosto, nela coladas, fora duma sintaxe de conjun-
to. Paradoxalmente, sdo as imagens antigas que melhor parecem casar com
a arquitectura renovada.

7. A possibilidade de bons encontros da arte sacra moderna, depende
de alguns elementos pedagdgicos a ter em conta, provavelmente o mais
significativo obstéculo a afirmagdo duma corrente religiosa no panorama
tdo diversificado da arte contemporénea, provenha da ignoréncia de grande
parte dos cidaddos e ndo raro dos crentes, das tendéncias da arte actual.

Para além da objeccéo a todo o figurativo, temos de confessar que
nos encontramos hoje, provavelmente, numa situagdo paradoxal: enquan-
to que na Idade Média os crentes percebiam as figuras desenhadas nos
pérticos ou capitéis, sendo quase todos analfabetos, a hiperespecializagao
dos nossos contemporaneos criou provavelmente dreas de analfabetos mais
situadas regionalmente, mas ndo menos prejudiciais, a que se deve a total
incapacidade quer de construir, quer de exigir, quer de apreciar os bons
encontros entre Catolicismo e arte moderna em geral.

Assim sendo, entre as coisas qui¢a a aprender por parte dos nossos
contemporineos - coisa de resto sempre a aprender - estd o hiato entre

T DURAND, Gilbert - A imaginagdo simbdlica. Lisboa, 1979, p. 9-23.
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imanéncia e transcendéncia como lugar da fé, de resto segundo o para-
digma pascal, hiato que alguns autores como von Balthasar traduzem por
distincia entre figura e mistério. '

Para terminar exemplificarei este hiato com duas obras de arte: a épe-
ra Moisés ¢ Aardo de Schonberg e o conto A Viagem de Sophia de Mel-
lo Breyner,

Schénberg termina o segundo acto desta dpera, com as palavras safdas
da boca de Moisés: «O palavra, palavra que me faltaval». E ndo escreveu
ou ndo quis escrever o terceiro acto, portanto previsto.

De certa forma a palavra termina aqui o limite da sua significagio,
desembocando no siléncio, ou seja em linguagem teoldgica, no lugar do
apelo ou do grito ao Deus do siléncio e/ou da Revelagdo... ou ainda em
linguagem mistica, a palavra termina no éxtase ou contemplacio.

O conto de Sophia, A Viagem, um dos Contos Exemplares, descre-
ve o enredar do homem na busca e na tragédia de buscar e ndo encon-
trar. Até que pensa «que do outro lado do abismo estd alguém. E come-
cou a chamar.»

Aqui termina o conto, numa suspensdo do grito.

No belo preficio que escreveu para a terceira edi¢do de Contos
Exemplares, D. Anténio Ferreira Gomes, desenvolve ndo apenas o bem
fundado da Teologia do nome, mas também o problema da coisificagdo do
nome.

Entre a coisificagdo do nome e a dissolugé@o pura e simples, ergue-
-se na obra de arte com estilo, o caminho dificil da reinvengio do nome.
Por este caminho, em todas as épocas, passam ©s bons encontros do
Cristianismo com a estética, nomeadamente na Modernidade.

ARNALDO C. DE PINHO

¥ VON BALTHASAR, H. U. - Gloria: Una estetica teologica. vol. I - La percepcion de la
forma. Madrid, 1985, p. 551 s.
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