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RESUMO:

O artigo examina ramificac6es do discurso documental. A abordagem é formulada
para dar voz & investigagdo interdisciplinar sobre o documentéario. A énfase na
andlise atenta de extractos e entidades documentais de maior dimens&o trara uma
nova competéncia para atender a essas varias aspiracdes. Permite criar uma
sensibilidade avivada nas questdes analiticas que cobrem semelhancas e diferencas,
bem como as reflexdes causais e empiricas. O objectivo é criar uma teia de
associacdes para estas perspectivas e perceber uma abordagem mais ampla do
documentério a fim de argumentar que a apropriacdo significativa de varias
tendéncias nos estudos do documentario requer suficiente correspondéncia e
prontiddo dialégica para uma compreensao da legitimidade conceptual, formal e

estética deste fendmeno.

! Este artigo foi publicado originalmente em inglés, em 2019, na revista Culture Crossroads 14.
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A parte essencial da estratégia de investigacdo baseia-se numa cartografia
cognitiva, o que traduz uma combinagdo de percepcdes individuais e colectivas.
Além disso, 0 mapeamento cognitivo permite ao espectador ou espectadora praticar
actividades perceptivas, fenomenoldgicas e cognitivas distintas. Possui também um
dispositivo metodoldgico relacionado com uma atitude contemplativa para com o
discurso documental, formando uma relacéo entre as imagens e sons projectados e
amente que os observa. Isto conduz a um método de contemplagdo estética que esta
ligado a uma légica disciplinar de inscricdo que tem como objectivo produzir
perspectivas e padrdes de pensamento provocados por afeccdes filmicas. Neste
artigo, o foco serd dado especialmente as questbes da rememoracdo e a
representacdo audiovisual em aspectos de memoria.

O artigo apresenta trés exemplos cinematograficos: Nostalgia da luz, de
Patricio Guzman (Nostalgia de la luz, Chile, 2010), 3 quartos de melancolia, de
Pirjo Honkasalo (Melancholian 3 huonetta, Finlandia, 2004) e Sem sol, de Chris
Marker (Sans soleil, Franga, 1983). Estes filmes s&o re-meditacGes
cinematograficas do passado e presente, e formas de etnografia audiovisual. Uma
das inferéncias resultantes e conclusdes elementares é a de que que eles aspiram a
desmistificar o passado e dar origem a um modo de representacdo que apresenta
uma forma elevada e sensorial de discurso documental, ligada a sinais artisticos de

conotacdes narrativas, performativas e estéticas.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso; Cognicao; Percepcéo; Memobria;

Fenomenologia; Estética; Documentario cinematografico.
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O termo documentario refere-se a todos 0s processos através dos quais o esforco
filmico é transformado, reduzido, elaborado, armazenado, recuperado e utilizado.
Preocupa-se com processos de imagens e sons que criam ambientes filmicos; é claro
gue o documentario esta envolvido em muitos processos de natureza existencial. A
investigagdo do documentério descreveu a ideia de cinema documental e a sua
relacdo com varios processos, e estes pontos sublinhados tém sido amplamente
discutidos pelas teorias do documentario, especialmente quando se procura dar
conta de todas as actividades intelectuais e outras relacionadas com a perspectiva
documental. Geralmente, a teoria do documentario forma um conjunto de
investigacdo interdisciplinar, relacionado com os campos da filosofia, psicologia,
antropologia e estética (Alvarez 2015, Nichols 1994, Bruzzi 2000).

Cada campo consiste num conjunto Unico e notavel de ferramentas e
perspectivas. A abordagem documental une diferentes perspectivas tedricas e ¢,
neste sentido, um posicionamento e uma postura intelectual e de atitude. A
abordagem documental é frequentemente histdrica, uma investigacdo que designa
as proprias operacdes do conhecimento historico. Numa outra relacdo, tratando de
historiografia, Paul Ricoeur falou da “fase documental,” que comeca com a
recepcdo dos depoimentos das testemunhas e termina com a producdo de arquivos
que servem para estabelecer provas documentais. Mais adiante, ele exemplificou
fases de explicacdo e compreensdo, em que o(a) historiador(a) explica as razdes e
as consequéncias do que se passou, e entdo, uma fase representativa em que ocorre
a representacdo de facto do passado. Estes sdo os momentos metodoldgicos que
estdo entrelacados uns com 0s outros, como explica o autor (Ricoeur 2004, 137-
138). O seu modelo forma um esquema metodologico que se liga ao discurso
documental tal como aparece no filme de Patricio Guzman, Nostalgia da luz
(Nostalgia de la luz, 2010).

1. DimensGes da memoria declarativa

O filme de Guzman é um estudo do céu e da terra, e situa-se no deserto do Atacama
no Chile, um lugar para se observar as estrelas e também para se procurar as ossadas
de pessoas enterradas durante a ditadura de Pinochet. Os métodos cinematograficos
de Guzman assemelham-se ao enunciado de Ricoeur, uma vez que as fases de

explicacdo, compreensdo e representacdo estdo todas presentes na abordagem de
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Guzman. Ele designou o seu filme como uma investigacgéo historica interdisciplinar
dentro do dominio estético da linguagem cinematogréafica, e concentra-se nessas
fases como forma de valorizar praticas da temporalidade. As raizes historicas de se
explicar as coisas, compreendé-las e representa-las estdo todas presentes de forma
relevante. Cabe ao publico resolver estes quebra-cabecas tdo logo a questdo da
historicidade tenha sido tratada, bem como o problema dos fendmenos extra-
terrestres. De facto, a motivacdo de base para Guzman é levantar questdes e ver o
gue haveria na relacdo entre passado, presente e futuro. Na fase documental de
Guzman, uma memoria declarativa nasce dessas circunstancias e transforma-se em
prova documental dos factos. Guzman apresenta depoimentos de testemunhas, e
eles sdo avaliados para que prevaleca uma verdade documental.

E crucial a afirmacio de Guzman de que as memdrias declarativas das
testemunhas sdo os momentos iniciais de conhecimento historico, e 0s possiveis
aspectos da verdade. No filme, Guzman entrevista Luis Henriquez, um dos
sobreviventes dos campos de exterminio de Pinochet, e que relata como os reclusos
estudavam astronomia, até a0 momento em que seria proibida. Outro sobrevivente,
Miguel Lawner, um desenhista muito talentoso, era capaz de elaborar comoventes
imagens do campo de concentracdo a0 memorizar quantos passos ele havia
percorrido pelo terreno. Noutra passagem do filme, Guzman entrevista astronomos
do Atacama na tentativa de ligar a sua sondagem do cosmos a tarefa igualmente
dantesca de se fazer com que a nagdo rememore as suas vitimas. O estudo do céu
parece ser oferecido como uma forma de consolo, quando um cientista nos diz que
as estrelas conttm o mesmo calcio dos nossos 0ssos, incluindo aqueles dos
desaparecidos que agora se situam junto dos telescopios. Tais momentos mostram
como é essencial a afirmacdo de Ricoeur de que os testemunhos s&o as aparigdes
precipuas do conhecimento histérico. As pessoas que testemunharam
acontecimentos brutais querem garantir-nos; querem que acreditemos no que estao
a dizer. E da nossa responsabilidade avaliar a credibilidade dos seus testemunhos.
No filme de Guzman, isso forma uma operacéo central no estabelecimento da prova
documental atraves da rememoragéo.

Os tipos de questdes levantadas em Nostalgia da luz sdo determinantes para
a investigacdo historica, uma vez que se interessam por factos documentais a lidar
ndo apenas com 0s acontecimentos recordados, mas também com a sua ocorréncia

real. Desta forma, o evento descrito torna-se o referente dos testemunhos. A
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descricdo de Ricoeur sobre os vestigios historicos do documentario revela e da
forma a algo muito significativo, mostrando uma grande preocupagéo com as vozes
silenciadas de pessoas que perderam tanto. Pessoas que viveram e experimentaram
0 paradoxo de ser um humano cuja humanidade foi completamente comprometida.

Nostalgia da luz representa uma pratica artistica que convida o publico a
pensar no passado, e a estabelecer multiplas relacdes entre personagens e objectos
em sequéncias descritivas sobre os acontecimentos. Representa também um
trabalho de memaria que se concentra ndo s6 em certos assuntos historicos, mas
também na representacdo cultural dos mesmos. No filme de Guzman, o método de
investigacdo controla a narrativa, representando uma visdo do passado ignorado. As
filmagens no deserto do Atacama realizam um forma de recontar, e mostram como
a pratica contemporanea de um cineasta pode lancar nova luz sobre acontecimentos
passados. A ideia diz respeito a memdria e esquecimento, e produz um relato meta-
histérico, um vestigio que mobiliza o efeito do passado, e lhe acrescenta
significados culturais. Como Malin Wahlberg demonstrou: “O vestigio é um
vestigio de algo, e por isso se sobressai como um objecto intencional, cujo modo de
ser é equivalente a sua funcdo de inscricdo do passado no presente” (Wahlberg
2008, 35).

Um documentario pode invocar um acto de reminiscéncia que esta fora do
ambito da memoria pessoal, simbolizando algo mais. Isto estd de acordo com a
influéncia da fenomenologia existencial e da fenomenologia da experiéncia do
tempo no que diz respeito a pensamentos historicos e os seus efeitos. A nostalgia
em Nostalgia da luz representa uma forma de memoria audiovisual como forca
produtiva. Guzman pretende mostrar possibilidades ainda validas no presente, ao
mesmo tempo em que a nostalgia do realizador contém uma presenca utopica de
futuro, e o desejo de um estado de coisas que poderia ser melhor do que o actual.
Seguindo esta logica, pode-se pensar que a nostalgia contém um elemento critico,
uma vez que é geralmente um sintoma de desejo por outra coisa, uma mudanca, ou

esperanca pela chegada de uma outra realidade (Magagnoli 2015).

2. Investigacdo académica e critica

A investigacdo actual sobre documentario — envolvendo seu significado,

interpretacdo e estatuto — baseia-se huma complexa histéria do pensamento. Muitas
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das primeiras discussfes formaram a base de boa parte da investigacdo sobre
perspectivas documentais até aos nossos dias. Por conseguinte, é crucial saber-se
do legado desta tradicdo, e compreender-se que tipo de questdes estdo em jogo ao
tratar-se do documentario. Na abordagem ao valor histérico do documentério,
varios posicionamentos tedricos tém sido adoptados, levando a diferencas e
semelhancas ontoldgicas entre eles. Como Vivian C. Sobchack e Thomas Sobchack
sublinharam: “Documentaristas que optam por analisar o seu tema em vez de
simplesmente o registarem também optaram por reconhecer a sua propria mediacao
no processo de realizacé@o do filme” (Sobchak e Sobchack 1987, 354).

A crescente subjectividade dos cineastas também afectou a natureza do
discurso documental, mas tem havido dificuldades na avaliacdo de dimensdes
conjuntamente subjectivas e objectivas ou na determinacdo das fronteiras que as
constituem. Esta mediacdo diz igualmente respeito a outras disciplinas — por
exemplo, em abordagens cognitivas e neurocientificas sobre a mente e o cérebro
podemos encontrar problemaéticas semelhantes, dada a dificuldade de separagdo
clara entre os dominios objectivo e subjectivo. O interesse sistematico nas
operacbes da mente tem sido um alvo importante do cognitivismo. Nesta
perspectiva, a mente € um sistema representativo e intencional, e o seu estudo é
uma questdo desafiadora e complexa, para a qual nenhuma perspectiva isolada é
adequada. O cognitivismo, bem como a prépria teoria do documentario, ndo é um
campo ou teoria unificada, mas mais uma postura ou esforco de colaboracéo entre
investigadores que trabalham nestas areas. O factor de unido entre as teorias
cognitivas é o estudo da mente e, em sua maior parte, atraves da utilizacdo de
métodos cientificos (Friedenberg e Silverman 2006, 2).

Pode-se dizer que o discurso documental fragmenta a complexidade dos
temas, uma vez que alguns assuntos séo valorizados em detrimento de outros sem
que se compreenda a natureza da relacdo que os une. O discurso documental forma
um modo basico de comunicar ideias adiante, favorecendo vozes da conversacéo,
formais e ordenadas, e representadas como expressdes do pensamento (Nichols
2011). Na melhor das hipéteses, o discurso do documentario desenvolve um campo
interdisciplinar ao estudar as estruturas documentais e as praticas artisticas que
expandiram e mudaram as direc¢des das investigacoes. O espectro do documentério
é hoje mais vasto do que nunca, principalmente devido a abordagem interdisciplinar

que liga filosofia, psicologia e estudos filmicos a modalidades documentais. Estes
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modos podem ser directos ou indirectos, dependendo do ponto de vista, do nivel da

narracdo e da perspectiva do publico. Jonathan Kahana observou como o

documentario é um processo pelo qual certos tragos do cinema enquanto tais — o
caracter de indice dos seus signos auditivos e visuais; a capacidade de separar a
pista de &udio da pista visual, e recombina-las de diferentes maneiras; a sua
aptidéo para incorporar outros media performativos, textuais e de gravagéo; a sua
portabilidade; e a sua capacidade de ser visto por um ou por muitos — sdo
mobilizados para trazer relevancia a um topico social. (Kahana 2008, 23)

Apropriando-se desta perspectiva e utilizando técnicas de representacdo para
produzir certos tipos de histérias com importantes estruturas que existem para ser
transmitidas e exploradas, 0 documentario como um discurso pode diferenciar-se
de outros modos de representacdo cultural e historica. Uma das caracteristicas mais
significativas do documentario sempre foi a sua relacdo com a autenticidade.
Assim, se um documentario é auténtico, contém um certo grau de liberdade em
relacdo as expectativas convencionais que sao supostamente necessarias numa dada
situacdo, e com um sentido de responsabilidade que caracteriza o discurso.

O discurso documental pode ser hermenéutico, ao interpretar perspectivas
sociais e individuais. Um documentério pode apresentar eventos ontoldgicos, que
produzem interaccéo entre o filme e o seu publico. Na iminéncia do documentario,
existe uma circularidade de interpretacdo que diz respeito a relacdo das partes com
o0 todo, uma vez que a interpretacdo de cada parte depende da interpretacdo do todo.
Num certo sentido, apenas um documentario enfatiza a sua percep¢do como uma
continuacdo da tradicdo historica e cultural, bem como uma forma de abertura
dialdgica, que cria uma situacdo em que os horizontes do documentario podem ser
alargados. Tanto directa quanto indirectamente, esta passagem ecoa a autenticidade
da eficacia social do documentario, que ndo provém apenas da capacidade técnica
ou de qualquer outra, mas é compreendida como um elemento difuso de
documentacdo, a compreender uma série de propdsitos diferentes e até mesmo
contraditérios. De acordo com Mike Wayne, “0 documentéario situa-se na
interseccdo de correntes filosoficas contraditorias e isto manifesta-se na sua teoria

e pratica” (Wayne 2008, 83, tradugcdo minha).
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3. Estimativas sensoriais

A capacidade retorica do documentario mudou ao longo do tempo, uma vez que 0s
filmes documentais abordam o estado das nossas existéncias num determinado
momento do tempo. Maneiras retdricas eficazes no lidar com questées documentais
incluem as expressdes da fala e da escrita, bem como o estudo da aplicacdo dos
principios e regras de composicao. Isso cria um sentido mais denso sobre as formas
e estéticas do documentario, proporcionando uma interacc¢ao necessaria entre forcas
objectivas e subjectivas, e complicando as dimensdes do conhecimento documental
como base da experiéncia real. O estado de consciéncia sobre algo relaciona-se com
0 acto de compreensdo dos desafios perceptuais do documentario, e com o
reconhecimento e constatacdo da mente (Merleau-Ponty 1964, Bruno 2002). A
percepcao, nesse sentido, esta relacionada com as experiéncias caracteristicas
associadas a diferentes sentidos. Muitas vezes, no cinema documentério, as
complexas relacGes entre a imaginacdo narrativa e a representacdo historica e
cultural proporcionam novas perspectivas acerca da dimensdo social dos
acontecimentos. Tal feito sintetiza a possibilidade de compreender a natureza
interna do discurso documental como uma prova do olhar intuitivo, trazendo a tona
uma postura documental que pode interligar as representacdes do passado atraves
de uma montagem criativa e ao invocar uma imaginagao narrativa.

Esse tipo especifico de eloquéncia cinematografica é plenamente
experimentado no filme de Pirjo Honkasalo, 3 quartos de melancolia (2004). O
filme € uma jornada em trés partes — Saudade, Respiragdo e Lembranga — que tenta
fazer as pazes com um passado a envolver criancas e os efeitos da Segunda Guerra
da Chechénia. Conforme seguimos a narrativa de Honkasalo, tomamos consciéncia
de que os lugares e espacos por ela descritos sdo permeados por um toque historico
e pessoal. A guerra foi o local de confrontos politicos e ideoldgicos, incluindo as
batalhas mais duras entre as forcas russas e os rebeldes da Chechénia. A aspiracao
de Honkasalo estende-se para além disso, uma vez que ela estd a lidar
principalmente com os maltiplos efeitos que a guerra teve sobre as criangas russas
e chechenas. A exploracédo da realizadora torna-se uma bussola, a marcar os pontos
cardeais no campo das ramificacdes globais e politicas. As trés partes examinam de
forma critica as caracteristicas dessa paisagem na Russia e Chechénia. Ao longo do
mosaico de forma documental e da critica politica e ideoldgica com tonalidades

poéticas, Honkasalo fornece um comentario poderoso sobre esses assuntos.
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Além disto, 3 quartos de melancolia trata da capacidade do cinema de existir
como uma entidade audiovisual em favor da memoria e da histéria. Honkasalo
refere-se a complexidade da representacao. Ela parece empenhada na forma como
0 cinema € capaz de apreender as impressdes que ganham contexto e causa no rosto
de criangas de uma academia militar russa (Quarto n° 1), na situacdo desesperada
do povo durante a guerra em Grozny (Quarto n° 2), e nos rituais sociais de pessoas
na Inguchia (Quarto n° 3). O tema da guerra adquire dimensdes suplementares em
todas as trés seccoes.

A questéo da fragilidade das criangas perante estes acontecimentos satura as
imagens e 0s sons, e a memoria politica e cultural ¢ marcada por um prevalente
sentido dos efeitos nocivos da guerra. Isto sugere uma outra forma de compreender
a realidade descrita, uma vez que o filme é uma viagem através da complexidade
das dimensdes espaciais e temporais. O quadro retérico do documentério esta
firmemente enraizado numa tentativa de reavaliar temas fenomenoldgicos e
problemas de espaco e tempo. A percepcdo e a ética estdo no meio desta
investigacdo existencial. O filme de Honkasalo fornece uma abordagem
continuamente hermenéutica a esta perspectiva, e propicia uma viagem metafisica
em direcdo a experiéncia das criancas no meio de tudo isto. Honkasalo oferece, na
abertura, um revelador discurso para o0 qual os conhecimentos existenciais,
psicoldgicos e estéticos sdo conscientemente agrupados no contexto de exibicao
audiovisual. A este respeito, 0s acontecimentos historicos representados formam
uma histdria colectiva dos campos politicos e ideoldgicos de visao, sob a qual se
encontra uma historia de aspiragdes pessoais, e uma grande frustracdo em relacéo
as circunstancias dadas.

A imagem criada da memoria é uma construgdo mental de sitios e lugares que
se unem através de memdrias pessoais dos actores sociais. Essa indicacdo prepara
0 terreno para nocOes intensas de tempo e de lugar. Quando a narracao tem inicio,
testemunhamos uma visao geral dos acontecimentos numa academia militar que se
situa em Kronstadt, uma ilha ao largo de Sdo Petersburgo. Neste local especifico,
muitos dos alunos séo criancas de cidades russas, com idades compreendidas entre
0s dez e os catorze anos — estdo prestes a aprender os métodos e a mecanica da
guerra. Os fragmentos dos seus processos de aprendizagem sdo descritos como
meras impressGes nos seus rostos. Na seccdo seguinte, o tema € explorado mais

sociologicamente, retratando os efeitos da guerra numa batalha concreta de
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humanos, que tentam sobreviver nas ruinas de Grozny. Na ultima seccdo do filme,
as perspetivas assombrosas e as socioldgicas sdo mais ou menos unidas, a medida
que nos aproximamos do poOs-guerra numa pequena comunidade que vive na
IngUchia, a apenas alguns quilémetros de distancia da fronteira chechena.

As preocupactes de Honkasalo fazem-se presentes, no negociar da passagem
do tempo e nas condic¢des para conhecer empiricamente a realidade. Essas ligacoes,
ideias e postulagdes sdo emblemas da duragéo e de outras propostas existenciais a
fim de apreender a continuidade e persisténcia da vida. Honkasalo procura novas
ideias audiovisuais e formas que possa materializar, ligadas a crenca em retratar a
relacdo dos seres humanos com o seu ambiente. O registo emocional da narrativa é
persistentemente intimo, especialmente na primeira e Gltima sec¢des do filme.

O filme de Honkasalo demarca um ponto convincente em que as qualidades
estéticas sdo apresentadas através de uma abordagem que apresenta “figuras numa
paisagem.” Tal interesse cinematografico ¢ também um enfoque matizado e
atmosférico, e ndo apenas uma predisposi¢do para simplesmente restaurar alguma
coisa. O uso impressionante das cores, € 0s movimentos cuidadosamente
coreografados da camara sdo profundamente cativantes. Além disso, a edicdo do
filme estrutura fortemente a narrativa.

A fenomenologia dos assuntos contém uma estimativa intuitiva e sensorial de
impressdes audiovisuais que reflectem a expressao da memoria e outros estados do
discurso documental. Os aspectos do filme estdo inscritos para rearticular os
significados de enquadramento, edicdo, som e narracdo. No documentario de
Honkasalo, estes séo sinais de existéncia dramaticamente refractarios. O discurso
documental aparece como um processo mediado onde os dominios pessoal e social
formam uma reconstrucdo interactiva de assuntos pontuados por um compromisso
ético e moral. Em documentarios hipermodernos como 3 quartos de melancolia, o
estado de coisas pode surgir como uma constante procura de conexdes discretas
entre lugares e tempos distintos, permitindo a possibilidade de imagens e sons
ressoarem e vibrarem sugestivamente na criacdo de configuracfes que ndo tém
significados prefixados. A enunciagdo de tal discurso documental intensifica e

enriquece a qualidade expressiva.
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4. Uma fenomenologia das aparéncias

Por consequéncia, a percepgdo é o reconhecimento e a compreensdo do espago e
das estruturas temporais, alem de uma compreenséo de diferentes objectos e partes
e das suas relacbes no campo do pensamento audiovisual. A descrigéo
fenomenoldgica concentra-se na andlise da experiéncia. Em Sem sol, de Chris
Marker (Sans soleil, 1983), o publico é transportado de um lado a outro entre
paisagens pré-industrializadas em Africa e a economia pos-industrializada do
Japdo. Através do contraponto ritmico, tomamos consciéncia ndo sé das
disparidades entre os dois, mas também da persisténcia de formas de pensamento e
expressao cultural que ligam esses lugares e espacos entre si. Estas formas de
pensamento sdo, em Ultima analise, utilizadas no filme como uma forma de criticar
e desafiar as ideologias ocidentais, em particular a metafisica da “presenca” no
pensamento ocidental, preocupada em privilegiar o que é dito em detrimento do
ndo-dito (Valkola 2017, 140-148). Muitas imagens falam por si e sem necessidade
de mais comentérios. A este respeito, o filme de Marker aproxima-se da
compreensdo cognitiva, incluindo longas sequéncias de sons e imagens que
reflectem a compreensdo do cineasta sobre estéticas singulares fixas e em
movimento para enfatizar visbes e perspectivas aparentemente contraditorias.
Reconhecer a “verdade” de um evento excede sempre os factos apresentados. A
tentativa de Marker de localizar os temas indutores de significado e associagéo,
quer estes incluam dimensdes pessoais, sociais, ideoldgicas, emocionais,
filosoficas, morais, éticas, culturais ou etnogréaficas, € trabalhada atraves de um jogo
metafdrico de contrastes e oposi¢Oes que inclui o(a) espectador(a). A montagem
associativa de Marker oferece uma perspectiva pictérica de nuances, e multivalente
— espacial e temporalmente. O realizador cria uma experiéncia audiovisual (um
evento resultante da interseccdo do quotidiano e daquilo que € moderno) que é
também uma interseccdo de varias formas cinematogréaficas (formas estaticas,
animacao, movimento, estéticas de montagem quadro-a-quadro e pictorialismo) e
que acontece através das linhas marcadas pela simultaneidade da histéria e da
memoria audiovisual, e se manifesta atraves do avanco da tecnologia digital.

No entanto, uma das propostas mais interessantes emerge da investigacao do
poder do cinema em actuar como uma etnografia audiovisual preocupada com a
representacdo de lugares e espacos. Sem sol reconhece 0S Seus Vieses e

contributividades através de uma analise sistematica e em aberto, sobre o fundo
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socio-historico do processo audiovisual propiciado pela camara. O significado
narrativo das imagens representadas é bastante dependente dos comentarios. As
reflexdes de Marker podem ser compreendidas em dois niveis: por um lado, em
relacdo a narragdo, que € construida por meio da interaccdo entre contextos
ficcionais e documentais; por outro lado, no que diz respeito aos significados
historicos da representacao, que funciona mais como algo sugerido do que revelado
pelas noc¢Bes do narrador. Sem sol combina conhecimento cléssico, eloquéncia de
forma, beleza e poesia. A sua atmosfera global € tdo genuinamente forte que nos
afecta imediatamente.

Como este exemplo testemunha, o0s aspectos cognitivos, fenomenoldgicos e
perceptivos das combinagdes de imagem e som sdo da maior importancia. Eles
estdo relacionados com a compreensdo destes processos, ligando o mental ao
pictorico. O estudo cientifico dos estados da mente poderia trazer uma maior
precisdo para a compreensdo do assunto. A sensibilidade a tipologia dos estados
mentais poderia ajudar a evitar a tentacdo de homogeneizar as expressoes
bioquimicas de estados mentais a uma definicdo estreita, e dar espaco para a
diversidade do fenébmeno, para a mescla de sentimentos, pensamentos, abstracgdes
e sensacoes.

A questdo da fragilidade da memdria imerge e satura as imagens e sons de
Sem sol, e um unico filme pode aparecer como um simbolo da representacéo
mnemonica. As memdrias subjectivas e colectivas sdo representadas como imagens
e sons de um universo cuja “realidade” forma uma perspectiva em constante
mudanca. Um documentario pode ter a capacidade de reformar e sondar a sua
natureza existencial, desdobrando-se e reflectindo sobre conotacbes que
discretamente indicam o concretismo da narrativa. A luz disso, a audiéncia cria as
suas expectativas, que se entrelacam com meta-comentarios sobre o cinema como
meio de representacdo. Esteticamente falando, estes realizadores tém uma
sensibilidade especial para com a utilizagdo da luz nos seus filmes. S&o dedicados
a casual precipitacdo de luz sobre os fendmenos representados e a imersao
visivelmente composta no fluxo de experiéncias passageiras, tornando o
agrupamento controlado de personagens sociais em poses significativas,
controladas por um estilo unificador de aparéncias. A cinematografia geral é
finamente sintonizada a dramatizacdo dos eventos descritos. Os olhares distantes

das pessoas e a paisagem circundante sdo compreendidas do ponto de vista do(a)
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observador(a)-espectador(a), confirmando uma relacdo hipermoderna com a
ilustracdo. As nocdes do passado socio-historico tingem a expressdo com detalhes
cuidadosos do periodo, que sdo subjugados a atmosfera geral da narracdo. Isto
apresenta uma forma elevada na pratica de documentario, ligada ao modelo artistico
de performances intuitivas. A cdmara é anexada como um meio estético, e associada
a ilustracdo puramente documental.

Um dos principais resultados reflecte a ideia de que, nestes filmes, podemos
encontrar um estilo composto audiovisualmente que se baseia em close-ups faciais,
presencas corporais e poses, e que € filtrado através de uma continuidade cultural
em que a importancia dos detalhes, tais como o fluxo de experiéncias passageiras,
é subjugada a atmosfera geral da narracdo. Os filmes sdo viagens ao passado
destinadas a reescrever a histdria, numa situagdo em que o passado e o presente séo
inseparaveis. Outro resultado € que embora seja 6bvio que os documentarios podem
conter uma fonte de verdade na gravacdo e reproducdo da aparéncia de fendmenos
de actores sociais, eles podem também revitalizar o interesse em questdes passadas
e presentes ao evitar referéncias mitologicas e nao especificadas. A ambiguidade
do conteudo do documentério pode reflectir a incerteza das decisdes dos seus
personagens no confronto com situacdes dificeis, como acontece nestes filmes.

O discurso documental trata de dominios historicos e sociais, complicando a
discussdo dialogica da representacdo e criando uma situacdo em que tanto uma
imaginacdo narrativa como poéticas audiovisuais se encontram. O documentario
pode estabelecer uma percepcdo em comum, uma vez que exprime o ponto de vista
e o estilo do(a) realizador(a), que € entdo oferecido ao publico. Na sequéncia, a
audiéncia interpreta-a literalmente, de forma diferente e complementar, alterando e
contrastando os significados a emergir. De acordo com Julian Hochberg, a
construcdo do espaco editado pelo(a) espectador(a) pode ser comparada ao
mapeamento cognitivo, uma vez que a tarefa de um(a) realizador(a) e fazer com
que o(a) espectador(a) proponha uma questdo visual a ser respondida por ele/ela
(Hochberg 1978, 208). No mapeamento cognitivo, percepcdes individuais e sociais
sdo combinadas. Para além da inscri¢do (o que a cdmara pode gravar), 0 meu ponto
de vista trata da recepcdo (como as imagens e sons podem ser compreendidos e
vistos). Estas varias atribuicdes ajudam-nos a acentuar os contornos da visdo
documental, ainda que suspendam com demasiada facilidade a questdo da

interaccdo entre as realidades subjectivas e objectivas da imagem.
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Como Guzmén, Honkasalo e Marker verificaram no contexto do
documentério, a imagem e as suas constru¢des tornam possivel uma dialéctica
especifica entre a narracéo e a sua percepgao. A forma como estes artistas entendem
0 processo criativo abre portas a expressdo de perspectivas mais amplas na préatica

cinematogréafica como um todo.
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