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Resumo

Este relatorio de projeto, apresentado para obter o titulo de mestre em cinema na Uni-
versidade Catolica Portuguesa, se concentra na evolugdo da produgdo da arte abstrata. O obje-
tivo ¢ examinar as influéncias que deram origem ao inicio do movimento, sua evolucdo na
pintura e posteriormente no cinema, e cruza a producao artistica com o fim do modernismo e
a passagem para o pés-modernismo, com base em TJ Clark e Fredric Jameson. O relatorio
também fala sobre como a producao abstrata tornou-se a linguagem principal do projeto da
videoinstalacdo Drag Me Away e busca responder a duas principais questdes: qual o lugar da

arte abstrata atualmente e se ¢ possivel gerar a¢do a partir de obras abstratas.

Os quatro capitulos deste relatorio sao Redugao, Ponto de virada, Excesso e Drag Me
Away. Reducdo apresenta uma sele¢ao abrangente de nomes importantes, eventos e obras abs-

tratas criados entre as décadas de 20 e 70 do século passado.

Uma revisao do contexto cultural e politico dos anos sessenta ¢ apresentada no Ponto
de virada. O excesso levara a reflexdes sobre a sociedade hiperconectada, disponivel e exaus-

ta e como esse novo contexto econdmico-social afeta a producdo e o consumo de imagens.

O capitulo final, Drag Me Away, contém o didrio de desenvolvimento do projeto da
videoinstalacdo composta em dois atos. O primeiro ato aborda a massificagdo da imagem de
forma acelerada. Em seguida, no ato 2, ¢ criado um espago de contemplag¢do onde a imagem ¢

desacelerada até o limite, tornando-se uma pintura abstrata em movimento.

Palavras Chave: Cinema, cinema abstrato, cinema expandido, expressionismo

abstrato, pos modernismo, capitalismo tardio, videoinstalacao.
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Introduciao

A presente proposta pretende investigar, a partir de um levantamento historico, o
periodo artistico que compreende as principais produgdes da pintura — inicialmente — ¢ do
cinema de vanguarda! ao longo de seus cem anos, ¢ a evolucao da producao abstrata no cam-
po artistico. A diferenca da época e contexto historico de quando a abstragdo se tornou objeto
de discussdao no campo da arte, o nascimento do cinema abstrato experimental e, como e
porque, ap6s um século ainda se produzem obras abstratas. Um dos meus questionamentos ¢
justamente tentar encontrar um lugar para a abstragcdo nos dias de hoje. Parto de uma percegao
de que hoje a abstragdo vem do aciimulo, enquanto que no passado partiu de uma busca pelo
minimo. Ainda ha espago para a contemplacdo? E possivel gerar agdio a partir de uma obra

abstrata?

Este trabalho est4 dividido em quatro capitulos: o Capitulo 1 - Redugdo - é composto
de um levantamento dos movimentos artisticos que culminaram na abstracao, primeiro na pin-
tura - de Wassily Kandinsky a Mark Rothko, e depois no cinema, a partir da triade Hans Rich-
ter - Walter Ruttmann - Oskar Fischinger. Ele traga um panorama amplo dos principais no-
mes, acontecimentos e obras produzidas entre as décadas 20 e 70 do século passado, periodo

de intensa atividade, produc¢ao e mudanca.

J& o Capitulo 2 - Ponto de virada - apresenta uma analise do contexto cultural e politi-
co dos anos 70 a partir da leitura de Fredric Jameson e apoiada do conceito de modernidade e
pos-modernidade de T. J. Clark. Discutiremos, essencialmente, o final do modernismo e, a
partir da periodizagdo de Fredric Jameson, tragamos esse paralelo entre producdo artistica e
sociedade. Deixamos para o capitulo seguinte, o inicio da discussdo do que seria o pds-mo-
dernismo, que pela visdo de Jameson, gera um sujeito fragmentado e individual e que certa-

mente ird alterar a maneira de se produzir arte.

Este sujeito fragmentado ¢ a ponte para introduzir a discussdo do Capitulo 3 - O ex-
cesso - que analisa as obras 24/7 de Jonathan Crary e Sociedade do Cansago de Byung-Chul

Han, bem como o trabalho de Takashi Makino e Refik Anadol. Aqui novos questionamentos

1 Os muitos termos e conceitos a cerca do cinema ndo nos levam a um consenso da terminologia nas diferentes experimen-
tacdes no campo cinematografico. Uso aqui o termo mais usado na literatura apesar de, pessoalmente, ndo concordar.
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vém a tona como a autoria, a materialidade, o tempo, a massificagdo da imagem e como esses

dois artistas entendem seus processos de trabalho e quais s3o seus objetivos.

Por fim, o Capitulo 4 ¢ dedicado ao projeto Drag Me Away - uma videoinstalagdo di-
vidida em dois atos. O primeiro ato, acelerado, propde a discussao da massificacao da ima-
gem. Ja no segundo, a imagem ¢ desacelerada ao limite, a ponto de transforma-la em uma pin-
tura abstrata em movimento. Aqui vamos desenvolver como ele foi pensado e estruturado, seu

processo de criagdo e resultados finais.
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1 Reducao: o cinema abstrato e a morte da pintura

Seria impossivel falar do cinema abstrato sem o correlacionar com os movimentos ar-
tisticos do século XX. Ele nasce, no consenso historiografico, por volta de 1910/20 a partir da
efervescéncia do cubismo, dadaismo, surrealismo, construtivismo e futurismo, ¢ ¢ pensado e
feito por artistas em sua maioria pintores, escultores e fotografos como uma high art. Nomes
como Fernand Léger, Man Ray, Marcel Duchamp, Hans Richter, Viking Eggeling ¢ Walter

Ruttmann passam a experimentar o filme como uma expansao da sua arte.

Apo6s o choque causado com a apresentagdo de Les Demoiselles D’Avignon, pintado
por Pablo Picasso em 1907 e guardado pelo mesmo em seu estudio em Paris até 1916, quando
foi exibido pela primeira vez no Salon d'Antin em 1916, o cubismo ascende e propde novas
teorias de espago-tempo, decompde a forma e busca movimento e novos pontos de vista. Tais
teorias “levaram os artistas a tentar colocar a pintura em movimento através do meio cine-

matografico”.2

A filosofia légica moderna foi fundada nessa época por Gott-
lob Frege, Bertrand Russell e Ludwig Wittgenstein, assim como a
fenomenologia por Edmund Husserl e a psicanalise por Sigmund
Freud. O avido, a radiotelegrafia, os raios X, assim como a fisica
atomica de Albert Einstein e Max Planck, também foram desenvolvi-
dos na época final de Paul Cézanne ¢ do jovem Picasso, e cada uma
dessas descobertas cientificas e analiticas carregava uma dimensio
simbolica e até romantica, a medida que expandiam o campo de visdo
para abranger o voo exterior € o corpo interior, as ondas de radio e os
raios de luz. REES, A.L., 1999. Tradugdo livre da autora.3

O futurismo, movimento representado pelo escritor italiano Filippo Tommaso Marinet-
ti e pelo poeta russo Vladimir Maiakovski — apesar de hoje serem mais associados a politica

de seus sistemas fascistas do entreguerras — , teve um papel fundamental na con-

strucdo de um pensamento de que a arte deveria ir além do quadro pintado, livre de galerias e

2 Conceito “paintings in motion” de Guillaume Apollinaire, in REES, A.L. 4 History of Experimental Film and Video: From
the Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice., p.20. British Film Institute. 1999.

3 Texto original: Modern logical philosophy was founded at this time by Frege, Russell and Wittgenstein, as was phenome-
nology by Husserl and psychoanalysis by Freud. The aeroplane, radio telegraphy, X-rays as well as the atomic physics of
Einstein and Planck were also developed in the time of the later Cezanne and the young Picasso, and each of these scientific
and analytic discoveries carried a symbolic and even romantic dimension, as they expanded the field of vision to embrace
exterior flight and the interior body, radio waves and light rays. in REES, A.L. 4 History of Experimental Film and Video:
From the Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice., p.20. British Film Institute. 1999.
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ao encontro do fluxo da vida cotidiana4. No manifesto 7he Futurist Cinema de 1916 declaram
v , . ) . .
que "o cinema ¢ uma arte autdbnoma. O cinema, portanto, nunca deve copiar o palco. O cine-
ma, sendo essencialmente visual, deve antes de tudo acompanhar a evolugdo da pintura,
desvincular-se da realidade, da fotografia, do gracioso e solene. Deve se tornar anti gracioso,

deformante, impressionista, sintético, dindmico, de palavras livres"s.

Este pensamento inspira os dadaistas a irem além. Le Retour de la Raison® de Man
Ray (1923) e Anemic Cinema’ de Marcel Duchamp (1926) sdo exemplos de obras cine-
matograficas abstratas que, baseadas na ilusdo de 6tica, iam ao encontro do prazer visual em
busca do absurdo e do acaso. J4 os surrealistas buscavam complexas e descontinuadas
conexdes entre as imagens bem como a ndo temporalidade e ilusdes fotograficas, como na
famosa cena da navalha no olho em Un Chien Andaloud (1929) de Salvador Dali e Luis

Buiiuel.

Ao contrario do cinema narrativo de entretenimento e fic¢gdo que Hollywood j4 fazia, o
movimento do cinema europeu seguiu em duas direcdes. A primeira foi a vanguarda narrativa
ou cinema de arte, como por exemplo a escola soviética e o expressionismo alemao. Por outro
lado, a segunda foi uma abordagem nao narrativa em forma de filme — o filme tratado como
uma tela de pintura — que ganha vérias denominagdes, como filme handmade, filme abstrato,
puro, absoluto e visual, desprovido de aspectos narrativos ou documentais. Trés nomes se des-

tacam nesse periodo.

Hans Richter faz Rhythmus 21° (1923) onde brinca com o espago da tela e superficies
usando quadrados e retangulos recortados para explorar a dinAmica visual do filme e, por fim,
anula o limite da tela no escuro do cinema. Experimenta com a velocidade, edi¢do acelerada,

negativo-positivo, repeticdo do mesmo plano, movimento continuo e inser¢des rapidas de

4 REES, A.L. 4 History of Experimental Film and Video: from the canonical avant-garde to contemporary British practice.,
p-27. British Film Institute. 1999.

5 by E.T. Marinetti, Bruno Corra, Emilio Settimelli, Arnaldo Ginna, Giacomo Balla, Remo Chiti. The Futurist Cinema - 15th
November 1916. https://391.org/manifestos/1916-futurist-cinema-marinetti-corra-settimelli-ginna-balla-chiti/

6 https://www.youtube.com/watch?v=5Q4vISEIPmI
7 https://www.youtube.com/watch?v=dXINTf8kXCc
8 https://www.youtube.com/watch?v=fh5ejkUL41E

9 https://www.youtube.com/watch?v=R_kceaf WtbE&t=14s
10
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formas geométricas. Walter Ruttmann em Lichtspiel Opus 10 (1921) experimenta o ritmo e a
harmonia de formas curvas, contrastando com as arestas de triangulos e retangulos. Ele usa as
técnicas de papel de pergaminho e pintura em vidro e busca chegar a uma sintese entre pintura
e musica. Ja Oskar Fischinger usa animacao em stop motion sincronizada com musica classi-
ca. An Optical Poem!! (1938) é considerado o marco da animagdo onde centenas de pedacos
de papel pendurados por cabos invisiveis sao manipulados e fotografados um a um em sincro-

nia com a Rapsédia hingara n.° 2 de Franz Litszt.

Na década de 1930, Len Lye, influenciado por Oskar Fischinger, foi o responsavel
pelo redescobrimento!? do filme pintando diretamente na tira de acetato e também explorou
os complexos processos de técnicas de impressdo como o Gasparcolor, um filme colorido que
usava subtracao de cor criado por Béla Gaspar, que mais tarde venderia a patente para a Tech-
nicolor. Lye cria uma identidade unica, fazendo do filme handmade um género que influen-
ciou as proximas geragdes. Em 4 Color Box!3 (1935) padrdes abstratos sdo pintados direta-
mente no acetato relacionando a materialidade do filme e as marcas de superficie. Em Trade
Tattoo'* (1937) hd uma mistura de técnicas de pintura a mao, edicao de fotografia e cores con-
trastantes, que resulta em uma composicao de cores. Nesse periodo o filme abstrato funcio-
nou, em sua maioria, como uma extensao das artes visuais. Esses cineastas eram pintores pre-
ocupados com os movimentos da arte moderna e a abstracdo geométrica, e encontraram no

cinema uma nova forma de expandir a pintura.

Durante e apos a Segunda Guerra Mundial houve uma virada de mando no mundo da
arte. Muitos artistas, como Duchamp, Fernand Léger, Richter, Fischinger, Lye, Norman
McLaren, Jackson Pollock e Rothko, saem da Europa rumo aos Estados Unidos e com isso
vemos o nascimento de uma nova forma de pensar ¢ de fazer arte. O expressionismo abstrato
foi um movimento artistico americano nascido apos a Segunda Guerra Mundial e o primeiro a
alcangar influéncia mundial, transferindo a capital mundial da arte de Paris para Nova York.

"O nome do movimento ¢ derivado da combina¢do da intensidade emocional e abnegagdo dos

10 https://www.youtube.com/watch?v=aHZdDmYFZNO

11 https://www.youtube.com/watch?v=FcHsysPGSt0

12 Muitos experimentos de pintura direta no acetato ja tinham sido desenvolvidos, mas néo sobreviveram ao tempo. Sendo
conhecidos somente por relatos escritos como os experimentos dos irmdos Ginna and Corra - Abstract Film - Chromatic Mu-
sicem 1912.

13 https://www.youtube.com/watch?v=fOEqTwwkB3Y

14 https://www.youtube.com/watch?v=AJgChOuCSRM
11
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expressionistas alemaes com a estética antifigurativa das escolas abstratas europeias, como o
futurismo, a Bauhaus e o cubismo sintético. Além disso, tem uma imagem de ser rebelde,

andrquico, altamente idiossincratico e, alguns sentem, niilista.!>

Um de seus principais nomes foi Pollock que acreditava, assim como Guillaume Apol-
linaire jé& citado aqui acima, que "o artista moderno encontrou novas maneiras e significados
para se expressar. Me parece que o pintor moderno ¢ incapaz de expressar essa nova era — o
avido, a bomba atomica, o radio — nos moldes da Renascenca ou qualquer outra cultura passa-
da. Cada Era encontra sua prépria técnica."!6 De fato dentro do expressionismo abstrato cada
pintor desenvolveu sua propria maneira de se expressar. O gesto de Willem de Kooning que
foi capaz de juntar surrealismo, cubismo e expressionismo; Pollock com seus drippings;

Rothko com color fields; Newman e as stripes; e tantos outros.

Nao seria diferente com o cinema e, a partir de entdo, artistas passam a se dedicar ex-
clusivamente a arte cinematografica. A vanguarda americana ainda ¢ o exemplo mais con-
hecido de todos os movimentos semelhantes — europeus inclusive— , e continua a ser um para-
digma para o cinema independente. “Os Estados Unidos se tornaram o protagonista do filme
de vanguarda assim como fez com a pintura quando Nova lorque substituiu Paris como a cap-
ital cultural do modernismo. Assim como o expressionismo abstrato triunfou na década de
1940, novas ondas de cineastas experimentais comegaram a explorar o cinema como uma

forma de arte.”17

De um lado, James Broughton, Kenneth Anger, Maya Deren, Willard Maas e Marie
Menken e Gregory J. Markopoulos, com forte influéncia surrealista, desenvolvem filmes mais
narrativos e lidam com o Eu usando temas e imagens miticas, € o cineasta como protagonista
narrativo. J& Harry Smith, os Whitney Brothers e Jordan Belson, influenciados pelos cineastas
abstratos alemaes (Richter, Walter Ruttmann, Fischinger) e pelas ideias sinestésicas de Kan-

dinsky, buscam uma linguagem visual para representar visdes internas de forma pictorica.

15 Citagdo original: The movement's name is derived from the combination of the emotional intensity and self-denial of the
German Expressionists with the anti-figurative aesthetic of the European abstract schools such as Futurism, the Bauhaus and
Synthetic Cubism. Additionally, it has an image of being rebellious, anarchic, highly idiosyncratic and, some feel, nihilistic.
In.; Shapiro, David/Cecile (2000): Abstract Expressionism. The politics of apolitical painting. p. 189-190 In: Frascina, Fran-
cis (2000): Pollock and After. The critical debate. 2nd ed. London: Routledge

16 Jackson Pollock © 1987, Kim Evans

17 Citagdo original: It meant that the US took the lead role in avant-garde film, as it did with painting when New York re-
placed Paris as the cultural capital of modernism. As Abstract Expressionism triumphed in the 1940s, new waves of experi-
mental filmmakers began to explore film as an art form .In Rees, “A History of Experimental Film and Video: From the
Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice”, 57

12
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Enquanto John Whitney foi pioneiro no filme de computador, experimentando com-
putadores analdgicos e digitais para gerar imagens, ele acreditava que "da mesma forma que
uma construcao tonal tem uma base matemadtica, também as constru¢des visuais a podem
ter"1® e, mesmo sendo a origem da arte generativa, me parece correto afirmar que o grande

nome desse periodo na experimentagdo cinematografica ¢ Stan Brakhage.

Ele tem um estilo pessoal que ¢ inico. Ao usar impressdo sobreposta, pintura e arran-
hoes em filme para representar e criar visoes, inserindo diferentes tipos de tinta e diferentes
densidades na aplicagdo da cor, estava criando uma nova esséncia. A textura do filme nao ¢
mais limitada a formas e objetos; ela desafia os espectadores a questionar o que estdo vendo.
Para Brakhage, o modelo de pintura ¢ importante, pois ele estd tentando estabelecer a mesma
relagdo entre o artista/gesto com a camera e a imagem filmical®. Outro marco importante ¢ o
fato dele ter inaugurado a montagem abstrata. Como bem coloca John Hanhardt, "Brakhage
compunha os filmes a partir de movimentos de camera, articulagdo de frames nicos e no uso
de grupos de sequéncias abstratas em movimento. A abstracdo emerge pela edi¢dao, gravacao
em diferentes velocidades, trocas rapidas de foco e do uso de diferentes filtros"20. Nenhum
outro movimento artistico foi tdo central para Brakhage quanto o expressionismo abstrato
americano. A relacao entre artista e pincel/camera abragava a espontaneidade, acidentes e er-
ros, acdo do proprio corpo e da propria materialidade sensivel do filme — o cinema como dis-

positivo expressivo.

O expressionismo abstrato ¢ considerado pelo historiador de arte T. J. Clark como um
ultimo suspiro da era das vanguardas modernistas.2! Ao final da década de 1950, com a insti-
tucionaliza¢do da arte moderna, o mundo da arte se dividia em trés tendéncias: “a abstrac¢do
pos-pictorica, a arte conceitual e a pop art”. No cinema vemos emergir dois movimentos: o
cinema underground e o estrutural. "Muitas correntes correram juntas para produzir este
periodo extraordinario. Eles compreendem a presenca, durante a guerra, de escritores e artis-
tas modernistas da Europa; uma nova autoconfianca; uma necessidade de emergir da sombra

da Europa, um boom econdmico; a disponibilidade de equipamentos e cameras; uma geracao

18 Branco, “Cinema Abstracto: Da vanguarda europeia as primeiras manipulagdes digitais da imagem”, 45
19 O’Pray, “Avant-garde film: forms, themes and Film passions”, P. 63
20 HANHARDT, John G. A History of the American Avant-garde Cinema. The Federation, 1976

21 CLARK, Timothy J. Farewell to an Idea_ Episodes from a History of Modernism (1999, Yale University Press) -
p.371-374.

13
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de artistas preparada pelo financiamento publico e comissionamento dos anos Roosevelt e,
claro, o modelo (ou contra modelo) do cinema americano de Hollywood como uma industria

cultural."22

A pop art tinha por objetivo elevar o objeto comum a obra de arte e introduz a ideia da
arte-conceito. Se o mundo esta sendo objetificado, 0 mesmo deve ser feito na arte que parte
para a producdo em escala, repeticdo, manufatura, uso de materiais industriais e reprodugdo
sem o valor no artesdo e sim na mecanizagdo da copia. Os expressionistas abstratos migram
de uma abstracao gestual como a de Pollock e de Kooning para algo mais reduzido ou con-
ceitual — o gesto passa para segundo plano dando lugar aos campos de cor na tentativa de criar
algo mais iconico em resposta a arte conceitual. Deriva dai o minimalismo, a land art, light art
e pés-minimalismo. O artista mais radical deste periodo ¢ sem duvida Ad Reinhardt?3, que tira
o pintor da equacdo, a cor, 0 movimento, a inten¢ao e o gesto. O que sobra? Tela e tinta, e se-
gundo o proprio, a pura abstracdo ou - a Ultimate Painting. Como bem coloca Rosalind

Krauss:

“a imagem monocromatica ¢ naturalmente a "iltima imagem apoc-
aliptica, o beco sem saida mitico, o remanescente depois de ter sido retirado
tudo aquilo que podia ser retirado - onde se inclui a historia, o fator literario, o
evento; o espago, aplanado em favor de um novo sonho de opulentas superfi-
cies cromaticas; a composi¢do, pois mesmo uma justaposicdo de superficies
cromaticas parece apenas arbitraria; e onde se inclui ainda a caligrafia do
artista, pois a sua mao, que espalha a tinta sobre uma superficie, ¢ acusada de
deixar vestigios de um individualismo oco. O que resta ¢ apenas a cor uni-
forme da superficie pictorica. A imagem nao tem mais nada para oferecer.
Com a imagem monocromatica atinge-se o fim, o ultimo estrato de prospegao,
o nivel zero: a ultima imagem, precisamente. A Ultima pintura situa-se justa-
mente naquele local onde abandonamos a ilusdo e nos voltamos para a esfera
da primeira coisa, da imagem que se tornou objeto material.”?4 (Rosalind

Krauss. IN)

22 Citagdo original: Many currents ran together to produce this extraordinary period. They comprise the wartime presence of

modernist writers and artists from Europe, a new self-confidence, a need to emerge from Europe’s shadow (once European
modernism had been absorbed into the bloodstream), an economic boom, the availability of equipment and cameras, a gener-
ation of artists prepared by the public funding and commissioning of the Roosevelt years, and of course the model (or
counter-model) of American Hollywood cinema as a leading home-grown industrial and cultural industry.

23 Ver as 12 regras para a arte “pura".
- This essay is based on a paper read at the 45th annual meeting of the College Art Association at the
Detroit Institute of Art, Saturday morning, January 26, 1957, a nice clear sunny morning.

24 MEINHARDT, Johannes. Pintura: Abstragdo depois da abstragdo: a crise da pintura abstrata nos anos 60. P.20.

14
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No cinema os artistas que também se opunham a institucionalizacdo da arte moderna
provocam uma contracultura a partir da qual, o filme se torna marginal, anarquista e under-
ground, agressivo e fisico, eles reduzem a tela a found footage, cores brutas e rajadas de
quadros em preto e branco.2> O filme underground levou ao movimento do filme estrutural,
composto por tomadas estaticas, efeito flicker, loop e refilmagem, criando uma relacdo mini-
ma entre os elementos do filme. Com diferentes abordagens, Stan Brakhage, Maya Deren,
Jonas Mekas, Jack Smith, Andy Warhol, Bruce Conner ou Ken Jacobs, compartilhavam a as-
piracdo de estar fora do mainstream.

"Os filmes de Brakhage desafiam as convengdes cine-
matograficas (...) o mito da criagdo pessoal centra-se no ato de filmar
e editar. Igualmente, o lado objetivo de seus filmes - seus ritmos,
métricas, estilo de cAmera, assunto - fazem exigéncias intransigentes
ao espectador para extrair e construir significados, deslocando assim a
aten¢do da voz do autor para o olho do espectador. Assistir a um filme
de vanguarda estd aqui muito proximo do processo de ver a pintura
moderna.”26

Diferente de Brakhage — subjetivo, preocupado com a percegdo, associada as circuns-
tancias psicologicas do espectador e & materialidade do cinema — , Andy Warhol desponta
como o principal nome do cinema estrutural utilizando camera estatica, tomadas longas, sem
edicao e com o discurso de afastamento do sujeito-assunto, na esteira do minimalismo e da

abstrag¢do pos-pictoricos.

Ja Michael Snow, Hollis Frampton, Kurt Kren e Ernie Gehr, compartilhavam o inter-
esse pela experiéncia do tempo, tanto do espectador quanto a do tempo representado. “A ma-
nipulacdo do tempo e do espaco era igualmente uma propriedade da forma cinematografica,
de modo que a edi¢cdo poderia minar o realismo superficial da cinematografia para criar uma

nova linguagem que era apenas do filme.2? “O filme estrutural propos que a formagdo do ma-

25 REES, A.L. 4 History of Experimental Film and Video: from the Canonical Avant-Garde to Contemporary British Prac-
tice., p.56-63. British Film Institute. 1999.

26 Citagdo original: Brakhage's films challenge film conventions (...) personal creation myth centres on the act of shooting
and editing. Equally, the objective side of his films - their rhythms, metrics, camera-style, subject-matter - make uncompro-
mising demands on the viewer to elicit and construct meaning, thus shifting attention from the author’s voice to the specta-
tor’s eye. Viewing avant-garde film is here very close to the process of viewing modern painting. In; REES, A.L. 4 History

of Experimental Film and Video: From the Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice. p.68. British Film
Institute. 1999.

27 Citagio original: the manipulation of time and space was equally a property of film form, so that editing could undermine

the surface realism of cinematography to create a new language that was film'’s alone. REES, A.L. 4 History of Experimental
Film and Video: From the Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice. p.59. British Film Institute. 1999.
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terial do filme — luz, tempo e processo — poderia criar uma nova forma de prazer estético,
livre de simbolismo ou narrativa, eliminando a expressdo pessoal e provocando a participagao

ativa do espectador no filme.”28

A ideia de cinema experimental ou de vanguarda estd mais diretamente associada ao
contexto artistico moderno e pés-moderno do que na histéria do cinema.2® Até aqui, no que se
refere a abstracdo, experimentamos um conjunto de artistas que produziam arte e cinema den-
tro de uma logica da reducao. Um conceito de reducao que partiu de um desejo de ruptura em
sequéncia. A cada novo movimento, uma nova reduc¢ao. Reducao da forma, do gesto, do mate-
rial, do significado, produzidas das mais variadas formas, desde seis horas de alguém dormin-

do, asas de mariposa no acetato até apenas um quadrado preto.

28 Stryctural film proposed that the shaping of film’s material - light, time and process - could create a new form of aesthetic
pleasure, free of symbolism or narrative.

Citacdo original: The idea of experimental or avant-garde film itself derives more directly from the context of modern and
post-modern art than from the history of cinema. In. 29 REES, A.L. 4 History of Experimental Film and Video: From the
Canonical Avant-Garde to Contemporary British Practice., p.2. British Film Institute. 1999.
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2 O ponto de virada: a periodizacao dos anos 70 e o capitalismo tardio de Fre-
dric Jameson

Hé um consenso na crenca de que o fim do mundo ¢ mais provavel de acontecer que o
fim do capitalismo. Ja T. J. Clark diz, ao apresentar seu ultimo livro, que se viu compelido a
recorrer a sabedoria de homens, para quem o massacre de inocentes e o cheiro de carne quei-
mada de hereges eram comuns3? para tentar entender a volta de guerras religiosas e o fim da
crenga na democracia nos dias de hoje. Soma-se a isso dois anos e meio de pandemia, guerra

na Ucrania, mudangas climdticas e a real possibilidade de um fim do mundo.

O que aconteceu para que essa aceleracdo ao possivel fim do mundo esteja cada vez
mais proxima? Hoje me pego vendo videos a 1,5x a velocidade — até descobrir essa possibili-
dade nunca tinha pensado possivel acelerar a fala de alguém. Somado a isso temos a capaci-
dade, uns mais outros menos, de conseguir processar varias imagens de um feed de noticias ao
mesmo tempo em que ouvimos um podcast, escrevemos um artigo € cozinhamos o jantar. E

tudo isso com que proposito?

Produzir, me parece a resposta mais imediata, mas acredito que seja mesmo consumir.
Mas como funciona essa relacdo para quem produz e consome arte? Quais as mudangas que
ocorreram no modo de fazer e no modo de consumir que nos fizeram chegar até aqui? Para
debater estas questdes escolhi usar como base os textos de Fredric Jameson, principalmente o
texto Periodizando os anos 60 e os livros Virada Cultural: reflexoes sobre o pos-moderno e

Pos-modernismo: a logica cultural do capitalismo tardio.

Fredric Jameson ¢ amplamente considerado um dos mais importantes criticos marxis-
tas da atualidade, devido, principalmente, ao alcance e abrangéncia de suas analises — que
mobilizam os mais diversos campos disciplinares passando pela teoria literdria, critica cultu-

ral, filosofia, existencialismo, formalismo, historicidade e arte € cinema.

Assim, nas proximas paginas pretendo fazer uma resenha — e aqui vem a dificuldade
de resumir a extensa obra de Jameson — a fim de apontar conceitos-chave para o entendimento
de como se produz arte nos dias atuais a partir de uma periodiza¢do proposta pelo referido

autor.

30 Conversation with T.J. Clark - https://www.youtube.com/watch?v=8jkLWhAOLTU&t=1393
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2.1 Novas vozes, muitos sujeitos

Pos-modernidade ¢ uma linha de pensamento que questiona
as nogdes classicas de verdade, razdo, identidade e objetividade, a
ideia de progresso ou emancipacdo universal, os sistemas Unicos, as
grandes narrativas ou os fundamentos definitivos de explicagdo. Con-
trariando essas normas do Iluminismo, v&€ o mundo como contingente,
gratuito, diverso, instavel, imprevisivel, um conjunto de culturas ou
interpretagdes desunificadas gerando um certo grau de ceticismo em
relagcdo a objetividade da verdade, da histéria e das normas, em rela-
¢do as idiossincrasias ¢ a coeréncia de identidades. Essa maneira de
ver, como sustentam alguns, baseia-se em circunstancias concretas:
ela emerge da mudanga histdrica ocorrida no Ocidente para uma nova
forma de capitalismo — para o mundo efémero e descentralizado da
tecnologia, do consumismo e da industria cultural, na qual a indistria
de servicos, finangas e informagao triunfam sobre a produgao tradici-
onal, e a politica de classes cede terreno a uma série difusa de “politi-
cas de identidade”. EAGLETON, Terry (1998, p. 7)

O primeiro ponto do texto de Jameson avalia que os processos politicos desencadea-
dos a partir, principalmente, da descolonizagdo da Africa e dos paises do Terceiro Mundo (Ca-
ribe ¢ América Latina) — mais especificamente a Independéncia de Gana (1957), Revolugado
Argelina (Batalha de Argel, 1957), a independéncia das coldnias francesas ao sul do Saara
(1959), — além da Revolug¢dao Cubana (1959) — sinalizam o nascimento daquilo que viria a ser

conhecido mais tarde como os “anos 60” (JAMESON, Fredric 1992, p. 85).

Este ambiente de luta pela liberdade também inaugura um periodo de libertagdo dos
“nativos” inseridos no sistema do mundo dominante e fora dele. Ao mesmo tempo que outras
vozes passam a ser percebidas como existentes e aqui Jameson faz uma breve coletanea de
leituras possiveis das diferentes designagdes - historia da liberdade humana, da autoconscién-
cia de si do oprimido, como sujeitos da historia, ou finalmente como a conquista do direito de
falar com uma nova voz coletiva, nunca antes ouvida nos palcos do mundo, e da concomitante
supressdo dos intermedidrios (liberais, intelectuais do Primeiro Mundo) que até aquele mo-

mento se davam o direito de falar em seu nome (JAMESON, 1992, p. 85/86).

Essa multiplica¢do de sujeitos contribuiu para o aparecimento do que ficou conhecido

como a Nova Esquerda, que apesar de designar diversos fendmenos e formacdes politicas,
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abarca o conjunto de movimentos iniciados nos anos 60 em diversos lugares do mundo — a
luta pelos direitos civis, contra a segregagao racial, pela libertagdo nacional, o feminismo, o
movimento estudantil, assim como o inicio de uma preocupacao ecoldgica, pela liberdade se-
xual, comumente conhecida como “virada cultural” — e buscava um caminho diferente tanto

do marxismo classico quanto da social democracia.

A consequéncia politica desses “muitos sujeitos” ¢ a perda gradual do poder de repre-
sentacdo das instituicdes politicas como sindicatos e partidos que ja ndo conseguiam mais in-
cluir no modelo classico dual de proletario/empregador ou capital/trabalho a crescente forca
social das mulheres, dos negros, dos colonizados e dos estudantes. Com isso ha um alarga-
mento para além da dominagdo econdmica e a abertura para a teorizagdo de uma dominagao

cultural. (JAMESON, 1992, p. 125).

Para Jameson a consciéncia de classe passa a ser exercida quando da aderéncia a um
determinado grupo social, ou ainda, a identificacdo ideoldgica com uma classe foi substituida
pela filiacao a um grupo (JAMESON, 1997, p. 325-326). Assim, torna-se mais importante ou
desejoso sentir-se parte de um grupo social do que parte de uma instituicao politica, fazendo
com que a luta por reconhecimento se dé em um espago de atuagdo proprio, e ndo geral. (JA-

MESON, 1992, p. 98).

O que Jameson discute ¢ que ndo ha como dissociar completamente as reivindicagoes
dos grupos dos conceitos do marxismo classico, ou melhor, ndo h4 como lutar contra varias
formas de dominacdo sem antes articuld-las com a exploragdao econdmica. Sem desmerecer o
esforco dos movimentos dos anos 60, mas ja avancando para o que veio depois e da introdu-

¢do do neocolonialismo Jameson afirma que:

Mas articular novas demandas com sua propria voz nao significa for-
cosamente satisfazé-las, e falar ndo é necessariamente alcangar um reconhe-
cimento hegeliano do Outro (ou, pelo menos nesse caso, somente no sentido
mais sombrio ¢ funesto de que o Outro tem que levar vocé em consideragio
de uma nova maneira e inventar novos métodos para lidar com essa nova pre-

senca que vocé conquistou). (JAMESON, 1992, p.90-91).
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2.2 O fim da filosofia

Ha contudo outra maneira de interpretar o destino do althusserianis-
mo, que constituira a transi¢ao para nossa discussdo subseqiiente da transfor-

magdo da esfera cultural nos anos 60 e que envolve a importancia do proprio
slogan “teoria", na medida em que ele passa a substituir o termo mais antigo,

"filosofia", nesse periodo. A "descoberta" do Simbolico, o desenvolvimento
de suas tematicas relacionadas a lingiiistica (por exemplo, na nocdo de en-
tendimento como processo essencialmente sincronico, que influencia a con-
strucdo de "estruturas" relativamente a-historicas, como a estrutura althusseri-
ana mencionada acima), deve agora ser correlacionada com uma modificagio
da pratica do simbolico, da propria linguagem nos textos "estruturalistas",
doravante caracterizados como "teoria" e ndo como trabalho em determinada
disciplina tradicional. (JAMESON, 1992, p.103).

No que tange ao pensamento, Jameson aponta como um evento de virada para o pds-
moderno o que ele classifica como declinio da filosofia — a partir do surgimento de um novo
género discursivo — a teoria. Para tanto ele enfatiza dois fendmenos principais: a) o desapare-
cimento do canon classico dos escritos historicos (JAMESON, 1992, p.103) que deriva da
perda da institucionalizag¢do da filosofia tradicional e a producdo do pensamento se dé a partir
da juncdo, aparentemente desconexa, de campos como a antropologia, psiquiatria, literatura o
que ele chama de uma constelacdo de ad hoc. No lugar da criagdo de novas posi¢des e afirma-
¢oes a partir de um didlogo direto com um pensamento ja apresentado surge uma colagem de
codigos ou sistemas de significantes preestabelecidos e b) o desaparecimento do “sujeito filo-
sofico”. Se, entretanto, toda a estética da representacdo ¢ metafisica e ideologica, entdo o dis-
curso filoso6fico ndo mais podera sustentar essa vocacao e devera ter a funcdo de mero anexo

de um outro texto (JAMESON, 1992, p.104).

Os entdo modelos dominantes como o existencialismo de Jean-Paul Sartre vao sendo
substituidos por um novo conjunto linguistico que buscava dar forma e expressao aos novos
objetos e sujeitos sociais nao-conceituados pelos modelos anteriores, o que ficou sendo cha-
mado de pos-estruturalismo associado a nomes como Michel Foucault, Gilles Deleuze e Jac-

ques Derrida.

Assim, a preocupacgdo de se contribuir para o conjunto de questdes de um dado sistema

filosofico ou visdo de mundo ¢ trocada por uma batalha entre “discursos teoricos” e codigos
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ideoldgicos, que seriam “a marca de adesdao a um grupo, vista de uma perspectiva diferente,

mais sociolégica” (JAMESON, 1997, p. 391).

2.3 A Revoluciao verde e o neocolonialismo

Mais precisamente, ¢ o momento de lembrar o dbvio: que a
descolonizagdo caminhou historicamente de maos dadas com o neo-
colonialismo e que o fim elegante, rancoroso ou violento de um impe-
rialismo fora de moda decerto significou o fim de um dado tipo de
dominag¢do, mas evidentemente, também a invencdo ¢ a construcao de
um tipo novo — simbolicamente, algo como a substituicdo do Império
Britanico pelo Fundo Monetério Internacional. (JAMESON, 1992,
p.90).

A partir da segunda guerra mundial d4-se inicio a uma nova fase de expansao do capi-

talismo apoiada por uma reorganizacao das relagdes internacionais que possibilitou a criagao

de um novo sistema econdmico mundial, que se retroalimenta e estd em constante expansao.

Jameson usa o exemplo da Revolu¢do Verde — quando da entrada tecnoldgica no pro-
cesso agricola do Terceiro Mundo, maquinario, fertilizantes e experimentagdes genéticas com
plantas, sob pretexto do fim da fome — para dar inicio ao que seria uma nova forma de domi-
nacdo, o neocolonialismo, ja que o antigo imperialismo ndo era mais cabido. Deste modo, os
ultimos resquicios de modos de producgdo autossustentados sdo engolidos pela maquina e esse
processo de mecanizacao ¢ definido por Ernest Mandel como “capitalismo tardio”, que seria

um terceiro estagio do desenvolvimento capitalista.

[...] o capitalismo tardio em geral (e os anos 60 em particular)
constitui um processo em que as ultimas zonas remanescentes (inter-
nas e externas) de pré-capitalismo — os ultimos vestigios de espago
tradicional ou ndo transformado em mercadoria dentro e fora do
mundo avangado — sdo agora finalmente penetradas e colonizadas por
sua vez. O capitalismo tardio pode portanto ser definido como o mo-
mento em que os ultimos vestigios de natureza que sobreviveram ao
capitalismo sao finalmente eliminados: a saber, o Terceiro Mundo ¢ o
inconsciente. Os anos 60 terdo sido entdo o momentoso periodo de
transformacdo em que essa restruturacao sistémica se fez em escala
global (JAMESON, 1992, p. 124).
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A expansdo do capitalismo ¢ de tal forma gigantesca que consegue ndo s6 criar novos
nichos de mercado e de consumidores para fazer com que o sistema se alimente, mas que ide-
ologicamente precisa garantir que nao se perceba esse mecanismo. Para o autor, € no conceito
da retorica de mercado que se da a disputa politica no final do século XX. Principalmente
apos a queda da Unido Soviética — e com ela o “fim” de uma dualidade entre dois modelos
econdmico-sociais — o imaginario coletivo passa a acreditar que o planejamento econdmico se
torna impossivel e que nenhuma sociedade funciona sem a logica do mercado. A introducdo
da ideia de que o mercado estd na natureza humana, pois seria o espago em que reina a liber-
dade de escolha, ¢ o terreno de luta ideoldgica mais crucial em nossa época. (JAMESON,

1997, p. 271).

No modelo de alargamento e permanéncia do capitalismo e dentro da légica do neoco-
lonialismo o American way of Life toma conta do mundo a ponto de na cultura pdés-moderna,
a propria cultura se tornou um produto exatamente igual a qualquer um dos itens que o consti-
tuem. (JAMESON, 1997, p. 14). Um bom exemplo para ilustrar esta afirmacdo ¢ constatacao

de que uma das industrias de exportacdo americana mais rentavel ¢ a do entretenimento.

2.4 Warhol versus Van Gogh

[...] o modernismo antigo ou classico era uma arte de
oposicao, surgiu no interior da era de ouro da sociedade do negdcio
como algo de escandaloso e ofensivo ao publico da classe média —
feio, dissonante, boémio, sexualmente chocante. [...] Se subitamente
nos voltamos para o dia de hoje, podemos medir a imensiddo das mu-
dancas culturais que ocorreram. Ndo apenas Joyce e Picasso ndo sdo
mais estranhos e repulsivos, como se tornaram classicos € agora nos

parecem muito mais realistas (JAMESON, 2006, p. 41-42).

Do mesmo modo como ocorre uma ruptura dos modelos anteriores do pensamento e
da politica advindos de um novo modelo econdmico, Jameson encontra essa ruptura no campo
das artes a partir de dois pontos, o surgimento de movimentos que reagem especificamente as

formas estabelecidas do que ele chama de alto modernismo — visto como canonizado pelas
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instituigdes, museus e a academia; e a erosao da distin¢do anterior entre alta cultura ¢ a cha-
mada cultura de massa ou popular (JAMESON, 2006, p.18). H4, de fato, a partir dos anos 60
o fim da hegemonia europeia na produgdo cultural sendo substituida pelo modo de pensar e

fazer americano.

O alto modernismo se torna aquilo que deve ser combatido e proporciona uma grande
“liberdade” artistica apoiada na ideia de que a inovagdo também ¢ um ato de protesto. A partir
dos anos 60 novas formas de experimentagao artistica brotam, como por exemplo os happe-
nings, que procuravam “abolir a fronteira e a distin¢ao entre a ficcao e o fato, entre a arte e a

vida” (JAMESON, 2006, p. 128).

Como consequéncia dessa experimentagdo temos dois extremos: ou o grau de experi-
mentacao foi tdo desconexo que ndo atingiu mais um publico ou a aproximag¢do com o objeto
cotidiano foi tamanha que [...] boa parte dos recentes pés-modernistas ficou fascinada exata-
mente por aquela paisagem de anuincios e motéis das avenidas de Las Vegas, pelo Late Show e
pelo cinema B de Hollywood (JAMESON, 2006, p. 19). Neste tltimo caso ha inicio de que
foi definitivamente sacramentada pelo crescimento da reprodutibilidade e comercializagao da

arte pela industria cultural que transformou a arte em entretenimento.

Um ultimo ponto que acho que vale levantar aqui € um outro conceito defendido por
Jameson sobre a morte do sujeito - o que seria o fim do individualismo ou a marca singular de
determinado artista, um eu Unico como uma impressao digital. O que o autor defende ¢ que
independentemente da discussao que segue nesse assunto se sim ou nao o individualismo nao

existe mais ou de fato nunca existiu.

[...]. O que devemos guardar de tudo isso ¢, antes, um dilema
estético: porque, se a experiéncia ¢ a ideologia do eu singular — uma
experiéncia e ideologia que nutriram as praticas estilisticas do mod-
ernismo classico — sdo passado acabado, entdo ndo ha mais clareza
sobre o0 que se espera que os artistas e escritores do periodo presente
facam. O que esta claro € apenas que os modelos anteriores — Picasso,
Proust, T.S. Eliot — ndo funcionam mais (ou sdo positivamente preju-
diciais), ja que ninguém tem mais aquele tipo de mundo e estilo sin-
gular e nico para expressar. (JAMESON, 2006, p. 25)

Jameson entende que esta morte ndo é apenas psicologica e que aliada a ela estd toda a

tradigdo estética moderna e que assim ndo hd mais mundos e inovagdes a criar. “em um mun-

do no qual a inovagao estilistica ndo € mais possivel, tudo o que resta ¢ imitar estilos mortos,
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falar através de mdascaras e com as vozes dos estilos no museu imaginario” (JAMESON,

2006, p. 25).

Assim, além da modificacdo do carater e natureza das produgdes culturais, a periodi-
zagdo dos anos 60 ¢ discutida por Jameson em termos de uma mudanca de fungao social da
cultura. A cultura teria deixado de ser uma esfera autonoma e se tornado “co extensiva a vida
social em geral”, de modo que todos os niveis da sociedade do espetaculo, da imagem, do si-
mulacro — “desde as superestruturas aos mecanismos da propria infraestrutura” — teriam se
tornado culturais (JAMESON, 1992b, p. 115). Assim, ela teria passado por um processo de
prodigiosa expansdo, “por todo o dominio do social, até¢ o ponto em que tudo em nossa vida
social — do valor econdmico e do poder do Estado as praticas e a propria estrutura da psique —
pode ser considerado como cultural, em um sentido original que nao foi, até agora, teorizado”

(JAMESON, 1997, p. 74).

Jameson faz interessantes comparacgdes entre obras de arte, entre elas, o famoso qua-
dro de Van Gogh Sapatos de Camponés (1886) e Diamond Dust Shoes (1980), de Andy
Warhol, onde o primeiro representa o alto modernismo e o segundo o pos-modernismo. E a
partir destes modelos de comparagdes que Jameson vai definir os principais sintomas da soci-
edade pos-moderna pertencente ao modelo do capitalismo tardio: a) a falta de profundidade,
que se vé prolongada tanto na "teoria" contemporanea quanto em toda essa cultura da imagem
e do simulacro; b) o enfraquecimento da historicidade causado pela necessidade de producao
em massa de algo novo o tempo todo, o que leva a perda do passado e futuro, existindo ape-
nas o presente, tanto em nossas relagdes com a histéria publica quanto em nossas novas for-
mas de temporalidade privada; c) o esmaecimento dos afetos e um novo tipo de matiz emoci-
onal basico — chamado de "intensidades" — , mais bem compreendido a partir das teorias mais
antigas do sublime e que substitui os sentimentos de alienagdo e histerias; d) a profunda rela-
¢do constitutiva de tudo isso com a nova tecnologia, que ¢ uma das figuras de um novo siste-
ma econdmico mundial; ¢ €) o aparecimento de mutacdes na experiéncia espago-tempo, o
surgimento do hiperespaco onde o sujeito perde a capacidade de se localizar fisicamente e

também de reconhecer cognitivamente sua posi¢cao no mundo;

Pode-se concluir que, pela visdo de Fredric Jameson, a logica cultural pés-modernista

atua para a fragmentacao do sujeito, em ambito mundial, como consumidor individual, livre,
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autonomo, flexivel, que vive o presente e o instantaneo, sem memdaria € sem projeto coletivo

de futuro.
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3. O excesso: A sociedade 24/7 hiper digital

A partir deste sujeito descrito por Jameson vamos trazer para esta discussdo artistas e
pensadores contemporaneos para nos ajudar a entender as consequéncias de todas essas trans-
formagdes, como estamos nos relacionando em sociedade e buscar responder nossa pergunta

inicial sobre onde a abstragdo se encaixa nos dias atuais.

Assim como na fala de Pollock citada no Capitulo 1 “cada Era encontra sua propria
técnica”, acredito que cada Era tem sua sociedade e, claro, sua enfermidade3!. J& passamos
por algumas tantas caracterizagdes de “sociedades” desde a periodizagcdo de Jameson e mes-
mo alinhadas ao seu pensamento, como a sociedade do espetaculo de Debord32 e a do consu-

mo de Baudrillard33.

Mais recente temos a definicdo de Christoph Tiircke da sociedade excitada que intro-
duz o excesso de estimulos e informacdes que as pessoas sdo constantemente expostas, prin-
cipalmente devido ao rapido avanco da tecnologia da informagao e das comunicagdes, como
smartphones, redes sociais, internet e midia digital, o que nos leva a Sociedade do Cansaco,

livro escrito pelo filésofo sul-coreano Byung-Chul Han, publicado em 2010.

Nesta obra, Han analisa a sociedade contemporanea e discute os efeitos da cultura do
excesso de trabalho, da produtividade compulsiva e do esgotamento fisico e mental. Dividido
em sete capitulos Han dialoga com diversos autores como Jean Baudrillard, Michel Foucault,
Walter Benjamin, Friedrich Nietzsche, Georg Wilhelm, Friedrich Hegel, Martin Heidegger,

Hannah Arendt, Maurice Merleau-Ponty, Giorgio Agamben, entre outros.

31 HAN, Byung-Chul. A sociedade do cansago. P.7

32 Em "A Sociedade do Espetaculo", publicada em 1967. Guy Debord argumenta que o espetaculo distorce a percepgio da
realidade, criando uma falsa aparéncia de felicidade, liberdade e satisfagdo, a0 mesmo tempo em que aprisiona as pessoas em
um sistema de alienagao e passividade baseado na imagem.

33 "Sociedade do Consumo" é um conceito que foi popularizado principalmente pelo sociélogo francés Jean Baudrillard em
seu livro "A Sociedade de Consumo" (1970), que critica a cultura do consumo e seu impacto na sociedade contemporanea,
que tem o consumo como valor central gerador de status social. Alimentada pela midia que cria desejos e sonhos, a sociedade
do consumo acaba por gerar uma cultura do descartavel e do obsoleto.
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3.1 O cansaco

No primeiro capitulo, Han introduz seu ponto central de discussdo com Baudrillard,
que ¢ a ruptura de um mundo imunoldgico onde prevalece a negatividade. Ou seja, onde exis-
te uma clara dualidade — o aqui e o ali — onde existem barreiras e territorios € um inimigo, um
outro distinto de si. Deste mundo imunoldgico passamos ao mundo neural, hibrido e com ex-

cesso de positividade.
“A violéncia viral, que continua seguindo o esquema imunolédgico de interior
e exterior ou de proprio e outro, ¢ pressupde uma singularidade ou alteridade hostil ao
sistema, ndo esta mais em condi¢Oes de descrever enfermidades neuronais como de-
pressdo, TDAH ou SB. A violéncia neuronal ndo parte mais de uma negatividade es-
tranha ao sistema. E antes uma violéncia sistémica, isto é, uma violéncia imanente ao
sistema. Tanto a depressdo quanto o TDAH ou o SB apontam para um excesso de po-
sitividade. A SB é uma queima do eu por superaquecimento, devido a um excesso de

igual. O hiper da hiperatividade ndo é uma categoria imunoldgica. Representa apenas

uma massifica¢do do positivo.” (HAN, p.12)

O autor, no capitulo dois, discute a transi¢do da sociedade disciplinar, conceito elabo-
rado por Michel Foucault, para a sociedade do desempenho. Na sociedade disciplinar, havia a
presenga de mecanismos de controle externo, como a vigilancia e as institui¢cdes de poder. No
entanto, na sociedade do desempenho, o controle ¢ internalizado, e as pessoas se tornam suas
proprias vigilantes, constantemente buscando otimizar seu proprio desempenho e se auto ge-
renciar. Essa internalizacdo do controle gera uma pressao psicologica e emocional que contri-

bui para o cansacgo generalizado.

“A queda da instancia dominadora nao leva a liberdade. Ao contrario, faz com
que liberdade e coag@o coincidam. Assim, o sujeito de desempenho se entrega a liber-
dade coercitiva ou a livre coercdo de maximizar o desempenho. (...) Essa é mais efi-
ciente que uma exploragdo do outro, pois caminha de maos dadas com o sentimento

de liberdade. O explorador ¢ ao mesmo tempo o explorado.” (HAN, p.17)

O tédio e a contemplacdo também sdo temas centrais na constru¢do do argumento de
Han. No terceiro capitulo o autor coloca em didlogo Benjamin e Nietzsche para falar da im-
portancia do ocio e da atengao contemplativa enquanto ferramentas de evolu¢ao do ser huma-

no. “Se o sono perfaz o ponto alto do descanso fisico, o tédio profundo constitui o ponto alto
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do descanso espiritual. Pura inquietacdo nao gera nada de novo. Reproduz e acelera o ja exis-
tente” (Han, 2015, p.19). Aqui o autor faz uma interessante explanacdo sobre como o tédio de
andar, para quem tolera o tédio, impulsiona a procura de um novo movimento, como o dangar

ou se balancar.

Este ponto ¢ de crucial importancia para a nossa investigacao ja que a abstragao exige
de seu observador uma atengdo profunda. Como bem coloca Han, “no estado contemplativo,
de certo modo, saimos de ndés mesmos, mergulhando nas coisas. (...) Sem esse recolhimento
contemplativo, o olhar perambula inquieto de c4 para 14 e ndo traz nada a se manifestar.”

(Han, 2015, p.20)

Este perambular do olhar ¢ discutido mais profundamente nos dois capitulos seguintes,
quando Han traz para o debate Hannah Arendt e Nietzsche para discutir a vita activa e vita
contemplativa. Arendt argumenta que o homem moderno teria sido reduzido a um animal la-
borans desprovido de pensamento e identidade, fadado ao anonimato. Mas para Han “(...) As
descrigdes do animal laborans moderno de Arendt ndo correspondem as observagdes que po-
demos fazer na sociedade de desempenho de hoje. O animal laborans pés-moderno nao aban-
dona sua individualidade ou seu ego para entregar-se pelo trabalho a um processo de vida
anonimo da espécie.” (HAN, 2015, p.23). Muito pelo contrario, Han acredita que na socieda-
de do desempenho o “animal laborans pés-moderno ¢ provido do ego ao ponto de quase dila-
cerar-se” e que visto mais de perto ele “¢ tudo menos animalesco. E hiperativo e hiper neuré-

tico.” (HAN, 2015, p.23).

J4, segundo discorre como Nietzsche, acredita que precisamos ser ensinados a ler, a
pensar, a falar e a aprender. Para que isso acontega, ¢ necessario educar o olhar para uma
atencao profunda e contemplativa com fins de preparacao da indole do espirito. O nao apren-
dizado desses aspectos podem suceder quaisquer acdes de impulso ou descontrole psiquico e
comportamental, que resulta numa série de doengas e sintomas de esgotamento do sujeito.
“Aprender a ver significa “habituar o olho ao descanso, a paciéncia, ao deixar-aproximar-se-
de-si”, isto €, capacitar o olho a uma atencdo profunda e contemplativa, a um olhar demorado

e lento.” (HAN, 2015, p.28).

Sociedade do Cansago ¢ uma obra importante para refletir sobre os efeitos da socieda-
de contemporanea na vida das pessoas. Ao trazer a tona questdes como excesso de trabalho,

produtividade compulsiva e esgotamento, Han estimula uma andlise critica do modo como
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vivemos e nos relacionamos com o trabalho e as demandas da sociedade atual. Em sua andli-
se, a sociedade atual se desvinculou da disciplina, logo da negatividade, e passou a funcionar
em um padrao de pseudo liberdade, com excesso de positividade o que leva a uma coercitivi-
dade a superproducdo, ou seja, tudo tornar-se possivel por meio do esforgo individual, solita-
rio e vazio. Deste modo, em um sistema neoliberal, ha a exigéncia do desempenho méaximo do
individuo que se obriga a produzir para existir enquanto ser pertencente a esta sociedade “o

excesso de trabalho e desempenho agudiza-se numa autoexploragao” (HAN, 2015, p. 30).

O texto evidencia a urgéncia de se conseguir parar para se reaprender a ver. O indivi-
duo que habita esta sociedade do cansago ¢ diagnosticado por Han como um individual, soli-
tario, passivo e carente. “(...) S3o como que mortos-vivos. Precisamente frente a vida desnu-
da, que acabou se tornando radicalmente transitéria, reagimos com hiperatividade, com a his-
teria do trabalho e da producdo. Também o aceleramento de hoje tem muito a ver com a ca-

réncia de ser.” (HAN,2015, p.25).

3.2 O sono

Estes mortos-vivos também sdo abordados em outro texto interessante para nosso de-
bate, 24/7 — Capitalismo tardio e os fins do sono, de Jonathan Crary. Vale ressaltar alguns
pontos que acredito serem validos para a constru¢ao do nosso argumento dentro deste concei-

to de uma sociedade disponivel 24 horas por dia, sete dias na semana.

Impacto na qualidade do sono: o autor examina como a prevaléncia das tecnologias
digitais, como smartphones e computadores, contribui para a interrupg¢ao do sono ¢ a perda de
tempo de descanso adequado — o autor discorre sobre como o sono ¢ o ultimo recurso “natu-
ral” humano contra onde o sistema capitalista ainda ndo consegue totalmente controlar e gerar
recursos. “O fato de passarmos dormindo um bom periodo da vida, libertos de um atoleiro de
caréncias simuladas, subsiste como uma das grandes afrontas humanas a voracidade do capi-

talismo contemporaneo”. (CRARY, p.20).

A sociedade 24/7 cria uma cultura de hiperconexado, onde as pessoas estdo sempre on-
line e expostas a estimulos que interferem na qualidade e na dura¢do do sono. Essa falta de
sono adequado desencadeia problemas de satde fisica e mental. Para o autor, o sono depende

da sociedade para se sustentar (Crary, 2016. P.34) “o tempo para descanso e regeneracao dos
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seres humanos ¢ caro demais. Nao ¢ estruturalmente possivel no capitalismo contemporaneo”.

(CRARY, p.24).

Capitalismo e a extensdo do tempo de trabalho: Crary argumenta que o capitalismo
tardio e a sociedade de consumo estao moldando as nossas vidas em um padrao de funciona-
mento 24/7. As atividades econémicas, 0 consumo € a comunica¢do ocorrem constantemente,
sem interrupg¢ao. Isso cria uma pressdo para as pessoas estarem sempre disponiveis, resultan-
do na extensdo do tempo de trabalho e na falta de momentos adequados para o descanso € o
sono. A busca pelo lucro continuo e a competicao global impulsionam a demanda por dispo-
nibilidade ininterrupta. “dado que o capitalismo ndo pode impor limites a si mesmo, a ideia de
preservacao ou conservacao ¢ uma impossibilidade sistémica. Nesse contexto, a inércia res-
tauradora do sono se coloca contra a letalidade da acumulagao, da financeiriza¢ao e do des-
perdicio — responsaveis pela destruicdo de tudo aquilo que costumava ser de dominio

comum.” (CRARY, 2016, p.137)

A sociedade como espectadora constante: Crary também explora como a cultura da
disponibilidade continua afeta nossa experiéncia de tempo e espaco. “(...) dispositivos hoje a
nossa disposicdo sdo parte de estratégias mais amplas de poder, nas quais o objetivo ndo € o
engano em massa, mas estados de neutralizacao e inatividade, nos quais somos destituidos do
tempo.” (Crary, 2016, p.97). Com a crescente conectividade, as pessoas estdo constantemente
observando e sendo observadas. A exposi¢do constante a informagdes e estimulos visuais con-
tribui para a sensagdo de que nao ha intervalos ou momentos de pausa em nossas vidas. A ex-
periéncia do tempo muda, tornando-se mais fragmentada e continua, resultando em uma soci-
edade de espectadores apatica e incapaz de sonhar “(...) Uma das formas de incapacitacdo em
ambientes 24/7 ¢ a perda da faculdade de sonhar acordado ou de qualquer tipo de introspec-
cdo distraida que costumava ocorrer nos interregnos de horas lentas e vazias.” (Crary, 2016,

p.97). O ndo sonhar elimina o futuro e isola o individuo espectador.

Tanto Sociedade do Cansa¢o de Byung-Chul Han quanto 24/7 de Jonathan Crary
abordam questdes relacionadas ao impacto do capitalismo contemporaneo na vida das pesso-
as. Enquanto Sociedade do Cansago enfoca mais especificamente o esgotamento fisico e
mental gerado pelo excesso de trabalho, a produtividade compulsiva e a pressdo para estar

sempre conectado, 24/7 se concentra na relagdo entre o capitalismo tardio e a privacao de
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sono. Crary argumenta que a necessidade de estar disponivel 24 horas por dia, 7 dias por se-

mana esta afetando nosso padrao de sono e prejudicando nossa saude e bem-estar.

3.3 O sonho

No entanto, ¢ importante observar que existem diferencas nas abordagens e nas pers-
pectivas dos dois autores. De origem sul-coreana, Han, tende a se concentrar em questdes fi-
losoficas e sociais mais amplas, enquanto Crary, de origem norte-americana, adota uma abor-
dagem mais voltada para o contexto do capitalismo tardio e as implicagdes especificas da pri-
vacdo do sono. Enquanto Han enfatiza a internaliza¢ao do controle e a autovigilancia na soci-
edade atual, Crary destaca a importancia de repensar nossas no¢des de tempo, produtividade e
bem-estar. Ambos os autores apontam para a necessidade de buscar alternativas que valorizem
o descanso, o 6cio e o tédio, e a urgéncia de resistirmos ao ritmo acelerado. Contudo, nenhum
dos dois fornece caminhos possiveis para tal. Ao fim da leitura de ambos ha de fato um senti-
mento pessimista e fatalista de que nao hé solugdo possivel — um caminho que acredito possi-

vel seria nos voltamos para a arte em busca de respostas.

E como essa nova sociedade ou forma de viver impacta na produg¢do artistica atual, em
especial no que diz respeito a imagem em movimento abstrata? Seria impossivel pensar que a
produgdo de uma abstracdo no contexto da sociedade atual funcionaria nas mesmas bases da-
quela de sua origem cem anos antes. Pelo menos no que diz respeito ao processo de trabalho

houve, a meu ver, uma transi¢do da logica de construcao que passa da reducdo para o excesso.

Dentro do objetivo desta pesquisa em levantar a evolucdo do movimento abstrato ao
longo dos ultimos cem anos, e tentar entender em que lugar se encontra a abstragdo nos dias
de hoje, passamos pelo expressionismo abstrato, pelo fim da pintura, pelo minimalismo e pos
minimalismo, pelo estruturalismo no cinema, pelas performances e instalagdes, pela introdu-
¢do da computacao e do pensamento bindrio nas artes até chegamos a virada do século em um
blur de movimentos que a literatura especializada ja4 ndo consegue mais classificar como
“movimentos” artisticos. Passamos a falar em arte contemporanea que, em linhas muito ge-
rais, abrange uma ampla gama de praticas artisticas em constante evolu¢ao desde os anos
1970 até os dias atuais. Isso inclui uma variedade de abordagens, técnicas e estilos, refletindo

a diversidade da cultura e da sociedade contemporanea.
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Como coloca Johannes Meinhardt, a partir de 1980 a produgdo artistica teve de lidar
com o fato de ndo existir mais uma ideia-chave perceptivel a ponto de ser recontada como
uma reconstru¢do da historia. Mas que no lugar da histdria tnica, surgem agora varias histori-

as, muitas narrativas equivalentes (p.99)

E claro que dentro destas muitas abordagens podemos esmiugar as semelhancas a fim
de criar categorias para juntar pequenos grupos que possuam praticas e conceitos similares. O
que nos dispusemos a fazer aqui foi levantar artistas de relevancia artistica comprovada para

tentar tracar um panorama da abstracao.

Um dos principais artistas contemporaneos nesse campo ¢ o japonés Takashi Makino,
nascido em Toquio em 1978. Sua obra ¢ caracterizada por filmes experimentais e abstratos
que exploram a relagdo entre som e imagem que resultam em composi¢des visuais intricadas e

paisagens sonoras imersivas.

Makino foi fortemente influenciado pelo movimento surrealista e iniciou seu trabalho
artistico realizando colagens em papel enquanto trabalhava na pos-producao de filmes como
colorista. Foi neste periodo que desenvolveu um método de multipla exposi¢do de filmes em
Super 8 ao voltar o filme na maquina para expo-lo sucessivas vezes. Hoje, em seus filmes,
Makino utiliza diferentes técnicas cinematograficas, como multiplas exposi¢des, fotografia
em time-lapse ¢ a sobreposicao de centenas de camadas para criar experiéncias cinematogra-

ficas hipnoticas e fascinantes.

As obras de Takashi Makino foram exibidas em diversos festivais de cinema interna-
cionais, galerias e instituicdes de arte. Ele também colaborou com musicos € compositores
para criar performances ao vivo e instalagdes. Seus filmes receberam aclamacdo critica por
sua abordagem inovadora a arte cinematografica e ganharam diversos prémios em festivais ao
redor do mundo. Podemos destacar 2012 (2009), Generator (2012), Phantom Nebula (2014),
e Memento Stella (2018).

Seus filmes desafiam as convengdes narrativas tradicionais e buscam ampliar a per-
cepcao do publico em relacao ao tempo, espago e narrativa. O que ¢ importante para Makino ¢
que suas imagens sdo capturas do mundo natural que, quando sobrepostas, se “derretem” e se
mesclam ao ponto de deixarem de ser reconheciveis e passam para o plano da imaginacao e

da memoria.
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“O que mais me fascina na expressido cinematografica é o potencial do

que ¢ apresentado na tela colidir com a paisagem emocional de cada especta-
dor e a nova ‘imagem’ criada dentro da mente do espectador resultante dessa

colisdo.”3* (MAKINO, https://makinotakashi.net/)

Em um outro extremo esta Refik Anadol, artista e designer de midia digital turco nas-
cido em 1985 em Istambul que combina arte, ciéncia, tecnologia e arquitetura, explorando a

interse¢do entre 0 mundo fisico e o mundo digital.

Sua pratica artistica ¢ fortemente baseada no uso de dados e algoritmos para criar ex-
periéncias imersivas e visuais, muitas vezes utilizando projecdes de video em larga escala,
esculturas de luz, instalacOes interativas e ambientes virtuais. Seu trabalho frequentemente
envolve transformar dados em visualizagdes dinamicas, permitindo que o publico veja pa-
droes e conexdes ocultas em grandes conjuntos de informagdes através da interpretacdo des-

ses dados por inteligéncia artificial € machine learning.

Refik Anadol ganhou reconhecimento internacional por suas instalagdes e exposigdes
em todo o mundo. Ele ja realizou projetos para espagos publicos, galerias de arte, museus e
edificios iconicos, como fachadas de prédios e espacos urbanos, criando experiéncias imersi-

vas para o publico.

A caracteristica mais marcante de seu trabalho ¢ o uso de uma quantidade assustadora
de dados para a composi¢ao de suas obras. Para Unsupervised — Machine Hallucinations no
MoMA (Museu de Arte Moderna de Nova lorque), Anadol, transformou os metadados de toda
a colecdo do MoMA, em o que seria o sonho de uma machine learning. Anadol partiu da per-
gunta: e se a maquina pudesse sonhar, como seria? Um trabalho que gera continuamente no-

vas formas em tempo real.

Para Quantum Memories, na National Gallery de Victoria, foram usadas 200 milhdes
de fotos da Terra e suas paisagens, oceanos € atmosfera para visualizar uma realidade alterna-
tiva da natureza. Para Sense of Space, na 17* Exposicao Internacional de Arquitetura — La Bi-

ennale di Venezia — aproximadamente 70 terabytes de dados multimodais de ressonancias

34 Tradugcio livre da autora. No original: “What fascinates me most about film expression is the potential for what is present-

ed on the screen to collide with each individual viewer’s emotional landscape, and the new ‘image’ created inside the viewer’s
mind resulting from this collision.” (Makino, https://makinotakashi.net/)
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magnéticas de pessoas desde o nascimento até nonagenarios foram usados para projetar uma

obra de arte inspirada no cérebro.

“Se a maquina sabe para onde eu vou, o que estou comprando, o que
estou gostando, comentando, compartilhando... quer dizer, a maquina sabe
tudo sobre mim... quase. E tdo simples manipular o livre arbitrio de alguém
com uma simples notificagdo em uma maquina. Portanto, em um mundo
como este, acho que ninguém esta realmente ciente do motivo pelo qual esta-
mos nos tornando assim. S estou correndo para dizer a humanidade que,
antes que isso aconteca, por favor, fiquem atentos e apreciem os sentidos que

temos, antes que estes também se tornem simulados.35 (https:/www.xibt-

magazine.com/2020/10/augmenting-perception-an-interview-with-media-

artist-refik-anadol/)

Tanto Refik Anadol e Takashi Makino exploram a interse¢do entre tecnologia, arte e
percepcao visual e produzem obras abstratas a partir do excesso. Eles transformam dados, im-
agens e elementos visuais em formas abstratas que desafiam as percepcdes tradicionais da re-
alidade e da representacdo visual e criam paisagens etéreas e oniricas numa atmosfera mais

contemplativa, mas cada um tem sua propria abordagem e estilo bem distintos.

Para Makino o mais importante ¢ lidar com a materialidade da pelicula e o uso de
imagens naturais captadas principalmente na natureza, como agua, estrelas e elementos do
cotidiano e, a partir da sobreposicao destas imagens, criar uma forma totalmente nova a ponto
de ndo sabermos mais como eram as imagens de origem. J4 Anadol abraga o digital e vai
além, se considera um coautor dividindo a autoria com a maquina e nos leva a novos questio-
namentos em relagdo a tecnologia. O que gostaria de ressaltar ¢ que mesmo esses dois artistas
tao distintos procuram com seus trabalhos criar experiéncias onde ainda podemos nos sentir
humanos com algum controle sobre o nosso sonho, nossa memoria € como fazemos nossas

proprias conexdes a partir do que ¢ abstrato.

35 Tradugio livre da autora. No original: If the machine knows where I am going, what I am buying, what I am liking com-
menting, sharing... I mean, the machine knows everything about me... almost. It's so simple to manipulate someone’s free

will with a simple notification on a machine. So in a world like this, I don’t think anyone is really aware yet of why we are
becoming like this. I am just rushing to say to humanity that, before this happens, please be aware and appreciate the senses
that we have, before they become too simulated.
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Conclusao

Comegamos esta investigacdo a fim de saber mais sobre o movimento abstrato e sua
evolucdo ao longo de seus cem anos. A origem da palavra abstracdo vem do Latim abstractio,
de abstrahere, “destacar, afastar de, puxar para fora”, formada por AB-, com a nogdo de
“afastamento”, mais trahere, “puxar”. Do latim tardio abstractionem (nominativo abstractio),
substantivo de a¢do do radical do participio passado do latim abstrahere "arrastar, separar,
afastar, desviar;”. Na linha evolutiva da palavra o uso na filosofia com o significado de "reti-
rado ou separado de objetos materiais ou assuntos praticos" (oposto a concreto) ¢ de meados

do século XV. J4 como significando de "ideia de algo que ndo tem existéncia real" ¢ de 1640.

Na musica era um termo usado pelo menos desde 1847 para designar musica sem le-
tras. Nas artes plasticas, foi usado para denominar obras de arte "caracterizadas pela falta de
qualidades representativas" nos anos 1910 e depois no movimento do expressionismo abstrato

exemplificado por Jackson Pollock nos anos 1950.

Criamos um ponto de corte pelo cinema. Iniciamos nossa pesquisa a partir do surgi-

mento do que a literatura considera o inicio do cinema abstrato a partir da triade Hans Richter,

Walter Ruttmann e Oskar Fischinger nos anos 20 do século passado.

Figure 0.3. Dust ja chart and annotations by Alfred H. Barr Jr,,
of the exhibi logue for *Cubism and Abstract Art.”
March 2-April 19, 1936. & The Museum of Modern Are
Reproduced with permission from SCALA. / Art Resource, New York.

// 1921: inicio do cinema abstrato: Walter Ruttmann, Hans Richter e Oskar Fischinger

Figura 1. Alfred H. Barr, Cover of the exhibition catalogue “Cubism and Abstract Art”, MoMA 1936. New York, Museum of
Modern Art (MoMA).
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Para tanto tivemos que recorrer as artes plasticas como ponto de partida e fizemos um
apanhado genérico, porém representativo, do que foi produzido em termos de arte abstrata
neste periodo de 1920 até meados dos anos 1970. E como uma cascata de influéncias e nega-

¢Oes aos seus antecessores a base do pensamento artistico deste periodo foi o da reducao.

No segundo capitulo desta investigagdo chegamos a um resumo do que é considerado
a transi¢cdo do modernismo para o poés-modernismo, tragamos a relagdo dos acontecimentos da
vida em sociedade e a produgdo artistica ocidental com foco na abstracao que conceitualmen-

te estava fincada na experimentacao estruturalista do cinema e no minimalismo nas artes.

A efervescéncia cultural e artistica dos anos 60/70, bem como a expansdo do capita-
lismo e do consumo, gera um sujeito pds-moderno fragmentado e individual e hé, consequen-
temente na arte, a falta de novas abordagens sendo um periodo basicamente de uma produgao
em que se reutilizam midias e estilos artisticos do passado, resultando em um questionamento

sobre a sobrevivéncia da arte como uma esfera separada.

No terceiro capitulo trouxemos para a discussao dois textos que traduzem o como pas-
samos deste sujeito pds-moderno descrito por Jameson, pds periodizacdo e a consequente es-
cala do capitalismo ao ponto de ndo ser mais reconhecido como um sistema e sim como parte
intrinseca da sociedade para uma sociedade que entra de cabeca na comunicagdo de massa, €
na ilusdo de que a internet iria democratizar a informagao nos anos 1990 e a Web 2.0 em me-
ados dos anos 2000. Por fim, chegarmos a sociedade do desempenho que se autoexplora e ¢

consumida pelo cansago.

Desta investigagao surgiram dois produtos. Primeiro foi a criagdo de um resumo visual
em forma de linha do tempo como podem ver na figura 2. Foi a maneira encontrada para co-
locar em um mesmo plano as mudangas politico-sociais e a produgao artistica deste nosso cor-
te pela abstragdo. Podemos notar diferencas nos discursos dos artistas ao longo desse periodo,
passamos de um inicio do cinema que ainda buscava uma aproximac¢ao maior com a pintura,
feito por artistas antes pintores e escultores para uma consolidagao do cinema enquanto arte
autonoma, que busca desenvolver sua propria identidade e explorar todas as suas capacidades
até chegarmos ao momento atual, onde o excesso de imagens ¢ tanto que se recorre a abstra-

¢do em busca de calma e contemplagdo.

O segundo produto ¢ um videoensaio que compde o Ato 1 do projeto Drag Me Away,
objeto final de Mestrado, que vamos detalhar no préximo capitulo.
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4. Drag Me Away: instalaciao

4.1 Nota de intencio

A vontade de conceber a instalacdo Drag Me Away decorre de um processo de experi-
mentagdo audiovisual que empreendi durante um ano, no sentido de tentar encontrar uma
forma justa para representar e comunicar um estado de alma que sinto como generalizado nas
pessoas a minha volta, uma sensacao de ansiedade e exaustao que parece tomar conta do cor-

po e do pensamento contemporaneo.

Ao pesquisar mais sobre esta questdo, descobri que ha ja algum tempo que se teoriza
sobre este assunto: a sociedade do cansago, o excesso de informacao, a percecao adulterada
do tempo (artificialmente acelerado), o burnout, etc. Quando decidi tratar este tema, sabia que
ndo teria interesse em realizar um documentério ou uma fic¢do ilustrativa que dramatizasse o
problema. Assim sendo, 0 meu maior desafio tornou-se 0 em como dar corpo, ou expressao
artistica, a um sentimento de inquietagdo que se manifesta simultaneamente no plano do con-
creto (sintomas) e no plano do abstrato (emogao experienciada). Confrontada com esta per-
gunta de possibilidades estéticas, decidi investigar mais sobre a histdria das formas de repre-
sentacdo abstrata, nomeadamente no campo da pintura e, mais especificamente, no dominio

do cinema experimental abstrato dos Gltimos cem anos.

Deixando-me inspirar pelas ideias e artistas que fui descobrindo ao longo da pesquisa,
lancei-me num processo de experimentagao com a imagem e o som. Concebi varios protoco-
los metodolégicos que lidassem com questdoes de velocidade e adulteragcdo da percecdo do
tempo através da manipulacdo de velocidade da imagem. O mesmo no que diz respeito a satu-
racdo da informacdo contida no material. Experimentei, por isso, duas dire¢cdes opostas. Por
um lado, a desaceleracdo de imagens de cunho documental, capturadas desde a janela do Oni-
bus que uso no meu cotidiano. Por outro lado, acelerar o tempo percebido nas imagens de ar-

quivo que fui recolhendo a propoésito de minhas pesquisas.

Da experiéncia de desaceleracao extrema da imagem, desenvolvi um método de pintu-
ra abstrata com imagem em movimento. Ou seja, utilizar as cores e texturas recolhidas da
imagem desacelerada (tinta) para compor quadros digitais abstratos. J4 no campo da experi-

éncia da aceleragdao do tempo contido nas imagens de arquivo, criei um objeto plastico, que
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trabalha uma abstragdo ritmica, transformando imagens iconicas referentes a momentos histo-

ricos concretos num fluxo emotivo que fala de uma certa aceleragao historica.

Assim sendo, Drag Me Away serd uma instalacdo, em dois atos, sintese de todo o meu
longo percurso de experimentagdo. Ela sera composta por dois espacos diferenciados com
duas projecdes distintas. Um espago interior (de contemplacao do tempo desacelerado) e um
espaco exterior (de caos ansioso pelo tempo acelerado). O visitante, ao percorrer esses dois
espagos sera, inevitavelmente, convidado a experienciar fora de si o que dentro dele ¢ uma
sensagdo de que talvez possamos atribuir as rapidas transformagdes que ocorreram na nossa

sociedade, desde a revolugdo industrial até a nossa era atual do hiper digital.
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4.2 Sinopse

Drag Me Away ¢ uma experimentacdo cinematografica onde o expectador s6 tem um
caminho a percorrer, sendo necessario passar por dentro do caos para chegar a contemplacao.
Dividido em dois atos que transitam entre a aceleragao do tempo de imagens de arquivo,
transformando imagens iconicas referentes a momentos historicos concretos num fluxo emo-
tivo que fala de uma certa aceleracdo histdrica (Ato 1) e a desaceleragdo extrema da imagem,
onde cores e texturas de imagens em movimento (tinta) sdo transformadas em quadros digitais
abstratos (Ato 2). O impacto que o volume e a velocidade da informagao causam no modo

como nos relacionamos enquanto sociedade ¢ o ponto central desde trabalho.

Em modo expositivo o projeto ¢ reforcado por um sistema de som 4.1 onde cada colu-
na toca de forma aleatoria um banco de audio contendo aulas, filmes, discursos e sons grava-
dos na rua, assim como falas de artistas e tedricos sobre sua relagdo com o mundo moderno ¢
poés-moderno. Uma parede de proje¢do permedavel ¢ a passagem para uma segunda sala acon-
chegante e preparada para que o visitante possa se isolar e se permitir, pelo tempo que conse-

guir, apenas contemplar.

4.3 Metodologia

O presente projeto foi e estd sendo desenvolvido a partir de dois pilares: um tedrico,
ou como aqui chamamos, Ato 1 e outro pratico - Ato 2. Este tltimo ¢ o resultado da manipu-
lagdo de um conjunto de imagens em movimento captadas com o celular que gerou a série
Drag Me Away, composta por seis obras abstratas em movimento, tensdes de cores e texturas,
com seu tempo reduzido ao minimo. Uma pintura que se move. Que tem comego, meio e fim.

Onde a tinta ¢ substituida pela imagem em movimento.

“Abstraction allows man to see with his mind what he cannot see physically with his

eyes.” — Arshile Gorky

A producido desta série levantou alguns questionamentos, tais como: Qual a aproxima-
¢do possivel entre a pintura o cinema abstrato? Ainda ha espaco para a contemplagao? E pos-

sivel gerar acdo a partir de uma obra abstrata?
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Foram estes questionamentos que me levaram a uma busca tedrica que se concentrou
em levantar os movimentos artisticos que culminaram na abstracdo primeiro na pintura — de
Kandinsky a Rothko — e depois no cinema a partir da triade Hans Richter-Walter Ruttmann-
Oskar Fischinger a fim de produzir um panorama amplo dos principais nomes e acontecimen-
tos e obras produzidas entre as décadas de 20 e 70 do século passado, periodo de intensa ati-
vidade politico/social, de producdo e de mudanca. A este levantamento se juntou uma analise
do contexto cultural e politico do referido periodo a partir do conceito de modernidade e pos-

modernidade T. J. Clark e apoiada na leitura de Fredric Jameson.

Ap6s o levantamento dessa primeira etapa elaborei uma linha do tempo, ndo muito
cronologica, do que considero ser um resumo da transicdo do modernismo para o poés-moder-
nismo, a relagdo dos acontecimentos da vida em sociedade e a produgdo artistica ocidental
com foco na abstragdo que conceitualmente estava fincada na experimentacio estruturalista

do cinema e no minimalismo nas artes.

A efervescéncia cultural e artistica dos anos 60/70 bem como a expansao do capitalis-
mo, do consumo e da era digital gera um sujeito pés-moderno fragmentado e individual que,
em consequéncia, vai produzir um material artistico onde se reutilizam midias e estilos do
passado, tendo o discurso como seu principal ponto de apoio, 0 que me gera novos questio-
namentos como, por exemplo, a sobrevivéncia da arte como uma esfera separada, a exaustao a

imagem e nossa relacdo com o tempo.

Ato 1 ¢ composto por uma colagem das mais variadas producdes imagéticas nao ape-
nas desses mais de cem anos do cinema experimental/expandido e das artes plasticas, mas
também a relacdo influente entre a produgao artistica e a sociedade. Aliado a esta colagem de
imagens ha o desenvolvimento de um banco de sons, compostos por gravagdes na rua € meios
de transportes, sonoplastias criadas e falas de artistas e de politicos que serao reproduzidos

aleatoriamente em um sistema de som surround em 4.1.

A escolha das imagens e dudios usados no Ato 1 partiu deste estudo tedrico detalhado

nos primeiros trés capitulos deste relatorio. Abaixo listo as obras utilizadas:
16mm, © Lilian Doyle, 2023
Vislumbre © Luciano Siqueira, 2019

Un Chien Andalou © Luis Bunuel and Salvador Dali, 1929
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Motion Painting Nol © Oskar Fischinger, 1947

Jackson Pollock © Kim Evans, 1987

Daybreak Express © D.A Pennebaker, 1953

The Story of Television (Public Domain) Ganz (William J.) Co., 1982
Manhatta © Charles Sheeler, 1921

Koyaanisqatsi: Life out of Balance © Godfrey Reggio, 1982

Jackson Pollock’s ‘Mural’: The Story of a Modern Masterpiece © Kevin Kelley, 2014
Garrincha, Alegria do Povo © David Neves, 1980

The Fall of the Berlin Wall in 1989 (TV footage)

Tudo ¢ Brasil © Rogerio Sganzerla, 1997

How & Why Big Oil Conquered The World © James Corbett, 2017
Filmes de Metro do Mundo (YouTube), 2005-2019

The Wall © Alan Parker and Gerald Scarfe, 1982

Stellar © Stan Brakhage, 1993

Mothlight © Stan Brakhage, 1963

Dan Flavin in Art Trip: Marfa. Season 3 Episode 41 © PBS Studios, 2017
T,0,U,C,H,ILN,G © Paul Sharits, 1968

Meat Joy © Carolee Schneemann, 1964

Dog Star Man © Stan Brakhage, 1961-1964

Catalog © John Whitney, 1961

Super Metroid © Nintendo, 1994

Megatron/Matrix © Nam June Paik, 1995

Samsara © Ron Fricke, 2011

The Intimate Stars, expanded version © performance by Takashi Makino and 16mm

projection by Shinkan Tamaki at Uplink Room. Tokyo, 2012

Volume © Luciano Siqueira, 2020
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4.4 Tratamento artistico-estético
O objetivo aqui ¢ criar um espago que possibilite a experiéncia ao extremo dos dois
atos: no primeiro o que mais vamos sentir ¢ o volume exacerbado de informacgao, tanto em

imagem quanto em audio. No segundo ato entramos em um ambiente completamente oposto

ao primeiro e ao qual ndo estamos mais nos permitindo ter, que €, o tempo contemplativo.

A permeabilidade de um espago ao outro ¢ possivel por essa cortina de plastico usada, em muitos casos, para impedir que um

espago ndo contamine o outro.
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Ato 1 - Entrada - Caos

Na area externa sera projetado um videoensaio composto por filmes, performances,
visitas a museus e imagens feitas com celular de eventos politicos e cotidianos numa intrinca-
da malha e informacao e velocidade. Para contribuir com o volume caotico de informagao, um

sistema de som surround reproduzira aleatoriamente uma série que sons ¢ falas de artistas e

teoricos sobre sua relagdo com o mundo moderno e poés-moderno.

Ao lado modelo 3D da ocupagdo da entrada. Abaixo exemplos de como os participantes e elementos vao fazer integrante da

obra sendo “banhados” pela projegao.

Para acessar os filmes Ato 1 e Ato 2 https://dri le.com/file/d/10wxB0qluDC69MXYel19idwaCKPIn7L, LG/view?

usp=sharing
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Ato 02 - Interior - Contemplacao

O ambiente interno ¢ composto de uma sala quadrada toda preta com uma parede onde
serdo projetados em sequéncia os seis filmes da série Drag Me Away: [day 19] Brown
(12:50); [day 34] Yellow (06:40); [day 113] Red (16:40); [day 147] Blue (03:23); [day 83]
Beige (26:38); e [day 234] Concrete (09:10). Um tapete, almofadas e pufes proporcionarao
um ambiente acolhedor para a contemplacdo. Ainda que os filmes ndo tenham som, isoladores
de ruido em forma de fones serdo oferecidos aos espectadores, sendo deles a escolha de se

1solarem ou ndo do som ambiente.

Acima do lado esquerdo: modelo 3D da ocupagdo da entrada. Do lado direito: exemplos de como os participantes e elemen-

tos vao fazer integrante da obra sendo “banhados” pela projecao

Para acessar os filmes Ato 1 e Ato 2 https://drive.google.com/file/d/10wxB0gluDC69IM X Yel9idwaCKPIn7L_LG/view?

usp=sharing
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4.5 Tratamento técnico

Area total ocupada 4x7m

Area interna - 3X3x2m Area externa - 3X3m

Rider técnico

02 projetores de video Sony VPL-FH35 com tripés
04 colunas de dudio amplificadas Genelec com tripés
01 subwoofer amplificado Genelec

01 interface de audio Focusrite Clarett+ 8Pre (precisamos de pelo menos 5 canais de

saida independentes)

06 cabos XLR com 10 metros cada
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02 cabos HDMI com 10 metros cada

07 cabos prolongadores de energia com 10 metros cada
02 cabos prolongadores de energia com 15 metros cada*
02 caixas de corrente com 6 tomadas cada

MacBook Pro 2017 com Ableton Live 11 Standard e um cabo multivias de 8 canais

para reproducdo da trilha sonora

*0s cabos de energia foram dimensionados levando em consideracdo que havera dois

pontos de energia proximos a instalacdo

Cenografia

05 pufes-pera pretos

05 abafadores 3M

30m2 de alcatifa preto

03 rolos de fita dupla face

01 cortina de lamelas de PVC 2mm 70x190cm
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4.6 Cronograma

Fase 1 - novembro 2022 a margo 2023

* Producdo e pesquisa para a finalizacdo do espago Ato 1. A montagem de imagens
ainda esta em fase de pesquisa e producao de novas capturas feitas com dispositivo movel.
Assim como a producdo e pesquisa de dudio estd em andamento com coleta de falas e dis-

cursos que vao compor o espago externo da instalagao

Fase 2 - margo 2023 a julho de 2023

* Montagem do banco de dados de dudios

Fase 3 - agosto 2023
» Edicao final do filme do Ato 1 e Ato 2

* Planejamento da adaptagdo do projeto para o Panorama 23

Fase 4 - setembro/outubro 2023
* Montagem da videoinstalacao - de 09 a 13/09/2023
* Periodo de exposicao - de 14 a 16/09/2023

* Desmontagem da videoinstalacdo - 17/09/2023
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4.7 Panorama 23 e consideracoes finais

O Panorama ¢ um evento anual organizado pela Escola das Artes onde sdo apresenta-
dos os trabalhos de todos os alunos finalistas das licenciaturas e mestrados. Foi um processo
muito importante para o desenvolvimento do trabalho pensar uma adaptagdo de um espago
intimista para um espago coletivo onde as obras precisam dialogar entre si.

A qualidade do equipamento aliada a entrada excessiva de luz no espaco prejudicou a
experiéncia, principalmente do Ato 1. Por outro lado, a quadrifonia funcionou muito bem. A
distribuicao do som pelas quatro colunas independentes e aleatdrias criou de fato o ambiente
acelerado e cadtico que era proposto.

A cortina de lamelas de PVC funciona muito bem como isolante actstico entre um es-
pago e outro e por ser totalmente translucida e ndo opaca com inicialmente pensado, trouxe
uma outra dimensdo que nao tinha pensado para o trabalho, mas que conceitualmente me
agradou o fato de haver um cambio de ambiéncia de um espaco para o outro.

Em todo fim de processo, para mim, ha um misto de sentimentos. Por um lado a satis-
facdo de dever cumprido e por outro um sentimento de que poderia ter feito de outro modo e
que talvez este outro modo fosse melhor. Neste fim de mestrado ndo haveria de ser diferente,
mas até o momento a satisfacao ganha do "e se eu tivesse escolhido outra forma de represen-
tar este tema". Eu venho de um percurso pratico no cinema, de 12 horas no set 6 dias na sem-
ana praticamente sem folga e esse tempo de pausa, que ndo teve nada de quieto, foi funda-
mental para o desenvolvimento deste projeto.

Considero que atingi os objetivos aos quais me propus nesta investigagdo. Aliei uma
pesquisa tedrica a uma pratica artistica da qual me orgulho e acredito que tem um forte
proposito critico e relevante para nossa sociedade.

E imperativo darmos conta de como usamos o nosso tempo e quais alternativas pode-
mos desenvolver tanto individual como coletivamente para impedir que nos exploremos a ex-
tingdo. Pretendo seguir a investigacdo, remontar a instalacio Drag Me Away com todos os
elementos que ficaram deficientes na exposi¢ao do Panorama e quem sabe poder tocar as pes-

soas de algum modo através da abstracao que tenho certeza que € possivel.
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Montagem da instalagao:
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Peca instalada:
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