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Resumo

A presente dissertacdo ¢ o resultado das minhas aprendizagens adquiridas durante a
pratica de ensino supervisionada (Parte I) e a investigacdo sob uma intervengdo pedagogica
focada no tema da audiagdo como ferramenta de auxilio 4 aprendizagem do trompete e inserida
na Teoria de Aprendizagem Musical de Edwin Gordon (Parte II).

A primeira parte, destinada ao relatorio da pratica profissional, foi desenvolvida na
Escola Artistica do Conservatdrio de Musica de Coimbra (EACMC), entidade que me acolheu
e suportou juntamente com o professor Daniel Tapadinhas, orientador cooperante. Durante o
estagio profissional, tive a oportunidade de observar aulas individuais de trompete e aulas de
classes de conjunto e, assim, implementar a minha proposta de investigagdo, a par das aulas
lecionadas em tempo letivo e das aulas com supervisao do orientador pedagdgico.

A segunda parte, relatério do projeto de intervencdo pedagdgica, visa responder a
questdo que da titulo a este trabalho, particularmente, se o conceito de audiacdo, proposto por
Edwin Gordon, podera ser usada como uma ferramenta de auxilio a aprendizagem de trompete,

e tendo como objeto de estudo, alunos de 5° ano do Curso Bésico de Musica da EACMC.

Palavras-chave: Teoria de Aprendizagem Musical; Audiacdo; Edwin Gordon; trompete.



Abstract

This dissertation is the direct result of the learning process observed throughout the
practice of supervised teaching (Part I) and the investigation under a pedagogical intervention
directed to the theme of “hearing inserted” in Edwin Gordon's Musical Learning Theory (Part
10).

The first part, dedicated to the report of professional practice, is related to the Artistic
School of the Conservatory of Music of Coimbra (EACMC), an entity that welcomed and
supported me together with Professor Daniel Tapadinhas, cooperating advisor. During this
professional internship, I was able to observe individual trumpet classes as well as trumpet
group classes and I had the opportunity to implement my research, alongside classes taught in
academic time and classes supervised by the pedagogical advisor.

The second part, a report on the pedagogical intervention project, aims to answer the
question that gives the title to this work, whether the concept of hearing, proposed by Edwin
Gordon, can be used as complementary learning tool when learning the trumpet, focusing on

5th year students of the Basic Course of Music at the EACMC.

Keywords: Music Learning Theory; Audition; Edwin Gordon; trumpet.
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Parte 1. Relatorio de Pratica Profissional



Introducao

O presente relatorio de pratica profissional apresenta uma descricdo detalhada do
trabalho desenvolvido em contexto de estagio profissional na Escola Artistica do Conservatério
de Musica de Coimbra. Sob orientagdo do professor Daniel Tapadinhas, foi possivel adquirir
um vasto conjunto de ferramentas e conhecimentos através da observagdo semanal de aulas
individuais de trompete e também de classes de conjunto, inicialmente nas aulas de combo de
jazz e, posteriormente, como resultado das restricdes implementadas devido a evolugdo da
pandemia, nas aulas de classe de conjunto de trompete, com dois alunos do instrumento.

O estagio teve inicio em Novembro de 2020 e terminou em Maio de 2021. Durante estes
meses, foi-me possivel assimilar informagdes e aprendizagens - muito enriquecedoras relativas
a pratica da docéncia - e aplicar esse conhecimento nas aulas de trompete, particularmente,
poder adaptar as aprendizagens adquiridas & minha investigacdo pedagdgica sobre o tema da
audiacgao.

O relatorio faz jus a todas estas partes constituintes. Inicialmente, ¢ identificada a
entidade acolhedora através de uma descricao detalhada da instituigdo, dos seus documentos
orientadores e da minha relagdo pessoal com a mesma. As sec¢des seguintes destinam-se aos
objetivos do estagio, a planificacdo das aulas observadas, das aulas dadas, e ao registo das
mesmas. Por fim, ¢ apresentada uma reflexdo critica de todo o processo, dos aspetos mais
positivos, os pontos focais de maior relevancia, assim como, de algumas dificuldades
encontradas e fragilidades inerentes as condicionantes forcadas, nomeadamente, pelas questoes
relacionadas com restricdes provocadas pela pandemia mundial que atravessamos —

coronavirus SARS-COV-2, COVID-19.



1. Enquadramento

1.1 Entidade acolhedora

A entidade acolhedora escolhida para esta pratica profissional foi a Escola Artistica do
Conservatorio de Musica de Coimbra (EACMC), anteriormente denominada apenas como
Conservatorio de Musica de Coimbra. Foi fundada a 5 de Setembro de 1985, pela Portaria n°
656/85 desta mesma data, integrando duas escolas de musica ja existentes na cidade: a Escola
de Musica Ré Maior e a Escola de Musica de Coimbra. Durante os anos seguintes, foi sofrendo
algumas altera¢des e mudando de localizagdo em varios pontos da cidade de Coimbra.

Em 2007, resultado da aplicacao do disposto Decreto-Lei n°299/2007, de 22 de agosto,
passa a designar-se Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra. Finalmente, em
2010, aquando da celebragao do seu vigésimo quinto aniversario, instala-se definitivamente no
espaco até entdo unicamente ocupado pela Escola Basica e Secundaria Quinta das Flores
(EBSQF). Esta unido permitiu a articulagdo curricular e pedagogica entre ambas as instituigcdes
e, consequentemente, mais espago nas instalagcdes, mais alunos e um alargamento consideravel
na oferta educativa — Curso de Danca ¢ o Curso Profissional de Instrumentista de Jazz. Em
2015, abre um polo artistico na Escola Profissional da Sertd para colmatar fatores como a
dificuldade dos jovens deste municipio frequentarem as aulas nas instituigdes do conservatorio
em Coimbra. No mesmo sentido, foram encetadas colaboragdes para abertura de mais um polo,
desta vez em Arganil, abrangendo o regime articulado e supletivo, com alunos residentes em
concelhos vizinhos: Arganil, Coja e Gois.

Atualmente, a EACMC dinamiza também um projeto social que consiste na oferta de
aprendizagem musical a criangas e jovens de comunidades com circunstancias sociais e
econdmicas mais desfavorecidas: a Orquestra Geragao | Sistema Portugal. A escola conta ainda
com a ajuda da Associacdo de Pais e Encarregados de Educacgdo e da Associacao de Estudantes
que, através de iniciativas/sugestdes, oferecem atividades promotoras do sucesso e crescimento

desta escola numa estreita colaboracao com o Conselho Geral e com a Diregao.

1.2 Referéncia a percurso profissional anterior a pratica profissional

O meu percurso como instrumentista iniciou-se quando tinha 8 anos de idade, na Banda
Filarmoénica Lousanense — de onde sou natural: Vila da Lousa — e onde tive o meu primeiro
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contacto com o trompete e com a musica. Sempre apaixonada por esta arte, escolhi sem hesitar
o ramo da musica, nomeadamente quando chegou a altura de definir a minha profissionalizagao
no final do 9° ano. Nessa altura, ano 2011, iniciei também o Curso Profissional de Jazz na
EACMC que complementava os 3 anos de secundario. Findado este tempo, em 2014, obtive a
dupla certificagdo que o curso profissional oferece: certificagdo 12° ano e Diploma Profissional
de Nivel IV. Nesse mesmo ano, com a ambi¢do de continuar os estudos, ingressei na
Licenciatura em Musica, variante trompete jazz, na Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo — ESMAE, a qual conclui com sucesso passados quatro anos.

Ao longo deste percurso académico, tive o privilégio de me cruzar com excelentes
docentes desta area, principalmente os Professores: Daniel Tapadinhas, professor de trompete
na EACMC — Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra; Ricardo Formoso,
professor de trompete no Curso Profissional de Jazz na EACMC; Rui Licio, diretor do Curso
Profissional de Jazz na EACMC; Fernando Rodrigues, Jodo Mortadgua, também eles professores
no Curso Profissional de Jazz na EACMC; Hugo Aves, professor de trompete na ESMAE —
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo; Michael Laurent, Carlos Azevedo, Paulo
Perfeito, Pedro Guedes, Telmo Marques, Nuno Ferreira, Abe Rabade, também eles professores
na ESMAE. Além do trabalho em conjunto com este admiravel leque de professores, também
foi muito importante todas as atividades e oportunidades que durante este caminho foram
surgindo: inimeros concertos em contexto escolar e ndo-escolar, participagdo em masterclasses,
festivais e concursos.

A minha atividade como docente, teve inicio ap6s o término da Licenciatura na ESMAE,
em 2018. Iniciei na Academia de Musica Classplash — Lousa dando aulas de trompete e piano,
e na Academia de Musica de Coimbra - Coimbra e Lousd — com aulas de trompete, piano e
guitarra, onde permaneco atualmente.

Ainda numa tentativa de ganhar mais experiéncia como docente, iniciei a minha
atividade como professora/técnica de AEC — atividades de enriquecimento curricular, no
ambito da musica — Caixa de Musica, no Agrupamento de Escolas da Lousa. Esta experiéncia

teve inicio no recente ano letivo 2020/2021.



1.3 Area do estagio

A pratica profissional realiza-se em duas areas distintas: Pratica Instrumental e Classe
de Conjunto, ambas inseridas na EACMC. Inicialmente, no ambito da Classe de Conjunto,
estaria em observacdo um combo do Curso Profissional de Jazz, orientado pelo professor
Ricardo Formoso. Infelizmente, as restricdes provocadas pelo confinamento, ndo possibilitaram
dar continuidade a essa aula. Para colmatar este impasse, o professor cooperante, professor
Daniel Tapadinhas propds que o projeto fosse desenvolvido na Classe de Conjunto de trompete,
e desta forma, passou a ser feita com os dois alunos de trompete que observava em pratica
instrumental individual presencial. A observacao das aulas individuais de trompete ndo sofreu
alteracdes, com a excecdo do regime de aulas assistidas de forma remota, ndo presencial, através

da ferramenta digital - ZOOM, durante este periodo de confinamento.

1.3.1 Experiéncia prévia na instituicao

Tal como referido anteriormente, o facto de o meu percurso académico estar diretamente
ligado a EACMC teve uma enorme influéncia na escolha da entidade acolhedora de estagio e
dos professores orientadores cooperantes. Em 2011, iniciei o curso profissional, com o objetivo
principal de ingressar num curso superior de musica. Na bagagem, trazia apenas as minhas
raizes modestas, fruto da tradi¢do cultural protagonizada pela educacdo no contexto da banda
filarmonica e do amadorismo que dai advém e, por isso, como preparagao as provas de ingresso,
necessitei de procurar ajuda extra. Foi nesta altura que tive o privilégio de ter algumas aulas de
trompete com o professor Daniel Tapadinhas. As provas de acesso, coincidiram também com a
abertura do Curso Profissional de Instrumentista Jazz, fator determinante na escolha da variante
de jazz. Foi esta escolha que me deu oportunidade de, durante os 3 anos seguintes, ter aulas de
trompete jazz com o professor Ricardo Formoso, interagir com tantos outros professores, e

participar em inimeros concertos, masteclasses, concursos e festivais.



2. Descricao detalhada

2.1 Contextualizacio da pratica pedagogica no contexto educativo

Os Critérios de Avaliagdo do Departamento Curricular de Sopros e Percussao da
EACMC — Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra, referentes ao ano letivo
2020/2021, o Curso Basico — 2° e 3° ciclo, sdo apresentados em trés sec¢des: Atitudes e Valores,
Dominio Cognitivo ¢ Dominio Performativo. Dentro destes parametros, importa salientar
alguns critérios especificos com maior enfoque e mais direcionados a minha pratica pedagdgica:
- Atitudes e Valores: atencdo aos assuntos e tarefas propostas; concentragdo; empenho e
interesse, postura como ouvinte; respeito pelos outros.

- Dominio Cognitivo: autonomia no estudo didrio; diagnostico e resolucdo de problemas;
agilidade e seguranca na execucdo; capacidade de memorizagdo; capacidade de se ouvir;
coordenacdo psico-motora; leitura melodica; leitura ritmica; nocao de fraseado.

- Dominio Performativo: afinagdo; articulagdo e dinamica; interpretagdo adequada ao estilo e
ambiente da obra; respeito pela velocidade e andamentos; postura.

Importante salientar que, a “audia¢do”, ndo ¢ mencionada de forma direta nos Critérios
de Avaliagdo do Departamento Curricular de Sopros e Percussdo, mas ainda assim, o conceito
poderd ser usado como ferramenta potencializadora de um ou mais critérios das trés secgdes

descritas, de forma individual e/ou interligada.

2.2 Objetivos do estagio

Este estagio teve como objetivo principal a melhoria da minha pratica como docente,
ampliagdo do conhecimento e vivéncia do ensino artistico especializado, nomeadamente a
introducdo e possivel adaptacdo do conceito de audiacdo nos alunos de trompete do Curso
Basico da EACMC. Através da observacdao de aulas e com a aplicagdo do meu projeto de
intervencdo pedagdgica, tive efetivamente a oportunidade de desenvolver as minhas
competéncias enquanto docente, tanto nas aulas individuais de instrumento, como nas aulas de
classe de conjunto. O trabalho colaborativo entre professores e eu, enquanto estagiaria, também
foi benéfico por apelar ao espirito de equipa, interajuda, organizacdo e, consequentemente,

facilitar o alcance das metas propostas.



2.3 Estratégias e planeamento

A fase de observagao das aulas individuais e das aulas de classe de conjunto, decorreu
entre novembro de 2020 e fevereiro de 2021. Inicialmente, procedeu-se apenas a observacao
ndo participante das mesmas, onde tive oportunidade de conhecer os alunos, verificar o nivel
de conhecimento individual, a disposi¢do e a rotina de estudo dos alunos perante as aulas de
instrumento e as estratégias utilizadas pelo professor Daniel Tapadinhas perante cada situagao.

As aulas de classe de conjunto, o combo de jazz, tinham a duragdo de 95 minutos, uma
vez por semana — mais tarde com as restri¢gdes obrigadas pela pandemia, o foco das aulas de
conjunto passou para as aulas de grupo de classe de trompete com o professor Daniel
Tapadinhas. As aulas individuais de trompete, possuiam a dura¢do de 45 minutos, cada aluno,
realizadas uma vez por semana.

A partir do més de fevereiro de 2021, inicio a aplicacdo pratica do meu tema de
intervencdo e participei de forma ativa nas aulas de instrumento individuais. As estratégias e
planeamento do projeto de investigacdo incidiram nos pontos mencionados anteriormente e,
ainda, na promog¢do das areas de competéncia inscritas no Perfil dos Alunos a Saida da

Escolaridade Obrigatoria.

2.4 Caracterizaciao das turmas e dos alunos

Esta intervencdo ocorreu no contexto das aulas individuais de trompete sob orientacao
do professor orientador cooperante Daniel Tapadinhas. Como participantes, considerei dois
alunos de trompete (aluno A e aluno B). Um com 10 anos, outro com 11, ambos frequentam o
Curso Basico de Instrumento do Conservatério de Musica de Coimbra: Curso Artistico
Especializado — Musica, classe de trompetes, em regime articulado. Frequentam o 5° ano de
escolaridade e o 1° grau do curso basico de musica. A escolha dos alunos foi definida,
primeiramente, por se tratar de alunos em inicio de ciclo de estudos, e em estagios de
desenvolvimento semelhante. Adicionalmente, foi tomada em considera¢do o horario dos

alunos de forma a facilitar uma melhor articulacdo com as aulas de grupo.

Aluno A



O aluno A ¢ do sexo masculino. Por ja ter aulas hd um ano com o professor Daniel
Tapadinhas, estd muito ciente das suas regras em contexto sala de aula, do seu método/modelo

de ensino e da rotina/desenvolvimento das atividades.

Aluno B
O aluno B ¢ do sexo feminino. Este € o seu primeiro ano como aluna do conservatorio
e do professor Daniel Tapadinhas. Por ser o seu primeiro ano, ainda se esta a ambientar a rotina

das aulas de trompete, ao professor e a toda a dindmica escolar que o curso requer.

3. Aulas dadas e aulas assistidas

3.1 Registo das aulas assistidas

Parte fundamental deste estagio foi a oportunidade de assistir as aulas de instrumento
individuais lecionadas pelo professor orientador cooperante, Daniel Tapadinhas. Durante estas
aulas, tive a possibilidade de aprender estratégias e adquirir ferramentas bastante significantes
na pratica da docéncia. A sua personalidade divertida, mas ao mesmo tempo exigente, favorecia
o bom ambiente no contexto sala de aula e motivava os alunos para a aprendizagem do
instrumento. No decorrer das aulas, o professor Daniel Tapadinhas tinha sempre o cuidado de
me explicar as estratégias perante cada situagdo e perante cada aluno, tendo sempre uma pratica
individualizada no que diz respeito as necessidades educativas de cada um.

A assisténcia as aulas de instrumento individuais, tiveram inicio no dia 11 de novembro
e perduraram até 3 de fevereiro, aulas as quais so assistia sem implementacdo do projeto de
intervengdo. Foram um total de 11 aulas, representadas na Tabela 1. As aulas seguintes
decorreram no ambito do projeto de intervencao, focadas no tema da audiagdo, e decorreram de
10 de fevereiro até 19 de maio, num total de 12 aulas, representadas na Tabela 2.

A assisténcia as aulas de classe de conjunto, lecionadas pelo professor Ricardo Formoso,
tiveram inicio no dia 17 de novembro e perduraram até ao dia 26 de janeiro. No total, foram
lecionadas 7 aulas, representadas na Tabela 3. As restantes aulas de classe de conjunto, de
trompetes, decorreram entre 14 de abril e 5 de maio, num total de 4 aulas representadas pela

Tabela 4.



Tabela 1

Registo de aulas assistidas sem implementagdo do projeto (aula individual de trompete)

Data Disciplina Grau Duracao Regime
Aulan°l 11/11/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n®2 18/11/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aulan®3 25/11/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°4 2/12/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°5 9/12/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°6 16/12/2020 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°7 6/1/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°8 13/1/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°9 20/1/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aulan®10 27/1/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aulan®l1 3/2/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial

As aulas de trompete descritas na Tabela 1 seguiam sempre a mesma estrutura e, por
isso, de seguida descrevo duas aulas assistidas por mim sem implementagdo do projeto: uma

aula do Aluno A e uma aula do Aluno B:

Aluno A, aula de trompete individual, quartas-feiras 10h20-11h10

O professor Daniel Tapadinhas, d4 inicio as suas aulas com aquecimento vocal:
enquanto o professor toca piano, o aluno canta todas as escalas maiores, sentido ascendente e
sentido descendente, pelo ciclo de quartas perfeitas. De seguida, o aquecimento corporal,
iniciando com vibragdo labial (buzzing), e o aquecimento com o instrumento, fazendo
exercicios com a ultima escala aprendida, por exemplo, notas longas da tdnica a quinta, escala
completa, arpejo e escala cromatica a partir da tonica.

O livro que trabalham nas aulas € “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”,
de Peter Wastall, que estd dividido em Unidades. Cada Unidade ¢ composta por exercicios e
pequenas melodias, acompanhadas com play along. Os alunos, devem tocar a Unidade

aprendida e rever o trabalho de casa, e.g., trabalhar com o metrénomo, estudar uma li¢ao nova,



com auxilio de gravacdo de audio ou video. Por ultimo, trabalham a peca escolhida para

apresentacao em audi¢do futura.

Aluno B, aula de trompete individual, quartas-feiras 11h10-12h50

O professor Daniel Tapadinhas, d4 inicio as suas aulas com o aquecimento na escala
que estd a aprender, fazem o exercicio de notas longas, da ténica a quinta, escala completa,
arpejo e escala cromatica desde a tonica. Tal como o aluno anterior, tocam a Unidade que estao
a aprender, do livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”, de Peter Wastall,
reveem o trabalho de casa, trabalham com metrénomo, usam play along, solfejam, cantam.
Todas estas estratégias de ensino sdo implementadas consoante a necessidade individual. Por

ultimo, trabalham a peca escolhida para apresentagdo em audigdo futura.

Como referido anteriormente, a implementa¢ao do projeto, Conceito de audiagdo como
auxilio a aprendizagem de trompete, teve inicio no dia 10 de fevereiro, altura que também
entramos em regime online devido ao confinamento geral de todas as escolas. De seguida,
apresento na Tabela 2, uma breve descricdo das aulas onde implementei o meu projeto, bem

como a enumeracao das musicas apresentadas que constam no Anexo I.

Tabela 2

Registo de aulas dadas com implementagdo do projeto (aula individual de trompete)

Data Disciplina Grau Duracao Regime
Aulan°l 10/2/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aula n®2 17/2/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aulan®3 24/2/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aula n°4 3/3/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aula n°5 17/3/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aula n°6 24/3/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Online
Aula n°7 7/4/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°8 14/4/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
Aula n°9 21/4/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial
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Aulan®10 28/4/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial

Aulan®l1 5/5/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial

Aulan®12 12/5/2021 Trompete 1° grau 45 minutos Presencial

Descrigdo das aulas individuais, com implementacao do projeto de intervencao:

Aula n° 1; aluno A e aluno B (aula online):

Aquecimento orientado pelo professor Daniel Tapadinhas, como sempre fizeram nas
aulas presenciais: escala R¢ Maior e L4 Maior, com exercicios da tonica ao quinto grau, a escala
completa, arpejo, escala cromatica e exercicios com o metronomo. Livro “Learn As You Play
Trumpet Cornet And Flugelhorn”, Unit 4, exercicio 3. Musica “March” da pagina 13 do mesmo
livro, com exercicios de marcagdo do compasso, cantar as notas, verificagdo da tonalidade, tocar
o arpejo correspondente, solfejo e entoacdo na tonalidade certa. No que diz respeito a minha
intervengdo, apenas elucidei sobre o meu projeto, o que queria aplicar nas aulas seguintes e 0s

resultados esperados. Enviei também o questiondrio numero 1 para que os alunos preenchessem.

Aula n°2; aluno A e aluno B (aula online):

Na aula niimero dois do meu projeto de intervencao, os alunos tiveram aula normal com
o professor Daniel Tapadinhas e no fim eu pude apresentar a primeira musica que tinha
preparado “Schnipsel” do Livro “Horen, lesen & spielen”. Sabendo que os alunos ja conheciam
esta musica, o exercicio seria que tentassem cantar, antes de tocar. O exercicio acabou por ser
facil quando perceberam que musica era, e por isso, o trabalho de casa seria escrever a musica,

a mao, sem auxilio do papel que continha a musica ja escrita.

Aula n°3; aluno A e aluno B (aula online):

Trabalho elaborado pelo professor Daniel Tapadinhas, em torno da escala Si bemol
Maior. Continuagdo do trabalho com o Livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And
Flugelhorn”, aluno A na unidade 5, aluno B na unidade 7. Relativamente a minha intervengao
sobre a audiacdo, avancamos para a musica numero 2 “London Bridge” retirada do livro
“Essential Elements For Jazz Ensemble”, onde os alunos devem tocar as notas escritas, mas,
desta vez, com o ritmo alterado. Neste sentido, exemplifiquei sempre como o poderiam fazer e

os alunos repetiram alterando o ritmo da musica escrita.
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Aula n°4; aluno A e aluno B (aula online):

Relativamente ao trabalho sobre audiacdo, os alunos repetiram o exercicio sobre o ritmo.
Desta vez, eu tocava um ritmo ja definido (Musica 2 - versdo 2) e os alunos teriam que imitar.
O aluno A, percebeu perfeitamente, realizou a imitagdo com perfeicdo. O aluno B, entendeu o
exercicio, mas, teve alguma dificuldade em imitar o que ouvia quando toquei a versdao 2 da
musica 2. O restante tempo de aula foi dirigido pelo professor Daniel Tapadinhas, que trabalhou
com o aluno A o processo auditivo: ouvir e reproduzir; com o aluno B, trabalhou ritmo:

conseguir sentir a pulsacdo e solfejar.

Aula n°5; aluno A e aluno B (aula online):

O trabalho realizado sobre a audiacdo dizia respeito a revisao das musicas ja aprendidas
nas ultimas aulas. Com o aluno A, fiz a revisdo da musica 2, com mudanga ritmica e, de seguida,
propus a musica 1, mas com a 2? versao, mudanca da melodia. Com o aluno B, fiz a revisao da
musica 2 uma vez que tinha tido algumas dificuldades no ritmo, e delineamos a estrutura da
musica para que percebesse melhor. De seguida, trabalhdmos melodicamente a versdao 2 da

musica 1.

Aula n°6; aluno A e aluno B (aula online):

Esta aula consistiu no balan¢o das duas musicas aprendidas e dos exercicios realizados.
Os alunos fizeram uma revisao dos exercicios e praticaram durante a semana. Procedeu-se ao

envio do questionario n°2 para que os alunos respondessem.

Aula n°7; aluno A e aluno B (aula presencial):

Nesta aula, avangamos com o projeto de intervengao e foi apresentada a musica nimero
3 “C Jam Blues”, um blues tradicional de 12 compassos. O objetivo seria, primeiro, descobrir
as notas e reproduzir o ritmo sem partitura, depois de ver a musica escrita, tocar sem pauta e
sentir a estrutura de 12 compassos. Tiveram também, a oportunidade de ouvir a musica original
com o auxilio do computador e coluna disponiveis na sala de aula. Os alunos ndo conheciam

este estilo musical, e também ndo estavam familiarizados auditivamente com alguns
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instrumentos. O exercicio acabou por ser benéfico uma vez que foi uma descoberta de novos

estilos, novos instrumentos e formas de tocar.

Aula n°8; aluno A e aluno B (aula presencial):

Neste dia, 14 de abril de 2021, foi aula assistida pelo professor orientador Rui Pedro
Alves e pelo professor cooperante Daniel Tapadinhas. A descri¢do das mesmas podera ser

consultada na seccdo seguinte: 3.2 Registo das aulas dadas.

Aula n°9; aluno A e aluno B (aula presencial):

Nesta aula, permanecemos com o trabalho da musica dada anteriormente, musica 4
“Hard Rock Blues” retirada do livro “Essential Elements For Band”. Fizemos analise dos
padrdes ritmicos e dos padrdes tonais, tocadmos com auxilio do play along, e fizemos exercicios
vocais e instrumentais sem a partitura para que os alunos conseguissem audiar e antecipar

musicalmente com ferramentas trabalhadas ao longo do projeto.

Aula n° 10; aluno A e aluno B (aula presencial):

A aulan® 10 foi a apresentagdo da musica 5 “When The Saints Go Marching In”, retirada
do livro “Essential Elements For Band”. Os alunos analisaram os padrdes ritmicos e melodicos

e depois de ouvir a musica, executaram vocalmente.

Aula n° 11; aluno A e aluno B (aula presencial):

Nesta aula foi apresentada a versdo 2 da musica 5 onde ha alteragdo ritmica da melodia.
O objetivo seria a antecipacdo e predi¢do dos padrdes ritmicos, exercicio que os alunos
realizaram com sucesso. De seguida, executaram a musica com auxilio do dudio play along.
Beneficiamos ainda da oportunidade de ouvir outros temas blues — jazz para reconhecimento
da estrutura e da linguagem musical. Por fim, realizdmos um momento de improvisagdo em
torno da escala blues na tonalidade de D6, com diferentes formas de improviso, ritmo e

sequéncia.

Aula n° 12; aluno A e aluno B (aula presencial):
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Ultima aula de aplicacio do projeto de intervencio. Realizou-se o questionario final aos

alunos e a entrevista ao professor cooperante Daniel Tapadinhas.

Tabela 3

Registo de aulas assistidas (aula classe de conjunto — combo jazz)

Data Disciplina Ano Duracéo Regime
Aula n°l 17/11/2020 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aula n®2 24/11/2020 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aulan®3 15/12/2020 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aula n°4 5/1/2021 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aula n°5 12/1/2021 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aula n°6 19/1/2021 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz
Aula n°7 26/1/2021 Combo Jazz 11° ano 90min CP Jazz

As aulas de classe de conjunto, do combo jazz, seguiam sempre a mesma estrutura e,
por isso, revela-se mais pertinente a elaboracao de uma descrigao geral do decorrer das mesmas.

O combo era composto por dois bateristas, um contrabaixista, trés guitarristas, um
saxofonista e um trombonista. Por haver varios instrumentos da mesma familia, os alunos
tocavam repertdrio especifico, assim, cada musica era tocada por uma bateria, um contrabaixo,
uma guitarra, um piano (o professor Ricardo Formoso desempenhava esse papel) e os
instrumentistas de sopro. Infelizmente, com a pandemia que estamos a atravessar, 0s
instrumentistas de sopro ndo puderam participar em todas as aulas devido a condi¢do do
instrumento, ao niumero de alunos dentro da sala e tamanho da mesma. A aula decorria como
um ensaio. Tocavam a musica que estava destinada a cada aluno para que todos conseguissem
participar. Havia j& um arranjo, estruturado no inicio do ano letivo, mas que a cada aula era

melhorado caso houvesse essa necessidade.

Tabela 4

Registo de aulas assistidas (aula classe de conjunto — trompete)

Data Disciplina Ano Duracéo Regime
Aulan°l 1714/4/2021 Classe de 1° grau 45 min Presencial
Conjunto
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Aula n®2 21/4/2021 Classe de 1° grau 45 min Presencial

Conjunto

Aulan®3 28/4/2021 Classe de 1° grau 45 min Presencial
Conjunto

Aula n°4 5/5/2021 Classe de 1° grau 45 min Presencial
Conjunto

A aula de Classe de Conjunto, de trompetes, surgiu com os dois alunos que vinha a
acompanhar desde o inicio do estagio. Além das aulas individuais de instrumento, conseguimos
conciliar mais uma hora do dia para que tivessem aula conjunta. A situagao imposta foi benéfica
para os alunos porque, anteriormente, nunca haviam experienciado uma aula de conjunto com
outro instrumento, apenas em contexto coral. As duas primeiras aulas foram orientadas pelo
Professor Daniel Tapadinhas, aulas direcionadas para a sensibilizacdo do ouvido, a percecao de
tocarmos em conjunto tendo em atencao o rigor ritmico, dindmicas, tonalidades. As aulas n°® 3
e 4 foram orientadas por mim, onde procurei melhorar a afinagdo, a sonoridade do instrumento,
respeitar a respiracdo e consciencializar sobre a articulagdo e diferenciagdo de vozes. A aula n°
4, presente na Tabela 5 e descrita na proxima sec¢do, foi aula assistida e avaliada pelos
professores Rui Pedro de Oliveira Alves (orientador cientifico) e Daniel Tapadinhas (orientador

cooperante).

3.2 Registo das aulas dadas

Ao longo deste estagio, foram observadas no total 3 aulas: aula do aluno A, aula do
aluno B e aula de classe de conjunto. Apresento na Tabela 5, a descri¢do e data dessas mesmas

aulas:

Tabela 5

Registo de aulas observadas

Data Disciplina Ano Duracéo
Aula n1 14/4/2021 Instrumento, 1° grau 45 minutos
aluno A
Aula n°2 14/4/2021 Instrumento, 1° grau 45 minutos
aluno B
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Aula n°3 5/5/2021 Classe de Conjunto  1° grau 45 minutos

Aula n°l, aluno A:

A primeira aula dada, assistida pelo professor orientador e pelo professor orientador
cooperante, decorreu em regime presencial, no dia 14 de abril de 2021. O foco da aula consistiu
na clareza das notas ao tocar o instrumento, a pratica da leitura e o treino auditivo. Tal como
nas aulas do professor Daniel Tapadinhas, planifiquei a aula para que o aquecimento “warm
up” fosse com a ultima escala que tinham estudado nas aulas anteriores. Depois de consultar o
professor, planifiquei o aquecimento com duas escalas: Ré Maior e La Maior, fazendo
exercicios com notas longas, escala, arpejo e escala cromatica. De seguida, constava também
na planificagdo a unidade trabalhada anteriormente com o professor Daniel Tapadinhas, que
utiliza o livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”, de Peter Wastall. Para
facilitar o exercicio, auxiliei-me do CD, utilizando a faixa de play along, para ajudar o aluno a
compreender mais facilmente a musica, o tempo e as dindmicas. O tempo restante ¢ coincidido
ao tema da audiagdo, inserido no meu estudo de caso anteriormente aplicado. Nesta aula
especifica trabalhdmos o tema blues, com a musica “Hard Rock Blues” de John Higgns. Por
ultimo, a aula terminou com a autoavaliagdo do aluno. A aula correu como esperado e a

planificacdo foi cumprida com rigor.

Aula n°2, aluno B:

Esta foi a segunda aula dada, assistida pelo professor orientador e pelo professor
orientador cooperante, decorrendo também em regime presencial, no dia 14 de abril de 2021.
Tal como na aula anterior, realizada com o aluno A, o propdsito centrava-se na clareza das notas
ao tocar o instrumento, a pratica da leitura e o treino auditivo. Seguindo a sequéncia de aulas
do professor Daniel Tapadinhas, a planificag¢do direcionava para que o aquecimento “warm up”,
fosse com a ultima escala que tinham estudado nas aulas anteriores. Posteriormente informada
sobre este topico, com o professor cooperante, planeei o inicio de aula com duas escalas maiores:
Ré¢ e L4, fazendo exercicios com notas longas, escala, arpejo e escala cromatica. De seguida,
constava também na planificacdo a unidade trabalhada anteriormente que, tal como na aula do
aluno A, seria do livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”, de Peter Wastall,

com auxilio do CD e da faixa do play along, de forma a ajudar o aluno a compreender melhor
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amusica, o tempo e as dindmicas. Quase a terminar, dedico o tempo da aula a parte da audiacao,
inserida no meu estudo de caso que foi aplicado com estes alunos. Nesta aula especifica
trabalhdmos o tema blues, com a musica “Hard Rock Blues” de John Higgns. Por ultimo, a aula
terminou com a autoavaliag@o do aluno. Existiram ligeiras altera¢des a planificagdo que foram
geridas com sucesso, ndo perturbando o bom funcionamento da aula e cumprindo com os

objetivos.

Aula n°3, classe de conjunto:

Tal como supramencionado, as aulas observadas do combo de jazz, ndo puderam ter
continuidade devido a dificuldade de horério e a logistica envolvida em torno da situagdo
pandémica. Assim, surgiu a oportunidade de os alunos de trompete, aluno A e aluno B, se
juntarem para uma nova disciplina: classe de conjunto de trompetes. A aula dada, assistida pelo
professor orientador e pelo professor orientador cooperante, foi lecionada em regime presencial
no dia 5 de maio de 2021 e teve duragdo de 45 minutos. Foi a aula em conjunto n°4 destes dois
alunos que, até entdo, s6 tinham tido classe de conjunto em contexto coral. O objetivo seria
trabalhar aspetos de afinagdo, trabalho de duo, melhoramento da sonoridade e a respiragao.
Inicidmos a aula com aquecimento, numa escala que ambos estariam confortaveis: d6 maior.
Em conjunto, teriam em atengdo a regularidade ritmica e a articulagdo. De seguida, selecionei
duas musicas “London Bridge” ¢ “Aura Lee”, ambas do livro “Essential Elements For Band,
Book 1 — Trumpet” de Hal Leonard. Os alunos adquiriram os conhecimentos pretendidos no
que diz respeito ao ritmo, melodia, diferenciacdo de vozes, respiracdes e dinamicas. A aula
decorreu como planeado, foram utilizadas estratégias que os alunos j& conheciam das aulas
individuais de instrumento como solfejar e cantar, mas, desta vez em conjunto. No final, ambos

fizeram a sua autoavaliacdo perante esta aula.

3.3 Planificacoes

As planificagdes das aulas assistidas encontram-se no Anexo II, devidamente
identificadas. Estas, foram pensadas de forma a criar uma sequéncia logica as aulas. Considero
que o plano de aula no inicio da sessdo foi essencial para que os alunos estivessem também

direcionados aos objetivos finais e motivados durante os 45 minutos propostos.
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3.4 Materiais pedagogicos

Para que ndo existisse uma quebra de panorama, procurei ndo sair da rotina daquilo que
foi observavel durante o estagio, por essa razao, os materiais pedagogicos utilizados durante as
aulas assistidas foram idénticos aos que os alunos ja conheciam das aulas anteriores. No inicio
de aula, no aquecimento (warm up), foram realizados exercicios com a escala maior que os
alunos aprenderam na ultima aula. Seguidamente, o desenvolvimento de aula, suportado por
duas fases: primeira parte, trabalho com o livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And
Flugelhorn” realizando exercicios sobre a unidade que cada um estaria a aprender, segunda
parte, o exercicio dedicado ao tema de intervengdo pedagdgica, audiacdo, destinada para essa
aula. Por ultimo, os alunos realizaram a autoavaliagdo, consciencializados dos objetivos que

teriam que atingir e do trabalho realizado por eles, das suas capacidades e das suas dificuldades.

3.5 Comentario das aulas assistidas

O comentério as aulas assistidas pelo orientador cientifico e orientador cooperante,
aconteceu imediatamente o término das mesmas. Realizou-se uma analise e reflexdo conjunta,
identificando os pontos positivos e os pontos a melhorar da minha pratica educativa. As grelhas
de observacao encontram-se no Anexo III.

Na primeira aula de instrumento assistida, com o Aluno A, a reflexdo final foi bastante
positiva. A aula decorreu no tempo estipulado, as atividades propostas na planificacdo foram
realizadas com sucesso, o aluno compreendeu e cumpriu com o que foi solicitado. Os
professores orientadores apontaram que a relagdo professora-aluno foi bastante positiva e o
aspeto a melhorar serd apenas a experiéncia profissional que dara uma maior base de referéncias
para responder a cada situag@o concreta.

Na segunda aula de instrumento assistida, com o Aluno B, a reflexao final foi igualmente
positiva. Como referido anteriormente, a planifica¢do da aula teve que sofrer algumas alteragdes,
identificadas no momento pela aluna. A aluna solicitou outras escalas diferentes das planeadas,
pedido ao qual atendi, ajustando e cumprindo com as aprendizagens que ela tinha adquirido
recentemente. O mesmo aconteceu com a unidade do livro a ser trabalhada, a planifica¢do nao
correspondeu com o que a aluna tinha estudado e aprendido anteriormente. Ainda assim, tentei

conjugar a minha planificacdo com o que a aluna tinha estudado e pretendia apresentar,
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permitindo concretizar os objetivos de ambas. Por esta razdo, os professores orientadores
identificaram a minha capacidade de gerir estas questdes da melhor forma e, por isso,
consideraram que a aula decorreu de forma positiva.

A terceira aula assistida, aula de conjunto — classe de trompetes, os orientadores
consideraram que os alunos estiveram manifestamente empenhados e motivados e que a aula

decorreu de forma bastante fluente e com uma dindmica bastante ativa.

3.6 Reflexao sobre os resultados obtidos pelos alunos

Os resultados obtidos pelos alunos foram bastante positivos. Durante a minha
intervencdo pedagdgica, senti que os alunos estiveram atentos, interessados pela novidade e,
consequentemente, motivados e empenhados. Procurei sempre adequar a estratégia de ensino e
abordagem a cada momento de intervencdo nas aulas, tendo em conta o perfil de cada aluno
individual. Assim, foi possivel aprender diferentes estratégias e lidar com diferentes rotinas,
personalidades e formas de aprender.

Concluindo, o progresso dos alunos foi notdrio, desde a escrita do texto musical, leitura,
trabalho auditivo, até ao inicio da drea do improviso. Através deste trabalho, os proprios alunos
descobriram ter mais potencialidades para além daquelas desenvolvidas normalmente no
contexto curricular atual. Os alunos foram capazes de se adaptar a novas técnicas e ferramentas
de ensino e, principalmente, de treino auditivo, memorizagdo e conhecimento musical,

considerando que foram, na sua generalidade, mais criativos e capazes.

3.7 Identificacio dos principais desafios do estagio

O desafio principal deste estdgio foi concretizar todos os objetivos propostos com a
idealizag¢do do projeto de intervengdo. Esses objetivos centram-se no desenvolvimento do nivel
de conhecimento teodrico-pratico dos alunos do ensino especializado de musica, fortalecendo a
capacidade de leitura e escrita musical, compreensdo auditiva e por ultimo, motivacdo. O
primeiro desafio que se impds foi estarmos a atravessar uma fase de pandemia mundial podendo,
a qualquer momento, alterar o regime das aulas para o online. Isso aconteceu, em fevereiro,
quando iniciei a intervenc¢ao no contexto de sala de aula. Ainda assim, como esta possibilidade

foi antecipada, o plano foi concretizado mesmo nesta circunstancia. Um outro desafio a
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considerar seria a gestdo do tempo, de modo a conciliar esta atividade com o trabalho pessoal.

Nesse sentido, o bom planeamento das aulas e tarefas permitiu, também, colmatar esta questao.

4. Breve descri¢cao do projeto de intervenc¢io pedagogica

Este projeto de intervencdo pedagdgica centra-se na teoria de aprendizagem musical de
Edwin Gordon (2000) que se baseia num conceito, o conceito de audiagdo, traduzido para um
sentido geral, ¢ a capacidade de atribuir um significado a misica que ouvimos, tocamos, lemos.
A teoria de E. Gordon tem uma estruturagdo logica dividida em 8 tipos e 6 estadios de audiagdo.

Sao 8 tipos de audiagdo e 6 estadios de audiagdo:

Tipo 1- Escutar musica; Tipo 2 — Ler musica; Tipo 3 — Escrever musica ditada; Tipo 4 —
Recordar musica memorizada; Tipo 5 — Escrever musica memorizada; Tipo 6 — Criar ou
improvisar musica; Tipo 7 — Ler e criar ou improvisar musica; Tipo 8 — Escrever ou criar ou
improvisar musica. Estddio 1 — Retengdo momentanea; Estddio 2 — Imitacdo e audiacdo de
padrdes tonais e ritmicos; Estadio 3 — Estabelecimento da tonalidade e da métrica; Estadio 4 —
Retengdo pela audiagdo dos padrdes tonais e ritmicos; Estddio 5 — Relembranca dos padroes
tonais e ritmicos organizados e audiados noutras pecas musicais; Estddio 6 — Antecipacdo e
predicdo de padrdes tonais e ritmicos.

Para a intervencao, considerei os estadios de audiagdo como exercicios para avangar nos
tipos de audiacdo. O objetivo deste projeto seria oferecer aos alunos uma nova experiéncia que
os ajude a ouvir, identificar, questionar, despertar curiosidades e motivar a aprender novos
estilos musicais. Este tema surge como resposta a possiveis insegurancas que alguns alunos
possam sentir perante as aulas de instrumento, principalmente quando sdo propostos a desafios

que saem das suas zonas de conforto.

5. Avaliacio do percurso realizado

5.1 Autoavaliagao

Considero que esta pratica profissional me ajudou a evoluir como docente, com

consciéncia de que o papel de um professor esta em permanente evolugdo e aprendizagem.

20



Ser professor ndo é, pois, o resultado de umas tantas ‘ciéncias da educacdo’ arredondada por um
qualquer ‘estagio pedagogico’. S6 quando a competéncia de um professor ¢ incorporada
esteticamente num habitus profissional, ou seja, num saber-ser que se torna competéncia em
pessoa, sO entdo a distingdo profissional se eleva a exceléncia pessoal de um agir sempre

naturalmente bem.

(Rolddo, 2009, p. 51)

Ciente que ainda tenho um longo caminho de aprendizagem, poderei afirmar que, no
fim desta etapa, sou uma docente mais atenta, mais preparada, com diferentes técnicas de ensino
e de diferenciacao pedagogica. O acompanhamento de todas as aulas, as observagdes realizadas
ao longo de todo o estagio e os comentarios construtivos por parte dos professores orientadores
pedagdgicos, foram a mais-valia para toda a aprendizagem conseguida. Assim, avalio
positivamente todo o meu percurso, considero que atingi os objetivos que eram propostos, tanto

a nivel de estadgio, como na aplica¢do pratica do meu projeto de investigacao.
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5.2 Coavaliacao

Eu, Daniel Tapadinhas, na qualidade de orientador Pedagégico Cooperante
da mestranda Maria Jodo Nunes, realizado no Conservatério de Musica de
Coimbra, venho por este meio certificar que a aluna em causa manifestou
capacidades pedagdgicas para a docéncia das disciplinas de Trompete e Classe de
Conjunto. A estagidria teve um desempenho excelente na generalidade das
dimensoes e critérios de avaliagdo.

Enquanto Professor cooperante devo salientar o empenhamento da
estagiaria na docéncia e no desenvolvimento do projeto. Mostrou sempre abertura
ao didlogo, a partilha e cooperagdo, explicitando as suas duvidas e participando
ativamente na resolugdo dos problemas enquadrados. Demonstrou sempre
interesse, esforgo e iniciativa. Na pratica pedagégica em sala de aula procurou
sempre estimular e cativar o interesse dos alunos. Assim os alunos evoluiram
técnica e musicalmente.

Daniel Tapadinhas

6. Reflexio final

6.1 Sintese das principais aprendizagens efetuadas

A motivagdo dos alunos foi, durante todo este processo, um dos aspetos fundamentais
no meu trabalho. Assim, todos os exercicios, ferramentas e técnicas, foram desenvolvidas com
o objetivo de potenciar uma melhor aprendizagem, baseada numa relagdo de empatia com os
alunos. “De acordo com Hattie (2009), sdo menos os ‘métodos’ em si e mais as caracteristicas

dos professores e os principios de ensino e aprendizagem eficazes que t€m maior importancia
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no sucesso dos alunos” (Silva & Lopes, 2015, p. 198). As aulas assistidas deram-me a
oportunidade de conhecer e desenvolver técnicas individualizadas para cada aluno. As
aprendizagens adquiridas, o processo de reflexdo e articulagdo com o professor cooperante,

permitiram identificar e melhorar as minhas fragilidades individuais.

6.2 Perspetiva critica acerca do desempenho

O estagio veio demonstrar que a docéncia € mais do que o saber em geral. Estamos numa
constante aprendizagem em perceber como lidar com os alunos, em gerir cada momento, cada
personalidade e cada dia ¢ uma recorrente descoberta. O meu percurso como professora de
musica ¢ recente e, por isso, considero que hd pequenas questdes que, com o tempo, vao
melhorar, por exemplo, a gestdo de tempo de aula, a resposta imediata perante cada situagao
que possa suceder, o a-vontade para comunicar com encarregados de educagdo e outros

professores.

6.3 O que gostaria de ter aprendido e nao aprendeu

Durante este estagio gostaria de ter estado mais presente no contexto escolar num todo.
Devido a pandemia que estamos a atravessar, as audi¢cdes que pude presenciar eram realizadas
em privado, estando presente apenas os alunos da classe de trompetes. Assim, tornou-se um
pouco mais dificil conhecer os encarregados de educacao, abordar outros alunos que estivessem
no mesmo nivel que os dois alunos que acompanhei e participaram no meu projeto,
oportunidade de avaliar numa situagdo perante um concerto real, com publico além dos colegas,

entre outros aspetos.

6.4 Proposta para o desenvolvimento das praticas educativas na escola

Sem duvida que a inclusdo da Teoria de Aprendizagem Musical de Edwin Gordon nas
aulas de instrumento individuais de qualquer instrumento, seria uma vantagem para 0S
estudantes de musica. O treino auditivo, a audiagdo, tornam-se cada vez mais importantes na
aprendizagem de um instrumento. Segundo Wyatt et al (2005) o treino auditivo deve ser
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desenvolvido de forma regular até que esteja mentalmente evidente a relacdo entre varios graus
melddicos, assim, através destas aprendizagens, os alunos terdo melhor percegdo da altura dos
sons dentro de um contexto tonal. Na minha opinido, esta teoria, aliada com a oferta educativa
ja existente, oferece-nos a bagagem necessaria para explorar novos pontos de vista da musica
como também podera trazer outros beneficios, porque, conhecer e compreender o texto musical,
audiar a musica, desperta mais autoconfianga, criatividade, mais motivagdo e desejo de

aprender e explorar novos desafios musicais.
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Parte 2. Relatorio do Projeto de Intervenciao Pedagogica
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Conceito de audiacio como auxilio a aprendizagem de trompete nos alunos

do 5° ano do Curso Basico de Musica

Maria Joao Mendes Nunes

Trabalho realizado sob orientagdo de Professor Rui Pedro De Oliveira Alves
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1. Resumo

Edwin Gordon, foi um pesquisador, professor, autor, editor e conferencista que
contribuiu significativamente para a pesquisa e estudo centrados em aspetos das aptiddes
musicais, teorias de aprendizagem e desenvolvimento musical desde recém-nascidos a criancas
(Copyright 2021 Gordon Institute for Music Learning).

O presente trabalho de investigagdo, visa verificar/implementar esta teoria de
aprendizagem musical elaborada por Edwin Gordon, nos alunos de trompete do 5° ano do curso
basico de musica, descritos anteriormente no relatério de pratica profissional. Apds uma
pesquisa sobre o tema, verifico que alguns autores, investigadores e outros estudantes
académicos da area, procuraram também uma resposta sobre este tema através da aplicagao
pratica desta teoria de aprendizagem musical. Os seus resultados foram positivos, contribuiram
com exemplos de investiga¢do, no sentido que deram mais informagdo e modelos benéficos
sobre o tema. Segundo a investigadora Helena Caspurro (2006), o conceito de audiagdo surge
no ano 1980. Trata-se de um método de ensino, “uma explicagdo de como aprendemos quando
aprendemos musica” (Copyright 2021 Gordon Institute for Music Learning). Este modelo de
ensino orienta para um desenvolvimento da audi¢ao tonal e ritmica dos alunos. Por esta razao,
o autor Edwin Gordon define “audiacdo” como a capacidade para ouvir e compreender

musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente (Rodrigues, 1996, p. 8).

Palavras-chave: Teoria de Aprendizagem Musical; Audiagdo; Trompete; 5° ano curso Basico

de Musica.
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1. Abstract

Edwin Gordon was a researcher, teacher, author, editor and lecturer who contributed
significantly to the research on the subjects of musical skills, learning theories and musical
development from newborns to children (Copyright 2021 Gordon Institute for Music Learning) .

This research work aims to apply/study the theory of musical learning developed by
Edwin Gordon, on trumpet students from the 5th year of the basic music course, previously
described in the professional practice report. After researching the topic, I realised that some
authors, researchers and other academics students in the area have also sought an answer on
this topic through the practical application of this theory of musical learning. The results
obtained were positive, contributing with research examples, in the sense that they provided
more information and beneficial models on the subject. According to Helena Caspurro (2006),
the concept of hearing appears in 1980, is a teaching method, “an explanation of how we learn
when we learn music” (Copyright 2021 Gordon Institute for Music Learning). This teaching
model guides the development of students' tonal and rhythmic hearing. For this reason, author
Edwin Gordon defines “hearing” as the ability to hear and understand musically when sound is

not physically present (Rodrigues, 1996, p. 8).

Keywords: Music Learning Theory; Audition; Trumpet; 5th year Basic Music course.
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3. Introducéao

Esta interven¢do pedagdgica procura responder & questao principal orientadora de toda
a pesquisa: como poderd o conceito de audiacdo ajudar no processo de aprendizagem de
trompete nos alunos do 5° ano do Curso Basico de Musica? Na constru¢do deste propdsito,
subentendem-se trés questdes essenciais: a) se a implementacgdo desta intervencao promove as
areas de competéncia inscritas no Perfil dos alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria; b) de
que forma a audiagdo poderad beneficiar a acdo educativa e consequentemente mais sSucesso
escolar; e c¢) se este formato/conceito/método de aprendizagem, pode beneficiar os alunos
trazendo mais seguranca e confianga na performance musical.

A anélise SWOT ¢ um acronimo inglés para Strengths (pontos fortes); Weaknesses
(pontos fracos); Opportunities (oportunidades) e Threats (Ameagas). Esta técnica ¢
regularmente utilizada de forma a potenciar a cuidadosa observagdo de um individuo ou
instituicao, possibilitando assim, a criacdo de estratégias de acdo especificas (Pérez, 2016, p.
12). Feita esta analise sobre o tema de intervengao, verifico que se retinem todas as condigoes
necessarias para a elaboracdo do mesmo. Considerei como forga interna uma potencializa¢ao
da motivacdo para a aprendizagem do instrumento, mais seguranga e confianc¢a na performance,
superacdo de dificuldades que possam surgir e ainda o possivel crescimento pessoal,
desenvolvimento intelectual e artistico. Como fraqueza interna considerei a predisposi¢cdo dos
alunos para a realizagdo das tarefas a concretizar no contexto sala de aula, a falta de estudo
individual e o limitado tempo de aplicagdo da intervencdo. Como oportunidades externas,
pretendia verificar um melhoramento dos contetidos programaticos aquando da implementagao
da metodologia de Gordon — pioneira neste contexto - bem como uma melhoria nos resultados
finais quando os alunos se expdem na audicao final da classe. Como ameaga externa, considerei
a recetividade dos encarregados de educacgdo para a realizagdo de uma eventual prova extra e o
grau de assiduidade/participacdo por parte dos alunos também devido ao periodo pandémico
que estamos a atravessar.

Sera, entdo, objeto deste trabalho, verificar que todos estes prossupostos tém alguma
fundamentagdo tedrica. Mesmo sendo um estudo de caso com apenas dois alunos, a recolha de
dados sera feita através da comparagao e sob outras formas de avaliagdo como observagao direta,
questionarios e entrevista ao professor orientador cooperante, professor dos dois alunos que

fazem parte da observacdo. A aplicagdo destes instrumentos de recolha de dados sdo
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caracteristicas de uma Investigagdo-A¢do (I-A). Segundo Coutinho et al. (2009), “A
Investigacdo-Acao pode ser descrita como uma familia de metodologias de investigacdo que
incluem acdo (ou mudanga) e investigacdo (ou compreensdo) ao mesmo tempo, utilizando um
processo ciclico ou em espiral, que alterna entre agao e reflexdo critica.” (Coutinho, et al. 2009,
p. 360). Esta metodologia de investigagdo determina este trabalho de investigacdo pois ¢é
também uma profunda reflexdo que o professor faz da sua pratica de forma a adotar melhorias
tanto de planificacdo como de introdugdo de variagdes favoraveis a melhoria da sua pedagogia.

Nesta segunda parte do relatdrio assume-se o estado da arte sobre o tema escolhido,
“audiacdo”, a metodologia adotada em toda a investigacdo e por fim a apresentacdo, analise e

discussdo dos resultados.

30



4. Estado da arte

Ao longo do séc. XX, varios pedagogos tais como Willems e Kodaly, focaram a sua
investigacdo em aspetos relacionados com a qualidade da aprendizagem musical, o processo de
aprendizagem e o processo de ensino. Alguns, focaram a sua pratica no ensino de musica para
bebés e recém-nascidos, outros procuravam resposta a ‘como’ se deve ensinar musica, outros
ainda sobre como compreender a musica. Em especial, o trabalho de Edgar Willems, que
sustenta a ideia de que a iniciagdo musical pratica deve ter lugar nos jardins-de-infancia, a partir
dos 4 anos de idade ou ainda mais cedo e define um conjunto de principios pedagogicos que se
relacionam mais com a psicologia dando grande importancia a voz e ao movimento (Almeida,

2002, p.11).

A concec¢ao “Willemsiana” nao parte da matéria, nem dos instrumentos, mas sim dos principios
de vida que unem a musica e o ser humano, dando grande importancia aquilo que a natureza nos
concedeu a todos: 0 movimento € a voz.

(Chapuis, 1990, p. 9)

Também Zoéltan Kodaly, defende que a educacdo do ouvido s6 pode ter um completo
sucesso se for iniciada cedo, no ensino pré-escolar ou antes (Choksy, 1981). Nao criou nenhum
método de ensino da musica, mas formulou principios educativos de forma sequenciada de
preparacdo, apresentacdo e pratica (Carneiro, 2014). Considera que a educagdo musical deve
ser iniciada o mais cedo possivel sendo através do canto que se podem desenvolver as
capacidades e habilidades musicais (Almeida, 2002).

Shinichi Suzuki, considera que “todas as criangas nascem com musicalidade e tém a
capacidade de aprender a cantar e tocar um instrumento musical da mesma forma como
aprendem a falar” (Seica, 2017, p. 50). Defende também os principios da aprendizagem
percetiva dos sons na educagdo genérica da musica, sublinhando a ideia de que o processo de
assimilacdo de conhecimento musical ¢ semelhante ao da lingua materna.

Carl Orff atribui maior importancia a relacao das palavras, musica e movimento. Ensina
a imitagdo e depois a exploracdo da criatividade, improvisagdo, execucao e, finalmente, a leitura
(Carneiro, 2014). Cria um conjunto de instrumentos de percussdo que, de forma gradual, leva

as criangas conseguirem expressar a sua criatividade.
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Emile-Jacques Dalcroze desenvolveu um método ritmico. Adota os movimentos livres
e criativos, antes das criancas receberem uma educacdo mais formal. Defende que a
sensibilidade musical se constréi na experiéncia da pessoa e na sua relagdo com o meio.
Considera o0 movimento e a voz como 0s primeiros instrumentos da crianca e, baseia a sua
metodologia em ritmos naturais do corpo, relacionadas com as capacidades criativas da crianca
(Almeida, 2002).

Mais pertinente para a elaborag¢do desta investigacdo ¢ o trabalho de Edwin Gordon,
defensor que a aprendizagem musical deve ser iniciada o mais cedo possivel. Através de uma
analogia, diz que “A audiagdo ¢ para a musica o que o pensamento ¢ para a fala” (Gordon,
2000). A fala, ¢ nada mais nada menos que a reprodu¢do de pensamentos, assim como a
execucao musical ¢ a reproducdo da ‘audiagdo’ (Figueiredo, 2018). Em 1998, num Caderno de
educacdo de infancia, Helena Rodrigues aborda elementos da perspetiva de Gordon sobre a
musica para os mais pequeninos. Considera que, desde o nascimento, deve-se fornecer as
criangas um meio musical, comparando mais uma vez com a aprendizagem da lingua materna:
durante o primeiro ano de vida de uma crianga, ndo se deve privar de ouvir conversas, interagdoes
verbais, porque obviamente o seu desenvolvimento em termos de linguagem ficara
irremediavelmente comprometido (Rodrigues, 1998). Assim ¢ também na musica, “sdao
igualmente imprescindiveis as experiéncias de escuta musical, de aquisi¢do e exploragdo do
vocabulario musical durante os primeiros tempos de vida” (Rodrigues, 1998, p. 39).

Em suma, todos os autores supramencionados, investigadores e pedagogos, procuravam
algo mais do que a audi¢do interior. Procuravam sim, por uma alternativa da pedagogia musical,

dando importancia a “como ¢ de facto apreendida ou assimilada pelo sujeito” (Caspurro, 2007,

p. 4).

Gordon aborda a Educa¢do Musical do ponto de vista de “como se aprende” e ndo “como se
ensina”; perceber como a mente funciona quando se ouve, quando se toca (ou canta) e quando
se aprende traz novas perspetivas ao ensino, que o poderdo tornar mais eficaz.

(Cruz, 1995, p. 5)

Estudos mais recentes, vém mostrar que o conceito de Gordon tem ajudado no que diz

respeito a compreensdo do texto musical, constituindo-se como uma excelente estratégia de
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memorizagdo, crucial para uma maior evolugdo e motivacao dos alunos na aprendizagem de
um instrumento. Helena Caspurro, em 2006 elabora a sua tese de doutoramento na Universidade
de Aveiro, sobre os “Efeitos da aprendizagem da audiacdo da sintaxe harmoénica no
desenvolvimento da improvisa¢do”. Conclui que “a improvisagao e a audiagdo t€ém um caracter
dialético no processo de aprendizagem” (Caspurro, 2006, p. 99). Considera ainda que ¢ urgente
a investigacdo relacionada com os efeitos da aprendizagem da audiacdo tonal no
desenvolvimento da improvisagdo melddica a capella e acompanhada. Teresa Ramos, na sua
investigacdo sobre “Audiacdo e imitacdo como estratégias de aprendizagem de um instrumento”
considera que o trabalho de memodria tendo como estratégias a audiacdo e imitacdo, tém
resultados mais positivos no processo de aprendizagem de um instrumento (Gordon, 2008 e
Gingsborg, 2004, in Ramos, 2012). O trabalho de memorizacdo aumenta a motivagdo, a
regularidade e a qualidade de estudo dos alunos (Ramos, 2012). Outros investigadores, como
José Badajos (2017) e Ana Teresa Seiga (2017), consideram que a aplicacdo do conceito de
“audia¢@o” ¢ uma ferramenta de ensino/aprendizagem aplicavel ao ensino de instrumentos por
exemplo o trombone. Para Ana Teresa Seica, ¢ possivel e aconselhdvel aprender contetido
melddico num contexto de vocabulério e repertdrio mais amplo e enriquecido no que toca a um
bom desenvolvimento musical nas criangas, tal como a identificagdo e compreensao de sintaxes
modais em repertdrio ndo familiar.

Gordon, no seu monumental livro “Teoria de Aprendizagem Musical”, publicado pela
primeira vez em 1980, resultado de anos de investigacdo, debrugou-se a observar os processos
de aprendizagem das criangas. Segundo o autor, em Gordon (2000), tudo comecou em meados
dos anos 50, quando ainda era docente na Universidade de [owa. Durante esses anos, ensinava
musica de formagdo geral e instrumental em todas as idades, mas rapidamente apercebe-se que
nem ele nem ninguém sabia muito, ou fosse o que fosse, sobre 0 modo como as criancas
aprendem musica (Gordon, 2000).

A audiagdo ¢ um conceito criado pelo autor aquando da publicacdo deste livro sobre a
teoria de aprendizagem musical. “Significa a capacidade de ouvir e compreender musicalmente
o som quando ndo esta fisicamente presente” (Caspurro, 2007, p. 6). Segundo o autor Edwin
Gordon, “a audiacdo tem lugar quando assimilamos e compreendemos na nossa mente a musica
que estamos a ouvir” (Gordon, 2000, p. 16). Num sentido mais profundo, também audiamos

quando assimilamos musica que podemos ndo ter ouvido, mas que lemos em notacdo, ou
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compomos ou improvisamos. Afinal, o que distingue a audiacdo da percecdo auditiva,
memorizacdo e imitagdo? Apesar de muito semelhante e de se cruzarem no processo de
aprendizagem, cada ponto tem, logicamente, o seu significado. A percecdo auditiva acontece
quando o som esta fisicamente presente, “quando lidamos com acontecimentos musicais
imediatos” (Gordon, 2000, p.16). A memorizagdo ¢ uma repeticao, de musica lida ou ouvida,
mas que ndo ¢ necessariamente audiada. O autor refere-se & memorizagdo quando dependemos
de um instrumento, quando dependemos de movimentos fisicos, e, consequentemente, nio ter
a percecdo real do que se esté a tocar. Ja a imitacdo ndo conjuga com audiacio porque, quando
imitamos, ndo estamos a conferir significado musical, logo, ndo estamos a proceder a audiagao.
“Aprender de cor ndo ¢ a mesma coisa que aprender pela compreensdo, quer o assunto seja a
historia, a matematica ou a musica” (Gordon, 2000, p. 23).

Como referido anteriormente, na breve descricdo do projeto de interven¢ao, a teoria de
aprendizagem musical de Gordon tem uma estruturagdo logica dividida em estadios e tipos de
audiagdo. Helena Caspurro (2006), explica de forma coerente e assertiva a diferenca entre
estadios e tipo de audiacdo. Percebemos que o significado musical de uma musica esta
relacionado com a qualidade ou grau de exigéncia que a mesma manifesta e a compreensdo que
cada pessoa tem sobre ela. Isto significa que, através da complexidade e consequentemente da
compreensdo que cada um aplica, ird traduzir-se no estadio de audiagdo que o sujeito se
encontra. “Os estadios de audiacdo representam, portanto, niveis de desenvolvimento ou
consciéncia musical” (Caspurro, 2006, p. 49). Ja os tipos de audiagdo, “representam diferentes
modos de desempenho, através dos quais os sujeitos realizam a compreensdo de musica, seja
qual for o estadio de audiagdo em que se encontram’ (Caspurro, 2006, p. 49).

Tipo 1 — escutar musica. O tipo 1 ¢ a representacdo de escutar musica familiar ou ndo
familiar. “A medida que escutamos, ouvimos padrdes tonais e padrdes ritmicos que nos sao
familiares ou ndo, e € pela sequéncia, lembranga, antecipagdo e predicdo dos padrdes, através
da audiagdo, que damos significado sintatico ao que escutamos” (Gordon, 2000, p.28).

Tipo 2 — ler miusica. O segundo tipo refere-se a audiag@o notacional, que “tem lugar
quando estamos a ler a nota¢do de padrdes familiares ou ndo familiares em musica familiar e
ndo familiar” (Gordon, 2000, p. 30). Ou seja, representa a leitura de uma partitura em siléncio,

uma leitura mental antes do som ser produzido fisicamente.
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Tipo 3 — escrever miusica ditada. O terceiro tipo de audiagdo diz respeito a escrita da
musica. Embora seja o oposto da leitura, o autor também considera a escrita como audiacao
notacional. “Quando escrevemos por ditado, audiamos o que j& percebemos auditivamente e
que, por sua vez, passamos a representar por simbolos, na nota¢ao” (Gordon, 2000, p.31).

Tipo 4 — recordar misica memorizada. Neste topico, o autor faz uma clara distingao
entre memoria mecanica e a reproducdo mental. O tipo 4 “tem lugar quando recordamos na
nossa mente, padrdes familiares em musica familiar e os executamos (...) ouvimos internamente”
(Gordon, 2000, p. 31). J& a memoria ndo pode ser comparada com a audiacdo, a memorizagao
“serve para reproduzir movimentos fisicos, como sucede quando (...) estdo a cantar ou a
executar musica instrumental e estdo dependentes duma atividade muscular” (Gordon, 2000, p.
32).

Tipo 5 — escrever musica memorizada. O tipo 5 tem lugar quando “escrevemos
padrdes familiares em musica familiar que organizamos e recordamos através da audiacdo”
(Gordon, 2000, p. 32).

Tipo 6 — criar ou improvisar musica. O tipo 6 de audiagdo distingue-se pela
capacidade de criar ou improvisar “em siléncio ou durante a propria execu¢do, muisica nao
familiar, usando padrdes familiares e ndo-familiares” (Gordon, 2000, p. 32). A audiagdo ajuda-
nos a organizar interiormente, de forma sequencial, padrdes musicais que mais tarde podemos
integrar no nosso discurso musical.

Tipo 7 — ler e criar ou improvisar misica. O sétimo tipo de audiag@o corresponde a
capacidade de ler padrdes tonais a0 mesmo tempo que ‘“criamos ou improvisamos musica nova
ndo familiar, em siléncio ou durante a propria execugdo. Por exemplo, quando criamos musica,
podemos estar a ler notagdo indeterminada numa partitura contemporanea (...) para usar como
material musical” (Gordon, 2000, p. 33).

Tipo 8 — escrever e criar ou improvisar musica. “Tem lugar ao escrevermos padroes
familiares e ndo familiares criando ou improvisando a0 mesmo tempo musica ndo familiar”

(Gordon, 2000, p. 33).

Os estadios de audiagdo sdo seis, s3o o processo mental, a 16gica e a razdo, propdem a

organizagao hierarquica da audiacao:
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Estadio 1 — retencao momentanea. O estadio 1 ndo é considerado audiacao, mas é
necessario como preparacdo aos seguintes. Na verdade, ¢ apenas uma “retencdo mental
momentanea (...) necessaria para preparar a audiagdo das alturas e das duragdes essenciais,
assim como dos padrdes tonais e ritmicos essenciais” (Gordon, 2000, p. 34).

Estadio 2 — imitacio e audiacdo de padroes tonais e ritmicos, reconhecimento e
identificacdo de um centro tonal e dos macrotempos. O segundo estadio ¢ a consciéncia das
alturas e duragdes na musica, ¢ o reconhecimento e a imitagdo ao rever e interiorizar o que se
acaba de ouvir.

Cria a necessidade de revermos o conteudo ‘em siléncio’, de cantar para dentro. Apds a

imitacdo e a compreensao do que € imitado, o sujeito estara habilitado a detetar alturas ¢

tempos essenciais, como o centro tonal e a pulsacao.

(Figueiredo, 2018, p. 29)

Estadio 3 — estabelecimento da tonalidade e da métrica, objetiva ou subjetiva. O
estadio 3 refere-se a capacidade de identificagdo da tonalidade e da métrica de determinada
musica. A identificagdo destas duas caracteristicas podera ser objetiva ou subjetiva. Gordon
(2000), define que a tonalidade e a métrica sdo objetivas quando ndo ha outras interpretacdes
possiveis, por exemplo, em musica tradicional ocidental. Por outro lado, a musica em que a
tonalidade e a métrica sdo subjetivas, advém se for possivel diferentes interpretacdes da mesma,
quando “ndo ha consenso sobre a tonalidade e a métrica” (Gordon, 2000, p. 35). Na tese de
mestrado sobre ‘Estratégias para desenvolver a audiagdo’, de Gabriela Figueiredo (2018), a
investigadora resume o estddio 3 como “independentemente de o estadio estar perante uma
tonalidade ou divisdo de pulsacdo objetiva ou subjetiva, para ser estabelecida € necessario haver
compreensdo de quatro elementos: altura; duragdes; padrdes tonais e padrdes ritmicos”

(Figueiredo, 2018, p. 30). O autor Gordon explica:

O processo do estadio 3 torna-se uma constante interacdo entre o estabelecimento da

tonalidade e da métrica, dentro do contexto das alturas e¢ duracdes essenciais, ¢ dos

padrdes tonais e ritmicos essenciais, de tal modo que, quanto melhor conseguirmos

organizar os quatro elementos essenciais da musica, tanto mais facilmente seremos
capazes de identificar e reconhecer a tonalidade e a métrica dessa mesma musica.

(Gordon, 2000, p. 30)
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Estadio 4 — retencao, pela audiacio, dos padrdes tonais e ritmicos organizados. O estadio
4 ¢ o complemento dos 3 estadios anteriores, “os estddios interagem entre si, continuando (...)
a clarificar e a tomar decisdes mais corretas sobre a tonalidade e a métrica que ja reconhecemos

ou identificamos” (Gordon, 2000, p. 38).

E no estadio 4 da audiagdo que, além da tonalidade, da tonicalidade, da métrica e do tempo,
completamos o reconhecimento ¢ a identificacdo de sequéncia, repeti¢ao, forma, estilo, timbre,
dinamica e outros fatores relevantes que nos permitem conferir um significado a musica.

(Gordon, 2000, p. 38)

Estadio 5 — relembranca dos padrdes tonais e ritmicos organizados e audiados
noutras pecas musicais. O estadio 5 diz respeito ao nosso vocabulario musical “de alturas e
duragdes essenciais, assim como de padrdes tonais e ritmicos essenciais, em varias tonalidades
e métricas” (Gordon, 2000, p. 35). Segundo a investigadora Gabriela Figueiredo, 2018, ja citada
anteriormente, ¢ no estddio 5 que “ocorrem comparacdes entre padrdes tonais e ritmicos
audiados entre outras musicas, aplicando-os em diferentes contextos e gerando novas
inferéncias” (Figueiredo, 2018, p. 30).

Estadio 6 — antecipacio e predi¢do de padroes tonais e ritmicos. O ultimo estadio de
audiacdo compreende a antecipacdo e a predi¢do dos padrdes que fazem parte da musica. O
autor E. Gordon considera antecipacdo “a espectativa do que vamos ouvir na musica que nos ¢
familiar” e a predi¢do “¢ a previsao do que iremos ouvir na musica que nao nos ¢ familiar”
(Gordon, 2000, p. 39). A antecipagdo e a predicao sugerem entdo uma nova compreensao da

musica, sdo o culminar de todos os estadios anteriores.

5. Metodologia

Durante o estagio e a implementacdo do projeto de investigacdo, o objetivo seria que

estes alunos, com idade avancada relativamente as propostas de Gordon, chegassem a pelo
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menos dois ou trés tipos de audiacdo juntamente com dois ou trés estadios, isto €, o autor
pressupde logo de algumas sequéncias de aprendizagem, que eu adaptei segundo os meus dados
de investigacdo. Edwin Gordon (2000) propde um esquema de tipos e estadios de audiacao
preparatoria para idades 2 a 6 anos, iniciando pelo tipo 1 — aculturacdo, juntamente com o
estadio 1, 2 e 3 — absor¢do, resposta aleatoria e resposta intencional. Segue depois para o tipo 2
— imitacdo, juntamente com o estadio 1 e 2 onde os alunos reconhecem a complexidade de
imitar e por isso definem as proprias estratégias. Por tltimo o tipo 3 — assimilagao, juntamente
com o estadio 1 e 2, a introspeg¢ao de, por exemplo, falta de coordenagao e depois a coordenacao.
Depois desta fase de audiagdo preparatdria, E. Gordon (2000, p. 324) refere que as criancas
comegam a integrar-se nos tipos e estadios da audiacao, mas conforme a sua idade cronolédgica
podem encontrar-se em estadios de desenvolvimento mais avangado ou de estabilizagdo de

aptidao musical.

6. Aplicacdo da Investigacao

Apresentada a teoria de aprendizagem musical de Edwin Gordon, exponho de seguida
a logica e a sequéncia aplicada, relato, entdo, na primeira pessoa, no papel de investigadora, o
material destacado a implementagdo do conceito. Apds uma breve pesquisa sobre o tema
escolhido e, apresentado um pré projeto sobre o mesmo, o passo seguinte foi a elaboragdo do
material didatico para implementar na intervengdo pedagdgica a realizar-se. Observada toda a
metodologia do autor referido, considerei o tempo de estudo e de aplicagdo do mesmo. Tendo
isso em conta, selecionei apenas 5 musicas, retiradas de livros conhecidos pelos alunos, e
adaptei consoante o propoésito de audiacdo que gostaria de alcangar. Todas estas partituras
entregues e trabalhadas ao longo do projeto estdo presentes no Anexo I, ja referidas na primeira
parte do relatorio, na descri¢ao das aulas dadas durante o estagio.

A musica 1 ¢ uma musica que os alunos ja conheciam, mas retirada de um livro alemao
“Horen, lesen & spielen”. Por ser de um livro numa lingua diferente, 0 nome da musica
apareceu também de forma diferente: “Schnipsel”, em portugués a musica ¢ conhecida como
“brilha, brilha estrelinha”. O objetivo desta primeira musica seria a identificacdo da melodia ja
conhecida, mas apenas através do canto e da observagdo das notas, sem tocar no instrumento

(Tipo 1 e 2 da audiagdo; Estadio 1). Neste exercicio existiu alguma dificuldade, ou seja, os
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alunos ndo percebiam auditivamente o que estavam a ler sem auxilio do instrumento. Mais tarde,
depois de tocarem com o instrumento, perceberam que a melodia ja lhes era familiar e até “de
cor” sabiam. Imaginando logo este desfecho, a atividade seguinte foi retirar alguns compassos
da melodia, ou seja, a mesma musica, mas numa segunda versdo. Os alunos teriam que tocar a
melodia, compreender que notas estavam a faltar e mesmo olhando para a partitura com os
compassos vazios, tinham que completar com a melodia correta. Este exercicio foi bem
conseguido, tal como referido, os alunos estavam familiarizados com a melodia e por essa razao
ndo existiram dificuldades maiores.

A musica 2 ¢ também uma musica tradicional, que os alunos ja tinham estudado nas
aulas de trompete: “London Bridge”. Foi retirada de um livro de Jazz “Essential Elements For
Jazz Ensemble” e foi escrita também em duas versdes. A primeira, de forma tradicional para
que os alunos se integrassem na melodia (Tipo 4); a segunda como exemplo do exercicio a
desempenhar. O objetivo seria que os alunos, depois de estar familiarizados com a musica,
conseguissem alterar ritmicamente o que estavam a tocar (Tipo 4; Estadio 2). Mais uma vez,
houve alguma dificuldade, também porque estas aulas ja foram realizadas em regime online e
o meio para explicar e exemplificar ndo foi o melhor. Mesmo assim, conseguimos adaptar e
inclusive fizeram uma atividade extra, escreveram o ritmo que pretendiam adotar. Neste
exercicio, além do treino auditivo, da imitacdo e compreensdo ritmica, os alunos praticaram e
desenvolveram a notacdo musical, sugerido pela teoria de aprendizagem de Gordon (Tipo 4 e
5; Estadio 2). Apesar de alguns erros, que verificaAmos e corrigimos na aula seguinte, os alunos
acabaram por compreender melhor o objetivo e realizaram o exercicio com perfeicao.

A musica 3 foi pensada como uma primeira abordagem a uma linguagem que eles nao
estavam familiarizados, a musica jazz. A musica escolhida foi um blues tradicional “C Jam
Blues”, tema muito simples porque, a melodia e o ritmo, consiste num padrdo que se repete
durante os 12 compassos. Precisamente por esta razdo, o exercicio baseou-se na descoberta,
através da audicao da musica, das notas e do ritmo que estavam a ser tocados (Tipo 1; Estadio
3). O que, primeiramente, parecia dificil depois acabou por se tornar facil. Deste modo, além
desta descoberta ritmica e melddica através da audigdo, foi proposto que identificassem a
estrutura da musica, ou seja, os alunos deveriam sentir a pulsacdo, reconhecer se estavam

perante compasso ternario ou quaternario, e, logicamente, quantos compassos ¢ que tinha a
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musica num todo, identificando a caracteristica dos 12 compassos que, através da audi¢do da
harmonia ¢ clara de verificar.

A musica 4 ¢ também um tema blues de 12 compassos: “Hard Rock Blues” retirada do
livro “Essential Elements For Band”. Apesar de ser um livro trabalhado nas aulas individuais
do professor Daniel Tapadinhas, os alunos ainda ndo conheciam este tema em particular. Essa
questdo foi importante porque estivamos novamente perante uma estrutura de 12 compassos,
mas, desta vez, a melodia e o ritmo sdo ligeiramente diferenciados ao longo do tema. Os
exercicios foram os mesmos, trabalhar auditivamente para reconhecer as notas e o ritmo
presentes (Tipo 1; Estadio 3).

A musica 5 “When The Saints Go Marching In”" os alunos ja tinham ouvido, mas nunca
tinham tocado. Primeiro, trabalhdmos a versao 1, tentando tocar sem partitura tendo em conta
que estamos perante uma melodia muito audivel, que se repete, sempre em torno de apenas 5
notas (Tipo 4; Estadio 1 e 2). A versdo 2 foi adaptada para um ritmo diferente, com uma
linguagem mais jazzistica, com ligaduras, colcheias e antecipagdes. Os alunos compreenderam
auditivamente através da memorizacdo e imitagdo, mas ndo percebiam teoricamente o que
estavam a tocar (Tipo 1 e 4; Estadio 2 e 4). Ainda assim, foi bastante benéfico até porque foi
uma rampa de lancamento para que descobrissem outros estilos musicais e ganhassem interesse

em experimentar um pouco de improvisacao.

7. Apresentaciao dos resultados

Como referido anteriormente, a aplicacdo pratica desta intervencdo pedagogica
considera alguns estadios de audiacdo como exercicios para avancar nos tipos de audiacao. O
desenvolvimento deste tema seria propor aos alunos uma nova experiéncia que os ajude a
melhorar auditivamente, a melhorar a capacidade de identificar e questionar, de despertar
curiosidades e motivar a aprender novos estilos musicais. Penso que estes propdsitos foram
bem conseguidos, tendo em consideragdo a limitada duragdo da interven¢do, assim como, 0s
contratempos e constrangimentos provocados pela pandemia que atravessamos, nomeadamente,
a alternancia entre regime presencial e & distancia.

No decorrer das aulas sobre a implementacao do projeto, existiram algumas dificuldades

perante alguns exercicios, nomeadamente na musica 1, quando ndo conseguiam distinguir a
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musica apenas com a leitura silenciosa da partitura. Também na musica 2, quando as aulas ja
decorriam em regime online, o meio de comunicagdo ndo era facilitado e por isso a falta de
exemplo claro e concreto foi perturbador nesse sentido.

De seguida, apresento os resultados dos questiondrios realizados ao longo da
intervencdo pedagdgica. Estes questionarios visam compreender as competéncias dos dois
alunos de trompete que fizeram parte da investigagdo/intervengdo, comec¢ando por questionar
sobre as rotinas de estudo, a motivagdo, a capacidade de compreensdao do texto musical
abrangendo a leitura, a escrita e a improvisacdo, sobre a consciéncia das capacidades e das
aprendizagens que tém e poderdo vir a ter. Como em estudo estdo duas criangas de 10 e 11 anos,
nos questiondrios, deve ser considerada a sua maturidade e o nivel de raciocinio para as
respostas — que produziu assim respostas pouco coerentes. Por essa razdo, os resultados desta
investigagdo e intervenc¢ao pedagogica vao-se incidir mais na observagdo direta das aulas e da
entrevista realizada ao professor que sempre acompanhou todo o processo ao longo do estagio,

o professor cooperante Daniel Tapadinhas.

7.1 Respostas aos questionarios:

Descricdo dos alunos:

- Aluno A, 10 anos, frequenta o 5° ano, 1° grau no regime articulado. Iniciou os estudos musicais
e os de trompete hé 3 anos, e teve aulas apenas no Conservatério de Musica de Coimbra, com
o professor Daniel Tapadinhas.

- Aluno B, 11 anos, frequenta o 5° ano, 1° grau no regime articulado. Iniciou os estudos musicais
ha 3 anos, na banda da Gesteira e teve dois professores de musica antes da sua entrada para o

conservatorio.

Respostas:

Questionario 1 Questionario 2 Questionario 3
1. Em média quanto tempo por dia dedicas ao estudo do instrumento?
Aluno A 10 minutos 10 minutos 10 minutos

Aluno B 50 minutos 1h15 minutos A5 reties

41



2. De 0 a5 classifica a tua vontade de estudar trompete em casa:
(0 pouca vontade / 5 muita vontade)
Aluno A 4 3 4
Aluno B 5 4 4

3. De 0 a5 classifica a tua motivacio para as aulas de instrumento:

(0 pouca motivacio / 5 muita motivacao)
Aluno A 3 4 5
Aluno B 5 5 5

4. De 0 a5 classifica quao nervoso ficas antes de uma audicao:
(0 pouco nervoso / 5 muito nervoso)
Aluno A 3 5 4
Aluno B 1 0 1

5. De 0 aSindica o grau de a-vontade para tocar sem partitura:
(0 pouco a-vontade / S muito a-vontade)
Aluno A 3 3 2
Aluno B 5 5 5

6. De 0 a S indica o teu grau de dificuldade em escrever um ditado musical

simples:

(0 pouca dificuldade / 5 muita dificuldade)
Aluno A 4 2 4
Aluno B 0 0 4

7. De 0 a5 identifica qual o teu grau de dificuldade em ler musica:
(0 pouca dificuldade / 5 muita dificuldade)
Aluno A 4 2 3
Aluno B 0 1 4

8. De 0 a 5 identifica qual o teu grau de dificuldade para alterar/improvisar
sobre uma pequena melodia:
(0 pouca dificuldade / 5 muita dificuldade)
Aluno A 4 2 1
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Aluno B 0 0 0

9. De 0 a S indica o grau de dificuldade das atividades propostas durante a
implementacio deste projeto:
(0 pouca dificuldade / 5 muita dificuldade)
Aluno A - - 2
Aluno B - - 0

10. Na tua opinido, o exercicios e musicas que tocaste durante este processo

ajudaram a resolver possiveis dificuldades que antes sentias,

musicalmente?

(Sim / Nao / Talvez)
Aluno A - - Sim
Aluno B - - Nao

7.2 Questionario/Entrevista ao professor orientador cooperante

1. Com a implementacdo desta teoria de aprendizagem musical, os alunos estiveram mais

motivados para as aulas de instrumento? (Sim / Nao / Talvez).

Relativamente ao Aluno A: Sim.

Relativamente ao Aluno B: Sim.

2. A implementacdo desta teoria de aprendizagem musical colmatou algum nervosismo
que os alunos sentiam perante uma audi¢ao? (Menos nervosismo / O mesmo nervosismo

/ Mais nervosismo)

Relativamente ao Aluno A: o mesmo nervosismo.

Relativamente ao Aluno B: 0 mesmo nervosismo.

3. Com a implementacdo desta teoria de aprendizagem musical, os alunos sentiram-se
mais seguros/confiantes para tocar sem partitura? (Menos seguros/confiantes /

Igualmente seguros/confiantes / Mais seguros/confiantes)

Relativamente ao Aluno A: mais seguros/confiantes.
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Relativamente ao Aluno B: mais seguros/confiantes.

4. Com a implementagdo destas atividades durante as aulas de instrumento, houve

melhoria dos alunos relativamente a escrita do texto musical? (Sim / Nao / Nao aplicavel)

Relativamente ao Aluno A: Sim.

Relativamente ao Aluno B: Sim

5. Com a implementagdo destas atividades durante as aulas de instrumento, houve

melhoria dos alunos relativamente a leitura do texto musical? (Sim / Nao / Nao aplicavel)

Relativamente ao Aluno A: Sim.

Relativamente ao Aluno B: Sim.
6. Musicalmente, os alunos conseguiram superar-se, até¢ na improvisagao? (Sim / Nao)

Relativamente ao Aluno A: Sim.

Relativamente ao Aluno B: Sim.

7. Relativamente a todo o projeto, conceito e planeamento, considera que as atividades

propostas foram pertinentes?

- As atividades propostas foram muito positivas, criando nos alunos maior interesse pelo

instrumento e pela musica.

8. Considera que as atividades propostas beneficiaram estes alunos na superagdo de

possiveis dificuldades musicais?

- Principalmente mostraram que eles t€ém mais capacidade para resolver as dificuldades técnicas

do que imaginavam.

9. Comparando com outros alunos e experiéncia dos anos anteriores, considera que foi um

tema benéfico para a aprendizagem do instrumento?
- Foi muito positivo, com maior incidéncia na motivagao dos alunos.
10. Outros aspetos relevantes ou apreciacao:

- O relacionamento entre professora e alunos foi muito motivador.
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7.3 Discussao dos resultados

Analisando os questionarios realizados aos alunos, verificamos algumas melhorias
nalgumas questdes, noutras uma tomada de maior consciéncia e noutras ndo houve grande
alteracdo entre o inicio e o fim da intervencdo. Por ndo haver dados concretos relevantes neste
meio de avaliagdo, no final darei énfase a observacgdo direta das aulas durante este percurso e
destacarei a entrevista e comentario final do professor cooperante Daniel Tapadinhas que
acompanhou todo o processo. Ainda assim, de seguida, analiso e comparo a entrevista do
professor cooperante com algumas respostas dos alunos através dos questionarios.

Segundo a entrevista realizada, o professor considera que os alunos estiveram mais
motivados para as aulas de instrumento, facto que se foi verificando ao longo da intervengao
porque os alunos, perante uma atividade nova e diferente, aparentam mais vontade e motivacao
de estar e colaborar. Outro ponto importante desta intervengao seria o colmatar do nervosismo
de palco, tornando o aluno mais confiante musicalmente, diminuindo, consequentemente,
algum do nervosismo perante um publico. Ainda que o professor tenha considerado que nao
existissem alteragdes neste comportamento, ¢ importante referir que os alunos apenas tiveram
duas audicdes neste espaco de tempo e o publico eram os colegas da classe de trompetes.
Comparando este topico com as respostas dos alunos, verificamos que o aluno B respondeu
coerentemente nos trés questiondrios afirmando que ndo se sentir nervoso perante a audicao, ja
o aluno A modificou sempre a sua resposta, tornando-a pouco viavel.

Na terceira questao, relativa a confianca e seguranga que os alunos sentem ao tocar sem
partitura, o professor considerou que a intervengao foi benéfica pois os alunos demostraram-se
mais confiantes e seguros. Comparando as respostas dos alunos sobre este topico, verificamos
que o aluno B esteve sempre a-vontade, com pontuagdo maxima e o aluno A em meio termo,
obtendo, inicialmente, a pontua¢do de 3 e posteriormente a pontuacdo de 4, o que significa que
melhorou ligeiramente. Mais uma vez, ndo poderia deixar de referir que algumas destas
respostas devem ser consideradas com algum ceticismo porque, durante algumas atividades,
particularmente quando era exigido aos alunos tocar sem partitura, ambos mostraram algum
medo/resisténcia porque nunca o tinham feito e ndo se sentiam capazes.

Por ultimo, uma reflexdo relativa a escrita e a leitura do texto musical, o professor
cooperante Daniel Tapadinhas considerou que o projeto de intervencao foi benéfico para os

alunos. Ja no questionario dos mesmos, verificamos que o aluno B aparenta minima dificuldade
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nos dois primeiros questionarios, mas por fim ja sente alguma, o aluno A demonstra novamente
alguma inconsisténcia nas respostas.

Concluindo, o professor cooperante considerou que os alunos conseguiram superar-se.
Mostraram que tém mais capacidade do que imaginavam, principalmente, relativamente a
superacao de dificuldades musicais que existiam. Considerou que todo o projeto foi positivo,

uma vez que criou maior interesse nos alunos pelo instrumento e pela musica.
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8. Conclusao

A investigadora Helena Caspurro (2006), na sua dissertacdo de doutoramento, confere
que “Audiar e, em Ultima instancia, criar e improvisar, ¢ em suma, um ‘ir’ a frente da prépria
musica que se estd presentemente a ouvir, a evocar através da memoria, ou a executar”
(Caspurro, 2006, p. 52).

Os objetivos propostos foram concluidos de forma positiva, toda a constituicdo do
projeto foi bem conseguida, apesar do limitado periodo de intervengdo e das circunstancias
pandémicas. Pessoalmente, foi muito gratificante fazer este trabalho pedagogico, numa escola
que me ¢ muito querida e com um professor que outrora me ajudou muito também e, com todos
0s outros que me apoiaram nesta jornada. Durante este estidgio, senti-me completamente ‘em
casa’ e por essa razdo dei o meu melhor para fazer tudo corretamente e com os melhores
resultados possiveis.

Assim termino a minha interven¢do relacionada com este tema, com dois alunos de
trompete em fase de iniciagdo nos seus estudos musicais. Os resultados obtidos foram positivos,
a implementa¢do deste conceito trouxe-lhes novos desafios, e consequentemente, novas
aprendizagens que considero enriquecedoras. Sem conhecerem outros tantos estilos, terminam
uma temporada de aulas, um pouco diferentes, numa alegria e em festa que foi por estarem a
tocar, a improvisar sob uma simples escala blues, a exprimirem-se numa total liberdade, de
forma simples e espontanea. Por ter terminado assim o meu estagio, sinto que além de trazer
uma nova abordagem as aulas de trompete, superei as espectativas que tinha no inicio deste
projeto. Além do mais, foi uma pequena rampa para que estes alunos abrissem horizontes e
assim possam voar ainda mais alto.

Em ultima andlise, revejo os objetivos que me propus a cumprir € que dao titulo a todo
o trabalho: “como poderd o conceito de audiagdo ajudar no processo de aprendizagem de
trompete nos alunos do 5° ano do Curso Basico de Musica?”. Na minha opinido, os alunos
tiveram resultados positivos e, sobretudo, benéficos a sua aprendizagem musical e instrumental
através desta pratica auditiva e considerando este conceito de audiagdo nas suas tarefas
escolares. Com os exercicios implementados nas aulas relativamente ao tema da audiagdo, os
alunos conseguiram ter mais consciéncia musical, mais a-vontade com a musica, mais pratica
do instrumento com e sem partitura, maior perce¢cdo do que pode acontecer a sua volta e,

finalmente, mais consciéncia na performance. Este resultado leva-me a refletir que poderei
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responder positivamente as questdes secundarias que se subentendiam com este projeto: “a
implementag¢do desta intervengdo promove as areas de competéncia inscritas no Perfil dos
alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria?” e “de que forma a audiag@o podera beneficiar a
acdo educativa e consequentemente mais sucesso escolar?”. Sobre a primeira questdo,
considero que esta teoria de aprendizagem musical relacionada com o conceito de audiacdo ¢
uma teoria que pode ser implementada de diversas formas e que cada professor podera fazer
uma interpretacdo de forma a gerir da melhor maneira consoante o perfil e competéncias
individuais do aluno. No caso deste projeto, com tempo e alunos especificos, os contetidos
programaticos foram sempre de encontro as areas de competéncia do Perfil do Aluno.
Respondendo a segunda questdo secundaria, concluo que a audiagdo pode, sem duvida,
beneficiar a acdo educativa e consequentemente haver mais sucesso escolar no ensino artistico
especializado de musica.

Tal como referido anteriormente, este tema foi escolhido para dar resposta a algumas
questdes pessoais que outrora fizeram parte do meu percurso enquanto estudante de musica.
Para mim, a Teoria de Aprendizagem apresentada por Edwin Gordon, traz a possibilidade de
os estudantes entenderem melhor a musica e consequentemente melhorarem a sua performance.
Este estudo de caso, com apenas dois alunos, veio sugerir que ha potencialidade para uma
melhor aprendizagem através do método de ensino, a audiagdo. Pessoalmente, foi importante
para mim a realiza¢do deste tema, precisamente para ajudar os alunos nesta fase de iniciacdo,
com novos conhecimentos, com atividades que os fizessem refletir e irem além das suas
proprias expetativas.

Toda a dissertacdo apresentada ¢ uma virgula de tantas possibilidades que a Teoria
Musical de Edwin Gordon pode trazer a pedagogia musical em geral. O periodo limitado deste
estudo de caso ndo suporta o enraizamento de resultados mais especificos, pelo que, seria mais
consistente através de uma maior amostra ¢ tempo de estudo. E, sem duvida, uma referéncia
que pode ser implementada nas aulas de qualquer instrumento, em qualquer area da musica, em

qualquer idade.
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Anexos

Anexo I — Musicas apresentadas no projeto de intervencio.

Musica 1 — Versao 1

Schnipsel

Horen, lesen & spielen

n 4 | |
"4 A | | | 1 | 1 I I ]
s g |
g & =
5
SS==s S Ss= e e |
= — — s — ———— J
9
h ] | }
£ . I | - i I i i f f — n H
i l"I Ii 1 | —1 | |
J e =

52



Muisica 1 — Versao 2

Schnipsel

Horen, lesen & spielen

Muisica 2 — Versao 1

London Bridge

Essential Elements For Jazz Essemble
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C Jam Blues

Miusica 3
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Hard Rock Blues

Miuisica 4

Essential Elements For Band
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Anexo II — Planificacdo das aulas assistidas

7 CATOLICA

WY ESCOLADAS ARTES

PORTO

Planificacio de aula individual

Instrumento — Trompete

Escola: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Docente: Maria Jodo Nunes

Ano letivo: 2020/2021

Aula n° 51

Curso: Curso Basico de Instrumento ~ Regime: Articulado Nivel: 1° grau
Disciplina: Instrumento — Trompete

Aluna: Aluno A

Duracéo da aula: 45 minutos

Data: 14 de abril de 2021

Contextualizacio

Planifica¢do desenvolvida para um aluno que frequenta o 1° grau do curso basico de
instrumento — trompete na Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra. Por ja ter
aulas ha mais anos com o professor Daniel Tapadinhas, estd muito ciente das suas regras em
contexto sala de aula, do seu método/modelo de ensino e da rotina/desenvolvimento das
atividades. O aluno é muito trabalhador e por ter esta rotina de trabalho em sala de aula,
compreende-se que tem mais motivagdo no estudo em casa para conseguir atingir mais
facilmente os objetivos na aula de trompete.

Neste momento, o foco principal € a clareza das notas ao tocar o instrumento, praticar a
leitura e o treinamento auditivo. Na ultima aula, foi feito um aquecimento vocal e aquecimento

buzzing, trabalhou a audia¢do com a musica “C Jam Blues”.
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Situacao

As ultimas escalas aprendidas foram Ré Maior e L4 Maior, respetivos arpejos e escala

cromatica, exercicios que fardo parte do nosso aquecimento. O livro que usualmente trabalham

¢ “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”, de Peter Wastall, o qual inclui CD

que vou utilizar como auxilio de play along. No momento destinado a pratica da audiacao,

componente do estudo de caso que ainda esta a ser aplicado, vamos falar sobre outro tema blues:

“Hard Rock Blues” de John Higgins. Caso surjam dificuldades irei prover estratégias de estudo

que irdo ajudar no estudo individual. Irei também pedir feedback ao aluno no decorrer da aula

sobre duvidas ou dificuldades que possam surgir.

Conteudos

Dominio dos conhecimentos

capacidades

80%

Aprendizagens Essenciais

Areas de Competéncias do PA*

Consciéncia tonal

Saber técnico e tecnologico e artistico

Leitura ritmica e melodica

Linguagem e textos

Articulagdo

Linguagem e textos

Técnica

Saber técnico e tecnologico e artistico

Dominio das atitudes

20%

Aprendizagens Essenciais

Areas de Competéncias do PA*

Empenho Relacionamento interpessoal
Autonomia Autonomia e desenvolvimento pessoal
Responsabilidade Autonomia e desenvolvimento pessoal
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Reportorio

“Serenade”, Unidade 7 do livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”,
Boosey&Hawkes

“Hard Rock Blues”, exercicio 58 do livro “Essential Elements For Band”, Hal Leonard

*Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos:
Linguagens e textos
Informagdo e comunicagdo
Raciocinio e resolug@o de problemas
Pensamento critico e pensamento criativo
Relacionamento interpessoal
Autonomia e desenvolvimento pessoal
Bem-estar e saude
Sensibilidade estética e artistica
Saber técnico e tecnologico e artistico

Consciéncia e dominio do corpo

Objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais:
Dominar as tonalidades Ré M ¢ La M;
Manter uma postura correta;
Dominar a técnica instrumental;
Desenvolver a leitura do texto musical;
Desenvolvimento auditivo tonal e ritmico;

Desenvolver a autonomia e estudo individual.

Objetivos especificos:

Dominio dos conhecimentos e capacidades:
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Interiorizar e tocar a escala e arpejo de R¢ M e La M tendo em atengao a:
e tonalidade
e regularidade ritmica
e articulacdo - stacatto e legatto
Executar tema da Unidade 7 com o intuito de:
e trabalhar o compasso ternario;
e respeitar o texto musical no que respeita a ritmo (minima e seminima pontuada);
e notas si e 14 grave;
Audiar o tema “Hard Rock Blues” com intuito de:
e trabalhar auditivamente as notas musicais;
e trabalhar auditivamente a estrutura de uma musica;
e respeitar o texto musical com ajuda da voz e do instrumento;
Dominio das atitudes:
e Empenho
e Autonomia

e Responsabilidade

Desenvolvimento da aula

Atividades de aprendizagem
1. Inicio (6 minutos)
1.1 Rececao ao aluno e montagem do instrumento | 2 minutos
1.2 Apresentagao dos objetivos, conteudos e atividades a serem trabalhadas na aula | 4

minutos

2. Desenvolvimento (32 minutos)

2.1 Como aquecimento o aluno toca a escala e arpejo de RéM e L4 M com auxilio do
metrénomo a 80 bpm |8 minutos

2.2 Executar o tema da unidade 7 “Serenade” com o auxilio do play along. No final, se
houver dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que serdo repetidos pelo

aluno para colmatar essa dificuldade. Sempre que necessario posso exemplificar no meu
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instrumento para o aluno compreender melhor. Voltard a tocar os temas tendo em
atencdo o que foi trabalhado |12 minutos

2.3 Executar a musica relativa ao trabalho de audiagdo: “Hard Rock Blues” tendo em
atencdo o treino auditivo. Serd apresentada a musica e o aluno terd que descobrir as
notas sem olhar para a partitura. Associacdo a estrutura blues, execugdo vocal e
instrumental. Se houver dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que
serdo repetidos pelo aluno. Sempre que necessdrio posso exemplificar no meu
instrumento para o aluno compreender melhor. Voltara a repetir tendo em ateng@o o que

foi trabalhado |12 minutos

3. Conclusao (7 minutos)
3.1 Dialogo com o aluno de maneira a perceber se ficou com alguma divida ou dificuldade
e marcar o trabalho de casal2 minutos

3.2 Preenchimento da grelha de autoavaliacao (Anexo II) pelo aluno |5 minutos

Recursos educativos
Trompete;
Estante;
Caneta ou Lapis;
Partituras a trabalhar (Anexo 1): “Serenade”; “Hard Rock Blues” .

Coluna Bluetooth e Computador

Avaliacio da aprendizagem

Heteroavaliacao
A avaliacdo formativa ocorrerd durante toda a aula através do feedback constante da
professora ao aluno de forma a permitir uma melhor compreensao das competéncias adquiridas

e tirar possiveis duvidas ou dificuldades.

Autoavaliacio
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A autoavaliacdo serd realizada pelo aluno no final da aula através do preenchimento de

uma grelha de autoavaliagdo presente no anexo II.

Sequéncias Pés-aula

No final da aula irei verificar a eficacia da planificacdo posta em pratica de acordo com
as necessidades do aluno, tentando também perceber as estratégias que resultaram, as que nao
resultaram de todo e por isso tém que ser alteradas e as que ainda posso melhorar, tendo como

objetivo, ajudar o aluno a alcangar um melhor desempenho.

Bibliografia

Wastall, P. (2013). Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn. Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd.
Lautzenheiser, T. Higgins, J. Menghini, C. Lavender, P. Rhodes, T. Beirschenk, D. (2004).

Essential Elements For Band. Hal Leonard Corporation.

Legislacdo

Diario da Republica n.® 143/2020, Série 11, parte C de 24 de julho de 2020 — Homologa
as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da componente de formacao cientifica dos cursos
artisticos especializados do ensino secundario e de Formacao Musical das dreas de Musica e de

Danca dos cursos artisticos especializados do ensino bdsico previstas no Despacho n.°

7415/2020, de 17 de julho

Anexos

Anexo I
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Unidade 7, Serenade

Hard Rock Blues
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Anexo 11

Grelha de autoavaliacao

Nome: Aluno A Data: 14 de abril de 2021

Como te avalias . @ .

nesta aula?

Conhecimentos e capacidades

Escala de Ré Maior e La Maior

Tonalidade

Regularidade

ritmica

Serenade

Nota Si e La grave

Texto musical

Articulacao

Play Along
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Audiacdo: Hard Rock Blues

Treino Auditivo

Consegui

da melodia

1dentificar as notas

Tive alguma

da melodia

dificuldade em

1dentificar as notas

Nao consegui
identificar as notas

da melodia

Estrutura

Consegui
identificar a
estrutura de 12

COmpassos

Tive alguma
dificuldade em
identificar a
estrutura de 12

CoOmpassos

Nao consegui
identificar a
estrutura de 12

CoOmpassos

Execucio Vocal e

executar no

Consegui cantar ¢

instrumento toda a

executar no

Consegui cantar ¢

instrumento toda a

Nao consegui

cantar e executar

a professora e
realizei as tarefas

propostas sozinha

Instrumental _ musica, mas com no instrumento
musica sem .
_ alguma toda a musica.
dificuldade. _
dificuldade.
Atitudes
Mantive-me _ )
Mantive-me Nao fui
sempre L L
Empenho S participativo, mas | participativo, nem
participativo e
nao empenhado empenhado
empenhado na aula
Expressei sempre Nao consegui
as minhas davidas expressar as Nao consegui
Autonomia

minhas duvidas
todas e por vezes

precisei de ajuda

expressar as

minhas davidas

Responsabilidade

Trouxe todo o
material para a aula
e realizei todos os

trabalhos de casa

Nao trouxe todo o
material para a

aula, mas realizei
todos os trabalhos

de casa

N3ao trouxe o

material para a aula

e nao realizei todos
os trabalhos de

casa
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; » CATOLICA

’ ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Planificacio de aula individual

Instrumento — Trompete

Escola: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Docente: Maria Jodo Nunes

Ano letivo: 2020/2021

Aula n° 51

Curso: Curso Basico de Instrumento  Regime: Articulado Nivel: 1° grau
Disciplina: Instrumento — Trompete

Aluna: Aluno B

Duracao da aula: 45 minutos

Data: 14 de abril de 2021

Contextualizacio

Planificag¢do desenvolvida para uma aluna que frequenta o 1° grau do curso basico de
instrumento — trompete na Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra. Este € o
seu primeiro ano como aluna do conservatorio e do professor Daniel Tapadinhas. Fez as provas
de admissédo ao Curso Basico de Musica e foi admitida na primeira posi¢ao da lista de ordenagao
das admissdes ao regime articulado. A aluna € muito pratica e por isso tende a estar mais
despreocupada na realizagdo das tarefas.

Neste momento, o foco principal € a clareza das notas ao tocar o instrumento, praticar a
leitura e o treinamento auditivo. Na ultima aula, foi feito um aquecimento vocal e trabalhou a

audiagdo com a musica “C Jam Blues”.
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Situacao

As ultimas escalas aprendidas foram Ré Maior e L4 Maior, respetivos arpejos e escala

cromatica, exercicios que fardo parte do nosso aquecimento. O livro que usualmente trabalham

¢ “Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn”, de Peter Wastall, o qual inclui CD

que vou utilizar como auxilio de play along. No momento destinado a pratica da audiacao,

componente do estudo de caso que ainda esta a ser aplicado, vamos falar sobre outro tema blues:

“Hard Rock Blues” de John Higgins. Caso surjam dificuldades irei prover estratégias de estudo

que irdo ajudar no estudo individual. Irei também pedir feedback a aluna no decorrer da aula

sobre duvidas ou dificuldades que possam surgir.

Conteudos

Dominio dos conhecimentos

capacidades

80%

Aprendizagens Essenciais

Areas de Competéncias do PA*

Consciéncia tonal

Saber técnico e tecnologico e artistico

Leitura ritmica e melodica

Linguagem e textos

Articulagdo

Linguagem e textos

Técnica

Saber técnico e tecnologico e artistico

Dominio das atitudes

20%

Aprendizagens Essenciais

Areas de Competéncias do PA*

Empenho Relacionamento interpessoal
Autonomia Autonomia e desenvolvimento pessoal
Responsabilidade Autonomia e desenvolvimento pessoal
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Reportorio

“German Dance”, Unidade 8 do livro “Learn As You Play Trumpet Cornet And
Flugelhorn”, Boosey&Hawkes

“Hard Rock Blues”, exercicio 58 do livro “Essential Elements For Band”, Hal Leonard

*Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos:
Linguagens e textos
Informagdo e comunicagdo
Raciocinio e resolug@o de problemas
Pensamento critico e pensamento criativo
Relacionamento interpessoal

Autonomia e desenvolvimento pessoal

Bem-estar e saude
Sensibilidade estética e artistica
Saber técnico e tecnologico e artistico

Consciéncia e dominio do corpo

Objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais:
Dominar as tonalidades Ré M e La M;
Manter uma postura correta;
Dominar a técnica instrumental;
Desenvolver a leitura do texto musical;
Desenvolvimento auditivo tonal e ritmico;

Desenvolver a autonomia e estudo individual.
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Objetivos especificos:
Dominio dos conhecimentos e capacidades:
Interiorizar e tocar a escala e arpejo de R¢ M e La M tendo em atengdo a:
e tonalidade
e regularidade ritmica
Executar Unidade 8 com o intuito de:
e trabalhar o compasso ternario;
e respeitar o texto musical no que respeita a ritmo e repeticdes;
e articulacdo - stacatto e legatto;
Audiar o tema “Hard Rock Blues” com intuito de:
e trabalhar auditivamente as notas musicais;
e trabalhar auditivamente a estrutura de uma musica;

e respeitar o texto musical com ajuda da voz e do instrumento;

Dominio das atitudes:
e Empenho
e Autonomia

e Responsabilidade

Desenvolvimento da aula

Atividades de aprendizagem
4. Inicio (6 minutos)
4.1 Recegdo a aluna e montagem do instrumento | 2 minutos
4.2 Apresentacdo dos objetivos, contetdos e atividades a serem trabalhadas na aula | 4

minutos

5. Desenvolvimento (32 minutos)
5.1 Como aquecimento a aluna toca a escala e arpejo de RéM e La M com auxilio do

metrénomo a 80 bpm |8 minutos
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5.2 Executar a unidade 8: “German Dance” com o play along. No final, se houver
dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que serdo repetidos pela aluna
para colmatar essa dificuldade. Sempre que necessario posso exemplificar no meu
instrumento para a aluna compreender melhor. Voltard a tocar os temas tendo em
atencdo o que foi trabalhado |10 minutos

5.3 Executar a musica relativa ao trabalho de audiacdo: “Hard Rock Blues” tendo em
atencdo o treino auditivo. Serd apresentada a musica e a aluna terd que descobrir as notas
sem olhar para a partitura. Associacdo a estrutura blues, execucdo vocal e instrumental.
Se houver dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que serdo repetidos
pela aluna. Sempre que necessario posso exemplificar no meu instrumento para a aluna
compreender melhor. Voltard a repetir tendo em atengcdo o que foi trabalhado |14

minutos

6. Conclusao (7 minutos)
6.1 Didlogo com a aluna de maneira a perceber se ficou com alguma duvida ou dificuldade
e marcar o trabalho de casa |2 minutos

6.2 Preenchimento da grelha de autoavaliacao (Anexo II) |5 minutos

Recursos educativos
Trompete;
Estante;
Caneta ou Lapis;
Partituras a trabalhar (Anexo 1): “German Dance”; “Hard Rock Blues”;

Coluna Bluetooth e Computador

Avaliacio da aprendizagem

Heteroavaliacao
A avaliacdo formativa ocorrerd durante toda a aula através do feedback constante da
professora a aluna de forma a permitir uma melhor compreensao das competéncias adquiridas

e tirar possiveis duvidas ou dificuldades.
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Autoavaliacio
A autoavaliacdo serd realizada pela aluna no final da aula através do preenchimento de

uma grelha de autoavaliagdo presente no anexo II.

Sequéncias Pés-aula

No final da aula irei verificar a eficacia da planificacdo posta em pratica de acordo com
as necessidades da aluna, tentando também perceber as estratégias que resultaram, as que nao
resultaram de todo e por isso tém que ser alteradas e as que ainda posso melhorar, tendo como

objetivo, ajudar a aluna a alcan¢ar um melhor desempenho.

Bibliografia

Wastall, P. (2013). Learn As You Play Trumpet Cornet And Flugelhorn. Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd.
Lautzenheiser, T. Higgins, J. Menghini, C. Lavender, P. Rhodes, T. Beirschenk, D. (2004).

Essential Elements For Band. Hal Leonard Corporation.

Legislacao

Diario da Republica n.® 143/2020, Série 11, parte C de 24 de julho de 2020 — Homologa
as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da componente de formacgao cientifica dos cursos
artisticos especializados do ensino secundario e de Formacao Musical das dreas de Musica e de

Danca dos cursos artisticos especializados do ensino bdsico previstas no Despacho n.°

7415/2020. de 17 de julho

Anexos

Anexo I
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Unidade 8, German Dance

Anexo 11
Grelha de autoavalia¢ao

Nome: Aluno B

Data: 14 de abril de 2021

Como te avalias .

nesta aula?

®

Conhecimentos e capacidades

Escala de Ré Maior e La Maior
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Tonalidade

Toquei a escala e o
arpejo com as
alteracdes da

armacao de clave

Toquei a escalae o | Toquei a escalae o

arpejo, mas nao

respeitel algumas | r

alteracoes da

armacao de clave

arpejo, mas nao
espeitel a maioria
das alteracoes da

armacao de clave

Regularidade

ritmica

Mantive o ritmo ao
longo de toda a

escala

Por vezes nao

mantive o ritmo

N3o mantive
qualquer ritmo ao

longo da escala

German Dance

Texto musical

Toquei todas as
notas e ritmos

corretos

Errei algumas notas

ou ritmos

Erre1 muitas notas

ou ritmos

Articulacio

Fiz todas as
articulagdes que

estavam escritas

Fiz quase todas as

articulacdes

Nao toquei a
maioria das

articulacdes

Play Along

Consegui tocar a
musica mesmo com
o auxilio do

playalong

Tive alguma
dificuldade em
tocar a musica com
o auxilio do

playalong

Nao consegui tocar
a musica com o
auxilio do

playalong

Audiacao: Hard Rock Blues

Treino Auditivo

Consegui
1dentificar as notas

da melodia

Tive alguma
dificuldade em
1dentificar as notas

da melodia

Nao consegui
1dentificar as notas

da melodia

Estrutura

Consegui
identificar a
estrutura de 12

compassos

Tive alguma
dificuldade em
identificar a
estrutura de 12

compassos

Nao consegui
identificar a
estrutura de 12

compassos
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Execuc¢ao Vocal e

Consegui cantar ¢
executar no

instrumento toda a

Consegui cantar ¢
executar no

instrumento toda a

Nao consegui

cantar e executar

Instrumental ) . no instrumento
musica sem musica, mas com )
_ ) toda a musica.
dificuldade. alguma dificuldade.
Atitudes
Mantive-me _ _
Mantive-me Nao fui
sempre L L
Empenho o participativo, mas participativo, nem
participativo e
nao empenhado empenhado
empenhado na aula
Expressei sempre Nao consegui
as minhas duvidas expressar as Nao consegui
Autonomia a professora e minhas duvidas expressar as
realizei as tarefas todas e por vezes minhas duvidas
propostas sozinha precisei de ajuda
N3io trouxe todo o Nao trouxe o
Trouxe todo o _ _
_ material para a material para a aula
material para a aula o o
Responsabilidade aula, mas realizel | e ndo realizei todos

e realizei todos os

trabalhos de casa

todos os trabalhos

de casa

os trabalhos de

casa
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» CATOLICA

WY ESCOLA DAS ARTES

PORTO
Planificacido de aula de classes de conjunto

Classe de Conjunto Instrumental — Trompete

Escola: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Docente: Maria Jodo Nunes

Ano letivo: 2020/2021

Aula n° 4

Curso: Curso Basico de Instrumento  Regime: Articulado Nivel: 1° grau
Disciplina: Classe de Conjunto — Trompete

Aluna: Aluno A e Aluno B

Duracio da aula: 45 minutos

Data: 5 de maio de 2021

Contextualizacio

Planificag¢do desenvolvida para grupo de dois alunos que frequentam o 1° grau do curso
basico de instrumento — trompete na Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra.
Esta dinamica traz varios beneficios a aprendizagem destes alunos, até entdo s6 haverdo tido
classe de conjunto em contexto coral.

A aula de hoje serd dedicada ao trabalho pormenorizado das duas musicas que, leram

pela primeira vez na aula anterior.

Situacao

Esta ¢ a aula namero quatro, os alunos ainda estdo a familiarizar-se a este trabalho
conjunto. Depois de fazermos uma revisao a aula anterior, vamos adicionar aspetos de afinagao,
execucdo em duo, sonoridade e respiracgdo. Irei pedir feedback aos alunos no decorrer da aula
sobre duvidas ou dificuldades que possam surgir. Caso surjam, proverei estratégias que irdo
ajudar a melhorar estes aspetos.
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Conteudos

Dominio dos conhecimentos e 80%
capacidades

Aprendizagens Essenciais Areas de Competéncias do PA*
Execucdo em conjnto Saber técnico e tecnologico e artistico
Leitura ritmica e melddica Linguagem e textos

Articulacdo Linguagem e textos

Respiragdo Saber técnico e tecnologico e artistico
Dominio das atitudes 20%
Aprendizagens Essenciais Areas de Competéncias do PA*
Empenho Relacionamento interpessoal

Autonomia Autonomia e desenvolvimento pessoal
Responsabilidade Autonomia e desenvolvimento pessoal
Reportorio

“London Bridge”, exercicio 30 do livro “Essencial Elements For Band, Book 1 -

Trumpet”, Hal Leonard

“Aura Lee”, exercicio 53 do livro “Essencial Elements For Band, Book 1 - Trumpet”,

Hal Leonard
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*Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos:

Linguagens e textos
Informagdo e comunicago
Raciocinio e resolugdo de problemas
Pensamento critico e pensamento criativo
Relacionamento interpessoal
Autonomia e desenvolvimento pessoal
Bem-estar e saude
Sensibilidade estética e artistica
Saber técnico e tecnologico e artistico

Consciéncia e dominio do corpo

Objetivos de aprendizagem

Objetivos gerais:
Manter uma postura correta;
Dominar a técnica instrumental;
Desenvolver a leitura do texto musical;
Desenvolvimento expressivo;

Execucdo de conjunto.

Objetivos especificos:
Dominio dos conhecimentos e capacidades:
Aquecimento com escala dé maior:
e tonalidade
e regularidade ritmica

e articulacdo - stacatto e legatto

Executar tema “London Bridge” com o intuito de:
e respeitar o texto musical, ritmo e melodia;
e diferenciagdo de vozes;

e respeitar as respiragdes.
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Executar o tema “Aura Lee” com intuito de:
e respeitar o texto musical, ritmo e melodia;
e respeitar as dindmicas e respiragoes;
e diferenciagdo de vozes;

e respeitar o texto musical com ajuda da voz e do instrumento;

Dominio das atitudes:
e Empenho
e Autonomia

e Responsabilidade

Desenvolvimento da aula

Atividades de aprendizagem
7. Inicio (6 minutos)
7.1 Rececdo ao aluno e montagem do instrumento | 2 minutos
7.2 Apresentagdo dos objetivos, conteudos e atividades a serem trabalhadas na aula | 4

minutos

8. Desenvolvimento (32 minutos)

8.1 Como aquecimento os alunos tocam a escala e arpejo de DOM, com auxilio do
metrénomo a 80 bpm e alguns exercicios de dindmicas |8 minutos

8.2 Audi¢do do tema “London Bridge” com o auxilio do play along. De seguida, os alunos
devem tocar com partitura e trabalhar afinagdo, expressividade, escuta coletiva,
respiragdo. Se houver dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que serdo
repetidos pelos alunos para colmatar essa dificuldade. Sempre que necessario posso
exemplificar no meu instrumento para os alunos compreenderem melhor. Voltardo a

tocar os temas tendo em aten¢do o que foi trabalhado |12 minutos
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8.3 Audi¢ao do tema “Aura Lee” com o auxilio do play along. De seguida, os alunos devem
tocar com partitura e trabalhar afinacdo, expressividade, escuta coletiva, respiracao e
dindmicas. Se houver dificuldades, serdo apresentadas estratégias/exercicios que serdo
repetidos pelos alunos para colmatar essa dificuldade. Sempre que necessario posso
exemplificar no meu instrumento para os alunos compreenderem melhor. Voltardo a

tocar os temas tendo em atengdo o que foi trabalhado |12 minutos

9. Conclusao (7 minutos)
9.1 Didlogo com os alunos de maneira a perceber se ficou com alguma duvida ou
dificuldade e marcar o trabalho de casa |2 minutos

9.2 Preenchimento da grelha de autoavaliacao (Anexo II) pelos alunos |5 minutos

Recursos educativos
Trompete;
Estante;
Caneta ou Lapis;
Partituras a trabalhar (Anexo 1): “Lodon Bridge”; “Aura Lee”.

Coluna Bluetooth e Computador

Avaliacio da aprendizagem

Heteroavaliacao
A avaliacdo formativa ocorrerd durante toda a aula através do feedback constante da
professora aos alunos de forma a permitir uma melhor compreensdo das competéncias

adquiridas e tirar possiveis dividas ou dificuldades.
Autoavaliacio

A autoavaliagdo serd realizada pelos alunos no final da aula através do preenchimento

de uma grelha de autoavalia¢do presente no anexo II.
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Sequéncias Pés-aula

No final da aula irei verificar a eficacia da planificacdo posta em pratica de acordo com
as necessidades dos alunos, tentando também perceber as estratégias que resultaram, as que nao
resultaram de todo e por isso tém que ser alteradas e as que ainda posso melhorar, tendo como

objetivo, ajudar os alunos a alcangar um melhor desempenho.

Bibliografia

Lautzenheiser, T. Higgins, J. Menghini, C. Lavender, P. Rhodes, T. Beirschenk, D. (2004).

Essential Elements For Band. Hal Leonard Corporation.

Legislaciao

Diéario da Republica n.° 143/2020, Série 11, parte C de 24 de julho de 2020 — Homologa
as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da componente de formacao cientifica dos cursos
artisticos especializados do ensino secundario e de Formacao Musical das dreas de Musica e de

Danca dos cursos artisticos especializados do ensino bdsico previstas no Despacho n.°

7415/2020. de 17 de julho

Anexos

Anexo I
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London Bridge - Duet

n
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> 3

Trompete 1

Trompete 2
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Aura Lee - Duet

T

m.
=

Trompete 2

.Y

P

Essoncial Elements For Band

Anexo 11

Grelha de autoavaliagdo
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Nome: Aluno A

Data: 5 de maio de 2021

Como te avalias .

nesta aula?

®

Conhecimentos e capacidades

Escala de D6 Maior

Tonalidade

Regularidade ritmica

London Bridge

Afinacgao

Texto musical

Articulacio

Respiracio

Aura Lee

Afinacgao

Texto musical
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Articulacio

Respiracgio

Dinamicas

Atitudes

Empenho

Autonomia

Responsabilidade

Nome: Aluno B

Data: 5 de maio de 2021

Como te avalias .

nesta aula?

®

Conhecimentos e capacidades

Escala de D6 Maior

Tonalidade
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Regularidade ritmica

London Bridge

Afinacgéao

Texto musical

Articulacio

Respiracio

Aura Lee

Afinacgéo

Texto musical

Articulacio

Respiracio

Dinamicas

Atitudes

Empenho
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Expressei sempre as

minhas davidas a

Nao consegui expressar

as minhas duvidas

Nao consegui expressar

Autonomia professora e realizei as ' '
. todas e por vezes as minhas duvidas
tarefas propostas o )
' precisei de ajuda
sozinha
Trouxe todo o material Nao trouxe todo o Nao trouxe o material
para a aula e realizei material para a aula, para a aula e ndo
Responsabilidade

todos os trabalhos de

casa

mas realizei todos os

trabalhos de casa

realizei todos o0s

trabalhos de casa

88



Anexo III - Guia de observacio de pratica pedagogica

Su
CATOLICA PORTO

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagégicas

I. Contextualizagio

Professer: Maria lodo Nunes

Ano / turma: 52 ano

Disciplina / Unidade / Tema: CC - Classe de trompete Aprendizagens a realizar:

Hal Leonard, Essential Elements for Band, Book 1,
Trumpet: London Bridge, exercicio n? 30 e Aura Lee,
exercicio 53.

Il. Registos de observagdo

Dimensdes a observar:

+ ‘ = ‘ Observagdes

1. Pianificacéo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2, Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
[ atividades de aprendizagem
com os conteddos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2. Arranque da aula

2.1. Tempo e eficicia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
contetdos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4, Clarificagdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Paginalde3

89



CATOLICA PORTO
EDUCAGAO E PSICOLOGIA

2.5. Verificagdo do trabalhe de
casa e feedback

3. Dy fvil da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagio
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Praticas de diferenciagdo
pedagogica

3.7. Promogdo da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagio da
participagdo dos alunos,

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficécia das interagbes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficdcia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favorével &
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4, Verificagéo das aprendizagens

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliagdo

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

Pagina 2 de 3
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7

CATOLICA PORTO
EDUCACAD £ PSICOLOGIA

43 Existéncia de feedbock | +
sobre as aprendicapens dos
alunos l
4.4 Existéncia da reforgo ‘ « |
| positva face & aprendizagens
[ realizadas b
45, Reorientacdo daagio em | +
fungio das evisEncias
recolhidas | \L
5, Balungo global - Eficécia das | J
| : <‘
|

[ Fol-'amnurgﬁmm;)bjﬂ‘nm; =
de sprendizagem propostos? | |

l P 1

HL. Topicos para reflexdo pés observagio:

1. Sugere-se que, primeiro o docente cujas prétcas foram chaervadas, e sé depois, 0 observadar, refitam sobre os
segnmes pontos:

a. 0 que comeu mefhor na aula? Porqué?

Os alunos estiverem vih penhados e dos. A aula d 2 de forma bastante
fluente & corn uma dnamica bastante aciiva,

b. O gue cormeu menos bem? Porqué?
. i .

c. O que tesia feits de maneira dferante?

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar definear & registar estratégias concretas para 3 melhori dos
pontos identificodos em 1.5

| Estratmpias idertificadas para 4 melharia das praticas:

£ Facuidade de Fducag3o e Psicologia_Esenia da Artes | Catdlica Porto

Assi a do orientador cientffico: 4 e

—
¥ "f %
Assinatura do orentador pedagdgico: ‘fQ{Q_-t (L_.\A_L_\.i-’.l

Assingtura do meslrando: ‘ﬁl,[[\_l‘jl I— B

Pdgina3de3
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CATOLICA PORTO

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagdgicas

I. Contextualizagio

Professor: Maria Jodo Nunes

Disciplina / Unidade / Tema: trompete

Ano / turma: 12 Grau/ Turma 5¢ B — Regime Articulado

Aprendizagens a realizar:
Escala de Ré Maior e L& Maior;
Serenade, Unidade 7;

Hard Rock Blues, J. Higgins;

Il. Registos de observagio

Dimensdes a observar:

1

Observagdes

1. Planificagéo

1.1. Articulagdo com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
daaula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem
com os contetdos /
competéncias a desenvolver

1.5, Sequencialidade e
articulag8o das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequacio de
equipamentos e recursos
diddticos aos objetivos da aula
e aos alunos

2.A que da aula

contetdos a abordar

2.1. Tempo e eficacia da +
mobilizacdo dos alunos para a

aula

2.2. Clarificaciio dos +

2.3, Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificagfo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Pégina1de 3
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CATOLICA PORTO

EDUCAGAQ E PSICOLOGIA

2.5. Verificacdo do trabalho de
casa e feedback

3.D Ivii da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéneia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagdo e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4, Pertinéncia das atividades
realizadas

3.5. Adequacdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Préticas de diferenciagdo
pedagogica

3.7. Promogao da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participacdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficacia das interagdes
pedagégicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favordvel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

N.A

4. Verificagdo das aprendizagens

m

4.1. Recurso regular a +
dindmicas de autoavaliagdo
4.2. Recolha de evidéncias das | +

aprendizagens dos alunos ao
longo da aula

Pégina 2de 3
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CATOLICA PORTO
EDUCACAD £ FSICOLOGIA
| 4.3, Existéncia de feeabook s | T .
sobre as sprendizagens dos
aunos
" 4.4, Existencia de reforco
positive face ds apr I
realizadas . |
; a5, Reorhnhﬂodnaﬂozm‘
fungdo das evidéncias
recclhidas
5. Balango global - Eficdcic das
! prdticas = { I
| Foram atingidos os objetvos | + |
de aprendizagem propostos?

t
+

1
'
|

T
—

1 . =

IN. Topicos para reflexdo pds observaido:

1. Sugere-se que, primeiro ¢ docente cujas priticay foram observadas, e 50 depois, o ohservador, reflitam sobre o
seguintes pontos:

a0 guecorrey melhor na aula? Porqué?

‘ Fri passivel cbedecer 4 planificacso da aula. Os objetivos da auls foram atingidos.

b. O quecomeu lngmsbem? Porquit?

€ 0 que teria feito de maneira diferente?

2. Em conjunto, chservador e observado deverdo tentar e registar agias concretas para a melhoris dos
pontas identificados em 1.b.

| Estratégias identdficadas pars a melhoria das priticas:

® Feculdade de Educagio ¢ Psicologia_Escola da Antes | Catdlica Porto

-

Assinatura do onentadar cientifico: ol M —
Assinatura do ofientador pedagogico: é‘_ c.gf:_‘zvé'ub- 3
Ascinatura do mestrande: '-'QAN_J - —e

Pigina 3de 3
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CATOLICA PORTO

EDUCAGAO E PSICOLOGIA

Logo Escola das Artes

Guido de observagdo de praticas pedagégicas

. Contextualizagdo

Professor: Maria Jode Nunes

Disciplina / Unidade / Tema: trompete

Aprendizagens a realizar:
Escala de Fa e Sib Maior;
Minuetto e German Dance, Unidade 8 — Learn as You

Play
Ano / turma: 12 Grau/ Turma 52 ano B — Regime Hard Rock Blues, 58, Essential Elements For Band
Articulado
Il. Registos de observacdo

Dimensdes a observar:

Observagbes

1. Planificagdo

1.1. Articulagiio com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificagdo da estratégia
da aula

1.4. Coeréncla das estratégias
[ atividades de aprendizagem
com os conteudos /
competéncias a desenvolver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequacdo de
equipamentos e recursos
didaticos aos objetivos da aula
€ aos alunos

2, Arranque da aula

2.1, Tempo e eficicia da
mobilizagdo dos alunos para a
aula

2.2. Clarificagdo dos
conteudos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4, Clarificacdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

Pégina 1 de 3
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EDUCAGAQ F PSICOLOGIA

2.5. Verifica¢do do trabalho de
casa e feedback

3. D Ivil to da aula

3.1. Linguagem: corregdo,
clareza, fluéncia e adequagdo
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagdo,
organizagio e condugdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncla das atividades
realizadas

3.5. Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Préticas de diferenciagdo
pedagogica

N.A

3.7. Promogdo da participagdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdo dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11, Eficacia das interagdes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutengdo de um
clima de aula favordvel a
aprendizagem

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

4. Verificagdo das aprendizagens

realizadas

4.1, Recurso regular a +
dindmicas de autoavaliagdo

4.2, Recolha de evidéncias das | +

aprendizagens daos alunos ao
longo da aula
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4.3. Extsténcia de feedbock + 1
sobre as aprendizagens dos |
alunas
4.4, Fristéncia de reforgo = - ——— ——— '|
positive face a5 aprendizag
realizadas .

| &5, Reorientaglo da acSoem | 4
funcao das evidéncias
recalhidac
5. Balango globol - Eficdeia dos

 prdticos
Foram atingidos os objetivos -+
de aprendizagem propostos?

1L Topicos para reflexio pés obsenvagio:

1. Sugere-se que, primeire o gocente cujas praticas foram observadas, e s depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O gue correu melhor na aula? Porgué?

Apesar da aluna ter agresentado pegas diterentes da planificagdo apresentada a professora foiupuﬂe]
gerir da melhor forma a dindmica da aula.

b. O que correu menos bem? Porqud?

-

£ gmterhﬁliodtmm'ﬂdlfum?

2. Em conjunto, observador ¢ observado r30 tentar deli ereg A para a melhoria dos
pontos identificades em 1.b.

Estratégias identificadas para a melharia das praticas:

© Faculdade de Educagdo e Psicologa_Fscola da Artes | Catdlica Porto

Assinatura do orientador cientifico: J
/ ——
Assinatura do oriertador pedagdgico: E:q,; =cﬂ.|—n Lﬁi}
Assinatura do mestrando: W AMED N —
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