A Estética Teoldgica
e 0s desafios da modernidade tardia

JoAo MANUEL DUQUE*

Falar de estética teoldgica tornou-se, entretanto, uma tarefa verdadeira-
mente complexa. E ndo apenas pelo facto de tanto se escrever sobre o assunto.
Parece-me que, antes de tudo, o que se torna mais necessario é proceder a ela-
boragdo de uma clarificagdo de conceitos, precisamente em relacdo ao conceito
central de «estética». Por isso, iniciarei as minhas consideragdes despretensiosas
com uma clarificagdo daquilo que entendo por «estética».

1. Pierangelo Sequeri, o conhecido te6logo de Milao, fala de cinco signifi-
cados diferentes do conceito de «estética»: «a) Estética como teoria da percegdo,
enquanto forma sensivel de um conhecimento mais do que empirico; b) Estética
como teoria do sentimento do fascinio e do juizo de gosto; ¢) Estética como teoria
do belo e da sua esséncia ontoldgica e formal; d) Estética como teoria da arte,
enquanto &mbito da produgdo de obras belas; e) Estética como teoria do orna-
mental, do decorativo, do embelezamento»'. De seguida, concentrar-me-ei no
primeiro e no terceiro significados, ou seja, falarei de estética como dmbito da
percecdo sensitiva, em relagdo com o conceito de beleza. Ambos os significados
estdo, alids, intimamente ligados.

Se comegarmos com o conceito de Beleza — como tdo bem mostrou, por
exemplo, Hans Georg Gadamer — ja af se estabelece, necessariamente, uma
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relacdo com o ambito do sensivel. De facto, a palavra grega kalon faz ressoar trés
significados diferentes: em primeiro lugar, algo que agrada a partir de si mesmo,
porque em si mesmo possui uma evidéncia que ndo é colocada em questdo: «As
coisas belas sdo aquelas, cujo valor se mostra por si mesmo»? despois, a beleza é
precisamente a visibilidade desta evidéncia prépria. Por isso Platdo denomina o
belo «aquilo que mais se manifesta e atrai, por assim dizer a visibilidade do ideal»*.
A captagdo do incaptdvel é, portanto, constituinte do conceito de beleza. «O belo
distingue-se, por isso, do puro bem inatingivel, pelo facto de que se pode atingir.
Faz parte da sua prépria esséncia, ser algo que se manifesta»*. Esta manifesta-
bilidade do belo conduz-nos, entdo, ao seu terceiro significado: a beleza possui
«a mais importante fung¢do ontolégica que existe, nomeadamente a da mediagdo
entre ideia e manifesta¢do»’. Pode ser compreendida como relagdo entre o mundo
sensivel e o mundo ideal, de tal modo que a sensibilidade tem que fazer parte do
conhecimento humano do verdadeiro e do bom. Nesse sentido, esse conhecimento
estd sempre determinado pela particularidade do sensivel.

Ora, na doacgdo sensivel da beleza irrompe algo que ndo é redutivel a apre-
senta¢do neutra ou positivista do mundo. O fildsofo francés Jean-Louis Chrétien
chama-lhe um apelo. Para isso, recorre a uma possivel ligagdo etimolégica entre
kalon e kalein. O segundo termo quer dizer, precisamente como verbo, «chamar»,
«nomear». J4 Platdo tinha refletido sobre essa relacdo e nela fundamentado
precisamente a atratividade do belo. Também para o Pseudo-Dionisio era essa
a razdo, pela qual Deus é denominado beleza. «Ele chama/atrai (kaloun) todas
as coisas para si, por isso é denominado kallds, beleza»®.

O que me interessa nesta proposta de Chrétien ndo é propriamente o
trabalho etimoldgico, em si mesmo — que poderd, alids, ser discutivel — mas o
muiltiplo significado desta ligacdo e a sua aplicacdo a compreensao ontolégica
do todo. De facto, o apelo da beleza é, originariamente, apelo ao ser e, por isso,
fundamento universal de tudo o que é. E é precisamente este apelo origindrio
que chama ao ser todos os entes, como seres de resposta. «A primeira vocagdo
é a vocagdo a ser, e a primeira resposta é estar af [d’étre 1d]. N6s jd respondemos
sempre a uma convocagdo»’. Nesse sentido, o ser humano é um ser de resposta,
correspondente a algo/alguém e, na mesma medida, responsével.

2 H.-G. GADAMER, Wahrheit und Methode, 5. Auflage, Ttibingen 1986, 481.

3 H.-G. GADAMER, Die Aktualitit des Schinen, in: Gesammelte Werke 8, Tiibingen 1993, 94-155,
aqui 106.

* GADAMER, Wahrheit und Methode, 484.

5 GADAMER, Wahrheit und Methode, 485.

¢ J.-L. CHRETIEN, L'appel et la réponse, 26 (cit. de D1oNYsos, De divinis nominibus, 701 C).

7 Ibidem, 28-29.
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Esta determinagdo ontoldgica ou antropolégica do ser humano corresponde
ao modo de ser interpelativo da beleza, cujo apelo é dirigido, universalmente,
a todos os entes. Ao mesmo tempo, ser chamado pela beleza significa escuta da
interpelacdo — também da exigéncia — de uma alteridade, que é transcendente
em relagdo ao que é interpelado. Esta transcendéncia do apelo manifesta-se, por
exemplo, na transcendéncia da palavra do outro humano, frente ao sujeito que
escuta, mas também na transcendéncia do rosto do outro®.

Isto quer dizer que o apelo origindrio a ser, na sua permanente transcendén-
cia, apenas pode ser captado na imanéncia do mundo. E constitui precisamente
a tarefa da beleza servir essa mediacdo entre a transcendéncia do apelo e a ima-
néncia da sua doagéo e da sua captagdo. Jean-Louis Chrétien diz, a propésito,
que o apelo apenas se torna presente na resposta. E isso precisamente porque
a reposta corresponde sempre a um apelo. A nossa palavra, como resposta, é
sempre jd uma correspondéncia, que apenas fala, na medida em que escuta, e
cujo escutar pertence a palavra da resposta.

Se entendermos a resposta como lugar do apelo, entdo a beleza da res-
posta consiste precisamente no facto de ser manifestacdo do apelo. E mesmo
que a resposta seja dada, sobretudo, na palavra da linguagem, a resposta
origindria — e também a correspondente responsabilidade — é dada ainda
mais profundamente na existéncia corpérea’. A corporeidade é, portanto, o
lugar origindrio da relagdo entre apelo e resposta, enquanto acontecimento da
beleza —é, por isso, o lugar da beleza e da estética. Assim sendo, encontram-se
as determinagdes da estética como teoria do conhecimento sensivel e como
teoria da beleza. A doagdo sensivel e por isso particular de uma exigéncia e
de um apelo universais — dito com outras palavras, o Universale concretum,
o «todo no fragmento»'’ — constitui o conceito de estética que, de seguida,
nos orientara.

Ora, tendo em conta este pano de fundo, a minha hipétese de trabalho é
a seguinte: determinadas configura¢des da denominada pés-modernidade ou
modernidade tardia manifestam as suas dificuldades préprias em lidar com a
sensibilidade ou com a corporeidade do ser humano, por um lado e, por outro
lado, com a possibilidade de uma exigéncia universal. Estas dificuldades s&o,
portanto, também dificuldades com o estético. Frente a essas dificuldades, a
estética teoldgica deverd fazer justiga, seja ao estético seja ao teolégico. Nesse

# Pense-se nas abordagens do conceito de transcendéncia, por parte de E. LEviNas, Totalité
et Infini, La Haye 1961.

¢ Cf.: M. HENRY, Incarnation. Une philosophie de la chair, Paris 2000.

10°Cf.: H. U. vOoN BALTHASAR, Das Ganze im Fragment, 2. Auflage, Einsiedeln 1990.
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sentido e em primeiro lugar, tratarei da transformacédo pés-moderna da estética
em an-estética; em segundo lugar, inversamente, apresentarei algumas possibi-
lidades estéticas de certas orienta¢des da arte e do pensamento pés-modernos;
por tltimo, apresentarei o esbogo de uma determinada configuragdo de estética
teoldgica, que poderd corresponder aos desafios dos referidos problemas e das
possibilidades da era p6s-moderna.

2. A problematica relagdo com a corporeidade pode ser considerada,
genericamente, como negacao da estética, sempre que esta seja compreendida
como teoria da percecdo sensivel. Nesse sentido, estd em jogo uma espécie de
anestética. O recurso ao a privativum, para pensar a relagdo entre estética e pés-
-modernidade, é conhecido sobretudo a partir dos escritos de Odo Marquard e
foi, depois, também assumido por Wolfgang Welsch. O primeiro quer, com isso,
significar a crescente virtualizagdo da realidade nas condi¢des de uma moder-
nidade transformada; o segundo refere-se, antes, ao processo da superacédo da
percecdo, através da saturagdo da experiéncia sensivel.

a) Marquard resume o caminho da estética, entre modernidade e pds-
-modernidade, em dois passos essenciais: a estetizacdo moderna da arte e a
estetizacdo pés-moderna da realidade. A primeira consiste na construcdo de uma
compensacado do «desencanto» moderno do mundo, através de uma espécie de
justificacdo pelas obras: as boas obras de arte tiveram que «emigrar do territério
religioso, para o... territério estético, com o fim de manterem relevancia salvifica.
Nesse processo, as boas obras transformaram-se em belas obras, precisamente
em obras de arte»'. A segunda — ou seja, a estetizagdo da realidade - transforma
a obra de arte global (Gesamtkunstwerk) na realidade global e a realidade global
na obra de arte global, enquanto completa aplicacdo da bela aparéncia ou «po-
tenciacdo da ilusdo... pela qual o estético, em vez de conduzir a “experiéncia
estética”... conduz a despedida anestética da experiéncia: a anestetizagdo do
ser humano»*.

b) Welsch, por seu turno, apresenta o processo da anestetizagdo pds-mo-
derna do mundo como uma espécie de dialética estética. De facto, é a prépria
intensificagdo estética da existéncia que conduz a anestetizacgdo. A estetizagdo
da vida, enquanto produgiao de um determinado ambiente, conduz a que os
elementos estéticos apenas funcionem como «holofotes de uma distorcida

' O. MARQUARD, Aesthetica und anaesthetica, Paderborn 1989, 15.
2 Ibidem.
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atmosfera de estimulo a vida bela e ao consumo»'?. Este estimulo ndo tem como
meta, necessariamente, a imaginagdo, mas apenas a producdo de uma «euforia
vazia e um estado de transe intocdvel ou insensivel»'. Ora esta intocabilidade
ou insensibilidade — compardvel a apathia dos estoicos — pode precisamente
ser denominada anestetizacdo. Welsch fala mesmo de uma «sociedade na sua
maioria narcotizada esteticamente»'®. Nesse processo, a transformacao da reali-
dade em imagem, através do mundo mediético, desempenha um papel central,
na medida em que conduz a uma tele-ontologia, que transforma o mundo da
aparéncia no mundo real.

3. As dificuldades contemporaneas com a dimensdo corpdrea podem
observar-se, também, no exemplo da denominada cibergnose. Independen-
temente das interessantes analogias entre a ciberutopia e certos tépicos teo-
l6gicos'®, aqui apenas se pretende tematizar a proximidade com a tradicdo
gnostica, devido precisamente as suas consequéncias estéticas ou anestéticas.
De facto, a perspetiva fundamental de todos os manifestos cibergndsticos
encontra-se, precisamente, na superacao da corporeidade. Segundo Michael
Heim, um dos mais conhecidos teorizadores da cibercultura, o «ciberespago é
um platonismo realizado... Pairando no espaco computorizado, o cibernauta
abandona todas as prisdes corpdreas e mergulha num mundo repleto de sen-
sagOes digitais»'. A ideia fundamental de redencao é identificada, portanto,
com a liberta¢do da corporeidade, no caso através da passagem para o mundo
virtual do ciberespaco.

Este aparente dualismo ndo passa, no fundo, de um monismo que tudo
domina, pois a meta do cibermundo é a superacdo de todas as diferencas,
absorvidas na absoluta unidade e igualdade do mundo digital ou virtual. A rede
é constituida apenas a partir de pontos ou nés que, em realidade, represen-
tam uma eterna repeticdo do mesmo'®. O que significa, sem divida, a recaida

13 W. WELscH, Asthetisches Denken, Stuttgart, 1990, 14.

14 Tbidem, 14.

15 Tbidem, 15.

16 Cf., sobre o assunto: K. MULLER, Technospiritualitit: Philosophisch-Theologisches in der Selbst-
beschreibung der Cyberszene, in: www.kath.deinternetvortragmueller_technospiritualitaet_vortrag.
pdf, consultado em 18.06.2010.

7 M. HE1Mm, The erotic ontology of cyberspace, in M. BENEDIKT (Hrg.), Cyberspace: The First
Steps, Cambridge, 1991, 59-80, 69. Cf.: Ip., The Metaphysics of Virtual Reality, New York-Oxford
1993.

8 Poder-se-4 pensar, como exemplos, na determinagdo da diferenca como repeticdo (cf.: G.
DELEUZE, Diférence et repetition, Paris 1968) ou no mundo indiferenciado do ciberfeminismo de D.
HARAWAY (cf.: «A Cyborg Manifesto», in: R. C. ScHARFF / V. DusEek [Hrg.], Philosophy of Technology,
Oxford: Blackwell 2003, 429-450, 430: «The cyborg is a creature in a post-gender world; it has no
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numa transcendentalidade problemadtica, através da neutralizagdo anestética
da experiéncia do particular. J4 Gianni Vattimo, de modo perspicaz e significa-
tivo, chamou a atengéo para o facto de que a «universalizagdo do dominio da
informacdo», através dos novos meios, pode ser considerada uma «pervertida
realizacdo da vitéria do Espirito Absoluto»'. Nesse sentido, podemos constatar,
no exemplo do mundo medidtico e, em especial, da cibergnose, as dificuldades
pos-modernas com a percecdo do particular e da diferenca, que acontece nos
processos inerentes a toda a corporeidade.

4. Ora, o conceito de estética — sobretudo se relacionado com o conceito de
beleza — nédo pode ser ligado apenas a percecdo do particular, mas relaciona-se
precisamente com aquilo que, na percecdo do particular, é percebido. E isso
seria, como vimos, um apelo universal — que poderia ser considerado um
apelo do verdadeiro e do bom. Nesse sentido, a experiéncia estética esta tdo
referida a universalidade como a particularidade da experiéncia humana. Ora,
também aqui podemos falar de um problema da pés-modenidade, que consiste
precisamente na sua relagio dificil com o conceito de universalidade. E o que
se pode constatar na recusa de qualquer pretensdo universal, como acontece
com a fragmentacédo do sentido, através da abdicagdo de todos os meta-relatos®
ou com a limitagdo do conhecimento ao espago interior de jogos de linguagem
incomensuraveis®.

5. Contudo, a pés-modernidade é ambivalente — em determinadas pers-
petivas, mesmo paradoxal. No que toca a tendéncias anestéticas, pode falar-
-se também de uma tendéncia contrdria, sobretudo na arte. De facto, af pode
encontrar-se uma tendéncia para o tratamento da temporalidade da experién-
cia — sobretudo através da performatividade — e da corporeidade da existéncia
humana.

De facto, a arte contemporanea acentua a dimensao performativa, ou seja,
o seu cardcter de acdo e de acontecimento, que inclui a corporeidade, explici-
tamente como alternativa artistica a uma realidade completamente estetizada
ou anestetizada, segundo o modelo da simulagédo virtual. «Pelo facto de ele-
mentos tdcteis, corpdreos e enervantes cada vez assumirem maior importancia

truck with bisexuality, pre-oedipal symbiosis, unalienated labour, or other seductions to organic
wholeness through a final appropriation of all the powers of the parts into a higher unity»).

¥ G. VATTIMO, La fine della modernita, 1985, 45.

2 Cf.: ]. F. LYOTARD, La condition postmoderne, Paris, 1979, esp. 29ss.

2 Cf.: L. WITTGENSTEIN, Philosophische Untersuchungen; Cf.: J. F. LyoTARD, La condition
postmoderne, esp. 20ss.
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na estrutura da percecdo estética, esta torna-se cada vez menos organizada e
definida a partir de um espago imagético [Bildraum] e cada vez mais como espago
de praxis operativa e de acontecimento, que é percorrido explicitamente por
energias libidinosas»*. Ao mesmo tempo, constata-se a superacdo do dominio
do «ver», tdo tipico na estética da renascenga e da modernidade (em relacado
com a perspetiva) e que, entretanto, também se afirmou fora do mundo da arte,
tornando toda a realidade num espaco visual. O uso de novas tecnologias na
arte possibilita um tratamento especial da experiéncia tactil, «quer em relagdo
as sensagOes proprias, quer em relagdo aos acontecimentos e as sensagdes do
ambiente préximo ou distante»®.

Por outro lado, a relagdo ao mundo mediatico e cibercultural é, muitas ve-
zes, tratada ironicamente, com o intuito de que a problematica da anestetizagdo
seja manifestada criticamente. E o que se pode observar em muitas obras da
Pop-Art, mas também no uso cada vez mais frequente de tecnologias mediais
na arte. Sempre que a denominada «Virtual Reality» é tratada artisticamente,
vem a luz a dialética ambivalente do seu efeito sobre o ser humano e sobre a
interpretacdo da realidade®.

6. Frente as tendéncias referidas mais acima, que protagonizam uma
superagdo de todo o tipo de universalidade, existem também posicdes filos6-
ficas contemporaneas que podem ser consideradas como afirmacdo da revela-
¢do ou do acontecer finito e sensitivo de uma interpela¢do universal. E o caso,
por exemplo, do tratamento da interpelacdo ética no rosto do outro, por parte
de Emmanuel Levinas; ou entdo, o pensamento da doagdo fenomenoldgica
no acontecimento icénico, segundo Jean-Luc Marion®; ou a consideracdo da
presenca simbdlica da interpelagdo absoluta da justiga na resposta temporal e
histérica da liberdade, tal como é trabalhada por Pierangelo Sequeri*. Todas

22 D. Voss, Metamorphosen des Imaginiren — nachmoderne Blicke auf Asthetik, Poesie und
Gesellschaft, in: A. HuysseN / K. R. ScHERPE (Ed.), Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels,
5% Aufl.,, Hamburg 1997, 219-250, 239.

2 Cf.: D. pE KERckHOVE, Touch versus Vision: Asthetik neuer Technologien, in: W. WELsCH
(Hrg.), Die Aktualitit des Asthetischen, 137-168. Sobre a experiéncia do corpo na arte, como lugar da
memoria, em relagao com a religido, ver o catdlogo da interessante exposi¢do em Graz, no ano de
1997: A. KOLBL / G. LARCHER / ]. RAUCHENBERGER (Hrg.), Entgegen — Religion Gedichtnis Korper,
Ostfildern-Ruit 1997.

2 Permito-me, neste contexto, referir uma «obra» de Jeffrey SHAW, «0 bezerro de ouro», onde
é desconstruida a dimens&o idoldtrica do mundo medidtico (cf.: P. LEvy, Cyberculture, Paris 1997,
cap. 3).

% (Cf.:J.-L. MARION, L’idole et la distance, Paris 1977; Ip., Etant donné. Essai d’une phénoménologie
de la donation, Paris 1997.

% Cf.: P. SEQUERY, Il Dio affidabile, Milano 1996.
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estas formas de pensamento do possivel cardter absoluto da doagédo histérica
desenvolvem, ao mesmo tempo, uma clara critica de toda a metaffsica subs-
tancialista e subjetivista, tipicamente moderna. Nesse sentido, essas posi¢des
podem ser consideradas pés-modernas. Mas também implicam a abertura de
uma possivel metafisica, relacionada com a doagdo particular e sensitiva da
verdade universal, como interpelagdo e como apelo.

7. Apés esta brevissima andlise de algumas manifestagdes da estética para-
doxal, em tempos de modernidade tardia, estaremos em condicdes de esbogar os
principais contornos de uma possivel estética teol6gica que enfrente os problemas
apontados. Para o efeito e de modo reconhecidamente inesperado, proponho o
recurso a uma das categorias centrais do pensamento teolégico de Johann Baptist
Metz. Trata-se da categoria da compassio”. Parece-me ser possivel assumi-la—para
além das palavras explicitas de Metz — como categoria estética, embora com
cuidado e apenas no sentido do conceito de estética acima assumido. De facto, é
intencdo clara de Metz superar, com o recurso a esta categoria, todos os transcen-
dentalismos aprioristicos e todos os nihilismos fragmentaristas. Ora, a recaida em
transcendentalismos aprioristicos e gnoésticos descreve, precisamente, o perigo de
uma pés-modernidade tendencialmente anestética — cujo exemplo supremo € a
utopia da cibergnose acima referida; por outro lado, se a dissolugdo pés-moderna
do todo em mundos fragmentdrios implicasse o fim de qualquer afirmagdo com
pretensdes absolutas, estarfamos a caminho de um nihilismo sem saida.

A categoria da compassio — do sofrimento com o sofrimento do outro — abre
uma temporalidade prépria, pois vive da memdria e da esperanga, a partir de
uma relagdo especifica com o passado e com o futuro de cada sujeito concreto.
Esse passado e esse futuro formam-se a partir de histdrias particulares e, no caso
cristdo, a partir da relagdo dessas histérias particulares com uma histdria particular,
a histéria de Jesus Cristo. A narracao de tais histdrias constitui o principio da sua
diferenca indissoltvel. No contexto dessas narrativas plurais, cada sujeito adquire
a sua identidade pessoal, tinica e irrepetivel e, nesse sentido, nunca recondutivel
a estruturas sistémicas ou a processos tecnolégicos anénimos.

Na base de todas as narrativas pessoais, mesmo quando estdo conec-
tadas com outras narrativas, encontra-se a constitui¢do corpdrea da pessoa,
que determina os seus contornos espaciais, temporais e histdricos — ou seja,
os contornos da sua identidade, que impedem qualquer confusdo com todas
as outras. A percegdo desses contornos constitui, precisamente, a condicdo de

7 Cf.:]. B. METZ, Memoria passionis. Ein provozierendes Gediichtnis in pluralistischer Gesellschaft,
Freiburg: Herder, 2006, esp. 158ss.
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compassio. Porque os contornos ou os limites do humano sdo também o lugar
concreto do sofrimento. E o sofrimento do outro s6 é realmente percecionado,
quando ou seu estatuto incomodo e duro ndo é neutralizado por qualquer
construgdo virtual. Poder-se-ia comparar a perspetiva teoldgica de Metz com
o pensamento filoséfico de Levinas e falar da irredutibilidade do outro, na
particularidade pessoal da sua doagdo, tal como é tratada na fenomenologia
do rosto. Af, a experiéncia estética — como percegdo sensivel do particular —
adquire contornos éticos e humanos.

Ora, ainda segundo a perspetiva de Metz, a categoria da compassio também
nos pode abrir o espaco para a universalidade, sempre na medida em que nos
conduz a dolorosa mas real figura do outro sofredor, enquanto tinica, irrepetivel
endo recondutivel a qualquer processo global ou a qualquer destino impessoal.
Trata-se, portanto, de um universale concretum et personale. De facto, desse modo,
o sentido universal do ser humano mede-se pela sua capacidade de compassio.
E qualquer sentido, perante o absurdo do sofrimento inocente, apenas pode ser
esperado com base numa compassio que promete uma palavra que é mais forte
que o préprio sofrimento. Nesse sentido, a proposta de Metz adquire signifi-
cado especial no debate contemporaneo sobre um possivel programa mundial
que seja verdadeiramente universal e ndo apenas o limitado fruto de consensos
contextuais®. Desse modo, na categoria da compassio resplandece a interpelagéo
e a autoridade universal do outro sofredor. Essa interpelagdo constitui, no fundo,
um apelo a cada humano. Pode, por isso, ser considerada mediacdo do apelo
da beleza, no sentido acima referido.

Se, para terminar, quisermos estabelecer uma relacdo com determinada
tradicdo do pensamento sobre a beleza, atrever-me-ia a interpretar a categoria
da compassio também sobre o pano de fundo da doutrina dos transcendentais.
Em primeiro lugar, pode constatar-se a unidade e interpenetragdo entre a
estética teoldgica (correspondente a beleza), a ética teolégica (correspondente
a bondade) e a metafisica teolégica (correspondente a verdade). De facto, a
ética teoldgica da compassio apenas pode ser considerada verdadeiramente
teoldgica e cristd, na medida em que corresponde a determinada estética ou
percegdo da realidade: precisamente a perce¢do da histéria paradigmatica de
Jesus Cristo, sobretudo da sua histéria de sofrimento (paixdo), assim como a
percegdo de todas as histdrias sintagmaticas de sofrimento dos humanos, em
relagdo com essa histéria paradigmadtica do Homem-Deus. Ora, essa estética s6
é verdadeiramente teolégica quando corresponde a uma metafisica teoldgica, a

% Cf.: Ibidem, 161.
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qual afirma o Deus de Jesus Cristo como sentido universal de toda a realidade
— como «realidade que tudo determina»®. Portanto, uma estética teoldgica é,
mesmo em tempos de modernidade tardia, impensdvel sem uma ética teolégica
e sem uma metafisica teologica. Esta teologia unitdria poderia ser denominada
também teologia simbdlica, na medida em que a categoria do simbolo estd ao
servico da ligagdo entre exigéncia absoluta de verdade, a doacdo ou resposta
histérica e sensivel, assim como a pragmatica salvifica. A pragmatica da com-
passio articula, precisamente, a correspondéncia humana ao apelo origindrio
da beleza, tal como nos é dado no crucificado. Esse apelo estd orientado para
a universalidade, mas apenas nos é dado, enquanto tal, na particularidade de
um acontecimento sensivel e histérico — o todo no fragmento.

# W. PANNENBERG, Wissenschftstheorie und Theologie, 2* Aufl, Frankfurt a. Main, 1987, 307.



