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Resumo

O presente relatorio reflete as tarefas e fungdes desenvolvidas ao longo do estagio curricular
em Montagem nas produtoras Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses, no ambito do mestrado de
Cinema da Escola das Artes da Universidade Cat6lica Portuguesa.

Durante os seis meses de estagio nas produtoras supracitadas, foi possivel a aplicacdo e
exploragdo de todos os conhecimentos adquiridos durante a formagao na Escola das Artes.

No ambito da participagdao na pds-producdo do documentario 50/50, de Matalda Rebelo, que
ocupou uma parte significativa do periodo de estagio, propds-se uma reflexdo acerca do género
Documentério, mais especificamente sobre o documentario de familia realizado por mulheres
no cinema portugués contemporaneo, a fim de se estudar a visao que a mulher realizadora detém
sobre a unidade familiar e de que forma o seu entendimento da mesma se manifesta no cinema,
centrando-se em quatro filmes portugueses: A Metamorfose dos Pdssaros, de Catarina
Vasconcelos, Tempo Comum, de Susana Nobre, Amor Fati, de Claudia Varejao, e, por fim, 4
Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos, de Aya Koretzky.

Palavras-Chave: edicao, p6s-produgdo, narrativa, cinema, documentario

Abstract

This report reflects the tasks and functions developed during the curricular internship in Editing
at the production companies Cimbalino Filmes and Olhar de Ulisses, in the scope of the Master's
degree in Cinema at the Escola das Artes of the Universidade Catolica Portuguesa.

During the six months of internship at the aforementioned production companies, it was
possible to apply and explore all the knowledge acquired during the course at the School of
Arts.

In the context of the participation in the post-production of the documentary 50/50, by Mafalda
Rebelo, which filled up a significant amount of the internship period, it was proposed a
reflection on the documentary-film genre, more specifically on family documentaries made by
women in contemporary Portuguese cinema, to study the gaze the female director holds over
the family unit and how that understanding manifests itself on film, with a focus on four
Portuguese films: A Metamorfose dos Pdassaros, by Catarina Vasconcelos, Tempo Comum, by
Susana Nobre, Amor Fati, by Claudia Varejao, and, finally, A Volta Ao Mundo Quando Tinhas
30 Anos, by Aya Koretzky.

Key Words: editing, post-production, narrative, cinema, documentary
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Glossario
Clip — Excerto de um filme.
Premiere Pro — Um software utilizado para a edi¢cdo de projetos de video.

After Effects — Software utilizado principalmente para a criagdo de graficos de movimento e
efeitos visuais.

Footage — Material nao editado, tal como foi gravado, que, normalmente, tem de ser editado
para criar um filme.

Pos-produgdo — Fase de producdo em que o filme ¢ editado, a correcdo de cor feita e 0 som
misturado.

Worlflow — Etapas que comecam pela conce¢ao de uma ideia, passando pela pos-producado e
termina na concretizag¢do do projeto.

Motion graphics — Graficos gerados por computador (titulos em movimento, logotipos,
anotagdes, personagens ou um filme inteiro feito de imagens animadas).

Template — Algo que serve como ou estabelece um padrao.

Razor tool — Permite dividir um clip na linha do tempo, sem alterar a posi¢ao do clip.
Set — O cenario e os aderecos, conforme previsto para a rodagem de um filme.

Citavi — Programa de gestao de referéncias e organizag¢do de contetdo.

B-roll — Filmagens suplementares que fornecem detalhes de suporte e maior flexibilidade na
edicao de video.

Rought cut — Primeira versao do filme inacabado.
Spot — Antincio publicitario.

Proxies — Versoes de menor resolugao dos ficheiros de video originais, para tornar a edigao
mais facil.

Sequéncia — Uma montagem editada de clipes de dudio e video.
Voz-off - Narragdo que acompanha o video sem a presenca visual do narrador.
Claquete — Contém informagao sobre o realizador, titulo do filme, e plano a ser filmado.

Corregdo de cor - O processo de alterar a cor geral da imagem para que haja uma temperatura
de cor consistente ao longo de todo o filme.
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Introducao

O presente relatdrio encontra-se dividido em quatro capitulos: montagem na Cimbalino Filmes
e na Olhar de Ulisses, plano de estagio e cronograma de atividades, enquadramento e, por fim,
conclusao.

No capitulo da montagem na Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses, aborda-se, além dos valores
e missdo da empresa, os objetivos de estagio.

No capitulo seguinte, do plano de estdgio e cronograma de atividades, optou-se por incluir,
além de um mapa temporal das tarefas concretizadas, um esclarecimento dos projetos realizados
durante o estagio, procurando focar em cada um dos projetos realizados durante este periodo.

De seguida, o capitulo do enquadramento conta com uma breve historia do cinema portugués e
visa fazer uma breve reflexdo relativamente a forma como a mulher realizadora portuguesa
perceciona a unidade familiar, servindo-se de quatro filmes, que serdo de grande utilidade
aquando da analise de um projeto realizado durante o estdgio. Uma vez que esta pesquisa
voluntdria se relacionard com o documentario 50/50, optou-se por inserir este projeto no
capitulo do enquadramento.

Por fim, a conclusdo apresentar-se-4 como uma analise dos conhecimentos adquiridos durante
os seis meses de estagio e da forma como esta experiéncia moldou a estagidria e os seus
objetivos futuros.

1. Montagem na Cimbalino Filmes e na Olhar de Ulisses

Ap6s a conclusdo do primeiro ano do mestrado de Cinema da Escola das Artes da Universidade
Catolica Portuguesa, ¢ apresentada aos alunos a possibilidade de realizarem uma dissertagao,
um projeto final ou um estdgio curricular ao abrigo de uma empresa proposta pelo corpo
docente ou, em alternativa, proposta pelo proprio aluno. Uma vez escolhida a opgao de
concretizar um estdgio, a entidade acolhedora deve ser, portanto, uma instituicdo onde o
estagidrio represente nao s6 um apoio fundamental aos diversos trabalhos produzidos pela
empresa, mas também um espago de aprendizagem que viabilizasse a aquisicdo de novos
conhecimentos, bem como a aplicacdo das competéncias adquiridas e desenvolvidas durante o
mestrado.

Como tal, e seguindo as recomendagdes do Professor Doutor Daniel Ribas, optou-se por realizar
um estagio de seis meses (iniciado no dia 19 de outubro e terminado no dia 16 de abril) nas
produtoras Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses, empresas que nao s6 iam de encontro aos
objetivos a cumprir durante o periodo de estagio, como também se adequavam as metas
pessoais estipuladas pela propria estagidria, tratando-se de entidades onde o seu contributo
poderia ser significativo.

A entidade acolhedora, a Cimbalino Filmes, ¢ uma produtora cinematografica que se destaca
por um vasto portefélio que conta tanto com trabalho de cinema como projetos do foro
comercial que partem de contacto direto com os clientes, oferecendo op¢des customizaveis.
Inicialmente um projeto incubado nas instalacdes da Universidade Catolica Portuguesa, a
Cimbalino Filmes nasceu em 2007, do interesse de quatro amigos, Jodo Nuno Brochado,
Mafalda Rebelo, Luis Pedro Cardoso e Ana Sofia Pereira, pela area do cinema e pela vontade
de explorar as suas potencialidades.
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Mais tarde, juntaram-se a equipa profissionais da area como Tiago de Carvalho, Miguel da
Santa, André Guiomar e Luis Costa, entre outros - alguns dos quais constituem, também, a
produtora Olhar de Ulisses. Esta produtora, estabelecida no Porto em 2019, concentra-se na
producdo cinematografica de curtas e longas-metragens documentais e de fic¢do, tendo
coproduzido, com a Cimbalino Filmes, o documentario A Nossa Terra, O Nosso Altar de André
Guiomar. Além de cinema propriamente dito, a empresa foca-se, ainda, na area de publicidade
e videos institucionais.

As instalagdes da Cimbalino Filmes e da Olhar de Ulisses contam com dois escritdrios € uma
sala restrita ao material utilizado por ambas as produtoras e disponivel para aluguer. Embora os
projetos de estagio pertencessem a ambas as produtoras, o iMac Pro destinado a estagiaria
encontrava-se no escritorio da Cimbalino Filmes, pelo que tera sido o local de trabalho adotado
durante o periodo de estagio. A realizacdo do estagio curricular em ambas as produtoras deveu-
se ao facto de a Olhar de Ulisses nascer da iniciativa dos mais recentes membros da Cimbalino
Filmes. Assim, uma vez que os membros da Olhar de Ulisses integravam, também, a Cimbalino
Filmes, estas produtoras funcionariam como prolongac¢des uma da outra, havendo partilha de
tarefas entre os membros quando necessario. Como tal, o projeto de estagio consistiria no
acompanhamento dos varios projetos que pudessem surgir.

Figura 1 - Setup nas instalagoes da Cimbalino Filmes
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1.1. Objetivos de estagio

O objetivo primario da Cimbalino Filmes era que a estagidria apoiasse a equipa em todas as
fases de producdo cinematografica, desde a pré a pds-producdo, com especial foco em
montagem, que seria a area de especializacdo durante o periodo de estagio. Tendo decorrido
entre outubro de 2020 e abril de 2021, o estagio consistiu no acompanhamento dos varios
membros da equipa, passando por assistir na montagem e produ¢@o do projeto da BriFour, na
transcricdo ¢ montagem do documentario 50/50, de Mafalda Rebelo, na montagem da curta-
metragem Saturno, de Luis Costa ¢ André Guiomar, na producdo da série Cassandra, uma
coproducdo da Cimbalino Filmes e da Take It Easy, e, por fim, na pds-producdo de uma série
de filmes acerca do restauro da Igreja de Santa Clara, podendo participar, no decorrer do
mesmo, nos restantes projetos que pudessem surgir. A nivel de objetivos pessoais, estes
passavam por desenvolver aptidoes nos programas de edicdo da Adobe Creative Suite e
participar ativamente nas rodagens dos projetos de forma a familiarizar-se com o ambiente de
produgdo cinematografica.
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2. Plano de estagio e cronograma de atividades

Como mencionado no ponto 1.1., o estagio na Cimbalino Filmes e na Olhar de Ulisses passou
por auxiliar os varios membros da equipa nos diversos projetos de ambas as produtoras, desde
concretizar transcrigdes de entrevistas a fazer assisténcia de montagem e assisténcia de
produgdo.

E importante referir que o estigio foi realizado num periodo critico da pandemia provocada
pelo virus SARS-Cov-2, sendo que, com os varios confinamentos que o pais enfrentou — dois
desses confinamentos tendo ocorrido durante os seis meses de estdgio — e com os isolamentos
a que os membros das produtoras ficaram sujeitos por suspeita de casos positivos, alguns
projetos viram-se modificados, e as equipas eram constantemente encurtadas para que fosse
possivel minimizar o risco de contagio. Como tal, o plano de estagio definido inicialmente
sofreu algumas alteragdes e, uma vez que o futuro era incerto e passivel de mudancgas
repentinas, ainda que, no geral, os projetos fossem concretizados dentro dos limites das datas
previstas, a equipa passou a atribuir projetos e fungdes a estagiaria numa base didria, mediante
a sua necessidade e urgéncia. De forma a ilustrar os projetos concretizados e as tarefas
desempenhadas ao longo do periodo de estagio curricular, apresenta-se uma tabela (Fig.1) com

0s projetos e as respetivas tarefas a serem desempenhadas entre outubro de 2020 e abril de
2021.

MESES DE OUTUBRO DE 2020 A ABRIL DE 2021

PROJETOS TAREFAS Outubro | Novembro | Dezembro | Janeiro |Fevereiro

Assisténcia na rodagem e

BRIFOUR
montagem
Assisténcia na rodagem e
ACISO
montagem
Montagem de b-rolls e
50/50 il :
transcricdo de entrevistas
lgreja Santa Clara Montagem
Cassandra Assisténcia na produgdo
. Assisténcia na rodagem e
Caderno Inteligente i
producdo
Saturno Assisténcia na montagem

Figura 2 - Mapa temporal das tarefas realizadas durante o estagio
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2.1. Projetos

Como referido anteriormente, os projetos realizados durante o periodo de estagio centraram-se
na area de montagem. No entanto, a decisao de adotar uma area e torna-la o foco de seis meses
de trabalho ndo significa que o trabalho se centrasse exclusivamente em montagem, uma vez
que, a nivel de objetivos pessoais e das entidades acolhedoras, a aprendizagem na Cimbalino
Filmes e na Olhar de Ulisses passaria, também, por atender as necessidades que pudessem surgir
nas varias etapas de produgao.

Apesar das complicagdes enfrentadas ao longo do estagio — complicagdes essas provocadas
pela situa¢do pandémica -, a equipa fez os possiveis para tornar a experiéncia enriquecedora e
produtiva. Tal foi possibilitado através da comunicagdo constante e eficiente que era entendida
como norma na equipa. Os processos de montagem foram, entdo, tornados mais acessiveis
através da disponibilizacdo de todos os membros da equipa para ajudarem na organizacao e
inser¢ao no workflow.

2.1.1. BriFour

O projeto realizado pela Cimbalino Filmes para a BriFour — Hotel Solutions - uma empresa que
atua como consultora “em diversos empreendimentos e nas suas etapas de desenvolvimento™!,
procurando utilizar a sua série de produtos e servigos de forma a conseguir responder as
necessidades dos seus clientes. O projeto foi acompanhado numa fase final de producio e

durante toda a fase de pos-produgao.

Pouco antes do inicio oficial do estagio curricular, foi sugerido pela supervisora da entidade
acolhedora, Mafalda Rebelo, a participagdo nas rodagens a decorrer nas instalagdes da BriFour,
com o objetivo de se criar uma certa familiarizacdo com a equipa e, mais importante ainda, com
o processo de producdo, uma vez que, através do acompanhamento desse momento fulcral, o
processo de pos-producdo fluiria naturalmente. Durante as rodagens, foi efetuada a assisténcia
ao realizador André Guiomar e ao diretor de fotografia Tiago Carvalho, individualmente,
enquanto faziam filmagens de drone e planos de pormenor, respetivamente.

E importante referir que, uma vez terminada a primeira fase de rodagens, o inicio do estagio
viu-se interrompido pelo surgimento de casos de SARS-Cov-2 na empresa BriFour que, por sua
vez, atingiu membros da equipa.

Entre outubro e novembro de 2020, a pos-producdo do projeto foi iniciada. As tarefas foram
partilhadas maioritariamente com André Guiomar, que estipulou que se deveria, numa primeira
fase, fazer a selecdo da footage que considerasse mais adequada ao projeto, criando uma
sequéncia no Adobe Premiere especificamente para esse proposito, facilitando, durante todo o
processo de poOs-producdo, o acesso por parte de todos os membros envolvidos, na
eventualidade de ser necessario reconsiderar o material selecionado. Assim, trabalhando
sempre no programa da Adobe Creative Suite, os c/ips a serem descartados — pelo menos numa
fase inicial — seriam movidos para a faixa 2 de video da sequéncia, para que pudessem ser
facilmente diferenciados dos clips escolhidos para a primeira montagem.

! Brifour. 2016. Obtido em 19 de julho de 2021, de https://brifour.com/brifour
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Terminada a fase de selecdo, foi delegada a tarefa de cortar os clips para que pudesse ser
removido todo o material que ndo apresentasse qualquer relevancia para o projeto, uma vez que
o inicio e o final das gravacdes — e, muitas vezes, até o meio — estava passivel de revelar alguma
destabilizagdo que, esteticamente, ndo se encontrava em concordancia com as expectativas da
equipa.

Todo o processo que antecede a montagem propriamente dita, € que, geralmente, incumbe ao
assistente de montagem, requer uma grande capacidade de organizacdo para que, sempre que
possivel, o trabalho do montador possa ser simplificado. Uma vez terminada a fase de
organizagdo da footage — criagdo de pastas, de sequéncias para cada fase de montagem, e o
posterior corte dos clips selecionados —, procedeu-se a uma montagem inicial realizada, como
sugerido pelos membros da equipa, de modo completamente autonomo, tendo sempre em mente
0 objetivo principal do projeto e as fungdes e metas do cliente.

Esta montagem inicial serviu de esbogo para o que viria a ser o filme da BriFour — Hotel
Solutions sobre a experiéncia do Arquiteto Jorge Gongalves. As decisdes de montagem
passaram por seguir uma narrativa em que, primeiramente, seria apresentada a equipa da
BriFour numa reunido com os arquitetos, com o objetivo de optarem pelas melhores solugdes
para o cliente. Numa segunda parte, a fabrica seria o foco, revelando os processos que nela
decorriam, através da jungao de planos de drone e de pormenor que, simultaneamente,
ilustravam um trabalho de equipa que sé seria concretizavel com, claro esta, forcas individuais.
Por ultimo, o objetivo seria revelar o produto final, que passaria por mostrar os cantos do hotel,
fazendo jus a palavra da BriFour que ndo s6 se compromete a fazer com que as obras sejam
concretizaveis, mas, também, produzir ¢ montar.

Além da primeira montagem, as tarefas delegadas no projeto da BriFour passaram, também,
pela edicao da voz-off na transcri¢ao da entrevista, uma vez que seria necessario condensar toda
a informacdo relevante transmitida pelo Arquiteto Jorge Gongalves num video de
aproximadamente 4 minutos. Assim, foram concretizados alguns arranjos e técnicas de colagem
de forma que, muitas vezes, fosse possivel reaproveitar frases que ndo apresentassem uma
estrutura frasica coesa, através da razor tool do Premiere, que permitia cortar uma palavra ou
excerto e facilmente inseri-lo noutro momento, passando a mensagem que o arquiteto desejava,
sem a hesitagdo e o nervosismo tipicos de entrevista.

Em relagdo aos motion graphics e ao color grading, uma vez que a Cimbalino Filmes e Olhar
de Ulisses necessitavam de auxilio na realiza¢do de dossiers de producdo, as tarefas recairam
sobre o realizador André Guiomar, que terminou o projeto.

2.1.2. AICSO

A Associacao de Investigagao e Cuidados de Suporte em Oncologia (AICSO) € uma associacao
portuguesa sem fins lucrativos fundada em 2001. Esta associacdo tem como principal missdo a
divulgacdo de informacdo fundamentada na esperanga de promover a sensibilizacdo para
cuidados interdisciplinares focados no paciente oncoldgico.?

Durante o periodo de estagio, desempenhou-se o papel de assistente de montagem e, em raras
ocasides, assistente durante as rodagens.

2 AICSO. (2021). Mission. Obtido em 19 de julho de 2021, de https://aicso.pt/

15


https://aicso.pt/

Relatério de Estagio
Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses — Ana Raquel da Costa Ferreira

Dia 4 de novembro, realizaram-se rodagens num pavilhdo desportivo no ambito do ensaio
clinico que visa estudar o impacto de walking football em doentes oncologicos. Assim, o treino
liderado por César André Coelho, do programa comunitario Prostata Move, foi filmado por dois
membros da Cimbalino Filmes, André Guiomar e Miguel da Santa. Durante o periodo de
rodagens, a equipa fez planos de pormenor enquanto os pacientes jogavam futebol e faziam
exercicios de aquecimento, e, posteriormente, entrevistou o treinador e a Dra. Andreia Capela,
presidente da AICSO. Neste momento final das rodagens, a estagiaria ficou encarregue de
gravar o som das entrevistas com um gravador Tascam DR-40.

Aquando do inicio do estagio curricular na Cimbalino Filmes e na Olhar de Ulisses, grande
parte do material necessario para o projeto da AICSO ja se encontrava filmado, pelo que, apds
as rodagens do treino de walking football, o importante seria comegar a organizar a footage do
mesmo ¢ dos testemunhos dos profissionais que estdo envolvidos na organizacdo. Assim,
durante 0 més de novembro, a partir de casa, foi encarregue a tarefa de assegurar que o filme
para o més da consciencializagdo do cancro da prostata, que envolvia as filmagens do treino de
walking football, ficasse maioritariamente montado, para que pudesse, entdo, ser passado a
André Guiomar para fazer correcdo de cor e motion graphics.

Entdo, partiu-se novamente do método usado no projeto anterior: selecdo dos clips, limpeza
dessa mesma selegao e, por fim, montagem.

Relativamente as entrevistas, a montagem foi relativamente facil uma vez que a informacgao se
encontrava ja bastante resumida e a maior alteracdo a fazer seria segmentar os clips € aumentar
ou manter as escalas dos mesmos de forma a simular uma mudanca de camara que pudesse
disfarcar cortes.

No filme acerca do walking football, foi importante comegar por fazer a sincronizagdo da
imagem e do som servindo-se da claquete. A partir desse momento, tratou-se de uma exploracao
das potencialidades da narrativa e de perceber qual a melhor forma de intercalar os testemunhos
dos profissionais e de alguns dos pacientes que foram também gravados no dia 4 de novembro.
Uma vez que se tratava de um jogo de futebol e, como lhe estd implicito, de muita
movimentacao, foi também importante estabelecer um ritmo que, por um lado, ndo desviasse a
atencao dos testemunhos que eram, em grande parte, apresentados em voz-off, e que, por outro
lado, dirigisse a atencdo do espectador para os pacientes e para a sua resisténcia, que, na
verdade, sao o foco principal do ensaio clinico.

A experiéncia foi produtiva e desafiante uma vez que, devido a situagdo pandémica, foi exigido
um nivel de autonomia maior sendo que grande parte do trabalho de montagem deste filme foi
concretizado remotamente e com equipamento de qualidade inferior relativamente ao que se
encontrava no escritorio da produtora. Ainda assim, foi um dos momentos de aprendizagem
mais relevantes do estdgio uma vez que desenvolveu a capacidade de ultrapassar ou improvisar
situagdes mais complexas.

2.1.3. Cassandra

Durante os meses de novembro e dezembro, a Cimbalino Filmes coproduziu com a Take It Easy
uma série de nome “Cassandra” que visava explorar a personagem de mitologia grega que, por
vinganca dos deuses, passaria uma vida condenada ao dom da profecia, com o sendo de
ninguém acreditar na sua palavra. Neste projeto, estiveram envolvidos diversos realizadores,
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nomeadamente, Ana Moreira, Joana de Bastos Rodrigues, Nuno M. Cardoso e Nuno Carinhas
com Luis Costa como assistente de realizagao.

Foi desempenhado o papel de assistente de produgdo durante as rodagens dos episddios “Sra.
Doutora Cassandra”, “Cassandra Bitter Tongue” (Fig.3), “A Voz de Cassandra”, “Cassandra
Diz Que Morreu” e “A Ultima Pega”.

Durante as semanas de rodagens dos quatro episodios, o objetivo do trabalho foi atender as
necessidades da equipa e do elenco, desde certificar-se de que o catering estava no local certo
as horas certas a arranjar acessorios para a equipa de direcao de arte ou assistir nas rodagens a
equipa de iluminago no set.

Figura 3 - Rodagens do episodio "Cassandra Bitter Tongue" nas instalagées da UCP

17



Relatério de Estagio
Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses — Ana Raquel da Costa Ferreira

2.14. Restauro da Igreja de Santa Clara

A Igreja de Santa Clara, no Porto, ¢ um dos maiores exemplos de “arquitetura religiosa, gotica,
renascentista e barroca” 3que a cidade alberga. Entre janeiro e abril de 2021, a Cimbalino Filmes
iniciou o processo de pds-producdo do filme que visava contar a estéria do restauro de um
monumento que, ainda que despercebido por vezes, representou sempre uma parte importante
da cidade do Porto.

A montagem deste projeto iniciou-se, como habitualmente, com a organiza¢cdo do material,
sincronizagdo do 4dudio das entrevistas com a respetiva imagem e, finalmente, sele¢do e corte
do material. Foi estipulado que, para cada testemunho, fosse produzido um video de cerca de 4
minutos que pudesse acompanhar a entrevista.

Assim, utilizando um documento excel preenchido por Mafalda Rebelo, no qual dividia por
topicos os varios momentos de cada entrevista, comegou-se por segmentar os testemunhos
seguindo essa mesma folha, com o intuito de que todas as redundancias fossem excluidas e
estes ficassem reduzidos aos temas mais relevantes.

Os videos de testemunho tinham como objetivo contar a experiéncia pessoal de alguns dos
profissionais envolvidos no restauro, acompanhados sempre de footage das suas tarefas durante
o processo. Relativamente ao video final, este ilustrava o processo de restauro desde a
montagem dos andaimes até a0 momento em que os mesmos sdo retirados e o resultado
desvendado. Este projeto foi acompanhado de musica selecionada por Luis Pedro Cardoso e
pela estagiaria.

Assim, o objetivo foi criar uma narrativa aliciante e ritmada, que o espectador pudesse seguir
sem que esta se tornasse repetitiva ou até cansativa. Uma vez que o video pretendia documentar
o dia-a-dia de um espaco de obras, 0 movimento era constante e, como tal, a coeréncia dos
planos também foi algo muito considerado durante a montagem, numa tentativa de que
houvesse uma sequéncia logica e ndo apenas uma miscelanea de clips sem qualquer ligacao
entre eles.

No total, durante este projeto, foi atribuida a tarefa de concretizar um rough cut de seis videos
de testemunho e, ainda, de um video dedicado inteiramente ao restauro, durante um periodo de
confinamento em que, novamente, nos familiarizdvamos com o conceito de trabalho remoto.

Em abril, a edi¢ao dos motion graphics que dariam inicio ao filme foi realizada no After Effects.
Assim, usou-se um femplate adquirido pela Cimbalino Filmes e, partindo dai, utilizou-se
fotografias e documentos antigos do Mosteiro e da Igreja de Santa Clara, acompanhados de
footage de drone que pudesse contrastar com a estabilidade dos mesmos.

2.1.5. Caderno Inteligente

No dia 27 de fevereiro de 2021, durante o Estado de Emergéncia que for¢ou o retorno ao
trabalho remoto, a Cimbalino Filmes produziu um spot comercial com a atriz Madalena Aragao
no ambito da campanha do Caderno Inteligente (Fig. 4), a ser rodado nos estidios da produtora
Um Segundo Filmes.

3 Sereno, 1. (1994). SIPA. Mosteiro de Santa Clara / Igreja do Convento de Santa Clara. Obtido em 19 de julho de 2021,
de http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=1102
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Durante as rodagens que ocuparam grande parte do dia, foi desempenhado o papel de assistente
de producao. Numa primeira parte, as tarefas desempenhadas passaram por assistir a equipa
técnica na montagem do material e revisdo do plano de rodagem, e, numa segunda parte,
aquando da chegada da atriz e dos elementos da equipa de maquilhagem e de roupa, as funcdes
a executar centraram-se nas necessidades que pudessem surgir.

Figura 4 - Rodagens do spot do Caderno Inteligente

2.1.6. Saturno

As rodagens de Saturno, uma curta-metragem de André Guiomar e Luis Costa, coproduzida
pela Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses, decorreram durantes as tiltimas semanas de estagio
curricular. No entanto, uma vez que o pais enfrentava novas restricoes devido a pandemia, a
equipa foi for¢ada a reduzir a0 méximo os seus membros, pelo que ndo foi possivel participar
nesta etapa da producao.

Assim, as tarefas neste projeto passaram por organizar o material filmado e, posteriormente,
iniciar uma montagem seguindo o guido facultado pelos realizadores. Uma vez que Saturno
foi filmado em pelicula, e os scans da mesma estavam divididos em dois longos c/ips. Desta
forma, o papel da estagidria, aqui, foi visualizar esses videos e segmenté-los, de forma a
conseguir retirar o material a ser usado. Uma vez que filme em pelicula ¢ bastante
dispendioso, geralmente, ndo existe grande margem para erro, pelo que a limpeza dos clips
ndo tera sido complicada.
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3. Enquadramento

3.1. Introduc¢ao

Quando se fala de cinema portugués, fala-se de uma arte que se encontra perpétua e lentamente
a procura do seu caminho. Fala-se de uma cinematografia sem nome. Noutras instancias, fala-
se de uma cinematografia cujo nome se assemelha ao da nagao que a alberga (Baptista, 2009).
Os portugueses do século XX, da geracao da democratizacdo da televisdo publica portuguesa,
dirdo, ainda, que o cinema de Portugal ndo passa de Manoel de Oliveira e das comédias
populares das décadas de 40 e 50, e da novidade que espelha os velhos costumes (Cunha, 2016).

Hoje, o cinema portugués encontra os seus sucessores numa geragao de cineastas que, de olhos
postos no passado, ilustram o presente do seu pais. Mas, para se entender onde e de que forma
0 cinema portugués se situa no panorama artistico, ¢ para se poder desmistificar as criticas
atribuidas ao mesmo, deve-se, primeiro, perceber de onde este cinema que conhecemos nasceu
e quem desbravou caminho e abriu portas para os grandes impulsionadores dos novos
movimentos.

Neste capitulo, propde-se uma breve reflexdao acerca das origens do cinema portugués, com o
objetivo de analisar de que forma esta cinematografia nacional desenvolveu o género hibrido
de documentario-ficgdo e as suas variantes, fazendo assim a ponte para os documentarios sobre
o nucleo familiar, focando na obra de Catarina Vasconcelos, Claudia Varejao, Susana Nobre e
Aya Koretzky.

3.2. Breve historia do cinema portugués

A historia do cinema portugués comega nos finais do século XIX, com Aurélio da Paz dos Reis
amostrar, em 1896, no norte do pais, o que foram considerados os primeiros filmes portugueses,
do conjunto Kinetographo Portugués, apenas para desaparecer pouco depois, deixando para tras
este seu legado que viria a iniciar a cinematografia de uma nagao. Este primeiro periodo de
produgdo cinematografica inaugura, assim, com projetos que carregavam a defini¢do do “ser
portugués™, com o seu melodrama e componente historica e literaria caminhando lado a lado,
que sustentaria a ideia de que a vida portuguesa e as caracteristicas do povo definiriam, assim,
uma cinematografia. (Pina, 1978, p. 7-8)

Nos primordios da historia do cinema portugués, em meados dos anos vinte, o pais ja enfrentava
o predecessor do regime salazarista: a Ditadura Militar. Imposta apos o golpe militar de 28 de
Maio de 1926, esta veio instaurar um clima de conservadorismo e autoritarismo, onde o culto
do chefe era a regra. O proprio cinema portugués adotava, também, um nacionalismo
exacerbado visivel nos projetos que foram realizados durante a primeira fase da ditadura.
Surgia, assim, a primeira vaga do que fora, durante os primeiros anos do regime, entendido
como cinema caracteristico portugués, com uma visdo enaltecida do campo, dos velhos
costumes, do que melhor representaria o povo portugués: a ruralidade e o tradicionalismo.
(Pina, 1978, p.28)

* Tiago Baptista argumenta em 4 Invencgdo do Cinema Portugués que Portugal refletia o seu passado na sua
cinematografia, uma vez que este foi “em muitos filmes portugueses, o lugar onde se procurou a historia da
nac¢do, a origem dos seus mitos ¢ a justificagdo ancestral das suas tradi¢des.” O presente representaria, assim, a
vontade de retornar aos “anos de ouro” da nagdo - havia, entdo, uma necessidade de “falar mais sobre o «ser» do
que sobre o «estar» - ser «portugués», naturalmente”.
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Admirador das técnicas propagandisticas dos regimes fascistas alemdo e italiano, Antonio
Ferro, diretor do Secretariado de Propaganda Nacional, reconhecia nestas o potencial de
disseminar as ideologias do Estado Novo. Tratando-se, entdo, o cinema de uma forte arma
propagandistica, Antonio Ferro procurou reproduzir no pais o efeito que filmes como os de Leni
Riefenstahl tinham alcangado na Alemanha nazi, acompanhados, muitas vezes, de oradores que
fizessem a doutrina¢do exigida pelo regime - Antonio Ferro instituiria ainda um «cinema
ambulante» (Pina, 1978, p. 28) que, em jeito de campanha eleitoral, percorria o pais de forma
a disseminar a ideologia nacionalista, preferindo os centros rurais onde a populagdo era
desinformada e iletrada. Assim, Antonio Lopes Ribeiro, com A Revolug¢do de Maio (1937) e
Feitico do Império (1940), afirma-se como o “cineasta oficioso do regime”. (Baptista, 2008, p.
40) Com Feitico do Império, o realizador cumpriu o plano de Salazar: reeducar o povo
portugués através da propagacdo de um retrato adulterado do Estado Novo, exaltando o seu
entdo presente colonialista ao ilustrar os povos colonizados como incivilizados e selvagens, de
forma a convencer o povo portugués de que esta violacao dos direitos humanos visava prestar
auxilio aos mesmos, domesticando-os. (Vieira, 2010, p. 134)

Neste periodo do cinema ao servi¢o do regime, Portugal viu ainda um novo género emergir: a
comédia popular. Em filmes como 4 Cangdo de Lisboa (1933), O Pai Tirano (1941) e O Patio
das Cantigas (1942), entre outros, a propaganda salazarista torna-se mais eficaz que nunca,
pois, agora, a cidade de Lisboa era entdo retratada como centro da vida social, e o espectador
era, assim, levado a identificar-se com os seus habitantes, com a alegria, despreocupacao e
contentamento que estes cantavam perante a situacao que viviam, e, com isto, aplaudir de forma
inconsciente ¢ iludida a ideologia em vigor. Os filmes regionalistas, que enaltecem o campo em
detrimento da cidade e as comédias populares dominam, entdo, o panorama do cinema
portugués ao longo dos anos 30 e meados dos anos 40. (Pina, 1978, p. 30)

Contudo, chegados os anos 60, Portugal depara-se com mudancas radicais na sua
cinematografia. Inconscientemente, o regime despertou a inconformidade dos jovens
portugueses ao conceder bolsas de estudo que possibilitavam a emigragdo de cineastas
promissores com o intuito de estudarem no estrangeiro e, assim, voltarem a Portugal com a
formagdo necessaria para participarem e expandirem o crescente movimento propagandistico.
No entanto, contrariamente ao que seria de esperar, estes jovens realizadores voltaram com um
sentimento de revolta e necessidade de boicotar um regime que levava a cabo uma guerra
colonial violentissima e que assentava na desinformag¢do do povo para que o governo pudesse
prosperar. A institucionalizagdo do cineclubismo em Portugal, apds décadas de censura,
albergou também uma nova geracao de cinéfilos que, considerados transgressores e subversivos
pelo poder incumbente (Pina, 1978, p. 43), se manifestavam perante o panorama artistico. Com
a entrada em voga desses grupos, 0s jovens iniciaram uma retrospecao do cinema nacional e
repensaram-no, nos seus grupos de discussdo, e o cinema portugués torna-se objeto de debate
por parte dos jovens eruditos e intelectuais de esquerda.

Portugal deparava-se, assim, com uma nova geragao de cineastas que, financiados por Antdnio
da Cunha Telles, se evadiam do controlo e do cinema do regime, de forma a proporem um
cinema diferente da cinematografia que havia sido encorajada até entdo. Deste grupo sairam
realizadores como Paulo Rocha, Antoénio de Macedo, José Fonseca e Costa e Fernando Lopes,
que procuraram combinar varias influéncias estrangeiras - entre as quais o neorrealismo italiano
e a nouvelle vague -, gerando um novo cinema de referéncias culturais que almejava soltar-se
das rédeas do fascismo através de uma meditagcdo e consequente critica das ansiedades sentidas,
onde a cidade de Lisboa, que outrora fora representada nas comédias populares como o centro
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da vida social, representava, agora, 0 meio opressivo e tirdnico que segregava as personagens
destes jovens realizadores. (Baptista, 2008, p. 83)

Deu-se inicio, assim, ao Novo Cinema Portugués. E, com ele, o Centro Portugués de Cinema.
Esta institui¢dao tera nascido da formalizagdo de um documento intitulado de “O oficio de
cinema em Portugal”, organizado por jovens cineastas que, ndo procurando a aprovagdo do
publico portugués, que consideravam inculto e afeicoado as comédias populares e do “cinema
dos touros e do fado”, esperavam, no minimo, alcangar festivais internacionais na esperanga de
ganharem reconhecimento fora do seu pais, que se encontrava estagnado e ultrapassado. No
entanto, a geracdo do novo cinema seria surpreendida com a realidade: apesar do desprezo e
tentativa de fugir a cinematografia realizada até entdo, “quem ditava o sucesso comercial de um
filme ndo era o publico cinéfilo, mas o publico convencional da classe média urbana que,
décadas antes, sentenciara o sucesso da comédia a portuguesa.” (Cunha, 2007, p. 357)

Este novo cinema chegou com o objetivo de dar voz a temas que ndo teriam lugar de fala perante
a censura do regime: as dificuldades enfrentadas pela sociedade no limiar da pobreza que, além
de pobre, era explorada de forma a subsistir, a relagdo do homem com a sociedade moderna,
entre outros. No fundo, este Novo Cinema Portugués pretendia apresentar a realidade de um
pais pobre, despido de dignidade e, acima de tudo, castrado por uma ideologia que exigia
ignorancia, miséria € censura para que o mesmo pudesse imperar.

Com a Revolugado de 25 de abril de 1974, cujo proposito fora derrubar a ditadura salazarista e
iniciar uma revolugao social, instaurou-se uma filosofia de vida que se preocupava com o “aqui
e agora”, e esse clima de euforia perante a democracia fez-se sentir grandemente nas artes, que
encontraram aqui a oportunidade de realizar obras que apelavam ao progressismo. Os primeiros
filmes a sair de um Portugal pds-revolucao refletem a esperanga dos tempos que se viviam, no
seio da mudanca social, onde a censura ja ndo era impeditiva € o pais passara de assustado,
desconfiado e, acima de tudo, silenciado para um leque de possibilidades infindaveis. Assistiu-
se, assim, a produ¢do de documentarios que faziam sentir a urgéncia de se filmar sem censura
e em total liberdade. Luis de Pina resume perfeitamente a euforia do periodo revolucionério
que testemunhou a mudanca social que foi o 25 de abril:

“Como na Republica, como no 28 de Maio, como no final da guerra, como em
Africa, o cinema portugués, de formato normal ou reduzido, esteve presente no
coracdo da atualidade. Mas desta vez foi uma presenga livre, espontanea: as camaras
quase nao queriam acreditar!” (Pina, 1978, p. 59)

Naturalmente, os primeiros projetos cinematograficos a surgirem neste clima de revolugdo
refletiam o otimismo que a democracia fazia sentir. Desta forma, os filmes do PREC (Processo
Revolucionario em Curso) abragcaram o papel de arma do povo e refletiram sobre as injustigas
sociais que essas quatro décadas de fascismo alimentaram. Houve também um grande
sentimento de confianca ao expor ideologias que antes seriam motivo de prisao e tortura por
parte da PIDE, e, assim, a necessidade de reeducar e consciencializar o povo através do cinema,
e ndo so, garantindo que a falta de instru¢ao que fora impingida pelos colonialistas portugueses
fosse extinta, que a mulher recuperasse os seus direitos e que o socialismo predominasse. Sendo
que o cinema ¢ entendido como um contribuinte sélido na tarefa de homogeneizar certas
representacdes sociais, também estimula a mudanca social ao permitir a exibi¢do de
representacdes desconcertantes. (Pereira & Cabecinhas, 2014, p. 106)

Transportado para os anos pos-revolucao, Portugal depara-se, agora, com um novo conceito: a
“escola portuguesa”. Ora, esta “escola portuguesa” nasceu da crescente popularizagdo no
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estrangeiro, durante os anos 80, de realizadores como a dupla Margarida Cordeiro e Antonio
Reis, Manoel de Oliveira, Jodo Botelho e Paulo Rocha, entre outros, que apresentavam obras
rudimentares que “com pouco dinheiro e poucos meios, pareciam retomar a tradigdo quase
perdida do cinema de autor e do cinema moderno europeu”. (Baptista, 2008, p. 137) A
rivalidade entre cinema de entretenimento e cinema de autor representa, assim, um momento
crucial desta década, com muitos realizadores entendendo que este cinema comercial se serviria
de eufemismos para relatar a realidade. O cinema de autor, por outro lado, pressupunha um
dialogo profundo entre o realizador e o espectador, que contornasse o poetismo € narrativa
convencional dos cineastas portugueses que simpatizavam com o cinema de entretenimento. Ao
longo da década de 80, o cinema portugués enfrentou uma mudanca de paradigma derivada do
facto de os realizadores sentirem revolta perante a aparente insignificancia do pais e uma crise
identitaria que influenciaria uma cinematografia refletora deste sentimento de insatisfagao
perante o “ser portugués”. (Baptista, 2008, p. 140)

Durante a década de 90, a geragao da ESTC (Escola Superior de Teatro e Cinema) ganha uma
maior dimensao a nivel internacional. Estes realizadores iniciam assim um trajeto por narrativas
consideradas, muitas vezes, sombrias e perturbadoras, mas que pretendiam apontar os
problemas resultantes de quase meio século de colonizagdo e opressdo sistematica. Um dos
maiores exemplos desta cinematografia ¢ Pedro Costa, que se concentra, no inicio, na
representacdo de jovens que vivem na margem da sociedade (Baptista, 2008, p.214),
ostracizados devido aos seus vicios, e mais tarde, na representagao de individuos de diferentes
ex-coldnias cujas experiéncias resultaram diretamente do imperialismo portugués.

Se a década de 90 foi favoravel ao desenvolvimento da arte cinematografica, gragas aos
financiamentos por parte do Instituto Portugués da Arte Cinematografica e Audiovisual
(IPACA), atual Instituto do Cinema e Audiovisual (ICA), que estimulavam a producao
cinematografica, o cinema do inicio do século XXI foi abalado por duas grandes crises cujas
politicas de austeridade teriam graves repercussoes no sector cultural e criativo do pais. No
entanto, sendo a relagdo de Portugal com a sua cinematografia problematica e instavel desde o
inicio dos tempos, os cineastas portugueses foram for¢ados, ao longo das décadas, a recorrer a
sua capacidade de adaptacdo e improvisagdo. No século XXI, ndo foi diferente. Como Daniel
Ribas e Paulo Cunha (2020) argumentam, as oscilacdes econdOmicas limitaram muitos
realizadores ao género de documentario, uma vez que se tratava de uma forma de fazer cinema
significativamente mais acessivel e suportavel por parte dos realizadores que careciam de apoio
financeiro. Dai surgiu um cinema hibrido, que combinava técnicas de documentario com ficcao,
apresentando uma realidade criada através de novas adaptacdes e recontextualizagdes, que, no
caso de alguns realizadores portugueses, como Pedro Costa, nasce da fusdao de memorias
coletivas e realidades alheias e vagueia entre o documentario e fic¢do, realidade e imaginario. E
neste contexto que aparecem, também, realizadoras como Susana Nobre, Catarina Vasconcelos
e Claudia Varejdo, que iniciardo uma jornada pelo cinema hibrido, e, com os seus arquivos e
memorias, questionardo as verdades que até entdo eram dadas como adquiridas.

3.3. Realizadoras portuguesas e a unidade familiar

Afirmar que a ditadura salazarista pode ser facilmente resumida através da licdo de Salazar,
“Deus, Patria e Familia”, seria reduzir e invalidar as quatro décadas de sofrimento que o povo
portugués perdurou sob um regime fascista. No entanto, este slogan que ficou famoso durante
o regime, pretendia vender uma imagem de familia e esposa ideal. A mulher era, assim,
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entendida como mae afetuosa, cozinheira competente e, acima de tudo, mulher fiel e submissa
que em circunstancia alguma questionaria a figura de “chefe de familia” atribuida ao homem.
Contudo, apds o 25 de abril, o panorama social e politico portugués mudou drasticamente,
devolvendo a mulher privilégios que lhe haviam sido negados. A mulher encontrou-se entao
numa era de reivindicacdes em que se confrontava com uma rapida liberacdo e emancipagao
que a transportava da esfera privada - o seu lar, a sua responsabilidade priméria - para a esfera
publica, integrando, entdo, o mundo profissional antes limitado ao homem. (Rodrigues, 1983,
p. 924-928).

No entanto, esta luta ndo estava restrita ao solo portugués, sendo que por toda a europa e na
América do Norte ja tinha arrancado os novos movimentos feministas dos anos 70. Estes, foram
fundamentais na teorizag¢ao e reconstrug¢do da identidade feminina, pondo em consideragdo os
papéis a que esta tinha sido relegada na histéria. Contudo, apesar das liberdades conquistadas
por parte da mulher ao longo do século XX, e que continuam a ser conquistadas, a opressao
sist¢émica da mulher permanece um dos grandes obstaculos da sociedade contemporanea e,
como tal, uma batalha inconclusa.

A mulher vé-se, desde o inicio dos tempos, entregue aos homens da sua vida, e,
consequentemente, familiariza-se com o conceito de submissdo. Desde a sua infancia - em que
a socializagdo ¢ feita de maneira a evidenciar, ainda mais, a desigualdade entre homem e
mulher, rapaz e rapariga -, até a0 momento em que casa e, posteriormente, engravida, a mulher
interioriza os esteredtipos de género e constroi a sua vida e personalidade a volta dos mesmos,
pois, o mundo encontra-se, também ele, edificado segundo estas convicgdes. Existe, entdo, a
necessidade de o reestruturar, comecgando esse processo pela nova edificacao da “mulher”.

“A mulher livre esta apenas a nascer; quando se tiver conquistado, talvez justifique
a profecia de Rimbaud: «Os poetas serdo! Quando for abolida a servidao infinita da
mulher, quando ela viver para ela e por ela, tendo-lhe o homem dado baixa — até
agora abominavel -, ela também sera poeta! A mulher encontrard o desconhecido!
Divergirdo dos nossos os seus mundos de ideias? Ela descobrira coisas estranhas,
insondaveis, repugnantes, deliciosas, tomd-las-emos e compreenderemos.» Nao ¢
certo que os seus «mundos de ideias» sejam diferentes dos dos homens, posto que
serd assimilando-se a eles que se libertard; para saber em que medida ela
permanecera singular, em que medida tais singularidades terdo importancia, seria
preciso aventurar-se a antecipagdes muito ousadas. O certo ¢ que, até aqui, as
possibilidades da mulher foram sufocadas e perdidas para a humanidade e que ja ¢
tempo, no seu interesse e no de todos, de deixa-la enfim correr todos os riscos, tentar
a sorte.” (Beauvoir, 2015, p. 539)

Quando se propde a comparagdo das visdes masculina e feminina, independentemente do
dispositivo, ¢ notoria a diferenga, uma vez que, como referido anteriormente, esta
dissemelhanca parte de séculos de opressao perpetuados pela sociedade patriarcal, que, quando
analisada juntamente com questdes biologicas, ¢ passivel de ser responsabilizada pela forma
como a mulher transporta a esfera privada para a esfera publica, e de como a mesma difere
significativamente da interpretacdo masculina.
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No documentéario familiar poder-se-4 encontrar um medidor fidedigno dessas mesmas
diferencas, uma vez que se descobrira em realizadores como Jonas Mekas e Chantal Akerman
a vontade de explorar o documentério como fonte valiosa de informagao historica e social, que,
retratando as suas familias e os pormenores “insignificantes” das mesmas, continuavam
altamente politizados. Em meados do século XX, o documentario de familia tornou-se popular
quando realizadores de documentario optaram por se servir de um hobby antes praticado apenas
por aristocratas e os poucos que teriam acesso a material de video e fotografia, e, juntamente
com as suas técnicas caracteristicas, iniciaram uma jornada pelo filme de familia. Estes ditos
filmes de familia, que comecaram com gravacdes caseiras de momentos de convivéncia
familiar, entendem-se, hoje, como obras que mostram “muito mais e diversamente o quanto
estaria nas intengdes de quem filmava: como as pessoas se vestiam e apareciam, como se
comportavam e se moviam, o ambiente circundante.” (Simoni & Ferretti, 2013, p. 57) Este
género de documentdrio mostrou-se, entdo, como algo revelador no meio do cinema, pois,
realizadores como os supracitados, entre outros, encontraram-se, assim, a pisar a fronteira entre
a esfera privada e esfera publica, transformando a memoria pessoal em memoria partilhada. No
entanto, assim como muitos realizadores optaram por concretizar estas experiéncias servindo-
se das proprias familias, também houve ¢ hd um grande movimento de apropriacdo e
recontextualizagdo por parte de outros autores, optando por um cinema hibrido, entre o real e o
imaginario. Assim, ainda na area de documentario de familia, realizadores como Péter Forgacs
apropriaram-se de home movies que, citando Bill Nichols, “pertencem a pessoas que nao sabiam
o que o futuro lhes reservava, mas que oferecem as suas vidas aqueles que agora estio cientes
do que tera sido o passado”. (Nichols, 2003, p. 2, minha tradu¢@o) Trata-se, portanto, de uma
reflexdo acerca dos conceitos de intimidade e privacidade. Ao tirar estas imagens do seu
contexto inicial e ao atribuir-lhes uma nova realidade, o realizador cria novas memorias, novas
vivéncias e, consequentemente, estes arquivos “deixam de estar ao servigo da memoria familiar
para se tornarem testemunhas da historia, compartilhadas, produzindo experiéncias inéditas
para um publico de anénimos”. (Lins & Blank, 2012, p. 56)

Nao seria valido, ou pertinente, comparar realizadores diferentes no ambito do filme de familia,
pois, cada artista refugia-se nas suas idiossincrasias que, naturalmente, definem a sua obra ¢ a
diferenciam das restantes. Contudo, o estudo da visdo da mulher torna-se oportuna e até
necessaria - quer seja pela sua socializagdo, vivéncias e intuigdo - quando se fala da exposigao
e representacdo da esfera privada na arte.

Assim, propOe-se a analise de quatro documentarios de familia realizados por mulheres
portuguesas, entre 2018 e 2020: Tempo Comum, de Susana Nobre; A Volta Ao Mundo Quando
Tinhas 30 Anos, de Aya Koretzky; Amor Fati, de Claudia Varejao; e, por fim, 4 Metamorfose
dos Passaros, de Catarina Vasconcelos. A selecdo destes filmes passou, principalmente, pela
proximidade temporal entre as obras bem como ao documentario 50/50, que tera estes filmes
como objetos de comparagao.

3.3.1. A Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos

Aya Koretzky, realizadora de origem japonesa que vive em Portugal desde 1992, oferece, nesta
longa-metragem, uma visita ao 4lbum de fotografias do seu pai, Jiro Koretzky, que, nos anos
setenta, a partir do Japao, parte numa viagem a volta do mundo. Mais do que um retrato de uma
época que permanece imortalizada, este documentario trata-se de uma tentativa, por parte da
realizadora, de se conectar com o proprio pai através da reminiscéncia de tempos remotos.
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Este documentario comeca, assim, com a descoberta dos negativos que relatam a passagem de
Jiro pela Europa, Africa do Norte, Médio Oriente e Estados Unidos, até ao momento em que
decide assentar em Portugal. Sendo Jiro Koretzky um arquiteto paisagista, o jardim da sua casa
em Elvas torna-se o seu local de refigio e o foco deste documentario.

A visdo de Aya, ainda que acompanhada de imagens de arquivo de forma a relatar e documentar
a jornada do seu pai, assemelha-se a obra de Naomi Kawase, que, tal como Koretzky, se
aproxima da familia, no seu caso, da mae adotiva a quem chama “av6”, sem se servir de talking
heads, apenas filmando, em pelicula, os pormenores do jardim da avé Uno e das tarefas que vai
realizando na lida doméstica enquanto reflete sobre a idade e a passagem do tempo. Ambas as
realizadoras prestam, assim, homenagem aos seus antepassados, captando momentos efémeros
de forma a imortaliza-los, confundindo estes registos com “a vida, sem lhe querer dar licdes ou
arrancar-lhe licdes”. (Guimaraes, 2013, p. 75)

A semelhanca de Kawase, que, a certa altura, entrega a cdmara a Uno - que, por sua vez, acaba
a filmar a entdo jovem realizadora -, em 4 Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos, Jiro
Koretzky capta a realizadora Aya na sua camara fotografica instantdnea. Tratam-se, entdo, de
dois documentdrios de familia que, concretizados de formas distintas, representam tanto a
realizadora como o seu objeto de estudo, fazendo um retrato intimo das liga¢des que esta filma,
entre pai e filha, avé e neta.

Em A Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos, Aya Koretzky 1€ as passagens do diario de
Jiro, como que numa tentativa de reavivar a memdoria visual do pai que progressivamente perde
a capacidade de ver. Neste processo de desenterrar a capsula de tempo que os arquivos
representam, a realizadora incentiva a expressao de novas memorias, ideias e sentimentos que
se encontravam previamente ocultados.

Esta celebracao de Jiro Koretzky e das suas peripécias durante a década de setenta procura, na
sua esséncia, aproximar pai e filha, construindo uma nova realidade através do arquivo que
ambos analisam. Ao expor a histdria do pai, ao transporta-la da esfera privada que ¢ a familia
para a esfera publica que engloba os espectadores, a realizadora pretende imortalizar, assim, o
proprio progenitor e a relagdo, impedindo-os de desvanecer, uma vez que a vida se escasseia e
a visdo de Jiro deteriora-se. Mais do que uma celebracdo do pai, a realizadora realiza uma
reflexdo sensivel da vida e da efemeridade da mesma, ndo exigindo outros recursos além de
arquivo fotografico e memoria.

3.3.2. O Tempo Comum

Como referido anteriormente, a esfera privada tem vindo a ser gradualmente exposta ao publico,
gracas a popularizacdo dos home movies em meados do século XX, havendo uma crescente
vontade de politizar estes filmes, quer servindo-se de memoria e arquivo pessoal, quer partindo
da apropriacdo de recursos alheios. Em Tempo Comum, Susana Nobre visa documentar as
rotinas extenuantes de um jovem casal, Pedro e Marta, apds o nascimento do mais recente
membro, Clara.

No decorrer da narrativa, questiona-se a veracidade da historia, existindo uma linha quase
impercetivel entre realidade e fic¢do, que, simultancamente, estd bem demarcada em certos
momentos do filme. Trata-se de uma contemplacdo, por parte da realizadora, de um tempo
comum a todos os jovens pais, que, nunca perdendo de vista essa observacao, concretiza uma
critica subtil aos papéis de género no contexto da unidade familiar.
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Assim, o filme ilustra conversas com amigos, que partilham as suas proprias convicgdes e
conselhos no ambito da paternidade, e familiares, que relatam acontecimentos com o intuito de
aconselharem e prepararem os jovens pais para o desenvolvimento da crianga. Estes conselhos,
apesar de pertinentes, sdo rapidamente ultrapassados e a atengao redirecionada para gestos e
olhares das personagens principais, destacando Marta. A mae ¢ entdo o foco da narrativa,
porque € a mae que a realizadora vai usar como simbolo das varias mulheres que, desde a sua
concecdo, estdo predeterminadas a uma vida de reprodutividade e resignagdo, ainda que cada
vez mais suportavel gragas a luta incessante pela reivindicagdo dos direitos das mulheres e da
igualdade de género travada por coletivos feministas.

A mulher vé-se, assim, confrontada com a realidade das escolhas que fez - ndo querendo isto
significar que esta nutra um profundo ressentimento e que responsabilize o seu marido pelos
obstaculos da maternidade. A frustracdo nasce sim dos duplos padrdes de género enraizados,
para sua surpresa, na propria familia. Neste tempo comum, da vida ordinéria, a mae entende-se
e € entendida como um ser subserviente de outra vida, com a sua liberdade circunscrita as
divisdes da casa. Em certa altura, Marta, numa discussdo com Pedro, menciona o cansago a que
esta sujeita, sendo for¢ada a trabalhar, cuidar da bebé e, ainda, a fazer a lida doméstica, enquanto
Pedro ndo questiona os estereotipos que estd a reproduzir. A mulher lida com a gravidez de
diferentes formas, mas, aquando do nascimento do beb¢, ela teme que este peso que a
materializagdo desta nova existéncia recaia sobre si mesma.

3.3.3. Amor Fati

Em Amor Fati, Claudia Varejao propds-se a analisar o amor e as varias formas que o ser humano
encontra para se conectar com o outro. A semelhanca dos filmes de Aya Koretzky e de Catarina
Vasconcelos, este filme-ensaio revela-se uma reflexao sobre a brevidade da vida e as relagoes
interpessoais que se estabelecem durante esse momento efémero. No entanto, a realizadora nao
inspeciona detalhadamente aqui as memorias da sua propria familia. Transforma sim esta
meditagdo acerca do amor a que o ser humano esta destinado num estudo observacional, agindo,
como Odin (2008) explica, enquanto antropologa involuntaria, captando, nao s6, os momentos
de ternura entre os seus participantes, como a sua rotina diaria, evidenciando, entdo, os
momentos casuais destes, de uma perspetiva quase etnografica, e destacando, assim, os
momentos da vida que outros profissionais tendem a ignorar.

Neste documentario, a realizadora aborda uma questao intrinseca ao “ser portugués”, o fado, e
relaciona-a com a ideia nietzschiana do “amor fati”, que d4 o nome ao mesmo. Nesta teoria, o
filosofo alemao defende que a formula para a verdadeira grandeza do homem provém da
aceitagdo da sua vida ou, em casos ainda mais avan¢ados, do amor ao destino. Desta forma,
uma pessoa atinge o estado de super-homem através do seu amor a vida em todas as suas
facetas, mesmo nas situagdes mais extremas de desespero e dor. Nas palavras do mesmo:

“A minha férmula para a grandeza no ser humano ¢ o «amor fati»: que alguém nao
queira que nada mude, nem para a frente, nem para tras, nem em toda a eternidade.
Nao apenas suportar o necessario, muito menos escondé-lo - todo o idealismo ¢
falsidade perante o que ¢ necessario - mas ama-lo.” (Nietzsche, 1911, p. 54, minha
traducdo)
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A ideia de alma-gémea, de amor que estd destinado a acontecer, opde-se, assim, a0 amor
desafortunado e condenado ao falhanco do arquétipo shakespeariano, e apresenta uma
manifestacdo completamente diferente: amor de dependéncia, amor a uma causa ou sonho,
amor a seres de espécies diferentes, amor que surge da unido de forcas para suportar a dor, e,
ainda, amor que continua além da vida. Assim, derivando desta ideia de amor fati que Nietzsche
emprega em Ecce Homo, Claudia Varejao aborda neste filme-ensaio a possibilidade de o ser
humano se contentar ou até rejubilar perante o que a vida lhe reserva, ou seja, contrariamente
ao eterno descontentamento inerente ao ser humano, que incita sentimentos de revolta e
ambicdo desmedida, propde-se, em Amor Fati, uma visdo diferente em que, perante o que o
destino dispoe, o ser humano nao sé consente, como também se molda e constroi segundo essa
nova existéncia que estava fadado a amar. Trata-se, assim, de uma mensagem por parte da
realizadora que alude a rutura da tradi¢do, que coloca o amor num contexto diferente, numa
nova alternativa ao amor convencional, um amor que transcende o fisico.

3.3.4. A Metamorfose dos Passaros

Em A Metamorfose dos Pdssaros, Catarina Vasconcelos serve-se das memorias da sua familia
e de objetos pessoais para contar a historia de Beatriz, a sua avo, Jacinto, o seu pai, e a dor da
propria cineasta ao perder a sua mae. Neste filme, em que a realidade e a ficgdo andam de maos
dadas, a realizadora reflete, numa “voz-off contaminada por diversas personagens” (Ribas,
2020) acerca da vida e da morte no seio de uma familia que, como todas as outras, comecgou do
nada e para o nada caminha. Assim, trata-se ndo de um elogio finebre, mas sim da aceitagao
do decorrer natural da vida.

A Metamorfose dos Pdssaros, contrariamente as obras analisadas anteriormente, mas a
semelhanga, em certa parte, da obra de Aya Koretzky, invoca planos de pormenor de objetos e
gestos especificos, aproximando o filme do espectador, convidando-o a entrar no nicleo
familiar da realizadora. E atribuida, assim, uma agéncia propria a estes elementos, tornando-se
eles proprios os vinculos entre o observador e a sua propria memoria. Esta perspetiva ¢
fundamental no mundo atual, marcado por questdes capitalistas, como 0 consumismo € o
fetichismo das mercadorias, em que os objetos se enquadram na vida humana como mais do
que meros materiais, adquirindo um valor social acima do seu valor comercial.

Neste filme € notdria a sensibilidade da realizadora a nivel estético e narrativo. Entre os varios
planos, observam-se maos e mar, entre outros objetos, simbolizando o aconchego e afeto de
quem ficou e a esperancga e incerteza de quem ainda ha de voltar. No entanto, estes planos de
pormenor nao retratam pura e simplesmente objetos pertencentes a familia, mas sim de
simbolos que remetem para memorias partilhadas entre pais e filhos, e de uma neta que tenta
conhecer uma avo através dessas mesmas representagdes, fazendo, no processo, uma
desconstrugdo do luto da propria mae, e atribuindo ao filme uma forte componente sentimental
que, de imediato, agarra o espectador.

Tratando-se de um filme em que a linha que separa o mito da realidade ¢ bastante ténue, este
tipo de obra proporciona a oportunidade de “contar histérias e recriar ficgdes sobre nos, que
nos sdo essenciais”, € que permitem questionar “‘esses mesmos mitos ou narrativas familiares,
desbravando segredos, quebrando esses tabus”. (Mourdo, 2018, p. 80) Assim, Catarina
Vasconcelos encontra a sua familia entre o sonho, o arquivo ¢ a memoria. Como Catarina
Mourdo defende, a unido de varios tipos de arquivo atribuird um caracter ambiguo ao
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documentario, que podera, entdo, ser sujeito as mais diversas interpretagdes. No entanto, a
verdade reside na forma como descrevemos o passado no presente, aproximando a memoria -
perpetuamente mutavel - da realidade.

Aquando de uma palestra organizada pelo cineclube da Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin, Catarina Vasconcelos revelou que o livro As Novas Cartas Portuguesas foi uma
importante fonte de pesquisa, uma vez que a historia que queria contar tivera inicio durante um
regime ditatorial, e, ndo tendo a realizadora vivido nesse periodo, desejava contextualizar-se e
perceber as transformacdes que a mulher, bem como a propria sociedade, sofreu apos 48 anos
de fascismo. Esta obra ¢ um manifesto de insurgéncia feminista, por parte das “trés Marias” -
Maria Velho da Costa, Maria Isabel Barreno e Maria Teresa Horta -, que procurava confrontar
um regime ditatorial servindo-se de criticas a perpetuagdo do colonialismo portugués, as
desigualdades no acesso a saude e educagdo, entre outros desequilibrios sociais, e, ainda, a
crescente repressdo e desvalorizagdo da mulher enquanto ser intelectual, sexual e
insubordinado, cujo valor jamais deveria ser definido mediante o titulo, relevancia ou
competéncias do seu pai, marido ou filho.

A doutrina feminista que a realizadora procura explorar no filme, ndo vende a imagem de uma
mulher submissa e “fada do lar”, que seria a regra na geracdo da sua avé Beatriz. Assim, a
realizadora, com a sua sensibilidade, tato e pesquisa, aborda essas questoes, a diferenca de
papéis entre homem e mulher, e desenvolve, através da memoria e arquivo da sua familia, uma
forte critica a pré-fabricacdo da vocacao da mulher numa altura em que o seu mundo seria
limitado a maternidade e lida doméstica. O sentimento de revolta da realizadora esta, assim,
implicito nos momentos humoristicos do filme, tratando-se de uma mulher que, naturalmente,
estd consciente, desde tenra idade, de que a sociedade lhe exige que cumpra um determinado
papel, mas que, contrariamente a sua avo e tia, que cresceram sem a possibilidade de quebrar
os muros erigidos pelo patriarcado, ndo se vé obrigada a vestir-se da sua feminidade para
sobreviver enquanto mulher num mundo modernizado, mas ainda fundamentalmente patriarcal.

3.3.5. De A Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos a Metamorfose dos
Passaros: o que tém em comum estas quatro obras?

Na analise das obras selecionadas — 4 Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos, Tempo
Comum, Amor Fati e A Metamorfose dos Pdssaros — foi possivel encontrar semelhancas que
unem estes projetos cinematograficos e que revelarao ser de extrema importancia na posterior
observacao do documentario 50/50.

Poder-se-ia dizer que, de certa forma, os quatro projetos inserir-se-iam no género hibrido, pois,
apesar de o filme de Aya Koretzky se assimilar a um documentario tradicional, a teatralidade
de determinados momentos, como, por exemplo, o desenterrar da caixa que conserva os
negativos de Jiro, leva a tornar ainda mais ténue a linha que separa o documentario da ficgao,
tornando, assim, cada vez mais complexa e por vezes impercetivel a sua distingdo. Assim,
encontram-se aqui quatro filmes que jogam com estas categorizagdes de forma muito subtil.
Além disso, e mais importante ainda, estas obras abordam a questao familiar de formas distintas
ainda que provenham de um contexto semelhante. De forma muito simplificada, os quatro
filmes lidam com temas como a vida e a perda inerente a existéncia do ser humano, com o amor
e as suas manifestagdes, e, ainda, com o papel da mulher na familia.
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Em Amor Fati e A Metamorfose dos Pdssaros, a ideia de morte assombra o filme do inicio ao
fim, mas a celebracao da vida ndo perde a sua importancia - pelo contrario, ¢ destacada. Nestas
duas obras, as realizadoras refletem acerca da perda que toda a familia esta fadada a sentir, e
que so causa dor, pois, existe partilha e devocao. Em A4 Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30
Anos, apesar de se tratar de um filme que funciona como homenagem ao pai de Aya Koretzky,
a ideia de celebrar a vida subentende a ansiedade provocada pelo tempo que escasseia
gradualmente.

Em Tempo Comum, por outro lado, existe uma celebracdo da vida recém-chegada. Este filme
aborda maioritariamente as questdes da mae na familia e a forma como esta perceciona o seu
lugar no nucleo familiar aquando do nascimento da sua filha. Talvez as divisdes de tarefas nao
fossem tdo claras ou aparentemente relevantes ante o nascimento de Clara, mas ¢ quando a bebé
se encontra nos bragos dos pais que Marta, a mae, sente as nitidas dissemelhancgas entre géneros
no seu lar. Assim, o clima intensifica ao longo da obra e a realizadora faz sentir o peso da
responsabilidade que a mulher mae e trabalhadora tem em comparagdo a despreocupagdo e
tranquilidade do homem. O tema do lugar da mulher na familia ¢ abordado, mais tarde, e de
forma menos provocadora, em A Metamorfose dos Passaros, quando a realizadora opta por
contar a historia da sua avo Beatriz e da familia que esta criou sozinha, refletindo sobre os
tempos que se viviam e as obrigagdes da mulher para com os seus filhos, marido e sociedade.

A nivel de analise formal, Susana Nobre e Claudia Varejao sobressaem pelo facto de as suas
obras nao contarem com qualquer tipo de narracdo por parte da realizadora ou outra
personagem, sendo que os seus filmes se transformam numa experiéncia quase voyeuristica em
que o espectador observa o decorrer da narrativa e tira as suas proprias conclusdes. Nos filmes
de ensaio das realizadoras Aya Koretzky e Catarina Vasconcelos, por outro lado, as realizadoras
empregam a narragao durante todo o filme, participando elas proprias no relato das historias e
assegurando a sua presen¢a no nucleo familiar, concedendo-lhe uma maior intensidade, uma
vez que estas relatam as histdrias a par dos seus pais.

Estes quatro filmes de ensaio sdo, assim, visdes perspicazes de mulheres que, analisando as
suas proprias familias ou familias alheias, conseguiram atravessar a linha que separa a fic¢ao
do documentério, e a esfera privada da esfera publica.

3.4. 50/50

O documentario 50/50, realizado por Mafalda Rebelo, surge como vontade de explorar o mundo
da familia numerosa com pais trabalhadores, e a forma que cada membro encontra para lidar
com a situacdo. O filme trata-se de um projeto inspirado pela vida da realizadora que, sendo
mae trabalhadora, procura uma resposta para a questao “Como conciliar a vida profissional com
a vida familiar sem comprometer uma delas?”’.

Desta forma, Mafalda Rebelo procurou o testemunho de casais amigos que pudessem oferecer
a filosofia que os acompanhava e guiava numa casa com varias criangas € um emprego a tempo
inteiro, e, ainda, o testemunho de profissionais da area de sociologia e psiquiatria — entre os
quais Julio Machado Vaz e Maria do Céu Cunha Régo - que pudessem, servindo-se das suas
experiéncias na area da familia, direitos das mulheres e igualdade de géneros, esclarecer certos
comportamentos, escolhas pessoais, e até legislacdes, refletindo, ainda, sobre as suas proprias
situagdes familiares.
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Inicialmente, foi exigida a transcri¢do das entrevistas dos varios profissionais e das familias
para auxiliar, mais tarde, André Guiomar na montagem das mesmas. Este processo demonstrou-
se bastante demorado uma vez que a duragdo das entrevistas variava entre os sete minutos € as
duas horas. Estas transcricdes foram, mais tarde, importadas no software Citavi, que permitia
organizar as entrevistas por topicos, que seriam partilhados entre a estagiaria e a realizadora do
filme, Mafalda Rebelo. Assim, foi possivel validar o conteudo a medida que este era transcrito,
de forma a facilitar a montagem dos testemunhos. E importante referir que, apés o término do
estagio, a Cimbalino Filmes solicitou a participagdo da estagiaria na continuagao da transcri¢ao
das entrevistas.

Durante os meses da fase inicial de pos-produgdo do 50/50, foi designada a tarefa de montar os
b-rolls de cada familia. Uma vez que se tratava de foofage com alta resolugado, foi necessario
fazer proxies para facilitar a montagem. Nesta etapa, uma vez que a footage seria acompanhada
pelas respetivas entrevistas, foi importante estabelecer uma montagem ritmada que pudesse
facilmente ser intercalada pelas talking heads. Uma vez que os b-rolls contavam
maioritariamente com a presenc¢a de criangas e de momentos de brincadeira entre irmaos, o
corte “em acao” foi a técnica de edicao mais utilizada, sendo que a conclusao do gesto mascara
a acdo e apresenta-se como um movimento subtil, quando feito corretamente.

3.4.1. Reflexao

Como referido no ponto anterior, o documentario 50/50, de Mafalda Rebelo, procura
estabelecer uma ligacdo entre o nicleo familiar e a vida profissional. Nas entrevistas
concretizadas pela realizadora, os varios profissionais € membros de familias numerosas
meditaram sobre questdes como padrdes de género, pressupostos culturais, entraves a
parentalidade, necessidade de licencas de parentalidade, entre outros problemas que,
naturalmente, surgirdo na familia do século XXI. Assim, ouvem-se relatos das consequéncias
da crescente industrializagdo e ascensao do capitalismo - por um lado, a mulher beneficiou deste
acontecimento encontrando um lugar no mercado de trabalho; por outro, a familia enfrentou
uma reestruturagao drastica, pois, com ambos os pais a trabalhar, a familia abdicaria de certos
sonhos e objetivos ao longo da vida, quer por uma questdo financeira, quer por questdes de
escassez de tempo que impossibilitam os pais de prestarem atencdo aos filhos. Apesar do
aparente progresso que a industrializa¢do representou, a mulher continuou, no entanto, a ser
prejudicada em prol do continuo avanco do homem, recebendo remuneragdes
significativamente mais baixas que as dos seus companheiros, entre outras regalias que lhe
foram negadas, ou nas quais foi consideravelmente afetada.

Assim, a par do trabalho realizado na p6s-producao deste documentario, tornou-se essencial e
pertinente uma reflexao do lugar da mulher na esfera privada, com o intuito de comparar de que
forma a realizadora Mafalda Rebelo concretiza esta analise, comparando as preferéncias de
montagem por parte da estagiaria aos resultados finais dos filmes de familia referidos no
capitulo anterior.

Na montagem dos b-rolls, optou-se, sempre que possivel, por seguir uma narrativa linear,
mostrando fragmentos da rotina das familias que eram base do estudo observacional e que a
realizadora pretendia intercalar com as entrevistas. Apesar de se tratar de um documentario que
trata o foro doméstico, a vida privada, este aproxima-se mais do documentario tradicional,
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diferenciando-se dos documentdrios de familia previamente analisados, que compreendem
resquicios de home movies.

No entanto, a nivel tematico, a obra de Mafalda Rebelo, 50/50, assemelha-se aos problemas
desconstruidos em Tempo Comum, de Susana Nobre. Esta semelhanca torna-se clara, acima de
tudo, gragas a relagdo dos jovens pais com a crianga e a forma como a desigualdade de géneros
continua bem evidente no contexto familiar, mas também porque, entre os varios filmes
analisados, Susana Nobre direciona a atengdo do espectador para as personagens sem os colocar
numa posic¢ao de entrevistados, mantendo-se entre o documentario tradicional e a ficcdo.

Em 50/50, Mafalda Rebelo deixa esta relacdo mais clara, mantendo-se fiel a entrevista que
pressupde que o sujeito se dirija a camara ou a um entrevistador fora de campo para prestar o
seu testemunho. No entanto, estas cinco obras revelam ser de extrema importincia para o
panorama do cinema contemporaneo na procura de expor continuamente a persisténcia dos
padrdes comportamentais miséginos que permanecem infiltrados, ainda que de forma
dissimulada, no nucleo familiar. Ao confrontarem a esfera publica com a esfera privada, as
realizadoras tencionam exibir estas lacunas sentidas ao longo da sua longa luta feminista de
maneira a avangarem na conquista e reivindicagdo de direitos. O documentéario de familia
realizado por mulheres transforma-se, assim, num aliado da luta feminina, “ndo procurando
apenas reconstruir a narrativa historica, mas funcionando muitas vezes como um documento
historico em si.” (Rabinowitz, 1993, p.1, minha tradugao)
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Conclusao

Neste relatorio foram detalhados os processos, tarefas e fungdes assumidas durante o estagio
curricular na area de Montagem nas produtoras de conteudo audiovisual Cimbalino Filmes e
Olhar de Ulisses, assim como, os conhecimentos adquiridos e evolucdo profissional na
execucdo dos projetos desenvolvidos.

Foi também efetuada, no ambito da participagdo na pds-producdo do documentario 50/50, de
Mafalda Rebelo, uma contemplagdo sobre o género documental e sobre a representagao da
unidade familiar neste, em especifico em documentarios realizados por mulheres portuguesas,
de modo a estabelecer uma ponte entre as intencdes das realizadoras e dos seus projetos € o
panorama sociocultural portugués. Para tal, foram selecionados os documentéarios Tempo
Comum, de Susana Nobre, A Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos, de Aya Koretzky, Amor
Fati, de Claudia Varejao, e A Metamorfose dos Passaros, de Catarina Vasconcelos, como
amostra representante deste género entre 2018 e 2020. Desta forma, concluiu-se que os filmes
analisados, além de terem sido realizados num espago temporal muito préximo, abordam a
tematica da familia de formas distintas. Em Tempo Comum e Amor Fati, as realizadoras optam
por fazer uma reflexdo dos lagos familiares sem se servirem das proprias familias, € o
espectador sente essa distdncia e mantém uma atitude exclusivamente observacional,
contrariamente a A4 Volta Ao Mundo Quando Tinhas 30 Anos € A Metamorfose dos Passaros,
que retratam as familias das proprias autoras de forma mais intima e cumplice, e que, deste
modo, aproxima o espectador da familia que nao lhe pertence.

O estagio efetuado nas produtoras Cimbalino Filmes e Olhar de Ulisses proporcionou uma
experiéncia ludica dentro da area de montagem, mas também noutras vertentes da produgao
filmica, através da integracdo no enquadramento das rodagens dos variados projetos. Esta
oportunidade permitiu perceber os processos por detrds da produgdo cinematografica de
projetos de ficcdo e ndo-fic¢do, bem como editar projetos de acordo com as sugestdes da equipa
criativa e, ainda, segundo os padrdes da industria. Além da area de pos-producao propriamente
dita, foi também relevante a aprendizagem a nivel de processos burocraticos e de pesquisa no
desenvolvimento de um filme.

Apesar das consequéncias da pandemia que ndo permitiram que o estadgio de seis meses
decorresse como havia sido planeado, foi uma experiéncia benéfica para descobrir pontos fortes
e fracos nas diversas fases de producdo, permitindo aprimorar competéncias e conhecimentos
necessarios a rotina da area do cinema.
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