Elementos para a Iconografia da Cruz
de Cristo na Escultura Portuguesa ®

Ver como se representou em Portugal o mistério da Cruz de
Cristo, é uma tarefa tdo larga como o dos sofrimentos de um povo.
E uma tarefa bela para quem quer, pela beleza, descobrir todo o
alacance das horas mais densas da Histéria da humanidade. £ uma
tarefa de fidelidade para comemorar os Cinquenta Anos em Portugal
de homens que aceitaram viver e anunciar a Paixio ¢ Morte de Cruz
como caminho de salvacio, confirmado pela vitéria da Ressurreicio.

Sdo0 as cruzes de pedra tosca postas no alto das empenas das
igrejas roménicas os primeiros testemunhos que até nds chegaram.
A forma destas pequenas obras é variadal. A igreja de Pago de Sousa
apresenta jd a figura de Cristo cravada na cruz da empena 2, Mas
estas cruzes terminais arrancadas da pedra parecem ter deixado o seu
espago recortado nos timpanos vazados, como o da igreja de Barrd 3,
de Unhdo (Felgueiras) de Arnos (Famalicdo), com uma cruz de laga-
ria, ornamentada de paquifes 4, de S.ta Maria de Janias (Pitdes) 5 e
da porta lateral da Sé de Braga 6, que parece ter servido de protétipo
as outras 7. O motivo da cruz estd também na porta lateral de Bravies
muito estilizada pela lacaria que a torna mero ornamento 8. A cruz
da porta principal de S. Pedro das Aguias é mais rude 9.

* Esta conferéncia pronunciada no Congresso dos 50 anos dos Passionistas, na

Vila da Feira, foi acompanhada de diapositivos.

1 Cfr. A. DE LACERDA, Histéria da Arte em Portugal, 1, Porto 1942, 307,
fig. 374-375 onde reproduz desenhos de Marques Abreu, Arte romdnica. Com algumas
referéncias a Portugal ver o excelente trabalho em galego ALFONSO R. CASTELAO,
As cruces de pedra na Galiza, Madrid 1975.

2 Ibidem, fig, 375.

Ibid., fig. 291.

Ibid., fig. 376, 1-3.

Ibid., fig. 378-379.

Ibid., fig. 290, 376 (2).

Cfr. R. DOS SANTOS, Escultura em Portugal, 1, Lishoa 19438, 12.
A. DE LACERDA, HAP, 1, 308, fig. 380.

Ibid., fig. 381.

L-T R N



204 HVMANISTICA E TEOLOGIA

Antes de nos debrucarmos sobre as cruzes processionais que
geralmente comegam a trazer a figura do crucificado, consideremos
um simbolo anterior, patente nos timpanos das portas de algumas
igrejas romdnicas, que ddo ao norte portugués o tom monacal de
uma tradigdo cristé.

Nos timpanos destas igrejas vemos o Cordeiro com uma cruz
na pata, como por exemplo na porta lateral da igreja de Bravies e
no timpano da porta principal da Igreja de Fonte Arcada 10, Na
igreja de Travanca, o Cordeiro estd quase em genuflexdo para segurar
a cruz de oito pontas !1. Na igreja de S. Pedro das Aguias, o Cordeiro
do timpano da porta lateral estd quase na posi¢do de imolado. A cruz
que ele sustenta é também do tipo da cruz da Malta com oito pontas 12,
Particularmente interessante é o célebre Cordeiro do timpano da porta
lateral da igreja antiga de Cedofeita, no Porto. A parte da cruz que
passa acima do lombo do cordeiro tem uma peanha semelhante a
uma taca onde bebem duas pombas de asas abertas 13, Esta escultura
magnifica, cheia de simbolismo, esti a representar, nas pombas, o0s
homens e mulheres que, na cruz de Cristo, Cordeiro que da a vida
pela redencdo de todos, vio beber a for¢a para ser sempre peregrinos
nos caminhos da cruz de cada tempo e lugar. O belo exemplar de
Cedofeita est4 rodeada por um circulo decorado, como no timpano
da porta principal da igreja de S. Cristévdo de Coimbra, antes de
ser destruida. O Cordeiro também ai sustentava a cruz !4

S. Pedro de Rates possui a mesma representagdo nas duas faces
da porta voltada ao sul. A cruz é grega e levantada na pata do cor-
deiro, que tem a cabega rodeada por um nimbo crucifero. O desenho
insere-se num realismo naturalista. Na parte interior temos o mesmo
simbolo, sob a lua e o sol, e com um santo de cada lado 15.

Ao roménico basta a simplicidade da forma crucial ou a distancia
evocativa do simbolo para recordar a quem olha de longe as empenas
do templo durante o trabalho no campo ou para lembrar a quem
entra nesta igreja para rezar ao Deus seu Pai, que Jesus Cristo venceu

10 A de Bravies: Ibid., 303, fig. 366; a de Arcada, fiz. 367, sobre estes timpanos
ver: PEDRO VITORINO, Timpanos roméanicos ornamentados, Porto 1941,

11 Thid., 300-302, fig. 365.

12 Ibid., 305, fig. 369.

13 Ibid., 304, fig. 368.

14 Tbid., 300, fig. 232. Conhece-se por um desenho feito antes da demoligédo.

15 Ibid., 303, fig. 360.
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a cruz da situagio humana entregando a vida e que esta entrega foi
redentora.

Para perceber isto, a mentalidade pagd levou o seu tempo, e s6
a partir do séc. VIII se tornou habitual a representagio da cruz,
ainda que as primeiras representa¢des que se conhegam sejam do
séc. V 16,

A magnificéncia da arte bizantina, e oriental em geral, em vir-
tude das faceis relagdes e influéncias, foi dando 4 Europa a familiari-
dade com uma religido que tem por Filho de Deus um homem morto
vergonhosamente numa cruz como malfeitor. Ora, como é fécil
verificar, custaria compreender este acontecimento se ele nio fosse
representado de uma forma que transmitisse o seu mistério surpreen-
dente e sagrado. Até ao séc. XII é, portanto, a época dos Cristos tiun-
fantes, de coroa imperial, de olhos abertos, sem expressio de sofri-
mento, com a cabega a ultrapassar a travessa da cruz e os bragos
estendidos horizontalmente 17. Esta patente a concepgio de uma
paixdo a4 maneira do evangelista S. Jofo: um Cristo de Gléria que,
ao ser morto, da vida e vence a morte.

Alguns dos Cristos deste periodo sdo «cépia europeia de mode-
los bizantinos» 18, Uma cruz peitoral do Tesouro da Sé Catedral
de Viseu ¢é considerada por Lacerda bizantina 19, Para atenuar a igno-
minia da cruz, os cristios da Idade Média adornaram-na de pedrarias,
de simbolos. E deste tipo, apesar da data ja tardia de 1214, o excep-
cional exemplar que € a cruz de D. Sancho I, cruz de ouro macico,
oferecida pelo rei ao Mosteiro de S.ta Cruz e hoje no Museu Nacio-
nal de Arte Antiga (MNAA), de Lisboa. Esta pe¢a foi provavelmente
executada em Portugal, sob influéncia estrangeira. As terminagdes

16 Para uma larga informagio sobre os primeiros tempos ver, H. LECLERCQ,
Croix et erucifix, in DACL 3 (1914) 3045-3131.

17 M. DE OLIVEIRA, O Cristo dos que choram, in Cristo na Arte. Aigumas
esculturas do séc. XII ao XIX existentes no Porto. Exposicdo documental e artis-
tica (= Doc. ¢ Mem. para a Hist, do Porto 27), Porto 1955, 44-45.

18 C. DE CAMPOS, Imagens de Cristo em Portugal, Lisboa, Bertrand,
s. d., 137. E interessante comparar o trabalho espanhol de ]J. CLAVERIA-A, VA-
LENCIA, Crucifijos en Navarra. Esculturas cruces procesionates y cruces de ter
mino, Pamplona 1962,

1 LACERDA, HAP, 1, 142-143, A peca é descrita por J, COUTO — A. M.
GONCALVES, A Ourivesaria em Portugal, Lishoa, Livros Horzontes, 1962, 63,
fig. 11. Cf. o minucioso e profundo estudo L. MORTARI, La croce nell’oreficeria
dal Lazio del Medioevo al Rinascimento, in Riv, Ist. Naz. de Archeologia e Storia
dell’Arte 2 (1979) 229-343,
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flordelizadas deste belo exemplar t8m na face posterior os simbolos
dos evangelistas e no cruzamento dos bragos o Cordeiro, dentro de
uma rosacea lobulada 29,

Esta cruz relicdrio faz lembrar outra, que lhe ¢ muito posterior
e de estilo nada igual, mas igualmente cheia de ouro e de pedras.
Nada menos que cerca de 6200 pedras preciosas. E a cruz de Vila
Vigcosa, de Filipe Vallejo, feita entre 1656-1657 para a casa de Bra-
ganga. Ao centro estd um pedago do Santo Lenho dado por Clemente
XII a uma embaixada francesa. Uma cruz de cristal lapidado deixa
ver essa reliquia 21,

Voltemos, no entanto, ao Cristo na Cruz que o Oriente criou
e que até ao séc. XII invadiu toda a Buropa nas cdpias variadas.
Este Cristo vivo, todo magestade na cruz, sem barba, com um véu
ou saio até aos joelhos 14 estd nos exemplares de remate flordelizado
existentes em :Guimarfes (Sociedade Martins Sarmento); Bispado
de Lamego; Museu Grdo-Vasco, de Viseu; Cavadoude (Guarda);
Igreja Matriz de Sanfins (Passd) Tarouca 22; cruz de Espinhel (Agueda).

Qutras cruzes alargam nas terminag¢des e rematam em trés peque-
nas bolas como:

— MNAA, Lisboa, onde se v& também o Cordeiro ao centro
e os quatro evangelistas nos extremos 23;

— Igreja da antiga Barrelas, hoje V. N. de Paiva;

— Museu Diogo de Sousa, Braga24. Falta-lhe o crucifixo.
Tem os atributos dos evangelistas. Data dos fins do séc. XII,
principios de XIII;

— Museu da Associagdo dos Arquedlogos, Lisboa 25;

— Museu Alberto Sampaio, Guimarides, que mostra pelo fitulus
ser mais moderna 26,

20 Cfr, COUTO-GONGCALVES, Ourivesaria, 72, fig. 13, est. 6-7. Ver tam-
bém NATALIA CORREIA GUEDES, Cruz de D. Sancho, in Observador (Julho
1971).

21 Cfr. RODRIGO VICENTE DE ALMEIDA, A Cruz de Vila Vicosa,
2* ed, Lisboa 1957, 4145; A. PINTO MACHADO, O Pago de Vila Vigosa, in
Qurivesaria Portuguesa 3 (1950) 248-254,

22 Cfr. respectivamente CAMPOS, Cristo, est, 4, 5, 6, 7, 8.

28 CAMPOS, Cristo, est. 11.

2¢  Cfr. MANUEL DE AGUIAR BARREIROS, Catdlogo e Guia do Tesoiro
da Sé Primaz de Braga, Porto 1954, 46.

25 CAMPOS, Cristo, est. 12.

26 [bid., 37, est. 13.
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Cruz de concepgdo muito diferente, talvez catald, é a da colecgio
de Correia de Campos 27.

Mais modernas e feitas nas oficinas de centros regionais parecem
ser os exemplares de Cristo Magestade, que perdem do ponto de
vista artistico para ganharem em realismo da interpreta¢io. Alguns
destes tém ji os pés cravados sé com um cravo, o que para Portugal
significa proximidade do séc. XIV:

— MNAA. Lisboa: duas pecas 28;

— Igreja de Aguiar da Beira 29;

— Moimenta da Beira. Igreja Matriz do Castelo 30,

— Celorico da Beira. Igreja Matriz dos Agores 31,

— Igreja Matriz de Granja Nova (Tarouca), que € um dos mais
interessantes. £ um Cristo de Madeira, corpo franzino, pano
até ao joelho, pernas e pés duas vezes cruzados, rosto sereno,
boca fechada e olhos cerrados como quem faz esforgo 32;

— Porto, Museu de Arte Sacra do Semindrio Maior. Cristo em
madeira, sem cruz;

— Cruz de latdo de Espargo, dos inicios do séc. XV.

Todas estas cruzes geralmente de metais pobres ou de madeira,
com elementos decorativos, com termina¢des flordelizadas, com orna-
mentos de lagaria, com os evangelistas ¢ os seus simbolos, com cabu-
chdes emoldurados, vdo do séc. XII ao século XIV. E um periodo
que anuncia a abertura para uma nova concepg¢io a que a libertagdo
do Oriente por parte da Europa, o movimento das ordens mendi-
cantes e em especial o franciscanismo ndo foram alheios 33,

Acabemos este periodo olhando a cruz de prata branca da
Igreja paroquial de Vila Nova de Poiares (Régua), mandada fazer
pelo hospitaldrio Afonso Mendes em 122534, A decoracgio é de laga-
ria. Os remates flordelizados, enquadram no anverso: a Virgem e

27 Ibid., est. 14.

28 Jbid., est. 15 e 20.

29 Ibid., est, 16 e 17.

30 Tbid., est. 18.

31 Ibid., est. 19,

32 Ibid., 137.

3  Cfr. MARIO MARTINS, O ciclo franciscano na nossa espiritualidade
medieval, in Biblos 27 (1951) 141-247.

3% Cfr, COUTO-GONCALVES, Qurivesaria, 73, est. 8 ¢ 9.
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S. Jodo Evangelista, nos bragos verticais; um anjo com um turibulo,
em cima; e uma figura barbada em oragio, em baixo. Este homem
em adoragdo sobre um tiamulo simboliza a humanidade perdida
pelo pecado e salva pela redengdo, mas para alguns ¢ Addo, cujo
tamulo, segundo uma piedosa lenda, estava exactamente sob o Cal-
vério, onde Cristo expirou. Outros hd que querem ver aqui a repre-
sentagio do facto da Ressurreicio dos mortos no momento da morte
na cruz. O crinio e os ossos de tantas representagdes sdo fundamen-
tados também em interpretagio semelhante. S#o Padres da Igreja,
como S. Basilio, S. Jodo Criséstomo, Origenes, S. Atandsio, S. Ambro-
sio, S. Agostinho, a dar razio a esta visdo, confirmando o lugar do
Calvirio como lugar da sepultura de Addo 35,

No reverso, estd ao centro o Cordeiro e na extremidades os
evangelistas: S. Jodo na figura da dguia; S. Lucas na do Anjo; S. Ma-
teus na do touro, S. Marcos na do ledo.

Numa s0 cruz, vemos a passagem para tempos Nnovos, conser-
vando toda a representagdo simbdlica das pegas ja descritas. No que
Correia de Campos chamou o ciclo de Cristo Magestade, vemos ji
a novidade de Cristo Morto 36, vemos a presenga de Maria e de S. Jodo
que junto a cruz sfo sinal da Igreja anunciadora do poder libertador
desta vida que se deu na Cruz. E pelos quatro evangelistas que nos
chega o antncio do Cordeiro da Nova Alianga entre Deus e os homens.
A distincia entre o homem pecador e Deus adorado pelos anjos foi
feita aproximacio por Cristo, com os bragos abertos para apontar a
sua Mie e Jodo, figuras da gente nova, do povo novo, que esta pro-
ximidade, esta Alianga nova da sua vida, vai permitir. Eis a riqueza
teoldgica de uma arte cheia de simbolos!

E neste periodo de transi¢do para o gético que devemos colocar
as cruzes processionais de cristal da rocha que chegaram a Portugal,
mas nio devem ser trabalho nacional 37, Estas cruzes colocam-se na
segunda metade do séc. XIV e primeira metade do séc. XV. E o periodo
da chamada arte dionisiana, caracterizada pela lenta penetracio do
gético, mantido na sobriedade estdvel e simples do roméinico, tdo
nacionalizado. O estudo de Jodo Couto e Antdonio Gongalves elenca
as referidas cruzes e agrupa-as 38,

85 Cfr. CAMPOS, Cristo, 44.

36 Jbid., 139.

37 Cfr. ANTONIO NOGUEIRA GONCALVES, Estudos de histéria da Arte
Medieva!, Coimbra, Epartur, 1980, 98.

38 Cfr. COUTO-GONGCALVES, Ourivesaria, 93-94.
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— Coimbra. Museu Machado de Castro. Duas cruzes do Tesouro
da Rainha Santa 39. Interessante a primeira que tem de um
lado Cristo Crucificado, e do outro o passamento da Virgem,
cercada pelos Apdstolos;

— Setiibal. Museu 40;

— Mafra. Pardquia de S.to André. De um lado a cruz e do outro
Nossa Senhora;

— Lisboa. MNAA. Duas cruzes provenientes de S.ta Clara de
Vila do Conde, sendo uma de Afonso Sanches 41, e uma outra
proveniente do convento das Donas de Santarém;

— Braga. Tesouro da Sé. Cruz do séc. XV 42,

A cruz chamada da Rainha Santa, de dgata e prata, deve datar
do primeiro quartel do séc. XIV 43, Ostenta numa das faces Cristo
Redentor, sentado no trono e ladeado pelo simbolo dos quatro evan-
gelistas, e na outra face, o Senhor crucificado de olhos abertos, mas
ja com trés cravos. A Virgem e S. Jodo sfio testemunhas do aconte-
cimento.

Também do século XIV é a cruz de cristal de rocha do filho
bastardo de D. Dinis, Afonso Sanches, que a doou ao Mosteiro de
S.ta Clara de Vila do Conde, por ele fundado. Tem ao centro um
pergaminho encaixado no cristal. De um lado vé-se a cruxifixdo sobre
um fundo de ouro, com Jesus em posigido contrafeita, pernas dobradas.
A Virgem e S. Jodo estdo nimbados como Cristo. No reverso, a ilu-
minura representa, ao centro, Cristo abengoando rodeado de qua-
tro anjos 44,

Deste periodo de transi¢ido é ainda um conjunto de monumentos
muito particulares.

Os capitéis do claustro de Celas sdo do primeiro tergo do séc. XIV,
ainda que de escultura mondtona e atrasada para a época. L4 vemos
algumas cenas da Paixdo, entre as quais a do Calvdrio 45. Mostra

39 Cfr. Ibid., est. 16-19; ver também CAMPOS, Cristo, 139, est. 23-24.

¢  Cfr. Ibid., est. 22b, segundo AUGUSTO F. SIMOES, A exposicio retros-
pectiva de Arte ornamental, Lisboa 1882, 27, é um trabalho veneziano.

41 Cfr. COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, est. 20-21.

42 Cfr. BARREIROS, Catdlogo, 58, il.

48 Cfr. COUTO-GONCALVES, Qurivesaria, 85.

44 Cfr. CARLOS DA SILVA LOPES, A cruz processional de Santa Clara
de Vila do Conde, in Bol. Museu A. Antiga 1 (1947) n.° 2, 95.

45 As cenas sdo: Prisdo de Cristo e coroagdo de espinhos no 9° capitel;
Flagelagdo, Crucifixdo, Apaticio a Madalena, Cristo no Limbo no 10.° capitel;
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corpos alongados, jd fora da tradicio roménica, e uma sensibilidade
delicada evocativa, com ingenuidade intima e religiosa. As figuras
mostram atitudes nobres e drapejos estilizados. Os pés do crucifi-
cado cruzam-se, o que indica entre nés, pelo menos, a segunda metade
do séc. XIII 46. A figura de Maria A direita de Cristo, atravessa o
peito com o brago e S. Jodo, do outro lado, tem a mio na cara.

Ainda mais rudes e populares sio os capitéis da porta lateral
da igreja Matriz da Lourinhi, onde aparece também uma Crucifixdo 47

No capitel do terceiro pilar da nave lateral direita do mosteiro
de Lega do Balio vemos a Crucifixdo com a presenga de S. Jodo e
sua nova M#e. De um e outo lado do mesmo capitel estdo: Cristo
preso a coluna, ¢ do outro um soldado com uma langa a transpas-
sa-lo 48,

Independentemente destes capitéis, mas unida pelo tempo estd a
representagdo da cena do calvario na arte tumular da segunda metade
do século XIV.

No Mosteiro de Santa Clara a Nova de Coimbra estd o timulo
da Rainha Santa, ainda da primeira metade do século. Os personagens
sdo Cristo, a sua Mie, que olha para ele, ¢ Jodo a erguer o brago
direito para a cruz e segurando na outra um cédice. Jesus estd coroado
de espinhos, com a cabega levemente caida para a direita. A toalha
que o cinge ¢ bastante larga, as pernas estio cruzadas e os bragos
sustentam o corpo 2 maneira albigense 49, Cristo apresenta ja o ritmo
sinuoso préprio do séc. XIV 50,

Mestre Pero e Mestre Telo Garcia fizeram o timulo de Gongalo
Pereira (1334) da Sé de Braga. Também este tem na testeira da cabega
um Calvario. Cristo tem coroa de espinhos. Maria aponta a esquerda

Cristo a caminho do Calvério, Descida da Cruz e Deposicdo no timulo no 11.°
capitel, Cfr. GONCALVES, Arfe medieval, 93-94.

48 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, 31, est. 52 e 55; LACERDA, HAP, 1, 346438,
fig. 573-576; R, DOS SANTOS, A arte na cidade de Coimbra, in V. CORREIA-
-A. N. GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal II: A cidade de Coimbra,
Lisboa 1947, XXV, est. 31.

47 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, fig. 46; MARIO CHICO, A escultura deco-
rativa e monumental e a escultura funerdria dos fins do século XIV e no século XV,
in HAP, 11, Porto 1948, 145, fig, 146-147.

48 B. XAVIER COUTINHO, Escultura romdnica e gotica, in Histéria da
cidade do Porto, 1, Porto 1962, 549.

49 Cfr. CAMPOS, Cristo, 142, est. 33.

50 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, 27.
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para a cruz ¢ Jodo tem a mio na cara e um cddice na direita. Cristo
apresenta o corpo sinuoso e a cruz tem titulus.

No tumulo de Jodo o Gordo da capela de S. Jodo Baptista,
junto & Sé do Porto, no topo dos pés, vemos a Crucifixdo, a qual
revela imperfeigio do cinzel. E obra de cerca de 1340-1350 51,

Também dos meados do séc. XV ¢é a crucifixfo da testeira do
lado da cabega, apresenta um Calvario pouco convencional. E paté-
tica a expressdo do corpo da Virgem ,caindo nos bragos das santas
mulheres. E uma cena cheia de naturalidade dramdtica e com estilo
a lembrar uma escola de influéncia catald 52, .

Comecam mnos capitéis e agora nos tumulos a aparecer as pri-
meiras séries da Paixfo. No timulo de Inés de Castro véem-se:
Oracido no Horto, Prisdo de Cristo a noite, interrogatorio de Pilatos,
Flagelagdo, Caminho do Calvario e Crucifixdo. Faz pensar num livro
de horas com as suas iluminuras 53,

Uma ldpide sepulcral, do Museu Machado de Castro, com ins-
crigio que se refere a Dom Mor Peres e D. Maria Gongalves, mostra
um Calvario com Maria e Jofo 54, Qutra ldpide de Domingos Apari-
cio datada de 1377 tem ao centro a cruxifixdo numa das ediculas.
Pertence 4 colecgdo Vilhena ,de Lisboa 55.

Um poliptico retabular do Museu Machado de Castro, antiga-
mente na capela de S. Jodo, as Lages, tem cinco cenas. No canto supe-
rior esquerdo foi gravada uma crucifixdo com Maria e S. Jodo ao
lado. Por baixo desta cena estd uma Deposi¢gdo no timulo e, no canto
oposto, Cristo descido da cruz em cima; e em baixo, talvez a aparigdo
do Ressuscitado a Maria 56,

No Museu Grio Vasco em Viseu existe uma pequena peca em
alabastro, representando Cristo na cruz, ladeado pela Virgem ¢ S. Jodo.
Neste relevo ha uma alianga entre o ciclo anterior € o novo. Ciclo
anterior que ¢ hierdtico e rude destacando-se as mios disformes

5t Cfr, MANUEL MONTEIRO, A jazida medieval de Jodo Gordo, in o Tri-
peiro (1945) Julho e Agosto; LACERDA, HAP, 1, 452.

52 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, 29-30, est. 45.

5% No timulo de D. Pedro, de cerca de 1360, vé-se no frontal entre as
figuras da lenda de S. Bartolomeu a Exaltagio da Cruz (LACERDA, HAP, 1,
470-476, fig. F). Um anjo coloca uma cruz numa peanha que esti sobre uma
pequena mesa coberta! i

5¢  Cfr. LACERDA, HAP, 1, 536, fig. 713.

85 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, 38, est, 101.

% Cfr, LACERDA, HAP, 1, 493, fig. 661.



222 HVMANISTICA E TEOLOGIA

de Cristo a contrastar com as figuras de Maria e Jofo ji do novo
ciclo com expressio emotiva. Pressente-se, assim, sofrimento nos
rostos das figuras ainda modelados com o extatismo e forma alon-
gada, & oriental. Na parte inferior estd a caveira, cujo sentido j4 expli-
quei 37,

Reparemos agora na diferenga que este relevo tem de outro
também em alabastro do Museu Etnografico Dr. Leite de Vasconce-
los. Aqui o grupo de personagens alarga-se. Sdo dois grupos divi-
didos por sexos. «Do lado direito do observador, em curiosos trajes
medievais, os executores da lei trocam impressdes, animando a con-
versa com gestos expressivos e cheios de afectividade; do esquerdo,
as figuras femininas em atitudes dolorosas prodigalizam os seus
cuidados e atengdes a Virgem que, inanimada pelo maior dos sofri-
mentos, ¢ sustida de pé por Maria Madalena, a qual nem pelo facto
de se entregar a essa tarefa deixa de ter os olhos sempre fixos em
Jesus» 58,

Voltando as cruzes processionais, comecemos por ver um grupo
de cruzes de inpiragdo arcaica, mas j4 imbuidas da nova mentalidade,
que para Portugal se inicia no século XIV. A coroa de espinhos, que
quase ndo aparece no primeiro ciclo, generaliza-se agora. As formas
exteriores das cruzes permanecem, mas muda o estilo. E o caso das
cruzes do Museu Soares dos Reis do Porto 59,

Da segunda metade do século XIV é a belissima cruz de prata
dourada do Museu Alberto Sampaio em Guimardes 50, Ao centro
no quadrado da cruz, sobre a cabega de Cristo, que tem nimbo cru-
cifero, figura um quadro alusivo & Paixdo de Jeus e dos lados tem o
escudo do Prior de Guimardes, Jodo Afonso das Regras. Nos ramos
verticais vemos uma figura no alto e outra em baixo ambas nimbadas,
que devem ser S. Jodo e a Méie de Jeus.

Com o século XV e XVI as cruzes processionais vdo atingir o
maximo do esplendor, que pela for¢ca da construgio e decoragio,
perdurard na época. No Tesouro da S¢é Catedral de Braga existem
cruzes do Sécs. XIV e XV 61, A ornamentacio vegetal cada vez mais

87 Cfr. CAMPOS, Cristo, 144, est. 37.

58  Ibid., 147, est. 42.

5 Ibid., est, 27-31.

80 Cfr. COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, 88-90, fig. desenhada; CAM-
POS, Cristo, 142, est. 32.

61 Cfr. BARREIROS, Catdlogo, 57-60, Cruz processional de prata, de chapa

N

grossa, recortada 4 moda grega, bragos com saliéncias ogivais (séc. XIV); cruz
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complexa impde na segunda metade do séc. XVI um cariz particular
aos objectos 62, Comeca também a haver uma maior procura de
obras, uma prosperidade crescente e maior inspiragio do natural,
preparando o renascimento.

Nas cruzes processionias gdticas predomina a construgio, o
arranjo arquitecténico, a ligagio dos inumerdveis elementos decora-
tivos 63,

Exemplares deste periodo sdo:

— cinco cruzes do MNAA;

— a cruz de Alcobaca, com o baixo relevo de Cristo sentado,
abengoando os quatro cvangelistas e figurinhas de santos
nos nichos do castelo 64;

— 8. Vicente de Alcabideche ou Cirio do Cabo;

— a cruz de Loures 65;

— 8. Domingos de Elvas;

— do Paraiso de Evora;

— Coimbra. Museu Machado de Castro . Nos oito quadrild-
bulos da haste e dos bragos, figuram: a Virgem e S. Jodo,
um pelicano, a ressurreigio de um morto (Addo) e os quatro
evangelistas nos seus simbolos.

— Guimardes: Museu Alberto Sampaio 67;

— Toledo: Tesouro da Catedral 68.

A cruz de Loures, de Alcabideche, S. Domingos de Elvas, Paraiso
de Evora e outras, sio do fim do séc. XV. «As arcarias fenestradas
deixam de ser encimadas por um frontdo para se inscreverem num
vio de forma rectangular, moldurado». «QOs tintindbulos, em forma

capitular de prata branca (séc. XV); cruz processional de cobre doirado em forma
latina, Muito original e graciosa. Os extremos rematam em circulos fechados
(séc. XV) e cruz processional de cobre doirado, com recorte flordelisado. O né
barroco e o crucifixo sdo posteriores & cruz do séc. XV.

62 Cfr, COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, 91-92; CHICO, in HAP, II, 217.

88  Cfr. COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, 86.

8¢ Cfr. Ibid., 88, 90, est. 39-40. ‘

65  Tbid., est. 38a e 38b respectivamente.

88  [bid., 88, est. 37.

87 Cfr. CAMPOS, Cristo, est. 44.

88  Cfr, VIRGINIA RAU, Uma cruz process:onal portuguesa do século XV
no tesouro da Catedral de Toledo, in Panorama n.° 35-36 (1970) 15-18. Cfr. BAR-
REIROS, Catdlogo, 70-71, il.
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de campénulas, ou do feitio de flor de agucena, ou constituidos por
contas de cristal, aparecem suspensos na parte inferior do embasa-
mento» 69,

A cruz de Toledo tem a figura de Cristo sobreposta a um qua-
drilébio em esmalte azul esverdeado, sobre o qual replandece a caveira
e a tibia douradas. No reverso, ao centro, em baixo relevo, a figura
de Cristo sentado, abengoando. Nos esmaltes da haste e dos bragos
estdo motivos semelhantes ao de Coimbra e de Alcobaga.

Também gdtica é a cruz de prata lavrada da igreja de Ancede
(Baifio). No anverso, para além do Crucificado, que parece posterior
a cruz, estdo nos bragos as duas figuras: S. Jodo e a Virgem. No fundo
da Cruz vé-se o brasdo dos Baides. Nos quatro extremos da cruz estio
quatro evangelistas 70,

Desde o tltimo quartel do séc. XV ao segundo tergo do séc. XVI,
ha pegas com estrutura ogival, mas com elementos préprios do estilo
chamado manuelino, ou entdo com cobertura decorativa no estilo
renascentista 71, Isto antes de aparecerem as que tipicamente sio
classicas 72. Agora o «o desenho estd regulado por linhas severas de
uma arte nova; ornamentacio sébria, com relevo pouco saliente; os
baixos relevos, os pequenos medalhdes substituem as figuras de
vulto». Ha menos efeitos de luz, mas mais solidez 73,

A cruz mais artistica deste periodo é da Sé do Funchal, oferecida
por D. Manuel a catedral. Tem bragos largos para dar espago a cenas

89 COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, 92: Estas pecas podem ser apro-
ximadas das da Igreja Paroquial de Carnaxide, datada de 1548, da da Igreja paro-
quial de Belas de 1549. Na de Carnaxide véem-se ja os nichos docelados do Renas-
cimento; cfr. também CAMPOS, Cristo, 148, est, 45,

70 Cfr. Cruz de Ancede, in Ourivesaria Portuguesa 3 (1950) 260-261, il.

71 Lisboa. MNAA: Cruz do Convento de Cristo, de Tomar (COUTO-GON-
CALVES, Ourivesaria, est. 65; Cruz da Igreja do E. Santo, na Calheta (Madeira)
(Ibid. est, 50); Funchal. Museu de Arte Sacra da Sé, doada por D. Manuel (Ibid,
est. 68-69); Guimardes, Museu Alberto Sampaio. Cruz da Colegiada de N. S. da
Oliveira, do ourives Jodo Rodrigues (Ibid, fig. 17); Braga. Tesouro da Catedral.
Cruz de Vilar de Frades de cobre doirado. O Crucifixo é de prata branca e estd
nimbado com o diadema discéide decalcando a forma de sol radiante. No reverso
vé-se Cristo ressuscitado e os guardas do sepulcro  que despertam do sono forte.

72 Igreja paroquial de Figueira de Lorvio (Penacova) (COUTO-GONCAL-
VES, Ourivesaria, est. 102a; Igreja paroquial de S. Pedro das Aradas, de Rocas,
de Leomil (Moimenta da Beira e S. Miguel de Poiares, datada de 1588 (COR-
REIA-GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal, Distrito de Coimbra,
est. 166, : ¢

78 Cfr. JOAQUIM DE VASCONCELOS, Arte Religiosa, 1, par. 5.
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esculpidas nos quadrilobios em baixo relevo. No anverso vé-se o
Beijo de Judas, Cristo no Horto, Flagelagio ¢ Ecce Homo e no reverso
os evangelistas. Na base estdo estatuestas dos Apdstolos e Profetas, as
armas reais. No reverso da cruz estd ao centro o convencional Cristo
abengoando 74,

A cruz da Colegiada de Guimardes ¢ ja mais renascentista, apesar
da estrutura ter terminagdes flordelizadas conforme o modelo do sécs.
XIV-XV. Mas os losangos com medalhdes nos bragos da Cruz e os
nichos docelados em concha e as estilizagdes em SS indicam os mea-
dos do século. Os altos relevos da base sio copia de gravuras da
Pequena Paixdo de Diirer 75.

O rico tesouro da S¢ de Braga tem uma predela de prata gravada
dos principios do séc. XVI, oferta de D. Diogo de Sousa 4 Sé. E uma
cena do Calvario, com a presenga do discipulo amado e da Mie
de Jesus. Ao fundo desenha-se uma catedral e um casario goticos.
O estilo e a execugdo sdo do tipo de Diirer 76,

Atingido o apogeu do sécs. XV e XVI tudo vai declinar, O séc.
XVII ¢ o do insucesso sebastianista, do dominio espanhol, da restau-
ragdo, das limita¢Ses do luxo. A contrastar com a falta de prospe-
ridade estd a exaltagdo do sentimento religioso. Dai o ter de se optar
pelo simples. O barroco severo vai aproveitar dos efeitos através de
linhas e formas sinuosas. A arquitectura deixa de influenciar deter-
minantemente a ourivesaria e a partir dos meados de seiscentos
desaparecem as figuragdes humanas e animais e cedem o lugar A
ornamentacio vegetal, com o desenho predilecto da tulipa 77. As

74 Cfr. CAMPOS, Cristo, est. 53-54.

78 Cfr. Ibid., 150, est. 52; P. DIAS, Alguns aspectos da recepcido das cor-
rentes artisticas em Coimbra durante o séc, XVI, in A sociedade e a cultura de
Coimbra no Renascimento. Actas do Simpdsio Internacional do IV Centendrio da
Morte de Jodo de Rudo 1500-1580. Coimbra 1980, Coimbra, Epartur, 1982, 106.

76 Cfr. BARREIROS, Catdlogo, 52-53, il.

' Cfr. COUTO-GONCALVES, Qurivesaria, 139-140. As cruzes mais repre-
sentativas do sédulo XVII sdo: Igreja paroquial de Sebal Grande (Condeixa-a-Nova)
datada de 1604 (Ibid., fig. 23); Igreja Matriz de S. Jodo da Ponte, datada de 1614,
da Capela do Souto-Covo, e Almacave (Lamego); da Igreja do Carreco (Viana
do Castelo) de 1621 (cfr. L. FIGUEIREDO GUERRA, Catdogo da exposicdo
do Viana do Castelo de 1869, n. 50, est. 13) ¢ a do Museu de Setibal (COUTO-
-GONCALVES, Ourivesaria, est. 102b).

No Museu de Pontevedra existem tr&s cruzes do séc. XVI-XVII, obras de
Jorge Cedeira, o Mogo. dos principios do séc. XVII e de Domings Brais (1575)
(Cfr. JOSE FIGUEIRA VALVERDE, Orfebreria portuguesa en el Museo de Pon-
tevedra, in Ourivesaria Portuguesa 3 (1950) 8-10, il).
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hastes das cruzes ou sio de secg¢fio rectangular ou circular, terminadas
em capitéis cldssicos rematados por ornatos barrocos. A decoragio
¢ baixa. Um exemplar deste periodo é a cruz de Ossela (Oliveira de
Azeméis), para s6 citar uma perto de nds.

O século XVIII vai de novo ter possibilidades de chegar 4 sump-
tuosidade que sempre ajuda as artes. A riqueza do Ultramar e o gosto
de coleccionar juntaram-se para dar trabalho aos artistas. Surge uma
arte elegante de transicio para o rocdcd, com decoragido profusa
de motivos sobrenaturalistas, em combinagdes pomposas e ofuscantes
de metais e pedras. Servia-se mais o luxo que o culto. As obras de
prata da segunda metade do século XVII sfo abundantissimas.
Capricha-se nas formas assimétricas, acentuam-se as linhas curvas
irregulares 78,

Fagamos de novo marcha atrds para retomar a evolugio da
escultura em madeira.

Orgulha-se o Tesouro da Sé de Braga de ter um Cristo na cruz
do século XIII. A expressdo do rosto é cheia de dogura e faz esquecer
um pouco a imperfeicdo anatémica do resto do corpo. A posigdo
dos pés & caracteristica, como j4 referimos, bem como o bastante
comprido culobium (saio), que desce além dos joelhos 79,

Também o popular Senhor de Matosinhos pode ser incluido
neste periodo do séc. XIV. A pintura, retoques sucessivos, a cabe-
leira, as vestes tornam-no irreconhecivel para quem hoje o enfrenta.
A arte e a piedade nem sempre se unem. H4 cristos maravilhosamente
rudes e toscos que tiveram a arte de suscitar o amor, a esperanga, a fé!

Mas voltemos ao nosso percurso para dizer ainda que o frisado
desta imagem indica uma antiguidade que pode ir até ao século XIL
Vemos o comprido véu de pureza e os pés separados 80,

Dois exemplares de Cristos medievais do século XIV sio os
existentes no Museu de Arte Sacra do Semindrio Maior do Porto.
Um deles possui ainda a cruz, que faz lembrar a da igreja Matriz
de Granja Nova (Tarouca). O Cristo que parece ser do tipo de bragos
articulados, tem um rosto profundamente sereno ¢ quase sorridente.
A cabega vai acima do centro da cruz e parece semelhante ao Cristo
do Museu Soares dos Reis. As costelas estio profundamente escul-
pidas. O véu é comprido e cai quase simétrico. Os pés estdo cruzados

78 Cfr. COUTO-GONCALVES, Ourivesaria, 163-166.
7 Cfr. BARREIROS, Catdlogo, 20, il.
80 Cfr, CAMPOS, Cristo, 145, est. 41.
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de maneira original: o pé esquerdo esti atravessado por cima do
peito do pé direito.

O outro é um Crsito de rosto tipo oriental com as mios & altura
da cabeca. As costelas sdo igualmente pronunciadas. O véu aperta
do lado. A regido umbilical descreve uma elipse ¢ os pés sdo sobre-
postos. Estas pecas, tdo serenas, podem incluir-se no primeiro ciclo.

Porém os mais belos exemplares de crucificado que o século XIV
nos deu sio o chamado Cristo negro do Museu Machado de Castro,
proveniente do Recolhimento de S. Jodo das Donas e o Cristo de
Almoster na Igreja do Convento dos Bernardos.

O busto magro ¢ alongado do Cristo negro, pende da cruz pelos
bragos. «A cabega, inclinada para a frente, j4 coroada de espinhos
e emoldurada na auréola de volutas roménticas dos cabelos, atinge
uma expressio dramatica de dor que a boca angustiosa sublinha.
As pernas delgadas e compridas desenham um movimento levemente
contorsionado» 8!, Os bragos e os pés sdo estranhamente delgados e
compridos, descarnados ¢ sanguinosos. As pernas flectem pelo peso
do corpo. Os olhos e os libios estio semifechados para esperar a
morte 82. O sentido das proporgdes parece sugerir o gotico francés,
mas a expressdo dramdtica e as gotas de sangue dos bragos sugerem
a Catalunha, onde o estilo francés e o realismo peninsular fizeram
amalgama, como entre nds 83. O véu comprido foi substituido por
um pano cruzado e atado & cintura. O corpo deixou de cair hirto e
direito para descrever uma curva ou uma linha quebrada das pernas
flectidas.

O Cristo de Almoster difere na modelagdo e no estilo deste exem-
plar coimbrio. Substitui as linhas quebradas pelas curvas ondulantes.
O Cristo de Almoster tem os bragos horizontais, acompanhando o
madeiro, elevando a cabega acima dos ombros, toda esbelta e nobre.
A barba frisa-se em pequenos caracdis de sabor arcaizante. A face
traduz dignidade. O pano cai curvilineo, os pés estio sobrepostos e
nfio abrem como em Coimbra. Visto de perfil o corpo descreve todo
ele um arco como abandonando a cruz. Segundo Reinaldo dos
Santos «sente-se aqui a influéncia do conceito francés de estilow,
mais cldssica, menos dramadtica e realista 84.

81 SANTOS, Escultura, 1, 34.

82 Cfr. OLIVEIRA, O Cristo dos que choram, 46; SANTOS, Arte da
cidade de Coimbra, XXV; CAMPOS, Cristo, 145, est. 38-39.

83 Cfr. SANTOS, Escultura, 1, 35.

8¢ Ibid., 35, fig. 53, est. 93-94,
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Sdo duas imagens onde a beleza jorrou da sua plenitude para
dar humilde expressio ao mistério de uma morte salvadora.

Excepcionalmente curioso é o crucifixo vindo da igreja do extinto
convento de S. Bento, em Santarém, para a Igreja Matriz da Ribeira
na mesma cidade. E um Cristo em posigio estranha, obra provavel-
mente do século XIV ¢ que parece ser unica em Portugal 85. A forma
estranha do crucificado causou uma lenda. Era uma vez um rapaz
de alta condigdo que jurou perante a cruz casar com uma humilde
menina. Mas atraido pela riqueza acabou por abandond-la para casar
com uma da sua superior igualha. Foram lidos os banhos. A que
tinha sido repudiada contou o sucedido. Como alguém duvidava
foi convidado a vir & Igreja para que o crucificado o confirmasse,
Assim acontece e dai a posigdo de Cristo. A ser isto verdade esta
imagem nfo seria a Unica a mover-se! Haveria muitas... A Verdade
¢ que seria um Cristo a ser descido da cruz.

O século XV nio ¢ mais abundante na grande escultura de ma-
deira. Praticamente o Unico exemplar realmente vilido é o da Igreja
de Almacave em Lamego 85, Caracteriza-se pela mios fortes, bragos
musculosos, pano da cintura ja de evolugio avangada mas rudimentar
na técnica. Cabeca estreita ¢ alongada de tipo semita, a qual pela
cabeleira ¢ tufo da barba assume aspecto exdtico 87,

«Uma composi¢do muito espalhada ao longo do vale do Mon-
dego é a dos Calvarios com a Virgem e S. Jodo, aureolados com
nimbos estriados» 88, O grande historiador da arte, Reinaldo dos
Santos, entrevé nestas Calvarios de Cordinhg, Cantanhede, do Museu
Santos Rocha (Figueira da Foz), as caracteristicas do Mestre de
Alhadas: obras harmoniosas dos mantos e expressio doce das cabegas.

Dos séculos XV-XVI € o crucifixo de madeira da Igreja de Pi-
geiros.

Uma grande tradigdo portuguesa € a dos cruzeiros que enchem as
encruzilhadas, como as alminhas, que por sua vez amiude repre-
sentam o Crucificado. De entre os muitissimos cruzeiros artisticos
espalhados pelo pais atrevo-me a salientar: o cruzeiro gdtico de
Aveiro, no adro de S. Domingos; o cruziro também gdtico do claus-

85  Cfr, CAMPOS, Cristo, 154.

8. Em Torres Novas, a Santa Casa da Misericérdia tem um crucifixo do
fim do século, sem caracteristicas especiais. (CAMPOS, Cristo, 148, nota 13).

87  Ibid., 148, est. 47.

88  Cfr, SANTOS, Escultura, 1, 49, fig. 87.
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tro da Sé do Porto que como muitos outros mostra de um lado,
Cristo na cruz e do outro ja descido da cruz nos bragos da mie.

Estes cruzeiros anunciam o Cristo das Maleitas, que ficava junto
do aqueduto e agora estd no Museu Machado de Castro. Pertence ao
principio do século XVI e estd assinado por Jodo Alvares ou Alves.
«Arquilhos salientes adornam os contornos e no biselado correm
ramos vegetais entrelagados; uma grande flor adorna a terminagio
de cada brago» 8. Afinidades com este cruzeiro tem o de Leca do
Balio, onde sobressai a expressio decorativa 90,

Do século XVI é também o Santo Cristo do Arnado, que estava
na entrada antiga da cidade de Coimbra, para quem vinha do Porto.
A urbanizac¢io fez o cruzeiro recolher a Sé Velha 91,

Para ser cruzeiro dos caminhos, na base do Ermitério de Santo
Antonio dos Olivais esculpiu, em 1536, Jodo de Rudo, célebre escul-
tor da Renascenga coimbrd, um Cristo Crucificado «de extraordinaria
delicadeza e finura de execucgdo sobretudo no rosto sereno, nas mios
e nos pés cravados» 92,

Jodo de Rudo ¢ também Mestre da obra do monumental retd-
bulo da 8¢ da Guarda, mandado fazer em 1553. O fltimo registo
superior mostra cenas da Paixdo: o caminho do Calvario, o Calvério
(ao centro) e o Descimento da Cruz. Todas as cenas tém um fundo
arquitectural em perspectiva 93,

Data de 1536 o seu retdbulo da Capela dos Vales na Igreja
de Santa Iria (Tomar). O vdo do arco esquartelado internamente,
mostra o relevo do Calvario, cena expressiva e de perfeita execugio.
A figura de Cristo marca serenamente o eixo da composigio a con-
trastar com os outros personagens: a direita os soldados que deixam
a cruz, a esquerda a Virgem que estd a chegar, amparada por Jodo
e pelas mulheres. Madalena 14 estd abragada aos pés da cruz, como
nas pinturas da época 94.

E ainda de Rufio o retdbulo da Misericérdia de Buarcos, prove-
niente da destruida Igreja de S.ta Cruz de Redondos. O relevo repre-

88 Cfr. CORREIA-GONCALVES, Inv. Art. de Portugal. Cidade de Coim-
bra, 196. Ver também: SANTOS, Escultura, 1, 56, fig, 114.

% Cfr. SANTOS, Escuitura, 11, 12. Nesta Igreja hd também um Calvédrio
de Diogo Pires-0-Mogo.

91 Cfr, CORREIA-GONCALVES, Inv, Art. Port, 197, est. 217.

%2 NELSON CORREIA BORGES, Joido de Rudo, 'Coimbra, Epartur,
1980, 48.

93 Ibid., 67-68, il.

®  Jbid., 49-50, il.
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senta o lamento diante de Cristo morto. Cristo sem coroa de espinhos
estd em posigdo artificial, como para ser venerado 95.

O século XVI foi fértil na grande escultura. O predominio da
paixdo sob a forma atingiu muitos crucifixos rudes e ingénuos, popu-
lares. Estes sdo inumerdveis 95, Alguns tém uma ligagdo com a nossa
histéria regional como é o caso do Cristo da sacristia da Igreja de
Santa Maria Maior de Chaves, que apesar do seu reduzido valor artis-
tico tem um papel de grande protector, em momentos particularmente
dificeis, como o foi o da luta contra os ingleses 97. _

No século XVII hi a queda em todos os ramos da arte; como
j4 vimos a propésito da ourivesaria. Inicia-se o barroco, com as suas
belezas formais, muitas vezes sem fogo interior. Falta a originalidade
e o poder criador. O vazio mascara-se de monumental e grandioso,
de extravagante e reluzente.

. Assinalemos o Cristo crucificado da sacristia da Igreja da Miseri-
cérdia de Lisboa. A forma é dptima, o modeloexcepcional, a anatomia
realista mas ndo tem alma. Parece que a sua factura sofre de influéncia
nérdica 98,

Um expoente deste século XVII é Manuel Pereira (1588-1689),
escultor com actividade quase s6 em Espanha, onde viveu. O seu
Cristo de S. Domingos de Benfica € uma bela pega com afinidades
com o de Segdvia do mesmo autor ¢ influenciado pela escola de Gra-
nada 99. E um rosto de sofrimento de quem se sente abandonado
pelo Pai.

Mas depressa vem o século XVIII e com ele um impulso na
produgdo, com uma febre de construgdes com a vinda de arquitectos,
escultores e pintores estrangeiros. Era a paz com a Espanha, depois
do periodo de dominio filipino, era a ja referida prosperidade eco-
némica com o ouro do Brasil depressa esbanjado. Foi uma invaséo
" dos ventos artisticos italianos, logo seguida pelos sopros franceses.
Cria-se um estilo mais sdbrio e equilibrado do que o requinte deco-
rativo superabundante anterior a D. Jodo V. E a época da escultura.

Como é evidente podemos referir pouquissimos dos muitissimos
exemplares.

e ]bid., 66, il.

98  Cfr. CAMPOS, Cristo, 153, est. 61, 62, 63.
97 ]bid., 152-153, est. 60.

98 Tbid., 160, est. 83.

9  Cfr. SANTOS, Escultura, 54-55, fig. 61.
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Tipico deste século é o monumental Senhor Crucificado de
jaspe ladeado por dois colossais anjos adorantes da monstruosa basi-
lica de Mafra. - :

E a escultura tipica de uma época superficial. Arte sem alma,
vazia, sem espiritualidade. N&o se pode no entanto, negar que tenha
beleza. ' -

Outro exemplar é o Cristo de madeira do altar da Igreja da Mise-
ricérdia de Lisboa, rodeado por uma grinalda de anjos 100, José de
Almeida é o autor de um Cristo semelhante, outrora na capela-mor
em Mafra e hoje em Santo Estévdo de Alfama. E interessante o tra-
balho modelador do corpo e o estilo dos panejamentos dos anjos,
com as suas pregas curvilineas e amarrotadas 10!, Talvez o melhor
exemplar da escola italiana que possuimos seja o Senhor crucificado
de marfim da Igreja de Jesus de Lisboa 102,

H4 uma preocupagfo maior com que a obra suscite admiragio
pelo exdtico do que pelo vigor do sentido e da expressdo. E o caso
do Cristo- de marfim do Museu Episcopal de Viseu esculpido num
colossal dente com o aproveitamento de 1,25 m. SO foi adicionado
o brago esquerdo !03. Mais original e de autor desconhecido, como
tantos outros, é o Cristo do Calvario, do conjunto dos Passos de
Ovar, que data de 1755. Os musculos e a anatomia estdo esculpidos
por uma méo livre de cinones 104,

Da Casa do Covo de Vila Chi de S. Roque é uma cruz de marfim
e ébano com 2,29 m de altura. Francamente monumental.

Uma infinidade se poderia juntar: o Crucifixo do Lourigal que
se encontra no Museu Machado de Castro todo elegante e nobre,
com certo expressionismo 195, o do Convento dos Franciscanos de
Lamego, que mostra formosura, dinamismo, mas auséncia de alma 106,

Exdtico ¢ um Cristo sangrento, com o coragdo aberto e todo
visivel, ainda que anatomicamente deslocado (Museu de Arte Sacra
do Porto). O ultimo suspiro do Filho de Deus deixou aberta a
boca com grande expressdo. Pertence ao Cristo de alabastro do mesmo

10 Cfr. CAMPOS, Cristo, 163, est, 89.

101 Cfr, SANTOS, Escultura, I1, 65-66, est. 168.
102 Cfr, CAMPOS, Cristo, est. 90.

108 [bid., est. 91.

104 Jhid., est. 92.

105 Thid., est. 93.

108 Jbid., est. 94.
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Museu. As manchas do mineral servem para acentuar um corpo
pisado pelas vergastadas e pelas quedas.

Muito usual € também o Cristo dos oratdrios, ladeado pela
Virgem e S. Jodo. Interessante ¢ uma cruz representada como troneo
cheio de nods, caracteristica usual nos fins de século XVII 107,
Encaixa-se num Calvario feito de rochas e tendo a caveira aos
pés. O nu é anguloso, fremente, descarnado, com o corpo distanciado
da cruz.

Uma cruz cheia de barroquismo elegante ¢ a de Vila do Conde,
no Convento de S.ta Clara. S. Jodo mostra os cabelos soltos a esvoa-
¢ar e as roupagens movimentam-se em todos os sentidos 108, Algumas
crucifixdes ainda se conservam nos retdbulos. E o caso de Arouca e
da Igreja dos Jesuitas em Elvas 109,

Ja do nosso século siio as obras dos santeiros e so raramente se
encomendam para as igrejas pegas realmente artisticas. Reina quase
sempre o mau gosto, mais do que a falta de meios para pagar a um
bom escultor ou pintor.

José Fernandes Caldas, escultor de Vila Nova de Gaia é autor
de algumas imagens religiosas, com algum valor. O Cristo Crucifi-
cado da capela de Pelotas mostra um rosto dorido pelo martirio,
mas um olhar confiante na salvagio da humanidade. H4 uma doce
poesia, uma placidez inalterdvel. O lado de Cristo ainda nio esti
aberto. A cruz é nodosa, a tdbua tem inscricio nas trés linguas,
como na sacristia dos Grilos e na cruz da Igreja de Ancede (Baido).
O Cristo depois da primeira queda, do mesmo autor, é naturalista,
cheio de sentimento. Encontra-se em algumas Igrejas: Paroquial
de Foz Coa, de S.to Antdénio do Funchal, etc 110,

Menos expressivo é o Cristo da Igreja de Santa Maria Mada-
lena do Monte Falperra, de Jodo Evangelista de Aradjo Vieira.
E elegante, de formas perfeitas Parece repousar numa cama, sem nada
sofrer. O seu rosto é de um jovem sem problemas, alheio ao sofri-
mento. Olha para cima como para ver algum aviio que passou.

107 Hi uma ctuz de prata dourada do séc XVI ja com a cruz feita com
um tronco de arvore.

A Cruz da sacristia da Igreja dos thlos é também deste tipo.

108 Cfr. SANTOS, Escultura, 1I, 53.

109 Ibid., 66, fig. 80.

110 Cfr. Album prototypico das esculturas religiosas em madeira de |. Fer-
nandes Caldas pintadas na oficina de Albino Barbosa precai;das da.s aprectagoes
da imprensa periddica, Porto, 1913.
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E atraente pela beleza do corpo, mas falta-lhe poder expressivo I11,

Algumas Vias Sacras sio obras sensiveis e equilibradas. Recordo
aqui a das Capelas do Bugaco de Costa Mota Sobrinho (nasceu em
1877) 112 ¢ os baixos relevos de bronze, da Catedral de Lourengo
Marques, obra do fecundissimo Leopoldo de Almeida (1899-1975) 113,

O Museu Soares dos Reis (Porto) abriga também um Cristo
na cruz de J. J. Teixeira Lopes (1837-1918), que mostra «bom estilo
e nobre espiritualidade» 114,

Para finalizar veremos dois crucifixos modernos. O primeiro
é de Barata Feyo 115, escultor nascido em 1902. Vemos no seu Cristo
da capela do Picote a modernidade na economia das formas, no
sublinhar forte dos tragos volumosos. H4 uma firmeza emotiva que
recorda os velhos Cristos do século XII, como ji notou Costa
Barreto 116, Estamos diante de um Cristo que se firma austero, solene,
pela energia dos planos e linhas, tranquilo na salvagio que o Pai
oferece A vida que se lhe d4. E uma imagem comunicativa num tempo
de pouca serenidade e de falta de energia.

O segundo ¢ um Cristo Crucificado de bronze da autoria de
Anténio Augusto Lagoa Henriques!7, Tem formas muito simples,
corpo alongado num pés de bailarino. E patente a serenidade desta
figura, serenidade que nem os cravos perturbam, porque ndo os tem.
H4 um forte sentido do equilibrio mas a expressdo torna-se mais
significativa de um Cristo Ressuscitado com a cabega bem erguida,
que volta como criminoso ao lugar da morte, mas s para ver como
foi, Esta escultura da capela do Seminario Maior do Porto também
se pode dizer moderna pela forma, mas medieval pelo simbolo.

Do muito que ficou por dizer vos préprios podereis completar,
ao visitardes as igrejas e museus do nosso pais, tdo cheios de histdria.

111 Cfr. CAMPOS, Cristo, 165, est. 97.

11z Cfr, FERNANDO DE PAMPLONA, Um século de pintura e escultura
em Poriugal (1830-1930), Porto, Tavares Martins, 1943, 247, il.

118 Thid., 374.

114 Thid., 225.

115 Também é deste autor o Cristo na cruz do altar-mor da Igreja de N .S.
de Fitima, em Lisboa, Imagem estilizada mas dramaticamente expressiva. Obra
simples mas forte (Cfr. PAMPLONA, Um século, 378).

116 COSTA BARRETOQ, Uma exposicio de arte sacra moderna no Porto,
in Coldquio, n. 8 (1960) 12-15; MANUEL MENDES, Sobre a escultura e o escul-
tor Barata Feyo, in Coldquio n, 14 (1961) n. p., il.

117 Nasceu em Lishoa em 1923. Estudou no Porto e é professor na Escola
Belas Artes em Lishoa.



24 HVMANISTILICA  EBEi9TIEOL O GIA

Olhai para as iluminuras dos livros do século XV e XVI e encon-
trareis 14 belezas.

Olhai para as representagdes da Santissima Trindade, como a
do azulejo da Zibreira, da escultura do Museu de Evora ou da ilu-
minura do livro de Horas de D. Duarte e 14 vereis a mesma cruzerguida
pelo Pai ¢ o mesmo Espirito de amor que deles jorra como pomba
branca no céu e na matéria e forma que cada época sonha.

‘Nestes cinquenta anos dos Passionistas em Portugal olhai para
a sua acgdo e vede como pregaram a cruz que meditaram, como anun-
ciaram entre nés a Paixdo Morte ¢ Ressurreigio do Cristo a quem
amam.

Percorrer a iconografia de um acontecimento é descobrir as
melodias com que o tempo a cantou. Se assim &, acabais de ver uma
sinfonia portuguesa de que eu, talvez, tenha dado algumas notas desa-
finadas. ‘

Sobre as cidades de hoje e com a ajuda desta Congregagio a
cruz continuard a ser sempre bela porque salvadora, e o tempo dos
50 ou 100 anos continuard a fazer sinfonia até que a cruz de cada uma
das nossas vidas venga com Cristo a morte.

CARLOS A. MOREIRA AZEVEDO
Professor do I. C. H. T.
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