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Resumo

O presente trabalho, elaborado no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no
3° Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundario, tem por tema as repercussdes da arte
contemporanea no ensino-aprendizagem de artes visuais.

Partimos da convicg¢do de que a arte contemporanea desencadeia um impacto positivo
no ensino basico de artes visuais, que deve ser analisado, experienciado e promovido. Neste
sentido, pretendemos aprofundar as questdes que sdo suscitadas pela presenga da arte
contemporanea no ensino de artes visuais.

Em particular, elaboramos um projeto de investigacdo tedrica e de intervengdo
pedagdgica no ensino basico, com alunos que manifestavam um défice de conhecimentos e de
interesse relativamente a referida arte contemporanea. Desta forma, procurdmos iniciar os
nossos alunos nas tarefas da andlise e contextualizagdo da obra de arte contemporanea, tendo
havido lugar para sessdoes de agilizagdo da reflexdo, assim como, da criatividade e da
operacionalidade instrumental, que culminaram na apresentacdo de varios trabalhos plésticos
que refletiram uma abertura aos novos desafios e ideias proporcionados pela arte
contemporanea.

As areas de investigacdo da componente tedrica deste relatorio circunscrevem-se aos
seguintes campos de estudo: o atual sistema de ensino de artes visuais - numa analise da
situacdo do seu ensino; a arte contemporanea — num esqui¢o de defini¢cdo cronoldgica e
conceptual, contextualizacdo e alguns percursos; a arte contempordnea no ensino-
aprendizagem de artes visuais — em seus fatores de resisténcia e implicagdes da sua
integracdo; os beneficios da imagem como estratégia; as potencialidades cognitivas e criativas
da arte contemporanea; e finalmente o estudo da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa.

A descricdo e andlise das atividades pedagogico-didaticas realizadas com os alunos da
nossa turma de estdgio, intituladas por a experiéncia da arte contemporinea pela pintura e
escultura, a experiéncia da arte contemporanea pelo desenho e a experiéncia da arte
contempordanea pela realizacdo de uma instalacio comprovam os beneficios da arte
contemporanea no ensino-aprendizagem de artes visuais, pelo que consideramos fundamental
cultivar esta aproximagdo com o objetivo de contribuir para a formagdo de cidaddos mais

esclarecidos, criticos e interventivos.

Palavras-chave: Ensino-Aprendizagem de Artes Visuais, Arte Contemporanea, Pedagogia.



Abstract

This study, undertaken as part of the Master thesis in Visual Arts Teaching in the 3rd
Cycle of Basic Education and Secondary Education, has by theme the repercussions of
contemporary art in the teaching of visual arts.

We share the conviction that contemporary art triggers a positive impact on basic
visual arts teaching, which must be analyzed, experienced and promoted. In this sense, we
intend to explore the issues that are raised by the presence of contemporary art in the visual
arts teaching.

In particular, we produced a theoretical research project and pedagogical intervention
in basic education, with students who expressed a lack of knowledge and interest towards
contemporary art. Hence, we tried to initiate our students in the tasks of analysis and
contextualization of contemporary art, and there was place for streamlining sessions of
reflection, as well as creativity and instrumental operationalization, culminating in the
presentation of various plastic works that reflected an openness to new challenges and ideas
provided by contemporary art.

The research areas of the theoretical component of this report is confined to the
following fields of study: the current visual arts education system - an analysis of their
teaching situation; contemporary art — a chronological and conceptual definition outline,
context and some paths; contemporary art in the teaching visual arts - in their resistance
factors and implications of their integration; the benefits of the image as a strategy; cognitive
and creative potential of contemporary art; and finally the study of the Triangular Proposal
Ana Mae Barbosa.

The description and analysis of the pedagogical-didactic activities with students of our
internship class, focused on the diverse experiences of contemporary art across the disciplines
of painting, drawing, sculpture and performing an installation, show the benefits of
contemporary art in the teaching of visual arts. Thus, we consider it essential to cultivate this
approach in order to contribute to the formation of more enlightened, critical and

interventional citizens.

Keywords: Teaching and Learning of Visual Arts, Contemporary Art, Pedagogy.
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INTRODUCAO

O presente relatorio resulta de um trabalho de investigacdo e de aplicagdo pedagdgica
desenvolvido em contexto de estagio, no Instituto Nun'Alvres em Santo Tirso, no ano letivo
2014/2015, realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e Ensino Secundario. O foco geral recai sobre a arte contemporanea no ensino-
aprendizagem de artes visuais, com uma incidéncia particular no ensino da disciplina de
educacao visual.

Pelas aulas assistidas, pelas conversas que fomos tendo com os alunos da turma A do
7°ano, e pela realizagdo de um inquérito inicial averigudmos a inexisténcia de interesse e de
conhecimentos relativos a tematicas de arte contemporanea. Detetada esta caréncia e
entendida como problema, entendemos fundamental despertar o interesse e facultar
conhecimentos aos alunos sobre este assunto e para que tal acontecesse delinedmos uma
estratégia de interven¢do pedagdgica que permitisse colocar os alunos numa posicao que lhes
possibilitasse encarar os contetidos programaticos de uma forma mais ativa e numa relacao de
proximidade com a realidade artistica atual.

Olhando para o ensino de artes visuais, constatamos que ao nivel da didatica da
disciplina de educacdo visual existe uma auséncia de diversificacdo de referéncias artisticas
contemporaneas quer a nivel tedrico, como nas atividades realizadas em sala de aula.
Globalmente, no ensino bdasico, ndo se estimula o confronto com a arte contemporanea. A
escassa utilizagdo da arte contemporanea tem vindo a suscitar o debate por parte de alguns
autores que procuram explicar o progressivo desajuste em que se encontra a educagdo artistica
e em especial o ensino de arte contemporanea. De modo a suprimir esta falha elaboramos um
projeto de intervengdo, em que as estratégias de mediagdo foram apoiadas no autor David
Best, cuja obra norteia as reflexdes em torno da concegdo racional do ensino de arte e pela
aplicacdo da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, que consiste fundamentalmente na
leitura da obra de arte contemporanea, na sua contextualizacdo e no fazer artistico.

Neste contexto, ao longo do presente estudo, procuramos desenvolver o tema,
atendendo a complementaridade entre duas vertentes que se apresentam imbricadas ao nivel
tedrico e pratico, nomeadamente no que diz respeito a arte contemporanea e a0 seu ensino
numa turma de artes visuais.

Partindo da necessidade de compreender o impacto da arte contemporanea no ensino

de artes visuais, analisamos um conjunto de questdes e conceitos relacionados com o ensino



de artes visuais, com a arte contemporanea € com a arte contempordnea no ensino-
aprendizagem de artes visuais na dupla vertente tedrica e pratica.

O relatério estd estruturado em cinco capitulos de desenvolvimento, trés de
componente tedrica e dois de componente pratica.

No primeiro capitulo, procedemos a uma andlise sobre o atual ensino de artes visuais,
estabelecendo relagdes entre as artes visuais, o curriculo escolar, o papel do professor e dos
alunos, procurando averiguar focos de interesse, desinteresse e dificuldades.

Ja no segundo capitulo, tecemos consideragdes sobre o conceito, a contextualizacdo e
os diferentes percursos da arte contemporanea. Assim, focamo-nos em alguns autores,
percursos e artistas. Ainda que este assunto, por ser recente, seja de dificil delimitagdo,
contudo ¢ importante para a parte pratica.

No terceiro capitulo, concedemos uma particular atengdo a situagdo da arte
contemporanea no atual ensino-aprendizagem de artes visuais, procuramos refletir como esta,
ha muito, ndo constitui motivo de interesse € apontamos motivos para a relevancia da sua
integragcdo. Procuramos, ainda, referir algumas estratégias importantes nessa implementagao,
designadamente os beneficios da utilizagdo da imagem da obra de arte contemporanea em
contexto de sala de aula, as potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea, € 0s
principais conceitos, objetivos, estratégias e resultados da Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa.

No quarto capitulo, procuramos contextualizar a intervengdo pratico-pedagogica no
ambito do estagio, tecendo consideragdes sobre a escola e o publico-alvo da intervencdo que
implementamos.

No ultimo capitulo, apresentamos a nossa intervencdo no estdgio, analisando os
motivos que levaram ao seu delineamento, os objetivos que pretendemos atingir, a
metodologia definida, as atividades desenvolvidas, os resultados praticos obtidos por
exercicios levados a cabo nas aulas, onde se coordenou o confronto sistematico com a arte
contemporanea e a promog¢ao de uma acio produtiva reflexiva.

Através dos resultados alcancados podemos concluir que foi possivel fomentar
interesse nos alunos por temas relacionados com a arte contempordnea e que para
compreendermos a arte contemporanea ¢ preciso relacionarmo-nos com ela como uma
realidade da qual fazemos parte e que devemos percecionar, visto que esta nos permite

entender os modos de viver em sociedade, na atualidade.



PARTE I - ENQUADRAMENTO TEORICO

CAPITULO I - UM OLHAR CRIiTICO SOBRE O ATUAL SISTEMA DE ENSINO DE
ARTES VISUAIS

1. As artes visuais no curriculo escolar

Apesar da arte estar presente no ensino das artes visuais e do ensino de artes visuais
fazer parte integrante de quase todos os curriculos escolares do atual sistema de ensino, o seu
ensino tem surtido poucos efeitos significativos, designadamente no que respeita a
interiorizagdo da arte pelos alunos, tal como observamos na nossa turma de estagio. Por isso,
consideramos imprescindivel refletir sobre este assunto, sustentando que uma educagdo
estético-artistica mais completa permite a formacdo de uma populacdo rica, inovadora e
transformadora, essencial em todas as sociedades.

O atual sistema de ensino desvaloriza as disciplinas de artes visuais, visto que estas
sdo frequentemente consideradas disciplinas secundarias no curriculo escolar, facto que se
comprova pela reduzida carga horaria das suas disciplinas, nomeadamente no que respeita a
disciplina de educagdo visual que possui apenas duas aulas de 45 minutos por semana, e pelo
caracter opcional de algumas das suas disciplinas, como a referida disciplina de educagdo
visual no 9°ano de escolaridade e a disciplina de Historia da Cultura e das Artes no ensino
secundario. Este panorama ¢ preocupante, em virtude da escassez ou auséncia de contacto
com as disciplinas de artes visuais, pois desta forma os alunos ndo desenvolvem competéncias
nesta area especifica.

Consideramos que ¢ substancial para uma realizacdo plena do individuo uma educac¢ao
que apele ao desenvolvimento das suas aptidoes de forma consciente e continua. E os
professores de artes visuais tém a responsabilidade de despertar nos alunos a curiosidade pela
arte, tendo a plena nocéo que o seu papel pode, sem davida, definir o percurso de vida de um
individuo.

Ana Mae Barbosa em Arte/Educa¢do Contemporanea (2005a: 161) sustenta que €
“necessario que a arte permane¢a no curriculo, entendida ndo como um meio de
entretenimento, mas como uma disciplina com contetdo bem articulado, baseado na cultura”.
Deste modo, a autora entende que a arte ¢ indispensavel para a aprendizagem e para o
desenvolvimento do pensamento humano. Em A Imagem no Ensino da Arte (2005b: 34-35)

considera que o “pensamento nas artes plasticas capta e processa a informacgdo através das
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imagens”, o fazer artistico possibilita a crianga pensar sobre a produgdo de imagens visuais,
mas ndo ¢ suficiente para o conhecimento das imagens das obras de arte, para que esse
conhecimento se concretize é necessario facultar uma contextualizagdo historico-cultural da
obra de arte e desenvolver nos alunos modos de leitura da obra de arte. Assim, defende que
um curriculo assente na leitura e contextualizacdo da obra de arte, e no fazer artistico,
proporciona a crianca o desenvolvimento das suas capacidades expressivas e cognitivas,
contribuindo para a ampliacdo da cultura.

A Lei de Bases do Sistema Educativo, Decreto - Lei n°49/2005 de 30 de Agosto de
2005 (2005: 5126-5127), esclarece que o ensino basico deve permitir ao aluno “a descoberta e
o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes, capacidade de raciocinio, memoria e
espirito critico, criatividade, sentido moral e sensibilidade estética”, para isso devem-se
“valorizar as atividades manuais e promover a educacdo artistica, de modo a sensibilizar para
as diversas formas de expressdo estética, detetando e estimulando aptiddes nesses dominios”.
O ensino secundario deve “facultar aos jovens conhecimentos necessarios a compreensao das
manifestacdes estéticas e culturais e possibilitar o aperfeicoamento da sua expressdo
artistica”. Deste modo, atribui-se relevo a obrigatoriedade do desenvolvimento da educagdo
estético-artistica.

Betamio de Almeida (1974: 10) considera crucial a educacdo estética nas escolas,
como uma forma de combate a poluicdo visual, e entende que a escola tem um papel
determinante na orienta¢do dos alunos no processo de formulagdo de uma consciéncia e
sensibilidade estética, necessaria ao despertar e valorizar do meio circundante. De acordo com
o autor ““(...) a educagdo estética ¢ eminentemente projetiva; o seu valor ndo estd na obra feita
na escola mas, sim, na recetividade que o processo de trabalho abre para o fendmeno artistico
através da vida”.

Cabanas (1993: 263) defende que através da “vivéncia estética” pode educar-se o
aluno para o fazer sensivel a beleza da arte, de modo a que este produza sentimentos estéticos,
emocdes estéticas e habitos estéticos, e despertando nele um sentido estético da vida. Por
educacdo estético-artistica sustenta uma educacdo pela arte, onde a estética ¢ entendida como
objeto de educacgdo e a arte como finalidade da educagéo.

Eisner (1995: 9-10) entende que a educacdo artistica pretende o desenvolvimento das
atitudes e formas de compreensdo que fazem possivel a experiéncia estética, através do
desenvolvimento das capacidades visuais e criadoras que antecedem a realizacdo de imagens
sensitivas, expressivas e imaginativas; das capacidades de ver e distinguir as qualidades

visuais e expressivas dos objetos que nos rodeiam; das capacidades de relacionar o contexto
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cultural e historico com as produgdes artisticas. Assim, devera ser objetivo do professor
despertar no aluno as aptiddes necessarias a criacdo de obras expressivas e criativas, num
contexto critico alicercado da observagdo e sensibilidade estética nos contextos historicos e
culturais da arte.

Segundo Fontanel-Brassart e Rouquet (1977: 5) a educagao artistica deve:

“(...) assumir-se como uma forma de liberta¢do, de estruturacdo e de inser¢do do individuo,
facilitando, a0 mesmo tempo, a conquista do seu equilibrio fisico, intelectual, moral e social;
contribuir para a aquisicdo duma linguagem pessoal, consciente, liberta de constrangimentos;
favorecer o alargamento dessa linguagem a sociedade e ao mundo; conduzir o espirito a recordar o

passado, a apreciar o presente, mas também a projetar-se no futuro.”

O Curriculo Nacional do Ensino Baésico (2011: 151-152) recomenda o
desenvolvimento das diversas dimensdes do sujeito através da fruicdo/contemplagdo,
producdo/criagdo e reflexdo/interpretagdo. Apresenta como competéncias essenciais, gerais €
especificas, a desenvolver pelos alunos: a “literacia em artes”; apropriacdo das linguagens
elementares das artes; compreensdo das artes no contexto; desenvolvimento da capacidade de
expressao e comunicagdo e o desenvolvimento da criatividade.

Robinson e Aronica (2009: 56-59) defendem o crescimento criativo individual, de
modo a que os mesmos encontrem os seus talentos. Entendem que o ser humano ¢ dotado de
muitas capacidades que ndao podem ou devem estar resumidas a um curriculo escolar
dependente de disciplinas fragmentadas e estratégias estranguladoras. A inteligéncia humana
¢ encarada como “dindmica” e “distintiva” e ndo estd limitada ao raciocinio verbal ou
matematico.

Apesar das inimeras reformas educativas implementadas, o desenvolvimento da
formacdo estético-artistica dos alunos ¢ secundarizada, pois o atual sistema de ensino atribui
maior importancia as disciplinas de areas cientificas em detrimento das disciplinas de artes
visuais, visto que estas possuem uma carga horaria muito superior.

O ensino de artes visuais deve ser dinamico e visar uma interdisciplinaridade entre as
diferentes areas do saber, onde o professor propicia a construcdo de ideias e participa de
forma ativa e critica neste processo, fomentando uma cultura visual e um contacto entre
diferentes formas de expressdo, contudo ndo € objetivo das disciplinas de artes visuais, quer
no ensino basico, quer no ensino secundario, a formagédo de artistas. O principal objetivo deve

ser permitir que o aluno adquira ferramentas essenciais, de modo a que se transformem em
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cidaddos sensiveis as questdes estéticas e artisticas. Portanto as artes visuais devem interagir

com as restantes disciplinas dentro da escola, tal como acontece na vida fora da escola.

“Durante geragdes fomentamos a crenga de que a arte, a ciéncia, as humanidades e as de mais
matérias eram completamente diferentes umas das outras. Mas a verdade é que tém muito em
comum. Ha muita técnica e objetividade na arte, assim como hd muita paixdo e intuigdo na ciéncia.
O conceito de matérias separadas que ndo t€ém nada em comum viola o principio do dinamismo.”

(Robinson e Aronica, 2009: 234)

Peculiarmente, apesar de no Curriculo Nacional do Ensino Basico (2011: 135) se
considerar que as artes sdo “elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressdo
pessoal social e cultural do aluno, sdo formas de saber que articulam imaginagdo, razdo e
emo¢do, que elas perpassam a vida das pessoas, trazendo novas perspetivas, formas e
densidades ao ambiente e a sociedade em que vivem”, o curriculo escolar ndo explora essa
ideia, pois como ja referido as disciplinas de artes visuais tem vindo a perder importancia. No
entanto, segundo o mesmo documento (2011: 141), “A escola, nas suas multiplas experiéncias
educativas, deve proporcionar o acesso ao patrimonio cultural e artistico, abrindo perspetivas
para a interven¢do critica”. Deste modo, o ensino de artes visuais deve dotar os alunos de
conhecimentos culturais e artisticos mais elevados, de forma a contribuir para uma sociedade
mais instruida culturalmente, contudo atualmente existe nas escolas uma ideia incutida e
preconceituosa de que as artes visuais estdo apenas relacionadas com a exploracdo de
diferentes técnicas e materiais, onde ndo existe lugar para a criatividade e formula¢do de um
pensamento critico individual, e frequentemente sdo vistas apenas como uma forma de
colaboracdo nas atividades escolares.

Para Best (1996: 6) a arte na educacdo pressupde que os professores abandonem o que
ele intitula de Mito Subjetivista, dando lugar a razdo mais do que ao sentimento. A criacdo ou
apreciacdo artistica pressupdem conhecimento e compreensdo. Onde um sentimento ¢é
necessariamente resultado de um raciocinio que alterou a compreensdo e o conceito de um
determinado objeto ou situacdo. Assim, existe a possibilidade de educar as emocdes, ja que a
experiéncia emocional tem origem cognitiva.

Face a esta problematica, o mesmo autor afirma que “de modo inquestionavel, a
experiéncia artistica é totalmente cognitiva e racional, e, como tal, envolve aprendizagem e
compreensdo como qualquer matéria do curriculo, incluindo as denominadas matérias-base,

matematica e ciéncias” (1996:7). Portanto a arte possui um cardcter educacional como
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qualquer outra area curricular, visto que “as artes abrangem muitos aspetos de aprendizagem,
mais forte se torna a necessidade de argumentar que deveriam ser o centro do curriculo”
(1996:16).

Gardner (1983: 7), através da sua teoria das inteligéncias multiplas, defende que as
artes devem estar presentes nos curriculos escolares atendendo as multiplas inteligéncias que
cada individuo possui. Assim, a sua perspetiva mostra-nos que a escola deve ser um local
onde existem diferencas ¢ estas devem coabitar de forma saudavel e funcional, defendendo as
artes como uma forma de explorar saudavelmente todas as diferencgas.

O Curriculo Nacional do Ensino Bésico (2011: 156), também, apresenta a ideia de que
“o Universo Visual e os conteudos das competéncias formuladas (...) pressupdem uma
dindmica propiciadora da capacidade de descoberta, da dimensdo critica e participativa, ¢ da
procura da linguagem apropriada a interpretagdo estética e artistica do Mundo™.

Goodman (1976: 260) defende a ideia de que a arte ¢ uma forma de conhecimento, que
nos permite olhar para o mundo e nos ensina a ver € a ouvir, o que de outra maneira nao
poderia ser referido e nem sequer existiria, € 0 “modo como se veem pinturas € se ouve
musica da forma ao que encontramos depois noutro lado™.

Em virtude do panorama exposto, consideramos que o curriculo escolar deve ser
orientado no sentido de uma maior inclusdo e valorizagao da arte, permitindo a ampliagdo dos
significados que o aluno pode obter através da arte, despertando no aluno um olhar critico
sobre o mundo que o envolve, de modo a que este se torne um individuo integrado, critico e

criativo.

2. O papel dos professores e dos alunos no ensino de artes visuais

O sistema de ensino de artes visuais tem sofrido inimeras alteracdes, para além das ja
referidas acrescem as mudangas ao nivel da formagdo dos professores. Durante muitos anos
os professores que lecionaram as disciplinas de artes visuais ndo possuiam formacao
pedagogica, apenas formacdo artistica. Ser arquiteto, designer ou artista-plastico foi sempre
condicdo suficiente e inquestionavel para o exercicio da atividade de docente de artes visuais.
Atualmente institui-se a obrigagdo de habilitagdo profissional para exercer esta profissdo.
Face a esta imposicdo foram criados os Mestrados em Ensino de Artes Visuais, que visam
assegurar a continuacdo das aprendizagens exigidas no desempenho profissional da atividade

docente nesta area, cujo objetivo € complementar a sua formagao artistica inicial.
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No que diz respeito a sua atividade profissional, socialmente esta instituida a ideia de
que os professores de artes visuais possibilitam apenas aos alunos as condi¢gdes necessarias ao
desenvolvimento da sua destreza manual, onde nio existe espago a formulacdo de um
pensamento critico individual e a criatividade implicita na procura de solugdes inovadoras.
Assim, de uma forma geral, o sucesso no ensino de artes visuais estd associado a uma
habilidade inata, onde maioritariamente as referéncias artisticas sdo quase inexistentes e
quando existem sdo antiquadas e ndo se adaptam as espectativas dos alunos.

Consequentemente os alunos acabam por desvalorizar as disciplinas e se acomodar na
inexisténcia de uma habilidade inata ou de inspiracdo, partindo do principio que ndo sdo
capazes de efetuar a aprendizagem dos conteudos lecionados. Deste modo, o seu desinteresse
esta frequentemente associado a ideia de que as artes visuais ndo necessitam de
aprendizagem, onde aqueles que usufruem de uma maior facilidade na aquisi¢do de
conhecimentos sdo vistos como portadores de um dom inexplicavel.

Esse talento inato, dom inexplicavel ou inspira¢cdo sdo encarados como uma antitese
do conceito de artista contemporaneo, pelo que defendemos que o ensino de artes visuais deve
traduzir essa ideia, de modo a fomentar a proximidade e empatia entre os alunos, o ensino de
artes visuais e a arte.

Constatamos que, apesar da desvalorizacdo das disciplinas de artes visuais, existe uma
constante procura de sucesso nas disciplinas de artes visuais, sdo escassos 0s numeros de
insucesso nesta area de estudo e quando existentes sdo incompreensiveis por todos os
intervenientes do processo educativo.

Os programas atuais das disciplinas de artes visuais com vertente pratica pressupdem a
producdo artistica, mas esta ainda ¢ condicionada, porque frequentemente justifica-se a sua
restricdio com a caréncia de recursos das escolas, dando origem a um ensino em que o
professor ndo permite ao aluno ampliar a sua aprendizagem. Face a esta problematica, muitos
professores adotam uma postura de menor exigéncia, baseada na simples exploragdo de
técnicas e materiais tradicionais.

Best (1996: 7) reforca esta ideia defendendo que “as artes (...) sdo consideradas como
periféricas e dispendiosas, de nenhuma importancia na educacdo e sem qualquer prioridade,
como as matematicas e as ciéncias, por exemplo. E largamente aceite que as artes sdo
meramente entretenimento ou divertimento, através das quais nada de significativo se pode
aprender”.

A importancia da criatividade no trabalho de um professor de artes visuais ¢

fundamental, visto que sé através dela podera alterar as situacdes expostas anteriormente.
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Agostinho Ribeiro (1997: 30) define que “a criatividade ¢ a capacidade que cada individuo
possui de produzir ideias (novas para si), dar-lhes forma e comunica-las, (...), um curriculo
que se lhe adeque, necessariamente, apela ao controlo de todo o processo por quem o ird
desenvolver”.

Arnheim (1997: 333) entende que a arte estd associada a uma necessidade humana, a
existéncia de seres humanos pressupde a existéncia de arte, e a existéncia de arte pressupde a
existéncia de professores de arte. Considera que, “Os professores do ensino da arte (...)
acreditam que a arte ndo ¢ privilégio de uma minoria mas uma atividade natural de todo o ser
humano (...) a arte ¢ um instrumento indispensavel para fazer face as tarefas que a vida nos
impoe”.

O processo de ensino-aprendizagem deve permitir que o aluno adquira conhecimentos
diversificados, desenvolvendo as suas potencialidades cognitivas e criativas, permitindo que
adquira consciéncia das suas capacidades, fomentando o sentimento de autossatisfagdo na
realizacdo das atividades propostas, desenvolvendo a sua expressdo propria € a sua
autonomia, com o intuito que o mesmo venha a reconhecer, compreender e valorizar a arte, no
seu sentido mais amplo.

Best (1996: 255) refere que a relacdo entre as artes e a sociedade, sob o ponto de vista
educativo tem uma importancia central, onde ha uma responsabilidade consideravel, pois “sé
a boa arte e as boas abordagens ensinadas por um professor de alta qualidade, podem ter uma
influéncia poderosamente construtiva”.

Os professores de artes visuais devem transmitir uma imagem positiva da
aprendizagem do ensino de artes visuais, onde cada disciplina ¢ mais um contributo para o
desenvolvimento e crescimento pessoal do aluno. A sua aprendizagem deve ser um desafio,
onde o conhecimento ¢ uma fonte de liberdade.

Barrett (1979: 20) define o ensino artistico como “o desenvolvimento da realidade
individual de cada um dentro do seu meio natural e social que parece comum e fundamental
para todo o ensino artistico. Isto implica mais um alargamento ativo da realidade, do que uma
visdo passiva e exige por seu turno do professor de arte um procedimento que de qualquer
forma encoraje o individuo a aceitar o desafio e que desenvolva a capacidade de respostas
positivas”.

Segundo o autor (1979: 119) um professor de artes visuais “para manter conceitos,
procedimentos e critérios cuidadosamente estabelecidos, resultantes de convicgdes e

principios, ao restruturar o uso de recursos, tem de ter habilidade para se adaptar e

16



flexibilidade. Também requer inteligéncia, qualidades de dinamiza¢do, boa relacdo pessoal,
conhecimentos de psicologia, sociologia”.

O mesmo autor (1979: 120), ainda, salienta que o sistema de ensino de artes visuais se
efetua pela “diferenga na distribui¢do do tempo para a arte entre os alunos mais dotados e os
menos capazes. A escolha das suas opgdes nas escolas (...) estd estruturada de modo a
encorajar os mais dotados a estudarem matérias cognitivas enquanto as artes parecem servir
para preencher o tempo dos menos hdbeis. (...) A tendéncia para olhar a arte como uma opgao
pobre €, provavelmente, mais aparente nos alunos dotados para os estudos cognitivos porque
eles correspondem a atitude de alguns professores, que consideram as artes como triviais e
pouco importantes e ndo merecedoras de um estudo sério”.

Os alunos que ndo possuem interesse na aprendizagem das disciplinas do grupo de
artes visuais alegam que ndo tém talento, a falta deste ¢ a justificagdo mais frequente. No
entanto, a questdo fundamental pode ndo se encontrar na falta de talento, mas sim no método
de ensino-aprendizagem e/ou na falta de interesse. Os esfor¢cos que se facam para colmatar
estas falhas facilitam a aprendizagem e otimizam os resultados dos alunos.

Ainda, de acordo com Barrett (1979: 119-121), “quando os alunos entram na escola ja
foram influenciados pela familia, pelos amigos, pela comunidade, pelos meios de
comunicacdo. (...) Os estabelecimentos educativos, em geral, fazem muito pouco no sentido
de fomentar uma atitude séria em relacdo as artes e véem-nas como uma cultura periférica ou
um acessorio social ndo relacionado com o fulcro da educagdo. (...) O modo mais importante
de melhorar estas atitudes ¢ através da relagdo positiva e aberta que os professores de Arte
criam com os alunos. (...) A arte como disciplina tem um valor secundario em relacdo a
oportunidade que oferece de praticar aquilo que se ensina. Nao ha melhor maneira de
convencer os alunos do importante valor da arte do que discutir com eles o tipo de exploracao
a ser feito no dominio da arte”.

A arte atualmente, ainda, ndo ¢é valorizada como merece, contudo a historia da
humanidade sempre caminhou paralelamente com a arte. E imprescindivel focar que a arte
nos permite ter conhecimento da nossa histdria, compreender as nossas origens e propiciar a
nossa descoberta. Esta ndo possui uma razdo meramente estética, desempenha uma funcio
cultural e a cultura deveria ser uma das necessidades primordiais no processo educativo de
todos os alunos.

Conforme Read (2007: 344), a arte tem por objetivo o desenvolvimento do carater
individual, da consciéncia social ¢ da educacdo da sensibilidade estética, de modo a

desenvolver a inteligéncia e o raciocinio, permitindo a expressio de sentimentos e
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pensamentos, ambicionando atingir um “sentido objetivo do mundo através da (...) atividade
criativa”.

A formagdo integral do aluno deverd ser a preocupacdo central de todos os que
interferem no seu percurso escolar, devendo permitir que o aluno possa, livremente, fazer as
suas escolhas vocacionais. Para tal ¢ necessario ter contacto com diversas formas de
conhecimento, de modo a que desenvolva as suas capacidades e sensibilidades, para que, no
seu percurso, tome consciéncia de si e do outro, delineando a procura do seu percurso
profissional.

Apesar das inimeras mudangas a que o ensino artistico tem sido sujeito, € importante
questionar a sua eficdcia, este ndo incentiva o desenvolvimento do espirito critico e
interventivo dos alunos, e tende a desvalorizar a integracdo da arte, colocando em causa o seu

potencial educativo.
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CAPITULO II - PENSAR SOBRE ARTE CONTEMPORANEA

1. Arte contemporinea: conceito e contextualizacio

Nos ultimos 50 anos foram muitos os criticos, tedricos, artistas e investigadores a
empregarem esfor¢os na defini¢do do conceito de arte contemporéanea, sendo que este assunto
ainda se mantém suscetivel a equivocos e distorgdes.

De forma geral, os principais investigadores entendem que a meio do século XX
ocorreram significativas alteracdes na producdo artistica, que determinaram um limite
temporal, ainda que sem muita precisdo, mas que romperam com os modelos instalados pela
produ¢do modernista.

Entre 1945 e 1960 surgiram movimentos como: arte bruta, arte informal e
expressionismo abstrato, que iniciaram uma abordagem aos pressupostos da arte
contemporanea. Apos 1960 com o aparecimento da pop art, minimalismo, arte conceptual,
instalagdo, body art e performance, defende-se o inicio do estado de plenitude da arte
contemporanea.

No entanto, ndo entendemos o critério cronoldgico como o unico critério para
definirmos o que ¢ arte contemporanea ou ndo. Pensamos que rotular uma obra ou um artista
como contemporaneo partindo somente de pressupostos cronoldgicos induz-nos a uma atitude
superficial.

Danto (2006: 13) refere que alguma arte moderna continua a ser produzida na
atualidade, trata-se de arte produzida sobre critérios modernistas e portanto essa “arte ndo sera
realmente contemporanea, excepto (...) no sentido estritamente temporal do termo”.

Face a esta situacdo, julgamos também necessdrio avaliar recursos, objetivos, artistas e
obras. Sendo que, uma das estratégias possiveis para nos orientar na compreensdo da
definicdo do conceito de arte contemporanea ¢ o agrupamento de artistas por tematicas
abordadas, propostas plasticas e intengdes. Defendemos que avaliar a arte contemporinea
segundo critérios modernistas, impede de ver a arte contempordnea como ela é. As
vanguardas modernistas ja foram abolidas e na atualidade existe um conjunto diversificado de
propostas que anteriormente ndo eram consideradas arte. Agora, a pluralidade e a diversidade
invadem as novas propostas artisticas.

Segundo Rouge (2003: 5) a arte contemporanea pode “ser definida pela dissipacdo de

fronteiras entre as disciplinas classicas e pelo aparecimento de novas técnicas (técnicas
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mistas, multimédia), que alargam o campo artistico tornando simultaneamente a sua
abordagem mais complexa.”

Também Archer (2001: 61) defende que a arte contemporinea “assumiu muitas
formas e nomes diferentes”, trouxe consigo uma ‘“‘crescente facilidade de acesso e uso de
tecnologias de comunicagdo: ndo apenas a fotografia e o filme, mas também o som (...) € 0
video”.

Segundo o autor (2001: 60) com a arte contemporanea surgiram propostas artisticas
assentes em criticas e ironias sociais, no biografico, no impessoal, nas rentincias formais e no
reconhecimento do minimo, na apropriagdo e modificagdo de objetos, na valorizacdo da
conceptualizacdo, que marcaram a rutura com a producdo modernista.

Para Cauquelin (2005: 134) a produgdo artistica contemporanea ¢ “largamente
estendida a diversos factores, sem ter em conta a qualidade estética”, apesar da figuragdo estar
de volta “as qualidades formais que lhe estavam outrora ligadas sdo deixadas de lado”. Isto &,
“cores, formas, relagdo com o real em representacdo ilusdria, apresentacdo tradicional” podem
encontrar-se nos diferentes registo de arte contemporanea, mas “a palavra de ordem
duchampiana ¢ respeitada — a actividade artistica ndo ¢ mais centrada na estética”, “trata-se de
uma actividade artistica que leva a sério a pesquisa conceptual e questiona as possibilidades
da obra” e “cede entdo o lugar a uma realidade que ndo tem mais nada a ver com o gosto, o
belo, o génio, o tnico”, como noutros movimentos artisticos.

Conforme a autora (2005: 80) as obras de arte contempordneas “ndo apresentam
nenhuma caracteristica estética que suscite um julgamento de gosto (...) elas eram muitas
vezes materialmente imperceptiveis, consistindo em afirmacdo pura, em um ironismo de
afirmagao da existéncia de uma esfera de arte”, pelo que considera que a arte contemporanea
¢ autonoma e deve ser julgada como tal.

Ainda, de acordo com a mesma autora (2005: 105) “Imitar os objectos da Natureza, ou
o processo da natureza, como o da luz ou da construg¢do do visivel, ainda pde o artista em
situacdo de responder a um destino imposto de fora”, a arte contemporanea desconstrdi esse
destino de dentro do artista para fora.

A arte contemporanea trata o sujeito e a vida plural, fazendo uso de multiplos recursos.
Ao contrario da arte moderna, a arte contemporanea nido tem nada contra o passado, pelo
contrario, pode ser parte do que a explica, pois pode servir-se dela, ndo para a contradizer,
mas para lhe atribuir um novo sentido. E sdo muitas as apropriagdes da arte praticada no

passado na arte atual, promotoras de um didlogo entre o hoje e o ontem.
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Entre os imimeros exemplos citamos as reinterpretacdes que o artista Vik Muniz fez
da obra Mona Lisa de Leonardo da Vinci, reproduzindo-a com materiais € suportes
inovadores, como geleia e chocolate sobre pratos. Assim como, da sua reinterpretacdo da obra
O Beijo de Gustav Klimt produzida com lixo, em grandes dimensdes e por isso registada
apenas sob forma de fotografia.

Também Michaek Rush (2006: 33) refere que os antecedentes historicos da instalagdo
estdo relacionados com as igrejas renascentistas, onde os retdbulos possuiam grandes imagens
pintadas em estruturas de madeira montadas em igrejas e estavam a disposi¢cdo do publico
para serem observados, tal como estdo hoje os videos nas galerias € museus.

Ainda Roberto Pontual (1987: 27-28) defende a existéncia de relagdes entre a arte
contemporanea € o0 maneirismo, visto que ambos desestabilizam "o espaco da perspetiva
tradicional, entronizando a multiplicidade e a dissonancia".

Deste modo, os diferentes movimentos de arte contemporanea surgiram com a
possibilidade de se apropriarem da arte passada, mas sem a necessidade de lhe dar
continuidade.

A este propdsito Archer (2001: 155-156) refere “Tudo ja havia sido feito; o que nos
restava era juntar fragmentos, combind-los e recombina-los de maneiras significativas”.

Para Thistlewood (in Barbosa, 2005a: 116) a arte contemporanea surge ‘“na mais
avangada linha da frente da pratica experimental, exercitando criativas e arriscadas
acOes/posturas/pensamentos, em busca de novas formas de significa¢do”.

Face a este panorama, atribui-se, um novo papel ao conceito de arte, ao papel do
artista, de espaco expositivo e de publico.

Com o aparecimento da arte contemporanea o conceito de arte ¢ mais livre no que
respeita as suas tematicas, técnicas e materiais. Impde uma desmaterializagcdo do conceito
tradicional da obra de arte, através de uma multiplicidade de atitudes e abordagens, fazendo
uso de todas as inovagdes tecnologicas e tratando assuntos diferenciados como o feminismo, o
racismo, as lutas de classes, a sexualidade, a opressdo, a homofobia, entre outros.

O artista passa a exercer um papel ativo e imerso no contexto social, politico,
econdmico e cultural. O seu dominio técnico e expressivo ¢ secundarizado, exigindo-se da sua
pratica uma dimensdo conceptual nunca exigida anteriormente. Facto que coloca em causa a
tradicional visdo do artista como génio, como alguém portador de talento inato ou dom
inquestionavel, defendidos por outros movimentos da histéria da arte como caracteristicas

fundamentais ao papel de artista.
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A este proposito Cauquelin refere que se os artistas contemporineos partem dos
“temas duchampianos, as suas proposi¢des navegam a vista, num clima que valoriza o artista
e a arte” (2005: 116) e que se “a estética, o saber-fazer a mdo” podem com o aparecimento da
arte contemporanea ser “deixados de lado (...) € necessario reconsiderar toda a distribui¢do
dos papéis no interior do dominio da arte” (2005: 84-85). Assim, esta situacdo pode retirar o
artista do papel tradicional de construir a obra € o conceito da arte deixa de se relacionar com
as emogoes e passa a ser algo pensado.

Bourriaud (2009: 8) menciona que estes artistas

"(...) contribuem para abolir a distingdo tradicional entre produgdo e consumo, criagdo e copia,
ready- made e obra original. Ja ndo lidam com a matéria -prima. Para eles, ndo se trata de elaborar
uma forma a partir de um material bruto, e sim de trabalhar com objetos atuais em circulagdo no
mercado cultural, isto €, que ja possuem uma forma dada por outrem. Assim, as nogdes de

originalidade (...) e mesmo criagdo (...) esfumam-se nessa nova paisagem cultural".

A reciclagem de imagens, formas e objetos introduziram na arte contemporanea uma

nova cultura, a cultura da reutilizacdo (Bourriaud, 2009: 16).

“(...) a obra de arte funciona como término provisorio de uma rede de elementos interconectados,
como uma narrativa que prolonga e reinterpreta as narrativas anteriores. Cada exposi¢do contém
um enredo de outra; cada obra pode ser inserida em diversos programas e servir como enredo
multiplo. Ndo é mais o ponto final; é um momento na cadeia infinita de contribui¢des.”

(Bourriaud, 2009: 16-17)

Os artistas contemporaneos podem apropriar-se de objetos que fazem parte da cultura
com toda a liberdade, portanto a cultura esta a sua disposicdo. A cada apropriagdo, o objeto
apropriado adquire um novo nome € uma nova autoria.

Os artistas contemporaneos estdo imersos no contexto social, politico, econémico e
cultural e através da arte falam sobre o feminismo, o racismo, as lutas de classes, a
sexualidade, a opressdo, a homofobia, entre outros temas.

O espaco expositivo amplia-se, torna-se multiplo e livre, e pode ser definido em
articulagdo com a obra de arte.

Cauquelin (2005: 120) refletindo sobre a obra de Andy Warhol alega que o espago

fisico da obra de arte contemporanea, ja ndo ¢ somente o museu e a galeria, transforma-se
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num espaco de comunicago, “um sistema de signos circulando dentro de redes”, que facilita
a internacionalizac¢do do artista.

O publico deixa de ter uma atitude contemplativa e passa a poder interagir com a obra
de arte, quer mentalmente, quer fisicamente.

Neste periodo artistico contemporaneo questionam-se também os estereotipos de
beleza, originalidade, criatividade e autoridade. Pela valorizacdo da conceptualidade em
detrimento da beleza, pela apropriagdo de objetos de uso quotidiano ou de elementos da
cultura visual, pelo uso de técnicas, materiais e recursos nao convencionais, pela possibilidade
de uma acdo produtiva que pode excluir o fazer do proprio artista.

Tal como outros movimentos artisticos, a arte contemporanea ¢ um reflexo do seu
tempo. Surge em consondncia com os acontecimentos atuais. Apesar de diferente da arte que
a antecedeu, ela instaurou-se e imp0s uma busca permanente pelo seu significado através da
experimentacdo e liberdade.

De acordo com Archer (2001: 237) o objetivo “centrou-se na maneira de encontrar os
meios de abordar as preocupacdes que sdo apropriadas ao carater da vida contemporanea.”
Sendo que a globalizagdo ¢ um fator importante na contemporaneidade, salientamos que esta
arte permitiu o desencadear de uma partilha efetiva entre diferentes culturas, nomeadamente
as nao-ocidentais.

Archer (2001: 156) defende que o dominio americano € europeu comecou a Ser
questionado. O contacto e a aceitacdo das diferencas foram promovidos pela difusdo cultural
entre paises permitindo um intercAmbio maior entre a arte.

O surgimento e desenvolvimento da tecnologia ¢ dos meios de comunicagdo foram
fundamentais para a formacao da cultura contemporanea, que passou a cultuar a diversidade, a
heterogeneidade, a pluralidade, e permitiram também, reduzir a distdncia no sistema de
comunicacio da arte.

Thistlewood (in Barbosa, 2005a: 117) defende que a arte contemporanea ‘vai
assumindo um sem-numero de acréscimos de significados”, possibilita “efeitos desafiantes,
foca aspetos da nossa cultura e possibilita que nos tornemos “aculturados”.

Esta sintese ¢ uma possivel entre muitas outras. Porém ja torna evidente como este
tempo de arte contemporanea ¢ rico e significativo, sendo que ainda estd a construir-se no

presente, por isso ndo ¢ um assunto fechado, completamente delimitado.

“Cada época historica conheceu a sua «arte contempordnea», que o publico muitas vezes nao

compreendia. A arte dos artistas vivos suscita sempre interrogagdes e ideias feitas. Actualmente,
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colocamo-nos estas mesmas questdes. A convicgdo do artista continua a ser determinante. (...) A
educac@o artistica €, entdo, primordial. S6 tomando contacto com a arte que nos é contemporanea

poderemos formar uma opinido.” (Rouge, 2003: 12)

Perante tantas reflexdes e controvérsias, torna-se cada vez preeminente abordar a arte
contemporanea em contexto educativo. Defendemos a ideia de que ela € inquestionavelmente
importante, que permanece ligada ao seu tempo, pois estd mais préxima da vida do que
possivelmente algum movimento artistico ja esteve, € por isso se apresenta instigante no

ensino.

2. Percursos da arte contemporanea

Tal como aconteceu com outros movimentos artisticos, muitas das obras que hoje sdo
consideradas arte contemporanea, quando surgiram foram rejeitadas pela critica e pelo
publico, que a consideravam fora dos pardmetros artisticos aceitaveis. Aos poucos, foram
ganhando espa¢o na cultura dominante e hoje sdo legitimadas como arte.

Nos pontos subsequentes procedemos a uma breve analise de alguns percursos da arte
contemporanea, procurando apontar as principais inovagdes relativamente ao conceito de arte

contemporanea e destacando alguns artistas representativos desses percursos.

2.1  Pop Arte

Com o surgimento da pop arte na década de 1950, a arte deu inicio a uma
transformacdo, onde surgiram novas formas de expressdo, que apelavam a ironia e a critica
face ao mundo de consumo e comunicagdo. A execuc¢do de uma obra de arte passou a ser uma
acdo pensada e calculada.

As tematicas abordadas pela pop arte estavam relacionadas com a realidade social
americana. Representadas sobre a forma de objetos de consumo corrente, banais e at¢ mesmo

de mau gosto, tais como: garrafas de coca-cola; embalagens e fotografias de jornais.

“No que diz respeito aos temas da Pop Arte, sua propria banalidade era uma afronta a seus criticos.
Sem evidéncia mais clara de que o material havia passado por algum tipo de transformagéo ao ser

incorporado a arte.” (Archer, 2001: 11)
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A pop arte fazia uso da serigrafia, da fotografia, das cores violentas, da repeticdo, da
satura¢do, do paradoxo, do apagamento do autor e de todos os suportes possiveis.

Andy Warhol foi o artista deste movimento cuja obra obteve maior destaque. Para
Cauquelin (2005: 96) Warhol “abandona a estética”, renuncia o “saber-fazer a mao”, desliga a
arte “das questdes do gosto, do belo e do inico. Opde a repeticdo em série, a saturacdo de
imagens, ¢ o paradoxo de uma despersonalizacdo hiper-personalizada”.

Este movimento envolveu essencialmente artistas americanos, onde também se

destacaram Claes Oldenburg e Roy Lichtenstein.

2.2 Minimalismo

Na década de 1950 surgiu, também, o minimalismo, que se destacou por uma
abundancia de possibilidades no uso de materiais como: plastico; fibra de vidro; ferro; aco;
aluminio; luz; tijolos; laminas metalicas; poliuretano. Este movimento impds uma liberdade
total, onde ndo existiram barreiras experimentais, onde tudo poderia servir a criagdo e onde “a
figuracdo nao havia sido simplesmente rejeitada, mas transmutada em referéncia alusiva”
(Archer, 2001: 40).

As esculturas minimalistas interagiam com o espago, € por isso eram colocadas no
chao. Tinham uma aparéncia monocromatica e impessoal. Deveriam ser vistas por inteiro e
portanto ndo possuiam efeitos composicionais que abstraissem o espectador da sua visdo
global.

Na pintura o minimalismo resultou em obras ordenadas por uma continuidade de
padrdes de caracter abstrato e ndo-referencial. Frank Stella (in Archer, 2001: 50) refere “o que
vocé vé € o que vocé v€”, portanto a arte minimalista ndo dava lugar a especulagdes.

A arte minimalista atribuiu um novo papel ao artista, visto que em muitos casos as
obras eram produzidas por outros profissionais de acordo com as especificacdes do artista.

Artistas como Robert Morris € Donald Judd representaram este movimento.

2.3  Poés-minimalismo

Na década de 1960 a arte tomou expressdes e denominacdes diferentes originadas na
pop arte e no minimalismo. Este periodo foi denominado por p6s-minimalismo e marcado
pelo uso de tecnologias de comunicagdo o que possibilitou o aparecimento de novas formas
de expressdo artistica. Tratou-se de uma arte onde o artista poderia transitar pelas varias
formas de expressdo artistica. Tal situacdo ¢ propria da arte contemporanea, visto que esta

permite uma diversidade promovida pela grande oferta de meios e materiais disponiveis no
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mercado, permitindo uma exploragdo entre todas as possibilidades existentes. Esta
movimentacdo pelas expressdes artisticas reflete uma ambicdo pelo novo e pela
experimentagao.

O pods-minimalismo serviu-se da liberdade e da rigidez formal do minimalismo. A
titulo de exemplo citamos a importancia atribuida ao espago expositivo que permitiu ao artista
Richard Serra produzir obras de grandes dimensdes para espacos publicos, interferindo com a
funcionalidade habitual do préprio espago. Outra caracteristica importante foi a possibilidade
de utilizag¢do de restos de obras.

Entre os artistas que marcaram este periodo destacaram-se Eva Hesse e Bruce

Nauman.

2.4  Arte Conceptual

A valorizag¢do do processo artistico no pés-minimalismo abriu espago ao aparecimento
da arte conceptual, iniciada nos anos 60, prolongou-se pela década de 70. O conceito
transformou-se no aspeto mais importante da obra de arte, secundarizando a execugdo € o
proprio objeto artistico.

Na década de 1970 assistiu-se a uma desmaterializagdo do conceito de obra de arte,
através de uma multiplicidade de atitudes e abordagens, deixando o conceito de arte cada vez
mais livre no que respeita as suas tematicas e técnicas.

Segundo Danto (2006: 16) a arte conceptual mostrou que ndo era preciso “ser um
objeto visual palpdvel para que algo fosse uma obra de arte visual”, o que significava que nao
se poderia mais ensinar o significado da arte por meio de exemplos plasticos “Significava
que, no que se refere as aparéncias, tudo poderia ser uma obra de arte”, portanto a arte
implicava voltar a “experiéncia do sentido para o pensamento.*

Os artistas conceptuais afastaram-se da producdo de objetos formais e dos parametros
tradicionais de representacdo, substituiram a experiéncia espacial e fisica por uma experiéncia
linguistica. Assim, muitas das obras conceptuais materializavam-se em texto e eram
publicadas em revistas. Deste modo, eliminaram também as tradicionais formas de partilha e
comercializag¢do da arte. A este proposito, Brito (1980: 85) refere que a arte conceptual impds
uma necessidade de pensamento e de "incessante cerebragdo".

Para Cauquelin (2005: 121) “Pouco importa que ela seja isto ou aquilo, desta ou
daquela matéria, sobre este ou aquele suporte, feita @ mdo, ou ja existente, toda feita (...) esta

pode-se decompor numa pesquisa sobre a denominacdo - quer dizer, sobre a linguagem - e
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numa pesquisa sobre a exposi¢do, pois designar também ¢ mostrar - sdo os lugares de
intervengdo da obra que estdo entdo em questdo.”

A utilizagdo de materiais como a fotografia, video, gravagdes, texto, mapas e diversos
documentos foram praticas adotadas pelos artistas deste movimento.

Entre os artistas que praticaram esta forma artistica evidenciaram-se Joseph Beuys,

Denis Oppenheim e Joseph Kosuth.

2.5 Land Art

A land art apropriou-se do conceito de espaco natural, onde o artista poderia ou ndo
interferir. Procurava sensibilizar o publico para factos da natureza de uma forma artistica,
tornando saliente uma forma no espago ou utilizando materiais naturais em composi¢des na
natureza. Maioritariamente as obras eram de grandes dimensdes e efémeras, pelo que o seu
registo era executado por fotografia e revistas de viagens. Assim, este movimento retirou ao
espectador a possibilidade de interagir fisicamente com a propria obra.

Cauquelin (2005: 126) adverte que “os trabalhos da /and art fazem do espectador, ndo
j& um espectador-autor, como queria Duchamp, mas uma testemunha, a quem se exige
crenca’”.

Entre os seus intimeros artistas destacaram-se Christo, Richard Long, Robert

Smithson, Walter de Maria e Michael Heizer.

2.6 Instalacio

A instalacdo surgiu na década de 1970 definia-se como um processo de realizagdo
plastica que contemplava a construcdo de cenarios e ambientes, muitas vezes povoados por
objetos do quotidiano, pelo que neste movimento artistico ao contrario da land art o
espectador podia experienciar fisicamente e intelectualmente a obra de arte. Normalmente
ocorriam em espacos fechados como galerias e museus, e utilizavam recursos diversos como a
fotografia, o video, o som e a luz. A sua expressdo ¢ complexa e revelou-se critica em relag@o
ao fendmeno artistico em si proprio, contestando, também, aspetos sociais. Este penhor critico
e satirico foi revelado, igualmente, pelo cardcter ndo comercial das suas obras.

Para Rouge (2003: 120) o conceito de instalacido associa-se a impossibilidade de “falar
de escultura pura, porque as obras em questdo intervém no local onde sdo apresentadas. A
obra ndo é conhecida como um objecto autonomo e moével, mas como um todo de dimensdes
muitas vezes arquitecturais, e propde ao espectador imergir-se numa situagdo. O espaco de

exposicdo encontra-se integrado na obra e esta depende dele.”
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Esta pratica artistica mantém-se frequente entre os artistas atuais e entre os primeiros
artistas que cultivaram esta forma de arte estdo Joseph Beuys, Martin Kippenberger, Annette

Messager, Judy Chicago, Katharina Fritsch e Louise Bourgeois.

2.7  Performance

A performance surgiu paralelamente a instalagdo e exigia a presenga corporal do
artista no espago. Desta forma, o artista interagia com o espago € com o espectador como uma
“vida paralelizada ou revestida por uma representacdo de si mesma” (Archer, 2001: 110).

Baseada na estética do espetaculo (teatro e danca), mas com intervencdo conceptual
englobou atividades pluridisciplinares ligadas a expressdo corporal. Desenvolviam-se uma
Unica vez, para um espago especifico e, por isso, eram irrepetiveis, tendo um caracter unico e
original.

Tematicamente os artistas abordavam temas com um pendor critico social, que muitas
vezes chegavam a chocar o publico devido ao uso de materiais como o sangue € animais.

Segundo Rouge (2003:122) a performance “utiliza vérias linguagens artistica”, “onde
se encontram elementos planeados e outros aleatorios. O publico faz parte integrante da obra”
e “esta torna-se a propria ac¢do.”

A performance ¢ uma pratica artistica com grande influéncia no atual panorama
artistico e entre os seus primeiros praticantes sobressairam os artistas Marina Abramovik e

Ulay, Gilbert & Georg, Vito Acconci, € Bruce Nauman.

2.8 Body art

Nos anos 70 surgiu, também, a body art que tal como a performance fazia uso do
corpo do artista. Enquanto na performance o corpo era alvo de representacdo, na body art o
corpo era explorado fisicamente e mentalmente em prol de tematicas baseadas em criticas
sociais. As suas manifestacdes ocorriam num espago, interagiam conceptualmente com o
proprio espago e ficavam registadas através da fotografia e do video.

Conforme Rouge (2003: 36) os artistas da body art “eram animados por uma vontade
de ultrapassar o eu”, lutavam “com a sua carne € o seu corpo contra o seu tempo”,
denunciavam através do “que tem de mais caro, de mais pessoal: 0 seu corpo e a sua propria
vida”.

Esta foi uma das tendéncias conceptuais que mais seguidores teve, entre os quais se

destacaram: Hermann Nitsch; Giinther Brus; Marina Abramovik; Gilbert & George.
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2.9  Tendéncias dos anos 80/90

Nos anos 80/90 duas vertentes marcaram o panorama artistico. Uma era marcada pelo
surgimento de movimentos como o neo-expressionismo ¢ a figuragdo livre e pretendia
retomar uma forma de arte facilmente aceite pelo publico, a pintura.

Para Dempsey (2003: 279) no neo-expressionismo

"O tratamento dos materiais tende a ser tatil, sensual ou tosco ¢ as emogdes sdo expressas com
vibrag@o. Os temas exibem um envolvimento com o passado, no que se refere a histdria coletiva
ou & memoria pessoal, e sdo explorados por meio da alegoria e do simbolismo. A obra neo-
expressionista recorre a historia da pintura, da escultura e da arquitetura e emprega materiais e
temas tradicionais. Assim, a influéncia do expressionismo, do poés-impressionismo, do

surrealismo, do expressionismo abstrato, da arte informal e da arte pop ¢ evidente."

Segundo Cauquelin (2005: 130) na figuracdo livre retoma-se a espontaneidade “Da
expressdo individual. A partir da banda desenhada, da publicidade, dos carfoons, sobre
suportes extravagantes: telas soltas, cartazes, cartdes reciclados, bidoes velhos, largos
empastamentos coloridos, misturando técnicas (a formulagdo de técnica mista acompanha
muitas vezes as obras), colagens, pecas acrescentadas, rasgadas. As personagens ou anedotas
sdo levadas a cultura popular”.

Esta vertente distanciou-se dos movimentos artisticos contemporaneos sobretudo pela
retoma do fazer a mao, pela espontaneidade e pelo individualismo.

A outra vertente desenvolveu uma produgdo artistica assente nas influéncias do
minimalismo, da arte conceptual, da performance e da instalagdo. A critica social, o
conceptualismo e o recurso as inovagdes da sociedade marcaram as suas produgdes artisticas.
Acresceram, também, muitos percursos de artistas que enveredam por uma producdo
autobiografica.

Para Archer (2001: 156) os territorios publicos e privados perderam os seus limites. O
espago expositivo transformou-se numa forma de comunicagcdo mais ampla. As obras de arte
contemporaneas apropriaram-se de outras obras. A apropriacdo tomou conta do meio cultural
que se alimentava da duplicidade. Os produtos culturais eram reinterpretados, reproduzidos,
reexpostos ou reutilizados.

Ambas as vertentes continuaram a dissolver as fronteiras estéticas. Independentemente
das tematicas abordadas, das técnicas e materiais impregnados, do fazer a mado ou mandar

fazer, o sentido de belo continuou a ndo ser o objetivo da arte contemporanea.
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Entre os seus representantes evidenciaram-se: Ana Vidigal, Lucian Freud; Helena

Almeida; Francis Bacon; Sherrie Levine; José¢ de Guimaries; Paula Rego; Lourdes de Castro.

2.10 Tendéncias da 1* década do século XXI

A arte contemporinea permanece até¢ a atualidade e continua a traduzir a realidade
envolvente, através das tematicas, da matéria, da forma, da cor, do som, da linguagem e do
gesto. Esta ¢ a tendéncia natural da arte, assimilar mudangas e traduzi-las na sua produg@o.

A pluralidade expressiva e a criatividade, no inicio do século XXI, foram cada vez
maiores, estavam apoiadas na inovagao tecnologica, e contribuiram na pintura, na escultura,
no desenho, na instalagdo e na performance para uma intervencdo preocupada com o
desenvolvimento e o uso de tematicas versando o corpo € o comportamento, as questoes
humanitarias ou do patriménio, do ambiente e do urbanismo, da politica e do quotidiano,
trabalhando os mais variados materiais, formas, técnicas e areas.

Os representantes de todas as formas de arte procuraram a desmaterializagdo do objeto
artistico num comprometido dialogo critico e reflexivo.

Numa enumera¢do muito incompleta, selecionamos os seguintes artistas que marcaram
estas producdes: Sarah Lucas; Nazaréh Pacheco; Julido Sarmento; Pedro Cabrita Reis; José

Pedro Croft; Rui Chaves; Joana Vasconcelos; Vik Muniz.
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CAPITULO III - A ARTE CONTEMPORANEA NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE
ARTES VISUAIS

1. A arte contemporianea “a margem”

Ao pensarmos sobre o curriculo somos levados a refletir nos processos de
homogeneizagdo da sociedade. Tal parece acontecer devido a construgdo das instituicdes a
partir de uma cultura historica universal dominante, para a qual o curriculo da educacdo nio ¢

neutro. Assim,

“O curriculo é pensado e funciona como uma estrutura classificatorio-disciplinar; por isso ele é um
estruturante. E, por ter uma estrutura disciplinar, ele funciona como um estruturante disciplinador.
A consequéncia disso € que ele gera, no &mbito em que actua, o entendimento ndo apenas de que
os saberes tém (naturalmente) uma distribui¢do disciplinar que é espacial, mas também de que o
proprio mundo tem essa, e apenas essa, espacialidade. Na medida em que ele se estabelece
disciplinarmente e na medida em que a sociedade moderna € uma sociedade que se torna cada vez
mais disciplinar — uma sociedade em que os individuos mais e mais se individualizam e se
autodisciplinam — o curriculo acaba funcionando também como um poderoso dispositivo.” (Veiga-

Neto, 2002: 163)

De facto, podemos considerar que todas as reformas curriculares implementadas ao
longo da historia parecem ter por principio comum a eficicia do modelo. Quanto mais eficaz
for, mais tempo permanece no sistema educativo.

Mas serd o programa curricular de educag@o visual eficaz no contexto social, politico e
cultural atual? Num mundo cada vez mais globalizado, ndo serd importante que os alunos
adquiram uma vis@o mais ampla da arte? Nao estard este programa curricular a centrar-se em
questdes fechadas como a arte classica e a arte moderna? Néo existirda uma marginalizacio
da arte contemporinea? Qual o critério para a selecdo das imagens e qual a importancia
destas na transmissdo de conhecimentos no manual de educagdo visual?

Os programas da disciplina de educacdo visual contemplam o ensino de arte
contemporanea apenas no 9°ano de escolaridade e numa unidade de trabalho lecionada num
periodo letivo de trés meses. Acresce a esta situagdo o facto de no referido ano letivo a
disciplina de educacdo visual ser optativa, pelo que a aprendizagem de tematicas relacionadas

com a arte contemporanea fica condicionada ou impossibilitada.
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Para problematizar a auséncia das representagdes de artista contemporaneos no
programa da disciplina de educagdo visual € preciso compreender que esse facto ¢ uma
consequéncia de um processo cultural complexo, enraizado nos quadros estruturantes da
formacdo humana da sociedade, refletindo-se na educacgdo e no pensamento comum.

Mas serd esta auséncia uma falta de interesse dos professores e dos alunos face as
producdes de artistas contemporaneas? Ou ndo existiram realmente obras arte
contemporaneas com qualidade?

Pode-se dizer que, de maneira geral, as produgdes artisticas contemporaneas estio
ausentes do programa de educacdo visual, € por isso s@o pouco ou nada discutidas nas aulas.
Mas também ¢ um facto constatado que os professores nio refletem um pensamento critico
face a esta invisibilidade e ndo questionam a sua auséncia nos programas curriculares, que ao
serem utilizados condicionam as escolhas ou preferéncias por artistas cldssicos ou
modernistas, favorecendo a incompreensdo das obras de arte produzidas na atualidade.

Ao observarmos os manuais de ensino de artes visuais, verificamos também uma
maior predominancia de imagens de obras de arte cldssicas e modernistas. Assim, as obras de
arte contemporaneas acabam por ser criticadas a partir de critérios adequados a outros
movimentos da historia da arte.

Esta problematica ¢ encarada, no nosso ponto de vista, como uma forma de
discriminag¢do, onde a diferenga nos induz a uma leitura negativa do papel da arte
contemporanea na sociedade. Desta forma, entendemos que os alunos tendem a desenvolver
uma perspetiva deturpada da arte universal. Esta supremacia descontextualizada de arte
classica e modernista sobre a arte contemporanea leva os alunos a desenvolverem uma
perspetiva de que, a arte contemporanea ¢ qualitativamente inferior, promovendo
preconceitos. Os alunos criam uma perce¢do fragmentada e desenvolvem uma visdo falaciosa
sobre arte.

Defendemos que a escola como espago de desenvolvimento social deveria e poderia
construir e problematizar o conhecimento com base em tematicas de arte contemporanea.

Vivemos no século XXI. Esta afirma¢do poderia ser descabida se ndo continudssemos
a insistir nos mesmos modos de aprender/ensinar que o modernismo implementou hé mais de
100 anos.

Por outras palavras, defendemos a utilizagdo de recursos e contetidos mais proximos
da realidade cronologica dos alunos. Nesse sentido, a arte contemporanea pode fornecer a

cada aluno uma ideia mais ampla do panorama artistico atual.
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Menezes (2006: 37) refere que ao excluir-se a producdo artistica contemporanea do
ensino, aumenta-se a distdncia entre a arte atual e o publico. A este proposito, Cauquelin
(2005: 13) argumenta que apesar do nimero de obras de arte, museus e galerias aumentar, a
arte nunca esteve tdo afastada do publico. Berger (1982: 28) acrescenta que as “pessoas
consideram indiscutivel, com frequéncia, que os museus se encontram repletos de reliquias
sagradas aludindo a um mistério que elas proprias estdo excluidas: o mistério das fortunas
incomensuraveis. Ou, por outras palavras cré-se que as obras “ de arte “pertencem a coutada
(...) dos ricos”.

Face a este panorama, na atualidade a arte usufrui de um cardacter elitista, remetendo a
sua compreensdo as classes sociais consideradas mais elevadas. No entanto, consideramos
premente reunir esfor¢os para desmistificar esta situa¢do, procurando mostrar que a arte se
tornou transmissivel a todas as pessoas, e neste contexto o ensino da arte nas escolas pode
desempenhar um papel fundamental.

Segundo Berger (1982: 15) ao analisar uma obra de arte “o modo como as pessoas
olham para ela ¢ condicionado por toda uma série de pressupostos adquiridos sobre arte.
Pressupostos que se ligam a Beleza, Verdade, Génio, Civilizacdo, Forma, Estatuto Social,
Gosto, etc. Muitos destes pressupostos ndo se encontram ja ajustados ao mundo tal como ele
¢” estando por isso em “desacordo com o presente”.

Cauquelin (2005: 142) afirma que a “incompreensdo da arte contemporanea” esta
relacionada por um lado com o facto dos trabalhos dos artistas contemporaneos serem
“sempre julgados a luz da arte moderna” e por outro lado, por que “o Estado que se quer
cultural” mantém-na “afastada”.

Menezes (2006: 38) defende um ensino de arte com critérios adequados ¢ alerta que a
andlise de obras de arte contemporineas segundo critérios ultrapassados gera uma nido
compreensdo dessa arte.

Corroboramos com as ideias explanadas e defendemos um ensino de arte
contempordnea com critérios adaptados, de modo a permitir a compreensdo da arte
contempordnea e a fomentar uma relagdo de proximidade entre a arte contemporanea e os
alunos.

Segundo Hernandez (2000: 86) uma outra situacdo que dificulta o entendimento da
arte contemporanea pelos alunos, ¢ o facto de no ensino de arte atual, sobretudo no ensino
basico, persistir a ideia de que a arte se reduz a realizagdo de atividades agradaveis,

defendendo uma forma de beleza vinculada a beleza formal. Isso ainda se verifica nos
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manuais escolares, que destacam a mimese e o desenho geométrico como formas de produgio
artistica, e apresentam atividades pontuais de caracter lidico.

Para Hernandez (2000: 38) os professores de arte devem desenvolver habilidades
cognitivas e produtivas nos alunos. No entanto, a maioria das produgdes dos alunos sdo
realizadas sem reflexdo e contextualizacdo, pelo que “o que se aprende no ensino da arte
parece ter muito pouco a ver com as estratégias de racionalidade que a sociedade competitiva,
produtiva e de eficacia reivindica” (Hernandez, 2000: 86).

De acordo com o mesmo autor (2000: 88) os alunos “sdo vistos como produtores de
objetos”, mas devem ser encarados como ‘“‘construtores ativos de um conhecimento critico e
transferivel a outras situacdes e problemas, ndo necessariamente artisticos (...) que lhes ajude
a interpretar e a agir no mundo em que vivem.”

Esse carater exclusivamente pratico instituiu-se no ensino de arte, segundo a qual ¢
considerada um saber informal de pura manualidade e “ndo como um campo de
conhecimentos organizados que pode ajudar-nos a interpretar o passado, a realidade presente
e a nos mesmos” (Hernandez, 2000: 38).

Thistlewood (in Barbosa, 2005a: 114) sustenta que

“os estudantes tém direito ao acesso a arte contemporanea. O perigo estd, neste caso, na simples
imitagdo. A imitag¢do ndo € propriamente mal recebida desde que a arte-educagdo esteja baseada
nos principios do naturalismo pods-renascentista, ja que para a sua simples imitagdo faz-se
necessaria a aquisicdo de habilidades que podem ser avaliadas como evidéncias de aprendizado.
Mas a simples imitagdo das técnicas — mais exatamente a caréncia de técnica e a subsequente
perda da naturalidade (artiessness) — de algumas das expressdes contemporaneas ¢ considerada

improdutiva pelo critério educativo normal.”

Entendemos que um ensino de arte baseado no desenvolvimento de atividades que
procurem desenvolver o mimetismo € limitado. Apos a invengdo da fotografia e da Segunda
Guerra Mundial esta visdo cladssica da arte foi substituida por uma nova conce¢do de arte
baseada no desenvolvimento da expressividade. Neste contexto, consideramos que na
atualidade quer a primeira opg¢do, quer a segunda, sdo limitadas e ndo se coadunam com a
interpretacdo da arte atual. Em oposicdo ao ensino tradicional defendemos um ensino de arte
onde se valorize a dimensdo cognitivista/racional.

A este propdsito, Eisner (2002: 26) defende que a aprendizagem com base em obras de

arte permite ampliar a experiéncia estética, possibilitando o conhecimento do mundo e
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estimulando a imaginagdo, onde a capacidade de diferenciar e representar conceitos artisticos
proporciona o desenvolvimento cognitivo.

O autor (2008: 10) afirma que “As artes ensinam os alunos a agir e a julgar”, “a prestar
atencdo a nuances, a agir € a pensar as consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer
outras escolhas”. Assim, o trabalho com artes “cultiva os modos de pensar e sentir”, onde a
compreensdo das artes implica o desenvolvimento de capacidades cognitivas. Por isso, “a
medida que aprendemos nas artes e através delas, nds tornamo-nos inteligentes
qualitativamente.”

Uma das ligdes que as artes ensinam € a descoberta de que “a forma e conteudo sdo
inseparaveis” (Eisner, 2008: 12). Nas artes ndo ha elementos separados, pelo que deve
promover-se a atengdo para o particular “através do uso da mente” (Eisner, 2008: 12).

Dewey (in Eisner, 2008: 12-13) refere “que enquanto a ci€ncia declara significado, as
artes expressam significado”. Pelo que “o significado ndo estd limitado aquilo que pode ser
afirmado”, assim como “o estético ndo pode ser separado do intelectual. Para que o intelectual
seja completo”.

Na linha de pensamento de uma concecdo cognitivista/racional da arte, Goodman
(1976: 153) sustenta que “as artes ndo devem ser levadas menos a sério do que as ciéncias
enquanto modos de descoberta, de criacdo e de alargamento do conhecimento, no sentido

amplo do avango da compreensao”.

Carmo d'Orey (in Goodman, 1995: 16-17) refere que segundo Goodman

“A compreensdo designa ao mesmo tempo, a faculdade que abrange todas as nossas possibilidades
de investigar e inventar, o processo cognitivo através do qual construimos mundos de qualquer
espécie, e o resultado obtido por essas construgdes. A compreensdo ndo exige nem a verdade nem
a crenga nem a justificagdo; da conta tanto da linguagem literal como da metafdrica; das
afirmacdes da ciéncia como dos imperativos da moral; diz respeito a simbolos de todas as espécies
e, consequentemente, aos das artes. (...) a compreensdo especifica efectivamente uma capacidade
unitaria que engloba os saberes obtidos através da arte e da ciéncia (...) através de simbolos

denotativos, exemplificativos, expressivos ou referencialmente indirectos e complexos.”

Deste modo, ao colocar a arte a par da ciéncia, Goodman considera que as no¢des de
crenca, verdade e justificacdo ndo sdo condi¢cdes necessarias ao conhecimento e que, portanto,
ndo se verificam, nem no caso do conhecimento cientifico e nem no caso do conhecimento
artistico. A no¢do de conhecimento que Goodman defende é substituida pela nog¢do mais

abrangente da compreensdo, dado que a compreensdo nio implica a crenga, nem a verdade e
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nem a justificagdo, visto que ha coisas que compreendemos sem saber se sdo verdadeiras ou
justificadas, e independentemente de acreditarmos ou ndo nelas.

Neste contexto, Goodman (1976: 244) entende a arte como uma atividade ndo
diferenciada das ciéncias, a ponto de ndo poder ver “nesse ténue, efémero e idiossincratico
estado, qualquer diferenca entre arte e ci€éncia”.

A luz do pensamento de Goodman, estudado por Carmo d'Orey (in Goodman, 1995:
17) compreender a arte e a ciéncia j& ndo se trata de separar a beleza, a intui¢do e a emocgdo da
racionalidade e do saber, pois “nenhuma destas propriedades € privilégio da arte nem da
ciéncia e todas sdo insuficientes para distinguir uma da outra. A tarefa comum a ambas ¢ a
construcdo de mundos através de sistemas de simbolos”. No entanto, a arte e a ciéncia ndo sio
idénticas, mas as propriedades referidas que tradicionalmente as separavam ja ndo se
coadunam com a compreensdo da arte contemporanea. “Apesar de tudo, os impressionistas,
expressionistas e cubistas, € mesmo a abstracdo geométrica, podiam ainda ser olhados a luz
dos critérios da tradi¢do. Mas outro tanto ndo acontece com os ready-made, 0s happenings ou
a arte conceptual que ndo se conformam com qualquer reajuste desses critérios (...), estas
formas de arte exigem categorias novas para a sua compreensao.”

Face ao panorama exposto, a producdo e interpretacdo de arte contemporanea exigem
o conhecimento prévio dessas novas categorias ¢ propriedades, € o seu ensino pode exercer
um papel determinante no seu conhecimento. Relativamente a interpretagdo artistica
Goodman (1995: 104-105) refere que as razdes das obras devem ser procuradas na prdopria
obra, “porque representar ¢ seguramente referir, estar por, simbolizar. Toda a obra
representacionista ¢ um simbolo; e a arte sem simbolos esta restringida a arte sem assunto”.

O que o autor pretende transmitir é que as artes sdo modos de obtencdo de
conhecimento. Assim, as obras de arte contemporaneas ndo se destinam a ser contempladas,
mas a proporcionar conhecimento do mundo. E compreender uma obra de arte contemporanea
ndo consiste em descobrir a sua beleza. Compreender uma obra de arte contemporanea ¢
interpreta-la corretamente a partir do exercicio de atividades cognitivas.

Goodman ao defender a experiéncia da arte como cognitiva influencia a tese de um
outro grande autor, Howard Gardner.

Gardner (1982: 15) estudou os processos da mente numa ligagdo com a arte, vendo nas
artes um meio privilegiado de estimular os sentidos fundamentais ao desenvolvimento da
cognicdo e da criatividade.

Segundo o autor (1982: 60) “a unidade basica do pensamento humano € o simbolo, e

as entidades bdsicas que os humanos operam num contexto significativo sio sistemas de
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simbolos”. Através do uso de simbolos e de diferentes sistemas de simbolos o pensamento
humano pode desenvolver-se. “Esses sistemas de simbolos ou cddigos de significado sdo os
veiculos através dos quais ocorre o pensamento: por sua prépria natureza, sdo sistemas
abertos e criativos. A mente humana, através do uso de simbolos (...) pode criar, corrigir,
transformar e recriar produtos, sistemas e até mesmo novos universos de sentido” (Gardner,
1982: 24-25). Com eles abre-se “a possibilidade de um desenvolvimento interminavel de
mundos significativos: nas artes, nas ciéncias € em todos os dominios da atividade humana”
(Gardner, 1982: 60).

“Compreender os simbolos ¢ algo que ¢ necessario em todos os aspetos da vida”
(Gardner, 1982: 133). Com efeito, a utilizagdo de simbolos € tdo difundida na cultura humana
que ¢ dificil encontrar qualquer campo da expressdo do homem que ndo contenha simbolos ou
simboliza¢des. Por outro lado, a simbolizacdo cumpre um papel particularmente importante e
interessante nas artes, pois estd presente em todas as formas de arte através de uma variedade
de utilizacdo de simbolos, onde se inclui “a expressdo de emogdes, a exemplificagdo de
propriedades sensoriais e a referéncia ao proprio simbolo” (Gardner, 1982: 133).

Gardner (1982: 138) defende “a variedade do uso precoce de simbolos com as
criangas, a distincdo do uso simbolico em diferentes meios de comunicagdo ¢ a integracado dos
aspetos cognitivos e afetivos”, com a finalidade de evitar uma visdo parcial e distorcida da
simbolizagdo.

Neste sentido, o autor (1982: 130-131) sustenta que os professores devem mostrar as
criangas, em fases apropriadas ao seu desenvolvimento, o que ¢ a arte, defendendo que “cles
poderiam comecar por apreciar os critérios formais subjacentes” nas obras de arte,
formulando “julgamentos criticos”.

A arte apresenta-se como “um meio privilegiado e talvez unico de expressar ideias,
sentimentos e conceitos”, onde os alunos podem “confrontar-se com eles proprios e expressar
a sua propria visdo do mundo” (Gardner, 1982: 124).

Estas ideias apontam para fronteiras cognitivas que o nosso ensino deve explorar,
tornando-se mais eficiente para com a realidade atual, visto que “as nossas vidas requerem
cada vez mais a capacidade de tratar mensagens conflituosas, (...) de lidar com a
ambiguidade, e de fabricar solugdes imaginativas para os problemas que encontramos”
(Eisner, 2008: 15).

Tendo por base o contexto exposto, a abordagem de contetidos artisticos

contemporaneos revela-se um exemplo de exceléncia, pois permitem conduzir o aluno a um
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despertar critico e interventivo para a realidade atual e, como consequéncia, para a sua propria

situacdo diante do mundo.

2. Implicacdes na docéncia

A arte contemporanea pode constituir um ponto de partida para o desempenho de uma
pratica mais significativa, mais profunda e reflexiva no processo de ensinar e aprender arte.

De acordo com Menezes (2006: 4-5) a arte contemporanea pode promover “novas
posturas metodoldgicas, praticas e propostas; novos pensamentos e visdes do professor sobre
ensinar arte* e “interpretacdes, questoes e realizacdes diferenciadas por parte dos alunos”.

A arte contemporanea como assunto pode levar a discussdo e a andlise da arte, da sua
histéria, dos seus temas, das suas intengdes, € pode ser um ponto de partida para abordar
outros temas que ndo estdo relacionados somente com a arte contemporanea.

Thistlewood (in Barbosa, 2005a: 114) alega que independentemente das reagdes que a
arte contemporanea provoque “choque, prazer, repulsdo, afei¢do, indiferenca”, os professores
tém a responsabilidade de ensina-la, “para que os estudantes possam absorvé-la criticamente”.

Koneski (2009: 12) refere que o que a arte contemporanea nos oferece “nao ¢ mais,
por determinacdo de nossos velhos habitos, o que esperamos dela (...) ela diz o inefavel, e o
inefavel ¢ esse ruido indizivel, que se faz vestigios, que acumula questionamentos. E perceber
que neste atestado estranhamento que ela nos causa esté a sua profundidade”.

Para Menezes (2006: 5) a arte contemporanea devido a relacdo de proximidade com a
realidade atual permite “uma atitude ou postura relativa ao conhecimento, a arte e a cultura
contemporanea, levando em conta valores tais como a abertura, a complexidade e a
diferenca”.

A arte contemporanea favorece a aceitagcdo da diversidade e como referido no capitulo
anterior permite um deslocamento do conceito de obra de arte, do papel do artista, do espaco
de arte e do posicionamento do publico em relacdo a ela. Assim, o seu ensino propde um
deslocamento do aluno, de uma postura fixa como espectador a uma postura mais
interventiva, questionadora e critica. Estas situacdes podem despoletar um ensino mais
desafiante para o professor e uma aprendizagem mais significativa para os alunos, através de
um maior envolvimento e interesse.

Ao abordarmos a arte contempordnea em contexto escolar, defendemos que o

professor deve exercer um papel participativo, questionador e desconstrutor de sentidos.

38



Konesky (2009: 11-12) defende que o professor deve ter uma postura de reflexdo
teorica permanente, de modo a fundamentar o “processo de destrui¢do de habitos”, de modo a
“auxiliar seus educandos e perceber a fecundidade do ruido que a arte contemporanea aponta,
mostrar-lhes a fecundidade desse estar para além do que podemos pensar, ou desse muito
proximo que nos tira o sentido de compreender”.

A autora (2009: 11-12) propde uma mudanca na relacdo entre educagdo, homem e
arte. E sustenta “a criagdo de uma postura diferente”, com o objetivo de transformar o
“sentido da historia das relagdes entre o homem e a arte™.

A arte contemporanea pode permitir ao aluno lidar com a diversidade de um modo
positivo na arte e na vida, de modo a promover o entendimento de cruzamentos culturais pelo
reconhecimento da diversidade cultural da arte na sociedade, e a possibilitar a confrontagdo de
problemas como a democracia, as opressdes, 0 racismo, 0 sexismo, entre outros.

Apesar dos beneficios apontados, ¢ frequente a dificuldade de entendimento e
aceitacdo das novas possibilidades artisticas propostas pela arte contemporanea, o que se
traduz muitas vezes, em inseguranca e resisténcia e até recusa em abordar o assunto na sala de
aula.

Para superar essa situagdo, entendemos necessario que cada professor desenvolva um
trabalho individual focado nos diversos processos de criacdo, baseado no estudo tedrico e no
fazer experimental. Desta forma, ¢ desejavel que o professor antes de ensinar arte
contemporanea desenvolva o habito de produzir e apreciar arte contemporanea, com o
objetivo de ampliar o seu contato com a criagcdo artistica, adquirindo novas habilidades
técnicas, novos modos de construcdo € novos pensamentos relativos a propria arte. Esse
percurso facilita ao professor o estabelecimento de um contato menos arido com a obra de arte
contemporanea e colabora no processo de aprender/ensinar arte na escola.

Criar e manter uma relacdo com as experiéncias artisticas contemporaneas permite ao
professor conduzir um trabalho mais rico e seguro junto dos alunos. E ¢, também, uma
tentativa de diminuir as falhas existentes entre a produgdo contemporanea, professores € o
ensino de arte, procurando um ensino mais interventivo, plural e multiplo como a prdpria arte.

Defendemos que o ensino de arte deve ser um processo de escolhas e mudangas
realizadas a partir de transformagdes internas e buscas pessoais dos professores. Deste modo,
salienta-se a necessidade de uma formagdo docente também interessada na construgdo de
reportorios pessoais e de indole pesquisadora.

Loponte (2014: 652) defende uma docéncia artistica alicercada numa “estética de si”,

onde a arte e estética fazem parte do préprio modo de acdo, do modo de ser do docente.
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Assim, € possivel pensar num ensino mais interventivo, mais plural e multiplo como a prépria
arte. Para a autora (2014: 649) o ensino de arte deve ser um processo de escolhas e mudancgas
realizadas a partir de transformag¢des internas e buscas pessoais dos professores.

O dominio de habilidades manuais e conhecimentos técnicos nio sdo suficientes para a
lecionagdo da arte contemporanea, visto que esta requer um elevado nivel de analise e parte
de uma diversidade de interpretacdes e conexdes, que estdo para além da simples exploragdo
dos elementos da linguagem visual.

Segundo Barbosa & Amaral (2008: 30) no ensino de arte contemporanea, o fazer
artistico puro, espontaneo e ingénuo, o conceito de criatividade implicitos ao “fazer pelo
fazer”, ao “fazer livre” ou ao “aprender fazendo” sdo considerados insuficientes. A autora
sustenta que “o ensino de arte pode ser um instrumento de aquisicdo de conceitos, teorias,
técnicas que pertencem ao saber arte, podendo também fomentar discussdes e dar motivo para
reflexdes importantes na contemporaneidade” (Barbosa, 1997: 10-11).

Ana Mae Barbosa (1982: 122) defende um ensino contextualizado e reflexivo, onde os
professores de arte devem “analisar as condi¢des propicias a aprendizagem”, transforma-las
num “instrumento de reflexdo critica, extensdo e aprofundamento do universo cognitivo,
afetivo e social”. Alerta, também, para “a necessidade de promover um ensino de arte no qual
a figura e fundo se interpenetram.”

Neste contexto, o ensino de arte deve associar-se a cogni¢cdo, a expressdo concreta
intencionada, desenvolvendo “formas subtis de pensar, diferenciar, comparar, generalizar,
interpretar, conceber possibilidades, construir, formular hipdteses e decifrar metaforas”
(Barbosa, 2005a: 17).

Entendemos que o ensino de arte contemporanea deve ser promotor de competéncias
cognitivas, convocando um carater objetivo e a criatividade, com a pretensdo de evidenciar a
“educagdo como um processo de aprender” e “como um inventar a nds mesmos”, e de modo a
possibilitar a “exploracdo de multiplos sentidos e significacdes” da arte contemporanea
(Barbosa, 2005a: 12).

Desta forma, o saber/ensinar arte contemporanea exige andlise critica e dimensdo
contextual, mas também um estabelecer permanente de didlogos, debates, e contatos com a
diversidade de formas de arte contemporanea, criando sempre uma relagdo com a realidade.

Enquanto a perspetiva modernista d4 a conhecer a obra de arte mediante um objeto
auténomo, que o observador contempla passivamente, as formas de expressio de arte

contemporanea traduzem-se em experiéncias em que o publico participa ativamente na
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relagdo com a obra. Consideramos que este processo pode permitir um maior envolvimento
dos alunos.

Defendemos a integragdo da arte contemporanea no ensino € o que esperamos ¢ que,
independentemente da idade dos alunos, a pratica de arte na escola ndo se reduza a pura
manualidade, mas a um investigar dos seus contextos e significados. A arte contemporanea ¢
ampla no que respeita as suas tematicas, técnicas € materiais, pelo que as possibilidades de
abordagem em contexto escolar sdo multiplas e devem ser adaptadas as idades dos alunos.

O trabalho escolar com arte contemporanea possibilita um olhar para além da
superficie, ao procurar o entendimento que perpassa pelos desdobramentos do objeto artistico
e ao compreender os seus significados. Permitindo aos alunos o conhecimento de conceitos

artisticos, politicos, sociais, biograficos, socioldgicos, étnicos, culturais, etc.

3. A imagem da obra de arte contemporanea como estratégia

A nossa existéncia ¢ pautada por imagens visuais, a sociedade onde nos inserimos ¢
cada vez mais consumista ¢ nela as imagens visuais emergem de forma incessante. A
linguagem visual invade, alicia e controla as nossas vidas.

A imagem visual ¢ tdo abrangente que a sua importancia ¢ reconhecida em todas as
areas de conhecimento, tendo um grande poder de comunicagdo. Instalou-se no nosso
quotidiano enquanto consumidores e muitas vezes produtores de imagens.

Para Acaso (2009: 34) a imagem representa “uma série de mundos visuais, paralelos
ao mundo real e constituidos através da linguagem visual que tem uma influéncia em nossas
vidas cada vez maior que a propria realidade*.

Segundo Berger (1982: 133) “nunca houve uma forma de sociedade na historia em que
se desse uma tal concentrag¢@o de imagens, uma tal densidade de mensagens visuais”.

O mesmo autor (1982: 14) acrescenta que ‘“Nenhuma outra espécie de vestigio ou
texto (...) nos pode dar um testemunho tdo directo sobre o mundo”. Neste sentido, “as

imagens sd0 mais rigorosas e mais ricas que a literatura”.

“Se a nova linguagem de imagens fosse utilizada de outro modo, conferiria, pelo seu uso, uma
nova forma de poder. Poderiamos, através dela, iniciar a defini¢do das nossas experiéncias, com
maior rigor, em areas onde as palavras ndo sdo adequadas (ver comega antes das palavras). N&o so

a experiéncia pessoal como também a experiéncia histdrica (...) ou, melhor dizendo, a experiéncia
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de procurar dar um significado as nossas vidas, tentar compreender a histéria, da qual podemos

tornar-nos os agentes dindmicos.” (Berger, 1982: 37)

A arte contemporanea como parte desta sociedade surge nesta cultura visual, onde a
imagem ¢ portadora de um grande poder de informagdo e se assume como um meio que
estimula a comunica¢do. Como argumenta Bourriaud (2006: 31) permite ‘“estados de
encontro”, relacdes de prazer e de conflito. Surgindo como reflexo da sociedade, as imagens
tornam-se formas de conexdo com a realidade envolvente, quer a nivel individual e/ou social,
influenciando os individuos através do seu carater sugestivo, interpretativo e significativo. A
imagem apresenta-se atualmente como uma possibilidade de revelagdo de novas
“possibilidades de vida”.

Segundo Flavia Bastos (in Barbosa, 2005a: 264) o conhecimento de imagens permite o
desenvolvimento da cognicdo na inter-relacdo da multiplicidade das imagens da cultura
visual, entendendo-se que cultura visual “¢ o termo dado a mudanga e a compreensdo de arte
expandida”. O visual ¢, deste modo, um dos temas centrais do pensamento critico
contemporaneo, assumindo um papel fundamental na constru¢do de identidades, em praticas
culturais, formas de prazer e socializagao.

De acordo com Huyghe (1998: 498) a imagem da obra de arte desperta a consciéncia
de cada individuo. E uma imagem diferente e diversificada que exercita “simultancamente, as
nossas faculdades sensiveis, intelectuais e praticas”.

Ao refletirmos sobre a utilizagdo da imagem em contextos educativos, facilmente
encontramos vantagens comunicacionais e didaticas para o processo de ensino-aprendizagem.
Assim, entendemos que a utiliza¢do de recursos pedagodgicos atuais, como a imagem da obra
de arte, permite uma comunica¢do mais eficiente, atual, rapida e versatil, que aproxima a arte
dos alunos.

Calado (1994: 72) afirma que a adocdo de metodologias didaticas apoiadas em
estratégias como a imagem possibilita aos alunos “o desenvolvimento de faculdades que
permitem enfrentar com cada vez maior seguranca e autonomia a overdose informativa que
lhe ¢ oferecida pelo contexto sociocultural”.

Para a autora (1994: 67) a utilizagdo da imagem em contexto da sala de aula possibilita
a andlise dos seguintes aspetos: o nivel sintdtico, referente & cor, a dimensdo e a
complexidade; o nivel semantico, referente ao valor informativo; o nivel pragmatico, referente

ao interesse, experiéncia, desenvolvimento e expectativas.
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Ana Mae Barbosa (2002: 19) defende a integracdo de imagens de obras de arte como
uma forma de ensino-aprendizagem fundamental, que tem aplicabilidade na escola e na vida
quotidiana, pois s6 desse modo se poderd compreender e sentir uma obra de arte, “ler
corretamente uma imagem ajuda a exercitar a consciéncia acerca daquilo que aprendemos”, a
escola, deve neste contexto, ter um papel ativo e aplicar esfor¢cos para o entendimento da
imagem, cujo objetivo é permitir a constru¢do da cultura visual dos alunos.

A mesma autora (2005b: 37) refere que o uso de imagens de obras de arte no ensino
deve ser utilizado de forma fundamentada e coerente a concecdo de “apropriagdo” da
producdo contemporanea. Isto ¢, ndo com a pretensdo que os alunos a observem
contemplativamente e/ou que procedam a sua copia fiel, mas com o objetivo de que exercam
sobre ela uma analise critica e interpretativa.

Ana Mae Barbosa sustenta (2005b: 34) que se os alunos estiverem preparados para ler
imagens produzidas por artistas, estardo mais aptos a descodificar imagens no seu meio
envolvente. Salienta ainda que existem pesquisas que afirmam que 80% do conhecimento
informal adquirido pelo ser humano vém através de imagens.

Defendemos que a imagem de obras de arte contemporaneas sdo potencializadoras de
aprendizagens significantes. Assim, ao compararmos a imagem de arte moderna com a
imagem de arte contemporanea consideramos que a segunda pode ser uma estratégia mais
aliciante em contexto educativo, visto que esta mais préoxima da realidade dos alunos, aborda
problematicas atuais, ¢ mais inovadora relativamente aos seus recursos, técnicas ¢ materiais.
Tomamos como exemplo a obra O quarto em Arles de Van Gogh e a obra Marylin de Joana
Vasconcelos. A primeira permite aos alunos uma analise dos elementos da linguagem visual,
da tematica da obra de arte no percurso do artista num registo autobiografico e da sua
contextualizacdo histdrico-cultural. A segunda para além da andlise dos elementos da
linguagem visual e da contextualizacdo historico-cultural permite também levantar questdes
pertinentes de pendor social e artistico. Entre as quais destacamos:

O conceito de arte na atualidade, abordando a ideia de arte publica, a importancia da
dimensdo da obra de arte, a apropriacdo de objetos como pratica artistica, e a necessidade de
conceptualizacdo da obra de arte contemporanea;

O papel atual do artista, alertando para a possibilidade do artista poder ndo executar a obra e
desmistificando o mito de genialidade e de talento do artista na contemporaneidade;

O confronto com a no¢do de feminilidade, beleza, sensualidade, condi¢do feminina, relagdes

entre classes e papéis de género na sociedade atual.
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Neste contexto, ao longo da implementacdo do nosso trabalho na nossa turma de
estagio entendemos o uso de imagens de obras de arte contemporianeas como um recurso
educativo muito util, que possibilita o contacto com experiéncias artisticas. Alargando a visdo
tradicional dos alunos da arte. Tornando mais ampla a possibilidade de conhecer, apreciar,

questionar, pesquisar, produzir e compreender a arte, a cultura e a sociedade contemporanea.

4. Potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea

Durante séculos a producdo de arte esteve associada ao conceito de beleza e a
reprodu¢do mimética do objeto real. Numa visdo tradicional ja referida, a fun¢do do professor
de artes visuais ainda transmite na atualidade essa ideia de producdo de arte, incitando os
alunos a desenvolver a destreza manual, a desenhar formas precisas e a copiar fielmente os
objetos reais.

O conceito de arte mudou face as imposi¢des da arte contemporanea, este ¢ mais
abrangente no que respeita a materiais, técnicas e temas, € possui dimensdes mais cognitivas e
criativas, pelo que consideramos que o ensino deve adaptar-se a esta nova realidade.

Neste sentido, a nossa intervengdo pratico-pedagdgica pretende desenvolver as
capacidades cognitivas e criativas dos nossos alunos através da arte contemporanea, de modo
a potencializar um ensino-aprendizagem mais atual e eficaz.

Face ao contexto exposto e objetivos referidos, partimos da linha de pensamento do
autor David Best, que defende a arte como uma atividade racional.

Este autor (1996: 7) associa as artes ao conceito de racionalidade, defendendo que
como qualquer outra ciéncia, as artes também exigem o exercicio da racionalidade.

Neste sentido, a experiéncia artistica, quer seja do artista ou do espectador, ndo ¢
“puramente subjetiva” ou “resposta a anseios misteriosos e metafisicos” (1996: 8). Esta ¢
“totalmente cognitiva e racional, e como tal, envolve aprendizagem e compreensdo” (1996:
7).

Segundo o autor (1996: 12) os juizos artisticos advindos dessa experiéncia sdo
“justificados racional e objetivamente”. O facto de muitas vezes serem “expressdes de
sensibilidade e valor individual” assentes no sentimento, pode induzir que sejam encarados
como “puramente subjetivos”, mas essa situagdo coloca em causa o lugar da arte na educacdo,
pois invalida “qualquer explicag¢do para a compreensdo da experiéncia artistica ou para o valor

das artes” na educacao.
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Mas sera possivel educar artisticamente apenas com base no sentimento sem
compreensdo e conhecimento?

Tendo por base uma concecdo subjetivista do ensino da arte, os sentimentos na
experiéncia artistica podem ser induzidos, mas essa indu¢do coloca em causa a “liberdade
individual e integridade do sentimento”, fundamentais no campo das artes. Pela indugdo de
sentimentos, ndo existe liberdade, “nem desenvolvimento artistico individual”, apenas
“respostas condicionadas” (Best, 1996: 19).

Na educacdo da arte numa concegdo cognitivista, este sentimento “Serve para acentuar
que necessitamos de um conceito mais rico do que ¢ a experiéncia emocional”, e considera
que o conceito de sentimento da concecdo subjetivista é “limitativo e ininteligivel em
extremo” (Best, 1996: 20).

David Best (1996: 15) defende que os sentimentos envolvidos na criagdo e apreciagdo
de arte ndo sdo puramente subjetivos. Os sentimentos “envolvem necessariamente a
compreensdo ou conhecimento (...) Um sentimento artistico ¢ identificado e o seu caracter
determinado pela direc¢do em relagdo a um objecto; o sentimento ndo pode ser identificado
independentemente de uma certa interpretacdo, concep¢do ou entendimento de arte” (Best,
1996: 16). Portanto a racionalizagdo do sentimento, suscitado pela arte, permite a
interpretagdo e a consequente compreensao da arte. Racionalizar pode mudar a compreensao e
assim o sentimento. Neste sentido, o sentimento na experiéncia artistica apela a objetividade
abolindo a subjetividade.

As concecdes de arte assentes na subjetividade, ainda permanecem na escola e na
sociedade, e condicionam a compreensdo da arte e consequentemente da realidade envolvente.
A arte como um assunto de sensibilidade subjetiva afasta-se do dominio cognitivo racional e
gera preconceitos como o de que através da arte nada se apreende, remetendo-a a um papel

secundario no ensino, onde os alunos de artes sdo encarados como menos inteligentes.

“Nao fazer nada ¢ incorrer em responsabilidade moral, uma vez que os estudantes poderiam
ganhar um maior enriquecimento se tivesse sido feito algo positivo. Se as artes sdo realmente
importantes para o desenvolvimento humano, entdo todos os professores de arte deverdo

reconhecer esta irresponsabilidade inevitavel.” (Best, 1996: 9)

Ao tornar-se a experiéncia artistica cognitiva mostra-se que a arte tem uma
componente educacional que envolve a compreensdo e a racionalidade como qualquer outra

area curricular. Torna-se “necessario reconhecer que os conceitos subjetivos da sensibilidade
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artistica sdo ultra-simplificados e distorcidos e, em ultimo caso, ndo fazem sentido” (Best,
1996: 33).

Defendemos que em contexto educativo a arte contempordnea serve como um
exemplo de exceléncia, visto que a sua compreensdo pressupde que o artista ou o espetador
exercam interagdes significativas de teor cognitivo na sua ag¢do produtiva e interpretagdo,
abolindo a no¢do de subjetividade da arte.

Partindo das consideragdes do autor, na nossa intervencdo pedagdgica, pretendemos
que a experiéncia artistica com a obra de arte contemporinea encontre as suas raizes no

exercicio da racionalidade através da interpretagdo do objeto artistico e da ag@o produtiva.

a) No processo interpretativo do objeto artistico, Best (1996: 60-61) defende a
necessidade de um “raciocinio interpretativo”, este tipo de raciocinio pode permitir “uma
interpretagdo, avaliacdo ou quadro de um fendomeno ou situagdo, ¢ é central ndo s6 nas artes,
mas também para o conhecimento cientifico e outras formas de conhecimento”. Estas
interpretagdes podem ser variareis e igualmente validas. Assim, através do raciocinio ¢
possivel “abrir possibilidades de percep¢cdo que, de outro modo, permaneceriam fechadas”.

As interpretagdes artisticas podem designar-se por inteligiveis e indefinidas, mas
nunca ilimitadas. “O conceptual, que ¢ fundamental, da significado a realidade e estabelece os
limites da interpretagdo inteligivel” (Best, 1996: 64). Uma interpretagdo inteligivel tem por
base a linguagem, mas ndo ¢ apenas uma classifica¢do, mas sim um conceito. Estes conceitos
podem ser qualificaveis, podem relacionar-se com “finalidades e intengdes pré-linguisticas
(...) que uma crianca pode ter” ou podem basear-se em ‘“acgdes ou respostas instintivas”
(Best, 1996: 64). Torna-se fundamental salientar que as interpretacdes inteligiveis podem ser
desenvolvidas atendendo também aos interesses dos alunos.

Os juizos envolvidos na interpretagdo artistica devem ser objetivos, ndo devem ser
indeterminados ou reduzidos a preferéncias pessoais, gostos ou aversdes subjetivas. Devem

apoiar-se em razdes abertas a discussio racional.

“A educagfio na apreciacdo artistica consiste amplamente em aprender (...) a desenvolver a
capacidade de discernir, dum modo acentuadamente perceptivo, as avaliagdes e interpretagdes

objetivas sobre as obras de arte em si mesmas.” (Best, 1996: 84)

Os juizos artisticos podem frequentemente ter por base “sentimentos pessoais sobre

uma obra de arte”, mas podem ser “completamente objetivos”, na medida em que “podem
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aduzir razdes para os sentimentos por meio de referéncia a tracos caracteristicos da obra”
(Best, 1996: 85). Como exemplo, pode recorrer-se aos diferentes elementos visuais constantes
na obra de arte, numa légica de associag@o entre esses elementos.

O juizo artistico € certamente uma questdo individual na medida que tem por base
sentimentos pessoais sobre a obra de arte, mas esse caracter individual ndo ¢ limitado, porque
apela a razdo. O que pretendemos ¢ a objetivacdo dos juizos artisticos dos nossos alunos,
defendendo que estes podem ser mutaveis por meio do confronto com as diferentes razdes da
obra de arte e da sua reflexdo individual.

O que procuramos potenciar € que através da arte contemporanea seja possivel que os
alunos alcancem um desenvolvimento artistico individual através do pensamento e da
experiéncia. Na procura de um “ideal” que Best (1996: 125) define como inteligivel, “com o

qual as potencialidades individuais podem ser completamente atingidas™.

b) Na ag¢do produtiva pretendemos desenvolver as potencialidades criativas e cognitivas
dos alunos. A nog¢do de criatividade que defendemos esta associada ao processo criativo dos
alunos, materializa-se no produto artistico realizado por meio de ag¢des que procuram
estimular a cogni¢do dos alunos.

Segundo Best (1996: 129) na conce¢do subjetivista da arte a criatividade ¢&
“inexplicavel”, facto que “conduziu a convic¢do comum que ndo podem existir critérios em
relacdo a criatividade; que a criatividade ¢ um processo misterioso, puramente subjetivo e
intimo e que, por isso, ndo pode ser ensinado”. Defende que esta conce¢do € “vazia e
fatalmente prejudicial” e deve ser “rejeitada e substituida por um pensamento revogado e
rigoroso”.

Como ja referido, a arte ndo se prende com questdes “ocultas” ou “metafisicas”, pelo
que “a criatividade ocorre e é reconhecivel” e a sua verificacdo efetua-se por meio do

processo criativo implicito na producdo artistica (Best, 1996: 130).

“As implica¢des no que respeita a aprendizagem e ensino sdo de importancia consideravel, uma
vez que a criatividade s6 pode, de facto, ser educada estabelecendo o produto como criativo. Ser
criativo exige uma boa compreensdo dos critérios de validade e valor da actividade em questdo
(...) s6 se confere a acepcdo de originalidade contra um conhecimento anterior do tradicional. Para
que uma realizac@o seja considerada criativa deve simplesmente ultrapassar regras ou praticas

convencionais”. (Best, 1996: 131)
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Neste contexto, a criatividade articula-se com a inova¢do e a originalidade, e
pressupde um distanciamento do tradicional. Ndo se coaduna com processos subjetivos,
porque ¢ uma experiéncia mental do processo criativo. Devemos procurd-la no caracter
criativo das atividades e nos produtos artisticos concebidos.

Concordamos com Best (1996: 123) quando refere que “o contributo mais importante
da educagdo, em todas as areas do curriculo, ¢ abrir horizontes de compreensdo”. A
compreensdo depende necessariamente da experi€ncia artistica como atividade cognitiva, quer
ao nivel da sua interpretacdo ou acdo produtiva.

Partindo das referidas consideragdes que intercetam a arte, a cogni¢ao e a criatividade,
defendemos que o ensino de arte pode estimular o desenvolvimento cognitivo e criativo dos
alunos, e se alicercado em assuntos relacionados com a arte contemporanea, essas
potencialidades sdo ainda mais evidentes.

As obras de arte contemporaneas sdo portadoras de multiplas dimensdes (técnicas,
matéricas, tematicas, conceptuais, histdricas, culturais, sociais, etc) que as obras de arte
produzidas noutros periodos artisticos ndo possuem, € por isso permitem um maior
questionamento. Pelo que, quer a sua interpretagdo ou a sua agdo produtiva exigem o
exercicio da racionalidade e propiciam o desenvolvimento cognitivo e criativo dos alunos.

A necessidade de conceptualizacdo alia-se uma diversidade de recursos, materiais e
técnicas. As tematicas abordadas impdem-se numa completa liberdade, sdo criticas e
autocriticas, € podem levar os alunos a um melhor conhecimento da realidade atual e a um
melhor conhecimento de si.

Neste contexto, o conhecimento de obras de artistas contemporaneos pode potenciar o
desenvolvimento cognitivo e criativo dos alunos no que respeita ao dominio conceptual
designadamente a formacdo de conceitos e ideias, ao dominio produtivo no que concerne ao
manuseio de materiais e técnicas, ¢ ao dominio interpretativo, porque possibilita uma
abordagem mais critica e autocritica.

Se compararmos duas obras de arte ndo sequenciais verificamos facilmente a
existéncia de uma maior possibilidade de desenvolvimento das potencialidades cognitivas e
criativas dos alunos através da arte contemporanea. Por exemplo, a0 compararmos a obra
Mona Lisa de Leonado Da Vinci e a obra Marilyn de Vik Muniz somos levados a refletir
sobre as diferencas de representacdo do retrato feminino. Ambas sdo icones de beleza do seu
tempo. A primeira recorre a mimesis € a recursos € materiais de produgdo artistica
tradicionais, como a pintura a 6leo. A segunda estabelece uma relagdo conceptual entre o

objeto representado e o material utilizado, distancia-se da pratica da mimesis porque nao

48



pretende alcancar a copia fiel do objeto real, pretende apenas presentifica-lo, de modo a que o
objeto seja identificavel e para tal recorre a utilizagdo de materiais mais criativos, como
diamantes. Na segunda até a propria dimensdo pode ser um desafio, visto que esta possuiu
uma dimensdo muito maior.

Face ao panorama exposto, pretendemos com a nossa intervengdo pratico-pedagogica

averiguar na nossa turma de estdgio o desenvolvimento das potencialidades cognitivas e

criativas proporcionadas pelo ensino de arte contemporanea.

5. A proposta triangular de Ana Mae Barbosa

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa serviu de apoio a implementacdo da nossa
intervencdo pedagogica. Esta abordagem metodologica postula que a construgdo do
conhecimento na arte acontece a partir de trés acdes mental e sensorialmente basicas: a leitura
da obra de arte, a contextualizagdo e o fazer artistico.

Em virtude da contemporaneidade desta proposta e da sua possivel articulagdo com o
nosso objetivo de colocar a arte contemporanea no ensino, esta serviu-nos como um exemplo
de exceléncia que nos permitiu explorar a arte contemporanea em contexto da sala de aula
através da utilizacdo da imagem, contribuindo para a melhor compreensdo dos alunos face a
arte contemporanea, pela leitura e contextualizagdo da obra de arte contemporanea, € por um
fazer artistico contextualizado.

Ana Mae Barbosa, na década de 1960, procura com esta proposta, respostas as
perguntas sobre o papel da arte na formacdo do homem, e sobre o espaco efetivo que a arte
deveria ocupar no sistema de ensino. Desde entdo, esta proposta tem sido difundida, muitos
professores de arte tém-se apropriado dela e colocado em prética na sala de aula.

Segundo Ana Mae Barbosa (1998: 34) a Proposta Triangular “modificou o ensino de
Arte (...) introduzindo o conhecimento da Arte ao lado da pritica com meios artisticos (...)
salientou a importancia da interpretacdo da Arte e das vantagens de ver e analisar as obras”.
Nesta aproximagdo da arte ao ensino, a autora (1998: 35) alega que “a Proposta Triangular
(...) tem correspondido a realidade do professor que temos e a necessidade de
instrumentalizar o aluno para 0 momento em que vivemos”.

Para a autora (1998: 41) “A Proposta Triangular é construtivista, interacionista,
dialogal, multiculturalista e é pds-modernista (...) por articular arte como expressdo € como

cultura na sala de aula”.
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Esta proposta protagonizou transformacdes no ensino de arte, de forma a favorecer
uma atuagdo mais critica pelos professores no seu desempenho pedagdgico. Esta nova
perspetiva de ensino de arte fomenta, deste modo, uma aproximacgdo do professor e do aluno a
arte. Se, antes, ensinar arte reduzia-se ao desenvolvimento da manualidade, com esta proposta
¢ necessario nio so o fazer artistico reflexivo, mas também a leitura da obra de arte, assim
como a sua contextualizacao.

Nas alineas subsequentes procedemos a andlise das trés agdes que determinam esta

proposta.

a) Leitura da obra de arte

A primeira agdo intitula-se de leitura da obra de arte e propde a utilizacdo de imagens
de obras de arte na sala de aula, tem por objetivo ser complementada com a segunda agdo
designada por contextualizacdo e servir como referencial para a terceira agdo denominada por
fazer artistico.

Ana Mae Barbosa (1998: 92) afirma que inicialmente esta agdo usou o termo
apreciagdo, que mais tarde substituiu por leitura e alega que prefere a expressdo “leitura” em
vez de “apreciagdo”, por temer que o termo apreciacdo seja interpretado como um mero
deslumbramento estético sobre a obra de arte.

Neste sentido, a leitura da obra de arte ndo se reduz a fruigdo/prazer estético, mas
também ao conhecimento. Este conhecimento exige do apreciador um esforgo de
interpretagdes das formas simbdlicas, para percebé-las como a expressdo de outro sujeito e
como uma mensagem a ser compreendida.

Nesta linha de pensamento, procuramos propor uma pratica educativa que contrarie o
entendimento de que a pratica artistica e a sua apreciagdo sao atividades sem profundidade.
Assim, a leitura de uma obra de arte possibilita um olhar mais profundo do que a simples
apreciagdo como ato contemplativo.

A contemplagdo, no senso comum, ¢ uma atitude fundamentada na superficialidade. A
contemplacdo de uma obra de arte pode ser entendida como um olhar de deleite e no que
respeita a arte contemporanea, como ja referido, devido ao seu caracter conceptual, esta exige
mais do que um ato contemplativo. No entanto, a ideia da arte como objeto contemplativo é
tdo presente no publico em geral que, grande parte das pessoas que ndo tém contacto com a
arte e visitam uma exposicdo sentem-se incapazes de ao olhar para uma obra de arte,

questionarem a obra e o artista sobre o significado da mesma.
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Em virtude do contexto exposto, torna-se fundamental fomentar a leitura da obra de
arte em contexto educativo desenvolvendo as suas potencialidades criticas, de forma a
colmatar este problema.

Mas quais sdo os conhecimentos necessarios para ler uma obra de arte?

Segundo a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (1998: 18), € necessario ensinar a
gramatica visual e a sua sintaxe através da arte. No ensino da arte, a gramdtica pode ser
compreendida como a aprendizagem dos elementos visuais das artes visuais, a sintaxe o0 modo
como esses elementos se relacionam.

Para a autora (1998: 18) “Compreender uma imagem implica ver construtivamente a
articulacdo de seus elementos, suas tonalidades, suas linhas e volumes. Enfim, aprecid-la, na
sua pluralidade de sentidos”.

Ana Mae Barbosa (1998: 17) defende que o ensino da leitura da imagem através da
arte favorece uma leitura do mundo das imagens, sejam elas arte ou ndo. Conforme a autora
(1998: 17) “Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte (...) ¢ uma forma de
prepara-las para compreender e avaliar todo o tipo de imagem”.

Neste sentido, o ensino da arte pode com esta proposta situar-se como um campo de
conhecimento no qual o pensamento sobre a realidade visual é efetuado. Assim, sustentamos
que através da leitura das obras de artes plasticas contemporaneas preparamos 0S Nossos
alunos para a descodificagdo da gramatica visual das imagens que proliferam nao so na arte,
mas também em toda a sua realidade visual envolvente.

De acordo com a autora (1998: 138) “Os professores, tradicionalmente (...) tém medo
da imagem na sala de aula (...) porque ndo foram preparados para descodifica-la e usd-la em
prol da aprendizagem reflexiva de seus alunos.”

Consideramos que o professor de arte deve servir-se do uso de imagens na sala de aula
e deve conhecer as especificidades das linguagens artisticas, pois como qualquer outra
linguagem, a arte possui um conteudo proprio, de forma a possibilitar ao aluno o dominio do
conhecimento artistico necessario a compreensdo dos significados das obras de arte, e por
meio da sua leitura os alunos podem tornar-se mais criticos e interventivos.

Ana Mae Barbosa (1998: 46) defende que a leitura € interpretagdo, sendo que as
interpretagdes de uma obra de arte podem ser diversas. As interpretagdes podem ser “mais ou
menos convincentes, ou coerentes ou razoaveis, ou iluminadoras, ou abrangentes, ou
inclusivas, etc. (...) implicam visdo do mundo, logo, pode haver interpretagdes contraditdrias

e competitivas de um mesmo trabalho”.

51



Na mesma linha de pensamento, Ana Amalia Barbosa (in Barbosa, 2005a: 143) refere
que a leitura da obra de arte “propde a leitura do mundo e de nds mesmos neste mundo”, uma
leitura ¢ uma “interpretacdo” e ndo existe uma “interpretagcdo correta”, “pois qualquer obra é
aberta a diversas interpretacdes e depende do ponto de vista (...) do leitor/espetador”.

Neste processo de leitura da obra de arte, o professor deve partir de uma abordagem
problematizadora instigando o olhar e a reflexdo, e respeitando as interpretagdes dos alunos.

Ainda, no que respeita a leitura da obra de arte a autora (1991: 43) defende que esta

aproxima os alunos da arte pela sua compreensdo e permite também que posteriormente o

aluno faga “releituras graficas expressivas de obras de arte” de forma contextualizada.

b) Contextualizacio

Em relacdo a segunda acdo da Proposta Triangular, a contextualizagcdo, esta tem por
objetivo elucidar os alunos relativamente aos diferentes contextos da arte, abordando questdes
relacionadas com a histdria, a cultura, os artistas, os movimentos e a sociedade.

Para Ana Mae Barbosa (1991: 37) a contextualiza¢do ndo parte de uma histdria linear
da obra de arte, deve procurar contextualizar a obra de arte no tempo historico e
contemporaneo. No seu processo salienta que ¢ importante “formular hipodteses, julgar,
justificar e contextualizar julgamentos diferentes acerca de imagens e de Arte”.

Segundo a autora esta agdo deve permitir que cada aluno possa poder olhar e

interpretar a arte de uma forma unica.

“Nao adotamos um critério de historia da arte objetivo e cientifizante que seja apenas prescritivo,

eliminando a subjetividade (...) Cada geragdo tem direito de olhar e interpretar a histdria de uma
. , . . . \ . JoR ~ . . ~ : 9

maneira prépria, dando um significado a histéria que nfo tem significacdo em si mesma.

(Barbosa, 1991: 38)

Ana Amalia Barbosa (in Barbosa, 2005a: 143) defende também que a
“contextualizacdo propde que se contextualize a obra de arte ndo s6 pela via histérica”, mas
também através do estabelecimento de “relagdes™ da obra de arte “com o mundo em redor”,
de forma a olhar a obra de arte “de forma mais ampla”. Deste modo, a contextualizacdo deve
ser um processo necessario que facilita a compreensdo da arte, numa relagdo

problematizadora com o que a rodeia.
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c) O fazer artistico

No que respeita a terceira ag¢do, o fazer artistico, Ana Mae Barbosa (1985: 41)
considera que o fazer artistico isolado ndo contribui para a capacidade criadora, a sua “pratica
sozinha tem-se mostrado impotente para formar o apreciador e fruidor da arte”. A livre
expressao assente no deixar o aluno “fazer” arte, sem nenhum tipo de intervencdo pode levar
a uma banalizacdo da arte. A livre expressdo centrada na libertagdo emocional pode levar ao
consumo de imagens, de forma a ndo permitir o desenvolvimento da capacidade critica do
aluno. Assim, o fazer artistico, ¢ segundo a Proposta Triangular, “um fazer intencional
produtivo e necessario” (Barbosa, 1991: 6) articulado com a leitura e contextualizacdo de
obras de arte.

Este “fazer ¢ insubstituivel para a aprendizagem da arte”, ¢ “uma forma diferente do
pensamento/linguagem discursivo, que caracteriza as areas nas quais domina o discurso
verbal, e também diferente do pensamento cientifico”, mas igualmente promotor de
desenvolvimento cognitivo (Barbosa, 1991: 34).

Consideramos que, no ensino de arte, o fazer artistico realizado pela experimentagdo
contextualizada tem importancia no conhecimento da arte. A técnica ¢ um instrumento de
compreensdo e pode ser objeto de significacdes. A experimenta¢do, como forma de
exploracdo de materiais, instrumentos, técnicas e possibilidades expressivas, deve estar
associada a reflexdo critica.

Como estratégia na pratica do fazer artistico, a autora (1998: 40) defende a releitura de
uma obra de arte como um processo pertinente no ensino-aprendizagem de arte. A releitura
deve ser problematizadora, criadora de novos sentidos e nunca uma copia fiel da obra de arte.
Inumeras vezes refor¢a a ideia de que ndo deve existir uma cdpia fiel, pois a obra deve ser

sujeita a interpretacdo e ndo um modelo para os alunos reproduzirem fielmente.

“Quando um aluno observa obras de arte e é estimulado (...) a escolher uma delas como suporte
de seu trabalho plastico a sua expressdo individual se realiza (...) O importante ¢ que o professor
ndo exija a representac@o fiel, pois a obra de arte é suporte interpretativo e ndo modelo para os
alunos copiarem.

Assim estaremos ao mesmo tempo preservando a livre-expressdo, importante conquista do

modernismo (...) e nos tornando contemporaneos.” (Barbosa, 2005a: 144)

Ana Amadlia Barbosa (in Barbosa, 2005a: 145) atribui a releitura o significado de
“reler”, “dar novo significado”, “reinterpretar” e menciona que existem diversas maneiras de

trabalhar a releitura: “pode-se abordar apenas a questdo da representacdo, ou seja, pedir que
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os alunos observem a imagem na obra e partam dela; pode-se partir dos elementos formais:
cor, linha (...) e propor que (...) utilizem esses elementos em seu trabalho”.

Consideramos a releitura um processo que permite a apropriagdo, estratégia frequente
no trabalho artistico contemporaneo. Assim, a apropriagdo de uma imagem de uma obra de
arte ¢ utilizada para construir outra imagem que pode servir-se dela de forma inteira ou
parcial, mas sobretudo de forma refletida.

Defendemos que se crie a partir de obras de arte contemporanea, para que os alunos
tenham a oportunidade de conhecer arte, de ver arte e que no futuro possam fazer opcdes com
mais critério.

Ana Amalia Barbosa (in Barbosa, 2005a: 149) refere que

“a arte ndo € apenas um objeto estético, arte serve para ensinar muitas coisas, € a mais obvia € que
serve para ensinar a ver o0 mundo com mais cuidado, e, também, a ver a nés mesmos. (...) As
novas geragdes precisam conhecer o que acontece no mundo, e no mundo da arte, para que possam
se conhecer melhor culturalmente, Um povo precisa ter dominio de sua cultura. Também precisa
saber expressar-se, ndo com um grito da alma e sim um expressar embasado, pensado. Um

expressar que junte o conhecimento com os sentimentos.”

De modo a contribuir para este processo de conhecimento, Ana Mae Barbosa (1985:
43) alerta que a releitura como estratégia repetida pode deixar de despertar o sentido critico
dos alunos, e portanto pode inviabilizar o conhecimento, pelo que devem ser integradas outras
estratégias de producdo artistica mais autonomas.

No que respeita, a avaliacdo do fazer artistico produzido pelos alunos, a autora (1985:
147) defende que para “avaliar a produgdo criadora da criangca ¢ do adolescente, ¢ preciso
conhecer o seu desenvolvimento genérico do ponto de vista emocional, intelectual, social,
grafico, plastico, etc.”

Pelos elementos expostos € possivel constatar que a Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa auxilia o desenvolvimento cognitivo e criativo dos alunos, possibilitando uma
aprendizagem abrangente. Assim, a autora (1997: 11) propde um ensino de arte em que
defende uma abordagem critica, cujo objetivo ¢ formar um cidadao critico e criativo.

Uma outra questdo que tivemos em consideracdo na intervencdo pedagdgica que
implementamos e que Ana Mae Barbosa (2002: 20) refere ¢ a necessidade do ensino de arte
contemplar a diversidade cultural, de forma a proporcionar o desenvolvimento cultural; nesta
linha, o professor devera fornecer referéncias sobre a cultura nacional e internacional. Assim,

entendemos também que a diversidade de artistas ¢ importante, pois permite comparar, refletir
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e incorporar as particularidades das diferentes propostas artisticas contemporaneas e o
conhecimento da global da arte contemporanea.

A autora (1991: 33) defende a escola como “o lugar em que se poderia exercer o
principio democratico de acesso a informagdo e formagdo estética”, no qual o aluno deve ter

acesso as diferentes manifestagdes artisticas.

“Este enfoque metodologico vem transformando o ensino de arte dando-lhe uma fisionomia pos-
moderna. Enquanto no modernismo se privilegiava, dentre as fung¢des criadoras, a originalidade
preservando o estudante do contato com a arte, a pés-modernidade vem enfatizando a elaboragéo,
dentre os outros processos envolvidos na criatividade.

Por outro lado, o modernismo apelava para a emogdo na abordagem da obra de arte nas escolas
(...), j& a pés-modernidade aponta para a cogni¢cdo como preponderante para a compreensdo
estética e para o fazer artistico, introduzindo a critica associada ao fazer e ao ver. Enquanto a
modernidade concebia a arte como expressdo, a pés-modernidade remete a constru¢do do objeto e

sua concepgdo inteligivel, como elementos de arte.” (Barbosa, 1991: 89-90)

Salientamos que a educagdo da arte pretendida com a Proposta Triangular “¢é uma
educagdo critica do conhecimento construido pelo proprio aluno tendo como mediador o
professor, acerca do mundo visual” (Barbosa, 1985: 41).

A titulo conclusivo, nesta Primeira Parte do nosso relatério analisamos a situa¢do do
ensino de artes visuais no sistema de ensino atual, o conceito e a contextualizacdo da arte
contemporanea, a auséncia da arte contemporanea no atual sistema de ensino, as implicacdes,
as potencialidades e estratégias do seu ensino.

Na Segunda Parte, dedicado a aplicagdo pratico-pedagdgica, procuraremos transpor as
propostas desenvolvidas na parte tedrica para o mundo dos alunos. Trabalharemos metddica e
didaticamente os seus referenciais, de modo a podermos analisar os resultados obtidos,
explicitos e implicitos dos contributos da arte contemporanea no discurso e no fazer artistico

dos alunos da nossa turma de estagio.
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PARTE II - APLICACAO PEDAGOGICO-DIDATICA

CAPITULO IV - CONTEXTUALIZACAO DO ESTAGIO PEDAGOGICO

1. A escola

A escola onde decorreu o estagio pedagogico foi o Instituto Nun' Alvres, que passamos

a caracterizar sucintamente.

1.1 Localizacao

O Instituto Nun'Alvres esta localizado na freguesia de Areias, em Santo Tirso. Situado
longe do centro da cidade e portanto dos grandes aglomerados populacionais, mas com
cobertura da rede de transportes publicos.

A sua localizagdo dificulta o acesso a diferentes espagos culturais e de lazer, como

museus, galerias, fundagdes entre outros.

1.2 Edificio atual e instalacdes
Ainda que o edificio atual ja tenha recebido obras de requalificacdo, existem espagos
algo degradados e a necessitarem de manutencdo. O edificio € constituido por 3 andares muito

amplos e por espagos verdes envolventes, facto que cria um ambiente muito agradavel (Fig. 1

e2).

Fig. 1 e 2: Vista exterior do Instituto Nun'Alvres. Fonte: wikipédia

No que respeita a oferta de formagao, esta instituicdo abrange dois niveis de ensino,
designadamente ensino regular e profissional, e possui alunos desde a primaria até ao ensino

secundario. Neste contexto, face ao elevado numero de alunos, também, possui um
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diversificado nimero de espagos e servigos, entre os quais destacamos: o bar; a biblioteca; o
auditorio; a cinforina (centro de informatica); a enfermaria; os laboratorios; a igreja: o
gabinete psicopedagogico; o gabinete de servigo social; o gimnodesportivo; o refeitério; a

secretaria; a tesouraria; a reprografia/papelaria.

1.3  Populacio escolar

O Instituto Nun'Alvres tem como objetivo fundamental a formag¢do dos jovens.
Procura conjugar as capacidades e esforcos de todos os elementos que a integram,
comprometendo cada um de forma partilhada nas tarefas educativas que lhe sdo confiadas. A
populacdo escolar ¢ constituida por 3200 alunos, para os quais sdo necessarios cerca de 250
professores.

O Instituto Nun'Alvres recebe alunos provenientes de varias freguesias, com uma
populacdo maioritariamente de estatuto socioecondémico médio. Assim, possuem diversas
origens, estilos de vida e habitos comportamentais.

E comum a frequéncia de alunos com necessidades educativas especiais de caracter
permanente nas turmas. A comunidade educativa no seu todo, através da implementacdo de
acOes de caracter pedagdgico, organizacional e de cooperagdo, procura dar uma resposta
adequada as necessidades e especificidades de todos os alunos.

Desta forma, esta institui¢gdo toma uma posi¢do em relacdo as necessidades de todos os
alunos, procurando instruir, socializar e qualificar todos os jovens, ou seja, ajuda-los a ter

sucesso nos estudos e, mais tarde, nas suas vidas.

14 Sala de Educacido Visual e Equipamentos

A sala especifica de Educacdo Visual apresenta boas condigdes de trabalho, com
muito espago e luz natural abundante, pois possui enormes janelas com estores. Os armarios
apesar de ja se mostrarem algo envelhecidos, estdo funcionais para guardar os trabalhos dos
alunos. Os painéis expositivos apresentam boa aparéncia e sdo muito uteis para expor os
trabalhos realizados pelos alunos. Est4 equipada com um ponto de dgua, um quadro de giz e

estd apta a instalar um projetor quando requisitado (Fig. 3 a 6).
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Fig. 3 a 6: Sala de Educagio Visual. Fonte: propria

2. A turma

Dos trés graus de ensino do 3° ciclo, optdmos por escolher o 7° ano, por permitir uma
abordagem mais desafiante. Dentro das turmas do 7° ano, foi-nos aconselhado o 7°A, por ser
uma turma com bom aproveitamento.

A turma era constituida por trinta alunos, de idades compreendidas entre os doze e os
catorze, dos quais catorze eram do sexo feminino e dezasseis do masculino. Existia uma aluna
com Necessidades Educativas Especiais e era a tnica aluna com uma retengao.

A maior parte dos alunos residia nos conselhos de Santo Tirso e Vila Nova de

Famalicdo, dois alunos residiam na Trofa, um em Gondomar ¢ um em Guimaraes.
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Face as disciplinas frequentadas, os alunos manifestaram as suas preferéncias. Eis os

resultados:

m4

w3

> m2

1

Quadro 1: Analise das disciplinas preferidas dos alunos

No que diz respeito as estratégias de trabalho na sala de aula, as preferéncias dos

alunos distribuiram-se da seguinte forma:

H PESQUISA

H OUVIR O PROFESSOR

M OUVIR OS COLEGAS

B TRABALHOS EM GRUPO
= TRABALHOS INDIVIDUAIS
™ DEBATES

Quadro 2: Analise das estratégias de trabalho preferidas pelos alunos nas aulas
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Quanto aos recursos disponiveis em casa, os alunos referiram ter acesso aos seguintes:

25

20

15 1

10 1

m 25
=22
m3

"7

DICIONARIOS ENCICLOPEDIAS  COMPUTADOR INTERNET

Quadro 3: Analise dos recursos disponiveis em casa

Relativamente a ocupag@o de tempos livres, os alunos destacaram a sua preferéncia

pelas seguintes atividades:

M DESPORTO

B BRINCAR

M VER TELEVISAO
M PASSEAR

B CINEMA

Quadro 4: Analise da ocupacg@o de tempos livres dos alunos
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Ao nivel das atitudes e valores, e de acordo com o Projeto Educativo do Instituto
Nun'Alvres, na turma do 7° A promoveram-se:
e O desenvolvimento da autoestima;
e O gosto pela aprendizagem e o sentido de responsabilidade;
e O respeito pelos outros e o espirito de servigo.
Tendo em conta as carateristicas da turma foram aplicadas algumas prioridades da
acdo educativa, como:
e A criacdo de um ambiente de trabalho auténomo;
e A transicdo com éxito de todos os alunos;
e A participagdo de todos nas atividades propostas pela escola;
e O desenvolvimento de “boas maneiras” (civismo, postura e linguagem).
Nas aulas verificamos alguma impulsividade e dificuldade em esperar para intervir.
No entanto, consideramos que a postura dos alunos foi sempre de grande interesse e

motivacao.
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CAPITULO V - EM DEMANDA DA ARTE CONTEMPORANEA

1. O ponto de partida

Pelas aulas assistidas, pelos didlogos que fomos tendo com os alunos da turma A do
7°ano, pelas notas de terreno e sobretudo pela realizacdo de um inquérito no inicio do
processo foi possivel averiguar a inexisténcia de interesse e conhecimentos relativos a
tematicas de arte contemporanea (Anexo A, pagina 111). Procuramos com este inquérito
compreender o estado inicial dos alunos, pelo que foi solicitado que respondessem as questdes
do inquérito tendo como ponto de partida as suas experi€éncias com arte. Os resultados
encontram-se transcritos nos anexos deste trabalho e na sua transcri¢do sentimos necessidade
de selecionar aleatoriamente uma amostra de seis alunos, em virtude do nimero de questdes e
de alunos, de modo a evitar repeti¢des (Anexo B, pagina 112). Assim, a seguir destacamos ¢

analisamos as principais ideias € conceitos presentes nas suas respostas.

1* Pergunta: O que entendes por arte?

2 ‘L 4 29 ¢ L

“E uma coisa bonita”, “¢é uma maneira de nos exprimirmos”, “¢ uma forma de uma pessoa se

29 ¢/

expressar”’, “¢é um dom que as pessoas tém”.

2% Pergunta: Para que serve a arte?

2 < 2 ¢ 29 ¢

“Para transmitir sentimento”, “para nos exprimirmos”, “para ocupar os tempos livres”, “para

2% ¢¢ 29 ¢¢

para distrair”,

29 ¢¢

nos podermos libertar”, “para embelezar”, para aliviar o stress”.

3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

2 ¢

”Sao coisas que fazem um contraste diferente na pintura”, “ndo sei”, “ndo conheco”,

do dia-a-dia”.

29 ¢

¢ a arte

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

29 9. 29 ¢ 9% <¢

“Esculturas e quadros”, “retratos, monumentos”, “arte abstrata”, “pintura, desenho”.

5% Pergunta: O que ¢ um artista?

79 e bR 14

“E a pessoa que faz arte”, “uma pessoa que desenha ou pinta”, “¢ o autor da arte”.

6* Pergunta: Que artistas conheces?

29 ¢

“Leonardo da Vinci”, “Picasso”, “ndo me lembro de nenhum”, “ndo conhe¢o nenhum”.

7* Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

99 <6 9% ¢

“Vendo se € bonita”, “se ¢ uma boa representacdo”, “compreendendo o que ela quer

2% ¢

transmitir”, “analisando as cores e formas”.

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?
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2 ¢c

“Numa exposi¢do”, “em galerias e museus”.

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Raramente”, “com pouca frequéncia”, “nas aulas de EV”’.
10? Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Nas aulas de EV e de Musica”, “na escola”.

A partir das respostas proferidas relativamente ao conhecimento dos alunos sobre arte,
constatamos que estes tinham uma nog¢ao de arte pouco definida, ambigua, associada a beleza
formal, a representacdo mimética, a libertacdo pessoal e a ocupacdo dos tempos livres. O
conceito de arte proferido denota uma desvaloriza¢do do sentido da arte como uma atividade
com pendor racional.

A este propdsito, Best (1996: 7) refere que a arte tem significado em si mesma, e exige
o exercicio da racionalidade e por isso salienta o seu carater educativo e a sua pertinéncia na
formacao integral dos alunos.

Detetamos que este conceito de arte ndo se coaduna a realidade artistica atual. Neste
sentido, averigudmos que os alunos nao tinham conhecimento do que era arte contemporanea,
visto que nas suas respostas maioritariamente proferiram o seu desconhecimento ou
definiram-na de forma incorreta. Verificdmos ainda que o conhecimento de formas de arte era
limitado e se reportava a uma visdo tradicional da arte, pois pelos exemplos referidos nao
detetamos nenhum exemplo de praticas artisticas contemporaneas.

Face as questdes sobre o conceito de artista e o conhecimento de artistas, analisando
os resultados apuramos que os alunos tinham defini¢des limitadas, tradicionais e ambiguas
sobre o conceito de artista, que também ndo se adaptam as praticas artisticas mais atuais, e
que conheciam um nimero muito reduzido de artistas, entre os quais ndo referiram nenhum
exemplo contemporaneo.

Observando a questdo relativa a0 modo como o espetador deve compreender a arte
constatamos que os alunos reforcaram a ideia de arte associada a beleza formal, manifestaram
que a sua apreciacdo deve passar pela andlise cromatica e formal, e pela compreensdo do que
pretende transmitir.

Quanto a questdo relacionada com o espago expositivo verificamos que o seu conceito
era limitado a uma visdo tradicional, que também ndo se coaduna com a multiplicidade de
espagos expositivos que a arte contemporanea impde.

No que respeita as questdes referentes ao ver e ao fazer arte aferimos que os alunos

ndo tinham esses habitos. Os comentdrios proferidos levaram-nos a refletir sobre a
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importancia da disciplina que lecionamos, pois os alunos manifestaram que s6 viam e
produziam arte no contexto escolar.

As informag¢des que recolhemos revelaram-se fundamentais para identificar a auséncia
de conhecimentos de arte contemporanea, a partir da qual orientdmos o nosso estudo € a nossa
intervencdo, onde entendemos fundamental despertar o interesse e facultar conhecimentos aos
alunos sobre este assunto, tendo presente as bases e os materiais investigados na I* Parte deste
trabalho.

Tornou-se urgente delinear uma estratégia que permitisse colocar os alunos numa
posi¢do que lhes possibilitasse a aproximagdo a arte contemporanea, de modo a que os alunos
a compreendessem e encarassem os conteudos artisticos de uma forma mais ativa numa
relagdo com o presente.

A partir dos dados recolhidos, definimos uma estratégia de sensibilizacdo e uma
metodologia com o objetivo de desenvolver algumas atividades que colmatassem as falhas

detetadas.

2. Estratégia de sensibilizacio dos alunos para com arte contemporanea

O tema da nossa interven¢do necessitou de uma estratégia de sensibilizacdo dos
alunos, com o objetivo de os preparar para o desenvolvimento das atividades.

A estratégia de sensibilizagdo implementada procurou desenvolver algo novo,
diferente da realidade quotidiana que tem preenchido as multiplas horas dedicadas ao ensino e
aprendizagem da disciplina de educagdo visual e de tudo o que lhe estd inerente a esta
disciplina, de forma a captar o interesse ¢ a motivagao dos alunos.

Foi esta postura que nos acompanhou na condu¢@o do nosso objeto de estudo, a arte
contemporanea no ensino-aprendizagem de artes visuais.

Entendemos fundamental a leciona¢do de uma aula introdutdria, onde através de um
powerpoint (Anexo C, paginas 116-118) focdmos o tema de arte contemporanea,
apresentamos a Proposta Triangular da autora Ana Maie Barbosa, e salientdmos as
possibilidades de desenvolvimento cognitivo e criativo através da interpretagdo e agdo
produtiva da arte contemporanea assentes na linha de pensamento do autor David Best.

Num primeiro momento, pretendemos com essa aula contextualizar a arte
contemporanea, de modo a que posteriormente a sua analise e producdo fosse possivel. Desta

forma, come¢dmos por abordar as seguintes questdes:
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O que ¢ a arte contemporanea?

Qual o papel do artista contemporaneo?

Como deve o espectador agir sobre a obra de arte contemporanea?

Onde ¢ que se pode ver arte contemporanea?

Tendo como referéncia os conceitos abordados na componente tedrica deste trabalho
procuramos contextualizar a arte contemporanea, focando a sua multiplicidade tematica,
técnica e matérica, a sua dimens@o conceptual, critica e autocritica, e as suas possibilidades de
materializagdo. Aborddmos o novo papel que o artista contemporaneo exerce, como criador
mental, que pode materializar a obra ou manda-la executar. Focdmos também a possibilidade
do espectador interagir mentalmente e fisicamente sobre a obra de arte contemporanea, ¢ a sua
multiplicidade expositiva.

Num segundo momento, apresentamos a Proposta Triangular da autora Ana Mae
Barbosa, cuja metodologia se centra em trés dimensdes: a leitura da obra de arte, a
contextualizagdo e o fazer artistico no processo de ensino-aprendizagem. ExplicAmos que a
leitura da imagem da obra de arte integra a abordagem dos elementos da linguagem ¢ a sua
sintaxe. A contextualizacdo recai sobre a analise da obra no mundo da arte e do artista que a
produziu. O fazer artistico integra a pratica da releitura como interpretagdo da obra de arte.

Num terceiro momento, focamos as potencialidades de desenvolvimento cognitivo e
criativo através da interpretacdo e a¢do produtiva da arte contemporanea, apoiadas na linha de
pensamento do autor David Best. Alertdmos para a necessidade do exercicio de racionalidade
quer na interpretacdo artistica, quer na agdo produtiva. Apontdmos que este exercicio ¢
fundamental & compreensdo da arte contemporinea. Salientdmos que pretendiamos que nas
interpretagdes artisticas realizadas fossem apontadas razdes € que estas ndo podiam ser
ilimitadas ou baseadas em preferéncias pessoais que ndo pudessem ser justificadas de forma
objetiva. Reforcdmos que estas interpretagdes podiam recorrer aos elementos da linguagem
visual, a temdtica, a técnica, aos materiais, as dimensdes, etc. Referimos, também, que a ag¢do
produtiva devia ter por base a criatividade, procurando a inovag¢do e a originalidade,

distanciando-nos do tradicional, e fazendo uso do exercicio da racionalidade.

65



3. Metodologia

As atividades implementadas incidiram sobre temas de arte contemporanea: pintura e
escultura, desenho expressivo da figura humana, e instalacdo, que mais adiante
apresentaremos e analisaremos.

Iniciamos as nossas atividades com uma recolha de obras de artistas contemporaneos,
como: Ana Vidigal, Annette Messager; Claes Oldenburg & Coosje Van Bruggen; Fernando
Lanhas; Helena Almeida; Joana Vasconcelos; Judy Chicago; Julio Pomar; Katharina Fritsch;
Louise Bourgeois; Lucian Freud; Marina Abramovic; Pedro Cabrita Reis; Vieira da Silva; Vik
Muniz. Esta selecdo teve em considera¢do o interesse das suas obras face as tematicas
abordadas e a faixa etaria dos alunos.

A partir desta sele¢do procedemos a implementacdo de estratégias de mediacdo
apoiadas na conceg¢do racional da arte do autor David Best, no que respeita a procura de
raz0es na interpretacdo artistica e na acdo produtiva, articulando-as com a aplicacdo da
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, designadamente a leitura da obra de arte, a
contextualizagdo e o fazer artistico.

De forma geral, as aulas decorreram entre sessoes de carater expositivo, agilizagao da
reflexdo e da criatividade, operacionalidade instrumental e apoio individualizado. O
levantamento ¢ andlise de dados foi efetuado a partir de inquéritos, observagdo das aulas,
fichas de analise, fichas justificativas e fichas de memoria descritiva. Colocados em anexo a
este relatdrio, e que sdo identificados e comentados mais adiante.

Pretendemos que os alunos partissem a descoberta, tendo como ponto de partida a
visualizagdo de um PowerPoint em todas as aulas sobre os temas de arte contemporanea
abordados (Anexos D, E e F, paginas 119-133). Fornecemos algum material didatico, como:
fotocopias das imagens das obras contidas no powerpoint; fotocopias de material de apoio
relativo aos temas abordados; esquemas de desenvolvimento dos trabalhos propostos. A nossa
conducdo foi sempre no sentido da descoberta dos alunos, tentando encaminhd-los numa
interpretagdo critica e criativa dos dados propostos.

Maioritariamente os artistas apresentados ndo constam no manual escolar, tendo sido
importante a consulta de todo o material didatico fornecido. O objetivo foi alargar o campo de
trabalho e de investigagdo.

Comeg¢dmos sempre por apresentar a turma a andlise dos temas de arte contemporanea.
Seguidamente solicitimos aos alunos a interpretacdo autébnoma de obras de arte

contemporaneas, sem a nossa interferéncia e aplicando a concec¢do racional da arte do autor
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David Best. Posteriormente efetuamos a interpretagdo orientada dessas obras, onde
procedemos a sua leitura e a sua contextualizagido aplicando a Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa. Concluimos com a apresentacdo e analise das fases de desenvolvimento do
fazer artistico a ser realizado, tendo como referéncia as concegdes dos autores anteriormente
referidos. Estes dados encontram-se nos anexos e sao analisados no capitulo subsequente.
Organizamos os temas de forma a permitir o trabalho colaborativo. Inicidmos os temas
com conversas tentando criar relacdes de maior proximidade com os alunos. Houve
momentos de rigor e trabalho, mas também de descontragdo e humor. Os alunos foram
colocando questdes importantes para a melhor compreensdo dos dados propostos, permitindo

realizar um trabalho mais aberto e rigoroso.

4. Atividades

Os alunos desenvolveram trés atividades intituladas por: a experiéncia da arte
contemporanea pela pintura e escultura; a experiéncia da arte contemporanea pelo desenho; a
experiéncia da arte contemporanea pela realizacdo de uma instalagdo.

Todas as atividades procuraram desenvolver: as potencialidades cognitivas dos alunos
face a arte contemporanea, através da formulagdo de interpretagdes artisticas baseadas na
apreciagdo de diferentes obras de arte contemporaneas e pela realizacdo de producdes
artisticas contextualizadas com pendor racional; as potencialidades criativas dos alunos
relativamente a arte contemporanea, através de uma agdo produtiva apoiada nos modos de
producdo da arte contemporanea e baseada na racionalidade.

Neste contexto, tal como ja referido, recorremos a linha de pensamento da concecdo
racional da arte defendida pelo autor David Best e as estratégias defendidas pela Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa.

A primeira atividade, a experiéncia da arte contemporanea pela pintura e escultura no
fazer artistico apoiou-se na estratégia de releitura defendida pela Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa com o objetivo de que os alunos interpretassem a obra de arte contemporanea e
desenvolvessem a sua agdo produtiva de forma contextualizada e criativa.

A segunda atividade, a experiéncia da arte contemporanea pelo desenho, procurou que
os alunos desenvolvessem um fazer artistico mais autdbnomo numa perspetiva autocritica e

criativa.
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A terceira atividade, a experiéncia da arte contemporanea pela realizagdo de uma
instalacdo, proporcionou a pratica de uma forma de produgdo artistica contemporanea, a
instalacdo, procurando que os alunos desenvolvessem no seu processo experimentacio
plastica as suas capacidades criticas, autocriticas e criativas.

No fundo, o que pretendemos foi tentar alterar o quotidiano dos alunos introduzindo
atividades que reconfigurassem os modos de ensino-aprendizagem de artes visuais existentes
e os aproximassem da arte contemporanea. Este foi o objetivo que nos levou a dinamizagao

das atividades que sdo descritas nos pontos seguintes.
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4.1  Atividade 1| A experiéncia da arte contemporinea pela pintura e escultura

Mostra de obras de artistas contemporineos: pintura e escultura

Helena Almeida
Pintura Habitada / 1975
Acrilico sobre fotografia a preto e branco.
46 x 52 cm

. y ; N
| ( {
..\.&.. [ A,?".‘f.‘.'
Ana Vidigal
Claridade /1 2011
Técnica mista sobre tela.
237 x290 cm

Vik Muniz
Marilyn Monroe /2012
Diamantes sobre tela.
102 x 76 cm

Louise Bourgeois
Maman / 1999
Ag¢o e marmore.
927 x 892 x 1024 cm

Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen
Colher de Jardineiro / 2001
Aco inoxidavel, aluminio, fibra de vidro, esmalte
acrilico
729 x 135 x 145 cm

Joana Vasconcelos
Marilyn / 2009
Panelas e tampas em ago inox,
150 x 155x410 cm

Fig. 7 a 12: Imagens de pinturas de artistas contemporaneos. Fonte: wikipédia
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Inicidmos esta atividade com a apresentacdo do tema arte contemporanea: pintura e
escultura. Deste modo, apresentdmos aos nossos alunos um powerpoint, constante nos anexos
deste relatério (Anexo D, pagina 119), onde comegcamos por proceder a contextualizagdo
cronologica da pintura e da escultura contemporaneas. Seguidamente destacamos como foco
de andlise a secundarizagdo do sentido do belo e a valorizagdo da conceptualizacio.
Posteriormente analisamos a sua diversidade tematica, técnica e matérica. Face a diversidade
tematica desenvolvemos a possibilidade de uma dimensao critica e autocritica. Relativamente
a sua multiplicidade técnica e matérica expusemos a questdo da apropriacdo e a possibilidade
de recurso a materiais diversos e atuais.

Posteriormente através de powerpoint foi realizada a mostra de imagens de obras de
arte contemporaneas: pintura e escultura, de diferentes artistas contemporaneos, com
diferentes técnicas e materiais, com diferentes formas de expressdo e que abordam diferentes
temas.

As imagens foram mostradas aos alunos em duas fases. Na primeira pretendemos
desenvolver a autonomia dos alunos no processo interpretativo da obra de arte, aplicando a
concegdo racional da arte do autor David Best na procura de razdes, pelo que foi solicitado
aos alunos que associassem individualmente e por escrito palavras ou comentarios a cada obra
de arte, através do preenchimento de uma ficha de andlise elaborada para o efeito (Anexo G,
pagina 134). Na segunda pretendemos desenvolver a interpretacdo artistica de uma forma
orientada, pelo que procedemos a leitura e contextualizagdo das obras de arte
contemporaneas, aplicando a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (Anexo D, paginas
120-123).

Na procura de uma maior aproximacdo e compreensdo a obra de arte contemporanea,
seguidamente foi solicitado aos alunos que selecionassem uma das obras expostas e que
justificassem por escrito a sua opgdo, pelo preenchimento de uma ficha justificativa (Anexo
H, pagina 135). A partir da obra de arte contemporanea selecionada foi proposto aos alunos
que desenvolvessem uma releitura da mesma, aplicando os elementos da linguagem visual:
ponto, linha e cor, defendidos pela Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa.

O trabalho foi realizado em suporte papel A4 com marcadores e lapis de cor (Fig.
25,26,30 a 35). Os alunos recorreram a potencialidade destes suportes e materiais, procurando
criar relagdes com a arte praticada na atualidade, fazendo uso da releitura como um processo
de apropriacdo e de interpretacdo como atividades que requerem uma dimensao racional.

A partir da obra criada foi, também, solicitado a realizacdo de uma ficha de memdria

descritiva (Anexo I, pagina 136).
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4.2  Atividade 2 | A experiéncia da arte contemporinea pelo desenho

Mostra de obras de artistas contemporaneos: desenho expressivo da figura humana

Vieira da Silva
Autorretrato / 1952
Tinta-da-china sobre papel.
30 x 45 cm

Julio Pomar
Fernando Pessoa / 1983
Tinta-da-china sobre papel.
80x 57 cm

Fernando Lanhas
Miguel Torga /1994
Tinta-da-china sobre papel.
100 x 70 cm

Pedro Cabrita Reis
Os cegos de Praga / 1998
Grafite e acrilico sobre papel.
140 x 100 cm

Lucian Freud
Sem titulo / 2008
Grafite sobre papel.
30 x40 cm

Vik Muniz
Autorretrato / 2005
Folhas sobre tela.
163 x 152 cm

Fig. 13 a 18: Imagens de desenhos de artistas contemporaneos. Fonte: wikipédia
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Com o objetivo de promover um melhor desenvolvimento desta atividade e de
possibilitar a obten¢do dos melhores resultados, foi elaborado um powerpoint, constante nos
anexos deste trabalho (Anexo E, pagina 124), onde procuramos elucidar os alunos
relativamente a compreensdo da tematica abordada, o desenho expressivo da figura humana.
Neste contexto, aborddmos a definicdo do conceito de desenho expressivo da figura humana,
onde focdmos a desvalorizagdo da representacdo mimética, a sua diversidade técnica e
matérica, a sua multiplicidade expressividade e criativa, a importancia da conceitualidade, o
autorretrato como uma das possibilidades de materializacdo e a sua importancia na arte
contemporanea.

Seguidamente através de powerpoint foi realizada esta mostra de imagens de obras de
arte contemporaneas, de diferentes artistas, com diferentes técnicas e materiais, com
diferentes formas de expressdo e que abordam o tema do desenho expressivo da figura
humana. A partir desta mostra de artistas contemporaneos pretendemos exemplificar os
conceitos analisados teoricamente no powerpoint inicial.

Tal como na atividade anterior, as imagens foram mostradas aos alunos em duas fases,
partindo dos mesmos objetivos, ou seja, possibilitar a interpretacdo artistica de forma
autébnoma e orientada. Deste modo, primeiramente solicitimos aos alunos que associassem
individualmente e por escrito palavras ou comentarios a cada obra de arte, através do
preenchimento de uma ficha de andlise elaborada para o efeito (Anexo G, pagina 134),
aplicando a concecdo racional da arte do autor David Best na procura de razdes.
Seguidamente aplicAmos a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, através das acdes de
leitura da obra de arte e de contextualizacdo (Anexo E, paginas 125-128).

Posteriormente propusemos que os alunos realizassem um trabalho final de
representacdo expressiva da figura humana, tendo como ponto de partida uma fotografia sua e
uma lista de caracteristicas pessoais. Assim, pretendemos que os alunos se
autorrepresentassem, utilizando para isso, a representa¢do contextualizada de caracteristicas
que considerassem autorrepresentativas. Neste sentido, alertdmos os alunos para a relacio
entre a simbologia das caracteristicas utilizadas e o grafismo, as cores, as dimensdes e o0 seu
posicionamento.

O trabalho foi realizado em suporte papel A4, com os materiais que os alunos
consideraram mais adequados ao discurso expressivo que pretenderam (Fig. 36,37,41 a 44).

Partindo da obra criada foi, também, solicitada a execuc¢do de uma memoria descritiva

(Anexo I, pagina 136).
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4.3  Atividade 3 | A experiéncia da arte contemporianea pela realizacio de uma

instalacio

Mostra de obras de artistas contemporaneos: Instalacio

Annette Messager
Dependéncia/lndependéncia | 1995
Tecido, animais empalhados, redes, corda e
linha.

Pormenor da instalagdo.

Judy Chicago
O Jantar de Festa/ 1979
Madeira, tecidos, resina, tintas ¢ linha.
144 x 126 x 90 cm

Louise Bourgeois
Sem titulo / 1996
Roupas, metal e madeira.
300 x 280 x 280 cm

Katharina Fritsch
Coragdo com dinheiro /1999
Aluminio e tinta.

400 x 400 cm

Marina Abramovic
Sapatos para a partida / 1990
Amatista.
Pormenor da instalagio.

Joana Vasconcelos
Coragdo Independente | 2009
Talheres de plastico, tinta, ferro, corrente
metalica, motor elétrico e
som (fado de Amalia Rodrigues),
300 x 300 x 300 cm.

Fig. 19 a 24: Imagens de pinturas de artistas contemporaneos. Fonte: wikipédia
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Relativamente a atividade 3, a experiéncia da arte contemporanea pela realizagdo de
uma instalacdo, sentimos a necessidade de abordar a forma de expressdo artistica da
instalacdo, visto que na primeira aula que leciondmos, na exposicdo de uma breve andlise
sobre a tematica de arte contemporanea, quando confrontados com o termo instalagcdo, um
aluno referiu oralmente: “Deve ser qualquer coisa que se instala no computador!”.

Neste sentido, procuramos com esta atividade contribuir para a compreensdo dos
alunos relativamente a esta forma de expressao artistica atual.

Esta atividade pretendeu comemorar o Dia Mundial da Poesia. Foi realizada no 2°
Periodo, no contexto da sala de aula, e posteriormente foi exposta nas imediagdes do Instituto
Nun'Alvres e na Camara Municipal de Santo Tirso. Foi também desenvolvida em parceria
com todos os elementos do nucleo de estagio, em colaboragdo com todos os professores de
Artes Visuais e de Lingua Portuguesa, contendo trabalhos realizados por todas as turmas. No
entanto, apesar de ser uma atividade colaborativa, cada professor teve a liberdade de definir
um projeto individual que envolvesse pecas de roupa e integrasse a poesia.

Definimos a nossa intervencdo a partir do poema “Identidade”, do autor Mia Couto
(Anexo F, pagina 133), visto que este autor foi homenageado pela Camara Municipal de
Santo Tirso. Este poema foi atribuido a turma pela professora de Lingua Portuguesa, mas
tivemos sempre em considera¢do o problema que nos propusemos desenvolver neste estudo, a
importancia e o papel da arte contemporanea no ensino-aprendizagem de artes visuais. Assim,
procuramos estabelecer uma relacdo entre duas formas de arte distintas, mas igualmente
significativas, fazendo uso da conceptualidade, da apropriagdo, da multiplicidade tematica,
técnica e matéria da arte contemporanea. Abordando a tematica do poema numa perspetiva
critica e de autorreflexdo.

De modo a contribuir para a compreensao desta nova forma de expressdo artistica e
procurando alcancar os melhores resultados elabordmos um powerpoint, onde analisdmos o
conceito de instalagdio numa defini¢do cronoldgica, aborddmos possibilidades técnicas,
materiais e temadticas, salientdimos a necessidade de conceptualizagio, mencionamos a
possibilidade de interagdo fisica e mental entre publico e obra, e referimos a diversidade de
espagos expositivos. Este foi apresentado no inicio da atividade e pode ser consultado nos
anexos deste trabalho (Anexo F, pagina 129).

Seguidamente através de powerpoint foi realizada a mostra de imagens de obras de
arte contemporanea que se materializam sob a forma de instalacdo, de diferentes artistas
contemporaneos, com diferentes técnicas e materiais, com diferentes formas de expressdo e

que abordam diferentes temas.
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Tal como nas atividades anteriores, as imagens foram mostradas aos alunos em duas
fases. Partindo dos mesmos objetivos, ou seja, possibilitar a interpretagdo artistica de forma
autonoma e a interpretacdo artistica orientada. Seguindo a mesma metodologia, primeiro foi
solicitado aos alunos que associassem individualmente e por escrito palavras ou comentarios a
cada obra de arte, através do preenchimento de uma ficha de andlise elaborada para o efeito
(Anexo G, pagina 134), aplicando a concecdo racional da arte do autor David Best na procura
de razdes. Seguidamente foi efetuada a leitura e contextualizacdo das obras de arte, tendo
como referéncia a aplicacdo da proposta triangular de Ana Mae Barbosa (Anexo F, paginas
130-133).

No que respeita ao trabalho plastico desenvolvido foi proposto aos alunos que
selecionassem uma peg¢a de roupa que considerassem autorrepresentativa. Os alunos
procederam as justificagdes das suas escolhas através de uma ficha justificativa criada para o
efeito (Anexo J, pagina 137).

Apoés essa selegdo solicitamos a transcricdo do poema para a pega de roupa, onde
advertimos os alunos para a necessidade de prestarem aten¢@o ao lugar onde o mesmo iria ser
transcrito, ao significado das palavras, a paleta cromatica e ao grafismo utilizado.

Alertamos os alunos para a possibilidade do trabalho plastico desenvolvido poder
recorrer a potencialidade de varios suportes e materiais, € que o mesmo devia possuir uma
linguagem pléstica que permitisse a sua analise e o seu entendimento (Fig. 45,46,50 a 55).

Partindo da obra criada foi, também, solicitada a execu¢@o de uma memdria descritiva

(Anexo K, pagina 138).

4.4 Analise dos resultados das atividades

Analisando os resultados obtidos na atividade 1, a experiéncia da arte contemporanea
pela pintura e escultura, na primeira estratégia implementada, designadamente a interpretacdo
artistica de obras de arte de pintura e escultura contemporaneas consideramos que atendendo
ao numero de alunos, obras sujeitas a andlise e fichas elaboradas para a recolha de dados,
sentimos necessidade de selecionar uma amostra de alunos, pelo que mantivemos a mesma
amostra de alunos utilizada na andlise dos inquéritos iniciais. As suas apreciagdes foram
transcritas e podem ser consultadas nos anexos deste trabalho (Anexo L, paginas 139-141).

Deste modo, relativamente aos dados obtidos na ficha de andlise elaborada para este

efeito destacamos entre as aprecia¢des dos alunos as seguintes categorias.
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1* Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

Estranheza; inovac¢fo; incompreensdo; simplicidade; escuriddo; confusio; tristeza; desilusio;
interesse pelo uso de materiais inovadores.

2% Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

Simplicidade; criatividade; leveza; confusdo, originalidade; simplicidade de formas; técnica
diferente; diversidade de sentidos.

3% Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

Realidade; falsidade; riqueza; valorizacdo; beleza; relacao entre material e a representaciio
da Marilyn Monroe; critica.

4*0Obra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

Criatividade pelo tema; criatividade pelos materiais; imaginacido pelas grandes
dimensdes; assustador; estranheza; invulgaridade; grandeza; inova¢do; medo;
espontaneidade; salvacdo; protecao.

5?Obra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

Interesse no tema e nas grandes dimensdes; criatividade; valorizagdo; grandeza.

6" Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

Originalidade; elegancia; modernidade da mulher; criatividade na representacio do tema
da mulher através de um sapato e de panelas; criatividade na utilizacdo de materiais como
panelas; imaginacdo; tradicdo da mulher; beleza; poder; sensualidade; moda; cozinha;

riqueza.

Partindo das apreciagdes proferidas pelos alunos consideramos que no que respeita as
potencialidades cognitivas os alunos compreenderam que a pintura e escultura
contemporaneas possuem uma dimensdo critica com pendor social e autocritico, o que foi
visivel através das tentativas de estabelecimento de relagdes entre as tematicas e a realidade
social, e as tematicas e a referéncia as experiéncias pessoais dos artistas. Os alunos também
compreenderam que a pintura e escultura contemporidneas possuem uma dimensdo
conceptual, este facto foi verificdvel através da procura de relagdes entre as tematicas
abordadas e os materiais utilizados.

Relativamente as potencialidades criativas da pintura e escultura contemporaneas
constatamos que foram apreendidas pelos alunos a sua diversidade técnica, matérica e
expressiva, sendo que estas foram referidas como fatores que despertaram o interesse dos

alunos.
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Atendendo a faixa etaria dos alunos e a sua auséncia de conhecimentos relativos a
realidade artistica contemporanea consideramos que os resultados obtidos demostraram
compreensdo do conceito de arte contemporanea, pela pertinéncia da adjetivagdo desta forma
de arte como original, criativa, inovadora, invulgar, imaginativa, com possibilidade de
multiplos sentidos.

Seguidamente a realizagdo das suas interpretacdes artisticas conduzidas de forma
autébnoma procedemos a andlise das mesmas de forma orientada, aplicando as estratégias de
leitura e de contextualiza¢do das obras de arte, defendidas pela Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa. Esta andlise contribuiu para uma melhor compreensdo das obras de arte e
permitiu uma interacdo entre professor, obras e alunos.

Posteriormente os alunos procederam a selecdo e justificagdo de uma das obras
analisadas. Nas suas justificagdes os alunos teceram algumas consideragdes relativas a gostos
pessoais, as tematicas abordadas, as técnicas, aos materiais utilizados e as diferentes
expressdes das obras. Estas justificacdes foram transcritas a partir da mesma amostra de
alunos utilizada anteriormente e encontram-se nos anexos deste trabalho (Anexo L, paginas

141-142). Distinguimos a seguir alguns exemplos.

Aluno A: “Eu escolhi a Marilyn (Vik Muniz), pois achei que era um exemplo de beleza
social.”

Aluno F: “Escolhi a Joana Vasconcelos, porque acho surpreendente como uma pessoa faz um
sapato deste tamanho com panelas e tampas em a¢o inox. Transmite que a mulher recente usa
esses sapatos e a mulher mais antiga passava o dia em casa a cozinhar, assim a artista

consegue juntar tudo numa obra.”

Entre as justificagdes referidas salientamos também a do aluno E que referiu “Escolhi
a Louise Bourgeois, devido a historia que levou a sua elaborag¢do. Ao principio senti medo,
mas depois da explicagdo achei uma brilhante ideia”. Esta justificacdo do aluno valida a
importancia das estratégias de leitura e de contextualizagdo da obra de arte como uma forma
que possibilita novas aprendizagens e que pode despoletar o interesse dos alunos. Sdo
justificacdes como esta que ddo sentido a abordagem da arte contemporanea em contexto
educativo, permitindo aos alunos uma aproximac¢do e compreensdo da arte contemporanea,
pela oportunidade de ver e compreenderem coisas que nido conhecem e de terem experiéncias

inesperadas.
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Analisando o trabalho plastico desenvolvido, todos os alunos estabeleceram a relagdo
pessoal pretendida entre a obra de arte selecionada e o trabalho final realizado. Os resultados
finais consistiram em releituras das obras selecionadas (Fig. 30 a 35).

Tal como referido na componente tedrica deste trabalho a estratégia de releitura da
obra de arte ¢ defendida pela autora Ana Mae Barbosa, ndo como uma copia fiel, mas como
um exercicio interpretativo e criativo face a obra de arte. Assim, procuramos a seguir analisar

individualmente alguns dos seus resultados.

Fig. 25 : Trabalho realizado pelo aluno A na atividade 1. Fonte: propria

O aluno A procedeu a uma releitura da obra Marilyn Monroe do artista Vik Muniz. A
releitura efetuada partiu de uma tematica de critica social, a valorizacdo da beleza na
atualidade. Esta tematica foi compreendida pelo aluno e é percetivel pelos seus comentarios,
que podem ser consultados nos anexos deste trabalho (Anexo L, pagina 142). Nesta releitura a
obra que lhe deu origem ¢ facilmente identificada. No entanto, ndo ¢ uma cdpia da obra
original. E uma releitura monocromatica e segmentada em duas partes desiguais. Nestas duas
partes o aluno fez uso da cor preta e utilizou expressdes diferentes, criando analogias entre o
belo e o feio, com recurso aos elementos da linguagem visual do ponto e da linha. Assim,
fazendo uso de marcadores o aluno criou uma composicao plastica de caracter bidimensional

e interpretativa, usando as potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea.
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Fig. 26: Trabalho realizado pelo aluno E na atividade 1. Fonte: propria

O aluno E procedeu a releitura da obra Maman de Louise Bourgeois. Através das
justificacdes proferidas pelo aluno, que se encontram também nos anexos deste trabalho, foi
possivel verificar que o aluno sentiu empatia pela tematica da obra (Anexo L, pagina 142). A
sua tematica possui um teor autocritico, pelo que constatamos que independentemente do
caracter de critico ou autocritico das tematicas de obras de arte contemporaneas foi possivel
estabelecer relacdes de empatia e interesse entre as obras e os alunos. A analogia criada pela
artista entre a aranha e a sua mae como formas de protecdo despertou o interesse do aluno.
Neste sentido, esta releitura pretendeu salientar os lacos afetivos do aluno com o animal
representado, fazendo uso da técnica de lapis de cor e de cores vivas, nomeadamente as cores
primdrias na representacdo da aranha e as cores secunddrias no espaco onde esta se insere.
Assim, o aluno conseguiu um trabalho plastico interessante com recurso a estratégia da
releitura e fazendo uso das potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea.

Tendo por base os resultados plasticos alcangados consideramos que as
potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea foram bem aproveitadas, pelo
exercicio de releitura das obras de arte como ato interpretativo, pela liberdade na diversidade
de expressoes, técnicas e materiais.

Esta atividade foi desenvolvida num ambiente pautado pelo empenho e motivacio
(Fig. 27 a 29). Os alunos completaram todas as etapas propostas e obtiveram um bom
aproveitamento, pelo que consideramos a sua avaliacdo final positiva.

Os alunos, também, tiveram uma opinido positiva em relagdo a atividade realizada,
como podemos constatar pelos comentarios escritos na ficha de memoria descritiva (Anexo L,
paginas 142-143), que se encontram transcritos nos anexos deste trabalho e entre os quais

destacamos:
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Aluno C: “(...) Eu gostei muito desta atividade, porque me fez pensar sobre um tema atual.”
Aluno D: “(...) Gostei das historias das obras e de interpretar uma obra. Achei um desafio.”
Aluno E: “(...) Achei o trabalho original por trabalhar a partir de uma obra. Gostei do meu
trabalho e de conhecer as obras, e as histérias das obras. Ndo sabia que as obras de arte

"7

tinham estas historias

Em sintese, através dos resultados desta atividade concluimos que os alunos
desenvolveram as potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea, pela
experiéncia de varias estratégias como a interpretagdo de obras de arte contemporaneas de
forma auténoma e orientada, e a producdo artistica assente na releitura da obra de arte
contemporanea. Os resultados finais foram interessantes, com os alunos a fazerem algo

diferente e criativo.

Fig. 27 a 29: Alunos a desenvolverem o trabalho da atividade 1. Fonte: propria
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Fig. 30 a 35: Trabalhos realizados pelos alunos na atividade 1. Fonte: propria
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No que respeita a atividade 2, a experiéncia da arte contemporanea pelo desenho, os
alunos desenvolveram todas as etapas com uma postura muito empenhada e criativa.

Na andlise das interpretacdes artisticas relativas a mostra de desenhos
contemporaneos, presentes na ficha de analise de obras de arte contemporanea, utilizamos a
mesma amostra de estudo usada na primeira atividade. Seguindo a mesma metodologia de
analise, destacamos a seguir as suas principais categorias. Os mesmos foram transcritos e

podem ser consultados nos anexos deste trabalho (Anexo M, paginas 144-146).

1* Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

Simplicidade; criatividade; originalidade; interesse; personificacdo; valorizacdo da
mensagem.

2% Obra: Jalio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

Complexidade na diversidade de linhas; empatia; valorizagdo; confusdo; multiplicidade de
leituras; expressividade; representatividade; imaginacio; criatividade no tema; interesse.
3 Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994

Diferente; representativa;  simplicidade;  expressividade; assustador; cativante;
originalidade.

4 Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998

Diferente; indefinicdo; multiplicidade de leituras; complexidade; assustador;
desvalorizacio do conceito de belo; necessidade de sentido; estranheza; confusdo;
criatividade.

5* Obra: Lucian Freud / Sem: titulo / 2008

Criatividade; expressividade; realismo; originalidade; robustez; detalhe; definicéo.

6 Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

Diferente; originalidade nos materiais; criatividade, realismo; expressividade na

representacdo; elegancia; empatia; admiragdo; interesse.

Através das interpretacdes realizadas constatamos que os alunos teceram apreciagdes
baseadas em razdes, onde focaram os elementos da linguagem visual como linhas, cores e
manchas, e onde salientaram a diversidade tematica, matérica, técnica e expressiva do
desenho contemporaneo.

No que respeita as potencialidades cognitivas da arte contemporanea averiguamos que
a tematica do desenho contemporaneo foi interiorizada como uma forma de critica social e

cultural, onde ¢ possivel homenagear individualidades como o Fernando Pessoa e
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determinadas formas de conhecimento como a leitura. E também como uma forma de
autocritica, onde ¢ possivel que a autorrepresentacio seja mais do que a simples representacio
dos tracos anatomicos do artista. Esta pode por exemplo fazer uso de referéncias a gostos
pessoais. Esta situagcdo despoletou um maior interesse nos alunos. Neste sentido, detetamos
também uma compreensdo da valorizagdo da mensagem e uma secundarizagdo do conceito de
belo associado ao dominio representativo do artista contemporaneo.

Face as potencialidades criativas da arte contemporanea verificamos que os alunos
compreenderam que a originalidade, a criatividade e a expressividade s3o fatores
fundamentais na agdo produtiva do desenho contemporaneo, sendo que estes conceitos se
relacionam com a diversidade de técnicas, materiais e temas. Apuramos que a diversidade, a
originalidade e a criatividade de materiais provocou uma maior empatia, facto que pode ser
verificavel através dos comentarios proferidos relativamente a obra de Vik Muniz, onde o uso
de um material ndo convencional despertou o interesse dos alunos.

Numa analise geral, consideramos que os resultados obtidos demostraram uma
compreensdo do conceito de arte contemporanea pela caracterizagdo deste periodo como
diferente, criativo, expressivo, original, com recurso a diversas tematicas, técnicas e materiais.

Tal como na atividade anterior, seguidamente procedemos a andlise das obras
aplicando a estratégia de leitura e de contextualizagdo das obras de arte. Os alunos
manifestaram uma atitude atenta e interventiva. Deste modo, possibilitamos uma melhor
aprendizagem sobre tematica do desenho contemporaneo.

No que respeita a produgdo artistica, tal como referido na Primeira Parte deste
trabalho, Ana Mae Barbosa (1985: 43) salienta que a releitura como estratégia repetida, pode
deixar de despertar o sentido critico dos alunos. Deste modo, sentimos necessidade de nesta
proposta fomentar a produgdo artistica de uma forma mais autdnoma, no sentido de levar os
alunos a ndo partirem de uma obra de arte existente e a procurarem criar a partir de relacdes
conceptuais, focando caracteristicas pessoais, numa atitude reflexiva e de autoconhecimento.

Neste contexto, de modo a potenciar as potencialidades cognitivas e criativas da arte
contemporanea os alunos comegaram por criar uma lista de carateristicas suas. Seguidamente
selecionaram as carateristicas que consideraram mais autorrepresentativas. Posteriormente
construiram o seu autorretrato com essas caracteristicas, transcrevendo-as. Nesse processo de
transcri¢do estabeleceram relagdes entre o significado das caracteristicas e as formas, as cores,
as intensidades e as dimensdes utilizadas nos seus registos. Mas, também da sua importancia

pessoal colocando-as em locais estratégicos, com menor ou maior visibilidade.
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Partindo da mesma amostra de alunos usada anteriormente apresentamos a seguir
alguns exemplos das palavras utilizadas. As mesmas foram transcritas e podem ser

consultados nos anexos deste trabalho (Anexo M, paginas 146-148).

Elegante; forte; pequena; alto; honesta; bondosa; humilde; sociavel; carinhosa; educado;
sensivel; curiosa; genuina; organizado; perfecionista; talentosa; habilidoso; criativa; aplicado;
critico; inteligente; responsavel; estudioso; leal; fiel; egoista; impulsivo; impaciente; nervosa;

teimosa.

Um aspeto que consideramos importante nestas categorias foi a focagem de
caracteristicas positivas e negativas, com teor fisico, emocional, intelectual, etc., pelo que
consideramos que os alunos revelaram uma grande profundidade de reflex@o.

Os resultados praticos possibilitaram aferir que a liberdade de criagdo plastica foi bem
aproveitada (Fig. 41 a 44). Os alunos criaram o seu autorretrato a luz do conceito de desenho
contemporaneo, abordando a tematica da autorrepresentagdo numa perspetiva autocritica,
exercitando o exercicio de conceptualidade, secundarizando a representacdo mimética € a
procura do belo na arte, explorando diferentes expressividades de registo fazendo uso de
diferentes materiais e técnicas como canetas, marcadores, lapis de cor e lapis grafite. De
forma a exemplificar os resultados alcangados, a partir da mesma amostra de alunos usada
anteriormente, procuramos a seguir analisar individualmente alguns dos trabalhos realizados

pelos alunos.

Fig. 36 : Trabalho realizado pelo aluno C na atividade 2. Fonte: prdpria
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O aluno C realizou o seu autorretrato a partir de cinco carateristicas, designadamente
amoroso, simpatico, extrovertido, ciumento e vaidoso (Anexo M, pagina 147). As trés
primeiras palavras possuem uma conotacdo positiva e as duas ultimas contém uma
significagdo negativa.

No registo destas palavras utilizou quatro cores, designadamente o azul, o verde, o
vermelho e o preto. Diferentes grafismos, nomeadamente maiusculas e minusculas. Diferentes
dimensdes, especificamente grandes e pequenas. Estas foram colocadas em diferentes locais
do autorretrato, fazendo uso de técnicas e materiais como marcadores e canetas.

De entre as palavras representadas o aluno atribuiu destaque as palavras extrovertido e
vaidoso. Estas encontram-se no cabelo e na roupa, associando o seu significado ao cuidado
com a aparéncia. Estas sdo também as caracteristicas com que o aluno mais se identifica e por
1SS0 encontram-se em maior numero, em maior dimensdo e sob uma maior diversidade de
registos. A palavra, simpatico, surge num registo mais subtil na defini¢do do rosto, nariz,
orelhas e labios, sendo que nos labios ¢ valorizada pela utilizacdo da cor vermelha e ¢
associada a oralidade e ao sorriso. As palavras, ciumento e amoroso, surgem nas sobrancelhas
e olhos, numa analogia entre o significado destas palavras e a valoriza¢do do olhar.

Nesta busca de caracteristicas pessoais, da representatividade das suas significacdes e
associagdes, no recurso a diversas técnicas, materiais e formas, o aluno aplicou as
potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea.

Deste modo, através deste trabalho o aluno realizou um fazer artistico conceptual
apelando a razdes, onde a reproducdo mimética dos tragos anatomicos foram secundarizados,
onde se distanciou da tradicional forma de autorrepresentacdo, apelando a originalidade, a

inovacao, a criatividade e a conceptualidade defendidas pela arte contemporanea.
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Fig. 37: Trabalho realizado pelo aluno F na atividade 2. Fonte: propria

Num registo diferente o aluno F, optou por ndo representar os seus tragos anatomicos
na totalidade, em virtude da multiplicidade representativa do desenho contemporaneo.
Consideramos que esta opg¢do foi criativa e original porque se distdncia da padronizagdo da
autorrepresentacdo tradicional praticada noutros periodos artisticos.

Na realizacdo deste trabalho o aluno partiu da seguinte selegdo de caracteristicas:
amigo, sensivel; convencido; chato; impaciente; vaidoso; orgulhoso; honesto; estudioso;

dedicado; simpatico; humilde; aplicado; afetuoso; paciente; fiel; divertido; educado; sociavel,;

elegante; alto (Anexo M, pagina 148).

Analisando esta sele¢do aferimos que as carateristicas selecionadas sdo

maioritariamente positivas, sendo que os aspetos de ordem psiquica e emocional adquirem
uma maior proeminéncia.

No que respeita a representacdo desta selecdo de palavras, o aluno destacou
primeiramente a palavra amigo, colocando-a ao centro da composi¢do e utilizando um
grafismo diferente dos restantes, com maior dimensdo e em letra maiiscula, mas num unico
registo. Seguidamente destacou a palavra sensivel, colocando-a no contorno da cabeca, num
registo saliente, numa dimensdo muito inferior, mas em grande nimero de registos.
Posteriormente destacou a palavra convencido, colocando-a também ao centro da cabe¢a num
unico registo muito semelhante ao anteriormente referido. As restantes palavras possuem um
grafismo linear e encontram-se nos restantes locais da composicdo realizada.

Analisando as palavras destacadas, o seu posicionamento, os diferentes grafismos e

dimensdes, o uso de materiais adequados como canetas e marcadores, consideramos que o
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aluno fez uso das potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea criando um
trabalho interessante a nivel cognitivo e criativo.

Em virtude do panorama referido, entendemos que avaliacdo desta atividade foi
positiva. Os alunos manifestaram uma abertura face a um processo criativo mais conceptual,
verificou-se facilidade na autorreflexdo, pelo que as escolhas das palavras foram apropriadas,
assim como a representatividade das suas significacdes e associagdes, € a selecdo dos
materiais e técnicas.

Os alunos parecem, também, ter tido uma opinido positiva, tendo em conta os
comentarios finais escritos na ficha de memoria descritiva, que foram transcritos a partir da
mesma amostra de alunos utilizada nas andlises anteriores e se encontram nos anexos deste

trabalho (Anexo M, paginas 146-148) e entre os quais destacamos:

Aluno A: “Gostei de pensar nas minhas carateristicas. Nunca tinha pensado nisso! E fazer o
meu retrato com elas foi genial. Gostei da ideia da arte contemporanea nos fazer pensar sobre
nds e de criarmos a partir do que nds somos. Sem representar 0 n0sso rosto como ja estamos a
habituados. Achei muito criativo, original e enriquecedor (...).”

Aluno C: “(...) Gostei de pensar no que € que eu sou, de usar palavras para me desenhar e de
fazer o meu retrato de uma forma diferente. Foi original. Nao estd bem representado, mas a
arte contemporanea valoriza mais o que se pretende transmitir. A mensagem ¢ que &

importante. Gostei do resultado final.”

De facto, o ambiente da sala de aula foi de interesse e motivacdo (Fig. 38 a 40).
Verificamos que os alunos encontraram neste trabalho um elemento de interesse, tanto pelo
tema como pelo material que escolheram trabalhar, o que resultou num bom aproveitamento

final.
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Fig. 38 a 40: Alunos a desenvolverem o trabalho da atividade 2. Fonte: propria
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Fig. 41 a 44: Trabalhos realizados pelos alunos na atividade 2. Fonte: propria
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Analisando os resultados da atividade 3, a experiéncia da arte contemporanea pela
realizagdo de uma instalagdo, no que respeita a primeira tarefa de interpretacdo de obras de
arte contemporaneas que se materializam sob a forma de instalacdo, utilizando a mesma
amostra de alunos das atividades anteriores transcrevemos as suas apreciagdes, que se
encontram nos anexos deste trabalho, e a partir delas destacamos as seguintes categorias

(Anexo N, paginas 149-151).

1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

Originalidade nos materiais e tema; confusdo; feminino; infancia; interesse pelos materiais
e tema.

2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979

Homenagem; mulher; independéncia; interesse; originalidade pela tematica muito atual;
injusti¢a; importancia; descriminagao.

3 Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

Originalidade no tema; infincia; memorias; criatividade no tema; vaidade; homenagem:;
representatividade; atualidade do tema; poder feminino; recordagdes; criatividade na
apropriacio de roupas com historia.

4% Obra: Katharina Fritsch / Coragdo com dinheiro / 1999

Poder; amor; riqueza; dinheiro; simplicidade; originalidade nos materiais; criatividade no
tema; critica a sociedade.

5* Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

A arte nio tem que ser bonita; tem que fazer sentido; originalidade no tema e nos
materiais; interesse; valorizagao.

6" Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

Originalidade no tema; valorizacdo; tradicdo; amor; criatividade nos materiais; espanto;

representa a historia do nosso pais; interesse.

Ao analisar as apreciacdes proferidas pelos alunos aferimos que no que respeita as
potencialidades cognitivas da arte contemporanea constatamos que os alunos compreenderam
a dimensao critica das obras sujeitas a analise, pelo que foi percetivel que as obras possuiam
um pendor critico social, cultural e historico e autocritico. Nas apreciacdes tecidas os alunos
recorreram as qualidades formais das obras, aos materiais e técnicas, mas também a

compreensdo das suas temdticas, procurando compreender a sua pertinéncia na atualidade.

90



Deste modo, revelaram um olhar mais profundo que estd para além da apreciacdo dos
elementos formais, técnicos, matéricos, expressivos, cromaticos e até da empatia pessoal.

Relativamente as potencialidades criativas detetamos que os alunos foram capazes de
apreender a multiplicidade matérica, técnica e expressiva da arte contemporanea, sendo esta
muitas vezes referenciada como um fator de interesse.

Uma outra situagdo que constatamos foi a pertinéncia do termo apropriagdo que
caracteriza este periodo artistico e que foi também entendido como um elemento critico e
criativo.

Neste contexto, o conceito de arte contemporanea foi apreendido pelos alunos através
de multiplas interpretagdes. Esta foi caraterizada como original, criativa, critica, autocritica e
interessante, e associada a uma necessidade de sentido, onde o belo ndo ¢ um objetivo.

Seguidamente, tal como nas atividades anteriores procedemos a aplicagdo da proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa na interpretagdo das obras de arte. Também pela aplicacdo
das estratégias de leitura e contextualiza¢do da obra de arte. Os alunos mostraram-se atentos e
foram colocando questdes face as obras expostas, atribuindo grande importancia as tematicas,
as legendas e aos materiais das obras. Deste modo, potenciamos uma melhor compreensao
desta nova forma de expressdo artistica e contribuimos para o interesse dos alunos pela arte
contemporanea.

Posteriormente os alunos comegaram pela investigagao pessoal de uma peca de roupa
que considerassem autorrepresentativa, dado que o poema aborda a tematica da identidade
pretendemos que os alunos refletissem sobre a sua identidade. Assim, recolheram
informagdes sobre a peca de roupa, apresentando-a e discutindo-a, no sentido de perceber a
sua viabilidade para este trabalho. De forma geral, os alunos transmitiram que a ideia
essencial foi realcar as relagdes que tinham com a peg¢a de roupa, nomeadamente no que
respeita a experi€éncias pessoais vividas, a funcionalidade, a cor e a forma. Partindo da mesma
amostra de alunos utilizada nas andlises anteriores procedemos a transcri¢do das justificacdes
proferidas na ficha de justificacdo, estas podem ser consultadas nos anexos deste trabalho
(Anexo N, paginas 151-152). A titulo de exemplo destacamos a seguir algumas dessas

justificacdes.

Aluno A: “(...) Escolhi esta peca de roupa, porque me transmite liberdade e espontaneidade.
E verde e por isso simboliza a esperanca e o contacto com a natureza. Coisas de que gosto.”
Aluno D: “(...) Escolhi a camisola com a qual joguei no primeiro treino. Traz-me boas

recordagdes. A cor € branco e transmite-me paz.”
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Consideramos que quer a integracdo da palavra, quer a integragdo de pecas de roupa
sdo fatores frequentes e valorizados em temas de arte contemporanea, por isso na recolha dos
artistas que analisdmos referimos alguns exemplos dessas situagdes com o objetivo de que os
alunos as compreendessem e obtivessem nesta atividade os melhores resultados.

Na transcricdio do poema para a peca de roupa maioritariamente os alunos
selecionaram a parte da frente da pega de roupa para intervirem. Segundo as suas
justificagdes, tal aconteceu porque estas opc¢des permitiram uma leitura mais direta. Os
materiais selecionados foram tintas e marcadores especificos para pintar sobre tecido. Um
aspeto que consideramos importante foi a articulagdo entre a simbologia das palavras
representadas, o grafismo e a cor utilizadas. Partindo da mesma amostra de alunos usada
anteriormente, salientamos a seguir algumas dessas articulagdes nos comentarios escritos na
ficha de memoria descritiva e constantes nos anexos deste trabalho (Anexo N, paginas 152-

153).

Aluno A: “(...) Gostei de pensar sobre a pega de roupa e o significado do poema. A minha t-
shirt ¢ verde e o poema fala de esperanca e de conhecimento, por isso usei o verde e o
vermelho. Porque o verde simboliza esperanca e o conhecimento ¢ importante (...).”

Aluno B: “(...) Escolhi uma t-shirt branca e usei a cor vermelha para escrever o poema. A
minha t-shirt transmite-me paz € o poema transmite-me dor, porque o autor esta a procura da

sua identidade (...).”

Com esta atividade agilizdmos as potencialidades cognitivas e criativas na promog¢ao
de reflexdo e de criatividade, através da manipulagdo de um tema, de técnicas e de materiais
pouco frequentes para os alunos.

As potencialidades cognitivas foram desenvolvidas pela reflexdo dos alunos na
procura de uma peca de roupa autorrepresentativa e na reflexdo sobre o simbolismo do
poema. Através destas duas agdes os alunos fizeram uso das possibilidades autocriticas e
criticas que caracterizam a arte contemporanea. A apropriacdo de um objeto de forma
refletida foi também um recurso que ¢ frequentemente utilizado e valorizado na arte
contemporanea.

As potencialidades criativas desenvolveram-se na representacdo do simbolismo do

poema, percetiveis na forma, nas cores, na expressio, na técnica e nos materiais utilizados.
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Para uma melhor compreensio dos resultados alcangados analisamos a seguir alguns

trabalhos realizados.

Fig. 45: Trabalho realizado pelo aluno C na atividade 3. Fonte: propria

Partindo das justificagdes proferidas pelo aluno C constantes nos anexos deste trabalho
(Anexo N, pagina 152) e analisando o seu trabalho plastico nesta atividade constatamos que
este aluno selecionou uma t-shirt branca. Na sua selecdo fez uso das potencialidades
cognitivas da arte contempordnea ao estabelecer uma analogia entre o uso, a simplicidade
formal e o cromatismo da t-shirt. A peca de roupa é uma t-shirt e por isso ¢ confortavel, pelo
que invoca o seu bem-estar. A sua cor é branca e por isso simboliza tranquilidade, pureza,
virtude, tranquilidade, qualidades com que o aluno se identifica.

Na transcrigdo do poema o aluno desenvolveu as potencialidades criativas da arte
contemporanea. Assim, o aluno criou uma composi¢do em forma de espiral, onde a sua leitura
se inicia ao centro, pelo que consideramos que o aluno foi original e criativo. Usou trés cores,
designadamente o preto, o azul e o verde. Com o preto destacou o titulo e a restante
composi¢do foi realizada a verde e a azul. Assim, o aluno associou ao poema os conceitos de
serenidade, harmonia, equilibrio, etc. Usou marcadores e tintas para tecido e criou uma leitura

legivel pela utilizagdo constante do mesmo grafismo.
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Fig. 46: Trabalho realizado pelo aluno F na atividade 3. Fonte: propria

Tendo como referéncia as justificagdes do aluno F transcritas nos anexos deste
trabalho (Anexo N, pagina 153) e o trabalho plastico desenvolvido nesta atividade,
verificamos que o aluno selecionou uma camisola interior. Nesta sele¢cdo desenvolveu as
potencialidades cognitivas ao estabelecer uma relagdo entre a cor branco € a paz, o uso ¢ a
protecdo, a intimidade e a pessoalidade. A partir destas relagdes podemos considerar que o
tema identidade, € para o aluno algo que lhe transmite paz, que o protege, que € intimo e
pessoal.

Na transcrigdo do poema usou as potencialidades criativas elaborando uma
composi¢do visual onde registou o poema na parte frontal da camisola, onde utilizou um
grafismo cuidado e a cor vermelha, de modo a destacar a importancia da sua mensagem e
recorrendo a marcadores ¢ a tintas de tecido.

Numa andlise geral, consideramos que nos trabalhos plasticos desenvolvidos nesta
atividade, as potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea foram bem
aproveitadas, pela abordagem critica e autocritica da tematica, pela multiplicidade técnica,
matéria e expressiva utilizadas, criando produtos finais muito diversos e interessantes.

Apos o término dos trabalhos plasticos desenvolvidos procedemos a sua montagem,
nas imediac¢des do Instituto Nun'Alvres e na Camara Municipal de Santo Tirso (Fig. 50 a 55).

Outro momento fundamental desta atividade foi a saida da sala de aula, para o exterior
(Fig. 56 e 57). O que aconteceu em dois momentos, na inauguragdo da atividade, em frente a
Camara Municipal de Santo Tirso, e no dia de homenagem ao autor Mia Couto. Os alunos

para além de contribuirem para estes dois momentos com as suas criagdes plasticas, também
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recitaram o poema selecionado e transcrito. Este momento desconstruiu a ideia de que os
alunos devem permanecer fixos no lugar, e provou que todos os lugares podem ser alvo de
aprendizagem.

A postura dos alunos na sala de aula e fora dela foi sempre pautada pelo empenho e
motivagdo (Fig. 47 a 49), pelo que esta atividade teve uma avaliagdo positiva. Atendendo aos
comentdrios finais escritos na ficha de memoria descritiva e constantes nos anexos deste
trabalho, os alunos também tiveram uma opinido positiva em relacdo a atividade
desenvolvida, pelo que a partir da mesma amostra de alunos usada anteriormente destacamos

os seguintes comentarios escritos (Anexos N, paginas 152-153).

Aluno A: “(...) gostei de experimentar uma nova forma de fazer arte que ndo conhecia. Nao
sabia que existia arte assim, por isso foi um desafio. Foi diferente! Gostei de pensar sobre a
peca de roupa e o significado do poema. (...)”

Aluno D: “Foi criativo, diferente e inovador! Pensar sobre a peca de roupa
autorrepresentativa. Pensar sobre o tema identidade. Pintar sobre roupa. Usar materiais
diferentes. Fazer uma instala¢do. (...) Gostei muito de através da arte contemporanea
homenagear a poesia e o autor Mia Couto.”

Aluno F: “Gostei de escolher uma pega de roupa que me representa e do tema do poema. (...)
O tema da identidade ¢ importante ¢ o nosso conhecimento também. Transmitir essa
mensagem pela arte ¢ inovador. A arte contemporanea faz-nos pensar sobre nds e sobre os

outros. Gostei muito!”

A titulo conclusivo, a atividade foi muito elogiada por toda a comunidade, tendo

figurado em varios artigos de imprensa.
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Fig. 47 a 49: Alunos a desenvolverem o trabalho da atividade 3. Fonte: propria
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Fig. 56 e 57:

Inauguracdo da atividade 3. Homenagem ao autor Mia Couto. Fonte: propria

97



5. Analise global da aplicacdo pratico-pedagogica

O objetivo do nosso estudo aspirou suprimir a enorme caréncia de conhecimentos dos
alunos da nossa turma de estdgio referentes a tematicas de arte contemporanea.

Com o objetivo de melhor averiguar os resultados alcangados, no final da nossa
intervencdo pratico-pedagogica solicitdimos o preenchimento de um inquérito final (Anexo O,
pagina 154). Partindo da mesma amostra de alunos utilizada nas antecedentes analises de
resultados, procuramos a seguir analisar as principais ideias € conceitos presentes nas suas
respostas. As mesmas encontram-se transcritas € podem ser consultadas nos anexos deste

trabalho (Anexo P, paginas 155-158).

1* Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

\

“E a arte que comecou no meio do séc. XX até a atualidade”; “tem varias formas de

(194 29, €L

expressao”’; “¢é uma forma de exprimir sentimentos, pensamentos € acontecimentos”; “¢ mais
livre, da-nos mais liberdade para nos expressarmos”; “¢ mais criativa € mais interessante”;
“ajuda-nos a compreender a atualidade e os nossos antepassados”; “expressa problemas da
sociedade e do artista”; usa “temas da atualidade”, “de forma mais original, criativa” e
“materiais mais atuais”.

2% Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

99, <

“A arte contemporanea serve para ser observada e compreendida”; “para exprimir

99, <

sentimentos, opinides, ideias, acontecimentos’; “para expressar problema sociais e pessoais”.

3* Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporinea conheces?

99, <

“Desenho, Pintura, escultura, instalagdo, fotografia”; “ arquitetura, gravura, banda
desenhada”.

4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

99, ¢

“A Marilyn de Joana Vasconcelos”; “o autorretrato de Vik Muniz”; “O jantar de festa de

Judy Chicago”; “a Maman de Louise Bourgeois”; “os cora¢des de Joana Vasconcelos”; “a

colher de jardineiro de Claes Oldenburg”.

5% Pergunta: O que ¢ um artista na contemporaneidade?

“E uma pessoa que se exprime com originalidade, criatividade, inovag¢io”; “que tem o

privilégio de conseguir exprimir os seus sentimentos, ideias e opinides usando varias técnicas,
».

materiais e recursos’’; “que comunica sentimentos ou pensamentos através de muitas formas,

com muitos materiais, em pequenas ou grandes dimensdes”; que “tem o privilégio de se
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99, 6%

exprimir através de varios temas, técnicas, materiais € instrumentos mais atuais”; “¢ alguém
que expressa sem medo de dizer o que pensa”.

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Vieira da Silva, Julio Pomar, Fernando Lanhas, Pedro Cabrita Reis, Lucian Freud, Vik
Muniz, Paula Rego, Helena Almeida, Ana Vidigal, Annete Messager, Judy Chicago, Louise
Bourgeois, Katharina Fritsck, Marina Abramovik e Joana Vasconcelos”, “(...) José de
Guimaraes, Paula Rego”; “(...) Pedro Cabrita Reis”; “(...) Ana Vidigal”; “Conheg¢o muitos.
(...) Frida Kalo, Claes Oldenburg”.

7* Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Devemos pensar sobre ela, tentando perceber as razdes do artista”; “Olhando para o tema, a
técnica, o material. Procurando razdes”; “A arte contemporanea tem muito sentidos, muitos
temas, pode ser grande ou pequena, pode ter muitas técnicas e materiais. Temos que pensar
sobre isso e compreender a relacdo entre essas coisas’; “Devemos procurar compreender o
que pretende transmitir, pelos temas e materiais, e pela criatividade e originalidade”;
“Podemos comegar por compreender as formas, as cores, 0s materiais criativos, o que o artista
queria transmitir, mas temos que procurar razdes”.

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Em exposi¢des”; “Em galerias de arte, museus, na rua”; “em qualquer espaco publico”;

99, ¢

“livros”; “em toda a parte”.

Analisando as quatro primeiras questdes relativas ao conhecimento de arte
contemporanea constatamos que os alunos foram capazes de contextualizar cronologicamente
e conceptualmente a arte contemporanea. Esta foi caraterizada como uma forma de expressao
atual que permite maior liberdade, maior criatividade e maior originalidade, e por isso possui
maior interesse.

Os alunos mencionaram as suas potencialidades cognitivas, pela referéncia as suas
possibilidades criticas e autocriticas, designadamente pela abordagem de tematicas de caracter
social e pessoal. Na sua amplitude tematica salientaram a sua relacdo com a realidade atual,
como uma forma que possibilita uma melhor compreensédo da realidade. Assim, reconheceram
a arte contempordnea uma necessidade de reflexdo, que estd para além da sua mera
observagdo e contemplagdo, e que pressupde compreensio.

Os alunos referiram as potencialidades criativas da arte contempordnea, numa
referéncia a sua diversidade técnica e matérica, manifestando interesse no uso de materiais

mais atuais.
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Pelas suas respostas aferimos que existiu uma diversidade de formas de arte referidas,
entre as quais distinguimos a fotografia, a instalacio e a banda-desenhada pela sua
contemporaneidade. Revelaram também empatia com obras de arte contemporaneas
abordadas nas aulas que leciondmos pelo que citaram algumas, onde salientamos a
memorizagdo ndo sé dos artistas que as produziram, mas também dos titulos das obras.

Face a quinta e sexta questdo sobre o conceito de artista, verificamos que os alunos
compreenderam que um artista na contemporaneidade ¢ alguém que se exprime com
originalidade, criatividade e inovag¢do, abordando varios temas e utilizando varias técnicas e
materiais. Entre a ampla mostra de artistas que referiram verificAmos que maioritariamente
foram abordados nas aulas que leciondmos, pelo que insistimos na importadncia da sua
integracdo em contexto de ensino, de modo a propiciar a aproximag¢@o e compreensdo da arte
contemporanea.

Relativamente a sétima questdo relacionada com o modo como o espectador deve
interagir sobre a obra de arte constatamos que os alunos compreenderam que para
compreender uma obra de arte é necessario procurar razdes, ndo sO nos elementos da
linguagem visual, mas também na sua multiplicidade tematica, técnica e matérica, de forma
isolada e em relagdo entre esses diferentes elementos. Assim como, também se deve procurar
compreender a sua originalidade e criatividade como fatores que caraterizam este periodo
artistico.

Por fim, pela oitava questdo referente ao espaco expositivo concluimos que os alunos
compreenderam a amplitude do espaco expositivo da arte contemporanea, sendo referido que
esta pode encontrar-se em livros, museus, galerias e outros espagos publicos.

Em virtude do contexto exposto constatamos que os alunos compreenderam as
diferentes ideias e conceitos relacionados com a arte contemporanea. De modo a exemplificar
ainda melhor essa aprendizagem, analisamos a seguir os resultados alcancados no inquérito
final com os do inquérito inicial. Assim, elaboramos uma grelha comparativa, onde de forma

sintética destacamos as principais ideias e conceitos referidas.
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Inquérito inicial

Inquérito final

Arte:

e Procura a beleza e a representacdo mimética;

o E uma forma de expressdo do sentimento;

oF um dom;

o E uma forma de libertagio, embelezamento, distragio e
alivio.

Formas de arte:
e Escultura; Pintura; Desenho.

Arte contemporianea:

e Iniciou-se no meio do séc. XX até a atualidade;

ePossui maior liberdade, criatividade, originalidade ¢
interesse;

e Tem uma maior multiplicidade tematica (critica, autocritica
e atual);

e Materializa-se com uma maior diversidade de materiais e
técnicas;

e Manifesta maior variedade expressiva;

e Exige observagdo, reflexdo e compreensao.

Formas de arte contemporinea:
e Pintura; escultura; desenho; instalacdo; fotografia; gravura;
banda-desenhada.

Obras de referéncia:

e Marilyn de Joana Vasconcelos;

e Autorretrato de Vik Muniz;

¢ O jantar de Festa de Judy Chicago;

e Maman de Louise Bourgeois;

e Coragdo Independente de Joana Vasconcelos;
o Colher de Jardineiro de Claes Oldenburg.

Artista:
e Autor da obra;
o Pessoa que faz arte.

Artistas referenciados:
o] eonardo da Vinci, Picasso.

Artista contemporineo:

¢ Exprime-se com originalidade, criatividade e inovagio;

eFaz uso de varios temas, técnicas, materiais e instrumentos
atuais.

Artistas referenciados:

eVieira da Silva, Julio Pomar, Fernando Lanhas, Pedro
Cabrita Reis, Lucian Freud, Vik Muniz, Paula Rego,
Helena Almeida, Ana Vidigal, Annete Messager, Judy
Chicago, Louise Bourgeois, Katharina Fritsck, Marina
Abramovik e Joana Vasconcelos, José de Guimaries, Paula
Rego, Pedro Cabrita Reis, Ana Vidigal, Frida Kalo, Claes
Oldenburg.

Espectador da arte:

e Deve procurar a beleza da arte;

e Deve procurar perceber o que transmite;
e Deve analisar as cores e formas.

Espectador da arte contemporénea:

eDeve procurar razdes para a obra nos elementos da
linguagem visual, no tema, nas técnicas, nos materiais e
expressdes (isoladamente e em relacdo);

e Deve procurar compreender conceitos como criatividade e
originalidade.

Espaco expositivo:
¢ Galerias;
* Museus.

Espaco expositivo da arte contemporanea:
¢ Espacos publicos;

¢ Galerias;

* Museus;

e Rua;

e Livros.

Quadro 5: Analise comparativa do inquérito inicial e do inquérito final
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Analisando o conceito de arte e de arte contemporanea consideramos que no inquérito
inicial o conceito de arte foi vago e ndo se coaduna com o conceito de arte na atualidade,
sendo que o conceito de arte contemporanea nio foi objeto de analise comparativa, visto que
os alunos maioritariamente proferiram o seu desconhecimento ou definiram-na de forma
incorreta. No inquérito final os alunos foram capazes de definir cronologicamente e
conceptualmente o conceito de arte contemporanea. Assim como, apontaram mais formas de
arte, ¢ destacaram mais obras ¢ artistas.

Comparando os conceitos de artista e artista contemporaneo efetuados, constatamos
que o conceito de artista inicial foi limitado e apds a nossa intervengdo os alunos foram
capazes de proceder a uma definigdo mais ampla do conceito de artista na
contemporaneidade, focando a possibilidade de recurso a uma maior diversidade tematica,
técnica e matérica, e a importancia da criatividade e originalidade no seu processo de
trabalho. Seguidamente também foram capazes de referenciar um numero significativamente
superior de artistas que conheciam, sendo que estes foram maioritariamente referidos nas
aulas que lecionamos.

No que respeita a postura do espetador perante a obra de arte verificamos que no
inquérito final os alunos conseguiram tecer consideragdes mais aprofundadas e atuais sobre
esta relagdo, onde destacamos que a procura do belo da arte verificada no inquérito inicial deu
lugar a procura de razdes nos temas, materiais, técnicas e expressdes, na originalidade e na
criatividade da arte contemporanea.

Por fim, face ao conceito de espaco expositivo numa relagdo comparativa entre os dois
inquéritos averiguamos também que no ultimo o seu conceito ampliou-se pela inclusdo de
uma maior diversidade. Tal como ja referido, esta diversidade de espagos expositivos €
caracteristica da arte contemporanea ¢ despertou nos alunos uma concec¢do de proximidade da
arte contemporanea.

Pelos resultados alcangcados comprovamos que a nossa intervencdo surtiu o efeito
desejado na medida em que conseguimos contribuir para a aprendizagem dos nossos alunos
através da aproximacdo e da compreensdo da arte contemporanea.

Face ao panorama exposto, sustentamos que para compreendermos a arte
contemporanea ¢ preciso relacionarmo-nos com ela, como uma realidade da qual fazemos
parte e que devemos perceber. A escassa referéncia e provavelmente a forma como os
contetdos de arte contemporanea sdo trabalhados na escola ¢ que criam um afastamento e
uma fronteira entre os mesmos. Deste modo, comprovamos que o professor deve utilizar

varias estratégias que possibilitem ao aluno confrontar-se com a realidade artistica mais atual.
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No entanto, estamos cientes que 0s progressos que possam vir a ser feitos dependem
ndo s6 do desempenho do professor e do aluno, mas também dos constrangimentos com que
nos debatemos nas escolas. Esperamos que nas escolas se instaure o desejo de empreender

projetos inovadores, pautados por iniciativa, competéncia profissional e impulso criativo.
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REFLEXAO CONCLUSIVA

Inicidmos o nosso trabalho a partir da verificagdo da auséncia de interesse e
conhecimento dos alunos face a tematicas relacionadas com a arte contemporanea.
Constatamos que esta ¢ pouco ou nada referenciada na disciplina que leciondmos, que quando
valoriza, valoriza outras realidades artisticas. Assim, partimos do pressuposto de que a arte
contemporanea ndo pode ser avaliada segundo critérios adaptados a outras realidades
artisticas. Consideramos que esta ¢ menos monotona e passiva, devido as suas multiplas
tematicas, formas de expressdo, técnicas e materiais, pelo que pode ser um desafio cognitivo e
criativo para o aluno, e pode permitir ao professor dar o seu contributo na definicdo de um
novo quadro metodologico.

Na realizacdo deste trabalho, analisamos a situacdo do ensino de artes visuais vigente,
destacando a escassa importancia atribuida a arte contemporanea. Colocando-nos no polo
oposto procuramos indagar os beneficios pedagogicos e formativos proporcionados por essa
arte.

Na investigacdo tedrica deste trabalho refletimos sobre o atual estado do ensino de
artes visuais, averiguamos que as disciplinas de artes visuais estdo atualmente remetidas a
uma secundarizag@o no curriculo do aluno, pelo que fazemos pesar o argumento de que a arte
contemporanea aborda tematicas atuais que nos ajudam a compreender a realidade atual e por
isso defendemos a valorizagdo dessas disciplinas e a inclusdo da arte contemporanea no seu
ensino, procurando dar resposta a esse desajuste.

Pelas reflexdes tecidas face ao presente ensino de artes visuais constatdmos que o
conhecimento que se proporciona ao aluno ¢ muitas vezes ambiguo e insuficiente, baseado na
exploracdo de técnicas e materiais, pelo que procurdmos com a nossa investigacdo e
intervengdo pratico-pedagogica estimular o desenvolvimento reflexivo sobre o conhecimento
de arte contemporanea.

No decorrer deste trabalho equacionamos problematicas que se referem aos
paradigmas mais recentes do ensino de artes visuais, a emergéncia do ensino de arte
contempordnea ¢ a sua implementacdo no ensino de artes visuais. A partir do estudo dos
autores referenciados pretendemos compreender e levantar questdes importantes, de forma a
contribuir para o desenvolvimento de praticas transformadoras no contexto da sala de aula.

Através do uso da imagem da obra de arte contemporanea, de estratégias assentes na

concecdo racional do ensino de arte defendida por David Best e na Proposta Triangular de
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Ana Mae Barbosa procurdmos colmatar a falta de propostas inovadoras e estimulantes
necessarias ao desenvolvimento artistico dos alunos.

A linha de pensamento do autor David Best que defende que a compreensdo da arte se
articula com o exercicio da racionalidade, foi uma importante ferramenta na abordagem das
potencialidades cognitivas e criativas da arte contemporanea. Esta conce¢do do ensino da arte
adaptou-se as caracteristicas da arte contemporanea no que respeita ao dominio critico e
autocritico das suas tematicas, e a valorizagdio da sua conceptualidade patente na
multiplicidade tematica, técnica, matérica e expressiva. Através de uma constante busca de
razdes os nossos alunos desenvolveram a interpretacdo artistica de forma autonoma e a acgdo
produtiva assente em obras e formas de arte contemporaneas.

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa tem apontado um conjunto de estratégias
inovadoras capazes de modificar o estado de anacronismo em que o ensino de artes visuais se
encontra, onde o compromisso com as praticas artisticas diz respeito a estratégias como a
leitura da obra de arte, a contextualizagdo e o fazer artistico. Através da sua implementacao
mostramos que a abordagem da arte contemporanea detém um enorme potencial pedagogico,
visto que os nossos alunos puderam, a partir das suas estratégias, desenvolver a interpretagao
artistica de forma orientada e um fazer artistico reflexivo e contextualizado em obras ¢ em
formas de arte contemporaneas.

Na nossa atividade docente, proporcionamos aos alunos da nossa turma de estagio um
conjunto de materiais pedagdgicos, tais como esquemas de desenvolvimento dos trabalhos
propostos, fichas de analise, justificativas e de memoria descritiva elaboradas para o efeito,
que promoveram a reflexdo sobre a interpretacdo da obra de arte contemporanea, assim como,
a autorreflexdo das escolhas dos alunos ao longo do processo criativo.

O trabalho desenvolvido confrontou os alunos com artistas que maioritariamente nao
sdo referenciados no programa da disciplina e nem nos manuais escolares, pois como
analisamos anteriormente, as forcas de poder determinam o que deve ser abordado. No
entanto, concluimos que os artistas e obras abordados foram alvo de interesse, pelo que
reiteramos a pertinéncia da sua abordagem no ensino-aprendizagem de artes visuais.

Tendo em conta 0 modo como demos a conhecer a arte contemporanea e os resultados
alcancados nas atividades realizadas, consideramos que proporcionamos um entendimento da
obra de arte contemporanea como fendmeno que problematiza a sociedade atual em todos os
seus aspetos, tais como culturais, politicos, sociais e religiosos, ou até outros como o impacto

tecnoldgico, mobilizando a sua interpretagdo, reflexdo e compreensao.
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Ao nivel da rece¢do procuramos estimular reflexdes em torno de questdes relativas aos
estereotipos de beleza, originalidade, criatividade e autoridade, visto que a arte
contemporanea valoriza a conceptualidade da obra em detrimento da beleza, se concebe com
base na apropriagdo de objetos de uso quotidiano ou de elementos da cultura visual, faz uso
de técnicas, materiais e recursos ndo convencionais, € pode ser executada pelo artista ou
encomendada.

Possibilitdmos que os alunos ampliassem as suas defini¢gdes dos conceitos de arte,
artista, espectador e espaco expositivo, na medida em que: a arte contemporanea possui uma
maior abrangéncia temadtica, técnica, matéria e expressiva; o artista contemporaneo ja nao ¢
um génio que procura a beleza e a representagdo mimética da realidade, a sua pratica artistica
relaciona-se com a procura da conceptualizagdo, criatividade, inovacdo e originalidade
servindo-se de tematicas, técnicas, materiais € recursos atuais; o espectador passa a poder
interagir fisicamente e mentalmente sobre a obra de arte contemporanea; o espaco expositivo
alarga-se e dessacraliza o sentido da arte tornando-a acessivel a todos, exigindo mais do que a
simples contemplagao.

Através de critérios adaptados proporcionamos uma aproximagdo da arte
contemporanea aos alunos permitindo a sua compreensio e fomentando o interesse, por isso
defendemos um ensino de arte com critérios adequados a cada forma de arte e a urgéncia de
integragdo da arte contemporanea no ensino, de forma a colmatar o seu afastamento,
incompreensao e desinteresse.

Através de uma postura participativa, os alunos foram construtores e transmissores de
conhecimentos, notamos constantemente um envolvimento e entusiasmo crescente, numa
légica de partilha de ideias e com enorme vontade de trocar opinides sobre os diversos temas
abordados. O que nos leva a salientar que foi com satisfagdo que foi possivel surpreender e
motivar os alunos, o que se revelou proveitoso e compensador.

No que respeita a postura por parte da comunidade escolar face ao ensino de arte
contemporanea, consideramos que, no contexto onde desenvolvemos a nossa investigacdo,
esta esteve recetiva a sua experimentagdo e descoberta.

Resta-nos acrescentar que ao analisar os resultados, sentimo-nos motivados a
aprofundar este caminho, imaginando outros conteudos, estratégias e atividades relacionadas
com a arte contemporanea.

Compreender e integrar a arte contemporanea foi um desafio muito significativo

quando nos nossos alunos ndo existia um conhecimento ou sequer contacto com o mundo da
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arte. Neste sentido, desenvolver um trabalho com base nesta tematica foi uma tarefa que
implicou audécia e persisténcia.

O escasso periodo de tempo para a implementagdo do nosso projeto de investigagdo
foi uma limitacdo, pelo que estamos conscientes que outros aspetos importantes poderiam ter
sido trabalhados.

No entanto, os resultados alcancados, o envolvimento e o interesse que os alunos
mostraram ao longo de todo o processo, deram sentido a todo o trabalho desenvolvido, e sdo
estes desafios e solucdes encontradas que tornam a pratica educativa no contexto das artes
visuais tdo pertinente e gratificante.

A titulo conclusivo, o trabalho realizado permitiu aos alunos a compreensdo da arte
contemporanea, pelo que consideramos fundamental cultivar esta aproximac¢do com o

objetivo de contribuir para a formagdo de cidaddos esclarecidos, criticos e interventivos.
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ANEXOS

Anexo A — Inquérito Inicial
INQUERITO INICIAL

NOME
ANO TURMA Ne IDADE

Tendo como referéncia as tuas experiéncias com arte procura responder as seguintes questdes.

O que entendes por arte?

Para que serve a arte?

O que ¢é arte contemporanea?

Que diferentes formas de arte conheces?

O que é um artista?

Que artistas conheces?

Como se deve procurar compreender a arte?

Onde se pode ver arte?

Com que frequéncia vés arte?

Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

BOM TRABALHO!
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Anexo B — Sumula de resultados do inquérito inicial

Aluno A

1* Pergunta: O que entendes por arte?

“Para mim, arte ¢ uma coisa bonita.”

2% Pergunta: Para que serve a arte?

“Para transmitir sentimento.”

3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

”Sao coisas que fazem um contraste diferente na pintura.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

“Esculturas e quadros.”

5% Pergunta: O que € um artista?

“Um artista ¢ a pessoa que faz arte.”

6" Pergunta: Que artistas conheces?

“Leonardo da Vinci.”

7* Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Vendo se ¢ bonita e se ¢ uma boa representacao.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“Numa exposi¢ao.”

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Raramente.”

10* Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Sim, uma vez por semana nas aulas de EV.”

Aluno B

1* Pergunta: O que entendes por arte?

“Arte € uma maneira de nos exprimirmos, mas através de desenhos.”

2 Pergunta: Para que serve a arte?

“Para nos exprimirmos.”

3* Pergunta: O que € arte contemporanea?

“Nao sei.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

”Pinturas, retratos, monumentos.”

5% Pergunta: O que ¢ um artista?

“Uma pessoa que desenha ou pinta.”

6* Pergunta: Que artistas conheces?

“Nao me lembro de nenhum.”

112



7% Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Compreendendo o que ela quer transmitir.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“Em galerias e museus.”

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Com pouca frequéncia.”

10? Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Sim, nas aulas de EV e de Musica.”

Aluno C

1* Pergunta: O que entendes por arte?

“E uma forma de uma pessoa se expressar.”

2% Pergunta: Para que serve a arte?

“Para mostrares a outras pessoas.”

3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

“Nao sei.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

“A arte do desenho, da musica e da danga.”

5* Pergunta: O que € um artista?

“E uma pessoa que pinta e compde.”

6" Pergunta: Que artistas conheces?

“Beethoven, Chopin.”

7* Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Pensando sobre ela.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“Num museu e numa galeria.”

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Nas aulas de EV, nas aulas de formag¢ao musical, nas aulas de classe de conjunto
e nas aulas de instrumento (piano).”

10* Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Sim, pratico nas aulas de EV e nas aulas de piano. As segundas, quartas e
sextas.”

Aluno D

1? Pergunta: O que entendes por arte?

“A arte ¢ uma forma das pessoas se expressarem.”

2% Pergunta: Para que serve a arte?

“A arte serve para ocupar os tempos livres.”
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3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

“Néo conhe¢o.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

“Arte de rua, arte abstrata.”

5* Pergunta: O que € um artista?

“Um artista € o autor da arte.”

6" Pergunta: Que artistas conheces?

“Nao conhecgo.”

7* Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Analisando as cores e formas.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“No museu.”

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“As vezes.”

10* Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Sim, quatro dias por semana na escola.”

Aluno E

1* Pergunta: O que entendes por arte?

“Arte ¢ uma forma de nos expressarmos.”

2% Pergunta: Para que serve a arte?

“A arte serve para nos podermos libertar.”

3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

“Nao sei.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

“Arte grafica, pinturas e quadros.”

5% Pergunta: O que ¢ um artista?

“E uma pessoa que faz arte.”

6* Pergunta: Que artistas conheces?

“Picasso, Leonardo da Vinci.”

7% Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Temos que perceber se estd bem conseguida.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“Museus e galerias.”

9* Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Eu vejo arte poucas vezes.”

10* Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Nao.”
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Aluno F

1* Pergunta: O que entendes por arte?

“A arte ¢ um dom que as pessoas t€m.”

2% Pergunta: Para que serve a arte?

“Para embelezar. Para distrair. Para aliviar o stress.”

3 Pergunta: O que ¢ arte contemporanea?

“E a arte do dia-a-dia.”

4* Pergunta: Que diferentes formas de arte conheces?

“Musica, pintura, desenho.”

5% Pergunta: O que € um artista?

“E uma pessoa que faz arte.”

6" Pergunta: Que artistas conheces?

“Nao conhe¢o nenhum.”

7* Pergunta: Como se deve procurar compreender a arte?

“Procurando perceber o que ela expressa.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte?

“Nas galerias de arte.”

9% Pergunta: Com que frequéncia vés arte?

“Raramente.”

10* Pergunta: Praticas alguma forma de arte? Quando e onde?

“Sim. Todos os dias na escola.”
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Anexo C — Powerpoint: Estratégia de sensibilizacdo dos alunos para com a arte

contemporanea

O que é arte
contemporanea?

E a arte produzida a partir do meio do século XX e
surgiu com o objetivo de romper com a visao de arte
tradicional.

Manifesta uma variedade de temas de critica (social,
cultural, histoérica, etc.) e autocritica-

Possui uma diversidade de materiais, técnicas e
suportes que antes eram excluidos do universo da arte
e sdo selecionados em funcéo do que se pretende
transmitir.

Exemplos: apropriagéo de objetos, de imagens, de
textos e de obras de arte.

Materializa-se sob muitas formas (pintura, escultura,
desenho, instalagéo, fotografia, video, performance,
etc.).

Desvaloriza a representagdo mimética (objetiva) da
realidade e o sentido de belo da arte praticada nos
antepassados.

Valoriza a conceptualidade (mensagem/conceitos) do
que se pretende transmitir.

Secundariza a simples exploragéo de técnicas, materiais
e instrumentos de registos.

Estimula o pensamento critico, redefinindo ideias acerca
da arte, da beleza, da sociedade, da originalidade e da
autoridade.

Qual o papel do artista contemporéaneo?

E quem cria mentalmente, materializa ou manda
executar.

Como deve o espectador agir sobre a arte
contemporanea?

Ja ndo contempla. Interage fisicamente e mentalmente
sobre a obra de arte.

Onde se pode ver arte contemporanea?
No museu, na galeria ou qualquer espago publico.

Pintura / Escultura / Desenho / Instalagao

,'/"
e
¥ A%
St

Vinte e Cinco Marilyns Coloridas/ 1962 PaulaRego

Acrilicosobre tela Bruce Nauman Lilaa Rezar /1998

209x 170 cm Da Mao para a Boca/ 1975 Lapis sobre papel
Cera sobre tecido 42x29,7cm
71,1x26,4x 11,1 cm

/

Andy Warhol

Louise Bourgeois
Red Room /1964
Materiais diversos
211x 353 x 274 cm

Fotografia / Video / Performance

Helena Almeida,

Estudo para um enriquecimentointerior/ 1977
Fotografia

52 x 42 cm por unidade

RebeccaHorn
Performances Il / 1972
Performance

KatharinaSieverding
Transformer/ 1974
Video
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Aplicacao da Proposta Triangular de
Ana Mae Barbosa

* Ana Mae Barbosa &€ uma professora e investigadora
brasileira.

» Nos anos 80 criou uma proposta de intervengéo no
ensino, designada por Proposta Triangular que procura
aproximar a arte do ensino.

* A Proposta Triangular consiste fundamentalmente:
* Na leitura da obra de arte;

» Na sua contextualizagéo;

+ No fazer artistico.

» Na leitura da obra de arte a autora defende a analise:

» Dos elementos da linguagem visual (ponto, linha, plano,
volume, cor, etc.) e da sua relagéo;

* Na contextualizagao a autora defende:

» A contextualizagéo da obra de arte e do artista no
universo da arte.

* No fazer artistico a autora defende:

* Areleitura da obra de arte— que consiste numa
interpretacdo da obra de arte e nunca numa cépia fiel.

10

As potencialidades de
desenvolvimento cognitivo e criativo
através da interpretacao e da agao
produtiva da arte contemporéanea
apoiadas no autor David Best.

» David Best &€ um professor e investigador inglés.
» Pesquisa sobre o papel das artes na educagéo.

» Defende que as artes possibilitam o exercicio da
racionalidade e contribuem para a formagéo dos alunos
como qualquer outra disciplina.

» Porisso é importante que a arte se inclua nocurriculo
escolar.

12
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A interpretacao artistica

As interpretagdes artisticas podem ser diferentes e
conter razées diferentes.

As razdes podem aludir a sentimentos e a preferéncias
pessoais, mas devem ser justificadas de forma objetiva.
As razdes ndo devem ser ilimitadas. Por exemplo: “E
fantastica!”.

As razbes nao devem ser reduzidas a preferéncias
pessoais. Por exemplo “Gosto muito”.

As razdes podem recorrer-se dos diferentes elementos
visuais constantes na obra de arte (ponto, linha, plano,
volume, cor, etc.), numa légica de associagdo entre
esses elementos, mas podem também aludir a tematica,
a expressao, a técnica, aos materiais, aos sentimentos,
a dimensdes, etc.

* A acgéao produtiva

* A agéao produtiva deve desenvolverse como uma
atividade racional. Onde acriatividade adquire
presenga e também se materializa por meio derazao.

A criatividade relacionase com a inovagéo e a
originalidade, e pressup6e um distanciamento do
tradicional.

13

14
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Anexo D — Powerpoint: Atividade 1

Arte Contemporanea:
Pintura e Escultura

» Surgiram a partir da década de 1960.

» Secundarizam o belo, a reprodugéo fiel da realidade e
valorizam a conceptualizagdo (mensagem, conceitos,
ideias).

» Permanecem até a atualidade e traduzem a realidade,
através das teméaticas, das técnicas, dos materiais, das
formas, das cores, do som, da linguagem e do gesto.
Por isso possuem uma pluralidade expressiva,
criatividade e critica que outros movimentos artisticos
ndo possuiram.

» As tematicas possuem uma dimensao critica social
(exemplos: democracia, opressées, racismo, sexismo,
questdes humanitarias, patrimoénio, ambiente,
urbanismo, entre outros) ou autocritica
(autorrepresentativa/autobiografica).

* As obras de arte de pintura e escultura contemporaneas
podem fazer uso daapropriagao de outras obras, de
objetos e imagens da comunicacéo social. Os produtos
culturais sao reinterpretados, reproduzidos, reexpostos
ou reutilizados.

» Recorrem as inovagdes da sociedade, fazendo uso da
banda desenhada, da publicidade, doscartoons, da
fotografia, de cartazes, de colagens, de pegas
acrescentadas, rasgadas misturando técnicas (a
formulagéo de técnica mista acompanha muitas vezes
as obras).

» Entre os seus artistas destacamos: Sonia Delaunay;
Paula Rego; Helena Almeida; Ana Vidigal; Vik Muniz;
José de Guimaraes, Louise Bourgeois; Frida Kahlo;
Meret Oppenheim; Joana Vasconcelos; Claes
Oldenburg; Jodo Pedro Vale.

Mostra de obras de artistas
contemporaneos:

Pintura e Escultura
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* 1. Interpretagao artistica autéonoma

De forma a desenvolver a tua autonomia no processo interpretativo da obra de arte e
tendo como referéncia a concegéo racional da arte do autor David Best, que entende
que a arte assenta em razdes justificadas e objetivas, associa palavras ou faz um
comentério a cada obra de arte.

* Podes recorrer aos elementos da linguagem visual, & temética, & expresséo, a
técnica, aos materiais, as dimensdes, etc.

LouiseBourgeois
Maman/ 1999

Ago e mérmore.

927 x 892 x 1024 cm

2

Helena Almeida Ana Vidigal

) Vik Muniz

Pintura Habitadal 1975 Claridadel 2011 Marilyn Monroel 2012
Acrilico sobre fotografia a preto e branco Tecnica mista sobre tela. Diamantes sobre tela.
46 x52 cm 237x290 cm |

102x 76 cm

Joana Vasconcelos

Marilyn! 2009

Panelas e tampas em ago inox,
150 x 155 x 410 cm

ClaesOldenburg &CoosjeVan Bruggen

Colher de Jardineird 2001

Ago inoxidavel, aluminio, fibra de vidro, esmalte acrilico
729 x 135 x 145 cm

« 2.Interpretagdo artistica orientada

« Deforma a orientar o teu processo de interpretagdo artistica e tendo como
referéncia a Proposta Triangular da autora Ana Mae Barbosa seguidamente
procedemos a leitura e & contextualizagdo das obras de arte contemporéaneas.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Andlisedos elementos da
linguagem visual

« Cores: branco, preto e azul;
simbologia.

* Plano: posigéo no espago- horizontal;
forma - fotografia.

« Sintaxe/relagdo: composigao realizada
a partir de um plano horizontal sob a
forma de fotografia, onde a artista
aplicou a pintura utilizando a cor de
forma intencional, transmitindo
espontaneidade e ousadia.

Helena Almeida
Pintura Habitadal 1975
Acrilico sobre fotografia a preto e branco.
46 x 52 cm

10

Leitura e contextualizagdo da obrade arte

« Aobra no periodo de arte
contemporanea

« Década de 70.

« Tematica autocritica
(autorrepresentagao, autoironia,
corpo, limites fisicos, espago).

« Auséncia da procura do belo na forma
de representag&o.

« Valorizagdo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema, nas formas e nos materiais.

Helena Almeida

Pintura Habitada / 1975 L o
Acrilico sobre fotografia a preto e branco. * Inovagdo na técnica e nos materiais
46 x 52 cm (fotografia, pintura sobre fotografia).

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Artista

« Helena Almeida nasceu em 1934 em
Lisboa, cidade onde vive e trabalha.

« Estudou Pintura na Escola Superior de
Belas Artes de Lisboa.

* Expbe desde 1967.

« Oseu trabalho é associado ao
movimento de arte contemporanea
designado por arte conceptual (1970).

« Asua obra é muito diversificada
(pintura, desenho, instalag&o,
escultura e gravura), mas marcada

Helena Almeida

Pintura Habitada / 1975 ;
Acrilico sobre fotografia a preto e branco. pelo uso da fotografia.
46x 52 cm « Aartista tem reconhecimento em

Portugal e no estrangeiro.

11
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

L bl
Ana Vidigal
Claridade / 2011
Técnica mista sobre tela.
237 x 290 cm

Anilise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situagao.

Linha: tipologia; quantidade; situag&o.

Cores: primarias, secundarias,
tercidrias; quentes, fias; simbologia.

Plano: posi¢do no espago - horizontal;
forma - pintura.

Sintaxe/relagé@o: composi¢éo realizada
a partir de um plano horizontal sob a
forma de pintura, onde o ponto, a linha
e a cor transmitem espontaneidade.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Ana Vidigal
Claridade/ 2011
Técnica mista sobre tela.
237 x 290 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Século XXI.

Tematica autocritica (autobiografica,
mulher, meméria, infancia, sentimento,
sensibilidade intimidade).

Auséncia da procura de belo na forma
de representagé&o.

Valorizagéo daconceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias).
Inovag&o na técnica e nos materiais
(tecidos, textos e tintas).

Apropriagéo (textos)- técnica
inovadora da arte contemporanea.
Técnica mista- designagdo usada na
arte contemporanea.

13

14

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Ana Vidigal
Claridade / 2011
Técnica mista sobre tela.
237x290cm

P e |

Artista

Ana Vidigal nasceu em 1960 em
Lisboa, cidade onde vive e trabalha.
Estudou Pintura na Escola Superior de
Belas Artes de Lisboa.

Expde a partir da década de 80.

O seu trabalho é associado as
tendéncias de arte contemporanea
que abordam tematicas feministas.
A sua obra ¢ diversificada (pintura,
desenho e instalagéo).

A artista tem reconhecimento em
Portugal e no estrangeiro.

Leitura e contextualizacao da obra de arte

Vik Muniz
Marilyn Monroe/ 2012
Diamantes sobre tela.

102 x 76 cm

Analise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situag&o.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagéo.

Cores: branco e preto; simbologia
Plano: posi¢éo no espago- vertical.

Sintaxe/relagéo: composigéo realizada
a partir de um plano vertical, onde a
disposigao do ponto, da linha e da cor
transmitem contraste, espontaneidade
e subtileza

15
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Leitura e contextualizagido da obrade arte

Vik Muniz
Marilyn Monroe / 2012
Diamantes sobre tela.

102x 76 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Século XXI.

Tematica de critica social (cultura,
beleza, feminilidade, sensualidade,
minucia).

Valorizagdo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) nas
formas. representadas e na sua
relagdo com os materiais utilizados.
Inovagéo na técnica e materiais
(diamantes).

Apropriagdo de uma obra de arte do
artista Andy Warhol (Pop arte — 1960).

Leitura e contextualizacio da obra de arte

Vik Muniz
Marilyn Monroe / 2012
Diamantes sobre tela.

102x 76 cm

Artista

Vik Muniz nasceu em 1960 em S&o
Paulo-Brasil. Vive e trabalha em Nova
lorque-EUA.

Expde desde a década de 80.

E influenciado por artistas classicos
como Leonardo da Vinci, Claude
Monet, Albert Durer, e por artistas
contemporaneos como Gerhard
Richter, Andy Warhol, entre outros.
Nas suas obras o artista realiza
reinterpretaces extremamente
originais, facto que surpreende o
publico e a critica de arte.

A sua produgéo é diversificada
(fotografia, pintura, desenho e
instalag&o).

O artista tem reconhecimento mundial.
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Louise Bourgeois
Maman [ 1999
Ago e marmore.
927 x 892 x 1024 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Anilise dos elementos da
linguagem visual

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situag&o.

Cores: preto; simbologia.

Plano: posi¢éo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma - escultura.

Sintaxe/relagdo: composigéo realizada
a partir de um plano vertical, horizontal
e obliquo sob a forma de escultura,
onde a linha e a cor transmitem
irregularidade, assimetria, ritmo e
espontaneidade.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Louise Bourgeois
Maman [ 1999
Ago e marmore.
927 x 892 x 1024 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Temética autocritica (autobiografica,
memoria, infancia, sentimento,
protegéo)

Valorizag&o da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema, na forma e nos materiais.
Criatividade nos materiais (ferro e
marmore).

Grande dimensao e interagdo com o
espago.

Reflexao sobre o papel do artista na
atualidade, enquanto criador mental
que pode encomendar a execugdo da
obra.

Ampliagéo do conceito de espago
expositivo.
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Louise Bourgeois
Maman [ 1999
Ago e marmore.
927 x 892 x 1024 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Artista

Louise Bourgeois nasceu em 1911 em
Paris-Franga, mudou-se para Nova
lorque-EUA, onde faleceu em 2010.
Estudou na escola de Belas Artes de
Paris.

E influenciada por movimentos como o
surrealismo (1920) e associada a
movimentos de arte contemporanea
como a instalagao (1970).

A sua obra é diversificada (pintura,
desenho, escultura e instalag&o).

O reconhecimento do seu trabalho
gera-se a partir da década de 70 e a
artista tem reconhecimento mundial.

Leitura e contextualizagdo da obrade arte

Claes Oldenburg & Coosje Van Bruggen

Colher de Jardineiro/ 2001

Aco inoxidavel, aluminio, fibra de vidro, esmalte

acrilico
729x 135x 145 cm

Analise dos elementos da
linguagem visual

Linha: tipologia; grandeza; situagéo.
Cores: quentes, primarias; simbologia.

Plano: posigéo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma - escultura.

Sintaxe/relagdo: composigéo realizada
a partir de um plano vertical, horizontal
e obliquo sob a forma de escultura,
onde o ponto, a linha e a cor
transmitem equilibrio, regularidade e
ousadia.
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Colher de Jardineiro/ 2001

acrilico
729 x 135 x 145 cm

Claes Oldenburg & Coosje Van Bruggen

Ago inoxidavel, aluminio, fibra de vidro, esmalte

Leitura e contextualizagio da obra de arte

A obra no periodo de arte
contemporanea

Século XXI.

Temidtica de critica social (ampliagéo e
exagero da realidade).

Valorizagéo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema, na forma e nos materiais.
Grande dimenséo e interagdo com o
espaco.

Reflexdo sobre o papel do artista na
atualidade, enquanto criador mental
que pode encomendar a execucéo da
obra.

Ampliagéo do conceito de espago
expositivo.

Leitura e contextualizagio da obra de arte

Claes Oldenburg & Coosje Van Bruggen

Colher de Jardineird 2001

Ago inoxidavel, aluminio, fibra de vidro, esmalte *

acrilico
729x 135 x 145 cm

Artista

Claes Oldenburg & Coosje van
Bruggen

Claes Oldenburg nasceu em 1929 em
Estocolmo-Suécia. Vive e trabalha em
Nova lorque-EUA.

Coosje Van Bruggen nasceu em 1942
em Groningen-Paises Baixos, mudou
se para Nova lorqueEUA, onde
faleceu em 2009.

Representam o movimento de arte
contemporanea denominado porpop
arte (1960).

Os artistas s&o um casal e desde
1976 trabalharam em colaboragéo na
criagdo de muitas esculturas urbanas
de grandes dimensoes.

As suas obras tém reconhecimento
mundial.
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Leitura e contextualizagido da obrade arte

JoanaVasconcelos
Marilyn/2009
Panelas e tampas em ago inox,
150 x 155 x 410 cm

Anélise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situag&o.

Linha: tipologia; grandeza; situag&o.
Cores: cinzento; simbologia.

Plano: posig¢éo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma - escultura.

Sintaxe/relagéo: composi¢éo realizada
a partir de um plano vertical, horizontal
e obliquo sob a forma de escultura
onde os elementos da linguagem
visual. transmitem regularidade e
subtileza.

Leitura e contextualizagdo da obrade arte

JoanaVasconcelos
Marilyn/ 2009

Panelas e tampas em ago inox,

150 x 155 x 410 cm

A obra no periodo dearte
contemporanea

Século XXI.

Temética de critica social (papel da
mulher, sensualidade, tradigéo)
Valorizagéo daconceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
teméatica, na forma e na sua relagéo
com o material.

Inovagéo pelo material (panelas e
tampas).

Apropriagéo (panelas e tampos).
Grande dimens&o e interagdo com o
espago.

Reflexdo sobre o papel do artista na
atualidade, enquanto criador mental
que pode encomendar a execugdo da
obra.

Ampliagdo do conceito de espago
expositivo.

25

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Joana Vasconcelos
Marilyn / 2009
Panelas e tampas em ago inox,
150 x 155 x 410 cm

Artista

Joana Vasconcelos nasceu em 1971
em Paris-Franca. Vive e trabalha em
Lisboa.

Estudou no ARCO em Lisboa.

A sua obra ¢ diversificada (video,
escultura e instalagéo).

A artista é considerada como uma das
artistas mais marcantes da ultima
década, ja ganhou diversos prémios e
tem reconhecimento em Portugal e no
estrangeiro.

26

3. Fazer artistico

Tendo como referéncia as obras de arte contemporanea
de pintura e de escultura mostradas, seleciona uma e

realiza uma releitura.

Uma releitura de uma obra de arte, ndo como uma copia
fiel, € um exercicio interpretativo e criativo. Podes refletir
sobre o tema, a técnica, os materiais, etc.

Aplica os elementos da linguagem visual: ponto, linha

elou cor.

Utiliza marcadores e lapis decor.
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Anexo E — Powerpoint: Atividade 2

Arte Contemporéanea:
Desenho Expressivo da

Figura Humana

Na contemporaneidade o desenho expressivo
da figura humana representa o corpo humano
(inteiro ou parcial), mas nao de uma forma fiel,
pelo que ndo pressupde um rigor realista, mas
apela a expressividade individual e a
conceptualizagdo (mensagem, conceitos) do
artista que o produz.

Possui uma diversidade de técnicas, materiais e
suportes, e por isso as obras sdo mais
expressivas e criativas.

E atualmente é uma pratica muito frequente
entre os artistas contemporaneos.

Autorretrato

Definigao
O autorretrato é definido na histéria da arte como um

retrato (imagem / representagao) que o artista faz de si
mesmo.

Contextualizagao

Antes da invencéo da fotografia (séc. XIX) o autorretrato
tinha por objetivo representar fielmente os tragos
anatémicos do artista que o executava.

Apbs a invengao da fotografia e sobretudo com o
aparecimento do periodo de arte contemporanea (séc.
XX), o autorretrato pode representar os tragos
anatémicos de forma mais expressiva, mais criativa
(pelas técnicas, materiais e suportes) e conceptual
(mensagem, conceitos).

» Entre os seus artistas destacamos as obras de: Vieira
da Silva; Julio Pomar; Fernando Lanhas; Pedro Cabrita
Reis; Lucian Freud; Vik Muniz.

Mostra de obras de artistas
contemporaneos:

Desenho Expressivo da Figura Humana
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* 1. Interpretagao artistica auténoma

De forma a desenvolver a tua autonomia no processo interpretativo da obra de arte e
tendo como referéncia a concegéo racional da arte do autor David Best, que entende
que a arte assenta em razdes justificadas e objetivas, associa palavras ou faz um
comentério a cada obra de arte.

* Podes recorrer aos elementos da linguagem visual, & temética, a expresséo, a
técnica, aos materiais, as dimensdes, etc.

Vieira da Silva
Autorretrato/ 1952
Tinta-da-china sobre papel.
30x45cm

Pedro Cabrita Reis

Os cegos de Praga / 1998
Grafite e acriico sobre papel.
140100 cm

~

Julio Pomar

Fernando Pessoal 1983
Tinta-da-china sobre papel.

80x57 cm

awl

u
|
i

Lucian Freud
Semtitulo / 2008
Grafite sobre papel,
30x40 cm

it
e

W,
38

=\
//

FernandoLanhas
Miguel Torga 11994
Tinta-da-china sobre papel.
100x 70 cm

o
L,
-

Vik Muniz
Autorretrato/ 2005
Folhas sobre tela.
163x 152 cm

« 2.Interpretacdo artistica orientada

« Deforma a orientar o teu processo de interpretagao artistica e tendo como
referéncia a Proposta Triangular da autora Ana Mae Barbosa seguidamente
procedemos a leitura e & contextualizagdo das obras de arte contemporéaneas.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Vieira da Silva
Autorretrato / 1952
Tinta-da-china sobre papel.
30x45cm

Anilise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situag&o.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situag&o.

Plano: posigéo no espago - horizontal;
forma - desenho.

Sintaxe/relagdo: composicéo realizada
a partir de um plano horizontal sob a
forma de desenho, onde o ponto e a
linha transmitem contraste e
simplicidade.

10

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« A obrano periodo de arte
contemporanea

+ Década de 50.

+ Temética autocritica
(autorrepresentag@o).

« Representagdo expressiva da artista,
reproduzindo as suas particularidades
fisicas e a sua atividade artistica.

« Auséncia de representagdo mimética
(objetiva) dos tragos anatémicos.

+ Inexisténcia de procura do belo na
forma de representagéo.

+ Valorizag&o da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema e na simplicidade das formas.

Vieira da Silva
Autorretrato/ 1952
Tinta-da-china sobre papel.
30x45cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Vieira da Silva
Autorretrato/ 1952
Tinta-da-china sobre papel.
30x45cm

Artista

Vieira da Silva nasceu em 1908 em
Lisboa. Viveu em Lisboa, Paris € no
Brasil.

Faleceu em Paris em 1992.

Estudou desenho e pintura na
Academia de Belas Artes de Lisboa, e
escultura na Académie de la Grande
Chaumiére em Paris.

Expde continuamente desde 1940.

A sua obra manifesta-se sobretudo no
desenho e na pintura.

A artista tem reconhecimento em
Portugal e no estrangeiro,
particularmente em Paris.

11
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Julio Pomar
Fernando Pessoa/ 1983

Tinta-da-china sobre papel.

80x 57 cm

Analise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situagao.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagao.

Plano: posig&o no espago - vertical;
forma - desenho.

Sintaxe/relagé@o: composigéo realizada
num plano vertical sob a forma de
desenho, onde o ponto e a linha
transmitem contraste, ritmo,
espontaneidade, complexidade e
ousadia.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Julio Pomar
Fernando Pessoa / 1983
Tinta-da-china sobre papel.
80x 57 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 80.

Temdtica de critica social/cultural.
Representacéo expressiva do
Fernando Pessoa, retratando as suas
particularidades fisicas, intelectuais e
culturais.

Auséncia de representagdo mimética
(objetiva, fiel) dos tragos anatémicos.
Inexisténcia da procura do belo na
forma de representagéo.

Valorizagéo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema e na complexidade de formas.

13
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Julio Pomar
Fernando Pessoa / 1983

Tinta-da-china sobre papel.

80x 57 cm

Artista

Julio Pomar nasceu em 1926 em
Lisboa. Vive e trabalha entre Paris e
Lisboa.

Estudou na Escola de Belas Artes de
Lisboa e na Escola de Belas Artes do
Porto.

Expbe assiduamente desde a década
de 50.

A obra do artista é diversificada e
manifesta-se sobretudo no desenho e
na pintura, mas estende-se a gravura,
a escultura, a ilustragdo, a ceramica, a
tapegaria, a cenografia e ao azulejo.
A sua obra € uma das mais
significativas expressdes da criagdo
artistica portuguesa contemporéanea e
tem reconhecimento em Portugal e no
estrangeiro.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

=

Fernando Lanhas
Miguel Torga /1994
Tinta-da-china sobre papel.
100x 70 cm

Anélise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situacao.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situacao.

Plano: posigao no espago - vertical;
forma - desenho.

Sintaxe/relagdo: composigéo realizada
a partir de um plano vertical sob a
forma de desenho onde o ponto e a
linha transmitem contraste,
espontaneidade e simplicidade.
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Leitura e contextualizagao da obra de arte

Fernando Lanhas
Miguel Torga 11994

Tinta-da-china sobre papel.

100x 70 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Temética de critica social/cultural.
Representacéo expressiva do escritor
Miguel Torga.

Auséncia de representagdo mimética
(objetiva, fiel) dos tragos anatémicos.
Inexisténcia da procura do belo na
forma de representagao.

Valorizagéo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema e na simplicidade das formas.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

=

Fernando Lanhas
Miguel Torga /1994
Tinta-da-china sobre papel.
100 x 70 cm

Artista

Fernando Lanhas nasceu em 1923 no
Porto e faleceu em 2012 na mesma
cidade.

Estudou arquitetura na Escola
Superior de Belas Artes do Porto.
Expde desde a década de 50.

A sua obra é maioritariamente
composta por desenho e pintura.

O artista possui grande
reconhecimento em Portugal.

17
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Leitura e contextualizacido da obra de arte

Pedro Cabrita Reis
Os cegos de Praga / 1998
Grafite e acrilico sobre papel.
140x 100 cm

Anélise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situagéo.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situacao.

Plano: posigéo no espago - vertical;
forma - desenho.

Sintaxe/relag@o: composicao realizada
a partir de um plano vertical sob a
forma de desenho, onde o ponto e a
linha transmitem contraste,
espontaneidade, ousadia.

Leitura e contextualizagido da obra de arte

Pedro Cabrita Reis
Os cegos de Praga / 1998
Grafite e acrilico sobre papel.
140 x 100 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Temética de critica social
(autobiografica).

Representagéo expressiva realizada
através do corpo do artista para tratar
um tema de critica social num registo
autobiografico.

Auséncia de representacdo mimética
(objetiva, fiel) dos tragos anatomicos.
Inexisténcia de procura do belo na
forma de representagao.

Valorizagéo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema e na forma de representagé&o.
Exploragédo dos efeitos de claro-escuro
pelos elementos da linguagem visual,
numa vertente expressiva, criativa e
original.

Inovagédo pela grande dimensé&o.
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Pedro Cabrita Reis
Os cegos de Praga / 1998
Grafite e acrilico sobre papel.
140 x 100 cm

Artista

Pedro Cabrita Reis nasceu em 1956,
em Lisboa. Vive e trabalha em Lisboa.
Estudou desenho e pintura na
Faculdade de Belas Artes de Lisboa.
Expde regularmente desde o inicio da
década de 80.

A obra de Pedro Cabrita Reis tem
realizado, ao longo do seu percurso,
inumeros trabalhos que apontam uma
vertente autobiografica, como algo
oculto, interior e inacessivel.

Iniciou a sua obra pela pratica do
desenho e da pintura e posteriormente
dedicou-se a escultura e a instalagdo.
Participou em numerosas exposi¢oes
nacionais e internacionais, tendo
exposto em espacos prestigiados em
S&o Paulo, México, Londres, Roma,
Madrid, Veneza.

Leitura e contextualizagao da obra de arte

Lucian Freud
Sem titulo / 2008
Grafite sobre papel.
30x40cm

Analise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: grandeza; quantidade;
situagdo.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situacéo.

Plano: posig¢do no espago - vertical;
forma - desenho.

Sintaxe/relagdo: composigéo realizada
a partir de um plano vertical sob a
forma de desenho, onde o ponto e a
linha transmitem contraste e
espontaneidade.
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Leitura e contextualizagao da obra de arte

Lucian Freud
Sem titulo / 2008
Grafite sobre papel.
30x40cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Século XXI.

Tematica autocritica (autobiogréafica).
Exploragéo do tema pela valorizagdo
da reflexdo, da andlise e da meméria.
Auséncia de representagdo mimética
(objetiva, fiel) dos tragos anatémicos.
Inexisténcia de procura do belo na
forma de representagao.

Valorizagéo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema e na forma de representagao.
Exploraggo dos efeitos de claro-escuro
pelos elementos da linguagem visual,
numa vertente expressiva, criativa e
original.

Leitura e contextualizagao da obra de arte

Lucian Freud
Sem titulo / 2008
Grafite sobre papel.
30 x40 cm

Artista

Lucian Freud nasceu em 1922 em
Berlim-Alemanha, mudou-se para
Londres-Inglaterra, cidade onde
faleceu em 2011.

Estudou arte em vérias escolas em
Londres.

Influenciado pelo surrealismo (1920)
por representar pessoas em posi¢oes
incomuns.

A obra de Lucian Freud manifesta-se
sobretudo no desenho e na pintura, e
aborda sempre a temética do retrato.
O artista tem reconhecimento mundial
e é considerado um dos mais
importantes artistas do séc. XX.
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Vik Muniz

Autorretrato/ 2005

Folhas sobre tela.
163 x 152 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Analise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situagdo.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situacéo.

Plano: posigéo no espago - vertical.

Sintaxe/relagdo: composigao realizada
a partir de um plano vertical onde o
ponto e a linha transmitem contraste,
espontaneidade, irregularidade e
ousadia.

Leitura e contextualizacdo da obra de arte

A obra no periodo de arte
contemporanea

Século XXI.

Temética autocritica

(autorrepresentagéo).

Exploragédo do tema pela valorizagao

da reflexdo e envolvimento com a

realidade (natureza).

Auséncia de representagdo mimética

(objetiva, fiel) dos tragos anatémicos.
* Inexisténcia da procura do belo na

forma de representagao.

Vik Muniz + Valorizagdo daconceptualidade
Autorretratol 2005 (conceitos, mensagem, ideias) na
Folhas sobre tela. busca de razées da

163x 152 cm autorrepresentag&o.
* Inovagdo na técnica e na apropriagdo
de um material incomum (folhas da
natureza).

25

Vik Muniz
Autorretrato / 2005
Folhas sobre tela.
163x 152 cm

Leitura e contextualizagdo daobra de arte

Artista

Vik Muniz nasceu em 1960 em Séo
Paulo-Brasil. Vive e trabalha em Nova
lorque-EUA.

Expde desde a década de 80.

E influenciado por artistas classicos
como Leonardo da Vinci, Cgaide
Monet, Albert Direr, e por artistas
contemporaneos como Gerhard
Richter, Andy Warhol, entre outros.
Nas suas obras o artista realiza
reinterpretagbes extremamente
originais, facto que surpreende o
publico e a critica de arte.

A sua produg&o é diversificada
(fotografia, pintura, desenho e
instalag&o).

O artista tem reconhecimento mundial.

26

3. Fazer artistico

Realiza uma lista de caracteristicas
autorrepresentativas.

A partir de uma fotografia tua e comas caracteristicas
que consideras mais autorrepresentativascria o teu
autorretrato.

Pensa na relagéo entre a simbologia das caracteristicas
e as formas, as cores, as intensidades, as dimensdes e
0 seu posicionamento .

Seleciona os materiais mais adequados a mensagem
que pretendes transmitir.
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Anexo F — Powerpoint: Atividade 3

Arte Contemporanea:
Instalacao

O que é a instalagao?

A instalagdo € um movimento artistico que surgiu na
década de 1970.

O seu processo de realizagdo contempla a construgéo
de cenarios e ambientes, muitas vezes compostos pela
apropriagéo de objetos do quotidiano e pelo recurso
diversos materiais como: fotografia, video, som; luz; etc.
Pode provocar diferentes sensagdes: tateis; térmicas;
odorificas; auditivas; visuais; etc.

Por ser efémera a instalagéo ndo é comercial, mas
normalmente os artistas séo pagos para realizarem uma
instalagéo. E existe também a possibilidade de registar a
instalagéo por meio da fotografia e dos artistas
venderem essas fotografias.

As suas tematicas podem abordar aspetos sociais ou
pessoais.

» Alnstalagdo valoriza a necessidade de
conceptualizagéo, isto &, a ideia que se pretende
transmitir.

» O espectador/publico pode experienciar fisicamente e
mentalmente a obra de arte de instalagao.

* Normalmente ocorrem em espagos como galerias e
museus.

Esta pratica artistica mantém-se frequente na atualidade
e entre os artistas que a praticam destacamos as obras
de Annette Messager, Judy Chicago, Louise Bourgeois,
Katharina  Fritsch, Marina Abramovic e Joana
Vasconcelos.

Mostra de obras de artistas
contemporaneos:

Instalagao.
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+ 1.Interpretacio artistica autonoma

De forma a desenvolver a tua autonomia no processo interpretativo da obra de arte e
tendo como referéncia a concegéo racional da arte do autor David Best, que entende
que a arte assenta em razdes justificadas e objetivas, associa palavras ou faz um
comentério a cada obra de arte.

« Podes recorrer aos elementos da linguagem visual, a temética, a expressao, a
técnica, aos materiais, as dimensoes, etc.

Annette Messager
Dependéncia/independéncia 1995

Tecido, animais empalhados, redes, corda e linha.
Pormenor da instalagao.

Katharina Fritsch

Coragao com dinheiro/ 1999
Aluminio e tinta.

400 x 400 cm

Amatista.

Judy Chicago
0 Jantar de Festa/ 1979

Madeira, tecidos, resina, tintas e linha.
144 x 126 x 90 cm

Marina Abramovic
Sapatos para a partida / 1990

Pormenor da instalagao.

Louise Bourgeois
Semtitulo / 1996
Roupas, metal e madeira.
300 x 280 x 280 cm

Joana Vasconcelos
Coragéo Independente / 2009

Taheres de plastico, tinta, ferro, corrente metalica,
motor elétrico e som (fado de Amélia Rodrigues),
300x 300 X 300 cm

« 2.Interpretagédo artistica orientada

« Deforma a orientar o teu processo de interpretagéo artistica e tendo como
referéncia a Proposta Triangular da autora Ana Mae Barbosa seguidamente
procedemos a leitura e & contextualizag&o das obras de arte contemporaneas.

Leitura e contextualizagdo daobra de arte

Annette Messager
Dependéncia/lndependéncial 1995
Tecido, animais empalhados, redes, cordae

linha.
Pormenor da instalagéo.

Anilise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situag&o.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situag&o.

Cores: quentes/frias; primarias,
secundarias, terciarias;
complementares; simbologia.

Plano: posig&o no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma — instalag&o.
Sintaxe/relagdo: composigdo realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalag&o, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem desequilibrio,
assimetria, contraste, ritmo,
espontaneidade, complexidade e
ousadia.

10

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Annette Messager
Dependéncia/lndependéncia | 1995
Tecido, animais empalhados, redes, corda e

linha.
Pormenor da instalagao.

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Temética de critica social (feminino,
memodria, sensibilidade).
Inexisténcia da procura do belo.
Valorizagdo conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
temética, nas formas e na relagdo com
0s materiais.

Inovagéo na técnica e nos materiais
invulgares (tecido, animais
empalhados, redes, corda e linha).
Apropriagéo de objetos (animais
empalhados).

Grande dimensao e interagdo com o
espago.

Interagao fisica e mental do
espectador.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Annette Messager
Dependéncia/independéncial 1995
Tecido, animais empalhados, redes, corda e

linha.
Pormenor da instalagéo.

Artista

Annette Messager nasceu em 1943
em Paris-Franca. Vive e trabalha em
Paris-Francga.

Estudou na Escola de Artes
Decorativas de Paris.

Expde desde a década de 70.

A sua produgao é diversificada
(fotografia, desenho e instalagao).
O seu trabalho tem reconhecimento
mundial.

11

12
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Analise dos elementos da
linguagem visual

* Ponto: Grandeza; quantidade;
situagao.

« Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagao.

« Cores: quentes/frias; primarias,
secundarias, terciarias;
complementares; simbologia.

« Plano: posigéo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

+ Volume: livre; forma — instalagéo.

« Sintaxe/relagdo: composicao realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalagéo, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem equilibrio,
simetria, ritmo, ousadia e subtileza.

Judy Chicago
O Jantar de Festa/ 1979
Madeira, tecidos, resina, tintas e linha.
144 x 126 x 90 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Aobra no periodo de arte
contemporanea

« Década de 70.

« Temidtica de critica social (identidade,
feminino, masculino, artistas
esquecidas, cristianismo, poder).

« Valorizagéo conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
temética, nas formas e na relagdo com
os materiais.

* Inovag&o na técnica e nos materiais
invulgares (talheres, tagas, madeira,
tecidos, resina, tintas e linha).

Judy Chicago
O Jantar de Festal 1979
Madeira, tecidos, resina, tintas e linha.

144 x 126 x 90 cm « Apropriagéo de objetos (talheres,
tacas, etc.).
+ Grande dimenséo e interagdo com o
espago.

13
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Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Artista

« Judy Chicago nasceu em 1939 em
Chicago-EUA, cidade onde vive e
trabalha.

* Aartista estudou artes em Chicago.

* aExpde desde a década de 60.

+ Asua produggo ¢ diversificada
(fotografia, desenho, escultura, pintura
e instalagéo).

« O seu trabalho tem reconhecimento
mundial e j& exposto nos Estados

0 Jantar de Festa /1979 g"":oﬁl Ca:lada' IZEUI'.O‘?‘ Asia,

Madeira, tecidos, resina, tintas e linha. ustralia e Nova Zelandia.

144 x 126 x 90 cm « Para além da obra como artista
plastica é professora e escritora, e tem
inimeros livros editados pelo mundo.

Judy Chicago

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

* Anilise dos elementos da
linguagem visual

« Ponto: Grandeza; quantidade;
situagao.

« Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagao.

« Cores: quentes/frias; primarias,
secundarias, terciarias;
complementares; simbologia.

« Plano: posigéo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

* Volume: livre; forma — instalagdo.

« Sintaxe/relagao: composigéo realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalagdo, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem desequilibrio,
assimetria, contraste, instabilidade,
irregularidade e subtileza.

Louise Bourgeois
Sem titulo / 1996
Roupas, metal e madeira.
300 x 280 x 280 cm

15

16

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« A obrano periodo de arte
contemporénea

« Década de 90.

« Tematica autocritica (autobiografia,
feminino, memoéria, sensibilidade).

« Valorizagéo a conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
tematica, nas formas representadas e
na relagdo com os materiais.

« Inovagéo na técnica e nos materiais
invulgares (roupas, metal e madeira).

« Apropriagdo de objetos (roupas).

+ Grande dimens&o e interagdo com o
espago.

Louise Bourgeois
Sem titulo / 1996
Roupas, metal e madeira.
300 x 280 x 280 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

« Artista

* Louise Bourgeois nasceu em 1911 em
Paris-Franga, mudou-se para Nova
lorque-EUA, onde faleceu em 2010.

« Estudou na escola de Belas Artes de
Paris.

+ Expde desde a década de 70.

«  Einfluenciada por movimentos como o
surrealismo (1920) e associada a
movimentos de arte contemporanea
como a instalagéo (1970).

« Asua obra é diversificada (pintura,
desenho, escultura e instalagéo).

« O seu trabalho tem reconhecimento

Louise Bourgeois mundial.
Sem titulo / 1996
Roupas, metal e madeira.
300 x 280 x 280 cm

17

18
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KatharinaFritsch
Coragéo com dinheiro /1999
Aluminio e tinta.

400 x 400 cm

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Analise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situagdo.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagdo.

Cores: simbologia.

Plano: posig&o no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma — instalag&o.
Sintaxe/relaggo: composig&o realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalagéo, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem equilibrio,
simetria, espontaneidade e ousadia.

Leitura e contextualizagédo da obra de arte

Katharina Fritsch
Coragéo com dinheiro /1999
Aluminio e tinta.

400 x 400 cm

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Temética de critica social (poder,
amor).

Valorizagdo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
temética, nas formas e na sua relagdo
com os materiais.

Inovag@o na técnica e nos materiais
invulgares (moedas).

Apropriagdo de objetos (moedas).
Utilizagao de técnicas de reprodugao
(moedas).

Grande dimensé&o e interagdo com o
espago.

19
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Katharina Fritsch
Coragéo com dinheiro/ 1999
Aluminio e tinta.

400 x 400 cm

Leitura e contextualizagado da obra de arte

Artista

Katharina Fritsch nasceu em 1956 em
Essen-Alemanha, vive e trabalha em
Dusseldorf-Alemanha.

Estudo historia, historia da arte e arte
na Alemanha.

A artista expde desde a década de 90.
E influenciada pela pop arte (1960)
porque representa e transforma
objetos do quotidiano ou figuras
comuns em algo novo através da
repeticdo e manipulagéo da escala e
da cor.

A sua produgao artistica &
maioritariamente composta por
esculturas e instalagées.

O seu trabalho tem reconhecimento
mundial.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Marina Abramovic
Sapatos para a partida / 1990
Amatista.
Pormenor da instalagéo.

Anilise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
transformagao; situagao.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situagéo.

Cores: simbologia.

Plano: posigéo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma — instalag&o.
Sintaxe/relagdo: composigéo realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalagéo, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem irregularidade
e espontaneidade.

21
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Marina Abramovic
Sapatos para a partida / 1990
Amatista.
Pormenor da instalagéo.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

A obra no periodo de arte
contemporanea

Década de 90.

Tematica de critica social (artista e
publico, limites do corpo,
possibilidades da mente).
Inexisténcia da procura do belo nas
formas criadas.

Valorizagdo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) na
temética, nas formas e na sua relagao
com os materiais.

Inovagédo na técnica e nos materiais
invulgares (pedra preciosa).

Grande dimensao e interagdo com o
espago.

Interagéo fisica e mental do
espectador.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Marina Abramovic
Sapatos para a partida / 1990
Amatista.
Pormenor da instalagéo.

Artista

Marina Abramovic nasceu em 1946 na
Belgrado-Sérvia. Vive e trabalha em
Nova lorque-EUA.

Estudou na Academia de Belas Artes
de Belgrado-Sérvia e na Academia de
Belas Artes de Zagreb -Crodcia.
Expde desde a década de 70.
Representa movimentos de arte
contemporanea como a performance,
aarte conceptual e a instalagéo
(1970).

A sua obra é diversificada (escultura,
performance, video, fotografia e
instalag&o).

A artista tem reconhecimento em
mundial.

23
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Leitura e contextualizagao da obra de arte

Joana Vasconcelos
Coragéo Independente / 2009
Talheres de plastico, tinta, ferro, corrente
metalica, motor elétrico e
som (fado de Amalia Rodrigues),
300 x 300 x 300 cm.

Anélise dos elementos da
linguagem visual

Ponto: Grandeza; quantidade;
situagdo.

Linha: tipologia; grandeza; quantidade;
situag&o.

Cores: simbologia.

Plano: posigdo no espago — vertical,
horizontal e obliquo.

Volume: livre; forma — instalagéo.
Sintaxe/relagéo: composigéo realizada
a partir de um volume livre pela forma
de uma instalagéo, onde o ponto, a
linha e a cor transmitem contraste,
ritmo, ousadia e subtileza.

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Joana Vasconcelos
Coragéo Independente / 2009
Talheres de plastico, tinta, ferro, corrente
metalica, motor elétrico e
som (fado de Amalia Rodrigues),
300 x 300 x 300 cm.

A obra no periodo de arte
contemporéanea

Século XXI.

Temética de critica social
[cultural/historica (tradigdo portuguesa,
joalharia, fado).

Valorizagdo da conceptualidade
(conceitos, mensagem, ideias) no
tema, nas formas e nos materiais.
Inovagao na técnica e nos materiais
invulgares (talheres de plastico, tinta,
ferro, corrente metalica).
Apropriagéo de objetos (talheres de
plastico).

Utilizag&o de inovagdes tecnologicas
(motor elétrico e som).

Grande dimensao e interagdo com o
espago.

Reflexdo sobre o papel do artista na
atualidade, enquanto criador mental
que pode encomendar a execugéo da
obra..

25

Leitura e contextualizagdo da obra de arte

Joana Vasconcelos

Coragéo Independente | 2009
Talheres de plastico, tinta, ferro, corrente
metalica, motor elétrico e
som (fado de Amalia Rodrigues),

Artista

Joana Vasconcelos nasceu em 1971
em Paris-Franga. Vive e trabalha em
Lisboa.

Estudou no ARCO em Lisboa.

A sua obra é diversificada (video,
escultura e instalag&o).

A artista é considerada como uma das
artistas mais marcantes da ultima
década, j& ganhou diversos prémios e
tem reconhecimento em Portugal e no
estrangeiro.

26

3. Fazer artistico

Transcreve o poema para a pega de roupa

autorrepresentativa.

Tem atenc&o ao lugar onde o mesmo ira ser transcrito.

Relaciona o significado das palavras, as cores e o

grafismo.

Preciso ser um outro,
para ser eu mesmo.

Sou gréo de rocha,
Sou o vento que a desgasta.

Sou pélen sem insecto.

Sou areia sustentando,
0 sexo das arvores.

Existo onde me desconhego,
aguardando pelo meu passado,
ansiando a esperanga do futuro.

No mundo que combato morro,
no mundo por que luto nasgo.

Mia Couto

29

800300 300 m- Seleciona os materiais mais adequados a mensagem
que pretendes transmitir.
27 28
O Poema
Identidade
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Anexo G - Ficha de analise de obras de arte contemporaneas (atividade 1, 2 e 3)

FICHA DE ANALISE DE OBRAS DE ARTE CONTEMPORANEA

Disciplina de Educacéio Visual

Nome

Ano  N°  Turma

A partir da visualizagdo das obras de arte contemporaneas utiliza palavras ou faz um

comentario que caracterizem cada uma das obras.

Obra Palavra/Comentario

BOM TRABALHO!
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Anexo H - Ficha de justificacio da selecio da obra de arte contemporanea (atividade

1)

FICHA DE JUSTIFICACAO DA SELECAO DA OBRA DE ARTE
CONTEMPORANEA

Nome

Ano  N°  Turma

Ficha Técnica da obra selecionada

Autor

Titulo da obra

Data

Técnica/Materiais

Justificacdo da escolha

BOM TRABALHO!
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Anexo I — Ficha de memoria descritiva da obra criada (atividade 1 e 2)

FICHA DE MEMORIA DESCRITIVA DA OBRA CRIADA

NOME

Ano  N°  Turma

Ficha técnica da obra

Autor

Titulo da obra

Data

Técnica/Materiais

Memoria Descritiva
Qual foi o ponto de partida? Foi dificil conseguir ideias? O que querias exprimir? Que

material escolheste e porqué? Estas satisfeito com o trabalho final?

BOM TRABALHO!
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Anexo J — Ficha de justificacdo da selecio da peca de roupa (atividade 3)

FICHA DE JUSTIFICACAO DA SELECAO DA PECA DE ROUPA

NOME

Ano  N°  Turma

Justificacido da sele¢ao

Na tua justificag¢do procura responder as questdes que se adequarem a pega de roupa que

selecionaste.
e Simbologia/significado: O que te transmite?
e Cor: Que cores sdo usadas? Quais os seus significados?

e Forma: Qual a sua forma? Qual o seu significado?

BOM TRABALHO!
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Anexo K — Ficha de memoria descritiva da obra criada (atividade 3)

FICHA DE MEMORIA DESCRITIVA DA OBRA CRIADA

NOME

Ano  N°  Turma

Memoria Descritiva

O que achaste da atividade? O que procuraste exprimir? Estés satisfeito com o trabalho final?

BOM TRABALHO!
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Anexo L — Simula de resultados das fichas da atividade 1

Fichas de andlise de obras de arte contemporaneas (Anexo G)

Aluno A

1* Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Estranho, porque ndo se percebe.”

2% Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

“Geométrica e simples.”

3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“Ha uma relag@o da riqueza da Marilyn Monroe e os diamantes.”

4*0Obra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

“Criativo, pela representacdo de uma aranha gigante em agco € marmore.”
5?Obra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

“Interessante pelas cores e pela representacdo de um objeto de trabalho em
grandes dimensdes.”

6 Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Original, por ser uma sapato grande feito com panelas.

Aluno B

1* Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Escuridao nas cores e simplicidade das formas.”

2* Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

“Transmite leveza, pelas cores e formas utilizadas.”

3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“Representa o mundo das celebridades.”

4*Qbra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

“Assustador, imaginativo pelo tema e pelas dimensdes.”

5?0bra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

6" Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Transmite-me elegancia e modernidade da mulher.”

Aluno C
12 Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Estranha porque ¢ uma forma de arte muito confusa.”
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2% Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

“Original e geométrica. Pode ter muitos sentidos.”

3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“E um desenho realista e os diamantes valorizam-no”.

4*0Obra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

“Realista, estranha e criativa, por ser invulgar e grande.”

5?Obra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

“Valoriza a agricultura pelas dimensdes da colher.”

6" Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Criatividade na representagdo da mulher pelo sapato e pelas panelas. A

modernidade e a tradi¢do.”

Aluno D

12 Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Estranha mas interessante pelos materiais inovadores.”

2% Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

“Geométrico e com muitos sentidos. Da que pensar!”

3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“Retrata a falsidade do mundo, que ¢ mascarada.”

4*0Obra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

“Muito criativa. Por representar uma aranha em grandes dimensdes e nos
sentirmos pequenos debaixo dela.”

5?Obra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

“E criativa. E uma pa de jardineiro. Retrata a jardinagem que normalmente ndo ¢
valorizada.”

6" Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Transmite imaginac¢do, beleza e tradicdo da mulher.”

Aluno E

12 Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Tristeza/ Desilusdo/ Confusio.”

2* Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011

“Confusao/ Original.”

3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“Representa a riqueza de uma celebridade, da Marylin Monroe.”

4*QObra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999

“Muito inovador pelo tema da aranha e pelas dimensdes grandes.”

5?0bra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

140



“Valoriza um objeto comum representando-o com cores vivas € em grandes
dimensdes.”

6" Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Poder, mulher, sensualidade, moda, cozinha.”

Aluno F
12 Obra : Helena Almeida/ Pintura Habitada / 1975

“Transmite-me que a artista estd desiludida consigo mesma, mas que ainda tem
esperanga no futuro, por isso usa uma cor viva no meio do quadro preto.”

2% Obra: Ana Vidigal/ Claridade / 2011
“Criativo e simples, com cores variadissimas e uma técnica diferente.”
3* Obra: Vik Muniz/ Marilyn Monroe / 2012

“E um desenho giro. E realista, transmite-me riqueza e gosto do uso de
diamantes.”

4*0Obra: Louise Bourgeois/ Maman / 1999
“Medo, espontaneidade e grandeza, salvagdo e protecdo.”
5?Obra: Claes Oldenburg & Coosje van Bruggen / Colher de Jardineiro / 2001

“Espetacular. Uma colher gigante no meio da natureza. Representa a importancia
do trabalho.”

6 Obra: Joana Vasconcelos/ Marilyn / 2009

“Retrata a riqueza e a beleza da mulher.”

Ficha de justificacio da selecio da obra de arte contemporinea (Anexo H)

Aluno A

“Eu escolhi a Marilyn (Vik Muniz) pois achei que era um exemplo de beleza
social.”

Aluno B

“Escolhi a obra de Ana Vidigal, porque d4 a sensacdo de diversdo e alegria
mesmo sendo um bocadinho aleatéria.”

Aluno C

“Eu escolhi esta obra (Marylin de Joana Vasconcelos) porque acho que os
materiais utilizados, panelas, foram usados com muita criatividade.”

Aluno D

“Escolhi a Joana Vasconcelos, pois a obra ¢ feminina e transmite a vida da
mulher (cozinha e sapatos)”.

Aluno E

“Escolhi a Louise Bourgeois, devido a histdria que levou a sua elaboragdo. Ao
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principio senti medo, mas depois da explicagdo achei uma brilhante ideia.”
Aluno F

“Escolhi a Joana Vasconcelos, porque acho surpreendente como uma pessoa faz
um sapato deste tamanho com panelas e tampas em ago inox. Transmite que a
mulher recente usa esses sapatos e a mulher mais antiga passava o dia em casa a
cozinhar, assim a artista consegue juntar tudo numa obra.”

Ficha de memoria descritiva da obra criada (Anexo I)

Aluno A

“Parti da obra Marilyn Monroe de Vik Muniz. Ao inicio foi um pouco dificil,
porque ¢ um desenho dificil. A Marilyn ¢ um exemplo de beleza. A beleza ¢
muito valorizada e tentei mostrar com o meu trabalho que o feio também ¢
importante. Por isso dividi a obra em duas partes, numa representei o belo e na
outra o feio. Utilizei a cor preta e marcadores. Gostei do trabalho, porque foi

diferente trabalhar a partir de uma obra de arte, pois tiramos de la ideias.”
Aluno B

“Comecei por escolher a obra de Ana Vidigal. Achei o trabalho desta artista
muito original. Procurei exprimir a mesma vivacidade no meu trabalho com
materiais diferentes, por isso usei marcadores e muitas cores. Gostei muito deste
trabalho, porque foi muito criativo e fez-me pensar que as obras de arte podem
servir-nos de inspiracdo.”

Aluno C

“Escolhi a obra Marylin de Joana Vasconcelos, porque ¢ muito original nos
materiais e trata um tema atual. Representei o sapato com uma grande sombra
como se a mensagem se estendesse. Eu gostei muito desta atividade, porque me
fez pensar sobre um tema atual.”

Aluno D

“Primeiro escolhi a obra de Joana Vasconcelos e depois pensei que a obra
transmite a vida da mulher. A mulher tem que ser elegante e cozinhar, por isso
desenhei o sapato a vermelho e as panelas a preto. Gostei das histdrias das obras e
de interpretar uma obra. Achei um desafio.”

Aluno E

“Escolhi a obra Maman de Louise Bourgeois. Gostei da forma como a artista liga
a aranha a sua mae. Também gosto de aranhas e por isso interpretei-a com muitas
cores. Achei o trabalho original por trabalhar a partir de uma obra. Gostei do meu
trabalho e de conhecer as obras, e as histérias das obras. Ndo sabia que as obras
de arte tinham estas histdrias!”

Aluno F

“Escolhi a obra da Joana Vasconcelos pela originalidade no tema e nos materiais.
Esta obra fez-me pensar sobre o papel da mulher. Por isso dividi a obra em duas
partes, numa representei a mulher que passa o dia em casa a cozinhar triste com
cores escuras, na outra representei a mulher moderna que usa sapatos altos feliz

142



com cores vivas. Gostei do trabalho que fiz e de trabalhar a partir de uma, foi
diferente.”
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Anexo M — Sumula de resultados das fichas da atividade 2

Fichas de andlise de obras de arte contemporianeas (Anexo G)

Aluno A

1* Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“A artista representa-se de forma simples mas criativa.”
2% Obra: Julio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“Devido as linhas ¢ muito complexo, mas ¢ engragado.”
3 Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994

“Diferente do que estou acostumada a ver, mas muito representativa por
representar de forma tdo simples um escritor.”

4% Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998
“Diferente e pouco definido. Permite pensar muitas coisas.”
5% Obra: Lucian Freud / Sem titulo / 2008

“E muito criativa, expressiva e realista.”

6 Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“Diferente! A ideia de se representar com materiais diferentes € muito original.
Pensei que um retrato fosse s6 feito pelo desenho ou pela pintura.”

Aluno B
1 Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“E um desenho simples mas muito criativo, porque a artista representa-se a
desenhar. A arte contemporidnea ndo precisa ser algo dificil de fazer, a sua
mensagem ¢ que ¢ importante.”

22 Obra: Julio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“Representa o Fernando Pessoa que foi um grande escritor e leitor muito
conhecido, com muitas linhas firmes, sobrepostas e compreensiveis.”

3% Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994
“E um retrato muito simples, com muita expressividade nas linhas.”
4* Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998

“E um retrato complexo e assustador, mas a arte contemporanea nio tem que ser
bela, tem que fazer sentido.”

5% Obra: Lucian Freud/Sem titulo / 2008
“Expressivo e um pouco mais realista por causa das linhas e sombras.”
6* Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“Muito criativo! Mais realista nas formas e original no material.”
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Aluno C

12 Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“E simples na forma como se representa, pelas linhas. Mas é muito criativa por a
p p Y p
artista se representar a fazer algo que gosta.”

2% Obra: Julio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“As linhas sd3o um pouco confusas, porque sdo muitas e por isso cada pessoa pode
imaginar muitas coisas.”

3 Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994

“Um pouco assustador, mas esse pode ter sido o objetivo do artista.”

4* Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998

“E estranha, porque nunca vi nenhum retrato assim. Sombrio pelas cores e formas
mal definidas.”

5% Obra: Lucian Freud/Sem titulo / 2008

“E muito expressiva, ndo se representa a realidade, mas compreende-se que ¢ um
retrato. E original por usar muitas cores e por ndo corresponderem a realidade.”

6® Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“Realista e expressiva na representacdo do rosto € muito criativa nos materiais
(folhas).”

Aluno D

12 Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“E original, porque a artista representa o seu corpo e¢ também a sua apreciagdo e
interesse pela arte.”

22 Obra: Julio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“E um desenho expressivo, com muitas linhas e que representa a importancia da
leitura.”

3% Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994

“Cativante pela simplicidade das linhas.”

4* Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998

“Sinistro pelas formas indefinidas.”

5% Obra: Lucian Freud/Sem titulo / 2008

“Robusto, muito expressivo e detalhado nas linhas e manchas.”

6® Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“Criativo, original e elegante pelo desenho e pelos materiais.”

Aluno E

1?2 Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“E um desenho muito personificado. Simples nas formas e interessante na
representacdo da artista a fazer o que gosta. A artista une a representagdo do seu
corpo com o que gosta de fazer. Muito interessante!”

145



22 Obra: Julio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“Complexo e criativo por ter muitas linhas e por representar o Fernando pessoa a
fazer o que ele gostava.”

3 Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994
“Simples pelas linhas, mas expressivo.”

4* Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998
“Confuso e assustador por ter muitas sombras.”

5* Obra: Lucian Freud/Sem titulo / 2008

“Realista e expressivo pelas sombras e linhas.”

6 Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“Realista. Original. Inacreditadvell Como se consegue fazer um retrato com
folhas!”

Aluno F

1* Obra: Vieira da Silva / Autorretrato / 1952

“A i1deia de fazer o autorretrato da pessoa a fazer o que gosta € muito original.”
2% Obra: Jalio Pomar / Fernando Pessoa / 1983

“Expressivo, criativo, interessante.”

3 Obra: Fernando Lanhas / Miguel Torga / 1994

“Simples. Espetacular. Original.”

4% Obra: Pedro Cabrita Reis / Os cegos de Praga / 1998

“Assustador e criativo. Tem muitas sombras e indefini¢do de formas.”

5* Obra: Lucian Freud/Sem titulo / 2008

“Muito bem representado, com linhas e cores definidas que lhe dao muita
expressividade.”

6® Obra: Vik Muniz / Autorretrato / 2005

“O material utilizado faz com que tenha ainda mais interesse.”

Ficha de memoria descritiva da obra criada (Anexo I)

Aluno A

“As caracteristicas que eu escolhi foram: elegante, pequena, bonita, talentosa,
honesta, bondosa, sociavel, genuina, carinhosa, sincera, perfecionista, sorridente,
simpadtica, teimosa, complicada, confusa, nervosa, ciumenta e ambiciosa.

Gostei de pensar nas minhas carateristicas. Nunca tinha pensado nisso! E fazer o
meu retrato com elas foi genial. Gostei da ideia da arte contemporanea nos fazer
pensar sobre nos e de criarmos a partir do que nés somos. Sem representar o
nosso rosto como ja& estamos a habituados. Achei muito criativo, original e
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enriquecedor. O meu retrato fala de mim a partir de palavras que me representam.
Coisas que s a arte contemporanea nos permitem.”

Aluno B

“As minhas caracteristicas eram muitas, mas eu escolhi as mais importantes:
forte, engenhoso, inteligente, humilde, otimista, habilidoso, divertido, fiel,
engracado, excéntrico, guloso e chato.

Ao inicio foi dificil conseguir ideias, mas depois da professora explicar foi facil.
Escolhi representar-me apenas pelos contornos do meu rosto, porque a arte
contemporanea permite uma maior liberdade. Destaquei a palavra amigo, porque
¢ a palavra que melhor me representa e a amizade ¢ muito importante para mim.
Usei varias cores porque umas palavras sdo mais positivas do que outras.
Escrevias em letras maitisculas e mintisculas porque umas sdo mais importantes e
outras menos importantes para mim.

Gostei de fazer o trabalho porque era fora do normal e fazia sentido. Um
autorretrato nao € s6 o nosso desenho podem ser palavras que nos descrevam.”

Aluno C

“Usei cinco carateristicas: amoroso, simpatico, extrovertido, ciumento e vaidoso.
Usei quatro cores: o azul, o verde, o vermelho e o preto. Escrevi umas em letra
maiuscula e outras em letra minuscula. As que escrevi em letra maitscula sao as
que melhor me definem. Nos labios escrevi a vermelho a palavra simpatico
porque sou muito falador. Nos olhos escrevi a azul a palavra amoroso porque os
olhos s3o muito importantes e eu valorizo o amor. Nas sobrancelhas escrevi a
palavra ciumento porque as sobrancelhas transmitem esse sentimento. Na roupa
escrevi a palavra vaidoso porque gosto muito de roupa. No cabelo escrevi a
palavra extrovertido porque gosto de usar penteados diferentes.

Gostei de pensar no que ¢ que eu sou, de usar palavras para me desenhar e de
fazer o meu retrato de uma forma diferente. Foi original. Ndo esta bem
representado, mas a arte contemporanea valoriza mais o que se pretende
transmitir. A mensagem ¢ que ¢ importante. Gostei do resultado final.”

Aluno D

“Ao inicio foi dificil pensar sobre mim, mas foi muito interessante porque me
permitiu conhecer-me melhor. As caracteristicas que escolhi foram: alta, magra,
aplicada, sensivel, dedicada, critica, educada, criativa, paciente, compreensiva,
verdadeira, amiga, afetuosa, atenciosa, organizada, curiosa, convencida,
impaciente e vaidosa. Algumas sdo qualidades e outras sdo defeitos, mas ¢ o que
eu sou. Escrevi sempre em letra mindscula e s6 destaquei a palavra conversadora
porque por vezes falo muito. Usei trés cores, onde destaquei o vermelho na
palavra amorosa porque o amor ¢ muito importante para mim. Ndo me representei
totalmente, mas ndo tinha que o fazer, porque o nosso retrato ndo ¢ a nossa
imagem, ¢ o que nds somos e a arte de hoje j4 ndo tem que ser igual ao que
vemos.

Gostei de pensar nas minhas caracteristicas, de pensar no que elas transmitiam e
com ela fazer arte contemporanea.”

Aluno E

“As palavras que usei foram: extrovertido, bem-disposto, responsavel, leal,
estudioso, amoroso, conversador, egoista, impulsivo. Usei o preto e escrevi
sempre com letra minuscula, mas destaquei mais as carateristicas positivas.
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Desenhei-me na totalidade, mas ndo para ficar fiel ao que eu sou. Nunca pensei
que pudesse fazer um trabalho assim. Desenhar com palavras foi algo em que
nunca pensei. Gostei de pensar nas palavras e desenhar com elas, mas foi dificil.
Diferente de tudo o que ja fiz. Este trabalho leva-me a olhar para a arte ¢ a
procurar o sentido destas pequenas coisas.”

Aluno F

“Comecei por escolher as palavras amigo, sensivel, convencido, chato,
impaciente, vaidoso, orgulhoso, honesto, estudioso, dedicado, simpatico,
humilde, aplicado, afetuoso, paciente, fiel, divertido, educado, sociavel, elegante
e alto. Pensar nas palavras foi facil. Para mim elas s@o todas importantes por isso
sO usei a cor preto. Ao desenhar com elas salientei apenas as palavras amigo,
convencido e sensivel porque estas me representam melhor e para isso usei
canetas ¢ marcadores. Gostei do trabalho! Foi um trabalho diferente e muito
criativo, pois usamos palavras para desenhar e tivemos que pensar no significado
das palavras. E muito contemporaneo, por fazermos arte com palavras, por
pensarmos nos significados e porque ndo tinhamos que nos representar s6 pelo
desenho do rosto. Gostei muito!”
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Anexo N — Sumula de resultados das fichas da atividade 3

Fichas de andlise de obras de arte contemporianeas (Anexo G)

Aluno A
1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

“E muito original e feminina, pelos materiais e cores vivas.
2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979

“A artista procurou homenagear a mulher com os nomes de varias mulheres,
formas e cores.”

3 Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

“E original porque retrata a infincia através das memorias da artista.”
4 Obra: Katharina Fritsch / Coracdo com dinheiro / 1999

“Criativa. Representa o poder do amor”.

5* Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“A artista criou uns sapatos feios com pedras preciosa. O feio também pode ter
valor na arte.”

6 Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“Original. Representa o amor pelos coragdes e pela cor, mas com objetos
reciclaveis, sem valor.”

Aluno B
1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

“Confuso. Faz-me lembrar a infancia.”

2* Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979
“Representa a independéncia da mulher.”

3* Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

“Criativa, porque a artista inspirou-se na vaidade da mulher.”
4* Obra: Katharina Fritsch / Coragdo com dinheiro /1999

“Original. Faz-me pensar se o dinheiro compra o amor.”

5% Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“A artista mostra que a arte ndo tem que ser bonita, os sapatos sdo feios, mas sao
feitos com pedras preciosas. Os objetos feios podem ter valor na arte se fizerem
sentido.”

6" Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“A artista mostra que € possivel fazer arte com objetos pobres.”
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Aluno C

1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

“Faz-me recordar a infincia pelos materiais.”

2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979

“Trata-se de uma homenagem a mulher.”

3 Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

“Representativa da vida da artista. As roupas sdo simbdlicas e homenageiam os
momentos vividos pela artista.”

4% Obra: Katharina Fritsch / Coragcdo com dinheiro /1999

“Incrivel! Transmite o poder do dinheiro e o poder do amor.”

5* Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“Sapatos sinistros. Transmitem a enganacdo da aparéncia. Transmitem que as
coisas feias podem ser valiosas.”

6 Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“Transmite o amor através da tradicdo dos coragdes de Viana.”

Aluno D

1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/lndependéncia / 1995

“Original pelo tema da infincia e pelos materiais tateis.”

2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979

“Interessante e original. O tema da mulher ainda é muito atual. Ainda ha distingao
entre homens e mulheres.”

3 Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

“Atual, porque transmite o poder feminino pelo uso de roupas femininas.”

4% Obra: Katharina Fritsch / Coragdo com dinheiro / 1999

“Transmite riqueza, pois representa as pessoas que s6 pensam em dinheiro, em
poder e ndo valorizam o amor.”

5% Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“Mostra que um sapato pode ser um bem precioso.”

6" Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“Faz-me lembrar os colares antigos, a tradi¢do e ¢ muito criativo fazé-lo com
objetos reciclaveis. Faz-me pensar no valor das joias!”

Aluno E

1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

“Original. Retrata a infancia pelas cores e formas.”

2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979

“Retrata a injusti¢a entre homens e mulheres.”

3% Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996
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“Sinistro. Representa as recordagdes e memorias da artista.”
4% Obra: Katharina Fritsch / Coragcdo com dinheiro / 1999

“Simples. Materiais originais. Tema criativo. Transmite que o dinheiro pode
comprar o amor.”

5* Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“Estranha, porque os sapatos sdo pesados e feios, mas sdo feitos com pedras
preciosas.”

6 Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“Espanto. Homenagem a nossa tradi¢do pelas joias de Viana e pelo fado da
Amalia Rodrigues. Transmite a historia portuguesa.”

Aluno F
1* Obra: Annette Messager / Dependéncia/Independéncia / 1995

“Muito interessante por causa dos materiais utilizados, das formas representadas e
do aspeto final.”

2% Obra: Judy Chicago / O Jantar de Festa / 1979
“Lembra-me a importancia da mulher e a sua descriminagdo.”
3% Obra: Louise Bourgeois / Sem titulo / 1996

“Criativa pela apropriagao de roupas com historias.”

4 Obra: Katharina Fritsch / Coracdo com dinheiro / 1999

“Critica a sociedade. Representa o poder do amor ou 0 amor ao poder.”

5* Obra: Marina Abramovic/ Sapatos para a partida / 1990

“Apesar da forma estranha dos sapatos, a ideia ¢ original e interessante, porque
sdo feitos com pedras preciosas.”

6" Obra: Joana Vasconcelos / Coragdo Independente / 2009

“Muito criativa e interessante por causa dos materiais utilizados (objetos
reciclaveis) e a forma (coragdes) e aspeto final.”

Ficha de justificacido da selecio da peca de roupa (Anexo J)

Aluno A

“Escolhi esta peca de roupa, porque me transmite liberdade e espontaneidade. E
verde e por isso simboliza a esperanga e o contacto com a natureza. Coisas de que
gosto.”

Aluno B

“Escolhi esta peca de roupa, porque adoro a cor amarelo. O amarelo faz-me
lembrar o verdo, o calor e a diversdo.”

Aluno C
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“Porque me transmite calma e bem-estar. E uma t-shirt branca. O branco também
transmite pureza, virtude, liberdade e tranquilidade. Palavras com que me
identifico.”

Aluno D

“Escolhi a camisola com a qual joguei no primeiro treino. Traz-me boas
recordagdes. A cor € branco e transmite-me paz.”

Aluno E

“Esta t-shirt foi oferecida pela minha mae. Simboliza o amor entre nds. A cor ¢
azul e tem o significado de elevacdo, espiritualidade e masculino.”

Aluno F

“Por ser uma camisola interior de cor branca, porque me transmite paz e
intimidade, pessoalidade e protecdo.”

Ficha de memdria descritiva da obra criada (Anexo K)

Aluno A

“Achei que a atividade foi interessante por envolver uma peca de roupa que me
representava e por ter que escrever nela um poema que fala de identidade.
Também gostei de experimentar uma nova forma de fazer arte que ndo conhecia.
Nao sabia que existia arte assim, por isso foi um desafio. Foi diferente! Gostei de
pensar sobre a peca de roupa e o significado do poema. A minha t-shirt ¢ verde e
o poema fala de esperan¢a e de conhecimento, por isso usei o verde e o vermelho.
Porque o verde simboliza esperanca e o conhecimento ¢ importante. Gostei do
resultado final.”

Aluno B

“Foi uma atividade muito criativa. Escolhi uma t-shirt branca e usei a cor
vermelha para escrever o poema. A minha t-shirt transmite-me paz e o poema
transmite-me dor, porque o autor esta a procura da sua identidade. Gostei do
resultado final e de contribuir para uma obra de instalagdo.”

Aluno C

“Achei o trabalho original. Gostei de pensar sobre uma pe¢a de roupa que me
representasse e sobre o significado do tema do poema. A minha t-shirt ¢ branca e
transmite-me paz, e escrevi o poema em forma de espiral com trés cores, o preto
o azul e o verde, porque a identidade transmite-me serenidade, harmonia,
equilibrio, etc. Usei marcadores e tintas para tecido. Gostei do resultado final e de
fazer uma instala¢do, uma forma nova de arte, grande e que desperta muito a
aten¢@o das pessoas. Fiquei muito orgulhoso por ver a minha peca exposta e de
com o meu trabalho homenagear o autor Mia Couto.”

Aluno D

“Foi criativo, diferente e inovador! Pensar sobre a peca de roupa
autorrepresentativa. Pensar sobre o tema identidade. Pintar sobre roupa. Usar
materiais diferentes. Fazer uma instalacdo. Gostei da unido entre todas as pecas.
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Gostei muito de através da arte contemporanea homenagear a poesia € o autor
Mia Couto.”

Aluno E

“Foi muito criativo escolher uma peca de roupa, escrever o poema na peca de
roupa e pensar no que as palavras queriam transmitir, escolher as cores e as
formas, e fazer uma instalacdo com todos trabalhos. Achei uma forma de arte
muito atual, original, com materiais diferentes ¢ que pode abordar temas
importantes. Gostei de passar uma mensagem importante através de uma forma
de arte contemporanea.”

Aluno F

“Gostei de escolher uma peca de roupa que me representa e do tema do poema. A
peca de roupa que escolhi ¢ uma camisola interior branca que simboliza paz e me
protege. Escrevi o poema a vermelho porque o tema identidade ¢ importante, e
usei marcadores e tintas de tecido. O tema da identidade ¢ importante € 0 nosso

conhecimento também. Transmitir essa mensagem pela arte ¢ inovador. A arte
contemporanea faz-nos pensar sobre nos e sobre os outros. Gostei muito!”
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Anexo O — Inquérito final

INQUERITO FINAL

NOME
ANO TURMA N° IDADE

Tendo como referéncia os contetidos de arte contemporanea abordados nas aulas procura responder as
seguintes questdes.

O que entendes por arte contemporanea?

Para que serve a arte a contemporanea?

Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

Que obras de arte mais te marcaram?

O que é um artista na contemporaneidade?

Que artistas contemporaneos conheces?

Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

Onde se pode ver arte contemporanea?

BOM TRABALHO!
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Anexo P — Simula de resultados do inquérito final

Aluno A

1* Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“E a arte que comegou no meio do séc. XX até a atualidade. E uma forma de
exprimir sentimentos, pensamentos € acontecimentos de formas variadas e com
diferentes materiais.”

2% Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“A arte contemporanea serve para ser observada e compreendida.”

3 Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Desenho, Pintura, escultura, instalagdo, fotografia, teatro, cinema e musica.”

4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“A Marilyn de Joana Vasconcelos e o autorretrato de Vik Muniz.”

5% Pergunta: O que € um artista na contemporaneidade?

“E uma pessoa que se exprime com originalidade, criatividade, inova¢do.”

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Vieira da Silva, Julio Pomar, Fernando Lanhas, Pedro Cabrita Reis, Lucian
Freud, Vik Muniz, Paula Rego, Helena Almeida, Ana Vidigal, Annete Messager,
Judy Chicago, Louise Bourgeois, Katharina Fritsck, Marina Abramovik e Joana
Vasconcelos.”

7* Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Devemos pensar sobre ela, tentando perceber as razoes do artista.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Em galerias de arte, museus, na rua,...”

Aluno B

1? Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“A arte tem varias formas de expressdo, a arte contemporanea ¢ mais livre, da-nos
mais liberdade para nos expressarmos.”

2" Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“Para exprimir sentimentos, opinides, ideias, acontecimentos sobre nds ou sobre a
sociedade atual.”

3* Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Conheco o desenho, a pintura, a escultura, a fotografia, a arquitetura, a gravura,
a banda desenhada, a poesia, a literatura, o teatro e a musica.”

4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“O autorretrato de Vik Muniz e Marilyn de Joana Vasconcelos.”

5% Pergunta: O que ¢ um artista na contemporaneidade?

“E uma pessoa que tem o privilégio de conseguir exprimir os seus sentimentos,
ideias e opinides usando vdrias técnicas, materiais e recursos.”
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6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Joana Vasconcelos, Vik Muniz, Julio Pomar, Fernando Lanhas, ...”

7% Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Olhando para o tema, a técnica, o material. Procurando razdes.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Em galerias, museu e até na rua.”

Aluno C

1* Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“A arte ¢ uma forma de nos expressarmos, a arte contemporanea ¢ a arte do
presente, ¢ mais criativa e mais interessante.”

2% Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“A arte contemporanea serve para exprimir sentimentos, ideias, preocupagdes.”

3% Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Pintura, escultura, desenho, instalacdo, arquitetura, literatura, teatro, cinema,
danc¢a, musica, ...”

4% Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“O jantar de festa de Judy Chicago e a Maman de Louise Bourgeois.”

5* Pergunta: O que ¢ um artista na contemporaneidade?

“E uma pessoa criativa, que comunica sentimentos ou pensamentos através de
muitas formas, com muitos materiais, em pequenas ou grandes dimensdes.”

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Vik Muniz, José de Guimaraes, Paula Rego, Joana Vasconcelos, ...”

7% Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“A arte contemporanea tem muito sentidos, muitos temas, pode ser grande ou
pequena, pode ter muitas técnicas e materiais. Temos que pensar sobre isso €
compreender a relagdo entre essas coisas.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Em galerias, museus, livros, rua, cinema, anfiteatros.”

Aluno D

1? Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“A arte ¢ uma forma que os artistas usam para se exprimirem, para nos ajudarem
a compreender a atualidade e os nossos antepassados.”

2" Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“A arte contemporanea serve para expressar problemas sociais e pessoais.”

3* Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Cinema, danga, musica, escultura, pintura desenho, literatura, arquitetura,
teatro.”
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4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“A Maman de Louise Bourgeois.”

5% Pergunta: O que é um artista na contemporaneidade?

“Um artista contemporaneo ¢ uma pessoa que pratica arte na atualidade e tem o
privilégio de se exprimir através de varias temas, técnicas, materiais €
instrumentos mais atuais.”

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Joana Vasconcelos, Vieira da Silva, Fernando Lanhas, Pedro Cabrita Reis,...”

7* Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Devemos procurar compreender o que pretende transmitir, pelos temas e
materiais, e pela criatividade e originalidade.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“A arte contemporanea pode ver-se em qualquer espaco publico, em galerias,
museus, etc.”

Aluno E

1* Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“A arte contemporanea expressa problemas da sociedade e do artista. Expressa
temas da atualidade. E usa materiais mais atuais.”

2% Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“Serve para exprimirmos o que pensamos sobre nds ou sobre o outro.”

3% Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Conhego arte contemporanea por desenho, pintura, escultura, instalagao, musica,
palavras, ...”

4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“O autorretrato de Vik Muniz, os coragdes de Joana Vasconcelos, a colher de
jardineiro de Claes Oldenburg.”

5% Pergunta: O que € um artista na contemporaneidade?

“Um artista é alguém que expressa sem medo de dizer o que pensa.”

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Conheco Vik Muniz, Joana Vasconcelos, Louise Bourgeois, Paula Rego, Ana
Vidigal...”

7* Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Podemos comegar por compreender as formas, as cores, 0s materiais criativos, o
que o artista queria transmitir, mas temos que procurar razoes.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Pode-se ver arte contemporanea em toda a parte.”
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Aluno F

1* Pergunta: O que entendes por arte contemporanea?

“Na atualidade pode ser um desenho ou uma outra forma de expressdo em que o
ser humano expressa a sua opinido sobre varios temas, de forma mais original,
criativa, com muitos materiais. Liberta.”

2% Pergunta: Para que serve a arte contemporanea?

“Para expressar sentimentos, pensamentos, preocupacdes.”

3 Pergunta: Que diferentes formas de arte contemporanea conheces?

“Pintura, escultura, desenho, instalacao, fotografia.”

4* Pergunta: Que obras de arte mais te marcaram?

“O autorretrato de Vik Muniz, os coragdes de Joana Vasconcelos, a colher de
jardineiro de Claes Oldenburg...”

5% Pergunta: O que € um artista na contemporaneidade?

“Alguém que diz o que pensa.”

6" Pergunta: Que artistas contemporaneos conheces?

“Conhe¢o muitos. Joana Varconcelos, Vieira da Silva, Fernando Lanhas, Pedro
Cabrita Reis, Frida Kalo, Vik Muniz, Louise Bourgeois, Paula Rego, Ana
Vidigal, Claes Oldenburg, José de Guimaraes.”

7* Pergunta: Como devemos procurar compreender a arte contemporanea?

“Tentado perceber o que o artista queria dizer através dos temas diversos e
materiais criativos.”

8* Pergunta: Onde se pode ver arte contemporanea?

“Em exposic¢des, em todo o lado, na rua, em galerias, em museus, ...”
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