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Antonio Carneiro ha | 10 anos atras

por Laura Castro '

Anecessidade daexposigao

A necessidade de expor a arte em espagos publicos - que remonta
ao século XVII, mas gue apenas no século XIX se difundiu e
democratizou - gerou noves habitos de acesso a obrade arte, novos
modos de a ver e apraciar, estratégias de mercado & de consumo
inéditas. Se, no inicio do século XX, 0s espaces prepositadaments
agenciades para moestrar ane ainda eram escassos, 0 acto de expor
vulgarizava-se e originava um vasto nlmero de dispesitives gue nao
cessariam de evoluir. A exposicac de arte foi alve de um interesse
gue ndo conheceu retrocessos e gue se impds numa Tripla
dimenséio: na esfera social, por constituir um fendmeno pdblico; no
tempo, por constituir um momente priviegiado na carreira dos
artistas; no espagoe, por instituir lugares de mediagéo artistica
regulados por regras progrias gue os diferenciavam dos lugares da

preduglo, os ateliers.

Nos finais do século XIX e na transigio para o século XX, o Porto
artfstico percorria-se faciimente e reflectia, em peguena escala e a
distancia, com tude o que ela implica, o ambiente expositivo que
ocorria nas grandes capitais europeias. Fstudava-se na Academia
de Belas-Artes € mostrava-se a producéo realizada nas Exposicdes
de Trabalhos Escolares. O Museu Portuense de Pinturas e Fstampas
ou Ateneu D. Pedro IV, criadc em 1833, permanecia como o Unico
Museu de Arte, tutelado desde 1839 pela Academia Portuense de
Belas Artes, criada em 1836, no Convento de Santo Antdnig, ac
Jardim de S. Lazaro. No Centro Artistico Portugnse, fundaco por
Sgares dos Reis em 1879, com actividade até 1883, também se
realizavem exposigdes e, episodicamente, <€asas comercials
também as recebiam. Foi assim com a Photografia Guedes, na Rua
Santa Catarina, e com a Photografia Unidie, onde Antdnio Cameiro
expds, e seria assim século XX adentro, em casas de decoragio e
mokilidric. A produgfo artistica era ainda exibida no Ateneu
Cemerclal do Porto, no Palacio de Cristal, lugares por onde passou
grande parte dos pintores formados na cidade, cu ainda no Palacio
ca Bolsa.e no Jarcim Passos Manuel, lugares onde modemistas e

fantasistas haveriam oe deixar marcas.

' Membro do Centro de Investigagéo em Cigncia e Tecnologia das Artes - Fscola das Artes.
Universidade Catdlica Portuguesa, Porto.
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Nesse tempo, a exposicio itinerante estava longe de seimpor como
um dos mais pederosos meios de divulgago artistica e a cidade do
Porto ndo era dado observar sendo 0s gue no pais sa formavam ou
agueles gue regressavam de Franga e de Itélia, para onde se haviam

dirigido na procura da actualizagdo artistica possivel.

A Galeriz da Misericérdia também recebia os artistas da época e,
como tal, desempenhou um papel importante na vida cultural da
cidade. Se nac houvesse outros aspectos a certifica-lo, a existéncia
dessa sala de exposigtes bastaria para o confirmar. E, portanto, um
gesto que deve ser destacado este gue revisita, ndo apenas a cbra
de Antdnic Cameiro, mas a sua ligago & Misericardia, encenando a
memdria da axposigdo que ali realizou em 19071 e a gue podemos
associar a lembranga da que teve lugar no ano seguintg, num

perfodo crucial da sua afirmagéo no pancrama artistico portugués.

Num jormal de 1902, a pretexto ga sequnda exposigéo de Antdnio
Cameiro na Misericordia, um artigo néo assinade abre com uma

reflexdo scbre o ambiente cultural portuense:

[...] quase todos os dias s8¢ abrern certames de pintura, 0
gosto do publico vai-se afinandc com os radiantes espectaculos da
cor, enfim, trabaiha-se com fé e ansia e ja hoje ndo poderemos com
justica acusar o burgués com a Ssua indiferenca diante das

manifestacées esiéticas dos nossos artistas ?
Seque, depois, comumlamento:

Repetern-se quase continua e monotonamente, as
mesmas cenas, 0s mesmaos assuntos, as mesmas tintas. Os que
chegam seguem o caminho trilhado pelos que partem. E uma arte
que entra do muletas na vida, sem ideal, sem orientacdo, sem
filoschia, sem raivas nem mistérios incapaz de audacias, de aladas

vibrantes, de sonhios poéticos.’

Qra, com Anténio Cameiro e a exposicio da Misericordia, registava-

se atentativa defazer algo deinédito,

2 Exposicéo de Quadros. Anténio Carneiro Jdnior, Didrio da Tarde, 18 de Oulubro de 1802,

% 1dem, ihidem. A nota final do artigo € curiosa e merece tfranscricéo: O certémen foi hoje miuito

visitado, vendendo-se ourante o dia, oo QUACKos.
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Do ponto de vista de discurso visual, a exposicéo deinicio do século
- e a de Antdnic Carneiro nfo é excepgio - apresentava o medelo
caracteristico herdado dos saldes: as obras acumulavam-se
indspendentemente da sua dimensdo, do génerc e do tema gue
ostentavam, num modelo que visava aproveitar o espago disponivel,
surgindo algo desorganizadas, e ¢ cadticas, ac olhar actual
habituado a uma apresentag8o mais depurada, movida pela
necessidade de gbrir espacoes em tomo das pinturas. Mas se nes
abstivermos de projectar sobre & exposigéo da Antdnio Cameiro, 0s
valores e os critérios formais gue hoje regulam os mogos de expor,
talvez possamos entrar na Galeria da Misericdrdia e pensar na
admiracéc gerada pela guantidade de obras e pelo ssu ar
preservado, no intericr da respectiva moldura. Cada guadro, lido
como uma unidade, em nada conflituava com outras pinturas, Nao
se detecta também a tentativa de aproximar estudos e obras finais,
pelo que a exposicao podia ser percorrida num trajecto aleatério
propiciado, ainda, pelo guadrado intericr da Galeria da Misericdrdia
gue se abrangia de uma s vez & permitia eleger agquilc gue primeiro
seria explorado e em que sequéncia. A fotografia do acontecimenic
mostra painéis revestidos a um tecido gue aparenta ser serapiiheira,
o mesmo malerial que Anténio Carnelro utilizaria para forrar as
paredes dc saldo do seu futuro atelier, edificado em 1925, Trata-se
de um material neutro mas que ndo possui as qualidades assépticas
do branco gue viria a dominar as galerias de exposicdo no seculo XX,
Este material texturado, quente e aconchegado tinha qualidades

bem diferentes da frieza cue cs lugares de exposigio ostentariam.,

Separada por 110 anos da exposigao aberta em 1901, a que agora
neste ano de 2011 se inaugura, no mesmo lugar, permitird ler a
producdc do artista ancorada sm trés momentos: 1801 e a
exposi¢ic do triptico A Vida, na Galeria da Misericérdia; 1901 e a
encomenda de Fcce Homo, pela Misericordia; os anos da transigio

de século e o retrato, género solicitado pela mesma instituigac,
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Aexposigdo do triptico A Vida, em 1801

A exposicgo realizada na Misericordia do Porto recoihe o trabaho
cesenvolvido por Antdnic Carmeirc em Paris para onde partira em
1897, acabada & frequéncia da Academia Portuense de Belas-Artes
em18986.

A principal obra entdo exposta, A Vida (Fig. 32), é elaborada
claraments no seio do contexto francés gue arrastou, demasiado
cedonacarreira de seu autor, a conscléncia das suas possibilidades
& dos seus limites. Nem na produgio estrita de Antdnio Cameiro,
nem na pintura portuguesa de entéc e dos tempos proximes, a obra
encontraria equivalente, na definicée clara do enunciade simbolista
gue transmite. O seu caracter digfano, a linearidede das figuras, a
composicao em friso e essencialmente a ideia base, a partir ¢a gual
tudo se organiza, condenaram-na ac isolamento. A singularidace de
A Vida produzida por Anténio Carneiro, move-se num contexio de
referéneias de gue os bolseiros portugueses em Paris
permaneciam, na sua maioriz, afastados. Conhecem-se estudos
datados de 1889 - a belissima sanguinea para o painel central, hoje
na coleccdo do Museu Nacional de Soares dos Reis - gue provam
gue a obra comagou a ser pensadsa em Paris, Um estudo, na posse
da Camara Municipal do Porto, datado de 1892-1801, revela ja a

obrana suaorganizagao final,

O final de século parisiense & marcace pela corrente simbolista que
recorria a imagens de épocas passadas, a ambientes utépicos, a
momentos suspensos Na eternicade e fazia uso de sinais de tempos
recuados, enigméaticos, ainda néo contaminados pelo progresso
industrial. No ano da sua chegada, realiza-se o Ultimo “Saléo Rosa-
Cruz". O pintor podera ainda tar visto a exposicéo dos *Nabig” na

(Galeria Durand Ruel.

No guadro de um esteticismo requintado, o simbolisme tratava os
grandes temas davica e damorte, do sentido da existéncia humana,
do tempo. Antdénio Carneiro € movido a realizar o grande triptico A
Vida depois de Munch ter pintado, em 1882, um Frisc da Vida,
exposic em Paris em 1837, anc em gue ¢ pintor pertugués chega a

capital francesa e em gue Gauguin pintava Quem somos, de onde
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vimos, para onde vamos. Portanto, Anténic Carneiro procura
encontrar-se no espirito simbolista gue paira na capital parisiense na
passagem de século. N&o sendo possivel atestar o conhecimento
efectivo daguelas cbras por Anténio Carneire, a evocagdo deve
fazer-se e neslas trés pecas encontramos uma das linhas mestras
da pintura eurcpeia dos finais do século XX, Na obra A Viga deve
observar-seja a presenga da paisagem mistericsa, algo irrealista, de
vaga atmosfera roméantica. Como afirma Bernardo Pinte de Almeida
gue, & meu ver, foi guem melhor interpretou até hoje esta peca
fundadora da obra do artista, ha nela uma "estranheza, que se traduz

u 4

{...}naespectralidade dasfiguras emstiff de drama extatico (.. )

Diversas influéncias e parentescos manifestam-se nesta aliura,
vindos de artistas como Puvis de Chavannes, Eugéne Carriére o
Redin, Anténio Carneiro adoptou, e continuaria a adoptar, muitos
dos sinais formais dos simbolistas, a saber: a luz crepuscular, fria e
uniforme, a atmosiera irreal, a dogura de centornos, a serenidade
gdas personagens, um certo hieratismo das figuras, © gosto por
rcupagens classicizantes cu entfo pela nudez seréfica. Jaentdo Ihe
interessava mais sugerir ¢ evecar do gue ostentar objectivamente

umfactoreal.

Puvis de Chavannes, cujas decoragbes do Pantedo terd observado,
seduziu-o especialmente, Sabemos que conheceu também a obra
de Gustave Moreau, referindc-se a este arlista aguando da sua visita
a Veneza, mas o decorativismo deste tocou-0 menos do gue ©
hieratismo palicc de Chavannes. Ao percorrer parte da biblioteca
gue perlenceu a Antonio Cameirg, & dificil ndo prestar uma atengéo
muito particular aos livros sobre o artista francés, adguiridos pelo
pinter em Paris, que reflectem directamente ¢ gosto pela produgio
simbclista que um certo século XX, prolongado pelo século XX,

encarma naquelafigura.

Em Paris convive com personagens de um circulo onde néo
imperam os artistas pléstices e assim seré vida fora. Se & conhecido
o contacto com Teixeira Lopes, a corespondéncia existente na

Biblioteca Publlica Municipal do Porte, mantida ac longo da vida entre

*ALMEIDA, Bernardo Pinto de - Anfonio Carneirc. Lisboa: Caminho, 2005, p. 15.
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Fig. 31

Jodo de Deus

Antdnic Carneiro

1896

Oleo sobre tela

120 x 90 om

N.® Inv, RTO373, ColecgBo SCMP

72

73

Fig. 32

A Vida: Esperanga, Amor, Saudade

Antdnio Cameiro

1889 - 1901

Oleo sobre tela

238 x 140 cm {painel central) / 209 x 111 cm {painéis laterals)
Doagéo Arthur ¢ Eizira Cupertino de Miranda

Colecgic Fundagdo Cupertino de Miranda



Antdnio Carneiro e figuras como 0 médico, profassor e estadista
Alfredo de Megalnass, o musico Francisco de Lacerda ou ¢ médico
Dinis Neves mostra a cumplicidade e a amizade que entre eles se

gerara,

Antdnio Carnairo volta a Paris diversas vezes aoc longo da sua vida,
para trabalhar, adguirir livros e visitar museus. Ds Paris, 0s artistas
partiam & descoberta de Itélia, da Bélgica ou da Inglaterra, visitando
museus, copiando obras & realizande 0s cbrigatérios apcntamentos
de paisagem. Anténio Carneiro N&o foi excepcdo e a ltalia, visitada no

Verfio de 1899, converte-se no destino de eleicdo doartista.

Ao contrario de Franga, onde se respirava novidade, Hélia
representava o regresso a Um passado gue Anténio Cameiro sentla
ser ¢ seu, a uma intimidage silenciosa com os mestres do
Renascimento, época que admirava. Este regresso ndo se verifica
apanas em termos histdricos, sendo que se revé em lermos
geograficos, nas constantes alusdes a Portugal, feitas a pretexto da
paisagern gue vai descobrindo. ltdlia da ao pintor, ndo s6 a
cporiunidede de trabalhar, mas também a hipdtese de reflectir. E
esta reflexdo que deixa num digrio, estudado e publicado pelo
historiador Florido de Vasconcelos, manancial de peguenas notas
elusivas as pegas de arte observadas, deixando trair as preferéncias
e a formacéo do pintor. A erudicde, mas igualmente o misticismo,
encontra-o0s o pintor em télia, na contemplagdo dos frescos, na
observagic ca arte religiosa de Giotto, Piero della Francesca, Fra
Angelico, Perugino ou Leonardo da Vinci. Observa o colorido & a
composicio, os aspectos oficingis, a simplicidade e a sobriedade,
elogia a recusa dos pormencres supérfluos, davontade de “armar ao

efeito” gue nesses pintores se prassente.

Os interesses de Antdnio Carneiro na sua estadia europeia foram
precocemente apontados pela critica, como prova Jilic Brando,

numartigo de 1900 em gue afirma:

Mas esta-me a parecer que fol nos misticos flamengos, nos
pre-rafaelitas e sobretudo nos primitivos da ltalia, que se demoraram

com mais carinho os seus ofhos. O naturalismo, dando-the
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maravilhas, nao forrou toda a luz para 0s seus claros sonhos. °

Também Manuel Laranjeira perceberia que o artista ndc podia
desenvolver uma obra de sabor naturalista ou realista porgue era
movide por uma necessidade interior e por uma profundidade
psicclégica incompativeis com agquelas correntes. A comparagio

com escritores & esclarecadora:

F por este lado a arte subjectiva é inquestionavelmente mais
intensa, mais proficua. Para isso bastaria comparar a obra de Antero,
fundamentalmente subjectiva, com a ohra, por exemplo, de Fga de
Queiroz. [...] o seu processo de factura & eminentemente

psicologico.

A Vida estrutura-se em termos de Esperanca, Amor e Saudade,
Infancia, Juventude e Morte; Inocéncia, Maturidade e Fim, Seriam
todos subtitulos possivels para a obra em causa, apesar de s6 0
primeire ter tido essa fortuna, enguadrande simbolicamente os
motivos SUcessivos: a nudeez, a cavalgada roméntica na floresta, a
esfinge misteriosa, um vulto vastido de negro e uma caveira. A figura
de vestico negro gssocia-se uma criancga nua, assim se indiciando o
eterno recomago das coisas, aimagem circular davida. Mais dogue
histéria e religific, temas confrontados em encomendas de outra
ordem, A Vida situa-se fora dos géneros comuns, Aborda a
existéncia humana no seu todo, principio, fim 2 renovagéo,
despindo-se das convengtes objectivas gue controlavam a
produgfo ce alegorias, em simbolos sncontrados pelo pintor,
sintoraticamente préximes de outros encentrades por artistas da

mesma época.

As criticas dos contempordneos 4 exposigo da Misericordia
destacaram A Vida e ditaram-ihe imediatamente ¢ desting. Anténio
Patricio assina um longo texto onde aponta tragos importantes do
temperameanto do artista, particularmente, uma vocagao mistica e

impde aversao de um panteismao lirice:

EBRANDAQ, Julic - Aniénio Cameiro Jinior. Digrio da Tarde, 24 de Fevereire de 1200

®LARANJEIRA, Manuel - Anténio Gameiro. A Vaz Piblica, 23 de Outubro de 1902,
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[...] Duma sensibilidade agudissima que da as suas telas o
vago diluido, a tonalidade violdcea em que se esbatem tem ao
mesmo  tempo um poder de dramatizagdo bem rarc em
temperamentos tao finamente liricos. E um mistico pagio que adora
a natureza e a filtra quintessenciada nos seus quadros com a
sincertdade de um primitivo & o esforco analiticc que um persistente
estudo e uma cuitura literaria nada vulgares nos pintores das noSsas

torras, derama arestas vivas.

Disse que Carneiro Junior & um mistico. Mas ser mistico ndo envoive
preconceitos religiosos. € apenas ter uma sensibilidade aguda

polarizada para o mistério.

[...] Eumn panteismo que reza & natureza: nas manhas e nos poentes
as suas arvores erguem-se sedentas demais luz comeo o seu espirfto

de poeta tem cada vez mais sede a medida que caminha e sofre.

A

[...] Preso a sua vida interior fala como um sondmbulc que

interrompesse o didiogo mudo comuma quimera querida.”

Cristiano de Carvalho recerre a Ruskin para criticar a sociedade
mercantilista baseada nos valores do mercade e properuma arte de
convicghes, de ideias, feita por homens e ndo por produteres, uma
arte livre de influéncias externas gue néo sirva apenas para a
glorificacao da burguesia. Fstes principios encontram em Antdnio
Carneiro o protagonista certo, © gue ndc ¢ impede de discordar da
abordagem que o pintor elsbera ne triptico A Vida, Comega per
criticar a sua organizagdo em painéis estanques ¢ circulares (que
deveriam, a seu ver, dar lugar a uma crganizacdo dindmica); critica,
ainda, o facto de estados transitdrios a saudade ou a esperanca
serem elevados a valeres absolutos; lamenta ¢ enraizamento da
obra num temperamenio individual prevendo que, guando o artista
fransmitir a dor e o desalento da humanidade, a sua arte atingird a
maturidade; lamenta, também, o sentimento fatalista do artista e a
espera de uma redengao futura de teor franscendente. No entanto
aprecia o facto ce o triptico suscitar a reflexéo e a discussio de
ideias, algo gue ndo & comum na pintura portugussa, E, apesar de
considerar que séo 0s factos que devem sustentar as ideias, acaba

por ceder ac ideslismo de Cameira:

a Sua obra ditou no Nosso espirto um confiito de ideias, o que &

7 PATRICIO, Anténic - A Exposigac de Cameiro Jinior, Didrio da Tarde, 6 de Margo de 1901,

76

A

muito, muitissimo, num pais em que geralmente os artistas as ndo

8m."

Desde loge se instalsu o entendimento de uma pega original, (nicae
marginal na pintura portuguesa, condenacda a ficar sem
descendéncia. O artige continua com a referéncia as cualidades
arlisticas do pintor, esgotadas que estavam as consideragdes
estéticas e do "planc concepcional”. Elogia-se, entéo, a linearidade,
0S recursos retirados da arte mural do fresco e a presenga dos

estudos guetormnam

simples seguir-se aqui o fio das suas investigacbes e
curicsidades, bem como induzir na composigdo durma esquisse o
pensamento criador dos complemernitos definitivos frefere-se of
efeito de conjunto ao mesmo tempo majestoso e tranquilo [ Juma

arte feita de grandeza e de simplicidade.®

Leonarde Coimbra comentaria a obra acentuando o mistério

existencial:

Vejo 0 Deserfo, a Fsfinge e o Velho Egipto... E vejo o olhar
ansioso da crianga e da mulher... £ vgio-me & mim mesmo,
debrugado sobre 0 poco da minha alma, a rever as constelagées do

meu Destino... "

Aencomendado Ecce Homo, em 1901

Na final do sécule XIX, numea linha de trabalho escolar que se mantara
vigente durante algumas décadas, a formagio na Academia de
Belas Artes providencia o tratamento de temas religiosos, gus
Antdnic Cameiro seguiu, nomeadamente, na sua peca de final da
curso, Jesus ¢ a Lenda dos Martirios, exposta no Ateneu Comercial
do Perto e vendida em Lisbza no ano de 1895, Foi entdo entendida
como tema de fortes incidéncias psicolégicas " que indiciavam um
tratamento contrario aguele gue os colegas de curso teriam

apresentado, mais interessados no tratamento da mitclogia que,

S CARVALHO, Cristiano de - Exposigao Cameire Junior, O Norte, 10e12deMargode 1801.
idem, ibidem.

*COIMBRA, Leonardo -AAguia. Il / 3*série, n° 147, 1923,
" FRANGA, José-Augusto - Antdnio Cameiro. Lisboa: Fundaggio Calouste Gulbenkian, 1973, p. 13.
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Fig. 33

Ecce Homo

Anténic Cameiro

1901

Oleo sobre tela

210 x 103 cm

Colecgdo Camara Municlpal de Matosinhas
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Fig. 34

Ecce Homo

Anténio Cameiro

1807

QOlec sobre tela

243 x 103 cm

N2 Iy, PO015, Colecgdo SCMP



noutras circunstancias, o préprio Antonio Carneiro néo recusaria

mas que, emverdade, nunca constituiu um apelo significativo.

A partir de 1800 conhecem-se outrag cbras de indole religiosa: A
Fonte do Bem, Foce Home, Raquel, Baptisme de Cristo, 5. Jodo

Baptista e vérias versdes da Ultima Ceia.

A Forite do Bem comega a ser preparada antes de final de século para
ser mostrada na Exposicao Universat de Paris de 1900 e viria & perdear-
se no naufragio do navio que regressava a Portugal, conhecende-se
epenas por descrigéo jomalistica e por uma nota do préprio autor que
nela reconhece proximidade com um trabalho de Boticelli (Moisés
fazendo retirar da fonfe os pastores) observago em falia. A critica,
curiosamente, verla nesse trabalho uma imitagdo de Puvis de

Chavannes.”

Aquela que viria a transformar-se na mais célebre obra religiosa de
Anténio Cameiro, aparecia no ano seguinte (Fig. 33). Encomendada
ao artista pela Misericdrdia do Porto, para o altar do Senhor Ecce
Homo da sua igreia privativa, esta obra conheceria um destino que se
tornou simbelo dos reveses da procucdo de Antonic Cameiro nas
suas relagdes com encomendadores e com ¢ marcado arffstico de
entdo. Defacto, a Misericordia viria a recusar a obra por discordancias
iconograficas. Tratanco-se de uma abra de arle religicsa gue tem por
nase uma narrativa e gue se estrutura na articulagfic entre motive
litaréric e motivo pictdrico, a identificagéo dos elementos textuais e

convencionados naimagem, seria fundamental para a sua aceitagéo.

Afigura do Ecce Homo faz parte dos episédios da biografia de Cristo
integrados no ciclo da Paixfo. A figura encama ¢ momento em que,
apds a flagelacao e a corcagdo de espinhos, Jesus & apresentadc &
multidde por Piatos que anuncia “Eis o Homem”, grito que é
correspondido pelo clamor a6 pove ge incitamento a crucificagéde. A
fonte utilizada é o BEvangelho de S. Jodo. Semn gue se possa afirmar a
sUa inexisténcia antes da gpoca modema, é no periodo posterior a0
séeulo XV gue o motivo comega a ser representado com malor

insisténcia.™ Nas representagdes enté&o difundidas, Jesus surge no

" Ver, nomeadamente, o trabalho de decoragdo do tecto da Biblioteca do Paléclo da Bolsa, no
Perto, realizado em 1807.

P PRANGA, José-Augusto- Op, cit.,p. 72,

Y REAU, Louis - fconografia delArte. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996, Tomo 1, vol. 2.
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alto de uma escadaria, numa varanda ou num estrado, envergando
uma tinica parpura, com uma coroa de espinhog, uma cana verde e
as maos atadas, simbolos da sua humilhagdo e de um “reinacc”

escamecids.”

Ora, sobre este fundo textual - estavel e seguro, nas palavras ds
Michael Ann Holly ' - o artista actua e, sem verdadeiramente refazer
atradig&o, reinventa um assunte mediante a sua subjectividade. De
facto, nao ha explanacic de um tema sem interpretacdo, ndo Na
artista glle se refira a0 texto sem contriouto proprio. Antdnio Cameiro
nao recorreu ac modelo descrito e retirou & coroa de espinhos e a
cana. A decisfo da Miserictrdia, registada em acta, baseia-se no
depoimento do Conservador da Galeria dos Benfeitores, Joaguim

Vitoring Ribeiro, segundc o gual,

o artista [...] se afastara bastante da tradicdo da parte
histdrica que & costume observar em tal espécie de Composicao.
Notara tarmbém uma omissdo que acha indispensavel reparar e que
defina fipicamente as figuras religiosas - a auréola - atributc sem o
qual a imagem perde o caracter que deve ter. Corn esta modificagdo

entende-se que o trabalho é digno de seraceite.”

Muito se escreveu ja sobre esta obra notavel, emvida & apds amorte
do pintor, sublinhando-se a presenga una de transcendéncia e de
imanéncia a que o nintor juntou uma dimensdo autobiografica gue
néo teria agradado, emoora ndo tenham ficado registos escritos que
o comprovem. Anténico Carneiro optou por uma interpretagéo
pessoal desse momento da histdria sagrada em vez de respeitar
escrupulosamente 08 atributos convencionados, acabando por
assimilar © seu destino e a incompreensic a que frequentemente
aludia, aos da figura representada. E essa interpretagfo traduziu-se
numa dupla ideia de sofrimento e de humanizacgéc da figura,

humanizagéo levada até s Ultimas conseguéncias pois que o pintor

** A abordagem do Ecoe Homo ndo cessou até & contemporangidade. Em 1999 o artista britanico
Mark Wallinger (1958) apresenitou um Ecce Homo num plinto de Trafalgar Square, sm Londres,
outros artistas teatralizaram a imagem utilizando o seu corpe como suporte, no modelo da arte
performativa divalgado a partir dos anos 60/70.

*HOLLY, Michael Ann - fconografia e iconologla. Milano: Jaca Book, 200G, p. 56.

7 Santa Casa da Misericdrdia do Porto, Livio de Actas da Mesa Administrativa, Acta n® 10 da
Sessao Ordindriade 6 de Setembrode 1901
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Fig. 35

S. Jodo Baptista

Anténio Cameairo

Infcio do séoulo XX

Oleo scbre tela

308 x 149 ¢m

N2 v, PO022, Colecgiio SCMP
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aute-ratrata-se no rosto de Cristo. Esta circunstancia é evidenciada
num estudo a carvao, de 1900 (coleccao da Casa Oficina Antdnio

Carneiro) também exposto na exposicdo de 1901,

Foram o Visconde de Vila Moura e Manuel Laranjeira quem fez vingar
a versdo do auto-retrato, cnde se reconhece uma atitude muite
caractsristica do pintor - a deriva entre diversos géneros, agui ¢ da
pintura religiosa e o do auto-retrato. Manuel Laranjeira entendel ndo
interessar a Anténio Cameiro o tratamento simples de um tema

religiosc g largamente abordado em registos academicos:

Antes da mais, & precise frisé-lo bem, © "Cristo” ndo é uma
tela religiosa, banhada de fé e espiritualisma cristéios. Tdo potco é,
como poderia supor-se num artista destes tempos de enfebrecido
ateismo, uma tela anti-religiosa, depreciativa [...] £ sobretudo - uma
tela humana. [...] Hoje o Cristo & apenas um simbolo humano [...]
homem-ideia que é a figura central dum grande drama [..]
despojada de todos 68 acessaros ienddrios, das alegorias misticas
e depurada de tcdos os tragos defeitucses que a realidade histdrica

parece atribuira certo agitador da Galiteia[...]."

Do ponto de vista formal, esta pega nada deve ao simbolismo
académico francés despojando-se, quer do caracter linear deste,
guer da sua paleta azulada e aveludada. O tom dominanite altera-se
radicalmente e imp8e uma escuriddo envolvente gue apenas
permite iluminar o roste, o tronco magre e nu e as méos amarradas,
expostos & humilhagdo. Um dramatismo de dificil aceitagéo,
desaparecidas as paisagens suaves como fundo e substituidas pelo
negrume, vai impor-se progressivamente até extinguir o que restava

do mode delicado de contornos simbolistas.

Claro gue a comparaglo com & pega que, entretanto, o pintor
realizava para satisfazer a encomenda da Misericéraia (Fig. 34) &
interessantissima; perdeu-se todo o dramatismo, a intensidade
emocional, o caracter soturno da primeira obra e suavizou-se toda a

representagao, tormando-se a figura de Crigto numa figura

B LARANJEIRA, Manuel - Esbogo para o estudo de uma obra atraves de um temperamento.
Serdes, 17 de Novembro de 1906,
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resignada. Desapareceu também o sinal de modermidade e cusadia

que a sobreposicdo do auto-retratc envehvia,

Interessante & notar que, nem na primeira, nerm na segunda verséo
surgem aspectos gue eram Comuns na representacio do tema: a
presanga ¢ a movimentagdo da multidao, os scldados, a atitude do
povo gue raclama a crucificacéo de Cristo, as variagdes expressivas
dos rostos curiosos e avidos da execucio; ou, ainda, a cencgrafia
arquitectdnica. Entre a expansic da cena e a sua reducdc, Anténic
Cameirc optou peia segunda hipdtase, concentrando-se na figura
de Cristo, o que corresponde a uma das linhas de representacio do
Ecce Homo que the associou o caracter de figura devocional. * Na
primeira versdc ndo surgem elementos especiais, apenas uma
atrosfera densa e surda gue contrasta com o ruido da suposta cena
original; na segunda versae, uma atmosfera menecs pesada em que
a sugestdo do espago onde a cena decorre resulta dos indicios de
um estrade onde se inscreveu, & maneira tradicional, a identificacao

dafigura.

Ag variagBes incluidas nas duas versdes elaboradas por Antdnio
Cameiro e ¢ grau de complaxidade das suas opgdes obrigam-nos a
circular entre o sertido religioso e o sentido artistico da imagem e a
percorrer 0s diferentes niveis de leitura que envolve, Na introdugdo &
sua obra sobre imagem e culto, Hans Belting situa a dificuldade de
ler certas imagens religiosas como obras de arte e aponta mesmo a
existéncia de uma época da imagem anterior ao seu sstatuto
artistico, ou segja, anterior & era da arte, apontando alguns dos
momentos mais dificels de gerir no seio desta relacéo que originou

litigios conhecidos. *

Para a Santa Casa da Misericordia do Porte, Anténio Carneiro
realizara ainda um S. Jodo Baptista (Fig. 35), pega ndc datada, mas
evidentermente proxima das gue elabora nos primeiros anos do

séculc XX e cujo fundo de paisagem é tributario do simbolismo

® FERRARD, B. - Foce Homo. CASTELFRANCH), Liana et. &al, - "lconografia e Arte Cristiana”
Milano: Egiciones San Paclo, 2004, Voll.

* BELTING, Hans - image st Culte Unie histolre de Fmage avant ' époqus de fart, Paris: Les Editions
duCerf, 1998,
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Fig. 36

Alfredo Vieira Coelho Peixoto Pinto de Vilas Boas
Antonic Carmeiro

1905

Oleo sobre tela

200 x 130 cm

N Inv. RTO319, Colecgao SCMP



desse perfodo. Trata-se de uma cbra centrada na personagem
sagrada, langada com forga, € cuUjo rosto, nos seus tragos formais,
s& pode aproximar de umaimageam de Cristo, pintada sobre madeira
(coleccdo da Casa Museu Teixeira Lopes), gue apcnta trages

Vigorosos e de grande expressividade.

Se é certe gue a abordagem da temética refigiosa responce as
solicitagBes da épocaem que Anténio Cameiro seformou e conveca
influéncias da sua estadia parisiense ou italiana, ndo é menos certo
gue z pratica religiosa e a crenga em Deus se manifastam com uma
enorme clarcza na vida de Antdnio Carneiro, A testemunhé-lo estio
odidric daviagem a ltélia, 0os sonetos publicadoes postumamente sob
o titulo de Safiidquios, e as referéncias dos amigos gue sobre ele
escraveram., Uma passagem do didric servird para atestar a

autenticidade interior gue a obrareligicsa envolvia:

F pelas grandes atitudes simples e hierdticas que estes
grandes artistas sabiam tirar as sensacionais expressdes. [...] A Fé
que lhes guiava os pincéis era uma Fe mais ingénua, mais nobre e
mais pura que a de hoje. A vida de entdo era simpies e a crenca
inerente a essa simplicidade era igualmente singela, mas por isso
mesmo forte. Por isso aconselho eu aos artistas [...] sefam bons,
lundamentaimente bons, pois que a Bondade é o centro frradiante
da Fé, da Esperanca e da Caridade, isto é: do Amor [L..J] O gue falia

hoje, ndo & escolas: essas abundam. Falta refigidgof...].7

Apresencadoretrato

Experiéncia determinante ga sua carreira, exercicic repetidamente
tentado e motivc exaustivamente tratado, o auto-retrato origina uma
extensa galeria de pegas no seio da cbra de Antdnio Cameiro.
Conhecem-se autc-relrates de todas as épocas da sua produco,
nas varias téenicas que utilizou, do dleo acs desenhos a lapis e

carvao, passando por expressivas aguadas de tinta gue encerram

= VASCONCELOS, Fldrico - Notas de Viagem em [télia (1889 de Antdnio Cameiro, sep. Revista de
Estudos fakianos em FPortugal, n.° 45-48-47, 1982-83-B4, p. 123. Ver ainda, do mesmo autor: Ha
Cem Anos Antonio Cameiro viajava em fiala. Porte: Camara Municipal, 1998. Publicacio editada a
propésito da exposicao na Casa Tait, entre 30 da Setembro 231 de Outubro de 1989,
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Fig. 37

Homem com bengala e chapéu
Anténio Cameiro

1906
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N.2 Imv. BTG322, Coleccao SCMP
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Fig. 38

Indcio Jodo da Silva Porto
Anténic Carneiro

1906

Oleo sobre tela

110 x 94 cm

N.2 Inv. RTO181, Colecgdo SCMP
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uma rigueza enorme de expressdes e de atitudes. Esta variedade de
estados de alma, em contraste com o ndmero limitado de tipos
usados, tira partido, quase em exclusivo, da postura do rosto & do
ohar do arista. O auto-retrato & sempre uma experiéncia de
austeridade quando realizado a dleo, abrindo-se ao virtuosismo

técnico em pegas realizadas a pena ou aguareladas,

Este tema ohsessivo ndo & um mero exercicio a gue o artisla se dedica
naauséncia de motivos maiores cu encomendas, & uma necessidade
interior, permanente, cue o leva a invadir outros dominios, com
destague - comc se viu - para 0 da pintura religioss, recriando

personagens e figuras em funcio do seu proprio rosto.

Com a mesma facilidade com que se auto-retrata, Anténio Carneiro
retrata um mundo de perscnaiidades a sua volta. Este virtuosismo era
também parte de uma estraiégia de sobrevivéncia: o retrato
preencheu a maioria das suas encomendas, todas bem-sucedidas.
S8o 4s centenas as sanguineas que realizou, refratando a influente
sociedade portuense da época. Celebrizaram-se as cabecgas de
bebés sorridentes, no centro de grandes circulos ou ovais nebulosas,
cujos matizes de pastel animavam 0s rostos e compensavam a
contengdo cromatica da sanguinea. A correspond@ncia que a
Bihlioteca Publica Municipal do Porto guarda, revela aimportancia que
o retrato detinha na sua produgic e © modo Como 08
encomendadores, na sua maioria amigos, o apreciavam, Numa carta
tecem-se comparac@es cue apontam para a existéncia de
NUMErosos retratos ja executados para um mesmo destinatério #;
noutra, avisa-se o artista acerca do envio da fotografia de um familiar
falecido, esperance que o artista "consiga arrancar as suas habituais
maravilhas de arte, de vida, de expressic palpitante” ™, noutra, ainda,
agradece-se um retrsto e assinala-se o "efeito que produziu a imagem
do gue foi o chefe querido e respeitado desta casa" *; finalmente
solicitam-se sanguineas, entre elas, a do autor da carta e 2 do gfihado

de dez meses, com a expressio; 'venha alegrar-me com a sua

% BPMP - Carta de Anténio CAndido, datada de 13--911, agradecendo um retrato de sobrinha
enviado por Antdnio Carneiro.

* BEMP - Carta de Jiiio Brandso de 27 At pedindo ao pintor um retrato a sanguinea da muther,
recém-falecida.

* BPMP - Caria de Antério Cndido [n8o datada).
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Fig. 39

Antonio de Moura Soares Veloso
Anténio Carneiro

1607

Oleo scbre tela
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N2 Inv. BTO186, Coleccdo SCMP

n 25

melancolia® *. E o0 mesmo amigo que afirma: "O meu retrato

esteve exposto aos figis, come vera imagem, toda a tarde e

n2d

onterﬁ, DomingodeRamos™™,

Aomesmaoatempo, AnténioCarneircinteressava-seporretratos
elaborados por outres artistas e pedia a Antonio Feijo, em
191G, que |he cbtivesse algumas reprodugdes ¥, o mesmo
Feijd que o felicitaria vivamente pelo retrato de Junqueiro de
19017,

A importéncia do retrato verifica-se, finalments, em 1914, na
suavisita ac Brasil, guando Jtio Brandac, preocupado coma
atraso do amige devide a guerra que oimpediade regressar, 0
aconselhava a obter encomendas de reiratcs que o

compensassem®.

Parala das encomendas de particulares, beneficiou de alguns
convites oficiais da Universidade de Ceoimbra, através da
influgncia de Eugénio de Castro, e da Misericérdia do Porto,
paracujagaleriadebenfeitoresrealizoudiversosretratos.

Os retratos da Misericordia revelam a oficina ce Anténio
Carneiro, o aominio do génsro e da técnica, e, pontualmente,
apresentamsinais de umaexpressic maistrabalhadaoudeum
rostomais elaborado. Oresuitaco explica-se, comirequéncia,
pelas condigdes em gue a cbra era exacutada, no caso de
retratos péstumos.

Desteacaremos, do conjunte da instituicdo, © retrato de
Francisco de Noronha Menezes (Fig. 40) que ¢ artista
apresenta num funde neutro, numa pese que, por Ser menos
formal, atinge uma naturalidade e uma genuidade marcantes.
N&o serd alhela as caracteristicas referidas a circunsténcia
esclarece ao apor, juntc a assinatura, a observagdo Cop. de
fotografia, Salvéguarda importante num contexto em que a
presengavivae oretrato do hatural garantiam um prestigio que
autilizagédodareprodugéofotograficanéoassegurava, Sendo,

*BPMP-Cartade Alfredo Magaihdes, Sde Agostode 1919,
¥ BPMP - CartadeAlfredo Magaihdes, Abrilde 1919,

¥ BPMP - Carta de Antdnio Feijd, de 30 de Junho ds 1910, referindo que ainda néo tivera
tempoparasatisfazer opedidodoartista.

®BPMP - CartadeAntonioFeijo, da12 deCutubrode 1901.
®BPMP - Cartade.Jilio Branddo de 15 de Agosto [1914].
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Fig. 41

Francisco de Noronha Menezes
Anténio Camaire

Inicio do século XX

Oleo sobre tela
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N.® nv. RTG328, Coleccdo SCMP
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Fig. 40

Refrato de Francisco de Noronha Manezes
Autor desconhecido

[s/d]

Papel

Ex 10 em

AHSCMP

Fotografia que Antdnio Carnelro utilizou para
pintar o retraio de benfeitor.

embora, comum 2 geragio de pintores da transigie do sécule pintar
por fotografia, a consirugao daimagem a partir de outraimagem e de
cutros suportes 80 muito tarde, no século XX, seria legitimada. A
bagagem do pintor podia recorrer a fotografia para obter um retrate
pintado, mas fazia-0 na auséncia de afternativas & obrigava-se a

evidenciar o facto.

Compare-se 0 ebrareferida com o retrato de Affredo Vieira C. P P de
Vilas Boas (Hg. 36} gue obedece a um modelo de cariz protecolar
que, cumprindo a funco do retrato do benfeilor, nads acrescenta a

este papel.

Exposicdo straicio

Na revisitag8o a exposicéo de 1901 a que nos leva a iniciativa da
Misericordia, nde sera desajustade lembrar qua Antonic Cameiro
ndo apreciava a exibigdo pablica e nao se revia nessas

manifestagdes de ostentagio, apenas as tolerava:

Néo lern vaidades. se nao fosse pobre so exporia 0s seus
guadros a intimos e artistas, Vive para a arte e para 0s seus. [..]
Forque talvez ndo saibaim a tortura deste religiosc de arte, perdido all,
no afric da MisericOrdia, sem defesa contra a admiracdo
contunderite e falsa de fodo, cuvindo, passivo e triste, as palavras
secas que o primeiro parvend atira, muio de alto, a obra amada,
sofrida durante meses, obsassdc de todas as horas, que consegue
até fazer esquecer a este amorose, o inferesse sagrado da familia,
[...] Fellzmerite para nds todos, ele s ouve a sua consciéncia de

artista integro, temuma grande fé a claustra-lo em simesme ...

Os amiges conheciam bam esta fobia social do artista € a sua
necessidade de recolhimento. Fm 1919 Aliredo de Magalh8es

incita-o aconstruir um atelier:

N&G deixe arrefecer ¢ projecto do alelier [...[ Porgue se eu

dispusesse de algum pectlio, e ndo pracisava de ser grande, ja o

*PATRICIO, Antdnio - AExposicéo de Carnairo Jinior. Didrio da Tarde, 6 de Margo te 1501,
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Fig. 42

Figura masculina com calvicie e bigode
Anténio Cameiro

1818

Oleo sobre tsla
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Carneiro tinha asseguradas as quatro paredes da gaiola do ldeal, Os
que t&m dinheiro ndo tém alma, os que tém alma ndo tém dinheiro.
Eis a questdo. [...] E precisc construir ¢ atelier, Vamos a isso. Mas
depressa. Ndo se ponha agora a sonhar. Decida-se. Escreva ao Raul
Linc, Ninguéem sendo ele deve fazer o profecto, 180 berm se casa com
a sua a sensibilidads do tnico arquitecto de valor que, quantc a mim,
nos temos hoje. Convinha dar-ihe ja a planta do terreno. Ele ndo ha-
de projectar emn absiracto no espage. E convém que a construcao,

embaora artistica, sgja economica e simples, para hdo espantar 0

capitalistaf...]. ™

O projecto seria concretizado seis anos mais tarde s correspondia a
inteng&o do pintor, de possuir um local de trabatho & de exposigao
gue lhe permitisse precmover a sua obra em condigées diferentes
daqueias exigidas por uma galeria ou um museu. A possibilidade de
sedear a divulgacic da sua pintura nc mesmo lugar onde ela era
gerada, parecia 0 caminhg natural ge um artista de vocagao
meditativa e intimista, fascinado, porum lado, pelaideia de ndoter de
abandonar o seu atelier para ir ao encenitre do pablico e, por outro,
pelo ideal de poder seleccionar esse plblice. Sentiria, deste modo,
gue © seu sentimento artistico ndo era traido pelas conveniéncias do
mercadc. (Aarte do século XX haveria de percorrer o trajecto inverso,
levando a0 espaco da exposicdo a produgdo artistica, fazendo
coincidir galeria e estldio e proporcicnande ao publico assistir 4
claboragac dos trabalhos ¢ testemunhar 08 processos criatives do

artista).

De regresse a 2011, o que significa expormos hoje, lado alado, os
dais trabalhes do Ecce Homo gue ndo deveriam ter side mostrados,
juntos, num  espaco institucional gue ©s ndo quereria ver
comparados? A decisfo da Misericdrdia determinou que o primeirc
Ecce Homo permanecesse na posse do pintor aé a sua morts,
podendo chservar-se em numearcsas fotografias, no atelier daentéo
R. Barros Lima. Acabaria por ser doado 4 Camara Municipal de

Matosinhos pelos herdeiros do artista, mantendo-se em exposicio

¥ BPMP - Carta de Affreco Magaihdes, Abrilde 1919,

95



Fig. 43

Joaquim Rodrigo Pinto

Anténic Carneiro

1610

Oleo sobre tela
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permanente no Museu da Quinta de Santiago. Ocuttado aciongo de
tantos anos, mostrado depois num ambiente museclégice,
desocultadas as suas vicissitudes histdricas, avizinha-se do seu

sucessor, acuele gue a Misericoraia aceitou.

Esta proximidade indica-nos, com toda a nitidez, 0 que o tempe faz
aos artistas e as chras, como & histéria da arte trabalha aliada a esse
tTempo que corre & cemo sé pode trair o passado na vontade de ©
conhecer. Uma exposigio, nos centributos que déd para o
corhecimento de uma época artistica, & revelagdo e
desmistificagdo, mas, ac mesmo tempo, pode ser traicdo nas
esfratégias e nos artificios gue monia para nes informar sobre
aspectos gue ¢ passado deliberadamente ndo teria trazido a
superficie. Aqui se manifesta, mais uma vez, arelagio paradoxai da

histériada arie com o passade, entre memdria e traigao.
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