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Resumo

A Revolucéo Industrial trouxe a Humanidade bem ndaisgue maquinas e produtividade.
Alterou, em concomitancia, a concep¢do que exdséieentdo quanto ao papel desempenhado
pelo Homem na sociedade e fez com que, no inicisédalo XX, muitos seres humanos se
concebessem como atomos insignificantes de umalgranimplacavel engrenagem. Da
pintura ao bailado, passando pela literatura e @akma, o movimento existencialista surgiu
como uma necessidade de responder a esta desugdanitazendo de novo a discusséo as
grandes questdes da esséncia humana. Procurowetesol Homem, enquanto individuo, a
capacidade de dinamizar e operar a mudanca, reawmdem simultdneo, as duvidas
originais.

Vergilio Ferreira foi um dos expoentes maximos ddstencialismo em Portugal,
especialmente numa segunda fase da sua obra. $\tdevéomances como Para Sempre,
Manh& Submersa ou Cantico Final, explorou todadiraensées da mortalidade humana e

induziu nos seus leitores mais atentos o sentingmengustia permanente que o obsidiava.

Entre as décadas de 70 e 80, Manuel Guimaraesgeipsime Lauro Anténio, depois,
procuraram transferir o ambiente vergiliano pacdnema. Antes de propormos um exercicio
de adaptacédo de Aparicdo, procuraremos analisampreender os métodos, motivacdes e o

sucesso dos esforcos desenvolvidos por estesas@iles.

< Palavras-Chave: argumento, existencialismo, vergil io ferreira, cinema, lauro anténio, manuel
guimardes, manha submersa, cantico final, aparicao >
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1 Introducéo

1.1 Apresentacao da Proposta de Trabalho

A resposta existencialista a reducdo da essénpiar provocada pela Revolugéo Industrial
suscitou, desde o final do século XIX até aos desoje, ampla discussdo. Entre todos os
gue ousam ter tempo, fossem filésofos ou artisescritores, pintores, escultores, bailarinos,
cineastas e demais — recuperaram-se as angust@gé¢dimentadas na Antiguidade por
grandes figuras do pensamento humano, como Platd®aato Agostinho. Em Portugal,
Vergilio Ferreira assumiu-se, numa segunda fasesuda producéo literaria, como um
representante desta corrente filoséfica, abordandor obras com®ara Sempre, Manha
Submersa, Céantico Finabu Aparicda Estorias diferentes, mas todas sob a mesma égide
reflexiva e ndo raras vezes auto-biografica. Towascadas por simbolos evocativos da

fragilidade da condicdo humana.

Se a Revolucao Industrial — quer na sua origeménalg XVIII quer no seu prolongamento
pelo século seguinte — trouxe a Arte preocupacdesidnais e tendéncias geométricas, o
inicio do século XX revelou um homem sedento delkar e pensar a si proprio. Numa
primeira fase esse objectivo traduziu-se no apaestio do expressionismo, uma tendéncia
artistica de contornos dramaticos, capaz de suseitpistias lancinantes e até de conduzir ao
suicidio em caso de interpretacao-limite. Este mewito artistico pretendia pér em causa o
“homem-maquina”, que cedia sem se questionar na #@rsacrificar o pensamento proprio
pelo bem da Nacédo, que se obrigava a uma obediéageae aceitava ver-se reduzido, néo
raras vezes, a um simples cédigo numérico. Iniciemim um escritor como Dostoievski
(1821-1881) ou um fildsofo como Sgren Aabye Kiedard (1813-1855), o existencialismo
humanista desenvovlveu-se de forma mais intensarta gda experiéncia das duas Grandes
Guerras, exprimindo-se na obra artistica de autwes André Malraux (1901-1976), Jean-
Paul Sartre (1905-1980) e Simone de Beauvoir (119B%) ou de um pintor como Pablo
Picasso (1881-1973). Mais do que duvidarem simpesen da existéncia de Deus,
procuraram contribuir para a percepcao do livrétaob préprio do ser humano como
possibilidade libertadora e protectora do individyaer contra brutalidades até ai tidas como
inevitaveis — de que sdo exemplo a guerra ou aralidade politica — quer contra si proprio,

na procura de respostas para perguntas que espavdazer até entao.

Em pleno Estado Novo, Vergilio Ferreira chamou @a alicd involuntariamente, a
representacdo deste existencialismo humanista. dBtmua Patria combatia em Africa,
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enquanto a Patria ditava leis sem cleméncia aggrergscritor beirdo fazia, nas suas obras
nao apenas reflexdes filosoficas mas também @Hiti©Ou ndo fosse, naquela época, o
guestionamento feito por Vergilio Ferreira uma fame despertar consciéncias, apresentando
0 pensamento como uma arma poderosa. No seu eqguiiiire a discricdo e a angustia
motivada pela descoberta do absurdo da vida, dasgranjeou simpatizantes sedentos dessa
partilha. Os cineastas Manuel Guimardes e Laur@matforam dois dos seus adeptos e
envidaram esforcos para levar a sétima arte o perga vergiliano, adaptando e rodando
Cantico Final e Manha SubmersaObras marcadas por um mesmo invariavel fio
existencialista, embora explorado em enredos difese Antes de apresentarmos a nossa
proposta de adaptacdo cinematogréafica de um ostrit@evergiliano -Aparicdo—, cumpre-
nos estudar os trabalhos de Guimaraes e Antomiotartperceber em que medida alcancaram
sucesso anteriores tentativas de transcricdo palfaula do existencialismo de Vergilio
Ferreira. SO depois poderemos tracar um caminhm@ipr@inda que com a natural humildade
de quem agora ensaia 0s primeiros passos na ederdegumento, como € o caso do autor

deste trabalho.
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1.2 Estudo e Desenvolvimento do Projecto Final

Um projecto final com as elevadas exigéncias de ama@tacdo cinematografica do romance
“Aparicao” implica, necessariamente, um trabalholtisisciplinar. Assim, procuramos
dedicar as primeiras quatro semanas — 15 de Setearibt de Outubro — a uma aprofundada
pesquisa bibliografica. Conhecer de uma forma wes$a a obra de Vergilio Ferreira e ler os
filosofos basilares do existencialismo afigurouass-uma tarefa fulcral para a realizagéo de
um trabalho final sério e positivo. As duas semaseglintes foram dedicadas a escrita e
submissdo da sinopse, primeiro em versdes curtdepeis numa final, mais alargada. O
estudo e caracterizagcdo de personagens ocupouaaaseguinte, tendo sido entregue a 4 de
Novembro, data em que se iniciou um primeiro eslu;tratamento, cuja derradeira versao
seria submetida no dia 24 do mesmo més, em sineoltéom uma primeira proposta, ainda
muito genérica, parateaser.O desenvolvimento desta importante peca foi agengach os
guinze dias seguintes, coincidindo com a primeuimzegna de Dezembro, data em que foi
entregue undossierglobal com o resultado do trabalho desenvolvidpmmeiro semestre. O
segundo seria ocupado com a escrita do argumeralo $ua revisdo e necessarias alteracoes.
O més de Marco foi ocupado com a elaboracéo fakda@aser como actividade paralela, o

qual viria a ser realizado na primeira semana dd.Ab

1.3 Organizacédo e Temas Abordados na Presente Disse rtacao

Reveste-se de enorme responsabilidade — e, poaquediré-lo, risco também — a tarefa de
efectuar uma analise critica da obra produzidarianteente por realizadores como Manuel
Guimardes ou Lauro Anténio e propor uma nova remtegdo cinematografica do
pensamento existencialista de um vulto literarimad/ergilio Ferreira. No entanto, depois
de definido o objectivo, importa tentar atingi-tmbalhando com o maior pormenor e rigor

possiveis numa dissertacao redigida de acordo sarérmnes vigentes.

N&o é pretensao deste trabalho a abordagem desposcde adaptacdo de obras literarias a
argumento cinematografico, mas a compreensao estfiogele formas de ultrapassar as
dificuldades inerentes a transmissao audiovisugdahsamento e sentimento existencialistas.

Pela impossibilidade temporal de o fazer num sentighis abrangente, optamos por nos

10
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centrarmos naguele que consideramos ser o nome deta corrente filosofico-literaria em

Portugal: o autor beirdo Vergilio Ferreira.

Para podermos propor uma nova representacao asutbwilo seu pensamento, devemos
primeiro compreender a sua origem. Trataremos,igsw, depois de realizadas as notas
introdutdrias e apresentados o0s objectivos detathdéste trabalho, de contextualizar quer
em termos histéricos quer artisticos, o aparecimdatexistencialismo, com uma necessaéria
incursdo pelo expressionismo, tendéncia artisticee doi sua precursora. Depois,
apresentaremos Vergilio Ferreira — ndo sO atraedsseus dados biobibliograficos, mas
também procurando caracterizar a sua forma de pensspectivas influéncias. Entraremos,
em seguida, no dominio cinematografstncto sensuprocurando referenciar, depois de uma
prévia resenha histérica, baluartes do existesomlina 72 Arte. De seguida, centrar-nos-
emos na analise das adaptacfes das obras vewyiti@aatico Final” e “Manha& Submersa”.
Dai partiremos, entdo, para a Ultima fase dested&;do, com as conclusdes e proposta de
uma nova representacao cinematografica do pensamestencialista de Vergilio Ferreira.

11
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2 O Projecto “Aparicao”

2.1  Objectivos

A recente viragem de século fez com que publicmeastas recuperassem o interesse pelos
grandes classicos da Literatura Portuguesa. Astagims d'O Crime do Padre Amare O
Mistério da Estrada de Sintrade Eca de Queirés (o ultimo em parceria com Raonal
Ortigéo), doLivro do Desassossegte Fernando Pessoa e, mais recentemente, daraghea-p
camilianaMistérios de Lisboapreencheram as nossas salas e mostraram quieathérale
adaptacao pode ser compensador. Nao pretendemdsstaruma opinido — concordante ou
discordante — em relacdo aos métodos utilizados pidrabalho de argumento quer nas
opcOes feitas na rodagem. Isso ndo nos impedecdalrecer que abriram portas para que
outros trabalhos de adaptagdo surjam, permitindocretzar um esforgco de justa
revalorizacdo do rico patrimonio literario portuguéCom o projecto de adaptacéo
cinematografica da obra de Vergilio Ferreffparicdq procuraremos dar também 0 nosso
modesto contributo para essa nobre causa culttd@h o poderiamos fazer, contudo,
ignorando outras obras do escritor beirdo ja passadpeliculaCantico Final (1974), de
Manuel Guimaraes, élanhda Submersg1980), de Lauro Anténio, sdo as duas mais
emblematicas e contaram mesmo com contributostd#rex indirectos do proprio Vergilio
Ferreira. O romancista néo se coibiu, inclusivepakicipar, enquanto actor, no filnrvanha

Submersavestindo a pele de reitor do seminario.

Aquilo que pretendemos, de forma a garantir o rgseriedade da adaptacdo que propomos
como projecto final, &€ contextualizar e compreerwdetitulos referidos, procurando entender
se obtiveram sucesso na transmissao do espiritooblas literarias, «Unica condicédo»
(Ferreira: 1975, 243) manifestada por Vergilio €ear para autorizar a cedéncia dos seus
direitos autorais. Esse objectivo faz com que @ possamos cingir apenas ao estudo das
referidas pecas filmicas, mas obriga-nos a proctaiabém compreender o pensamento
existencialista: primeiro na sua origem global epais, na especificidade vergiliana. Tratar
Vergilio sem conhecer Sartre, Beauvoir ou Malrangediria, desde logo, que almejassemos
um resultado final consistente. Por outro lado, india esta dissertacdo completa sem uma
contextualizacdo histérica das tendéncias artssteadas ideias politicas dominantes no

Mundo e, mais concretamente em Portugal, no iréecineados do século XX. Com esta

12
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evocacao desejamos que o leitor possa tomar constiais rigorosa das razdes que nos

levam a valoragéo da obra de Vergilio, com destpquaAparicda

13
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2.2. Surgimento e maturacdo da ideia

O romanceAparicdo é uma obra que passou pela vida de muitos milliErgrtugueses. A
maior parte jovens, obrigados a ler o texto comdepdo programa oficial de Lingua
Portuguesa no 12° ano. Numa fase téao turbulentaddacomo € a adolescéncia, fervilhante
de oportunidades e de solicita¢cdes, muitos sdauesn§o encontram o tempo necessario a
reflexdo e recusam admitir uma perspectiva diferguianto ao sentido da vida ou, até, se
assustam com ela. No nosso caso, foi diferentéées de Verdo anteriores a leitura da obra
em aula permitiram-nos descobri-la e explora-la cantalma suficiente para que nos
trouxesse uma inquietacdo nunca antes sentidda®@omamento amoroso de Alberto e Sofia
encontrava também um paralelo, ainda que muito smenamatico, nas relacdes amorosas
tipicas da juventude, com tanto de apaixonadas diostaveis. Criada a relacdo, registada
a proximidade, aparicao foi-nos acompanhando até hoje, sendo alvo desvégiaituras.
Umas mais serenas, outras mais emotivas, eventoi@nmmetivadas pela procura de conforto

em momentos de luto.

O desejo de adaptacao deste texto a obra cinerdfitagpassa por um exercicio que cremos
de justica: valorizar uma obra que entendemos @étdo até hoje o destaque merecido e
motivar a reflexdo junto daqueles que recusam alesttaa. Nao é facil, sabemo-lo bem.
Outros, reconhecidamente mais experientes e comiessedo mundo artistico j& o tentaram.
Varela Silva é apenas um exemplo. Todavia, quem sallevados também por uma saudavel
inconsciéncia e pela ambicdo prépria da juventpdecuramos chamar a nds essa tarefa.
Dificil, & certo, pelo facto de implicar transmjtem suporte audiovisual, um pensamento de
dificil assimilacéo e gerador de angustia. Condengm méaximo de duas horas um livro de
tamanha profundidade filoséfica é, em suma, umfiesaduo que assumimos, cientes da
impossibilidade de o fazer com perfeicdo, mas parasca de, pelo menos, voltar a trazer
aos holofotes da discussédo publica esse hino adéile, lido por tantos sob o signo

constrangedor da obrigatoriedade.

Este processo teve ja inicio no ano de 2010, compumeiro esbo¢co do projecto a ser
desenhado e apresentado na cadeira de Argumenpiafldareferente ao segundo semestre
do primeiro ano do mestrado em Som e Imagem — ieéigacdo em Cinema e Audiovisual.
Perante o apoio e incentivo recebidos do Dr. PaaloRoséaria, comecaram a nascer 0s
primeiros estudos, com que procuravamos perceh@biidade de um trabalho a partida

herculeo. Dado o sucesso da primeira fase, renav@na@sejo de prosseguir a adaptacao de
14
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Aparicdoa longa-metragem, apesar de, numa primeira fasaps pensado num formato de
mini-série. A nossa duvida centrava-se na tentatezananter a unidade ideolégica da obra

que, pensavamos, poderia ver-se prejudicada patddido enredo.

15
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2.3. Pesquisa efectuada no &mbito do Projecto Final

Antes de darmos inicio a descricdo da pesquisduefte, cumpre-nos afirmar uma clara
vontade de nao dissociar nunca a elaboracao decpodjnal da escrita da dissertacao. Isto,
porque O objectivo a que nos propomos passa pqtadaparicdo a longa-metragem,
fazendo-o, simultaneamente, através da sugestaondenova forma de representacado do
pensamento existencialista de Vergilio FerreirasirAsa dissertacdo procura dar o mote para
que a escrita do argumento se deixe influenciap pebcesso exploratério desenvolvido
atraves do trabalho de pesquisa. A adaptacapdeacao,serd — esperamos — o resultado de
um trabalho de reflexdo profunda, que consiga dar maior enfoque a tematica
existencialista do que ao proprio enredo em speitendo aquele que foi o percurso de
Vergilio Ferreira, escritor que utilizou as suasashpara exprimir determinados estadios do

seu dialogo de décadas com o Mundo.

Para concretizar 0 nosso objectivo, decidimos psaqu primeiramente, compilagbes
especificas dedicadas a tematicas filosoficas, rpse permitissem compreender os tragos
gerais do existencialismo, 0 seu aparecimento, mtegto historico-social em que se
desenvolveu e as suas premissas; em segundo pugeuramos, atraves de obras de caracter
enciclopédico sobre Arte — no Mundo e em Portugatompreender a existéncia de
representacdes artisticas globais — correntes #idedradas com esta corrente filosofica; num
terceiro momento, passamos ao estudo da bibliagrafitiva de Vergilio Ferreira,
complementada, num quarto passo, pela consultibliegoafia passiva sobre o autor e o seu
pensamento; em quinto lugar, investigamos a filmfigide pendor existencialista em sentido
lato para, num sexto momento, nos concentrarmogspecifico, no estudo das adaptacoes a
longa-metragem das obr&&nha Submersa Céantico Final,bem como dos seus autores. O
sétimo e ultimo passo foi a consulta de hemeragredlacionada com os dois filmes e

também com Lauro Antdnio e Manuel Guimaraes.

16
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3 O Mundo de Vergilio

3.1 Contexto Artistico-Cultural

3.1.1. O expressionismo

Antes de chegar a Beira e a Vergilio, a angustiaivier e a problematica do livre-arbitrio
ocupou algumas das mentes mais ilustres um poudogo o Mundo e encontrou expressao
nas mais diversas expressoes artisticas. Se, ptadaorfos franceses manifestaram as suas
tendéncias racionais na criagdo de movimentos t@sse&m especulacdes intelectuais —
fauvismo, cubismo e surrealismo” (Bazin, 1992: 487)or outro, eslavos e germanicos,
cansados dos canones do academismo e da obrigattgienetddica, comecaram, no final do
século XIX e inicio do século XX, a germinar noviamas de ver o mundo, numa

perspectiva mais passional.

“Os paises da Europa, cujas escolas artisticasremetravam inertes desde ha mais de um
século pela sua obediéncia ao neoclassicismo asreal da escola francesa, libertam-se
desta tutela e cultivam, até ao exagero, a expresgiseu temperamento autéctone. [...] O
facto mais notavel deste movimento é o despertaespirito nordico, em oposicdo ao

espirito latino; ele manifesta-se na Alemanha, n&c& na Escandinavia, na Bélgica e na

Holanda” (Bazin: 1992, 431)

Obras como “Le Café de Nuit” de Vincent Van Gog888) ou “O Grito” de Edvard Minch
(1893), simbolizam o inicio de um novo paradigmtdsico em que o0 ser humano se
confronta consigo mesmo e pde em causa o0 sentidaalpropria existéncia. A angustia e a
soliddo sdo dois sentimentos comuns aos autoresesskpnistas. O movimento iria
desenvolver-se com enorme pujan¢a na Alemanha asgensdo de Adolf Hitler ao poder.
Em 1903, pontificavam no movimento “Die Bricke” Ponte), criado em Dresden, nomes
como Kirchner, Schmidt-Rottluf, Heckel, Nolde, Psiglin e Otto Mueller. Estespela
utilizacdo da cor crua, pelo desenho anguloso, pemas dramaticos e pelo retorno ao
primitivismo, inspirado na escultura negra, libartauma espécie de exacerbacao interior

gue, nalguns casos, pode atingir a deméncfBazin: 1992, 432)

Todavia, 0 crescimento do movimento expressiorgstananico havia de ser “bruscamente
interrompido” pela implantacdo do regime nazi esda poderosa maquina propagandistica.

Hitler considerava esta tendéncia artistica umée “degenerada surgida do velho fundo
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autoctone” (Bazin: 1992, 433), pelo que os seusesgmtantes mais fiéis se viram obrigados

ao exilio.

No que diz respeito aos paises latinos, estes im@marn no inicio do século XX um
desenvolvimento artistico individual tdo forte comodos paises nordicos. Espanha, por
exemplo, “viu desaparecer a sua escola nacionabaginariamente viva, na medida em que
os seus melhores artistas foram absorvidos pelalaeste Paris; o primeiro periodo,
denominado azul, de Pablo Picasso, mestre incamtdstie toda a escola contemporanea,
pode, porém, ser ainda considerado como inteiraresganhol” (Bazin: 1992, 435). Mas no
gue ao expressionismo diz respeito, o0 pais vizuihaum “émulo de Goya”, José Gutierrez
Solana, um representante digno, apesar do seu bxgicano. Influenciado peldnturas
Negras,deixou-se conduzir, nas suas telas, por um pessonéxacerbado, de traco grosso,
como pode observar-se drs Payaso$1920) ouLa Mascara y los Doctorgd.928) Apesar

de em Franca, pelo menos nos anos anteriores &iRxiuerra Mundial, o expressionismo
ndo ter tido um peso muito relevante na vida a@éstjuotidiana, um nome como Marc
Chagall cotou-se como um intérprete importantead&sidéncia, com obras cor@oenterro
(1909).

A emergéncia de regimes totalitarios um poucotpda a Europa e a disseminacdo do seu
poderio bélico e politico iriam travar esta coreemtrospectiva, fazendo sobressair a cultura
de massas centrada em esforgcos propagandisticegn Agonteceu com 0 nazismo, O
fascismo e o estalinismo. Estes regimes procurarampirar-se na monumentalidade dos
Grandes Impérios da Antiguidade, contrariando &e“degenerada” com obras de adensado
hiper-realismo. A arquitectura e as artes grafiagsumiram-se, entdo, como veiculos
preferenciais de expressao artistica. Na UnidoéBo&j Andrei Jdanov foi um dos principais
defensores do chamado Realismo Socialista. Sacs alrdlematicas desta tendéncia o
edificio da Universidade de Moscovo e as estataadld@e-Patria em Volgogrado e de Félix

Dzerjinsky.

No nazismo, a estética assumia um importante papeaiao fosse o préprio Adolf Hitler um
designerde formacédo. Com a ajuda do seu braco-direitoe¢ectta propaganda germanica,
Joseph Goebbels,fahrer promoveu nomes como Albert Speer — arquitecto +he Becker,
escultor. Quanto ao fascismo, teve no movimentblaecentdtaliano o travao desejado por
Mussolini ao impeto futurista que comecara a fleeesintes da Primeira Guerra Mundial na
regido transalpina. O conceito basico deste grigerado por nomes como Anselmo Bucci,
Ubaldo Oppi ou Mario Sironi era o de reavivar acggpaurea da Arte italiana, entre os séculos

XIV e XV.
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Seriam as duas Grandes Guerras a constituiremnase icoportantes pontos de viragem na
projeccao do expressionismo, ainda que com intadegle formatos diferentes conforme os
paises. A Franca, por exemplandefectivel no meio das piores tragédias, as quais
entanto foi a primeira a submeter-se, preservowa €sgsciéncia de unidade que assentava
na superioridade que ela concedeu sempre ao pemgéaae entre todas as outras formas
de actividade humana. Bonard, Matisse e Braquegiath ao desencadear do péanico,
prosseguiram, cada um a sua maneira, uma arte deeogplacéo, cujo objectivo (formulado
expressamente por Matisse) foi trazer ao homemwanpara a sua pacificacao atraves da
harmonia. Foi necessaria a emergéncia da Ultimargueara que 0s jovens artistas
franceses criassem um estilo tragico [.(Bazin: 1992, 407)No entanto, a visdo germanica
e eslava do pos-guerra seria bem diferente. Ac@emtdo caso gaulés, em que a tragédia se
deixava atenuar pela euforia do triunfo, muitogstas do Norte e Leste europeiam trazer

ao mundo, apds 0 massacre, um sentimento dramgtiese traduziu de diversas maneiras,
quer pela melancolia (Kisling, polaco, Modigliaritaliano, Pascin, bulgaro), quer pela

violéncia dos meios de expressao (Soutine, litua(@gzin: 1992, 423)

Também afectado pela violéncia das Guerras nas $duadiais, mas também com muita
forca pela Guerra Civil de Espanha, Pablo Picasseria de ser consideratis alma mais
tragica do nosso tempg’por veicular, na opinido de Baz«um estilo expressionista novo
que ultrapassava, em intensidade, tudo o que &a tieito até entdo. Durante mais de dez
anos, o pintor (...) exprimiu a crueldade que sedialbatido sobre o mundo por meio de
composi¢cdes com colagens (Guernica, 1936), de wente de tragcos sombreados, de uma
cor exaltada e de figuras massacradas cujos fragosenreunidos em puzzles, foram
monstros sarcasticog®azin: 1992, 426-427)

O pos-Segunda Guerra Mundial apresentava novosiakes@s artistas mundiais, qualquer
que fosse a sua forma de expressao. Nunca antesneri se havia destruido a si proprio
num tao elevado grau, pelo que era quase obrigatdra reflexdo profunda sobre o seu papel
na Sociedade. Os anos 40 e 50 seriam de grandihdemoral e filosofico e veriam surgir
um nome que, mais do que todos, iria inspirar a derVergilio Ferreira: Jean-Paul Sartre. O
representante maximo do existencialismo humarstapomo a sua companheira, Simone de
Beauvoir, inspirou-se no expressionismo e nos dflis da Europa Setentrional — como
Freud, Kirkegaard, Nietschze ou Schopenhauer — gaestionar o sentido da existéncia

humana e elevar a sua esséncia, vincando conceitos livre-arbitrio, absurdo e ateismo.

E em Portugal? A entrada do nosso Pais no séculosetla tudo menos pacifica. As

convulsdes politicas motivadas pelo regicidio de818 pelas dificuldades de estabilizacdo
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politica da Nacdo, mesmo depois da implantacdo efaifitica em 1910, faziam com que
Portugal se colocasse, ainda que involuntariame@dtanargem da geografia cultural do
Ocidente»,ficando «preso numa crise social e moral que se prolongagarrando-se a
valores do século XIX¢Franca, 1980: 22).

Os mais promissores valores artisticos que iamrglogo Pais cedo rumavam ao estrangeiro
— a maioria a Paris — tendo como objectivo um dedeimento pessoal mais sério e
competente. A cidade-luz era um local para ondepadia romanticamente”, enquanto
«Portugal e os seus novos-ricos da Guerra se maatmhrredados de aventuras estéticas,
dominados pelo academismo dos “botas-de-elastiqag logo em 1912 criaram um sincero
“Grupo de Artistas Portugueses”, feito de segundasacdes naturalistas [. (ffranca, 1980:
20).

O papel de pioneiro na ruptura com o tradicionabdisnstalado caberia a Amadeo de Sousa-
Cardozo. Nao obstante ter vivido numa época doraimeedo futurismo, Amadeo iniciou a
segunda década do século XX apaixonado pegpressionismo germanico e pelo
romantismo de Ossian [...J¢Franca, 1980: 17). O seu regresso a quinta patemsformou
mesmo a sua pintura, jA que esta se foi tornaedda vez mais dramatica, enraivecida, até
finalmente romper com toda a submissao ritmicaloghpdo numa atitude que ultrapassa o
expressionismo e se define j& em valores de umistadade que Amadeo tudo naturalmente
ignorava. A estética da maquina, aparente em pooreandas suas composicdes anteriores,
0 pintor opde, em 1917, uma visdo absurda da zagiio mecanistaxprimindo-se atraves
de “Colagens, figuras nuas” e “uma sarabanda de imagens composi¢cdes recortadas»
(Franca, 1980: 18).

A década seguinte ja ndo contaria com Amadeo deaS0ardozo, falecido entretanto com
apenas 30 anos de idade. Entre os futuristas, AlMegreiros apresentava-se como um dos
nomes maiores. Sem ser um expressionista assura@mhecem-se-lhe alguns tracos no seu
romanceNome de Guerraescrito nos anos 20 mas publicado apenas em N8.pode
observar-se&cuma demanda muito lucida do sentido da vida, ddade e da prépria ficcdo
[que] define este romance de aprendizagem [...]. Tratdssdescoberta nova e inocente do

individuo que se entrega a si proprio, a sua irtaxkperiéncia [...].¢Franca, 1980: 25)

No expressionismo luso pode falar-se de José Tagaitio Reis ou Domingues Alvarez
como justos representantes. Mas nenhum se iriaistipar a Mario Eloy, pelo menos na
intensidade da vivéncia desta tendéncia artisibasada por acontecimentos da propria vida

pessoal do artista. A partida para Paris, em 1p&Bnitiu-lhe contactar com nomes como
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Braque e Picasso. A sua pintura foi comparada ®ate Dongen, autor holandés também
conotado com 0 movimento expressionista e com pladileccdo pela representacéo visual
da mulher. Em 1927 Eloy iria mudar-se para Beriprofundando ainda mais o seu contacto
com a corrente que o marcaria para a vida. Ai betfeiencias como a de Karl Hofer e ndo
demoraria a chocar Portugal com as suas obras. Mupwsicdo realizada no ano seguinte no
edificio do Sindicato Nacional da Imprensa, o qadtitulher Gravida”, de Eloy, destacava-
se, segundo cronica de Jaime Brasil, no Jdin8leculo pela utilizacad'tdo exagerada de
cores sombrias (...) que o corpo nu € verde de padramm manchas de gangrend final
dos anos 30 e inicio dos anos 40, com o diagnédéadoencga de Hutington e o inicio da Il
Guerra Mundial, acentuou o espirfecadentista” de Eloy, fazendo desaparecer qualquer

“esperanca”.

«Pintou violinistas e anjos como Chagall (que paspor Lisboa tal como Léger, Lipchitz,
Zadkine e Kisling entre 1940 e 1941) e mostrou ado lobscuro de Lisboa, com os seus
pobres a pedir e burgueses gordos e ridiculos, casmdmagens caricaturais de Grosz.
Abandonou o tema de casais jovens e romanticaneeotzados para os desenhar velhos,
pesados, grotescos e assustadores. Nem mesmo rugsspgarecia encontrar a antiga
alegria devassa. Os Ultimos desenhos sdo dramatmmsertos de imagens de monstros,
facas, suicidas, médos e pés dependurados, corpasnemebrados. As suas obras
acompanham, de uma forma tormentosa, a decadéndesregramento do mundo e da sua
mente. Os seus Cristos crucificados, que lembranséae “Crucificacdo, d'apres
Grunewald”, feitos por Picasso, em 1932, sdo asi@®$ dos horrores dos campos de
concentracdo»(Franca, 1980: 40-41)

Mas, se no estrangeiro dos anos 30 e 40 o expnessio ia denotando marcas de ebulicdo, a
criacdo em Portugal, em 1933, da Secretaria deaBampla Nacional iria colocar um imediato
travdo a qualquétioucura de formas” O seu representante-mor, Antonio Ferragia em
“nome da ordem e do equilibrig"defendendo umgpolitica do espirito” com a qual, na
verdade, a evolucao da arte ocidental nada tinha ger»(Franca, 1980: 32)O Pais votava-
se entdo a umneo-academismo tranquilo — quisessem-no ou naalesrsarios politicos ou

artisticos de Antonio FerrogFranca, 1980: 33)

Poucos ousavam erguer-se em sentido contrario,dmiasAntonios — Pedro e Dacosta —,
utilizaram a exposi¢ao conjunta com Pamela Bowdsaljzada em 1940 na Casa Repe, no
Chiado, para inaugurarem o movimento surrealistateatralismo da arte de Pedro, mise-
en-scene de gigantes vivos, violentos, cruéispshd® humor, de carne e de sexo, resolvia-se

numa espécie de solidao, a beira da mais profunugistia — e o seu mundo de fantasmas
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assumia propor¢cdes delirantes86 que o surrealismo nao teria vida facil no pamara
artistico nacional. Seria mesmo consideradon «desmancha-prazeres na conjuntura
nacional: forca contraria ao mesmo tempo ao “modemn” academizado de Ferro e a

estética “progressista” dos neo-realistag»ranca, 1980: 34)

O fim da Il Grande Guerra, mesmo com a continua@ghcegime ditatorial em Portugal, iria
dar a conhecer uma “terceira geracdo” de artistesonais. Entre os mais proximos do
expressionismo, entretanto definitivamente em \agm-fronteiras, estava o portuense Julio
Resende, que depois de uma longa viagem de estlmlogntinente europeu, onde contactara
com mestres como Friesz, acomodaria uteadéncia expressionista e um sentido vivo da

construcédo plasticagFranca, 1980: 47).

3.1.2. O existencialismo

Findo o delirio hitleriano da construgcdo de um ingeariano, 0 Mundo obrigava-se a
determinacdo de uma nova ordem, procurando acabagzlcom os regimes totalitarios e os
grandes massacres que dai tinham advindo. No neeiprapostas socialistas e liberais,
surgiria o0 existencialismo, uma corrente filoséfaapaz de unir contra si os dois grandes
polos ideoldgicos entdo dominantes. O existenomlisapresentava, como objectop «
esclarecimento dos problemas essenciais da exiaténgnana (...). E sempre do homem
concreto que se trata, sujeito a morte, nas suEgdes com o0s outros, buscando um sentido
para o seu viver. (Pinela,2010: 22). O mesmo autor acrescentaajod, do ponto de vista
desta corrente de pensamento, o individuo ndo é pan& mecanica de um todo, mas um
todo por si mesmo, pelo que € nele que teremosatmiar os sentidos e as contradi¢cdes do
percurso que a vida tesdPinela,2010: 23). Se n@onfissbesle Santo Agostinho (354-430)
ja é possivel encontrar alguns laivos de existéagia, € apenas no século XIX que
aparecem os primeiros filésofos a assumi-lo comwente filosofica plena: Kirkegaard,
Schopenhauer, Nietzsche sdo os nomes maiores déaseicial. Mas o0 existencialismo
viria a ganhar dimenséo e expressao mais amplandgula realizacdo de uma conferéncia,
a 20 de Outubro de 1945, em Paris, por iniciativa fthncés Jean-Paul Sartr@
existencialismo é um humanisradaria a difundir em voz alta as ideias constafa sua
obra-prima -O Ser e o Nadgublicada dois anos antes. Para Saraeexisténcia precede a
esséncia [...]. Em primeira instancia, 0 homem existecontra-se a si mesmo, surge no

mundo e sé posteriormente se defin&artre,1970:4)
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As ideias existencialistas ndo procuram descrezhipil- pelo menos voluntariamente —,
outras correntes, mas acabam por desvalorizar eddde metafisica” de Platdo e a
objectividade cientifica. Sartre afirma que o eistalismo aparece como resposta enérgica a
uma época em quen&o se deve lutar contra os poderes estabeleciu®@s,se deve lutar
contra a forga, ndo se deve dar passos maioresu#goas pernas; toda a ac¢cao que nédo se
insere numa tradicdo € romantismo, toda a ac¢do g@e se apoia numa experiéncia
comprovada esta destinada ao fracass(Bartre,1970:2). Responsabilidade e livre-adbit
sao os dois conceitos-chave desta corrente, geadetambém queodhiomem nada mais €
do que aquilo que ele faz de si mesntBartre,1970: 4). Perante as acusac¢les de trazer
angustia as mentes e aos coracdes dos seus seguiartre retorquiu:argustia significa
gue o homem se engaja e que se da conta de qnéelke apenas aquele que escolheu ser,
mas também um legislador que se escolhe simultargamna si mesmo e a humanidade
inteira: Nndo consegue escapar ao sentimento da tetal e inteira responsabilidade»
(Sartre,1970: 5)

Esta base ideoldgica ndo tardaria a ser comungaddapmunidade artistica ocidental, com a
literatura a assumir-se como veiculo privilegiadadduséo da corrente numa fase inicial. Em
Paris, Albert Camus — autor @ Estrangeiro—, Jean Genet, André Gide e André Malraux
deram voz — pela escrita — as ideias de Sartrestéds ese haveriam de juntar nomes como
Franz Kafka, Samuel Beckett, Knut Hamson e Emilr&ioNo que a pintura diz respeito, &
possivel encontrar tracos existencialistas na ‘twenber One”, do norte-americano Jackson
Pollock, em “Good Hope Road (Hugging)” de Arshilerid/ e ainda em “Woman”, de

Willem de Kooning. Refira-se também, no panorameulédrico, a obra “L’Homme qui

Marche”, do suico Alberto Giacometti.

Em Portugal, o existencialismo ndo teve sendo wpeessao muito difusa nos quadrantes
artisticos. A corrente havia de ser introduzidaossa literatura por Delfim Santos, ainda nos
anos 30. Isto porque, de acordo com Dalila PemdéraCosta e Pinharanda Gomeasp «
movimento saudosista é ainda de existencialismesgumta, embora entendido de um modo
lato e ndo estritamente filosoéfico, pois o sauduosislltrapassa os limites do existencialismo»
(Costa e Gomes, 1976). Da mesma forma, estes autareiem nos primeiros passos do
movimento  existencialista pensadores como Leonar@pimbra, Teixeira de
Pascoaes, Joaquim de Carvalho, Alvaro Ribeiro, ¢doBotelho e Anténio Braz Teixeira.
Todavia, se nos circunscrevermos ao existencialisetocto sensu, encurtamos
substancialmente a lista dos seus representardesid®s. Além de Vergilio Ferreira e do

ensaista Eduardo Lourenco — que na sua ldbtarodoxiaafirma que da aventura humana
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ninguém possui a chave-, podem mencionar-se os filosofos Cabral de Madagc Jalio
Fragata e a escritora Maria Judite de CarvalhodiiatQuadros acrescenta a estes nomes 0s
de Fernanda Botelho, Fernando Namora — na sua rfagelistica —, Urbano Tavares
Rodrigues, nos primordios da sua actividade, edfelm Pessoa, com 0 seu podidaisea

(in Natario, 2009: 2).

3.2 O existencialismo no Cinema

3.2.1. Uma viséo global

Tal como nas demais formas de expressao artitditédém no cinema o existencialismo teve
0 expressionismo como corrente precursora. A ragtam os canones classicos ocorreu com
maior impacto numa Alemanha que vivia as consega€ie uma guerra sem comparacao na
Historia, capaz de p6r em causa néo s6 a sobrevavéle milhares, mas também os valores
de milhdes, confrontados com as atrocidades de agudomem se revelara capaz. Os
primeiros filmes expressionistas germanicos B&p Golem (1915), The Cabinet of Dr.
Caligari (1920) eNosferatu(1922).

Der Golem- escrito e realizado por Paul Wegener e Henrile€ba— conta a historia de um
vendedor de antiguidades que encontra um “golemha estatua de barro —, que tinha ganho
vida através da accdo de um Rabbi quatro sécutes.dd vendedor procura usar o “golem”
COmMoO seu escravo, mas este acaba por se apaba@aasya mulher. Frustrado por esta nao

corresponder ao seu amor, o “golem” da inicio a gémee de assassinatos.

Das Kabinett des Doktor Caliga#i filme mudo realizado por Robert Wiene — surgacam
dos filmes mais emblematicos do movimento expregsi& germanico. A pelicula apresenta
o Dr. Caligari, um homem sinistro que percorreagicom o seu fiel Cesare, um sonambulo.
Os dois acabam por ficar ligados a um conjunto detes na pequena vila de Holstenwall.
Este filme € um dos primeiros exemplos de “franoey5tna Histéria do Cinema. O corpo do
enredo é apresentado sob a formdlakhbackpelo narrador Francis, que também intervém

de forma activa enquanto personagem.

Quanto aNosferaty nome abreviado do tituldlosferatu, eine Symphonie des Grguen
aparece depois de uma luta sem sucesso do seurjrfeftb Murnau, pela aquisicdo dos
direitos de adaptacdo d#racula, obra de Bram Stoker. Assim, Murnau tomou a dectks
realizar pequenas alteracdes ao enredo que desiéjaamae fez a sua propria versao (que um
tribunal, anos mais tarde, haveria de proibir ednadestruir, depois de uma queixa da viuva

de Stoker, alegando plagio da obra do marido). Bataeria de distanciar-se das futuras

24



POR UMA NOVA REPRESENTAGAO CINEMATOGRAFICA DO PENSAMENTO EXISTENCIALISTA DE
VERGILIO FERREIRA

adaptacdes oficiais, que optariam por conferir andater de charme, aristocracia e até algum
erotismo a figura do Conde. Orlok, nome da persemagrincipal deNosferaty destaca-se
pela repugnancia do seu aspecto — unhas e demiess@specialmente compridos — e pelo

seu convivio com ratazanas e outras pragas.

Os trés filmes tém em comum o tratamento de teastiegras: a morte esta sempre presente,
guer pelas méos de Orlok, quer por Caligari ou @ol®s filmes expressionistas séo
considerados como precursores do cinema de “hor@é&sar do sucesso inicial, a ascensao
dos nazis ao poder iria obrigar os realizadoresessonistas a emigrar. Muitos escolheram
os Estados Unidos e Hollywood néo tardaria a recabesuas influéncias e a iniciar a sua
producao de filmes “noirs”. Os anos 30 seriam ndosgelos filmes de monstros, como
Frankenstein1931). Na década seguinte, realizadores comp [Eaitg (autor déetropolis

um dos filmes com maior destaque do final da coerezxpressionista alema), Robert
Siodmak ou Michael Curtiz acabariam por centraerggses no “crime drama”, produzindo
peliculas comd-ury ou The Big HeatOutras obras de referéncia do periodo “noir” &e
Maltese Falcor(1941),Double Indemnity{1944) ouThe Big Sleef1946).

Este tipo de filmes caracteriza-se pelo abandosocdavencdes até entdo nunca postas em
causa. Trocam-se os finais felizes pelos desfetthgos, 0os herbis exemplares pelos vildes
e “femmes-fatales” e abandona-se a estrutura nararonolégica por sucessdes de
flashbackse flashforwards Redunda-se, assim, numa critica aos Estados &Jmdopos-

Guerra, que séo retratados como um pais sem esparanergulhado na corrupcao.

O po6s-Guerra na Europa vive-se de forma difereme. uma década de cinema
propagandistico, passa-se ao neo-realismo — quegmpecial fulgor em Italia com filmes
como Ladri di Biciclete ou Roma citta aperta-, a comédia e adsrillers, géneros que

crescem com maior vigor na Gra-Bretanha.

Para se chegar aos filmes de caracter vincadaragistencialista nas décadas de 40 e 50, ha
gue subir rumo a Europa Setentrional, onde o slegoar Bergman questiona com mestria o
sentido da vida e da morte. Jean-Luc Godard defiegpirito de Bergman com brilhantismo,
ao afirmar que @ cinema n&o é um oficio. E uma arte. Cinema né@m érabalho de equipe.

O diretor esta s6 diante de uma pagina em branaraPBergman estar s6 € se fazer
perguntas; filmar é encontrar as respostg§&odard, 1958). Tal abertura de espirito haveria
de redundar em peliculas cof®oSétimo Sel¢1956) ouLuz de Invernq1963), pecas-chave

da sua reflex@o critica quanto ao absurdo da exisi@ a relacdo do Homem com Deus.
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Detenhamo-nos e@ Sétimo SeldO filme passa-se no século X1V, altura em queerrg, a
peste, a fome e a morte ameacavam o sistema feudalam prever a chegada de grandes
transformacdes sociais e econdmicas. A necessdiadm novo paradigma levaria também a
novas perspectivas religiosas. Mas, mais do quettan@a histérica, a pelicula aproveita o
contexto para por questdes incomodas sobre a @mndligmana, a relacdo com Deus — o
préprio titulo é retirado do inicio do oitavo capdt do Apocalipse— e as duvidas quanto a
Sua existéncia. Bergman, ao proporcionar um jogradieez entre o cavaleiro Antonius e a
Morte — que estdo ao mesmo nivel, inclusive coaddis de ironia nos diadlogos —, relativiza o
papel alegadamente magnanimo de Deus, evidencgrelo Homem depende apenas de si
para enfrentar os seus temores e ser feliz. Issmmdendo em conta que a cruzada do
Cavaleiro ndo é, desta vez, em nome de Deus, mamera da sua busca por sinais da Sua
existéncia. A humanizacdo da Morte — uma entidagersor e habitualmente invisivel — é,
alias, motivo de reflexdo para Bergman sobre aficpkridades do cinema:E«esse o
fascinio do palco e do cinema. Se pegar numa cagbrfeitamente normal e disser "Eis a
cadeira mais cara, fantastica e maravilhosa alguvea feita em todo o mundo”, se disser
isso, todos acreditam. Se o Cavaleiro disser "Véca Morte", todos acreditam nisso

(Quinelo, www.ufscar.br/~cinemais/artosetimo.htmltima consulta em 11-01-2011). No

final, perante a impossibilidade de fugir a Moepela em desespero a forga divina, mas esta
nao o poupa. As cenas da pintura da capela e @assdi®s que ai ocorrem entre o artista e o
clérigo, podem inclusive dar azo a uma conotac@@athe do segundo, por se ficar com a
ideia de que a peste terd sido uma mera inveng@aagpara fidelizar o povo pelo medo. O
terror motivado pela iminéncia da morte e pelo dekecimento do que esta para la do fim da
vida é retratado de uma forma assaz expressivamada procissao, em que o0s populares se

chicoteiam, em peniténcia.

Para BergmanQ® Sétimo Seldoi, além de um trabalho cinematografico, um efogocde
expurgacao dos seus medoserho medo da maior parte das coisas dessa vidaoiBelo
filme ainda penso na morte, mas deixou de ser ummassas (Quinelo,dem, ibidem

Outro autor com forte propensao existencialistayaa mais centrado no Homem do que na
explicacdo de Deus que também interessa Bergnmitakkano Antonioni. Se até ao final dos
anos 40 seguiu os padrées neo-realistas em voljalinada época, a partir dos anos 50 e de
Crimes d’Alma a sua primeira longa-metragem de ficcdo, a dissac da corrente que
celebrizou conterraneos seus como Pasolini ounkdilcou expostaLe Amiche(1956) ell
Grido (1957) foram as primeiras obras com tracos exisbstas; seriam 0os anos 60, no

entanto, a catapultar Antonioni para uma posicéontornavel na Historia do Cinema. Com a
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“trilogia da incomunicabilidade” -A Aventura(1960), A Noite (1961) eEclipse (1962),
Antonioni transformou o siléncio num elemento-chgpara a compreensdo da angustia,
solidao e incapacidade comunicativa do Homem cgmbdeameo. Para Chatman e Duncan, o
realizador italiano apresenta um “mundo sem espasidnque desemboca em diversas
questdes preocupantesA falta de comunicacdo entre os casais modernagsnédado
definitivo e tdo sem solucdo que devemos passansidera-lo um elemento “normal” em
qualquer relacdo? Nesse caso, para qué manter @ag&o se ndo procuramos romper essa
submissdo aos fantasmas que nos mantém sob saa® IR#ra qué estabelecer uma relacéo
conjugal que vai me tratar com tanto desprezo quantmundo ja me trata?¢Chatman,
Duncan, 2004: 59).

Metafora da incomunicabilidade € a personagem Naitauma tradutora interpretada por
Monica Vitti emEclipse Apesar de saber traduzir codigos linguisticosingo questionada
sobre 0 seu comportamento evasivo ndo consegléarirda expressao “Nao sei”. Curioso € o
facto de Ingmar Bergman, um ano depoisEbdipse ter criado uma personagem com a
mesma profissdo no seu filn&léncig que, simultaneamente, ndo conseguia compreender

aquilo que o seu comportamento comunicava de aiggoutros ou dos outros para si.

«Antonioni ndo concebeu os trés filmes como unhagta, mas eles foram assumindo essa
forma e, ao fazer o terceiro, o cineasta esclarexéalso mistério que cerca Ana no primeiro

filme. O Eclipse de que trata o filme é o da espduimana. No mundo sem amor, sem
comunicacao, as pessoas desaparecem na Ultimaedita s6 o0 cenario da cidade, num

entardecer que expde a desolagcdo do mundo deswusdaniAna desaparece no primeiro

filme pelo mesmo motivo. Outro realizador, um c#eale Hollywood, por exemplo, talvez

usasse o facto para um thriller do tipo policialvis&o de Antonioni é existencialista e isso
faz toda a diferenga(Merten, Estadao, 21/10/2002).

Tendéncia incontornavel quando se aborda cinemdseeecialismo € a “nouvelle vague”
francesa. Nascida em Franca no final dos anose3@,rpdo de um grupo de jovens criticos
dosCabhiers du Cinémasomo Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claudeb@iaJacques
Rivette ou Eric Rohmer, esta corrente veio defeadeecessidade de repensar os canones do
cinema de entdo, nao se furtando, todavia, a agaairpaiblica por nomes neo-realistas como
Vittorio di Sica ou Roberto Rossellini e cineastiessHollywood como Alfred Hitchcock ou
John Ford. A originalidade deste grupo manifestasgecialmente na forma como estes
realizadores eram capazes de imprimir um cunhoopkss suas obras, evitando, assim,
inserir-se num processo industrializado de produwpd@matografica em série orientada para

massas habituadas a peliculas de puro entretemiment
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Aproveitando os apoios concedidos pelo Governo da@snos autores daouvelle-vague
puderam produzir obras confo Bout de SouffléGodard, 1959) oCléo de 5 & TAgnés
Varda, 1961), peliculas onde se pode perceber ulag @proximacdo a filosofia
existencialista de SartreExistentialism stressed the individual, the exgee of free choice,
the absence of any rational understanding of thevarse and a sense of the absurdity in
human life. Faced with an indifferent world an ¢ésrgialist seeks to act authentically, using
free will and taking responsibility for all theircions, instead of playing pre-ordained roles
dictated by society(Nottingham, 2008:1)

Em A Bout de Souffledeparamo-nos com um protagonista capaz de mataresidenciar
remorso, enquanto e@léo de 5 & podemos observar uma temética muito comum nas obra
desta corrente filosofica: a protagonista deixa@leoncentrar em viver para corresponder as
expectativas de terceiros ou para manter aparémciaemeca uma nova vida, quando
descobre que tem um cancro. Os filmes desta noga ®antam com um sem-numero de
personagens marginalizadas, jovens anti-heroigasos, com relacdes familiares dificeis ou
inexistentes, que se comportam de forma espontdeaa-Luc Godard, alias, ganhou fama
pela espontaneidade com que vivia as suas filmagem#& Bout de Soufflepor exemplo,
recusou 0 conhecimento dos textos aos seus aciotes de gravarem, encorajou-os a
interromperem as falas uns dos outros e pediuktiimseras vezes que olhassem directamente
para a camara, chegando mesmo a reescrever cemastélada manha, para grava-las no
periodo vespertino. Um outro exemplo da quebradermes classicos por parte dos autores
daNouvelle Vague a procura de novas formas de terminar as sliasllps, deixando uma
abertura a auto-reflexdo através de finais ndomemée ambiguos. Exemplo claro dessa
perspectiva € a obra de Francois Truffaugs Quatre Cents Coupsencedora do Grande

Prémio do Festival de Cannes, em 1959.

Ainda na Europa, mas a Leste, surge outro impateontributo na linha do existencialismo.
O russo Andrei Tarkovsky foi responsavel pela regio de algumas obras marcantes neste
enquadramento conceptual, com destaque para drseuSblaris (1972), uma adaptacéo do
livro homonimo publicado pelo polaco Stanislaw Lenze anos antes. Os tracos de ficcédo
cientifica do flme — o planeta Solaris, a missdpagial — ndo sdo mais do que um convite
metafdrico a introspec¢do humana. Mas Tarkovskytnmoese desiludido com a sua alegada
“incapacidade” de o fazer entender: isto, de acardm a sua autobiografia, pelo uso
excessivo dedialogo tecnoldgico e efeitos especia{&ianvito, 1990: 56). No entanto, esta

analise podera ser simplesmente fruto da buscaqoéshista do realizador. Se ndo, vejamos
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0 que afirma o escritor Salman Rushdie soBotaris This sci-fi masterpiece is a great
exploration of the unreliability of reality and th@wer of the human unconscious, (...) a
great examination of the limits of rationalism atieé perverse power of even the most ill-
fated love(Rushdie, 2002: 335). Além @&plaris Tarkovsky haveria ainda de realizar outras
duas peliculas passiveis de insercdo na correnistemsialista e alvo de grande
reconhecimento:Stalker (1979) — sobre um ex-presidiario que guia dois dmsn(um
professor e um escritor) até uma regido controlamia militares, numa localizacdo néo
determinada — dhe Sacrifice(1986). Na primeira destas obras, ha referéncipesaivel
presenca de extra-terrestres e um sem-numero dadidtnas no interior daquele espaco
indefinido em que se desenrola a accéo, as quaigas Stalkers sabem ultrapassar. O
objectivo passa por chegar a um quarto onde mpssibilidade de realizacdo de todos os
desejos — inclusive 0os mais intimos. Mais uma Vexkovsky utiliza uma roupagem de
ficcdo cientifica para abordar questdes como aaf@esca da realizacdo interior, ao contrario
do que acontece com a sua derradeira dtra,Sacrificg1986), realizada na Suécia, com a
colaboracédo do cla Bergmadatp sensy— Erland Josephsonm, actor-fetiche do realizdéor
Morangos Silvestresinterpreta Alexander. Sven Nykvist, director ae¢ofjrafia de grande
parte dos filmes de Bergman, também se junta Pgagaio jovem Daniel, filho de Ingmar,
opera uma das camardfe Sacrificeaproxima-se do interesse bergmaniano pelas astsutu
micro-familiares, embora mantenha parte dos trag@scelebrizaram 0s russos — durante o
aniversario de Alexander, surge a noticia da ecldsarerceira Guerra Mundial, que lhe cabe
evitar, se conseguir visitar Maria, uma alegadiicira. Aquando das gravacoes, Tarkovsky
ja padecia de um cancro, que haveria de lhe tivadaano dia 28 de Dezembro desse ano, em

Paris.

Fora do continente Europeu, e sabendo da impaddsithd de englobar muitos outros — por
questdes praticas relacionadas com a exequibiliddideitacbes a extensdo desta dissertacao
—, optdmos por escolher dois vultos da Sétima Adpotados frequentemente com a
cinematografia existencialista: o japonés Akiro #&sawa e o americano Woody Allen.

Comecemos por Kurosawa lkiru (1952), a sua obra mais significativa no que taca
interpretacbes de ambito existencial, mesmo que r@prip ndo se assuma Ccomo
existencialista: k is quite possible that Kurosawa does not think hemself as an

existentialist. Still, troughout his films therensia moral assumption which has much in
common with the existentialist thesis. The samagtliccurs in Dostoievsky, a disaffiliate

whom the existentialists have claimed [..(Richie, 1996:95).
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Em Ikiru, Watanabe — o protagonista — é um respeitadveedeiima reparticdo publica, com
mais de 30 anos de carreira. Um dia, numa visitmégico, é-lhe diagnosticado um cancro
que, na melhor das hipoteses, lhe permitird vivarsnmm ano. Watanabe decide, entéo,

recuperar o tempo perdido.

«Like Sartre’s Roquent, like Camus’ “foreigner” (atalso knows he is going to die), like
Kafka’'s Gregor and Dostoievsky’s Prince Myushkiatdabe has discovered what it means
to exist, to be — and the pain is so exquisite thdtives, it inspires him. He conceives the
plan which will save him, thought in the simpleSteoms it is a form of insurance against
having “lived in vain”. He rescues the petition frocertain oblivion and turns wasteland into
a park. He has flung himself onto this one thingchvill keep him afloat. He forces the park
into being (Richie, 1996: 94).

Com lkiru, Kurosawa pretendeu néo s6 abordar as problermatecaentidade e da vivéncia
humanas, mas também dar uma imagem de um Japaemgumfineo, excessivamente
burocratizado. Kurosawa admite que a génese ddlste festeve nos seus proprios
pensamentos sobre a mortéthink... How could | bear a last breath? While igithis life,
how could I bear to live it? There is, | feel, saah for me to do. | keep feeling | have lived so
little. Then | become thoughtful, but not sg&ichie, 1996:95).

Ainda sobrelkiru, Richard Brown escreveulkku is a cinematic expression of modern
existentialist thought. It consists of a restrainafirmation within the context of a giant
negation. What it says in starkly lucid terms iattHife” is meaningless when everything is
said and done; at the same time one man’s lifeazuire meaning when he undertakes to
perform some task which to him is meaningful. \\dvatryone else thinks about that man’s
life is utterly beside de point, even ludicrouseTheaning of life is what he commits the
meaning of his life to be. There is nothing elg®ichie, 1996:95). A corroborar esta
perspectiva de Brown, Audie Bock refere como trdigtintivo do pensamento do realizador
japonés a ideia de que o individuo ndo pode esperarrecompensa pelas suas boas accoes:
«nature will not change because of their self-saweif (Bock, 1985: 176).

No outro extremo do globo terrestre, podemos enaongferéncias existencialistas num dos
realizadores mais influentes do cinema contempotan®ody Allen € um exemplo-vivo de

uma interpretagcdo muito peculiar desta temétieastormando a angustia numa 4cida ironia
com que polvilha quer o seu discurso quer os s&ysips filmes. Uma expressao sua, muitas

vezes citada, € “In my next life”lrekmy next life | want to live my life backwardsuyYstart

out dead and get that out of the way. Then you wiaki@ an old people's home feeling better
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every day. You get kicked out for being too healgloycollect your pension, and then when
you start work, you get a gold watch and a partyyonr first day. You work for 40 years

until you're young enough to enjoy your retiremeYiau party, drink alcohol, and are

generally promiscuous, then you are ready for héghool. You then go to primary school,
you become a kid, you play. You have no respoitigbjlyou become a baby until you are
born. And then you spend your last 9 months flgatmluxurious spa-like conditions with

central heating and room service on tap, larger qeis every day and then Voila! You finish
off as an orgasm! I rest my case» (Allen in

http://www.goodreads.com/author/quotes/10356.Wo@édlgn, tltima consulta em 10-01-11)

N&o é dificil encontrar referéncias directas ouraulas a problematica do sentido da vida e
da propria existéncia em Allen. Em quase todasias geliculas — ou até mesmo em todas —
elas marcam presenca. Atentemos, por exempl®lagnlt Again, San{1972) e observemos
um dos dialogos, em que Allen faz referéncia a ums dhais famosos pintores do
expressionismo abstracto norte-americano, JacketiocR, também conotado com a linha

existencialista:

Allen: That's quite a lovely Jackson Pollock, isn't it?
Museum Girl: Yes, it is.
Allen: What does it say to you?

Museum Girl: It restates the negativeness of the universe. hitleous lonely emptiness of
existence. Nothingness. The predicament of maedai@ live in a barren, godless eternity
like a tiny flame flickering in an immense void lwihothing but waste, horror, and

degradation, forming a useless, bleak straitjaéhet black, absurd cosmos.
Allen: What are you doing Saturday night?
Museum Girl: Committing suicide.

Allen: What about Friday night?

Love and Deatl{1975) é um outro exemplo da ironia com que WoollignAtrata a figura de

Deus e a sua relacdo com o ser humano.

Boris. Then there is a God. Incredible. Moses was ri¢gntay of light shines over Boris] He
that abideth in truth will have frankincense andrrhysmeared on his gums in abundance,
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and he shall dwell in the house of the Lord for mi@nths with an option to buy. But the
wicked man shall have all kinds of problems. Higgtee shall cleave to the roof of his upper
palate. And he shall speak like a woman, if yowtvéiim closely. And he shall... The wicked
man shall be delivered into the hands of his enavhgther they can pay the delivery charge
or not. And... [ray of light turns off] Wait, | havmore about the wicked man. [turns on
again] | shall walk through the valley of the shadof death... In fact, now that | think of it, |
shall run through the valley of the shadow of deatis' you get out of the valley quicker that
way. And he that hath clean hands and a pure hisa@K in my book. But he that fools
around with barnyard animals has got to be watched.

Mais recentemente, Allen escreveu e realixbatever Workg2009), uma espécie de

exercicio auto-reflexivo disfarcado de comédia, game Larry David veste a pele de Boris
Yellnikoff, um professor de xadrez nova-iorquinoequive atormentado com a condi¢ao
mortal do Homem — que s6 ele acredita ver com Zdare e que tenta impingir ao grupo de
amigos mais proximos as suas ideias sobre a iBegist de Deus, 0 absurdo da vida e a

problematica das relacfes entre as pessoas.

Boris YdInikoff: I'm dying! I-I'm dying!
Jessica: Should | call an ambulance?

Boris YdlInikoff: No, not now! No, not tonight, | mean eventually!

O aparecimento de Melodie — uma jovem ingénuandduwdo Mississipi, com uma educacao
tradicional e uma visdo do Mundo diametralmentestae permite-nos um contraponto que
Boris vai tentando dissipar, ao tentar tornar-sea unfluéncia no seu caracter. Para o
conseguir, tem de enfrentar a resisténcia dosdaarapariga, que entretanto aparecem no seu

encalco.

Por fim, importa referir que, se duvidas houvessantp ao pendor existencialista de
Whatever Workse, especialmente, do seu protagonista, estasaficadissipadas com a
referéncia que Boris faz ao livideart of Darknessde Joseph Conrad, adaptado como
Apocalypse Nowl1979) por Francis Ford Coppola. Boris invoca odbet Kurtz, num longo
desabafo directamente virado para a camara, a leaxdrar Jean-Luc Godard, como que

falando com o auditério:

Boris Yelnikoff: [to audience] What the hell does it all mean aowf? Nothing. Zero. Zilch.
Nothing comes to anything. And yet, there's notalgerof idiots to babble. Not me. | have a
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vision. I'm discussing you. Your friends. Your cdweos. Your newspapers. The TV.
Everybody's happy to talk. Full of misinformatidorality, science, religion, politics, sports,
love, your portfolio, your children, health. Christ | have to eat nine servings of fruits and
vegetables a day to live, | don't wanna live. lehgbddamn fruits and vegetables. And your
omega 3's, and the treadmill, and the cardiogramg ahe mammogram, and the pelvic
sonogram, and oh my god the-the-the colonoscopy vath it all the day still comes where
they put you in a box, and its on to the next gatian of idiots, who'll also tell you all about
life and define for you what's appropriate. My fatltommitted suicide because the morning
newspapers depressed him. And could you blame Wiitti?the horror, and corruption, and
ignorance, and poverty, and genocide, and AIDS, gloBal warming, and terrorism, and-
and the family value morons, and the gun moronge"forror," Kurtz said at the end of
Heart of Darkness, "the horror." Lucky Kurtz didhave the Times delivered in the jungle.
Ugh... then he'd see some horror. But what do yw? Ydou read about some massacre in
Darfur or some school bus gets blown up, and yotQomy God, the horror,” and then you

turn the page and finish your eggs from the freggeachickens.(...)”

De Apocalypse Nowodemos reter trés grandes momentos de carizegigtista: o primeiro,
com o acordar de Marlow em Saigao; o segundo, serigéo de Kurtz pelo mesmo Marlow;
e o terceiro, na morte de Kurtz, e na referéncs&edao “horror”, numa alusédo a sua propria
transformacao enquanto individuo no derradeirooperida vida. De um idealista convicto,
Kurtz tornou-se, por influéncia das suas relacdéasevicissitudes da vida, num assassino

com instintos animalescos.
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3.3  Vergilio Ferreira: o homem, o escritor e arel acdo com o cinema

Nasceu na aldeia de Melo, distrito da Guarda, @mgoSerra da Estrela, corria o ano de 1916.
De la saiu para cumprir um periodo de aprendizagei®eminario do Fundao e, depois, para
se licenciar na Universidade de Coimbra. Além deites, foi professor, tendo dado aulas em

Evora durante 14 anos, para depois se fixar naul@amdées, em Lisboa. Haveria de falecer

na capital, em 1996.

A publicacdo da sua primeira obra de ficcadd €aminho fica longe- data de 1943. No ano
seguinte surgiri®nde Tudo Foi Morrende em 1946/agéo J Estas trés obras sdo fruto de
um periodo de convergéncia neo-realista, que tlagax a um outro, de cariz existencialista,
a partir deMudanga(1949). &a linha da filosofia existencialista, que teve &ean-Paul
Sartre um dos seus expoentes maximos, e sob énaflude escritores como Camus e 0
Malraux autor daCondicdo humana mas tendo ainda, num horizonte mais recuado,
Dostoievski, Séfocles e os tragediografos gregosyags proximo de nos, Raul Brandéo -,
Vergilio adoptara definitivamente como seus osatema vida e da morte, do amor, da
soliddo, da sondagem das profundezas do “eu”, naamé um autoconhecimento que passa
necessariamente pelo conhecimento do outro, dacameo forma de «dar a ver» 0 que a
rotina do quotidiano esconde e como depuracdo da.vEm ultima instancia, mantém-se
uma nunca pacificada questdo em torno da «morteDdes», com O qual Vergilio,
contraditoriamente, ndo cessa de travar um pemiste(angustiado?) didlogo, e uma
nostalgia de Absoluto ou de Transcendéncia, coneoagsolicitar o preenchimento do lugar
vazio deixado por esse mesmo Deus»  (Goulart,
http://isabelrosetevergilioferreira.blogspot.coni@®1/vergilio-ferreira-por-rosa-maria.html
ltima consulta em 19-01-2011).

A partir de Manhd Submersa(1953), Vergilio coloca, com caracter definitivg,
personagem/narrador como protagonista inevitavels&® universo, aproveitando-o para
difundir, a partir dele, as questdes existencia#a o autor, esse recurso nao € mais do que
uma 4orma de “presentificar” a ac¢ée para assim ele proprio se aproximar mais dorleito
interpelando-o e comovendo-o. Neste sentido, efgaente recurso anetaficcionalidade,

um dos lugares utilizados por Vergilio Ferreira papensar a arte dentro da arte ou o

romance dentro do romaneéGoulart,idem, ibidem)

Importa também percepcionar a relacdo proxima dor aom os espagos dos seus enredos.
Se emManha Submersévolta” ao seminario que frequentou enquanto g@ae que tanto o

marcou na reflexdo acerca das liberdades e resdrigd ser humano, eAparicao volta a
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testemunhar, embora por escrito, a luminosidadeceralva das casas por onde passou

durante 14 anos.

A partir da década de 50, Vergilio enfrentara ssac@éo de ser um “autor de um livro so”.
Isto, porque o autor passa a tratar de forma olbsess mesmos temas, fazendo dos enredos
guestbes secundarias. Fa-lo, em consciéncia ame foerente, defendendo cada obra como
o registo de um determinado estadio do «nossogtidtom o mundo». O recurso constante
ao “flashback” destréi, de forma propositada, aubsta classica, com sequéncia cronoldgica
ordenada. Vergilio justifica-se:vivemos na época do fragmento, que a solidez de uma
narrativa una e coesa néo se coaduna com o nosspaeao qual falta unidade e coeséo. De
resto, afirma também, ndo lhe interessa contarOhi@é a maneira do século XIX, mas
comover e «abalar» o leitor, deixando-lhe um proidepara reflecth (Goulart, idem
ibidem.

Além dos romances, Vergilio Ferreira conta, nalshbiografia, com nove volumes de diarios

— Conta-Corrente- e diversos ensaios.

A relacdo de Vergilio com a arte apresenta-se cama consequéncia da sua forma de
pensar. Em 1977, a Faculdade de Letras da Uniegisido Porto dedicou-lhe uma semana
de coloquios dedicados a sua obra e aos trabaihesatograficos até entdo realizados em
torno dela. Vergilio contribuiu para uma pequersembéa comemorativa do evento, com um
texto escrito a partir de excertos recolhidos de @wula leccionada no Liceu Camoes, em
Lisboa, sobre a sua perspectiva da utilidade e da@rte nos tempos modernos. Para ale, «
arte € um acto de presenca nas raizes da vida. fad anula a nossa condicdo, mas

precisamente esclarece-a, até a vertigem, dianteaiso desassossego [...]. A obra que o
artista nos inventa é o espelho em que nés nosheoemos. Ele ndo impde uma ordem a
vida, mas descobre-lhe a que 0s nossos olhos a@o. orque uma obra de arte ndo é um
antimundo: é o mundo revelado, legivel, para a agssbre cegueira. [...] O sentimento

estético da vida ndo é uma «distrac¢cdo» ou um gpramem afirma bem uma qualidade do
mundo que nos foi dado a habitar: € a qualidadegde nesse mundo é vida, é a sua
exaltacdo, e portanto invengdo plena da beleza.eftimento estético da vida ndo € um
museu de estatuas e de telas e de fic¢des litergia dimensdo de uma vivéncia profunda, o
reconhecimento do que supera o imediato [...] E imjmavel a vida sem arte, mas ela é

impossivel sem o0 sentimento estético. Orientamaiaogida por uma reacgdo afectiva. A

arte concretiza em obra essa reac¢do. Todo o ho&epuis, artista na virtualidade emotiva

— e a isso é que eu chamo o sentimento estétic pSssivel um mundo sem a concretizacéo
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da obra? E perfeitamente aventureiro responder.e§ais apenas que, se isso € possivel,
sera entdo impossivel 0 homem como o conhecenuergAnta pode, pois, converter-se na

de se é possivel haver um mundo de homens, masatesu|[...» (Ferreira, 1977: 16).

O autor acrescenta ainda, em jeito de concluséa sea reflexdo antropocéntrica sobre a
arte, que esta éawfirmacado maravilhosa de que o homem ndo moxelgue, nebuloso ou
iluminado, o futuro lhe existe, de que a vida é poum valor a salvar. Transfigurar em
beleza a propria miséria, a propria desgraca, agmia descrenca, € afirmar uma crenca, um

destino de alegria, uma esperanca de vitdrigerreira, 1977:17).

Procuremos agora explorar a sua relagdo com o ain&rmarte as adaptacdes das suas obras
Cantico Finale Manh& Submersassim como a participacdo na peca documemnedécio a
Vergilio Ferreira, em que se mostrou activo e interessado, sdo “rasasreferéncias a
outros cineastas e filmes [...] e curiosamente a nm&idas suas conclusdes ndo se podem
considerar lisonjeiras para as obras visitada@ntonio, 1993: 69-70). Vergilio aproveita 0os
volumes do seu diari€onta-Correntepara abordar Welles, Bergman, Bertolucci, Kubrick,
Chaplin, Visconti, Duras, Fellini, Scorsese, Antomj Pasolini, Werner, Fassbinder,
Tarkovsky, Allen, Forman e Resnais. Podemos testaano tipo de analise cinematografica
do autor, por exemplo, através da criticArairei Rublyo1966), filme historico assinado
por Tarkovsky: € realmente um filme russo, mas ndo cheguei aicariée feito na Russia,
nem de quando €. Seria Util sabé-lo. Porque € une finetafisico, portanto reaccionario. Ele
tem, com efeito, como remate, por sobre toda a&siwtconvulsdes, misérias, degradacdes, a
afirmacdo quase apotedtica da arte e religido n&arprojectada entre o jovem fundidor de
sinos e o pintor religioso. Filme extenso, de umdacgrandiosidade épica, ele é sobretudo,
suponho, um filme descritivista da Idade Média augse laicamente julgo unido a amplitude
dos filmes de um Eisenstein. [...]. O que ha de itwsdh subida do baldo é-o logo menos se
unirmos essa ascensao material do comeco do filmmeacascenséao espiritual do fim. O filme
comeca e acaba portanto com um aceno a espiritadéd (Ferreira, 1986: 194).
Observemos ainda a critica que Vergilio fazd&grimas e Suspirog1972), de Ingmar
Bergman, e que nos da uma ideia clara do tipo dedbgue o autor faz no cinem&racurei
estar atento a «escrita» do filme, aos problemagétieos». Bergman tem um truque (todo o
artista o tem): criar uma forte expectativa paraaguentar a lentidao, os siléncios. [...] O
prolongamento de uma situagéo, nos passos dadoa sala, de um entreter em pormenores,

forca-nos a expectativa do que viréFerreira, 1973: 175).

Em suma, o interesse de Vergilio Ferreira peloncmessta, em grande parte, nos seus

processos narrativos, que Lauro Antonio acreditanié’contaminado” (Anténio, 1993: 70) as
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suas obras mais tardiag: ¢onvivéncia de V.F. inicialmente com um certo-readismo (que
existiu predominantemente no campo cinematograficodm Malraux e alguns
existencialistas (que mantiveram com o cinema @bosamuito intimos), posteriormente com
0 «nouveau roman» (onde por vezes se nao distinguegcritor do cineasta) tera sido
marcante [...]. V.F. ter-se-a aproximado desses mentos talvez por eles confraternizarem
tdo abertamente com novas formas de escrita, nas qucinema ocupava destacado lugar
(Anténio, 1993: 71). Também nos partiihamos daadde Antonio: a maior parte dos
romances de Vergilio Ferreira, especialmente airpde Manhd Submersatém uma
formulacdo que convida a adaptacdo cinematografiaeecendo ja, eles proprios, filmes
adaptados ao papel. O recurso frequentlasibacksconfere as narrativas uma dinamica
muito prépria da Sétima Arte, para a qual contriamibém o forte caracter das personagens,
explicito na riqueza das suas descricfes. Se Angugere a presenca de marcas visiveis de
uma cinematografia possivel em titulos coR@pida, a SombraPara SempreAté ao fim e
Em Nome da Tertaoptamos por acrescentar a este elenco duas aliras —Aparicéoe
Alegria Breve- que, na nossa perspectiva, podem e devem seidasino mesmo leque, por

cumprirem, precisamente, as “condicdes” enunciadas

Ndo abordando j4 a visdo de Vergilio sobre as adaps deCantico Final e Manha
Submersade que trataremos mais a frente, parece-nos aisglen interessante observar a
reflexdo do autor sobre as questdes que o proprmloca ao pensar na passagem de uma
obra literaria para a pelicula, algo que define @aim “velho problema”. & um nivel
imediato, suponho, a transposicdo para uma obratpia de um tema de uma obra literaria
tem o impulso no prestigio, mais propriamente ratagao, fascinagdo que da obra literaria
se desprende. A emocdo que, no artista plastico, niotivo literario despertou, a
perturbacdo que o abalou e nele ficou repercutinclrresponde o primeiro estimulo que
leva a uma nova obra [...]»cuja inspiracac«germina [...] centrada num certo motivo —
como de uma pedra arremessada, e segundo a imag@dasas ondas de um poco. O que
exista para o plastico é a indistinta ondulagdo «edisposicdo musical» de que falou
Schiller e Nietzsche recordou — sabendo no entquéoa origem esta na pedra arremessada
(Ferreira, 1975:244). Vergilio ndo se coibe dearanma ligacdo umbilical potencialmente
existente entre obras literarias e suas adaptagfiesando que & obra plastica tem de viver
por si e ndo por aquilo que da obra literaria selamga» (Ferreira, 1975:244). Ou seja, uma
adaptacdo tem que marcar uma ruptura, ainda qpeitasdo o espirito da obra original.
Como exemplo dessa ruptura e, ao mesmo tempofidaldtide a ultrapassar pelo adaptador,

apresenta-se ocaminho sinuoso que passa entre o dizivel da imagemindizivel que se
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procura — entre a irredutibilidade do que se nosstre na tela e o informe da construcao
imaginativa operada num livro de ficcdo. Onde unrdidiz, o filme mostra. Onde a
imaginacéo é o agente promotor, € no filme, quamaidto, um saldo que perdura. [...] No
livro [a personagem é do dominio da presenca; no filme, do dominio wma
individualidade> (Ferreira, 1975: 245). Outro ponto importante auadaptacdo e um dos
grandes dilemas dos argumentistas que se baseiaobe® literarias é a moldagem dos
didlogos na transposicao para a tela. Vergiliogearecusar, de forma liminar, a transcricao
simples, directa —Jamais um dialogo é igualmente eficaz quando lidooavido. E nao
apenas porque o que rodeia um dialogo num livreeabespaco em que ha-de implantar-se o
que se diz. E o que particularmente se evidencando se transpde ao teatro uma obra
romanesca — e sao disso um exemplo flagrante agtagf@zes das obras de um Eca. Certo
adaptador deOs Maiasdizia ha anos, por altura do centenario do escritpue os dialogos
da sua obra eram praticamente os do livro. E naetat os do livro sdo, como sabemos,
vivacissimos; e os da peca eram quase falas moddsanais. Mas ndo apenas por iSso —
pela falta do espaco trabalhado pelo estilo — etamrem: pertencem a mundos diferentes,

mesmo quando vivem por si — se lidos ou ouvidé®rreira, 1975: 245-246).

Em suma, Vergilio parece ter um pensamento clafondamentado sobre a temética da
adaptacao cinematografica, evidenciando, pelo meagdano da teoria, uma visado profunda
dos perigos que lhe sé@o inerentes. No plano dacgr@orém, julgamos néo ter tido o autor o
distanciamento necessario dos seus adaptadoreslheasraesistir. Vergilio ainda tentou
desresponsablizar-se quanto aos filmes que nascdommseus livros. Para o ilustrar,
apresentamos um dialogo entre Lauro Antonio e VierGerreira, aquando da demonstracao

de interesse do primeiro em adapfEmha Submersa longa-metragem:

L.A.: Gostaria muito de fazerlanha Submersa
V.F.: Sim senhor, esta agjgntregando-lhe o livro para as madsjca!
L.A.: Vou fazer, mas nunca se sabe o que vai sair.

V.F.: N&do ha problema. Vocé faz o filme, o filme é Seuo filme sair uma grande merda, €

seu. O romance continua a ser uma grande merdagoymas é meu.

Este dialogo ndo parece, todavia, encontrar seguéas ac¢des de Vergilio. Isto, porque o

autor nao resistiu a intervir directamente nos goixessos de adaptacdo, chegando também
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a narrar a curta-metragem documental de Lauro AmténPrefacio a Vergilio Ferreira
(1976) —, produzida por Manuel Guimardes. Célelmeuftambém a sua participacdo em
Manha Submersajestindo o papel do reitor do seminario. E sejahitente, se pode pensar
em desprendimento de Vergilio quanto a solicitat@dlanuel Guimaraes para a adaptacao
de Céntico Final— «Quando um dia Manuel Guimaraes me propss transpamafiime o
Cantico Final pus como unica condicdo o manter-se o0 «espirtdivto». Nada mais
(Ferreira, 1975:243) —, acabamos por nos aperaibeue em si mora ou o receio de uma
desvirtuacédo da sua obra, ou uma vontade de aaajgilo que o proprio acreditava ser uma
injustica — «walgum texto ndo muito recente V.F. lamenta nentaatizador de cinema se ter
interessado pelas suas obras, e noutro, agradeddaauel Guimaraes por este se ter
«lembrado» dele pela primeira wefAntonio, 1993: 71). O “nada mais” que Vergilizid
exigir a Manuel Guimar&es n&o estaria completo gera importante adendaE «evidente
que tal espirito, deduzindo-se da sua ultima sigaifio, teria assim de ramificar-se pelas
vérias situacdes, personagens, desde as falas edéno) se possivel, ao seu aspecto fisico, a
entoacdo de uma frase, ao modo de estar@farreira, 1975: 243). E se dluvidas subsistissem
quanto a intervencao directa de Vergilio FerremeGéntico Final o préprio, ndo se coibe de
confessar enConta-Corrente «O Manuel Guimarédes vai por em filme o n@antico Final

Li a sinopse. Interferi nos dialogos, alias ext@dddo livro. [...] Filme dificil, extremamente
arriscado. Ou sai bom ou péssimo. Deste livio nd@ade extrair um filme simplesmente
'razoavel'. SO um Ingmar Bergman estaria a altueaBlom. Oh, tréguas a megalomania. [...]
Estou bem excitado com o projecto. Pensar uma rias&m ‘'imagens' é uma estranha
experiéncia para quem sempre a pensou em 'palavfBetreira, 1980: 175).

O que tentaremos, em seguida, € perceb&aseico Finale Manha Submersaesultaram

como exercicios de representacédo fidedigna dagrdica existencialista.
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3.4. Cantico Final

Cantico Finalfoi publicado como livro, pela primeira vez, em569 e narra a historia de
Mario Gongalves, um pintor e professor de Desenlerggressa a sua terra natal depois de
Ihe ter sido diagnosticado um cancro. Na narraMaemjo salta entre dois ambientes distintos
— 0 lisboeta, onde participa em tertulias da vargpuartistica da capital e onde conhece Elsa,
uma misteriosa bailarina, e o ambiente da aldeide dario tenta espantar os seus fantasmas
e adquire uma velha capela abandonada, que vandimt sua maneira nos ultimos meses de
vida. <O homem, sem fé em Deus, encontra na Arte o sewoulefugio. Mario, o pintor,
constata: "...escalado o Olimpo [...] os homenscdésiram que ele estava vazio. E ficaram
desapontados”. O protagonista enceta uma peregéimagm busca de um valor que possa
substituir a figura divina, ndo deixando de queastioa existéncia e a arte nos didlogos com
0S seus amigos. Nesta peregrinacdo, 0 seu Unicn&oeccom a esquiva bailarina Elsa dilui-
se no momento presente, tal como a danca, peles@aepintura e a literatura fazem a ponte
para o futuro. Com a definitiva certeza da morteartista realiza-se na sua propria arte,
acto criador sem gloria péstumgCardoso, http://www.ipv.pt/millenium/MilleniumB2 pdf,
altima consulta em 18-12-2010)

A adaptacao desta obra ao cinema surgiu pela m&tadeel Guimardes, um realizador que
teria neste trabalho o ultimo da sua vida, faleoevitima de um cancro — curiosamente,
como Mério Gongalves — ainda antes de terminar stagem, tarefa que acabaria por caber
ao seu filho Dordio. Apesar de ter realizadantico Final a obra de Vergilio que mais
desejava transpor para filme &kegria Breve desejo que ndo concretizou, afirma Vergilio,
pelo facto de, a data, a adaptacéstar comprometida com outro realizador que afim@b a
utilizou» (Ferreira, 1975: 246).

As intencbes de Guimarées ao realizar esta obra kemn claras: se, por um lado, o autor
«dentre todos os outrdvros de Vergilio FerreirapscolheuCantico Final foi por ver ai um
reflexo, como o préprio confessou, do seu destmpidtor — a pintura fora nele 0 modo mais
imediato de «estar sozinho» como Caei(Berreira, 1975dem)—, por outro lado procurava
uma solucéo para uma situacdo econdmica graveigaeevara a qual tinha arrastado a sua
propria familia. AtéCantico Final] Manuel Guimardes tinha ganho destaque como um
realizador com claro pendor neo-realista, empentemolevar a tela os problemas da
sociedade portuguesa. A época da estrei@ deigo e o Joip definia-se comoum aldedo.

Sinto 0 povo e 0s seus problemd&uimardesn Radio&Televisdo, 1965:16). O préprio
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afirmava «ado saber, nem querer entender o que séo filmastibs, cinema novo ou velho.

Interessa-me sim um cinema de ideias, com umadgeyu acessivel a toda a gente; nada de
minorias. Os meus filmes tém linguagem acessigelean quer que seja. Isso de cinema de
cabriolas formais, a que chama de moderno, por madpoartante de onde cada um mais

Ihe agrada...ndo me seduAlGuimardaen Radio&Televisdo,1965:17)

Durante os anos 50 Manuel Guimaraes deixou-se marekb neo-realismo italiano,
adaptando-o a tematicas portuguesas. Peliculas atonbancos(1951) — sobre as
dificuldades do quotidiano de um circo itineraMNazaré(1953) — que versa sobre a vida dos
pescadores e suas familias naquela localidade Vidas sem Rum@l956) — filme que
aborda a vida dos sem-abrigo na cpaital — buscaidrios diferentes para tratarem um tema
comum — a resisténcia das classes sociais maiashperante as adversidades da vida e de um
Portugal submisso a um regime ditatorial, que $&r@s/a por ndo alimentar a reflexdo e o
desenvolvimento pessoal dos seus cidadaos. Faeteseante foi o contributo dado por
nomes com créditos firmados no panorama liter&ibugués aos argumentos dos filmes de
Manuel Guimardes. A titulo de exemplo, destacan®@aboracdes de Ledo Penedo
(Saltimbancog Alves Redol Nazarg ou Fernando Namor®(Trigo e o Joip. Em Céantico
Final, foi o proprio Guimarées a assumir os dialogosmteque sob a vigilancia de Vergilio

Ferreira.

A maior parte das obras de Guimaraes fmrRaramente mutilada pela censukddas sem
Rumaq por exemplo, em mais de 50% da sua versao otigihexperiéncia¢inematografich

foi rude para o realizador. O publico ndo acorrem enimero suficiente, os fracassos
comerciais sucederam-se; o cineasta, com uma \ada \yaver, mulher e filho para sustentar,
viu-se obrigado a encontrar sucedaneos para sobeeviFoi um pouco de tudo, de publicista
cinematografico a cartoonista, de decorador a répode actualidades, de documentarista a
realizador de obras menores que procuravam conciisggrande publico com um tipo de
espectaculo ndo totalmente isento de uma criticéabde que ndo abdicav&ostureirinha

da Sé(1958) elotacdo Esgotad§l971) exploraram esta via, ndo0 sem prosseguirem as
dificuldades de varia ordem com a censufdnténio, 1975: 232). Aproximamo-nos, entao,
do segundo motivo para a incursdo de pendor exislesta — se com ou sem sucesso, sera
matéria de reflexdo mais adiante —, com a adaptde&antico Final «Manuel Guimaraes
pensa entCantico Finalcomo uma hipétese para um filme de certa dignidadistica e
social, para 0 que solicitava um subsidio ao ent@oém-criado Instituto Portugués de
Cinema, organismo dependente e controlado pelosténo da Informacéo e Turismo [...].

No Portugal fascista era dificil — e cada vez mampossivel — produzir um filme sem um
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empréstimo, ou um subsidio, atribuido pelas engdadficiais. Propor-se a um subsidio
oficial equivalia a aceitar o veredicto de uma aams prévia a ideia ou planificacao
apresentada (Antonio, 1975: 231). Questbes de ambito econd@nmmwtivavam assim
Guimaraes a adaptatantico Final assumindo ele proprio o maior numero possivel de
papéis, de forma a conter custos e salvar a siedl difuacdo. Refira-se, alids, que se tratava
de uma estratégia ndo raro utilizada a nivel iagdomal — o facto de grandes cineastas como
Bergman, Truffaut ou Allen acumularem o cargo dguarentista com o de realizador — ao
nivel nacional a decisdo despertava uma interessdrdmada de atencéo junto da classe
artistica: &ma das agradaveis evolugdes que o cinema nacameaou ultimamente, e que
podera contribuir, de certo modo, para 0 aumentosda interesse junto do publico e para
melhoria do seu nivel artistico, foi dada pelo chamnto de alguns nomes das nossas
modernas correntes literarias. Por fim comecamaddicar de duas facetas que revestiam a
nossa producéo, facetas mas que inferiorizavanpeaéculo, ou afundando-o no deslavado
mau gosto dos revisteiros do Parque Mayer, ou ddhdaum toque de baixo amadorismo
sempre que o0 homem da realizacédo entendia esceeligtoria. Compreende-se muito bem
que tal aconteca, quando em obediéncia a uma asdedspiritual em que o Artista procura
transmitir a sua mensagem por meio de imagens atag)amuma superior expressao da Arte.
A historia sera sua, porque a mensagem lhe perteMes neste caso — e raro houve no
cinema portugués — alguma coisa vem até nos, derisupde intangivel na sua esséncia
espiritual, que forca o0 nosso respeito, ainda gseedaficiéncias técnicas se atropelem. Na
maior parte dos casos, o homem da direc¢do quiseesca historia pelo simples e Unico
motivo de embolsar, além dos proventos do realizaapueles que pertenceriam a um bom
argumentista (Feio, 15/07/52: 1)

Passemos agora ao filme em si, apresentadas gieasspremissas que conduziram a sua
adaptacdo. Manuel Guimarées inicia a pelicula de foamma bastante positiva, a nosso ver,
dando-nos uma nocao da imponéncia da montanhasefdmento do pai de Mario, preso a
uma cama. Apesar de a banda sonora evocar tragpsealesstas da segunda fase, a
perspectiva interior do carro de Mario, na chegadddeia, aproxima-nos de uma visdo na
primeira pessoa do singular. Guimaraes opta, agedatara, por dar o primeiro plano a aldeia
em relacdo a Lisboa, ndo permitindo uma percepgis completa da riqueza da personagem
de Mério Gongalves. O préprio Vergilio Ferreira @enma dificuldade em compreender o
castingde Manuel Guimaraesfot-me dificil esquecer um certo modo fisico e@éwico de
alguns actores, nomeadamente o que personalizatorpPorque imaginei o meu Mario —

menos descrito do que sentido — como investidaidaagsensibilidade nos fala num serrano,
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num homem de provincia, algo ingénuo talvez, talwezobre lapuz, digamos grande, feio
mesmo, sincero mas reservado, timido — e intekgede qualquer modo, Mario € uma
peronsagem grave: creio que em todo o meu livrdiadte duma crianca e uma so6 vez ele
sorriu... Manuel Guimarées optou por um pintor citaai Por dificuldade em encontrar
quem aquele incarnasse? Assim 0 seu pintor leva paaldeia toda a configuragdo da
cidade — desde o0 vestuario aos modos, ao cortebela... Contra um “bruto”, optou por
um “civilizado”. Mas é de toda a justica salientgue o actor — Rui de Carvalho — defende
bem o seu dificil papel, a despeito de uma quasstante presenca em cengFerreira,
1975:250). Vergilio acaba também por criticar aactarizacdo feita por Guimardes do

médico da aldeia e de Maria.

Outra questédo que, apesar de ndo ser motivo despanor directo do escritor ao cineasta,
merece a sua atencdo, € a escolha dos espacosvr®@@d filme, Vergilio fala numa
“variacao”: «[...] no livro tentei que tudo se passasse — messnoeaas mais «realistas» —
numa atmosfera rarefeita em que se tornasse maissplel a inser¢cdo do que se fizesse ou
dissesse. Poderemos afirmar que Manuel Guimaraesiqeela insercao de tudo num espaco
naturalista? Dificil responder. Mas € possivel @iz derive o que para alguns espectadores

se afigurou um certo desajustamento dos dialegbsrreira, 1975: 250).

Por outro lado, Virgilio Ferreira encontra motive tegozijo na adaptacdo da cena em que
Mario pinta, em Lisboa, o retrato de Elsaou recordando na comocdo da memdéria o que
nao € do meu livro e Manuel Guimaraes inventourgensificou [...]. Assim me atingiu e
perdura a doce melodia do percurso leve e segurpinicel de Resende no delinear inicial do
retrato da bailarina como no célebre filme de Cloiugobre o génio de Picasso; a inocéncia
infantil do chamamento da pintura a uma crianca gée entende tal chamamento porque a
transcende [...]XFerreira, 1975, 255-256).

No final, Vergilio Ferreira parece satisfeito contrabalho de Manuel Guimaraesio«livro

ao filme nao sinto que alguma coisa de fundamesggberdesse para a intengdo com que o
realizei — como sinto que alguma coisa de novaisel para la da arte da imagem em que se
transfigura. E se tal intencdo melhorou ou piorarga sua perdurabilidade na emocéo do
espectador, ndo me cabe a mim sabé-lo. De mimEas que me revi a escrevé-lo a
medida que o ia vendo, para la das alteracbes ddemr em que o escreviFerreira,
1975:256).

Na nossa perspectiva, no entanto, o filme ndo cempra funcéo de representacao fidedigna

do teor existencialista presente na obra. Bem sadela dificuldade da tarefa e questionamo-

43



POR UMA NOVA REPRESENTAGAO CINEMATOGRAFICA DO PENSAMENTO EXISTENCIALISTA DE
VERGILIO FERREIRA

nos se, alguma vez, Manuel Guimardes o ter4 pilidten® risco de bancarrota aliado a
incapacidade de Guimaraes para resistir a pol@zada trama por via da cena do fuzilamento
e das papoilas vermelhas na seara — de um tragtemoialista derivou para uma critica aberta
a PIDE e uma transformacao dos fuzilados em msartibenunistas — fez com que Guimaraes
ndo arriscasse um milimetro na transmissdo daddgftexiva e filosofica de Vergilio. Se
intencionalmente (ou por falta de visdo ou capa@jlado sabemos, mas até mesmo Vergilio
parece ndo o querer admitir. O escritor deixa-sarl@elo entusiasmo inerente ao passo
inicial na correccdo de uma injustica: vé finalneen livro seu no grandécran Mas a
pergunta fica no ar: quéantico Finalé este? Cientes da liberdade do processo adaptativ
acreditamos que com outra coragem a obra poderiaettundado numa interessante
mensagem humanista — o préprio livro a transpatarda forma brilhante, dissimulada num
enredo a fazer lembr#kiru ou Cléo de 5 a 7Uma memoria que se fica apenas pelo enredo,
dado que, apesar de alguns rasgos técnicos irgntess a forma escolhida e o proprio
contetdo — ignorar a morte do filho de Guida e Rebeuma opc¢do que, por exemplo, na
nossa opiniao, mutila a narrativa — conferem a abra superficialidade que se afasta

irremediavelmente dos canones existencialistas.

A critica cinematografica ndo acolheu também coamdg entusiasmo a derradeira obra de
Manuel Guimardes, dando mais énfase a coincidémégica do desaparecimento do
realizador do que a propria pelicula em si. PardoM&ruz, dManuel Guimardes esta
marcado, nesta obra, pela melancolia de um desjue fatalmente, o ird colher, e como que
o defronta através de documento sobre os confldes uma operagdo intimamente
desencantada, mas que reflecte, também, sobre i@gsraurais em que ele procura
reencontrar a genuinidade€Cantico Finalficara, pois, na cinematografia portuguesa, como
um marco para a sua orientacdo, sem que assinablgvia, as caracteristicas decisivas
duma viragem que, a todos os niveis, vai parecémtispensavelMatos-Cruz, 01/02/76).
Jorge Leitdo Ramos é menos brando na sua anaksetoloroso falar deste filme. Em
primeiro lugar porque o ndo chega a ser: a versée ge pode ver é o resultado de uma
montagem/sonorizacdo de Dordio Guimardes sobre demah deixado por Manuel
Guimardaes; trabalho mais que deficiente. Em seguhdgar, sabe-se, M. Guimaraes
apostava muito neste seu primeiro filme em libeedadndo parece ter tido talento que
bastasse e saude suficiente para o erguer. Pomditifalar desta ficcdo em que um artista
morre de cancro sem poder dar a luz a sua obrd,fiadalar, também, do tragico destino do
homem que, ao realizar este filme, punha nele as darradeiras esperancas e nao viveu o

bastante para o acabar. DAGi, por isso, dizer @éntico Finalé um filme falhado e inapto,
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incapaz de agarrar as profundezas do romance dgiVerFerreira, de onde parte, um filme
onde os actores representam como no pior “cinenfaoVenaufragio de que s6 escapa, a
tangente, Rui de Carvalho. Manuel Guimarées, quaadimenca o nao roia, fez coisas bem
melhores que estéantico Final (Ramos, 15/05/81). O tom de atagadaptacdo d€antico
Final prossegue com Cintra Ferreira, que da maior énéageolitizacdo operada por
Guimaraes na cena do fuzilamentdlanuel Guimardes nao resistiu a querer “mostrar”
aquilo que nunca pudera dizer e, o que poderia “s&to0”. E 0 que mostra € do pior
realismo-socialista que se fez com um “lirismo” @)nfrangedor: o “sonho” da morte de
Mario Gongalves as maos da Pide num massacre tadegado de simbolismo: a cAmara
lenta dos corpos a cairem sob as rajadas de metdalia (o tal “efeito” Peckinpah que
“faltava” a O Crime de Aldeia Velha o moinho de vento atras das vitimas, o corpo de
Mario caindo num campo de trigo pintado a vermetfleopapoilas. Mas se isto denuncia a
ilusdo que durante muito tempo foi alimentada, todeesto do filme mostra que s6 houve
ilusdes para quem as quis alimentar: o desfile @lasinacées dos amigos diante do leito de
morte, as sequéncias no interior da capela. E iai, sente-se mais do que nunca, a grande

oportunidade, perdida ou...desperdicatiéintra Ferreiran Textos CP, 103:381-382).
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3.4 Manh& Submersa

Quatro anos depois dgantico Finalsurgiria a segunda adaptacao a longa-metragermde u
obra de Vergilio Ferreira. Sem surpresa, pela nedlbadiro Antonio, critico e realizador com
reconhecida admiracdo pelo trabalho do escritordbeilsto porque Antonio ja havia
acompanhado as filmagens @&éntico Final tendo levado também a cabo, em 1975, a
realizacdo de uma curta-metragem documentdrefacio a Vergilio Ferreira - cuja

producao ficara a cargo de Manuel Guimaraes.

Para percebermos a génese do projecto, enquadamept;des tomadas por Lauro Antonio
na escrita, producdo e realizagcdo Manha Submersg1980), atentemos numa grande
entrevista que concedeu no ambito do 20° Festitaliacional de Cinema da Figueira da
Foz, corria 0 més de Setembro de 1991. Sobre @@p@nto da ideia para esta adaptacéo,
Antdénio confessa:kouve romances gue fui lendo ao longo da vida geéocaram mais que
outros. Um dos que me tinha apaixonado, numa alemaque ainda nao pensava fazer
filmes, embora ja fizesse critica, fdanha& Submersdelembro que nunca andei em colégios
internos ou seminarios, podendo dizer que nunca tuma experiéncia, digamos
concentraciondria, excep¢ao aos meus seis meséa®mie em Mafra. De qualquer forma,
uma coisa que me marcou muito foi a existénciaedtyss de prisées quase voluntarias para
onde os pais mandam os filha@ntoénio, 1991: 205). O realizador invoca, comfiu@ncias

no desenho da sua obra, filmes co@alovem TorlesgSchlondorff),Voando Sobre Um
Minho de CucogForman) eRaparigas de Uniformgustificando: «ormalmente este género
de cinema tem sempre a possibilidade de ultrapaasanalise desses microcosmos e de
poder ir mais além, funcionando como um simboloudea outra estrutura mais vasta, a
sociedade (Antonio, 1991: 205). Além da tematica e das uidrficias filmograficas
internacionais, um outro factor foi determinanteapa concretizagcdo do projecto: no ambito
da sua amizade com Manuel Guimaraes, Lauro Anti@&vie a oportunidade de acompanhar
in loco a rodagem deCantico Final desenvolvendo assim uma amizade com o prorpio
Vergilio Ferreira. Esta aproximacao ao escritopb\a@spertar um entusiasmo no realizador,
que o haveria de levar a uma releitura da sua ohmrgleta e a elaboracdo Beefacio a
Vergilio Ferreira. Quanto a escolha ddanhda SubmersaAntonio admite que se deixou
“apaixonar” pela obra,tendo entdo uma visdo extremamente cinematogrédficeomance.
Quando propus ao Vergilio Ferreira a hipétese deefao filme, ele foi da opinido que nao

era aManha& Submersdos seus livros 0 mais indicado, sugerindo-nAdegria Breveou a
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Aparicdo Mas interessava-me muito este romance, porqueutesn caracteristica que eu
acho extremamente interessante. E que este é uencende passagem, de mudanca na obra
do Vergilio Ferreira, duma época neo-realista, alage, para uma época de influéncia mais
existencialista. Sobre esta matéria, Lauro Antonio concli®akece-me existir ndlanha

Submersaum equilibrio perfeito entre o individual e o Ede (Antonio, 1991: 205).

A nossa preocupacao e interesse numa priorizaca@rtiente existencialista em relacdo a
estéria, ao enredo, ndo é partilhada, assumidam@ate Lauro Antonio, emManha
SubmersaO realizador pretendetwservir-se das potencialidades do romamgera propor
uma reflexdo discreta e intimista deste universaceatracionari®. Assim, podera
reconstruir uma wisao simbodlica da sociedade portuguesa, durantépaca salazarista.
Através da ida de Antonio, um jovem aldedo da Sdadstrela, para 0 seminario, e do
confronto desta personagem com um sistema eduedcigido e repressivo, € possivel ter
uma ideia de uma sociedade fechada sobre si prppriabilizada e dirigida (...) por uma
ditadura paternalista (Antonio, 1991:205).

Apesar de, a semelhanca de Manuel Guimaraes,riexdmcom 0 apoio e vigilancia proxima
de Vergilio Ferreira durante o processo de adaptdgiiro Antonio reitera o clima de total
liberdade em que tomou as suas opc¢oesrgilio Ferreira depositou a maior confianca em
mim. Leu o guido, esteve sempre mais ou menosnathr das coisas que eu ia fazendo e até
tivemos conversas para encontrar formas de adaptamance: é sempre necessario cortar
certas coisas, ampliar situacbes que ndo se enaontdesenvolvidas, criar uma certa
expressividade plastica, visual, que no originalaglo dum ponto de vista literario — tudo
iIsso ele compreendeu embora em alguns casos temtasiigestdes [...] que eu ndo segui
(Antonio, 1991: 206).

O distanciamento quanto aos canones do existesmialiica claro na observacéao do papel da
religido emManha Submersé&e emO Sétimo Selade Ingmar Bergman, o protagonista tem
uma luta individual com as suas crencgas, com $soa a falta dela, etanha Submersas
guestbes que surgem referem-se a Igreja enquamtibues. Lauro Antonio ndo nega, antes
corrobora esta visdo:o«que sobressai sdo as estruturas religiosas gssase sim, me
parecem viciadas. Embora ndo sejam ataques unidiimeais, ndo vao nem se extinguem
numa so direccdo, e parece-me essencial que ostadpees percebam isso. Nao sei se 0
consegui mas a grande decisdo da fita € o julgameltt publico em relagdo a tais
problemas (Antonio, 1991: 206). Mas, apesar deste distameidio que alegamos, estara a
obra isenta de tracos existencialistas? Nao. Ha, mmenos, duas situacbes que julgamos

dignas desse epiteto: primeiro, a luta do jovemoRAiot e, consequentemente, dos demais
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seminaristas, contra a castracdo do desejo e gagppersonalidade. O final dramatico — em
gue Antdnio deixa um foguete rebentar propositadéen@a mao para ficar incapaz de
retornar ao seminario — constitui, na nossa petispecima tomada de posi¢ao, um grito de
revolta a favor deeu. A segunda situacao € a presenca de Vergilio Feregiquanto actor,
vestindo a pele do reitor. Mais do que uma padigiip — diga-se, de qualidade — credivel,
Vergilio permitiu aqui uma visdo publica da suaalupessoal. A representacao
cinematografica do reitor, uma figura que enquasrianca 0 oprimia e que, durante as
décadas seguintes, ainda Ihe atormentava a aloaimé nova expurgacao de fantasmas, um
sinal claro de forga interior e individual. Laurat@nio defende a semelhanca entre este
«ajuste de contasde Vergilio com o reitor e od® protagonista com o proprio seminasio
(Antonio, 1991: 206).

Quanto aos actores, embora sabendo da dificuldadegerir criancas e delas exigir

representacdes de nivel profissional, ndo poderaocgnhecer a Ant6nio sucesso algum
enquanto ser atormentado por um drama exister@iglequeno Joaquim Dias cumpre com
suficiéncia o seu préprio papel de crianca, masatéme, nem por sombras, 0s rasgos de
brilhantismo e expressividade de outros intérpretitis: basta, para isso, lembrar, a titulo

de exemplo, Salvatore Cascio, o0 pequeno Salvatoidumvo Cinema Paradiso

Por fim, importa referir um dado muito relevants:dificuldades econémicas na captacdo de
subsidios para a realizacdo #&anhad Submersdevaram Lauro Antonio a propor a
Radiotelevisdo Portuguesa a producédo de uma soéalepisédios intituladdluma Manha
Submersa: «Tive que fazer a série para a TV podeszle ordem financeira. A partida, eu
tinha um subsidio de 3500 contos e eu ndo consegumisso fazer o filme. Dai que tenha
tentado a hipotese de compodr o orcamento por irédisnda RTP, o que a nivel econémico
acabou por nao funcionar, porque como tive de faizes filmes acabei por ter uma despesa
muito grande. [...] Quando pensei em fazer a séri@a @& parti do principio que TV é uma
coisa e cinema € outra e quando comecei as filnsmgamaO Amor de Perdicdodo tinha
passado na TV. Quando vi, no televisor, esta oleréMdnuel de Oliveira, realizador de que
muito gosto, conclui de imediato que aquilo nadddi a ver com a linguagem televisiva,
pelo que constituia um tremendo equivoco passaelagiime na TV. (Lauro Antonio,
1991: 11)

A existéncia ddNuma Manha Submersaasta-nos, mais uma vez, da possibilidade farte d

absorcéo, por parte do espectador, de uma repaedende teor existencialista. Isto porque é

muito complicado suscitar um exercicio de profuaden-reflexdo através do pequetmran.

Para melhor explicarmos as raz8es desta convisgdtentamo-nos, mais uma vez, em Lauro
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Anténio: A linguagem televisiva deve ter uma agressividade eu ndo gosto de ver na
linguagem cinematogréfica. Enquanto que esta detaréle envidar esforcos no sentido de
atirar o menos possivel a cara do espectador opgaende expressar, despertando-o o mais
possivel para a discussdo, aquela devera, ao femas imagens, ao dar as sugestdes que
permitirdo a elaborag&o do significado, ter a prapacao de atirar tudo isto um bocadinho

a cara do espectador. E isto porque as condi¢cdegquarsao recebidas as imagens televisivas
sao muito diferentes das condi¢cdes duma sala adem@nEfectivamente, as pessoas que estao
em casa a ver TV, muitas vezes conjugam esta gmaodiscussdes, com cavaqueira, com

refeicdes, ete (Antonio, 1991:11)

Ainda as dificuldades financeiras e o elevado g amadorismo da industria
cinematografica nacional a época fizeram com querd_aAntonio tivesse de excluir de
Manh& Submersama das cenas que julgamos mais importantes masesgacao de tracos
existencialistas da obra: a viagem de comboio igee 4 aldeia ao seminario. Na nossa
perspectiva, estas viagens — longas —, bem cormmuos® caminho pedestre entre a estacao e
0 seminario, representam momentos Unicos de irdogdp e de balanceamento entre a
castracao e a liberdade individuais. Antonio jicsif compreensivelmente, a impossibilidade
de incluir a cena na peliculaEra uma viagem que embora sé6 tivesse 50km demom@va
tempo em que decorre esta histéria 1 dia a fazé&locomboio parava em todos os
apeadeiros onde entravam seminaristas, padresig, @s quais criava, assim, um clima de
opressao, de hostilidade, pois os populares n&posgavam a comentar desfavoravelmente
0S seus parceiros de viagem. Essa sequéncia tirgrafgarado para o inicio do filme, mas
acabei por corta-la toda, porque apesar de ndorsaito importante para a compreensao do
filme» —discordamos abertamentecera economicamente muito dispendiosa: obrigaeaa

ir ao Norte com toda a equipa de filmagem. Alénsalislgumas estacfes estdo modificadas

em relacdo ao tempo da estorigAntonio, 1991:8).

A critica recebeu com bastante mais interesseusiasmoManhd Submersdo queCantico
Final. Miguel Esteves Cardoso, numa analise a peliculdalgo Antonio publicadan’O
Jornal, diz que ‘& primeira longa-metragem de Lauro Antonio é um liiimme — sé-lo-ia se
fosse tibetano ou francés, marroqunio ou americddq@razer e 0 pensamento que contém
sdo acessiveis a qualquer cidadao de qualquer p&ie.é mais um manifesto ensimesmado,
elitista e onanista aberto a universal compreendéajuinhentos lisboetas e alguns parentes
em Coimbra — é um filme. Posto que é um filme pods, diga-se que tem muito de filme
japonés.Manha@ Submersgossui a falsa tranquilidade e repouso enganadoa eaiva

contida deUm Verdo em Okinawade Oshima ou dBom Dia!de Ozu. Como muitos filmes
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japoneses confia um contraste dramatico entre erimt claustrofébico, governado por
regras e rigorosamente definido e o exterior abedovernado pelas estacées do ano e
caoticamente indefinide Esteves Cardoso faz ainda uma curiosa alusaolzaditcade Lauro
Antonio enquanto argumentista e director de actefdsinhd Submersapenas aproveita o
romance de Vergilio Ferreira como ideia dominargdiljertacéo individual) e como cenario
carregado de possibilidades visuais (0 seminariopasagem). Como tal, € um filme
sobretudo cinematografico, reduzindo os dialogocomfiando antes na imagem para
impressionar e comover o espectador. E mais une filmmautor que um filme de actores, pois
que Lauro Anténio ndo cede mais que umas polegaéagxpressao aos intérpretes —
ressalvando Manuel Dias e Eunice Mufioz — preferigde eles se limitem a cumprir 0os
esteredtipos designados. Nado existem nem declamaigia exercicios de angustia [»..]
(Esteves Cardosa Antonio, 1991: 207).

Por fim, refira-se a polémica levantada pelo planal de Manha Submerseem que depois
de se auto-mutilar, Anténio aparece na cama juni@meom a mae, com uma janela com
grades em fundo. A camara segue até 14 e tentareva a paisagem que se levanta por tras.
O genérico final surge de seguida. Para Lauro AoiGste plano é necessario. Eu sou
teimoso, obstinadamente teimoso e acho que o [iéanf@alta ao filme, por varias razdes. Por
um lado € uma forma de terminar, ajustando as da®Ipecas e parecia-me extremamente
importante um confronto final entre o filho e a mfe] Depois parece-me que até mesmo
dramaticamente € importante para o que eu querduele final, ou seja, eu queria que o
filme deliberadamente fosse rogar o melodrama,dagas cenas finais caminham para um
certo tom de melodrama que alids vai justificarpaeecimento da &ria de éperadA‘Forca do
Destind. Mesmo que possa ser considerado sublinhar uncpaufinal, ndo me parece que
seja mau para a compreensao do filme, até porqueinteessa muito que ele seja
compreendido por uma grande camada do publico. 8l&mna cedéncia ao publico mas a
mim proprio. Quis fazer daquela maneira por variezdes, dramaticas e até visuais
(Antonio, 1991:206). Com uma perspectiva oposta Amtonio, aparece o critico Tito Livio,
que arrasa o plano final@’Diario Popular «Como sendes destaco, para além de deter-se
por vezes na paisagem inultimente [...] e de alglashbacksinfelizes, a excrescéncia do
plano final depois do desastre acontecido a AntdRarque tudo estava l4. O olhar do rapaz
para a madrinha, a voz eoff lembrando-lhe que um aleijado n&do pode ser padrgesto
voluntario de agarrar inabilmente o foguete, o eldjar deste e o grito aflitivo de
D.Estefania. Um plano que faz que um filme deixesateum grande filme porque é uma

repeticdo desnecesséria e palavrosa. Fugindo, aji@t seu tom, a unidade e a contencgéo
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que Lauro Anténio sempre procurou ao longo da pédic[...]» (Livio, 21/06/80).
Partilhamos desta Ultima opinido, jA& que nos parpee Lauro Antonio limita, de forma
intencional, o raciocinio do espectador, naquile qws parece uma demonstracdo de
inseguranca do argumentista e realizador quant@ &apacidade de transmitir a mensagem
pretendida. A cena final afirma-se mais como umégateva de garantir a efectiva percepcgao
da audiéncia do que como um plano, a nosso vegsségo. Cremos, todavia, que o
realizador terd pensado que excluir esta cena jpodieixar o filme em aberto. Mas nao seria
esta uma vantagem? A de deixar o filme aberto natendo espectador, prolongando-o ai
muito para além da exibicdo da pelicula? N&o s&sé e objectivo Ultimo do cinema: fazer
pensar, nem que, por vezes, sobre algo que appr@zaaao seu produtor, realizador ou
argumentista? Poder-nos-ao dizer que ha filmesate naracter recreativo, mas entendemos
gue, mesmo esses, seja de uma forma mais ou memasla, mais ou menos intencional,

encerram uma mensagem.
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3.5 Uma simula do Estado da Arte na representagdo ¢ inematografica da obra de Vergilio
Ferreira

Tendo havido apenas duas longas-metragens resultadalaptacdes de obras de Vergilio
Ferreira —Cantico Finale Manha Submersa corremos o risco de apresentar uma opiniao
generalizada algo falaciosa, dadas as circunstt@mespecificas em que as duas peliculas
surgiram: a primeira como resultado de uma lutdaddp seu argumentista e realizador —
contra a morte e contra a bancarrota; a segunda oto de uma admiragdo mista de Lauro
Antonio pela obra de Vergilio e pelo préprio audoquanto pessoa e personagem. Todavia,
cremos que um fio comum une os dois trabalhos:und® intencdo de retratar a filosofia e
pensamento existencialistas, mas um desejo, guigduntario, de vinganca de um regime
politico ditatorial, castrador, cuja memoria tezdistido para além da libertagdo no dia 25 de
Abril de 1974. Enquanto Manuel Guimarées afirmaassganca de uma forma explicita,
evocando-a na cena do sonho de Mario — morto as oedIDE —, Lauro Antonio decide
concentrar-se, quase exclusivamente, na IgrejaliGat@ seus comportamentos como
microcosmos representativo de um universo soapetéoincentracionista e limitador da
liberdade. Esta politizagcéo tera impedido um maidoque existencialista, uma apresentacao
mais cuidada e mais evidente do drama do «eux»,pr@miamente motivado por outras
instituicbes ou pessoas, mas por uma analise pesso@a percepcao interna da finitude e do
«absurdo da vida». Nado se encare, ainda assim, peditizacdo como um fendmeno
exclusivamente nacional. Basta obsepocalypse Nowara ver repetido esse ensaio, neste
caso quanto a Guerra do Vietname. E certo que a libraria original -O Coracéo das
Trevas— também encerra uma critica ao colonialismo fezspecialmente do séc. XIX, mas
no livro essa critica € mais contida do que nodjlimavendo mais espaco para a analise do
individuo pelo individuo. E essa a critica que faas a Manuel Guimar&es e a Lauro Antonio
qguando falamos de politizacdo, dado que nos ceofameste trabalho, na analise da
representacdo do pensamento de teor existencidlistaexemplo bem conseguido dessa
representacdo, menos politica e mais filosoficad@gue, mesmo assim, tocando ambas), é a
adaptacao pelo italiano Luchino Visconti da obriaaprde Albert Camus) Estrangeiro Al,

a sociedade nao tem esta ou aquela cor. Ai a smigedparece como contraponto a
perspectiva individualista e existencialista de $deit, cuja sinceridade absoluta e

distanciamento dos canones entao vigentes no qaeéteida em comum o transformam num
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verdadeiro animal associal e acabam por conduzAbpyltima instancia, a morte, sem que o
crime de que acabaria acusado fosse cometido o fimtencional. Interessante, na mesma
pelicula, € a observacéo da forma como o papeleds B desempenhado pelos homens, que
se conferem o papel de julgar os actos da proppéacee e, inclusive, decidir-se pela sua vida

Oou morte.

Regressando @antico Finale Manhd Submersgodemos ainda observar uma certa dose de
egoismo e/ou egocentrismo por parte dos autoréo-s@d dos dos filmes mas também, de
alguma forma, do proprio Vergilio. E quase impossiviio colocar uma visdo propria e
influéncias pessoais quando se desenvolve um @lzalativo — mesmo que este seja uma
adaptacdo de uma obra ja existente. No entantesforanar uma obra de introspec¢cdo num
manifesto politico parece-nos um claro exerciciond@mizacéo do existencialismo enquanto
corrente filosofica merecedora de uma atencéo lexéaf proprias. O proprio Vergilio nao
resiste a um certo desrespeito pela individualidedg@elo caracter das suas proprias
personagens, incarnando o reitor e, consequentejraggpojando-o das suas caracteristicas
intrinsecas. Para o espectador, o reitor deixade seitor. Deixa de ter peso proprio e passa
a ser a personagem que Vergilio Ferreira incarRetde sumo, perde alma e passa a servir
guase exclusivamente para que Vergilio expurgudiqambente os seus males, distraindo o
espectador, de uma forma momentanea ou talvez penteadai em diante, da compreensao e

reflexdo acerca da mensagem que a obra literacerren

Quanto a literalidade da adaptacdo e ao respelts mealogos, duas notas principais: a
primeira confirma-se, quase na integra, nas esasitdeCantico Finale Manhd Submersa
Quer Manuel Guimaraes quer Lauro Antonio optaramseguir as narrativas de Vergilio —
no que toca a accgao e a sua cronologia — ndo narspgetiva de facilitismo, mas num sinal
de reconhecimento da qualidade dos enredos — nrigtssem termos visuais e apresentando
curvas dramaticas muito coerentes e espacadas esirianAs obras de Vergilio téuhe per

si, logo a partida, um elevado potencial cinematagpapelo que se compreendem e aceitam
facilmente estes exercicios de adaptacdo quasal.lit®@ grande sendo esta, porém, neste
quase. Como ja referimos, as opcdes de Manuel Gagsa Lauro Antonio por ndo colocar
nos seus filmes as cenas da morte do filho de GaiilBabelo e as situacbes do autocarro e
comboio, respectivamente — retiram-lhes importardaegos de pendor existencialista, apesar
de, no caso de Antonio, esta opgéo ter surgidojnskg o préprio, devido a restricoes

orcamentais.

Em conclusdo, ndo cremos que se possa falar erasegpacdes efectivas do pensamento

existencialista de Vergilio Ferreira na cinematbgraortuguesaCantico Final e Manha
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Submersaao, sim, adaptacfes que valorizam, acima de asdoarrativas — as estorias que
as obras encerram — e nado o tal “fio uno” de caréetistencialista, que Vergilio sempre
afirmou ter querido transmitir prioritariamenteilimando os seus enredos como embrulhos da

sua mensagem filosofica.
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4  Desenvolvimento do Projecto Final: «Aparicao»

4.1  Pré-producao

Conhecido o Estado da Arte quer no que conceritmesfexistencialistas quer no que toca a
anteriores representagfes cinematograficas daitdréaia de Vergilio Ferreira, surgiam-nos
dois objectivos fundamentais na fase de realizdgdprojecto final: conferir & adaptacéo de
Aparicdo um pendor existencialista mais vincado do que dmws observado emflanha
Submersae Céantico Final e trabalhar a obra literdria no sentido de a toapelativa e
compreensivel, em suporte visual, a um publico-apamuco habituado a reflexdes
introspectivas e de ambito filosoéfico. Este seguoblectivo fazia nascer um dilema: a nossa
adaptacao deveria ser direccionada para cinemgafdoretragem) ou para televisédo (série ou
mini-série)? Todos estatens redundavam num grande desafio: conseguir tranppoa
imagem em movimento, de forma interessante e exelguima obra em que, para além do
enredo, ha dezenas de paginas de reflexdo inttospeo protagonista que, ja velho, a anos
de distancia do tempo da accéo, discorre verdalaiatados filosoficos sobre a existéncia

humana e o “absurdo da vida”.

Sabiamos que seria mais complicado, a partida,acaptatencdo e interesse de um
telespectador do que a de um espectador de cinemaAfiténio, 1991:11). Todavia,
entusiasmados pela recepcéo calorosa do publidapagdes de obras classicas da literatura
portuguesa nos ultimos meses — podemos consitistérios de Lisboaobra de Camilo
Castelo-Branco adaptada por Raoul Ruiz a cinemanesedrie em parceria com a Radio
Televisdo Portuguesa (RTP) como o corolario defgigém —, ndo pusemos logo de parte a
possibilidade de utilizarmos, em simultaneo, ososdelevisivo e cinematografico como
suportes de representacdo do exercicio de adapgagidizar. Esta opcéo hibrida justificar-
se-ia, alids, por duas razbes: o meio televisivejigia chegar de uma forma mais facil ao
nosso publico-alvo — individuos jovens que ndoesgesn motivados para a leitura de obras
de tamanho peso filosofico e publico em geral, sencom poucos habitos de leitura, e que
raramente frequente eventos de cariz cultural. @ wirematografico potenciaria a reflexao
— pelo facto de uma ida ao cinema pressupor ureadittnalidade, quer na ida a sala quer na
escolha do filme — que resulta numa maior abenmeatal a um conjunto de matérias,
pensamentos e tematicas sobre as quais ndo nagaems com mindcia, normalmente, no

bulico do dia-a-dia. A ida ao cinema pressupde &ambm exercicio de concentracdo por nao
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se realizarem, pelo menos habitualmente, outrafatarem simultdneo, como acontece

guando vemos televiséao.

Cada vez mais interessados na possibilidade de sguema de adaptacao passivel de
exibicdo quer em televisdo quer em cinema, vimoeoogrontados com outro desafio: como
fazer com que, em televisdo, fosse possivel a uessop que ndo visse um episodio

compreender pelo menos a esséncia da série densatica?

Outra questao relacionada com o suporte de exibigé&uaptacéo a realizar tinha a ver com a
sua viabilidade comercial. Sem questionar o primddoqualidade artistica, efectuar um
trabalho megaldmano ou com a intencédo de apenpsnadsr aos desejos de auto-realizacdo
pessoal do seu autor, ndo nos pareceria uma atdededo, profissional. O argumentista ndo
pode nem deve conhecer apenas regras de escait@resgleccionar bons temas para as suas
obras. Deve, ndo castrando a sua veia criativaotesciéncia do meio em que se insere, do
contexto socio-econdmico e da pertinéncia das teasahbordadas mediante a época. Isto, se

quiser fazer da escrita de argumento a sua adiwigincipal, publica e remunerada. E

obrigacdo de um argumentista manter-se informaldeedado o que envolve o smétier.

Ponto classico na adaptacédo de obras literariasteen com os didlogos entre personagens.
Dever-se-a manter os originais — na integra ouagparcialmente — ou o autor deve optar
por criar, ele proprio, novas falas, respeitandspirito da obra? Neste caso, a reconhecida e
celebrada coloquialidade da escrita de Vergiliolinaga-nos logo a partida para a
manutencao dos dialogos originais, ficando por taargecisédo de a operar a titulo integral ou
apenas parcial. A importancia desta decisdo afigusa elevada, por dela depender, pelo
menos em parte, a capacidade de o argumentistar pess eficacia, a mensagem veiculada
pelo autor da obra literaria, evitando a criacadesejavel de ruido a que uma ma opc¢ao

poderia conduzir.

Abordada a forma, importa agora perceber as opgdesnar quanto ao conteudo. Como
pudemos constatar ja neste trabalho (cfr. Cap.3tadbB da Arte»), ndo tiveram grande
sucesso as representacfes anteriores do existanoi@@m adaptacdes de obras de Vergilio
Ferreira, ainda que essa nao tenha sido referia® eona intencdo assumida e principal de
Manuel Guimardes e de Lauro Antonio, e@antico Final e em Manhd Submersa

respectivamente. Uma escolha importante a fazetiansobre a inclusao — total ou parcial —
ou a excluséo das péaginas de introspeccao de AlBedres enquanto narrador. Isto, porque
estas paginas sdo momentos de paragem na accéaneaes a fluidez da curva dramatica

podendo, em consequéncia, aportar monotonia asteegdeografico. Por outro lado, estas
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paginas, quando lidas atentamente, sdo um excalentéte a reflexdo existencialista, por
nos permitirem entrar, de uma forma clara (conailes que a linguagem de Vergilio é
acessivel ao leitor médio quando comparada, pangie com a de Aquilino Ribeiro) na
cabeca de um defensor acérrimo da visao ateiar@panentrista tipica dos seguidores desta
corrente filoséfica. Para decidir quanto a inclugfio exclusdo dos espagos reflexivos
prolongados, cumpria-nos responder a duas perguosapensamentos ai veiculados séo
fundamentais para a compreensao da obra e do pemgaexistencialista? No decorrer da
accao encontramos marcas desses pensamentos e te certa forma redundantes as

paginas em questao?

Tendo em conta todas estas questdes, dedicamoewstucdo de um primeiro esboco do
projecto final. Escreveram-se, inicialmente, a ggge a nota de intencdes. Releve-se que
nunca deixamos de parte possiveis alteracfes alangde o projecto fosse avancando, caso
houvesse uma percepc¢do de incoeréncia na estdatdirabalho ou até uma insatisfagdo nossa
perante a producdo escrita. Afigurava-se-nos asgaartante criar valor acrescentado e, na
medida do aceitavel, inovar, sem perder o espiatobra e nunca desrespeitando o seu peso

carismatico no panorama literario nacional.

Antes de iniciar o processo de caracterizagdo tspagensstricto sensutivemos de tomar
uma opc¢ao fundamental: poderiamos respeitar a tatigade histérica da accdo — anos 50
do século XX — e gerar um argumento “de época” duadiza-la, transportando-a para o0s
dias de hoje e mantendo apenas o espirito da Bbrando existirem outros exercicios de
adaptacdo déparicdo e por acreditarmos que enquadrar a tematica neaép@m que o
catolicismo estava bem mais enraizado no seio galppido portuguesa, havendo uma
aceitacdo mais dificil do que aquela que hoje existra com outras correntes religiosas —
entendemos que n&o haveria uma necessidade premeesmttualizacdo e, assim, optamos por
manter a época histérica, convictos de que o fdaiga até valorizado se se mantivesse nos
anos 50. Sabiamos que esta decisdo implicariasset@mente, um aumento de custos de
producdo, mas ndo estando os anos 50 demasiadotésstacreditamos que esse aumento —
centrado especialmente nos figurinos — ndo sereditivo da execucdo, em video, do
argumento a ser entdo escrito, caso houvesse eaaatkterminacdo. Tomada a opcéo,
iniciamos o processo de caracterizacdo de perspsagecurando que correspondessem, 0
mais possivel, a intencdo do autor da obra lier&ara isso, procedemos a um levantamento
exaustivo das descricbes efectuadas por Vergilioeif@ relativamente a todas as
personagens, procurando depois aperfeicoar a clifimio seu caracter, atravées da leitura dos

didlogos e dos seus comportamentos ao longo da obra
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Quanto a caracterizacdo dos locais da accdo, adede manter a temporalidade histérica
obrigou-nos a um estudo mais cuidado, pelo facto aeancar dos anos ter alterado o aspecto
de ruas, pracas e até casas mencionadaimgmcada Assim, numa primeira fase, a
semelhanca do exercicio de caracterizacdo de &0, executamos o levantamento
exaustivo de todas as descri¢cdes de espacos madasona obra literaria (cfr. Apéndice A).
Com esses dados, fizemos uma primeira pesquisaadmsnainternet na tentativa de
perceber eventuais alteracdes toponimicas — ruageh®o mudar de nome depois do 25 de
Abril de 1974, por exemplo. Nao satisfeitos, optanpmr fazer um trabalho de campo
dividido por dois locais: em primeiro lugar, a Bdbdéca Nacional, situada em Lisboa, onde
consultdmos obras dedicadas ao Alentejo (cenairimapp) e a Beira Alta (cenario
secundario) e pudemos caracterizar a rede viarislelttejo a época, um cenario importante
no decorrer da trama, dado que recebe algumas et&s enais dramaticas do livro — o
despiste que leva a morte de Cristina, por exenmgio;segundo lugar, deslocamo-nos a
Evora, onde consultamos a Biblioteca Municipal A&rguivo Fotografico Municipal, no qual
amavelmente nos foram fornecidos registos fotogpafdos anos 50 e 60, essenciais para nos
apercebermos das alteracbes nas paisagens urbammalee Uteis também para a

caracterizagao fidedigna dos figurinos.

O dltimo passo dado na fase de pré-producao fedaccao do tratamento. Ai colocamos no
papel uma primeira versdo, mais classica, daqui mpderia vir ser o resultado final do
nosso trabalho. Ou seja, optou-se, por um ladonaotter toda a accao, eliminando apenas
alguns episddios marginais, tidos como redundantepisédio da morte do cdo Mondego,
gue encontra paralelo, por exemplo, na morte dalgal—, especialmente no ambiente
familiar de Alberto, na aldeia beird. Opcao relégaioi, também, a de ndo introduzir um
narrador e eliminar as paginas de auto-reflexa@rdtagonista, por se considerar que, ao
longo da accdo, os didlogos e os seus comportamemier individuais quer colectivos-
sociais, seriam suficientes para a compreensaai@avisdo da vida e do Mundo. Assim,
respeitar-se-ia 0 peso e 0 espirito da obra, a&rdaéransposi¢cdo quase literal dos capitulos

do livro para as cenas do argumento.

Com o término da fase de pré-producédo terminavdbdéamo primeiro semestre do ano
lectivo, seguindo-se um hiato de aproximadame@tedemanas que permitiria uma reflexao

sobre o trabalho efectuado até entao.
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4.2  Producéo

Iniciado o0 segundo semestre, retomamos o projécab, Hesta feita com vista ao inicio da

fase de producdo. O periodo de paragem permitivamaBar, juntamente com o docente

orientador da especializagdo em argumento — DrloPdas Roséaria — o trabalho feito e

perceber alguns pontos a melhorar. Esta era tangbéase em que teriamos de encontrar

respostas definitivas para questfes que nos hatiegido na fase de pré-producéo.

A avaliacao feita levou-nos a um reenquadramentaaldans objectivos: sentimos que
estdvamos a realizar um trabalho demasiado classigoe estavamos, de certa forma, a
reprimir a ansia de inovacgao, por receio de posstréicas quanto a possiveis alteracoes na
accao e na forma de a contar. Encorajados pelontioa@ientador da especializacao,
decidimos assumir este desafio como um risco, sgmeld 0 conceito do projecto. Por
crermos que a Universidade deve ser vista comoagal Ihdo s6 de aprendizagem mas
também de experimentacdo e — porque néo dizé-ld@ erro. Imbuidos desse espirito, a
primeira grande decisdo que tomamos no que coneealeracdes ao tratamento foi a de
introduzir um narrador. Se na obra o narrador Bprp protagonista que conta a sua histéria
de vida, ja velho, num quarto, na nossa adaptaeéinlicho-nos por um caminho diferente,
inovador e, consequentemente, arriscado. Esta toaegosicdo tem a ver com dois factores,
que agora explicamos: em primeiro lugar, duranpeeparacdo do projecto final estudamos,
com a profundidade possivel, o existencialismo. mx&sas leituras, ficamos com a convicgéo
de que a filosofia existencialista é apresentaganaior parte das vezes, com alguns laivos de
superioridade e, mesmo, com egocentrismo, pelasdafensores. O existencialismo, mesmo
o de teor mais humanista, defendido, por exemphr, jpean-Paul Sartre, surge-nos
caracterizado como um género de “pensamento supedo contrario da maioria das
pessoas, as ditas “massas”, 0s existencialistdeecem a verdade da vida e sabem que Deus
€ um subterfugio encontrado ha séculos e mantiélcaas nossos dias, com 0 proposito
exclusivo de atenuar a angustia decorrente daactigue que os humanos tém para explicar
a origem da vida e, em especial, 0 que Ihes suéedensciéncia da mortalidade atormenta
de tal forma os individuos simples que estes crd®oma forma cega e irracional num ou em
mais deuses. Sabemos que, naturalmente, o pensadeniuitos escritores e fildsofos de
pendor existencialista ndo € tdo exacerbado, n@e@pcdo que acabamos por ter € a de
algum desprezo intelectual dos existencialistaa pam os individuos que professam uma
crenca em seres invisiveis. Apesar disso, temasc@ntia de que o facto de as Igrejas serem
personificadas em individuos cujos actos levamtasuiezes, ao descredito das instituicbes

religiosas, pode suscitar um sentimento de desuugdie, em ultimo caso, de acesa critica,
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por parte de pensadores ateus, que prezam, acimadoga racionalidade. E importante
também reter o facto de a maior parte das sociedddeEuropa ocidental — de onde se
destacam Portugal e Italia — terem potenciadoaaténal do século XX, a discriminacao e
marginalizacdo dos individuos néo-crentes juntosdus fiéis — ser ateu no tempo histérico
da accdo dé\paricdo poderia levantar sérias duvidas quanto a idoneidid pessoa que
assumisse essa descrencga, impedindo-a, por exempl@aceder a determinados cargos
publicos e de responsabilidade social. A auséneiaféd era vista como um sinal de
amoralidade. Além destas referéncias, durante eonpsocesso de pesquisa deparamo-nos
também com uma grande maioria de objectos bibligideograficos de claro pendor
existencialista em que a histéria ou a mensagener@fansmitida por um existencialista —
nao raras vezes o narrador acumulava também o gagebtagonista. Aparicadoentra aqui

na regra, nao constitui nenhuma excepcéao. Orajgldpavaliacao feita no final do primeiro
semestre e desejando criar uma nova abordagem oq@anmepresentacdo da tematica
existencialista, recudmos, portanto, na decisdmate introduzir um narrador na nossa
adaptacdo. Nao recorremos, todavia, ao protagonristAlberto Soares, mas a uma
personagem até ai tida como secundaria no enr@tfeedo. Quisemos, atraves dele, veicular
a visdo de alguém situado no lado oposto do cadgiod-filoséfico de teor existencialista.
Alfredo € retratado por Vergilio Ferreira, atravds Alberto Soares, como uma pessoa
inconsequente, menor, irritante e impertinente. @fopria esposa de Alfredo — Ana — no
relato do protagonista parece ndo apreciar osrasges de simplicidade e a forma absurda
como interrompe os didlogos das demais personageadalar de assuntos como agricultura
ou meras banalidades. Este surge-nos como um exefapb da perspectiva acima referida,
quanto a um certo olhar de superioridade dos exististas — seja de Alberto, enquanto
personagem e narrador da obra literaria, seja dgil\eenquanto autor e construtor de
personagens. Assim, nao querendo assumir nenhdigiopatecidimos convocar o espectador
a tomar, ele préprio, uma deciséo, se disso seatessidade. Aquilo que pretendemos é nao
contar a histéria de um s6 angulo mas, atravésodtraponto entre duas filosofias de vida
diametralmente opostas, evidenciar que nédo ha umasgieja necessariamente certa. Estamos
convictos de que, ao visionar a nossa adaptac@spectador se dividira na resposta a
seguinte questdo: serd melhor aceitar os canomessmbelecidos sem o0s questionar e ir
passando os dias de uma forma tranquila, ou sefarjmel viver em permanente angustia,
motivada pelo interesse — e incapacidade — emaaxi razao por que habitamos o Mundo,
qual o nosso papel e a (in)existéncia de Deus,itidantimamente ligado a dificil relacéo do

Homem com a morte e com a sua (in)finitude?
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Alfredo é, alids, o nosso elemento central, termdocenta que a opcado pela sua valorizagédo
nao se fica apenas pelo assumir da narracéo, fazeEmte de algumas solucdes aplicadas na

resposta a outros problemas que se tinham levantatise de pré-producéo.

Detenhamo-nos agora na opcéo pelo suporte de aeblinfase de pré-producdo haviamos
levantado trés hipoteses: escrever a adaptacdwig@maamento em cinema, em televisdo ou
num formato hibrido, passivel de ser rodado eilbidgtto pelos dois meios. Inicialmente,
deixamo-nos influenciar pelas palavras de Laur@aiot (cfr. Cap. 3, p. 36) a quem, além de
mérito, reconhecemos a inegavel experiéncia. lagimnos, assim, para uma escolha mais
conservadora e, acima de tudo, mais segura: unpagda a cinema tem, a N0Sso ver, uma
maior possibilidade de ser compreendida, especérse filosoficamente mais densa, uma
vez que concentra a atencédo do espectador quasgolumsivo, ao contrario do que acontece
na televisdo. Mas logo nos pusemos a reflectirdgeastariamos a abrir caminho, ainda que
involuntariamente, a um falhanco redundante notqoa ao cumprimento dos objectivos a
gue nos haviamos proposto: seria l6gico que, sessonpublico-alvo néo tinha por habito
dispender o seu tempo, por iniciativa propria, gegquentar eventos de caracter cultural, o
fizesse para ir ao cinema, onde ha, actualmenta, larguissima oferta de entretenimento
mainstreampara visualizar uma adaptacao de uma obra de \artead existencialista como
Aparicad? Sé-lo-ia, talvez, se deixdssemos de parte oitesgér obra e as intencdes que nos
levaram a este trabalho e o0 tornassemos em maisinorao prazer carnal, qu@rime do
Padre Amaronas suas adaptacées mais recentes. Nao era esssmdesejo. Assim, por
entendermos que 0 sucesso deste projecto e o cuempo dos objectivos que estiveram na
sua génese — especialmente o de valorizar umaegard da literatura portuguesa com um
enorme potencial dramatico — dependiam da sua iciacde penetracao junto da audiéncia,
conscientes de que a televisdo é actualmente o oei@omunicacdo de massas por
exceléncia ndo s6 no nosso pais mas em todo o Muaclehmos na decisdo de adaptar a

obra exclusivamente para cinema.

Acabariamos, curiosamente, por nos decidirmos pédiptacdo num registo hibrido, a
semelhanca do que Lauro Antonio fez celanha Submersarizemo-lo, todavia, por razées
que se prendem com O respeito pelo nosso objeclevatingir o publico-alvo e néo
meramente por questdes econdémicas como acontepellaaro Anténio. Surgiu-nos, logo
depois, uma duvida: a adaptacdo a série teleunsivaornaria o0 argumento demasiado longo
para ser exibido em cinema? Dois indicadores tariam tranquilidade quanto a esta
possibilidade: o primeiro, uma vez assumido o rigpando terminamos 0 guido: 0s seis

episodios, com um maximo de trinta minutos pord@s corresponderiam a uma extensao
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méxima de trés horas, uma duracdo longa mas aiedoddos limites do aceitavel. O
segundo indicador claro da exequibilidade comewiaprojecto numa versao hibrida, pelo
menos na actualidade, foi a calorosa recepcaordiada aistérios de Lisboa- filme e série
para TV realizado por Raoul Ruiz com uma extengi®d5®b minutos — nao so6 junto da critica
mas também junto do publico portugués e estrangeéiroPortugal, o filme vendeu mais de
12 mil bilhetes na versdo cinema, enquanto o ejisitelestreia no formato televisivo contou
com 350 mil espectadores. De acordo com o sitiociabfi do projecto
(http://www.misteriosdelisboa.com), a exibicdo daesno canal franco-germanico ARTE fez
com que cerca de um milhdo de espectadores assistid adaptacdo de uma das grandes
obras de Camilo Castelo-Branco. Releve-se aindato fle o filme e a série de televisao ja
terem merecido honras de passagem a DVD, tendoirsitissive distribuida uma coleccao

através do suplementpsilondo jornalPublica

Outras decisdes se tomaram de uma forma mais sétenaxemplo, logo na pré-producao
observamos a intencdo de respeitar a época hestdoienredo e fizemos um levantamento
exaustivo e minucioso dos locais da accao, proderannhecer a sua fisionomia e toponimia
nos anos 50 do século XX. Assim, na producdo donaegto respeitdmos os locais da accgao
que haviamos previsto aquando da elaboracdo damiato. A beleza visual da regido
alentejana e a vertente introspectiva da Serrasttal& potenciam o lado dramético da acgéo,
pelo que ndo vimos razbes para caminhar num oetmbds. Também a questdo de uma
possivel necessidade de reescrita dos dialogoslen@mtou grandes duavidas, dada a
linguagem actual e perfeitamente compreensivelzadia na obra literaria, a qual nos
quisemos manter fiéis sempre que possivel. Aindenaspesar da reconhecida e celebrada
coloquialidade da escrita de Vergilio Ferreira,\eque proceder a algumas adaptacdes em
algumas frases demasiado literarias, para ques déaviva voz, pudessem soar fluentes ao
espectador e ndo constituissem ruido na comunicigdoensagem existencialista, 0 nosso
grande objectivo. H4, todavia, que alertar pamt@ducéo de didlogos que, inexistentes na
obra literdria, surgem na adaptacdo. Esse factgesda necessidade de alimentar, por
exemplo, a narracdo de Alfredo, que no texto oaigitio existe. Releve-se, no entanto, o
esforco que empregamos na tentativa de enquadraovas textos no espirito da escrita de
Vergilio, sem que ousemos comparar-nos ao escdtmnsso objectivo foi, meramente, o de

respeitar uma linha de coeréncia discursiva.

Ainda no ambito formal da nossa adaptacao, decslimooduzir outra inovacéo, no sentido
de a tornar mais apelativa ao espectador e, assimgguir dele uma maior abertura para a

assimilacdo da nossa mensagem, seja através dsdeleeja através de warande cinema.
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Assim, decidimos recorrer a um artificio que promav sensacdo (ainda que falsa) de
proximidade entre o espectador e, neste caso,radoas através de partes de suspensédo da
accao, para que Alfredo se dirija directamentespe&ador, por via do olhar para a camara.
N&o quisemos com esta decisdo imiscuir-nos ou dimit trabalho do realizador, mas
pensamos que este recurso nos ajudard a alcamgesso designio com maior eficicia. A
base para esta sugestdo veio do visionamento gends do filmeWhatever Worksde
Woody Allen, em que a personagem principal consegeeos, captar a atencao do publico
com grande sucesso, pessoalizando, de certa farommunicacdo. Cai, assim, a necessidade
de um intermediario na transmissdo da mensagem, fgirque consideramos que 0
destinatario final de um didlogo acaba por ser,0#ima instancia, o proprio espectador.
Dizemo-lo por acreditarmos que a funcédo das pegensaé a de realizarem a mediacdo entre
as palavras — verbalizadas ou ndo — dos criadaekigioria — escritor, argumentista,
realizador — e os seus destinatarios ultimos —speatadores. Ao conseguirmos tornar o
espectador numa espécie de receptor-intervenigntque a esse papel é chamado pela
personagem-emissora, esperamos conseguir elevau alg atencéo dirigido ao filme e a sua

mensagem.

Por fim, referimo-nos ao conteddo. O nosso objectirincipal passou por manter a
fidelidade necesséaria ao enredo. Frisamos a palaaeessaria”’, uma vez que, apds a
reflexdo feita no final do primeiro semestre, ed@mos que este projecto ndo deveria ser
apenas uma passagem absolutamente literal de umdegtaxto literario para uma obra
filmica em perfeita simetria. Sabendo que, foss® fpsse a opg¢do tomada, seriamos sempre
acusados pelos puristas da palavra de colocarmas mamcha sacrilega num marco da
literatura existencialista, decidimos introduzie-lam cunho préprio. Esse cunho deriva deste
trabalho e da nossa ideia da necessidade de uraareesentacdo do existencialismo. Uma
representacdo que deixe de pretender impor um (peéso num dos pratos da balanca, mas
que permita também a refutacdo dessa teoria. Ndofunque pretendemos com a introducéo
de uma visédo pessoal foi deixar o papel de esadnindas teorias existencialistas ao nosso
espectador, desafiando-0 ao raciocinio critico petdrontacdo de Alberto com personagens
como Alfredo ou Chico. O proprio confronto com Qero € interessante, dado que nos da
uma dimenséao alternativa da perigosidade de unteexialismo levado demasiado a letra,
hiper-interpretado. O egocentrismo exacerbadogiatio a ideia do homem como um ser
plenipotenciario, despoja o conceito de liberdankeskus limites, apaga a ideia de uma esfera
que ndo pode ser excedida, de um necessario egmEds demais com vista a uma sa

convivéncia. O homem apresenta-se como um indiv&bgocial, por reconhecer em si uma
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lucidez e uma consciéncia que 0s outros ndo coaseg@dingir. Ao afirmar queoxinferno
sdo os outros Jean-Paul Sartre, ainda que talvez involuntariameeleva-se perante

terceiros, cavando um fosso entre si e os demais.

Para conseguirmos a contraposicdo das duas visfmgoaicas quanto ao sentido da vida,
procuramos dar equidade a Alberto e Alfredo enquprdtagonistas. E certo que escolhemos
Alfredo como narrador, mas fizemo-lo para despertago a partida, o interesse do

espectador que ja tenha lido o livro e que ficarpreendido e intrigado ao deslocar-se ao
cinema ou ao ligar o seu televisor para ver a agaptde um classico e ver-se confrontado
com uma situagdo inesperada como a dos festejd®@baniversario de uma personagem
secundéria. Ressalvamos aqui, mais uma vez, quessonobjectivo principal é dar a

conhecer, atraves do audiovisual, uma obra masaasdéniudo uma tematica que a partida nao
suscita um interesse maci¢co do nosso publico-dledavia, ndo queremos também por de

parte aqueles que tenham ja lido o romance escrito.

Quisemos também utilizar a cena inicial como irdda referida perigosidade do pensamento
existencialista quando exacerbado. Alfredo € unividdo que, ndo sendo existencialista,
sofreu a influéncia directa desta filosofia na sua, tendo ficado com marcas profundas que
guardou consigo para o resto da vida. A dimensésagdemarcas assume tamanha importancia
gue, mesmo muito préximo do fim, até quando paas@oy dificuldades motoras e de
articulacdo discursiva, no seu intimo ndo conseguiglar e ultrapassar a passagem de
Alberto por Evora e as respectivas repercussdesnr®do acaba por ser uma espécie de
pingue-pongue entre Alfredo e Alberto, em que nuagelo menos de forma consciente ou
voluntaria — tomamos posi¢cao. Substituimos os meestos interiores de Alberto, que no
livro motivam pausas na accéo, pelos raciocinioslftedo. Fizemo-lo por sentirmos que, se
as accOes e diadlogos protagonizados por Albertous@iespelho claro e explicito da sua
filosofia pessoal, a Alfredo, por seu turno, namacedido espac¢o narrativo que lhe permita
veicular os principios que 0 movem — ou que o torpassivo. Era, entdo, preciso encontrar
um artificio que nos permitisse criar a desejadaidegle. Foi essa a razdo por que lhe

atribuimos o papel de narrador.

Quanto ao facto de termos também alterado, ndoedl@®m si, mas o nome do assassino de
Sofia, passando esse fardo de Carolino para Alffréelmdimo-lo por crermos que, sem deixar
de ser légico, seria também menos ébvio. Carolimolongo da sua participacdo no enredo,
vai construindo um jogo de raiva crescente em &elacAlberto e vai deixando indicios sobre
0 que podera acontecer — a morte da galinha é neh daro do desprezo do “Bexiguinha”

pela vida dos demais. A sua paixao por Sofia, qobsessiva — que Alberto imita, embora
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com maior recato, quica porque é razoavelmenterespondido — leva-o, inclusive, a
ameagcar o professor com uma navalha em sua cas@aéNMacomo assassino de Sofia seria, a
nosso ver, defraudar um pouco as expectativas sisarmudiéncia. Quem nao gosta de ser
surpreendido? Quantos filmes e séries policiaist@doai a chave do seu sucesso? Quisemos,
assim, desafiar ndo s6 o espectador ordinario espscialmente, aguele que fosse ver a nossa
adaptacao tendo previamente lido o livro. Esperanafinal, acabaria surpreendido com
outro. Mas néo nos baseamos s6 numa 6ptica deriente da complexidade dramatica para
introduzirmos esta alteracao. Quisemos também aolon traco de ironia no nosso trabalho.
Como encarara o existencialista, o proprio dews®rsuperlativo, ver o seu mundo ruir, qual
castelo de cartas, as maos de um homem vulgar?Itina @nalise, reflectimos neste final
uma espécie de Lei de TalidmHio por olho, dente por dente & que a chegada de Alberto

a Evora afastou Ana de Alfredo, fé-la olhar o mar@m olhos por vezes de desprezo,
deixando acender em si a chama do absurdo daSedalberto tirou Ana a Alfredo, este tira
Sofia ao professor. Os dois, apesar das diferengées, dos diferentes caminhos, das

diferentes opcées, acabam a vida amarguradosp$ediel Evora.
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4.3 Teaser

A producédo de projecto final pressupunha, alémlalaoeacdo do argumento, a realizacdo de
um teaser uma espécie de micro-flme que ajudasse a prodmv@ermitindo aos
espectadores uma percepcdo visual daquilo que ndragnos para a nossa criacao. Este
micro-filme deveria ter uma duragdo maxima de 2utais. Caber-nos-ia a idealizagdo, escrita
do argumento e toda a sua producao e realizagaeef@upretendia-se que fossem aplicados
todos os conhecimentos e competéncias adquiridimngo do 2° Ciclo.

A nossa primeira ideia deaserpassava por dois espacos simbdlicos — a casa dhafam
Soares, espaco da infancia de Alberto, e o comipgeounia a Beira ao Alentejo. O objectivo
maior era langar uma primeira nogédo da dor deiexistAlberto Soares. Retratar-se-ia um
primeiro episédio traumatico, quando o seu paiafly acabaria por falecer subitamente na
mesa, em plena véspera de Natal, a frente de tddenitia. Depois veriamos a fuga de
Alberto — uma fuga de si proprio e, portanto, in@io a partida —, que iria simbolicamente
saltar através da janela do seu quarto para 0 domiom momento em que o professor
procurava afastar-se dos seus dramas, operandmudanca radical na sua vida. No entanto,
o0 comboio acabaria por ser novo palco de confréotapnsigo mesmo e com 0s episodios
que o esperavam na sua nova cidade, Evora. A mgd@dlberto avancava nas carruagens,
em passo de corrida, ia-se deparando, ora a esgoesda direita, com uma sucessao de
acontecimentos, desde o dia em que travara coneetmnaom o Dr. Moura até uma visédo de
Bailote, o pobre agricultor enforcado, sem esquexaro, Sofia, a causa da sua perdi¢do. O
teaseracabaria com uma das frases mais fortes de \emistencialista: “ha um segredo em

nds que ndés mesmos nao sabemos”.

Apesar de assumirmos o0 projecto inicial tdéasercomo aquele que mais nos realizaria
enquanto exemplo da dor existencialista e elemmotbvador para a concretrizacéao e futuro
visionamento do exercicio de adaptacéo por nésadpechegamos a concluséo de que seria
de concretizacdo impossivel. Por trés razfes: tetogistica e custos. Quanto ao tempo, o
facto de existir uma acumulacédo a nosso ver ex@esde trabalho em ambos os semestres,
limitou em muito 0 nosso desejo de accao. Istoymrgo primeiro semestre, tinhamos de
desenvolver, simultaneamente, o primeiro modulodidsertacdo, juntamente com a pré-
producdo de projecto final, pré-producéotdasere ainda uma cadeira de Marketing das
Industrias Criativas, com uma componente lectiv@dala um trabalho final. J& no segundo
semestre, tinhamos de fazer a producéo do prdjeetio— neste caso do argumento na sua
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totalidade, realizar o segundo médulo da dissestgu@duzir e concluir teasera tempo de
uma apresentagcdo publica, além de termos tambémedimdo de estdgio a que se seguiria
um relatério com uma margem minima de espaco erirel do estagio e a data de entrega
do relatério com unposteranexado. Todo este volume de trabalho — reiteraexagssivo —
tornou incomportavel levarmos a cabo uma operaggtstica que permitisse um correcto
estudo e escolha de locais, reunir actores, tégniiigurinos e autorizagfes para a sua
execucdo. O nosso desejo de gravar num comboi@u@® quase impossivel dada a
burocracia que seria imprescindivel vencer parhilizar a respectiva autorizacéao pela CP —
Comboios de Portugal. O primeiro pedido foi efedtuaia correio electéonico em Dezembro
de 2010, dirigido ao gabinete de Comunicagédo e émadoepois de alguma insisténcia via
telefone, foi-nos dito que esta solicitacdo terige ¢ger aprovada pelo administrador da
empresa, pelos servicos educativos do Museu Férrouwila CP, sito no Entroncamento e,
posteriormente, pelo responsavel pelo materialotiést ndo-circulante. Uma verdadeira
odisseia que terminaria em Abril, com um conviteasme-se! — para uma visita ao referido
Museu, para uma reunido em que nos seria dadartuoip@de de explicarmos com maior
detalhe a ideia veiculada mais de quatro meses.dRezonhecemos termos deixado passar
demasiado tempo para a operacionalizacdo de uro plgrnativo, mas assumimos que era
nosso desejo a gravacao de um micro-filme de épocke seria essencial ter uma automotora
Nohab, descrita no livrdparicdg em que Alberto Soares fazia as suas viagens Entra e

a aldeia. Por fim, tivemos de ponderar os custstadgpcdo. Por ndo termos — ao contrario
dos projectos da especializacdo em Cinema — quatipee de apoio financeiro publico,
privado ou institucional, e dado o ritmo frenétiaoque tinham de andar os trabalhos
paralelos, percebemos que ndo era razoavel nemoctiwgl — além de ndo ser um bom
precedente — assumir a totalidade dos custos deugi® de umteaser deste género.
Decidimos, assim, optar por uma alternativa margkas e, consequentemente, mais viavel.
Com a premissa de ndo nos distanciarmos um milndetnosso objectivo principal: suscitar
a curiosidade de produtores e espectadores paran@etizacao/visionamento de uma

adaptacao daparicaq evidenciando o drama interior do professor Alb&obares.

O novo argumento foi escrito, de forma a simplifijgeocessos, para um s6 actor — neste caso,
Alberto — e sem didlogos. Queriamos, embora re@@ssemos que poderia tornar-se
problematico, transmitir o drama do professor senomrer a verbalizagdo. Focamo-nos na
transmissao da mensagem por uma via conceptuahndofna capacidade de descodificacédo
do nosso primeiro publico-alvo: pessoas ligadasantatografia e académicos — alunos e

professores. No que toca a escolha dos cenarit@Bnop por manter o imaginario ferroviario,
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gue nos faz recordar a viagem de Alberto, metéordecurso da sua vida e, em vez da casa
dos pais, escolnemos um ambiente que pudesse teErdiglo como o0 quarto da Penséao
Machado em que Alberto se instalou em Evora. Os dspacos apelam & introspeccéo de
Alberto, uma vez que, quer na viagem quer no guadta sempre sozinho. A soliddo que
queremos transmitir €, a0 mesmo tempo, literal tafdwca, dado que pela forma como o
professor conceptualiza a vida e o seu sentidgpaézcde estar s0, isolado, ainda quando no

meio de uma verdadeira multidao.

O teaserrepresenta um paralelo entre a espera e o deses#fieecio, esteja na estacao, no
quarto ou no comboio, espera uma mudanca. Uma difdgente. Mas a angustia da
mortalidade, a auséncia de fé em Deus, o absurdaddafazem-no redundar sempre numa
loucura reprimida, derivada da frustracdo de unms@éncia que o atormenta: a consciéncia
de que, mesmo fugindo dos outros, ndo conseguiméanfugir de si proprio, corra o que

correr, faca o que fizer.

Na fase de pré-producédo deste micro-filme, preaoopdos, especialmente, com a escolha
de locais acessiveis e optamos por uma politicgprdgimidade. Ou seja, sabendo da
existéncia de um comboio histérico na estacdo daeintes-de-ferro de Peso da Régua,
deslocamo-nos até 14, ai fizemos um pedido deiaatdo presencial, tendo beneficiado da
simpatia e da abertura dos funcionarios — desdeeotor aos guardas-de-linha — para que os
pedidos de autorizacdo de gravacdes fossem atsndaldorma bastante célere e proficua.
Quanto ao cenario do quarto de Alberto na Pensachdip, uma pesquisa intensiva no
centro histérico do Porto fez-nos chegar ao Hogslifsular, um hotel situado na Rua de Sa
da Bandeira, datado do inicio do século XX, quetédranainda hoje, umsuitedecorada com
moveis e pinturas de época. A Unica alteracao, feaia vista a comodidade dos hospedes, foi
na casa-de-banho, que esta hoje equipada com ammbitioderno. Tinhamos, assim, parte do
Nnosso cenario conseguido, mas a cena em que Albgea cara em frente ao espelho, que
serviria depois de transicdo para a casa-de-baahwohboio, teria de ser gravada noutro
local. Mais uma vez, este problema foi resolvidatmpor culpa da extrema amabilidade e
disponibilidade dos responsaveis do Hotel Peninsglee prontamente nos disponibilizaram
uma casa-de-banho de uso comum, ainda datadadio dioi século XX, que apresenta um
vitral lindissimo, cujo efeito visual cremos tepresentado uma verdadeira mais-valia para o
nosso trabalho. Quanto a caracterizacdo e figyrcm#amos com o armazém da Academia
Contemporanea do Espectaculo, escola de ensinggioofal que nasceu em estreita parceria
com o Teatro do Bolhé&o, para o aluguer de roupasados 50. Quisemos sempre manter-nos

fiéis a0 compromisso inicialmente assumido, mesemold que realizar uneaserbastante
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diferente do inicialmente planeado: uma vez defirjde o argumento seria para um filme e

série de época, seria incoerente que fizéssemasicnmo-filme sem essa preocupacao.

Em suma, beneficiamos da simpatia e do gosto dasgedo Norte pela cultura: quer os do
Douro, quer os da cidade Invicta. Sem burocraciess com genuino prazer, ajudaram-nos
sobremaneira a conseguir 0 nosso designio: apaesant teaserdentro do espirito do

argumento.

Quanto as gravacdes na sua vertente técnica, esumshutilizar uma maquina fotogréafica
Canon 7D, pelo facto de permitir um aspecto maigipro da cinematografia a baixo custo.
N&o havendo dialogos, a banda sonora iria ser fmadtl para o sucesso da compreensao da
mensagem. Este tera sido o trabalho mais exauda@o que pesquisdmos e ouvimos
centenas de musicas, até chegarmos a nossa eskolh@amnos como critérios de escolha, a
auséncia de voz — queriamos, portanto, um temeumshtal —, bem como a capacidade
depressiva e ao mesmo tempo algo esquizofrénioaideca. Ouvimos os classicos citados na
propriaAparicdo— osNocturnosde Chopin, Bella Bartok, Tchaikovski, Mozart e Bewen,
mas chegamos a conclusdo de que, com o intuitangermos também aqui um cunho
pessoal, poderiamos ser algo irreverentes na aEcéianda sonora. Decidimo-nos, no final,
pela colectane&hosts da banda Nine Inch Nails, uma conjuga¢édo do déssico do piano

com instrumentos eléctricos.

Em relacdo a poés-producédo, fizemos apenas corredgdoor e apostamos numa edicao
dindmica, com cortes secos, para conseguir trainsmnitangustia e o desespero do

protagonista.
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5 Conclusdes e Perspectivas de Trabalho Futuro

5.1 Conclusodes

IniciAmos este trabalho como sinceros admiradoaelitetatura de Vergilio Ferreira. Como
tivemos oportunidade de explic#paricadofoi uma obra capaz de nos marcar e vimos nela
uma carga dramatica e visual que julgamos torragpddecivel para um eventual processo de
adaptacao a filme. Pusemos maos ao trabalho carirgggo. E apercebemo-nos da enorme
complexidade e profundidade que um exercicio dg&tero representa. Apercebemo-nos de
gue um filme estd muito para além do seu enred®,sdas actores, do guarda-roupa e dos
locais. Os filmes ndo representam apenas umaashdais uma multiplicidade delas — ainda
que nao seja deliberadamente procurada —, querdetaos contextos sociais, politicos e
filoséficos. Assim,Aparicdo leva-nos muito para além da mera estéria de urfegsor
atormentado com a morte do pai e a angustia que pela falta de fé num ser superior e por
constatar o absurdo da vida. A obra € um verdademmoifesto filoséfico, que nos apresenta
uma perspectiva diferente da tradicional conceplgddlundo, onde as populacdes sdo, na sua
maioria, tementes a deuses, sejam quais foremraesnque lhes déem. O professor Alberto
Soares é muito mais do que um professor de Latim. dertamente, durante as suas aulas,
mas fora delas € um verdadeiro pregador do existesmoo — nas suas falas e ac¢fes. Alberto
Soares fala por Vergilio Ferreira, fala por JeantBartre, por Albert Camus e por Simone de
Beauvoir. Soares € a voz de toda uma comunidagie génese a elaboracédo deste projecto

nos deu ocasiao de perceber.

Hoje olhamos para o existencialismo como resultilom certo sentimento de superioridade
e até de alguma falta de humildade dos seus deé&sguando olham com certo desprezo
para os outros — esse “inferno” que sédo os cramtesleuses, ndo em Um especificamente,
mas nos diversos que merecem a fé de milhdes deogsesem todo o Mundo. O

existencialismo visto desse prisma que evidenciaaanatureza elitista esta, hoje em dia,
desactualizado, a luz de todas as normas e pscipie fazem da igualdade entre os
individuos um principio basilar. Mas precisamosirdmais atras, quase dois séculos, para
percebermos que tudo surgiu de um contexto. E gga acusagao, se hoje verdadeira,
poderia ser tolerada ha uns bons anos. Olhemasgipo, para o final do séc. XIX. O

academismo exacerbado ditava leis e fomentava wmsapeento Unico. Limitava-se o livre-

arbitrio, reprimiam-se as perguntas que procurasses direccdo divergente ou um outro

sentido. O expressionismo veio, ainda que de umraasombria, questionar a unicidade
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desta visdo. Apresentou outro caminho. Foi um gbfeego, de uma revolta necessaria, saido
do fundo de uma raiva contida durante séculos éencansiava por ser diferente. De quem
pensava diferente, mas se via impedido de expessa diferenca. Falou-se, entéo, diferente,
nao por palavras, mas plasticamente. Van Gogh awgeitar o0 neoclassicismo e o realismo,
correntes entdo dominantes, para exprimir a suaséinge soliddo. Munch seguiu-lhe os
passos con®d Grito (1893) e o expressionismo artistico foi-se espalbaespecialmente pelo
Norte da Europa, onde as tendéncias depressivifeaeam e onde a comunicacdo entre
pensadores e criadores se desenvolvia com umarapigpensavel para um “cantinho” como
0 nosso, a beira-mar plantado, onde as novidadsgaghm ja com prazo vencido noutros
espacos do Continente.

Mas ndo duraram muito estes esgares de liberdamp @s ditadores se aperceberam da
perigosidade do livre-arbitrio, fosse qual fosseia forma, e apressaram-se a reinstaurar uma
certa ordem artistica e cultural, que acabaria nedundar na estagnacdo das mentes.
Queriam-se individuos obedientes, ndo criadoresri@u-se individuos cumpridores e
disciplinados, ndo gente que pudesse questionaimAse periodo negro da | Guerra Mundial
deixou marcas profundas em todo o planeta, magiespente na Europa. A Humanidade
tinha-se mostrado capaz de praticar actos barlaigisdbeis que envergonhariam o préprio
homem medieval. E o0 pés-Guerra apresentaria uma tentativa de pensamento livre —
negro porém —, com O expressionismo a manifestaeenovas formas, especialmente
através da imagem em movimento. Os alemaes praur@xpurgar 0S seus males com
filmes de monstros e de terror, carregados de iddourDe novo os ditadores se reerguiam e
de entre eles emergiria Adolf Hitler, um monstrsfalicado de homem com ideias muito bem
definidas quanto a necessidade de castracdo dullosapovos. As artes foram novamente

orientadas para canones classicos, serenos, evesatovalores patrioticos.

No final da Segunda Guerra Mundial muitos se gaeatiam, ainda com mais for¢ca do que
depois da Primeira, sobre a esséncia do Homemua alegada racionalidade. As massas
tinham sequestrado a consciéncia dos individuasiedividuos tinham-se comportado como
verdadeiros chacais esfomeados. Em 1945 haviasraiitadas quanto ao futuro do Mundo.
Mas muitas certezas havia também quanto a umasi@éads imperiosa: ndo podia repetir-se
uma tragédia assim. O existencialismo surge e berse melhor, se levarmos em conta este
contexto, o espirito de desilusdo dos seus preasgEmara com a espécie humana e a sua
necessidade de questionar alegados seres supeAdiesdesta situacdo social e politica, o
referido sentimento de superioridade de que acusdbaotre e Vergilio — o seu elitismo

intelectual —, poderia ser compreensivel, dado g@gde tinham como rever-se em
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comportamentos cegos e irracionais. O problema pgssa pela generalizagdo, por uma
divisdo dos homens em individuos de primeira eedersda classe, conforme comunguem ou

nao dos ideias existencialistas.

Vergilio questiona também abertamente a estagneglioral e reflexiva portuguesa em
meados do século XX, motivada pela ditadura dez8al® entdo presidente do Conselho
desde cedo se preocupou em definir com precisdmaddgia de cultura, como forma de
manter o povo sereno e poder conter quaisquer s&ePara tal, contou com a preciosa
ajuda de Antonio Ferro e do Secretariado de Propghlacional, que conseguiu “entregar”
a Paris os grandes nomes das nossas artes queapgemola liberdade. Sousa-Cardozo é um
excelente exemplo disto mesmo. Por ca, outrosr@mtaemar contra a corrente, como
Dacosta, mas até ao final da ditadura pouco selevidiferente no nosso espectro cultural.
Vergilio Ferreira quebra um pouco esse paradigma, & sua literatura virada para dentro,
para o ego. O escritor beirdo publicava obras corades diferentes sob um fio comum —
pensar a existéncia —, mas ndo era tido como uwhadeiro perigo pelo regime. A sua
densidade literaria e reflexiva pedia uma capaeidkdassimilacdo que a maior parte do povo
nao conseguia ter. E tenha-se também em contaglieras de Vergilio ndo chegavam a
maior parte do povo. Que ou era analfabeto ou tmiiaas ocupacdes, ou lia os livros
recomendados, cheios de flores retoricas e alisgesndeza da Pétria. Vergilio era, até para

o regime, um bom exemplo de uma tolerancia camaufledrque era facil de conter.

Quanto a cinematografia, percebe-se, pelo contagima descrito, a especificidade dos

filmes de Manuel Guimaraes: muito virados pararafigsdes comuns na época — o0 pescador,
a costureira —, muito virados para o deleite doopowm histérias de amor. Guimaraes e 0s
demais realizadores portugueses apresentavamhinabded elevado pendor neo-realista, nem

sempre por vontade propria, mas porque a altemaéxia nao filmar.

Quando a ditadura acaba, o existencialismo podelniente ser exibido nas salas
portuguesas, mas ja com vinte anos de atraso p&warapa do saber. Por esta altura ja
Bergman se tinha dado a conhecer com dS&timo Seloja Godard se afirmara como figura
de proa da\ouvelle Vaguee ja Visconti havia surpreendido o mundo artistom a sua
trilogia da incomunicabilidade. Todos haviam poatdilosofia a frente da politica. Todos
haviam explorado como tema prioritario o Homem es@ss dilemas mais profundos. Algo
que em Portugal seria dificil de levar a cabo, goas razdes principais: a tentacdo de
explorar a liberdade de expressdo surgida com al&Rgo de 25 de Abril de 1974 e a
dificuldade de afastar por completo as influénaascinematografia neo-realist@antico

Final, de Manuel Guimaréaes, afasta-se do existencialigmoisamente pelas duas razdes
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referidas. O enredo é sobrevalorizado em detriméadoiele “fio uno” de que falava Vergilio
guanto ao conjunto da sua obra. A morte do pai dede encenada de uma forma gratuita —
o enforcamento, aléem de desnecessario, roca aldddada a expressao exagerada do actor.
Exclui-se a morte do filho de Guida e Rebelo — gedjvesse sido incluido, poderia afirmar-
se como um bom episddio de reflexdo de teor exiwtista. E ha ainda a cena do
fuzilamento, com uma clara alusdo a policia pd@it@uimaraes cedeu ao 6bvio e distanciou-
se de uma forma irrecuperavel do existencialisntgiN@no ao transformar esta cena num
manifesto comunista. O filme ndo pode, por tudm ish nossa opinido, ser considerado como
um exemplo de representacdo cinematografica déeexialismo vergiliano, mas antes um
exemplo de adaptacdo da obra literdria de Vergiéaeira, fidedigno nos didlogos mas

distante na filosofia.

Quanto aManha Submersas tracos neo-realistas sdo vincados logo a plrtbanda sonora

e pelo foco bem intenso posto sobre as questdessdauro Antonio afirma que procurou
«um equlibrio perfeito entre o individual e o sosigAntdnio, 1991:8). No entanto, cremos
que o nao tera encontrado, uma vez que o fiim@santa como uma critica aberta nao a fé
cristd, mas a Igreja Catdlica enquanto estrutucabkepresentativa de um regime totalitario
como o salazarista. Mais uma vez, ndo ha, ao cantids filmes de teor existencialista
realizados no estrangeiro, uma luta interna, ummdrda condigdo humana. Nao se questiona
a (in)existéncia de Deus: questiona-se uma soceelackssivamente clerical e questionam-se
as organizacOes familiares. Ha, claro, tracos ds&escialismo na obra. Mas parece-nos que
ndo sao suficientes para a considerarmos uma ezpagdo cinematografica dessa corrente
filoséfica. Lauro Anténio sempre admitiu ndo tefesessa a sua intencdo. E relembremos que
esta adaptacédo foi feita com o aval do proprio Mergque cremos ter sido de certa forma
incoerente. Isto porque diz ter pedido a Antonie fizesse a adaptacédo dentro do espirito da
sua obra. E porque diz ter ficado satisfeito coraswltado final. Ora, a adaptacéo € bastante
fidedigna em termos de enredo. Mas ndo em termespldato. Sao muito leves as referéncias
existencialistas — quem ler o livro encontra um Ok dos Santos Lopes ja algo
atormentado, angustiado com a vida, embora a ebrsssa numa transicdo entre os periodos
neo-realista e existencialista do autor; quem viilme encontra um Antonio dos Santos
Lopes, rapaz humilde, revoltado com o ambiente exutnacionario em que se insere e que o
levara, inclusive, a ficar sem uma mao. A ausédeis cenas do comboio e das longas
caminhadas entre a estacdo e o seminario e aanoctes episédios como os das primeiras
experiéncias amorosas do protagonista reforcam nolgpeneo-realista do titulo e a sua

catalogacdo como romance. Em suma, o filme é balizado, tem um enredo cuja curva
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dramatica é interessante e capta a atencdo dotadpede uma forma constante, esta longe
de poder ser considerado macudo ou histérico. Aasdam, ndo podemos dizer que reflicta a
visdo existencialista de Vergilio Ferreira, porartcar-se ainda num periodo de transi¢céo do
neo-realismo para a corrente que haveria de o adopmo icone e porque Lauro Antonio

assumiu ndo ter como objectivo a representacaa gesspectiva.

Analisadas as duas obras, afirmamos que nenhumdudasrepresenta, do nosso ponto de
vista, 0 espirito existencialista — nem o de Vedterreira nem o de outro autor da mesma
corrente ao nivel nacional ou internacional. Pelyunos-80: entdo o que pode ser
considerado como um filme de teor marcadamentdeexislista? Respondemos com dois
exemplos -O Sétimo Selade Ingmar Bergman @ Estrangeirg de Luchino Visconti. Neles
nos inspiramos para esta aventura de adaptar uraditabaria com o intuito de observar o
homem e a sua esséncia acima das outras dime&sddgaricidg concentramo-nos, acima
de tudo, na tentativa de transmitir ao espectadodrama da existéncia e as suas
consequéncias. Fizemo-lo em contraponto a uma weass “caeiriana” da vida, de
simplicidade e aceitacdo, pelo menos aparentes.pviategiamos sempre a expressado do
existencialismo em detrimento do enredo, ainda @uenhamos seguido de forma quase
literal por sentirmos poder aproveitar grande paids episédios do livro para 0 nosso
objectivo. Inovdmos com a consciéncia de poderrapsriicados. Sé-lo-emos por certo. Mas
sentir-nos-emos felizes por motivar a discussdemos que o0 cinema, como toda a Arte,
serve, num primeiro grau, a transmissado de ideiaemsagens. E o0 existencialismo € isso
mesmo. Uma filosofia que parte de ideias — crigtsvrefutaveis, actuais ou ultrapassadas.
Mas sempre ideias. Porque o Homem precisa — tateez sempre tenha disso perfeita

consciéncia — de repensar-se. Continuamente.
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5.2  Perspectivas de trabalho futuro

O ingresso num 2° ciclo em Cinema e Audiovisual @stava, a partida, nos nossos planos.
Ocorreu fruto de um contexto em que precisdvamesdes desafios pessoais e profissionais
e porque ponderdvamos uma reorientacdo de cage&agyravitava até ha ano e meio em
torno do jornalismo televisivo. Desiludimo-nos campraticas que actualmente se seguem na

profissdo, em que a voragem do imediatismo se gobra tudo o resto. A voragem do tempo

prazo os empregadores, obcecados com uma pro@dutéviguantificavel. Mas significara o

fim-de-linha para todos 0s que sejam incapazesedeeper que a quantificacdo leva a
estandardizacdo e, em consequéncia, torna todass.iglra, com produtos e produtores
iguais a qualidade do trabalho fica comprometidajdxnalismo de hoje, ndo ha tempo para o
«porqué?». Nao ha tempo para duvidar. Para ir alairs. Cremos, sinceramente, que no

jornalismo de hoje néo se faz jornalismo. Ou famséo pouco.

N&o desistindo do nosso interesse em perceber ald/J@m captar e transmitir mensagens
em forma de textos, sons ou videos, julgamos teorgrado uma alternativa: o argumento.
Quantos filmes ndo conseguem ir mais além no apdafmento de temas que a informacao
televisiva ou ndo ousa tocar ou refere apenas alewvd® Quantas séries televisivas nao
suscitam mais reflexdo do que qualquer debateiquititHa, neste tipo de contetudos — filmes
e séries — uma constante preocupacao que nos agladamaneira: a qualidade. Qualidade
gque se comprova através da contratacdo de coresuttnicos: criminalistas no casoCGigl,
investigadores na &rea da Psicologia lem to Me médicos emServigo de Urgénciae
Anatomia de Greyhistoriadores nas séries de época cdonmeproduzidas pela British
Broadcasting Company (BBC), entre outros inumes@smplos. O proprio argumentista em
busca da credibilizacdo do seu trabalho deve,s&sada pré-producdo de um guiao original ou
de uma adaptacdo, desenvolver um apurado trabellpestuisa, quer para a construcao de
personagens, quer para a escolha de cenarios @agoapa. Os préprios didlogos e gestos
das personagens implicam um estudo prévio, porrpodser considerados incoerentes ou
erroneos. Alguém imaginara um rei do séc. XlIl di ¥ dizer «ta-se bem»? E claro que ha
sempre o bom senso como condi¢do orientadora, masabalho profissional, criado para ser
visto por milhares ou milhdes de pessoas, devendefese, assim como ao seu autor,

pautando-se pelo maior rigor possivel.
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As nossas perspectivas de trabalho futuro passam, prtoximos tempos, por um
aperfeicoamento da nossa capacidade de escritargienento, desafio para o qual
entendemos ter ainda de desenvolver as nossas tEmtips técnicas nesta area. Se o
fazemos, neste momento, a tempo parcial, procuca@®senvolver esforcos no sentido de
singrar nométiere vir a fazer da escrita de argumento — de sétiddnes — um trabalho a
tempo inteiro. Para tal, procuraremos também mattas nossos conhecimentos linguisticos,
de modo a podermos explorar outros mercados pana @b portugués. Os paises de lingua
inglesa, francesa ou italiana, podem tornar-seeapadis, caso consigamos escrever nos seus
idiomas com fluéncia. Parece-nos, alids, ser esta via interessante para contornar as
dificuldades com que o mercado portugués do awsliali— especialmente o cinema — se

depara ao nivel do investimento, quer publico guieado.

Quanto a progressao na carreira académica, podengrmeretoma-la a médio prazo. Para ja,
o foco centra-se na aplicagdo dos conhecimentddosbheste 2° ciclo e que, aliados a
experiéncia que pretendemos adquirir com a sua@nagular, nos poderdo dar a motivagao

e maturidade necessarias para um 3° ciclo.

76



POR UMA NOVA REPRESENTAGCAO CINEMATOGRAFICA DO PENSAMENTO EXISTENCIALISTA DE
VERGILIO FERREIRA

6 Anexos

Nota prévia: Todas as imagens desta sec¢do fazem parte da Coleccéo

Cinema.
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e

portante para um realizador partir de algo
que assuma integralmente e «A Manh3 Sub-
mensa» € para mim um romance que eu gos-
taria de ter escrito, Por vérias razdes: 1.°,
pela forma como o tema € tratado, 2.°, pala
forma como sdo desenhadas as figuras; 3.°,
pelo equilibrio entre o comportamento indi-
vidual e o comportamento colectivo; e, fi-
nalmente,pelo vigor da linguagem, a qual
procurarei dar uma contrapartida através da
da «escrita» do meu filme, O factor de maior
aproximagao ao Vergilio Ferreira foi até este
dominio espantoso que ele exerce sobre a
palavra, Isto n@o quer dizer que n#do haja
temas na sua obra que me fagam aproximar-
-me dele (embora haja também temas que
me afastam), mas é a sua construgio esti-
lista a principal razdo do nosso encontro.
Porém, dentro de toda a obra de VF «A Ma-
nha Submersa» é de facto um dos romances
de que mais gosto.

CN — A escolha de«A Manha Submersan
pareceu-nos também um desafio que V.
langou a si proprio no tocante as adaptagdes
literarias, sabido como @ ser este um -dos
textos mais rigorosos da nossa literatura. A
par desta circunsténcia V. redobrou o repto
aoc itentar transformar um texto elaborado
na 1." pessoa num filme feito na 3.* (pessoa).
E de tal modo o resultado é logrado ‘que
poder-se-& dizer que « A Manha Submersay
& verdadeiramente o nosso primeiro filma
adaptado duma obra literdria. Gostarijamas
que nos dissesse até que ponto € que V.
sentiu essa dificuldade, esse dito desafio
no momento em que elaborava o guido, ou
na altura em que planificava.

LA —Eu tive a sensagho que era dificil
mas dizer até que ponto eu senti a dificul-
dade também é dificil dizé-lo. Estas coisas
vdo acontecendo um pouco por acaso a
medida que o tempo vai decorrendo. Desde
a altura em que me interesseis pela «Manha
Submersay» para dai fazer um filme, li uma,
duas, trés vezes o romance e & medida que
o ia lendo ia visualizando imagens, ia vendo
como o filme deveria comegar, onde deveria
surgir o paralitico que fixaria a imagem do
comboio a chegar @ estago, ou guestionando
a forma como o filme terminaria. Para além
desta visualizagdo progressiva, houve se-
quéncias que escrevi duas ou trés vezes

duma certa maneira e que ané;l;e
sidera-las erradas e outras qu
jacto e que ficaram logo no pa
modo, acabei por descobrir que i
nificagio toda. Andei muito tempo o
a fita na cabega e a razéo da.d
de arrancar deveu-se ao facto de m
muito & escrever coisas grandes 3 fhéaq
Um més antes das filmagens, porém. vi
afazeres pessoais, o tempo reduzido e
crevi a méaquina o guido em 4 ou 5
Isso foi-me fécil por ter tudo aquilo na
bega. Mais tard terach 3
constatei

rdva no 1empo em gue decorre esta h'm ria
1 ‘dla a Tazeo O co.mgg'fg parava em todos

0s apeadeiros onde ent naristas,

ispendiosa : obrigava-me & -
30 OTIEEST foda I equipa de filmagem.
Além disso algumas estagdes estdo modifi-
cadas em relagdo ao tempo da estoria. Ou-
tra sequéncia cortada é a do regresso de
férias quando Antdnio passa pela Guarda
e faz ai um determinado percurso: vai al-
mogar, etc.. Na série da TV até aparece
um pouco dessa sequéncia. Mas como nao
filmei completamente essa sequéncia, fi-la
desaparecar em cinema. Também cortei muita
coisa dentro do semindrio : coisas que seriam
necesséarias para nos dar a movimentagao
de massas, no que se refere aos seminaris-
tas, e as cenas litirgicas. Tal ‘deve-si a
dgliberacigde ndo gquerer guestionar o cam-
po re-ligiogglﬁ;&m%mm«z
impedisse de m-

8. No entanto, f‘aT‘tava—nmo
para o meter dentro duma igreja a fim de
a encher. Todas estas dificuldades foram

assim rodeadas através do corte.
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nao descambasse numa coisa tremendamen-
te demagogica. Ha coisas que tirei e que
estavam no romance para nao sobrecarregar
o filme porque realments a imagem tem uma
_tgrga que a palavra nao tem.

CN — A alteragédo wverificada no trata-
mento filmico dado aos padres também esté
inserta nasta linha de redugdo imagética, ja
que no livro os padres sdo muito mais indi-
vidualizados do que no filme, onde eles apa-
recem mais como um todo ?

LA—Eu nao acredito que eles apa-
re¢am todos como um todo. Foi meu intento
criar figuras de padres que funcionassem
por um lado como um corpo organizado e
por outro lado fossem perfeitamente indivi-
dualizados, Se se pode falar duma certa
influéncia do cinema americano na minha
fita (cinema que €, sem divida, do que mais
gosto) & exactamente na caracterizag@o dos
personagens, E ndo foi tanto como eu gos-
taria que fosse. O cinema americano em
meia dlzia de wpinceladas» diz-nos o que é
um tipo que aparece durante 1 ou 2 minutos
na tela. Gragcas a um tique ou a uma frase
caracteristica o personagem fica identificado

de imediato. Em «A Manha Submersay  os

padres t&m também qualquer coisa que logo
os identifica. Por exemplo, o padre que tem

a mania dos exércitos @ um gajo que eu

procurei fazer como sendo um padre tipo.

fortaleza que no fundo poderia ser um ge-

neral prussiano com um certo gozo pszlas:

coisas bélicas, Eu até pedi ao Carlos Wal-
lenstein para ter um ar sebento, puxando
constantemente por um lengo a fim de lim-
par o suor. Ao Camacho ICosta, que faz
um papel em que quase ndo diz nada, s6
diz 2 vezes «Siléncio l», pedi-lhe que fosse
o padre «banana», o gajo que, coitado, esta
ali impotente, completamente dominado pelo
meio, apesar de poder estar ali um bocadi-
nho indignado. Dizem-lhe para tomar conta
das aulas, tamboroleia com o lapis grita o
silenciozinho da praxe mas n3o tem autori-
dade nenhuma e estd perfeitamente ultra-
passado. O Jacinto Ramos € uma figura
que eu nunca identifiquei mas gque dentro
da minha construgdo é para ai o vice-reeitor
do seminério: o rosto da autoridade visivel.
‘Ao contrério do reitor que serd a sombra-
-parda, o centro do poder, que sb aparece
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nos momentos cruciais, o vice-reitor € com
0 seu ar alroganie a imagem da ordem, a
imagem do exterior. E depois had os quz fa-
zem cumprir as ordens, como € o caso do,
digamos, padre-carrasco, desempenhado pe-
lo Canto e Castro, E ainda hd um padre,
para o qual vai toda a minha simpatia, que
& o Pz Alves, um homem que consegue
ter atengdes, carinhos, para com o3 muitdos
€ que tenta repor um certo equilibrio naquilo
tudo. Quando vai ac reitor descu'pa as crian-
gas, atribuindo tudo a infantilidades e quan-
do estd com zlas tranquiliza-as, dizendo-lhes
que nada vai acontecer, Embora contrafeito
aceita aquela ordem por ester dentro dela,
mas tenta a todo o custo remediar um pouco
as injustigas.

CN — Qual a razdo ds haver 2 versdes
de « Manhd submersay: a destinada &
RTP o a destinada ao cinema? Serd qu:
a experiéncia de Manuel de Oliveira ao fa-
zer uma lnica vers@o de «Amor de Pardi-
gdo», atituds que originou opinides dispa-
res a0 ser recebido pelo telespactador e
pelo cinéfilo, o impeliu a fazer estas duas
versoes 7

LA — Eu tive que fazer a série para a
iV por razdes .de ordem financeira. A par-
tida eu tinha um subsidio de 3500 contcs
e cam isso eu ndo conseguia fazer o filma.
Dai que tenha tentado a hipbétese de com-
pletar o orgamento por intermédio da RTP,
o que, @ nivel econtmico, acabou por nio
- funcionar, porque como tive de fazer dois
filmes acabel por ter uma «despesa muito
grande. Tinha 2 equipas de filmagem: uma
para 16 m/m e outra para 35, embora o
director de fotografia, o Elso Roque, fosse
o mesmo. E embora pusesse as 2 méquinas
. sensivelmente no mesmo angulo os proces-
sos de filmagem eram distintos: por exemplo,
‘Zoom foi muito empregue na versdo em
6 m/m enquanto que na de 35 pratica-
lente ndo héd Zoom. Os actores estudaram
mbém processos de actuagdo distintos
a as 2 versdes. Assim eu -quase nunca
ude filmar com as 2 cédmaras ao mesmo
'mpo, pelo que houve 2 tempos de fil-
gem, ou seja, o filme durou cerca de
meses a filmar quando poderia ter de-
ido apenas 3 meses se fosse pensado
para cinema. 'sto j4 ndo aconteceu,

p.e.. com «O principe tom orelhas de
burro», de Anténio Macedo ou com «O
Amor de Perdigdo», do Manuel de Oli-
veira — filmes de cinema virados para a
V. Deste modo eu ndo posso considerar
proveitesa a colaboragdo da RTP, embora
tenha vindo na altura propria, pois os 2500
centos que a RITP me deu pslos 5 episé-
dios impediram-me de parar as filmagens.
Quando pensei fazer a série para a TV
parti do principio que TV €& uma coisa. e
cinema € outra, = quando comecei as fil-
magens anda «O Amor de Perdigido» ndo
tinha passado na TV. Quando vi, no tele-
visor, esia obra de Manuel de Oliveira,
realizador de que muito gosto, conclui ds
imadiato que aquilo nada tinha a wver com
& linguagem televisiva, pelo que constituia
L tremendo equivoco passar aquele filme
na V. A linguagem televisiva deve ter uma
agressividade que eu ndo gosto de wer
na linguagem cinematogréafica. Enquanto que
esta deverd ter de envidar esforgos no
sentido de atirar o menos possivel & cara
do espectador © gQue pretende expressar,
despertande-o © mais possivel para a dis-
cussdo, aquela deverd ao fornecer as ima-
gens, ao dar as sugestdss que permitirdo
a elaboragdo do wignificado, ter & preocu-
pagdo de atirar tudo isto um bocadinho
a cara do espectador. E isto porque as
condicbes em que sio recebidas as ima-
gins tslevisivas, sdo muito diferentes das
condigoes duma mala de cinema. Efectiva-
mente, as pessoas Que em casa estdo a
vér TV, muitas vezes conjugam esta visdo
com discussdes, com cavagueira, com re-
feigbes, etc. e se o filme nBo tem a forga
suficiente para os agarrar, elas alheiam-se
e o filme torna-se uma monotonia. Daji Quees
«Manha submersa» em cinema, tenha um
montagem, uma construgdo (de cenério, de
enquadramento) que nada tem a ver com
o que aparece na TV (embora reconhega
depois de ter visto passar o filme na TV
que héa certas coisas que hoje nao faria
e «que w6 sado desculpaveis por ter sido

© meu 1.° trabatho para a TV. Teria talvez fei-

to uma montagem mais sincopada, teria insis-
tido mais no grande plano, teria evitado
os escolhos da aproximagio da versdo te-

X

levisiva a wversdo cinematografica. Na TV
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joguei muito com os grandes planos e com
um ritmo mais répido enguanto gque em
cinema foi minha preocupago . .dominante
que 0 pensonagem central estivesse sempre
enquadrado em grupos humanos ou entdo
enquadrado por um cenarioc ou por uma
paisagem. Essa preocupacdo estd bem pa-
tente nas primeiras sequéncias do filme
pois se ainda conseguimos ver a cara do
que consideramos o personagem central,
num ou dois planos, este vai-se diluindo
na massa humana da instituigdo @apresen-
tada, relevando, assim, o empenho do se-
minaric em apagar os tragos individuais,
impondo uma normalizagao, uma integragao
em grupo, a custa do sacrificio da iden-
tidade.

CN —Como j& foi dito V. passou pelo
ensino, pela critica g agora encontra-se no
cinema e em todas estas actividades intui-
-se uma preocupagao didactica que lhes é
subjacente, Acontece que o seu filme €
dedicado a uma crianga e & feito no Ano
Internacional da Crianga. Em que medida
este acontecimento foi determinante na con-
cepcao do filme ?

LA — N3o, o Ano Internacional da

Crianga nao foi determinante no apareci-
mento do filme. Foi um acaso. Comecei a
fazer o filme no ano. em .que nasceu ©
meu primeiro fitho (Frederico) e ao qual
¢ dedicado. Era um filme wsobre criangas
@ sobre a liberdade das pessoas: a possi-
bilidade destas terem o seu proprio des-
tino. A dedicatéria no filme pretendia ligar
o 'Anc Internacional da Crianga & crianca
do filme e @ crianga que acabava de nas-
cer. Considero que essa dedicatéria & im-
portante para o filme pois € uma forma
de generalizar um problema que 14 esté.
E um problema sobre a crianga que por
ser no AIC deveria ser tomada como pa-
radigmatica a fim de ique outras criangas
nao sofram ou tenham possibilidade de vir
a ultrapassar as vicissitudes por que passa
o Anténio. Alids eu estava para pdr a
abrir ou a fechar o filme um poema de
Jorge de Sena que sublinha precisamente
isso e que depois n2o pus porque sobre-
carregava muito: & muito palavroso.
CN — O escolher para figurantes as
criangas da Casa Pia & que constitui a
nosso ver, o grande contributo que V deu
ao AIC, pois estamos em crer ‘que o mo-
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mento das filmagens ird constituir para
essas criangas um momento priviligiade das
suas recordagdes de infancia.

LA—0 momento de grande gozo na
Casa Pia foi a presenca do cavaio; do
Zorro. Foi um dia em que ndo foi possivel
fazer o que habitualmente se faz na Casa
Pia, pois os middos vieram todos para o
exterior ver. o Zorro. Alids foi até um dia
dramético porque o cavalo estatelou-se
contra uma parede e ficou todo esfacelado,
a deitar sangue, Era um cavalo da GNR,
montado por um guarda, por sinal muito
porreiro. ‘Simplesmente aquela emogéo toda
de ter centenas de criangas em redor, de
estar vestido a Zorro e o facto do piso
estar escorregadio por ter choviscado nesse
dia fez com que elg mandasse com o ca-
valo contra a parede, Depois de termos
dito: Acgéo! e de termos corrido para o
local em frente ao arco por onde o ca-
valeiro deveria passar para entrar no plano,
ouvimos um grande estrondo em off g wvi-
mos .as criancinhas todas a correr em di-
recgéo ac |ocal do desastre, E essa pas-
sagem pelo arco s6 podemos filmar um
més ou 2 meses depois, altura em gque
‘0 cavalo ficou compietamente restabsleci-
do. Eu fiquei muito atrapalhado pensando
'que 0 cavalo tivesse partido uma perna,
mas felizmente sé ficou com um rasgéo,
Foi assim o grande dia das criancinhas
da Casa Pia,

! 'CN—*V. disse na entrevista que deu
80 Cine ISE que considera que o Joaquim
-'_Ma-n-ue_e! Dias ndo & um grande actor, pos-
" suindo somente uma intuicéio espantosa para
estar diante de uma maquina a representar
seu papzl, pelo que ndo acredita que ele
ja capaz de fazer personagens de com-
sigao, dado ndo ter técnica, Entretanto
na Figueira V. afirmou que o |Anténio
nava para si como um mero espec-
I durante todo o ey percurso dentro
seminério. S3o estag premissas que
am por comprometer o filme, ja qua
80 funciona em relagdo ao Antdnio.
0 ver, o Antdnio nio é tio espec-
fomo V., o vé, H4 uma frase do
0 que 0 nega como figura passiva.
e do momento em ‘que os frades
Os rapazes a devolverem tudo o

que tinham trazido da sua terra, o que
leva o Anténio a dizer: «Eu fico com os
figos e vou comé-losy. Havia a necessidade
de mostrar através do jogo do actor toda
esta germinagdo de rebeldia que s con-
suma no acto final. No entanto, o Joaquim
Manuel Dias nioc tem a «rodagem» sufi-
ciente para nos dar este jogo.

LA — Simpiesmente essa recusa de dar
os figos ndo & um acto, chamemos-lhe,
positivo. € um acto negativo que se en-
quadra ndo numa resisténecia activa, mas
sim numa resisténcia passiva. O que eu
quis dizer guando disse que o Antbénio era
um espectador é que ele ao entrar para
0 seminério vai sempre deixando as coisas
acontecer. £ evidente que é um espectador
Que reage: escreve uma carta..., mas sem-
pre inserido num processo de nesisténcia
passiva. Assim, por exemplo, quando o
obrigam a pedir perdao, custa-lhe a fazé-
-lo porque sente que se esti a cometer
uma injustica. Ao pér-se de joelhos, ao
estender-a mao... sente-se que o faz con-
rafeito. (Ndo é: «—D4 a maaly e ele dé-a
logo). Realmente h3 sempre uma resis-
téncia ao longo de todo o filme e que vaj
justificar, digamos, a fuga no fim. Por
tanto ele ndo & um espectador passivo
no aspecto «de nada fazer. A sua reacgio
que tem caracteristicas passivas, ao con-
trdrio da do drama, que € uma reaccio
violenta. 'O Anténio & um personagem que
vai para o Seminario aparentemsente con-
trariado mas ao mesmo tempo resignado,
tomando a sua atitude como um principio:
cumprimento da vontade da madrinha, auto-
-promogédo, obediéncia aos designios de
Deus, salvagdo da vida econdmica fami-
liar... A chantagenzinha que vai sendo feita
ele aceita-a até aoc momento em ique con-
sidera que essas chantagens j4 sdo de
mais, E entdo arranja um processo de fugir
do ocerco, ‘H4 assim um acumular de resis-
téncia passiva responsével pela sua fuga
final,

Em relagdo ao actor: o Joaquim Manuel
Dias & um actor que nao tem técnica, o
que ndo admira pois saiu directamente de
Vale de Cambra em direcgdo aos estidios,
O que tem & em certos aspectos, uma
extraordinéria intuicdo e também uma pre-
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senga magnifica. Uma pessoa pde-the a
méaquina em cima e ele reage muito bem.
Além disso € muito discreto e isso veio
ao encontro das minhas pretenstes, € um
mitdo que simultdneamente tem uma grande
forga interior, o que talvez se justifique
pela sua condigdo provinciana rzlativamente
modesta, pelo armazenamento de tudo o
que observa, e entretanto hé& qualguer coi-
sa dessa forgca que passa para fora. E
lsso em cinema ficou muito bem. A mim,
pelo menos, da-me sempre a sensagdo que
aquele .Anténio tem mais qualguer coisa
dentro dele do ique aquilo que se estd a
ver na imagem. estamos sampre a4 espera
de wqualquer coisa proveniente dee, o que
vai iustentando o filme a umn nivel de
chegar quase ao insustentavel. Quando toma
a atitude no fim, as pessoas esi@c mes-
mo @ espera «dela. HA =ssa acumulagic
de energia que é muito bem dada por ele,
porque els € isso, Quando digo que ndo
me parece Que ele seja wum grande actor
é porgue considero gqua ele nao é capaz
de fazer composicdo. Eu aproveitei um
middo na sua configuragio fisica, humana
e intima. Considero que o JAnténic que eu
quis fazer no filma era o Joaquim. O Joa-
quim se tivesse estadec num seminério teria
tido aquele comportamento. € capaz de nio
fazer outras coisas, ainda quaz tenha uma

Entrevista conduzida por Armando Casais, Beatriz

Pacheco Pereira e Mario Dorminsky — Figueira
da Foz — Setembro 1980. Transcrita por A. Casais.

Entrevista de Lauro Anténio a Armando Casais, Beatriz Pacheco Pereira e Mario Dormkinsky no ambito da

intuicdo notdvel para fazer cinems

E depois ainda tem uma séria
gumentos a seu favor: sabia
todo — wquer o dele, quer o dos ©
actores. Na cena com o Jorge Vale,
mos ‘que ensaiar uma ou duas vezes,
o Jorge Vaiz enganava-se, nao d'iz'endp"
parte das muitas coisas que tinha de dizer.
Pois o Joaquim servia-lhe constantement
de ponto, Houve uma cena que me deixou
astupefacto. Estavamos a fazer um ensai
de fluzes, de marcagOes, em qQue 2 -tirﬂﬂa.
de atender simultdneamente a aspectos .
técnicos e aspectos artisticos. Era’ uma |
grande confusio, principalmente para quem '
estava a fazer a sua primeira longa-me- |
tragem, Entretanto o Joaguim no meio:
daquela confusio sabia ndo s6 tudo o que |
respeitava acs actores como também certds'.__.‘
pormenores técnicos gue Memorizava, Assi-m"":_
quando o Elso Roque depois de ter dedq'
instrugoes ao operador, quer no tocante
a lente a utilizar quer a iluminagdo a em-
pregar, perguntava, meia-hora mais tarde,
qual a lente que se tinha usado na tomada
de vistas, era o Joaquim que respondia de
imediato enguanto que a anotadora tentava
ver no pape! o que tinha registado,

Deste  modo, se nos primeiros dias
ainda o tentei orientar, nos restantes j& néo
lhe disse mais nada,

edicdo de 1980 do Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz — Setembro de 1980
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A PALAVRA DO AUTOR
1. O ROMANCE

Houve romances que fui lendo ao longo
da vida que me tocaram mais que outros.
Um dos que me tinha apaixonado, numa
altura em que ainda n&o pensava fazer
filmes, embora ja fizesse critica, foi
Manha Submersa. Relembro que nunca
andei em colégios internos ou
seminarios, podendo dizer, portanto, que
nunca tive uma experiéncia, digamos
concentraciondria, excepgao aos meus
seis meses de tropa em Mafra. De
qualquer forma uma coisa que me
marcou muito foi a existéncia desse tipo
de prisdes quase voluntarias para onde
0s pais mandam os filhos. Em cinema, o
tema também me tocou muito, através
de filmes que fui vendo, especialmente
por ter que se resolver varios problemas
de mise-en scéne em espacos mais ao
menos fechados. Gostel muito de um
filme do Schlondorff, O Jovem Torless,
do filme do Forman, Voando Sobre um
Ninho de Cucos, ¢ de um filme antigo
alemao, Raparigas de Uniforme.
Normalmente este género de cinema tem
sempre & possibilidade de ultrapassar a
analise desses microcosmos e de poder
ir mais além, funcionando como um
simbolo de uma outra estrutura mais
vasta, a sociedade.

Depois ha outro aspecto: quando o
Manuel Guimarées esteve a rodar o
Cantico Final, eu era muito amigo dele e
gostava de fazer filmes. Ele nessa altura
ajudou-me a fazer o que seria o meu
primeiro filme. Entretanto morreu e eu
s0 pude acabar o Prefacio a Vergilio
Ferreira mais tarde, mas de qualquer
maneira esse foi o filme que eu comecei
primeiro, com os restos de pelicula que
0 Manuel Guimaraes me deu. Conheci
entao, pessoalmente, o Vergilio Ferreira
e foi o despertar de uma grande amizade
da minha parte. Reli tudo o que ja
conhecia dele e |i o que ndo conhecia,
isto para principiar o Preféacio..., e houve
uma certa sintonia de preocupagdes,
mais até do que de temas. Ha uma
experiéncia de rigor na escrita dele que
€ um pouco aquilo que eu queria fazer
no cinema. Entretanto voltei a
apaixenar-me por Manha Submersa,
tendo entdo uma visdo extrermmamente
cinematografica do romance. Quando eu

pus ao Vergilio Ferreira a hipotese de
fazer o filme, ele foi da opinido que nio
era a Manha Submersa dos seus livros o
mais indicado, sugerindo-me a Alegria
Breve ou a Aparicdo. Mas interessava-
-me muito este romance, porque tem
uma caracteristica que eu acho
extremamente interessante. E que este é
um romance de passagem, de mudanca
na obra do Vergilio Ferreira, duma época
neo-realista, ou quase, para uma época
de influéncia mais existencialista, e o
que me parece existir na Manha
Submersa é um equilibrio perfeito entre
o individual e o social.

2. VISAO DE UMA EPOCA

O filme Manha Submersa baseia-se num
romance homonimo, escrito por Vergilio
Ferreira em 1954. De certa forma, era um
bom ponto de partida para tentar,
através dele, uma visdo simbélica da
sociedade portuguesa, durante a época
salazarista. Através da ida de Antonio,
um jovem aldedo da Serra da Estrela,
para o seminério, e do confronto desta
perschagem com um sistema
educacional rigido e repressivo, é
possivel ter uma ideia de uma sociedade
fechada sobre si propria, imobilizada e
dirigida — com punho de ferro e
palavras doces — por uma ditadura
paternalista.

A minha ideia ao fazer o filme foi,
portanto, servindo-me das
potencialidades do romance, que alias ja
continha alguns dos elementos
apontados, propor uma reflexdo,
discreta e intimista, deste universo
concentracionario.

3. ALDEIA/SEMINARIO

O filme oscila, deliberadamente, entre
dois ambientes: o seminério, limitado
pelas suas paredes e a inflexibilidade
das suas regras, a aldeia, donde sai
Anténio — a qual, para ele, funciona
COomo um paraiso perdido. Todo o
esfor¢o do protagonista sera no sentido
de reencontrar esse paralso, mesmo que,
para tanto, tenha de se infligir uma
automutilagéo. Estes dois ambientes sio
povoados por figuras que pretendi o
mais auténticas possivel, e retiradas da
realidade portuguesa.

FIGUEIRA DA FOZ — PORTUGAL
5-15 DE SETEMBRO DE 1991

Manha submersa

Portugal, 1980

Realizagéio: Lauro Antonio

Argumento: Lauro Antonio, sobre o romance
homénimo de Vergilio Ferreira

Imagem: Elso Rogue

Cenografia: Judite Cilia (colaborag#o)

Som: Carlos Alberto Lopes

Mausica: Giuseppe Verdi, Cantos Gregorianos,
Alberto Ribeiro (Cangdo Marco do Correio)
Montagem: Leonor Guterres

Intérpretes: Joaquim Manuel Dias (Anténio},
Eunice Munoz (D. Estefénia), José Severing
(Sr. Capitéo), Maria Olguim (Joana), Jacinto
Ramos (P. Martins), Canto e Castro (P.
Tomas), Carlos Wallenstein (P. Lino), José
Camacho Costa (P. Pita), Joaquim Rosa (P.
Alves), etc.

Estreia: Lisboa e Porto. 17 de Outubro de 1980
Fermato: 35 mm. Cor

Duragéo: 127 min

Produg#o: Lauro Antonio, subsidiado pelo
Instituto Portugués de Cinema

LAURO ANTONIO

Nasceu em Lisboa em 1942. Licenciatura em
Histéria pela Faculdade de Letras de Lisboa.
Actividade cine-clubista e de critica
cinematografica. Publicagdo de varias obras
sobre cinema. Em 1972 colabora no filme de
Rogério Ceitil. Grande, grande era a cidade.
Realiza algumas CM: Vamos ao Nimas (1974),
Prefacio a Vergilio Ferreira (1975), Bonecos de
Estremoz(1976), Zé Povinho e a Revolugdo
(1977) e Vergilio Ferreira (1979). Manha
Submersa (1980) sua primeira LM estreado no
Festival da Figueira da Foz desse ano (Prémio
CIDALC) é um dos maiores éxitos do Ginema
Portugués recente e conhece um lisonjeiro
sucesso internacional. Da sua variada
colaboragéo para a televisao destaca-se a
realizagdo em 1983 de série Historias de
Mulheres. Em 1984 realizou O vestido cor de
fogo, sua segunda LM

Cinema Portugués Premiado na Figueira da Foz
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Mas frente & cAmara é notavel. Nao se
intimida. Realmente um dos grandes
trunfos do filme € o Joaquim Manuel
Dias gque me parece aguentar o filme
todo. Sobretudo tirou-me de ¢ima das
costas um peso incrivel. Era
extremamente dificil se eu o tivesse de
controlar planc a plano, pois ele aparece
em quase todo o filme. As cenas mais
dificeis com mildos foram as cenas de
conjunto. Foi extremamente diffcil
dominar aquelas criancas.

12. 08 TECNICOS

No que diz respeito ainda a Manha
Submersa, creio que & de justica realcar
o trabalho de Elso Roque, na fotografia
— ¢reio que, se os trabalhos de
laboratorio resultarem bem, esta serda
uma das melhores fotografias a cores do
cinema portugués, Parece-me que para
isso ira, inclusive, um certo requinte de
decoragao que existiu na composicéo de
alguns interiores. Nao se tratou de criar
o bonitinho, que detesto, mas um bom
gosto austero, sobrio, por vezes duro e
agreste, como o implicava os proprios
ambientes em que decorre a acgio.
Também ao nivel do som espero que
ressalte da qualidade final o trabadlho de
Carlos Alberto Lopes e, posteriormente,
a sonoplastia de Raul Ferrdo e Melo
Cardoso.

13. CRITICO/REALIZADOR

Eu sempre disse que um critico era um
espectador que vai mais vezes ao cinema
e que por isso reflecte sobre aquilo que
vé& com uma maior, digamos, acuidade. £
evidente que essa minha actividade tem
uma certa influéncia nos filmes que vou
fazendo. Vejo muitos filmes, ao longo do
ano, todos os anos, ¢ isso val criando
nédo s6 uma formacéo cultural, gue &
feita pelo cinema, mas também uma
formagao visual. H& porém um aspecto
curioso. Quando fiz qualquer dos meus
filmes nao pensei se estava a ser
parecido com este ou com aquele.
Houve depois quem me dissesse, e eu
depois notei isso vendo alguns filmes,
que a Manhi Submersa, de certa forma,
por clima e até talvez plasticamente, se
aproxima de um certo tipo de cinema
italiano, que tem dois ou trés autores de
quem eu me sinto muito proximo, gue
seriam o Visconti cu ¢ Bertolucel. Ha
alguns planos no filme que
posteriormente, depois de os ter feito, ao
vé-los projectados, me lembraram isso.
Mas nunca guando os fiz. Até porque ao
fazer um plano, ac prepararmos o
enguadramento, a [uz e tudo o mais,
nunca se sabe bem o que vai dar. Tem-
-se uma idela mas acaba-se sempre por
fugir um bocadinho a ideia inicial.
Temos que nos confrontar subitamente

com coisas que surgem, gue estao frente
a cAmara. Podemos pensar num plano
de uma certa maneira, mas depois a casa
que nas encontramos n&o & a mesma, as
personagens nAo se ajustam, pudemos
querer ter duzentos seminaristas, e nao
temos. No momento em gue vamos
filmar ha sempre um certo improviso que
obriga a repensar essas coisas todas.

Lauro Antdnio (Excertos de entrevistas
concedidas a José de Matos Cruz e &
equipa do CINEISE.)

OPINIAC

{...) Manh& Submersa, a primeira lenga
metragem de Laurc Anténio, € um bom
filme — sé-lo ia se fosse tibetano ou
francés, marroquino ou americano. O
prazer e 0 pensamento gue contém sao
acessiveis a qualquer cidadéo de
qualquer pais. Nao é mais um manifesto
ensimesmado, elitista e onanista abertc
a universal compreensdo de gquinhentos
lisboetas e alguns parentes em Coimbra
— & um filme, ponto final e € assim que
deve ser visto. Um filme-ponto-final
sobre Portugal, pais que temos o
privilégio de conhecer um pouco.

Neste caso, portanto, trata-se duma
mera questao de auséncia de legendas,
pois gue, por acaso, até dominamos a
lingua utilizada nos dialogos. E pena
ainda serem obrigatorios estes penosos
prélogos e ndo se poder entrar
imediatamente no filme.

Posto que € um filme portugués, diga-se
que tem muito de filme japonés. Manha
Submersa possui a falsa tranquilidade, o
repouso enganador,  a raiva contida de
Um Verdio em Okinawa de Oshima ou de
Bom Dial de Ozu. Como muitos filmes
japoneses, confia um contraste
dramaético entre o interfor claustrofébico,
governado por regras e rigorosamente
definido e 0 exterior aberto, governado
pelas estagdes do ano e caoticamente
indefinido. Q interior é o seminério, uma
sociedade fechada com uma estrutura
aparentada com outras instituig0es sem
contacto exterior (prisdes coldnias de
leprosos, navios de longo curso,
conventos, etc.). Admiravelmente, Lauro
Antonio escolhe uma imagem formal,
abafada e geométrica para suportar o
laconismo e a crueldade da
comunicagdo entre as grandes,
vigorosas paredes. A grande familia do
Semindrio com mil regras e mil
possibilidades de transgressao, existe no
vacuo mas cheira a mofo e a naftalina.
So superficialmente preso, o pequena
Anténio fornece-nos a saida imaginaria,
atraveés das saudades que sdo desejos de
libertagao e como tal reprimidas pela
enclausurada sociedade.

O exterior é a estonteante paisagem
beira, capturada com uma carga
poderosa de emogdo que comove pela

sua abertura desregrada — grandes
espagos belos onde o ser humano se
embeleza. Em duas sequéncias fulcrais
(a leitura dos artigos disciplinares e a
recordagao de Antonio) € contraposto o
dualismo entre interior e exterior que
constitui a espinal medula do filme
Dentro, a norma e o tabu, o insidioso e o
mesquinho, e fora, a naturezae a
sexualidade, o generoso e o iumano.
Dentro, o fascismo e fora, Portugal
Todo o filme & uma oscilagdo pesada
entre esses dois espagos antagonicos,
dando origem a sugestivas metaforas
politicas e sociais.

Como argumento, Manha Submersa
apenas aproveita o romance de Vergilio
Ferreira como ideia dominante (a
libertagao individual) e como cenario
carregado de possibilidades visuais (o
semindrio, a paisagem). Como tal, & um
filme sobretudo cinematografico,
reduzindo os dialogos e confiando antes
na imagem para impressionar e comover
o espectador. € mais um filme de autor
que um filme de actores, pois que Lauro
Antdnio ndo cede mais que umas
polegadas de expressao aos intérpretes
{ressalvando Manuel Dias e Eunice
Munoz), preferindo que eles se limitem a
cumptrir os estereotipos designados. Nao
existem nem declamagdes, nem
exercicios de-angustia — toda a
emotividade do filme flui naturalmente
do enquadramento visual e do
antagonismo entre a jaula e o jardim, o
sobre-humano religioso e a sensualidade

paga — entre 0 c6digo e o prazer.
Manha Submersa é uma manha que
acaba por emergir, com a transgressao
do pequeno Anténia que se aproveita de
uma das mil e uma regras (a nao-
-aceitaglo de deficientes na classe
eclesiastica) para se furtar a todas,
fugindo da faisa perfeigdo moral através
duma pequena imperfeigao fisica. O
tilme de Lauro Antonio, sempre
comedido e por vezes reticente, ndo é
dramatico (no sentido da hipérbole
representativa) e, na suavidade honesta
do seu retrato, néo quer situar-se nos
extremos sensiveis da experiéncia
humana, pelo que traga fronteiras leves &
volta da sua pretendida ambiguidade
deixa ao espectador a responsabilidade
da conclusdo final. O fim do filme,
porém, rompe com a cautela e, num
plano lindissimo (uma janela: do interior-
-casa para o exterior-jardim) fixa uma
esperanga sublimada ao longo do filme:
ha vida, ainda, 14 fora

E, quanto ao Cinema Portugués {gue
ainda nio se sabe se existe ou nao)
parece que, tal uma manha submersa, ha
vida, ainda, la fora, ca dentro...

=

Miguel Esteves Cardeso (in O Jornal.
Lisboa)

(Documentag#io fornecida pela produgéo
do filme)

Entrevista de Miguel Esteves Cardoso a Lauro Anténio, realizada para “O Jornal” de Lisboa, publicada no ambito
das comemorag8es do 20° aniversério do Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz, que decorreu
entre os dias 5 e 18 de Setembro de 1991

85



POR UMA NOVA REPRESENTAGAO CINEMATOGRAFICA DO PENSAMENTO EXISTENCIALISTA DE
VERGILIO FERREIRA

6.2 Criticas e outros Artigos

6.2.1 Cantico Final

«Manuel Guimaraes esta marcado, nesta obra, pédaecoéa de um destino que, fatalmente,
o ird colher, e como que o defronta através derdento sobre os conflitos de uma peragéo
intimamente desencantada, mas que reflecte, tambeélne as raizes rurais em que ele
procura reencontrar a genuinidade. “Cantico Fifiaira pois, na cinematografia portuguesa,
COmMO um marco para a sua orientacdo, sem que lassoavia, as caracteristicas decisivas

duma viragem que, a todos os niveis, vai pareceilgpensavel».

José de Matos-Cruz, Diario Popular, 1 de Fevereiro de 1976

«E doloroso falar deste filme. Em primeiro lugarque o ndo chega a ser: a versdo que se
pode ver é o resultado de uma montagem/sonorizig@rdio Guimaraes sobre o material
deixado por Manuel Guimaraes ; trabalho mais gtieieiete. Em segundo lugar, sabe-se, M.
Guimaraes apostava muito neste seu primeiro filndileerdade e ndo parece ter tido talento
que bastasse e saude suficiente para o ergueiltiPow, falar desta ficcdo em que um artista
morre de cancro sem poder dar a luz a sua obra dirfalar, também, do tragico destino do
homem que, ao realizar este filme, punha nele as darradeiras esperancas e nao viveu o

bastante para o acabar.

Dai, por isso, dizer que “Cantico Final” € um filfedhado e inapto, incapaz de agarrar as
profundezas do romance de Vergiilio Ferreira, ddeoparte, um filme onde os actores
representam como no pior “cinema velho”, naufradgoque sé escapa, a tangente, Rui de
Carvalho.

Manuel Guimaraes, quando a doenca o0 néo roia,oisascbem melhores que este “Cantico

Final™».

Jorge Leitdo Ramos, Diario de Lisboa, 15 de Maio de 1981
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«“Cantico Final” é o ultimo filme de Manuel Guimasi que ndo pdde mesmo dar-lhe o
toque final, isto é, a montagem definitiva a quegtau maos o seu filho Dérdio Guimaraes.
Quando comecou a fazé-lo o realizador ja sabiaodagh que o iria vitimar. Dai que o tema
do filme acabe por ser uma espécie de projeccagunieardes e de reflexdo sobre o seu
destino, a sua angustia e as suas interrogac@isngomse mesmo ver um paralelismo entre a
missdo a que se dedica Mario Goncalves (Rui deaaryna restauracao da capela e o labor

final de Guimarées para levar a cabo este filme.

Sao poucos os filmes na histéria do cinema quaes@dssam assemelhar nesta relacdo, isto
€, que resultem de ums saber antecipado de gque géti@no trabalho dos seus autores, e
neles estabelecendo uma espécie de dialogo postrmoom os espectadores, deixando-lhes
as ultimas reflexdes sobre a vida e a morte. Di@ganas “intencdes”, no planeamento e até
na conclusao técnica, sé recordo um filme com psocsemelhanteThe Deag de John
Huston (1987), cuja montagem final seria tambérseadofilho, Danny Huston. A comparacao
entre os dois filmes fica-se apenas neste percersw facto de ambos os filmes serem
adaptacOes literarias, o de Huston segundo Jamyes,Jo de Guimardes segundo Vergilio
Ferreira. A diferenca, essa, é abissal, e é tmbstatar que, vista a sua obra no conjunto e a
distancia, Manuel Guimardes surge como um estrathdvoco no cinema portugués.
Durante muitos anos alimentou-se a lenda de qugasmstas estavam cheias de livros
“impublicaveis” e que os filmes eram o que eram gawsa da censura. Esta teve as suas
responsabilidades, evidentemente, mas quando desapacom a queda do regime a 25 de
Abril de 1974, chegou-se a triste conclusdo de agigavetas estavam cheias de...teias de
aranha. No que se refere ao cinema, aquilo quezsdurante alguns anos (a excepcéo dos
filmes de Manoel de Oliveira) até 1980 mostrou éeslade que era mais uma questao de
“saber” do que de ‘“liberdade”. De “saber” contacamo contar. Manuel Guimaréaes foi,
durante esse tempo todo, visto como o “martir” gueinema portugués precisava para
justificar a sua prépria impoténcia, apontando-seque “ndo” pudera ser dito em
Saltimbancos e 0 que a censura cortara em incaukecidios autores de explicitarem o “nao
dito”. A maior parte das obras primas do cinemddada nestas circunstancias (e Hollywood

€ um “mar” de exemplos).

Ora de que modo o fim da censura vem “alterar” vojepto como Cantico Final, que lhe era
anterior pois datava de 1973? O filme de Guimasgtasum dos varios que tinham sido
aprovados pelo recém formado Instituto Portugué€idema saido da nova lei promulgada

em 1 de Julho daquele ano, entre outros de OljvEoaseca e Costa, Antonio de Macedo,
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Cunha-Telles, Artur Ramos, S4 Caetano e Paulo Rahiatico Final adaptava o romance
homoénimo de Vergilio Ferreira, e contava a histdtea um professor que se descobre
condenado a morrer em breve de um cancro no estdengge regressa a sua aldeia natal na
serra da Estrela onde, ap0s se defrontar com wetbzangustias encontra no restauro de uma
capela a forma de se reconciliar consigo mesmareacpassado. O tema dramatico, propicio
a nostalgia, enaltecendo os valores da fé ndoaidepeoblemas de maior. Mas a queda do
regime e com ele o da censura fez emergir em godss 0s cineastas o0 desejo de “ajustar
contar” de mostrar a diferenca, finalmente “aqadidoque nunca se pudera falar” (N&o deixa
de ser curioso que o Unico que nao seguiu essalcan®liveira, seja o autor do Unico filme
desta fornada que resistiu ao tempo: Benilde ougem Mae (o de Paulo Rocha, A llha dos

Amores, apesar de a ela pertencer s6 muito depaisreretizou).

Manuel Guimarédes nao resistiu a querer “mostradilagque nunca pudera dizer e, o que
poderia “ter sido”. E o que mostra é do pior reatissocialista que se fez com um “lirismo”
(?) confrangedor: o “sonho” da morte de Méario Gdrem as maos da Pide num massacre
todo carregado de simbolismo: a camara lenta dogosoa cairem sob as rajadas de
metralhadora (o tal “efeito” Peckinpah que “faltagaO Crime de Aldeia Velha), o moinho
de vento atrds das vitimas, o corpo de Mario camdo campo de trigo pintado a vermelho
de papoilas. Mas se isto denuncia a ilusdo quentturauito tempo foi alimentada, todo o
resto do filme mostra que sO houve ilusbes parangas quis alimentar: o desfile das
alucinacdes dos amigos diante do leito de mortesegséncias no interior da capela. E ai,

sim, senet-se mais do que nunca, a grande opaatimigerdida ou...desperdicada?»

Manuel Cintra Ferreira, Cantico Final in Textos CP, Pasta 103, 381-382
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6.2.2 Manha Submersa

«A obra de Vergilio Ferreira, inicialmente marcaua fortes preocupacdes de cariz social,
foi evoluindo para uma problematica acentuadamiotnfica, na qual a crise dos valores
tradicionais da cultura, a aparicdo do sujeito vidémcia de si mesmo, a ruina das profecias
de transformacgédo do mundo e uma continua procunanderelacéo reconciliada com o corpo,
sao topicos dominantes. Manha Submersa situa-ssonoento que precede a passagem de
uma literatura de denuncia para uma estética maicada por uma reflexdo de tipo

existencial.

Deste modo, o protagonista vive uma experiénciaaqpéde em confronto com a religido
organizada no sistema asfixiante de um seminamegwimento que lhe permite liberta-se da
alienacdo a que uma tal situacdo o condena cordeptambém a uma tomada de
consciéncia que o sujeito faz da sua prépria céodilg um eu irredutivel a todos os sistemas.

Lauro Antonio utilizou o material do romance, emda, contudo, dois riscos que ele poderia
propiciar. Em primeiro lugar, fez um filme que n@@ontra a religido, nem sequer contra a
educacéo religiosa, mas que se serve desses etsnpand descrever, numa evidéncia placida
e intransigente, a cuidadosa colocacgéo das pedradificio repressivo com que se pretende
manipular uma consciéncia. O seminério funcionarasemo metafora de um mecanismo
totalitario — e, nesse aspecto, o filme, ao coat&istéria de um destino exemplar de um
jovem do meio rural, da-nos nesse exemplo a figloaproprio destino portugués no
confronto com as malhas de dominacdo autoritérissalazarismo. Simplesmente, e ao
arrepio de certas tradi¢cbes, Lauro Anténio ndo deiay verifica, ndo se indigna, mostra, e
isto porque a camara se coloca sempre na perspelctiolhar perplexo, atonito e indeciso do
protagonista — incapaz de formular juizos defiogie condenacdes radicais. Esse 0 segundo
aspecto positivo na adaptacdo que Lauro Antoniodfezomance de que partiu: evitou a
tentacdo de converter o filme num longo mondlogerior de reflexdo precocemente
existencial, e conseguiu que o uUnico ponto de agoiespectador seja apenas um rosto
neutro, opaco e emudecido de adolescente. Dai quegrativa decorra numa espécie de
desapego tranquilo, que a torna simultaneamentdil sebingénua, multifacetada e
transparente. O polo da revolta ndo é aqui a ortddde indomavel de uma consciéncia que
se da conta de si mesma, mas a afirmacdo nataredstre e serena de um desejo. Dai
também uma certa espessura que o filme adquireoftigel para diversas literaturas e

interrogacdes) e a facil comunicabilidade com quamesenta ao publico.
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O grande mérito de Lauro Anténio consiste em tatigma de um tema profundamente
vinculado a realidade portuguesa, e contudo comvago sabor anacronico (a questdo
religiosa ndo € uma questdo escaldante, e naaftez gas preocupacdes mais insistentes das
geracdes mais novas, que passam um pouco ao lguollema). Mas esse tema um pouco
datado permitiu o distanciamento certo — evitanderaagogia, o histerismo, o panfletismo, a
gue muitos autores nao teriam resistido. Por oailo, Manha Submersa é uma narrativa
onde quase nada de importante acontece, e tude oaqure vale sobretudo como valor de
indice da clausura de um determinado universo (edileacéo religiosa num seminario).
Lauro Antonio, no entanto, conseguiu desenvolvea marrativa fundamentada numa quase
exclusiva acumulagéo de indices com a mesma viadeidom que se conduz uma obra em
gue se multiplicam as grandes mudancas de sitQa@randes momentos de surpresa. I1Sso
da uma espécie de moldura de cinema americanaupafdme que tem o tempo interior de
uma psicologia discretamente europeia. Poderemasmasalar numa progressdao e
adensamento de sinais de sufocacao que criam uge e afectividade que acaba por dar a
cena da mutilacdo voluntaria um valor euforico idertacdo. Essa sequéncia tem o estatuto
de um desenlace de enredo policial: é o instantquense descobre a identidade do assassino.
O que justifica em termos emocionais a cena firmncontro da mae restituida ao filho e

fruicdo da pausa e serenidade que sucedeu a explosa

Suponho que grande parte do éxito do filme de Laumtdnio depende da qualidade do final
encontrado. A sua forca reside na capacidade gaeitar teve para fazer coincidir o
significado de mutilacdo (a méo perdida) com o wai$ual (a camara da a ver um foguete
gue ndo chega a rebentar no ar, e é esse vazisequena visivel) e um vazio narrativo (o
drama que ocorre n&do ira4 ser imediatamente narré&dalp conjugacéo destes trés vazios
(diegético, visual, narrativo), que se desprendégaracdo da castracdo tematicamente
emblematica de toda a obra (castracdo do desejarparestrutura concentracionaria). Mas
castracado vivida aqui em termos positivos, porgssumida pelo protagonista como
modalidade de acesso a ordem do desejo: é prexsficar algo para poder ser como 0 0S

outros (ter uma mulher).»

Eduardo Prado Coelho, Vinte anos de cinema portugués (1962-1982), Ministério da Educacéo - Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, 1983, 112-115
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- VAT SER FILME

! * Depois de “Céntlgo Final” de
Manuel Guimares {que o fale-
¢ido realizador ndo péde con-
cluir, sendo ¢ filme terminado
pelo seu filho Dérdio Guima-

Lauro Anténio € O romance es.
colhido &."Manha Submersa’™.
Lauro Anténio que, recorde-se,.
J& realizaram um docum
Sobre aquele escritor. :

As filmagens de’ “Marihy:
Subrmersa™ comegario em Li-
nhares, Funcdo e Guarda, na
segunda quinzena deste mes,
serd um ‘filfne en oito -eplgt-

pécle de limiar romance e apro-
ximagHo & obra do escritor —
Teila pelo prégrio e j4 conieluide,
. Qelenco & de vulto:Mariana
Rey Montfeiro, Canto e Castro,
. Carlos Wallensteln, Lia Gama,
~ Adelaide Jofib, Maria’ Cguim,”
_ Miguel Franco, Augusto Figuel-

rdes), a obra de VergilioFerrej.
ra volta a Interessar os cineas- -
las portugueses.. Desta .vez. &.

entério -

dios, sendlo 6 primairo uma e3-

+ fede, Rul- Luis, Joaquim Rosa,

Jacinto - Ramos, Jorge . Vale

.quanto. a profissionais, Actores
amadores participam também:.

Alexandra Prado Coallio, Maria

de Lourdes Mariins, Joaguim -

Manue! Dias, Bruno Vasconce-.
. los Beltrdo, Vitor Marques Can.
+ deias, Luls Almerindo da Silva e °
. Rogério Vieira de Almeida e ain-

da a colaboragao de José Ga-
macho Costa (que ‘ambém co-

< labora néste jornal._) |4 ligado ,:
.80 Ginema por cutrads- vias, so-

bretudo a critica, e agora sers,
eomg. “aclor, o< Padre Pita.
Virgitio' Farreira, por seu furno,

" aparecerd nd figura do Reitor, -
“Manha Submersa" ser4 fii-

madoem 16 mm, com direcgdo

‘de fotografia entregue a Elso

Roque & Vitor Estévio. O direo-
tor de produgdo é Leonsl Brito,

Carlos Paiilo Simdes assina os -

cendrios e figurings. Som de

Carlos Alberto, com montagem

soncra de Raul Ferrao,

Novembro de 1978

«A Luta» e «A Bola» de Lisboa, «Diario do Alentejo» de Beja e Jornal Casa Viva, edicao de 13 de
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O filme-«Manha Submersa», de Laurg Antdnio, foi éxito no
' Festival de Cinema de Mescovo, que termina hoje na capital .
soviética & que contou com a represantacao de 95 paisss e ge 4
orgenizaghes intemacionais,

2 o) - TRE S 3 .-

* Aopinido sovistica da especialidade fol favoravat 4 pelicula -
do reslizador poriuguids e i dos seus criticos, Guennadi as- e
lovski; afirmou que «gfilme g considerado obra séria e profunda ..
pelacrificada URSS e tambgin, brovavelmente, paios criticos de

0 O MuUNdo que segulram, em Moscovo, og novos- Irabaihos_ .
do cinemas, ] 7 :

Sopre o' fime, escreveu Mastovskl: «0 tempo parece ter
parado sobre ¢ écran.... Nao evolui de acontecimento ‘para
acontecimento, antes moye~se fiumcirculo fechado, regulamen-
tado pela ordemn da semindrio em gue tudo est4 previsto—desde .
'zés craghes A manifestagio dos. sentimentos de familias nas ..

riag,,, > s e =

«Alvorada, higiene matinal, refeigao, dulas, passeios no

" Pétio interior ~ rodeada de muros sombriog — as salas de aula’

que desconhecem o sof — tudo Jsso 6 apenas a aparéncia do

rt_\dovimemo,-uma imitacio do acontecimento, ‘uma sombra da
Vigas, T2 e -

«Desde as primeirag sequéncias do filme ~continua o erltico’
" SOVigtico ~ vemos seminaristas novatos; cu antes, criangas
silenciosas, fechadas, Submissas. Parecem tudo menos ctian-
- as. Nem brincadeiras, nem S0r1isos, nem-sequar Olhares curio~
s0s. Mals tarde tornam-se fechadds, insocldveis.

. “Trala-se de um paradoxo CeUel: umy semindrio refigioso,
criade para aperfeigoar o espirite, aniquila, na realidade, tudo o
due Nos jovens ha de vivo, g g individual, ransformando-os
Auma massa impessoal e amorfgs, . - : =

- -E.mais adiante, alima’ Masiovski' am conclusio: «Lauro -
- Anténio € impiedoso Pard com o.espectador. Durante mais de ™. .
. uas horas de temipo de.egran, este realizador faz. evoluirng .
', congfquidade‘a‘acqéopara_um fimtrégieo; nso dandeo prazerde -
* has distrairmos com uma-oena oémica ou que alivie: A pelicula
foi bem filmada e arajy 88 atencoes pelo seu severp realismo,
- Pela sondagem profuntia; ‘mundo.psicoldgico do seminarista -
Anionio e palo feliz trabalhe dos operadoress, ... _ :

i «Li » i [0} ,((J I M » M ,((D M ))(ieBa ae ||l)|||a(l()
e »
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Cntu:a mtemaclonal
'elogla “Manha Submersa” ‘

O Ii]me de Lauro Aménw
aManha .Submersa» foi

considerado .pelo. critico. 2 _«Moring
francés: Yan Lérdeau no -
nimero -de-Novembro-da |
revista ' «Cehiers. di -Cinémas -
como «um :dos melhores |
momentosy do ditimo Fasnval'

da Figueira da-Foz.
Se Yan Lardeau clasaificou
daqueta forma o filme de Lauro

Ausiténio no quadro do Festival <
Hf'umm da Foz, o sea colega :

Tesson, em ndmero

anterior da mesma revista, -

classifica «Les Brumes de

I’Aube» — titulo francés da .

pelicula~ — «OMaior Momento»

da Quinzena dos: realizadores

do Festival de Cannes 80.
Entretanto, o critico de

cinema do jornal de Salamanca

«El Adelanto», referindo-se'ao
filme de Lauro Anténio
e-a pelicula de Manoel de

Oliveira « Amor:ds Perdigio», -
que passaram no recente '

Festival- de Cinema de
Valladolid, considerou-os «a
grande surpresa» de todo

‘o certame, referindo-se: que -
" o vinema portugués provou séf |

«uma ilusio feita realidades:, -

" -A'revista inglesa «Varigtys; '
no seu himero-de 15-de -

L2 B

yutubro, escreve pé]a
Jen critico,
Mﬁt - thulo de

«Manhi. Snbmessar :
a pelicula grava na memdria do
espectador: «ydrias “iniagens
mcsquec&veis» “deixando-lhe

2 ideia do- qué era viver numa .
; «aoc:edade fechada»' sob

o regu'ne c‘:e Salazar.
«Manhﬂ Submersa», filme

num cinema ‘de Lisboa no
passado més de Outubto,
¢ -interpretado entre. outros
actores por Eunice Mufioz,
- Adelaide Jo#o, Jacinto Ramos
;e Cantoe Castro e pelo jovem
- Joaquim Manuel Dias, na
figura do protagonista
' do seminarista «Anténio».

O eseritor Vergilio Ferreira,™

autor do romance- que deu
origem aoc filme de Lauro.
Anténio, uncrpreta a fipura de
reitor do seminério que
Antémofrcquenu. =

O . realizador de «Manha
Submersa» iniciou a suva
carreira -cinematogréfica ‘em
1972 dé cola.boragao -com
- Rogério Ceitil no filme ainda
inédito em Portugal, «Grande,
Grande Eraa Cldade» :

Novembro de 1980

rcfcnndo e

iniciado em 1978 ¢ estreado

VERGILIO FERREIRA

«O Diéario» e «Benfica» de Lisboa e «Noticias de Amarante» de Amarante, publicado nas edi¢Ges de 27 de
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FORTUGAL HOJE s
Lisboa ..;“'E?P_"..........- =
ZE (0)
Rio ’\'ia.ior

Crntmcx de Cmema

Trigol
i Paulo Jorge sz
Tituto — Munhi Subrmersa

: ' Realizagao LnroAntonio

{substdiado peh IPC)

imagem — Elso;Roque

Som— Carlos Alberto Lopes
Com, Joaqu}ml)hs, Eunice Mu- 3
ftoz, Vergillo. “Fesrelra, Juciote - I

Ramos, Adelajide Jodo, etc,
Estreado no Cimbloco e Quarte-
10 (Llsbon) :

" Sem pOr em caitsa durante ym
mamento que seja o rigor plasti-
co do filme, de resto ¢oncretiza-
do por um homem que nfo pbe

' dfividas quanio 4 natureza da sua

formaglo tedrica, Manhd Sub-
mersz deixa 0o ar apds wm apro-
fundamento da‘sua textura mais

a intengfio de desmistificar for- -

malmente uma cefta cultura por-
tuguesa do que proprigmente em
pir a descoberto novos dados.

Dir-se-ia mesmo que o Lauro fi-°

COU um tanto sujeito & linha base
da romance ¢ que procurou nessa
via uma interpretacfio, ainda que
considerando a devida superficie
improvisante.: Como .critico e
ainda como realizador de filmes
documentais, Lauro Anténio sa-

. be perfeitamente da imoortancia -

da imagem na ¢linguagem» do
filme, sabe tambén da necessida-
de de fugir a0 enquadramento h-

near dum texto, fazendo-o reves--
tir de densidades plasticas que, .

sem alterarem o fundamento ¢ a
ideslogia inicial, -se revestem de
inovages importantes.

Manktt Submersa deixa contu-
do umg conclusio de amostra-

. 8em, baseada no fim de contas

em algo que nos ji conhecemos,
def que, tal como haviames dito
sobre Um: Pessado Simples de

Drach, também neste caso &2 de- -

monstracho que adgquire a prima-
Zia, JA que n¥io nos parece su-

+ preendente o contacto ¢com o

subdesenvolvimento em que ve-
getam a5 nossas estruturas reli-

" O comboio do fimite ou da lbertag@o, um presente sem futuro.

‘giosas quanto acs seus horizon
1es ¢ limitagBes.

Alifs, a ot instivucional

nO surge pmposlhadameow fei-.

1 contra & flosofia religiosa —

como em As Horas de Maria de

- Anténio Macedo — procurando

antes explicar o processo do sub-

- desenvolvimento portuguds, so-

bretudo no interior, donde o filv'
me n4o despega Ui milimetro se--
_quer, Trata-se duma visflo ainda
menos culpabllizadie do que a de
Rivette na sua Religiosa. A con-

cepefio de Lauro Antonio assents

numa doutrina de cumplicidade
entré a religio e sobrerudo as
suas estraturas.¢ o Estado, Mais
ainda, o filme aprofunda diver-
505 questDes relacionadas com a
idiotia das regras morais relativa-

. mente & idiossincrasia do in.

“dividuo, revertendo-o para algo;
¢castrado ¢ mutilado na sua filo-
sofia existencial, Para isso, orea-

‘e
o

osamente precnso e eflcaz

. izador ufilizou um processo bas-

tante simples & que délimita logo
no infcio. Trata-se com efeito da

apresentagic doutrinal e depois.’

da destruiglio dessses principios
através de antfpodas — como as

-selagdes mo ‘militarismo, & sua

hierarquia ¢ violentago — e on-
de se revelam diversas antteses,
contradigbes de atitudes finaliza.

" dase definitivas firaticadas e diri-

gidas por esses cddigos morajs. *
Temos assim que logoquese &

apologia uma doutrina de subju- .

gaglio despltica, surgird a sua
anftese manifestada na .contra-
digho do acto ou na sua disse-
caglio profunda através de atita-

des ideologicas — & criada com o
doutor, a contradigio interna- .

entre a fobia da liberdade buma-
na e a subjugago aos codigos da
moral imposta ¢ autoritfria, etc.
Ainda assim, em certa altura
Lauro Anténjo, n%o deixa de.re-

(i nlsuma".. "ns.li

dade de situagbes, manifestadas’

numa ecrta- estereotipizacio de

. sequénéias algo rebatldas, Ainda

alguma quebra melddica (isto &

o plano) com falta de particulas
-significantes que reforcem o rit-

mo interior desse mesmo plano.
De qualquer forma, astes ele-
mentos nfo s3e de modo algum
significativos de forma 4 dese-

quilibrarem a base do filme. Ele,
revela-se extremamente positivo:

na exartagio da vida xatural co-
mo Oposto a0 processo socioldgi-

+ co controlado e subjugado: a vi--

da na aldeira em oposto a0 semi-
nario, os ofimeiros despertares
erbticos do jovem Antédnio, ou

ainda a irrequietude pueril da ga-

1014 — Mariazinha,

B nestz desmontagem de si-
tuaghes, sobretudo na sua cons-
truglie, que o filme resulti em
pleno, revelando o seu rigor olfs-
tica e conceptual.

E concludente ‘¢ razodvel qile

. no e.sr.mnacxm a critica tenha da-

do imenso relevo ao filme en-
quantc obra de desmascaramen-
t0 — nomeadainente em Cannes
— n#o & contudo de estranhar
um certo abrandamento desse
entusiasmo em Portugal, ja quea
carga temitica que o filme possa
constituir no exterior, & bastante
atenuada entre nds por conheci-

mento de causa, A funglio que
n0s fica serd porlanio de anilise

* & observaghio dessa amostragem,

do seu processo evolutivo, quer
interno, quer formal, j& que éaf
que 3¢ situa 0 ponto mms impor-
tante do filme. .

ManM Submersa constitui ng
totalidadedos filmes portugueses
ecu-eadm aié agora, aquele que

.5e a melhor estudado ¢

concretizado, 0 que se alarga ain-

da ¢ possivelmente aos Ghtimos.
. anos no que toca ao rigor da
. construgho flecional e tedrica e &

sua sublimaghio no écran,

Critica publicada n'«O Zé» de Rio Maior e no «Portugal Hoje» de Lisboa, nas edi¢des do dia 27 de Outubro de
1980
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| voz po pova

Lisboa J

Ja comecaram as
do filme “MANHA
SA”, de Virgilio, Ferrej
tado e realizado por, Latro An-
tonio. As filmagens terdo a du-
racdo de dois meses e estdo a
ser feltas na Casa Pia, no Semi. -
ndrio. do Fundio e ainda na.
linha do Sabor @ borde dé Um:
comboid a - vapor, reconstituin.
do uma cena dos’ anos.'30, 0.
s autor do romance, .o escritor
i Virgrlio, Ferreira, fars ele pro-

prio o papel de reitar do Semi. 1
‘nario, além da part icipacdo de
. 'Carlos ‘Wallenstein,  Jacinto
* Ramas e Mériana Rey Montei-

ro. A'direcgdo de Producao sera
i de Leonel de Britg, autor de .-
“Colonia & Vildes”, "Gento do
Norte™ e otitros filmes,

]- ;. Sobre as dificuldades econo-

- MANHA SUB

. dios nde hi dinheiro Para-aca-
AP o e e BRLGAC

do
" brotegido e levado a, ingressar .

#4.N0V.1978

—————

B e s e e ey

: i
micas na

‘Foi atribuido um subsidio
do IPC no plano de produg3o
de 1977.de 3 500 contos. Ja fo]
considerado -pouco para 1978.
Ms o IPC ndo altefou o subs/-
dio, Estou em negocizaedes para

: aTadapta'gEo para 0-29 canal da

V...E um subsfdio muito fragil

gra uma lohga metragem. Ses
TV nfio comprar os.oita episs-

- ..Laurg Antbnio  falou-nos

' -ainda’ dos Jmotives que ‘o, lava.
T ram 3 gscolha: deste conhecido

romance, que nos contaa histg-
ria de Wm mitdo nascido, e cria-
numa aldeia do .interior,

num Sémindrio, sem a chamada

. Vocacdo para o sacerdécio, ven-.

produsds deste filme
disse-nos Lauro Antonio:

- UM argumento meu. uma
. ©bra‘muito complexa pordue §

Mgﬁi's_f; bs'vi'aeiqd-fsﬁﬁsrm\ 2
Ime de Lauro Anténio

do.na _sua futura profissio de .

padre um ‘meio acessfvel- de
promogéo- social. Disse Lauro
Antdnio:

¢ “E g'meu primeiro filme de.
fundo e, apesar-de ter projectos -

meus,. a ""Manh# Su_bmersq'_’
tocourme muito. Achio-gue’é
um. romance muito visual, To-

doele ¢ visto através: de um,
E uma histéria fascinan-

‘mitdo. )
te. Transpor esse undo visto

o interior do'rapaz através do’
| exterior,” através da

imagern
dando o drama do miGdo, Este

desafio foi ¢ que me sugestio--

nou muito’ .nesta -adaptagdo,
embora, como disse, ndo sendo
: uma
um middo gue “vai para um
Seminétio e ndo tem vocacio.

B um filme de leituras diversi-

VERGILIO FERREIRA

ficadas: a leitura das institui:
<. §08s sociais ¢ polftieas'em que
““l'assenta o pais e a castracdo:
= enviar o puto para & Seminario
€ cortar. o ‘desejo: Ey pretendo,

.. ‘psicanalltico, o socigl”,

.. JOVENS ENTRE -
.. 'OS10 EOS 12 ANDS
¢ . ...FAZEM PROVAS

Cerca de 60 jovens pré-selec:
‘cionadas prestarany’ prévas para
& escolha de Antanio, o prota-
gonista do filnie. Frente a uma
‘carriara de video-tape estes jo-
vens demohstraram as suas qua-
Jlidades' tendo sida escolhida de
entre’ todos Joaquim Manuel
Teixeira Dias, de 12 anos, natu-
ral de Vale de Cambra.:

srelacionar “tudo; o politico, of

ica i 1978
Publicado na «Voz do Povo» de Lisboa, na edigdo do dia 14 de Novembro de
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6.3 Cartazes

6.3.1. Manha Submersa

Eastmancolor

'Q ance de Vergilio Ferreira
.

com Eunice Muiioz, Vtghrmm, Jaci amios; Canto ¢ Cgro, Joaquim Rosa, Carlos Wallenstein, Jorge .

Adelalde Joio, Miguel Franc Lufs, Maria Olguim, José'Se Aanuel Cavaco ¢ no protagonistiWJoaquihiMan

3=y

Primeiro cartaz do filme «Manha Submersa»

VERGILIO FERREIRA
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MANHA SUBMERSA

um filme de LAURO ANTONIO

A RECONCILIACAO DO PUBLICO
COM O CINEMA PORTUGUES

Seleccionado oficialmente para

“QUINZENA DOS REALIZADORES", FESTIVAL DE CANNES
Franga, Maio 1980

“CINEMA EN DIRECT"-ENGHIEN-SUR-BAINS
Franca, Junho, 1980

FESTIVAL DE LA ROCHELLE
Franga, Junho, 1980

I FESTIVAL DE CINEMA MEDITERRANICO DE VALENCIA
Espanha, Outubro, 1980

VIENNALLE 1980
Viena de Austria, Outubro, 1980
IV MOSTRA INTERNACIONAL DE CINEMA
DO MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO
Brasil, Novembro, 1980

9.° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DA FIGUEIRA DA FOZ
Portugal, Setembro, 1980

X FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE SANTAREM
Portugal, Novembro, 1980

HONG KONG INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
Hong Kong, Abril, 1981
Seleccionado para Inaugurar
MOSTRA INTERNACIONAL DE CINEMA
DO “CINEFORUM” DO FUNCHAL
Pertugal, Maio, 1980

XVII CICLO CINEMATOGRAFICO DA CASA DA IMPRENSA
com a presenga do Presidente da Repiblica, General Ramalho Eanes
Portugal, Junho, 1980

Seleccionado para encerrar
PANORAMA DO CINEMA PORTUGUES-CINEMATECA NACIONAL
Portugal, Outubro, 1950
Primeiro filme portugués convidado a periicipar oficlalmente no
FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE LOS ANGELES
USA, Margo, 1981
Convidado oficialmente para uma sessfio especial no

AMERICAN FILM INSTITUTE
USA, Inverno, 1980

ESTREIA EM LISBOA E PORTO EM OUTUBRO DE 1980

UM FILME QUE NAO DEVE PERDER

Promocéao ao filme «Manh& Submersa» - 1981
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6.3.2. Cantico Final

A
“"CHANT FINAL"

MANUEL GUIMARAES

Cartaz do filme «Cantico Final» - 1975
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6.4  Fotografias de Rodagem

6.4.1. Manha Submersa

Fotografia de cena entre o reitor (Vergilio Ferreira) e Anténio dos Santos Lopes (Joaquim Dias)

Fotografia da rodagem, com Vergilio Ferreira em primeiro plano
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6.4.2. Cantico Final

Fotografia da Rodagem da Cena de Fuzilamento - «Céntico Final» - 1975
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Fotografia da Rodagem de «Céntico Final» - 1975
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- Cantico Final (Manuel Guimarées, 1976)

- Manha Submersa (Lauro Anténio, 1980)

- Numa Manha Submersa (Série para televisdo, LAmtdnio, 1980)
- Grandes Livros — Episodio 7: Aparicao(RTP, 2008)
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