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RESUMO

Uma intervencdo de conservagdo e restauro pressupde o conhecimento prévio de
uma série de dados sobre a obra a ser intervencionada, tanto a nivel historico, como
técnico, no sentido de se selecionar as melhores técnicas e materiais para realiza-la. De
igual modo, deve ter-se em conta o contexto em que se insere a obra e o local em que ira
ser tratada. Assim, propunha-se como trabalho final do mestrado em conservacéo de bens

culturais, especializacdo em escultura/talha, abordar-se uma obra na sua globalidade.

A obra intervencionada foi o nicho da escultura em pedra de S&o Francisco de
Assis, integrada na igreja monumental de S&o Francisco de Assis, no Porto. Pretendeu-se
conhecer a sua historia e caracteristicas técnicas e artisticas e avaliar o seu estado de
conservacao, com o intuito de desenhar uma metodologia de intervencdo de conservacéo e

restauro adequada, passando-se depois a intervencdo propriamente dita.

Sempre que possivel recorreu-se a técnicas laboratoriais para a identificacdo dos
materiais e técnicas usados na construcdo da obra, bem como de intervengdes posteriores a

execucdo original.

Paralelamente foi feito o levantamento das patologias, de modo a planear-se as
varias fases da intervencdo de conservagdo e restauro a realizar: fixacdo de policromia em
destacamento, fixacdo dos elementos soltos, limpeza e reforco do suporte, limpeza
superficial, reintegracdo cromatica e aplicacdo de filme de revestimento final. As
alteracOes estruturais foram efetuadas de forma a garantir a preservagdo da obra,
transmitindo-a as geracdes futuras, por uma lado e, por outro, o respeito pelas suas
dimensdes estética e histdrica. Durante o periodo de duragdo dos trabalhos préaticos

manteve-se a obra visitavel.

Para os tratamentos de modificacdo da estrutura interna, tema que sera objeto de
maior desenvolvimento neste trabalho, foi fundamental o cruzamento de conhecimentos e
experiéncias de diferentes areas, como a de engenharia civil, confirmando-se a importancia

da multidisciplinaridade.
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Os objetivos foram alcancados, sublinhando-se a necessidade de mais investigacao
sobre modificacdo de estruturas retabulares para fins conservativos, visto que se assiste a

uma lacuna relativamente a quantidade de publica¢Ges existentes neste &mbito.

PALAVRAS-CHAVE: Conservacdo, restauro, retabulo, modificacéo estrutural.
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ABSTRACT

An intervention of conservation and restoration requires prior knowledge of
important data about the piece to be conserved, both in historical and technical levels, in

order to select the best materials and techniques to be used.

The specific context of the place where the intervention takes place must also be

put into consideration.

In the scope of the MA in Conservation of Cultural Property, of the Conservation
Department of the Portuguese Catholic University, in Oporto, we proposed the study and
conservation of St Francis altarpiece, integrated in the monumental church of St Francis, in

Oporto.

In order to design a proper methodology before the intervention, research on its
history and technical and artistic features was undertaken. Whenever it was possible,
laboratorial techniques were used to identify the original materials and techniques as well
as previous restorations. Based on the conservation condition assessment, treatment
consisted of: Consolidation of the polychrome layers, cleaning and consolidation of the
support, polychrome surface cleaning, inpainting; application of the final coating film.
Structural changes were introduced to ensure the stabilization of the altarpiece in order to
preserve it for future generations. During the intervention the place remained open to

visitors.

Confirming the role of multidisciplinary in Conservation, it was important to
exchange knowledge and experiences in various fields, such as civil engineering. For this

reason, the chapter on structural changes deserves further development in this thesis.

The proposed objectives were achieved, although more research is needed with
regard to structural changes in altarpieces for conservation purposes, given the scarcity of

publications on this topic.
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INTRODUCAO

A igreja monumental de S&o Francisco, situada no Porto, € um dos mais importantes
exemplares de arquitetura religiosa, do periodo gético, existentes nesta cidade, e no pais,
no que toca a sua riqueza arquitetdnica e ao seu interior quase totalmente revestido a talha
dourada dos séculos XVI a XVIII. Nela encontra-se alguma da melhor talha portuguesa,
com especial destaque para a Arvore de Jessé, referida em varios estudos de conhecidos

historiadores, como os da Prof.2 Doutora. Natalia Ferreira-Alves.

Junto ao guarda-vento da entrada da igreja, do lado da Epistola, encontra-se a obra
objeto deste trabalho/ ou a obra em estudo: o nicho da escultura em granito que representa
S#o Francisco, atribuida ao séc. X111'. A decisdo da escolha desta obra relacionou-se com o
facto de se situar numa igreja de grande valor patrimonial da cidade e com o desafio que
representa o tratamento de uma obra in situ, com permanente circulacdo de visitantes. Este
facto influenciou o planeamento dos trabalhos, nomeadamente de desinfestacdo e as
consolidagBes do suporte, na medida em que foi necessario evitar o uso de substancias

toxicas durante o periodo de abertura ao publico

Todas as obras de arte sdo obras Unicas, mesmo quando estdo inseridas num
conjunto. Isso implica que cada uma devera ser estudada individualmente. Para tal, deve
realizar-se um estudo prévio do objecto e um planeamento cuidado dos procedimentos, de
modo a poder prever-se 0 maior numero possivel de situacfes que possam ocorrer numa

intervengdo de conservacgao e restauro.

Esta dissertacdo tem por objetivo principal expor os resultados do estudo histérico e
técnico fazer a descricdo do tratamento efetuado no retdbulo que se baseou na analise e
discussdo dos dados anteriormente recolhidos, de modo a melhor fundamentar cada opgao

tomada.

1~ . . ~ . .
Nao foi encontrado qualquer documento que comprovasse esta informacao, tendo esta sido fornecida por
membros da Ordem Terceira de S3o Francisco. Esta afirmac¢do baseia-se numa transmissao oral.

10



Universidade Catolica Portuguesa
Centro Regional do Porto
Escola das Artes

No primeiro capitulo sdo apresentadas as caracteristicas gerais da obra: tipologia,
técnica de execucdo e localizacdo na igreja, fazendo-se em seguida a exposi¢do das
informacdes historico-artisticas que foi possivel recolher sobre a mesma e sobre o edificio
em que se insere. Posteriormente, desenvolveu-se o estudo técnico e cientifico do retabulo,
através da interpretacdo dos dados obtidos através das técnicas analiticas usadas. Segue-se
uma descricdo das diferentes patologias, localizando-as espacialmente com base em
imagens recolhidas antes do inicio dos tratamentos e durante a intervencéo. Esta descricao
¢ acompanhada de uma exposicao detalhada sobre as consequéncias da sua ocorréncia na

conservacao da obra.

No capitulo 1l sdo expostas as diferentes fases do tratamento, justificando-se cada
opcédo tomada, como a escolha dos materiais e dos métodos de aplicacdo dos mesmos.

Seguem-se, no terceiro capitulo, as recomendagdes de conservacdo preventiva
dando-se particular destaque a necessidade de controlar a variacdo da temperatura e da
humidade relativa no interior do edificio e junto a obra, a monitorizacdo de ataques

bioldgicos e aos procedimentos de manutencao.

O quarto capitulo constitui o estudo de caso em que sdo desenvolvidas e justificadas
as alteracOes realizadas na estrutura do nicho, que possibilitardo a melhor conservacéo da
obra no que toca a manutencdo da limpeza do reverso que até a data ndo era possivel.
Pretende-se que possa constituir um modelo a ser aplicado em futuros trabalhos

congéneres.

11
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CAPITULO | — A OBRA

1.1. INVESTIGACAO HISTORICO-ARTISTICA

1.1.1. A lgreja de Séao Francisco do Porto

A igreja de Séo Francisco, no Porto, é um templo construido entre 1383 e 1410 em
estilo g6tico®. Antes da construgdo do atual edificio, havia ja existido nesse mesmo local
uma igreja pertencente aos franciscanos, cuja construcdo havia sido incentivada pela Bula
Dolentes Accepimus do Papa Inocéncio IV e iniciada no ano de 1244°, tendo os trabalhos
sido prolongados pelo séc. XIlI, devido a problemas financeiros e de alguma resisténcia a
sua instalacdo na cidade por parte das autoridades. Este templo seria de menores dimensoes
que o atual, tendo sido provavelmente composto apenas por uma nave!. A atual igreja
possui “planta em cruz latina, 3 naves escalonadas de 4 tramos, definidos por arcos
quebrados sobre pilares cruciformes, cobertas em madeira, transepto saliente e cabeceira

tripla de planta poligonal e abébada de nervuras também escalonada™

, apresentando um
modelo de planta caracteristico dos templos géticos construidos no pais, a partir do séc.
XIII. Durante a construcdo da igreja atual, importa salientar a presenca do rei D. Jodo | e
de Dona Leonor de Lencastre na cidade do Porto, que estiveram hospedados no convento
dos franciscanos (adjacente a igreja), para celebrarem o seu casamento, em Fevereiro de
1387°. Esse facto podera explicar a razdo de este soberano ter feito grandes oferendas ao

convento e  igreja de Sdo Francisco’.

2 PERES, Damido — Histdria da Cidade do Porto. Porto: Portucalense Editora, 1965, p. 503.
’IDEM

4 http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3944 (12/11/2011)

* IDEM

6 PERES, Damido — Histdria da Cidade do Porto. Porto: Portucalense Editora, 1965, p.504.
7, Damido — Histéria da Cidade do Porto. Porto: Portucalense Editora, 1965, p. 504.

12
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O interior do templo é quase todo revestido por talha dourada, executada ao longo
dos séculos XVII e XVI1118. Neste periodo, trabalharam mestres entalhadores portuenses de
reconhecido mérito como Antonio Gomes (1718-1721), Filipe da Silva (1718-1721),
Francisco Pereira (1764-1765), José Manuel Ferreira, Luis Pereira da Costa (1724),
Manuel da Costa Andrade (1740) e Manuel Pereira da Costa e Noronha e 0s pintores-
douradores Inacio Ferraz de Figueiroa (1615) e Manuel Ferreira (1680)°. Até ao séc. XIX
ndo ha grandes acontecimentos a salientar na histdria da igreja. A partir desse século
ocorreram uma série de acontecimentos que terdo contribuido para a perda de algum do
patrimonio integrado e movel existente no interior da igreja. Em 1832 deu-se um grande
incéndio no convento franciscano que se situava no local onde hoje se encontra o Palacio
da Bolsa, devido ao lancamento de projécteis contra o edificio, durante a guerra civil;, em
1834 ocorre a expulsdo das ordens religiosas de Portugal, por ordem do rei D. Pedro 1V,
sendo também os franciscanos expulsos e passando o templo a ser propriedade da
Alfandega, sendo usado como armazém até 1839, ano em que passa para as maos da

Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco™.

Em 1910 a igreja € classificada como Monumento Nacional e passa para a posse do
Estado Portugués. Ao longo do século XX ocorreram uma série de intervengdes de
reabilitacdo do interior e do exterior da igreja. A DGEMN (Dire¢do Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais) Inicia a reparacdo dos telhados da igreja em 1957. Em 1958 e
1959 sdo executadas obras de conservacdo e reparacdo do telhado e consolidacdo da talha
dos altares. Em 1963 é realizada a reparacdo dos telhados e vedacBes de zinco nos
absidiolos e em 1965 é feita nova limpeza dos telhados. No ano seguinte é feita a revisdo
dos telhados e vedacgdes de zinco e a limpeza e fixacdo das telhas. No ano de 1968 sé&o
realizadas obras de consolidacdo e conservacao da talha e vitrais do templo, estendendo-se
até ao ano seguinte. Ndo se sabe porém em que diferiram das anteriormente realizadas. Em
1970 ¢ realizado o restauro, conservacdo e consolidacdo das cantarias na torre e nos dois

anos seguintes sdo feitas obras de conservacdo e defesa do monumento e reparacdo dos

® FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho — A talha da igreja do Convento de Sdo Francisco do Porto — O forro da
nave central e do transepto. Porto: Revista da Faculdade de Letras, 1993, p.365.
? http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3944 (12/11/2011)
10
IDEM
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prejuizos causados por um temporal. Em 1973 é feita a reconstrucdo da cobertura da nave
lateral sul e a revisdo dos restantes telhados. Em 1974 e 1975 sdo executados trabalhos de
conservacao e reconstrucdo do telhado da galeria do lado norte e limpeza dos véos da
cobertura. Entre 1976 e 1977 sdo realizados tratamentos das paredes da nave, beneficiacdo
do soalho do coro e escada de acesso e limpeza de telhados. Em 1978 ¢ feita a limpeza dos
telhados e no ano seguinte a reparagéo dos vitrais. Nao existe informacéo sobre os tipos de
operacdes realizadas, nem a sua relacdo com anteriores intervencgdes. De 1980 a 1982 sdo
executados trabalhos de conservacéo e a reparacdo dos taburnos; Entre 1989 e 1990 é feita
a limpeza e fixagdo da talha dos retdbulos da Anunciagdo de Nossa Senhora e de Nossa
Senhora do Socorro, suportadas pela Marconi, sendo a iluminacdo exterior e interior
patrocinada pela Philips Portuguesa. Em 1994 é realizado o restauro do retdbulo de Nossa
Senhora da Soledade sem autorizacdo do IPPAR (Instituto Portugués do Patrimonio

Arquiteténico) e em 1997 é feito o restauro do retabulo-mor**.
No ano de 1986, a igreja passa de novo para a posse da Ordem Terceira'?.

Atualmente a igreja funciona como museu, sendo visitada por turistas de varias
nacionalidades. Segundo informacGes obtidas no local, apenas no ano de 2010, este sitio
recebeu por cerca de 250.000 visitantes, tornando este templo num dos pontos turisticos

mais visitados da cidade.

1.2. AOBRAEM ESTUDO

O retébulo sobre o qual incide este trabalho foi construido em madeira ensamblada
e entalhada e posteriormente dourada e policromada. As suas dimensGes maximas sdo de

3,38m de altura, 2,08m de largura e 0,75m de profundidade.

1 IDEM
2 DEM

14
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Durante a investigacdo realizada para este trabalho, ndo foi encontrado qualquer
documento sobre a sua encomenda ou estudo feito anteriormente, pelo que a datacéo foi
feita através da analise dos seus aspetos formais e decorativos. SupBe-se que a época de
construcdo se situara entre o final do séc. XVIII e o inicio do séc. XIX. Como também néo
foi encontrada qualquer assinatura ou marca, 0 seu autor ou oficina sdo também

desconhecidos.

Fig.1 — Vista frontal da obra antes da intervencdo de conservacao e restauro.

15
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1.2.1. Descricao Estilistica

A analise e estudo do estilo do retdbulo realizou-se por comparacdo com outras
obras com caracteristicas semelhantes a esta, como o retabulo de S&o Jodo Baptista na
Igreja Privativa da Santa Casa da Misericordia do Porto®® e o retabulo-mor da Igreja Matriz
de Cesar, em Oliveira de Azeméis™,

O nicho em estudo encontra-se presente na Igreja Monumental de S&o Francisco,
no Porto e pertence atualmente a VVeneravel Ordem Terceira de S&o Francisco. Esta obra é
mais recente do que as restantes estruturas retabulares que se encontram presentes no
interior da igreja, exceto a que se encontra na capela Luis Alvares de Sousa, também junto
a entrada, mas do lado do Evangelho, que devera ser contemporanea, pois apresentam o
mesmo modelo de construgdo. Podemos situar temporalmente a sua construgdo entre o
final do séc. XVIII e inicios do séc. XIX, pelas suas caracteristicas formais, como a sua
estrutura simples e a sua insercdo num arco de volta perfeita e elementos decorativos como
as colunas de fuste liso e os marmoreados presentes em quase toda a obra', podendo

sugerir-se que esta obra esta inserida no movimento neoclassico.

A estrutura é composta por uma base de decoracdo lisa, sobre a qual se insere ao
centro a escultura em pedra de S8o Francisco de Assis, assente numa base de pedra, no
interior de um nicho, ladeado por duas colunas. Por cima destas encontra-se o
entablamento. Todo o retabulo esta inserido num nicho em pedra decorada com elementos
arquiteténicos do mesmo material (como o frontéo triangular sobreposto a colunas de base,
fuste e capitel retangulares, inseridas num arco de volta perfeita) e com uma folha de
acanto dourado na aduela, também de granito®®. No frontdo insere-se uma cruz de Sdo
Damido, simbolo da Ordem Franciscana. Este ultimo elemento podera indicar-nos que esta

obra tera sido encomendada pela propria Ordem de S&o Francisco, pois uma das

B ver Anexos, p.79, fig.34.

Y ver Anexos, p.79, fig.35.

> MARQUES, Luis Miguel — Conjuntos retabulares em madeira — Tecnologias de construgdo e principios
regentes de reabilitagdio. Dissertacdo de Mestrado em Engenharia Civil. Escola de Engenharia - Universidade
do Minho, 2009, pp. 90 a 91.

'® ver fig.1, pag.15.
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caracteristicas que se encontram em comum em todos os restantes retabulos presentes no
interior da igreja € que a familia que encomendava a construcdo desses retdbulos colocava

no topo o seu brasdo*”.

A base é composta por uma tabua frontal lisa pintada de azul, num tom homogéneo,
sem qualquer decoracdo, ao qual se sobrepde uma tabua lisa horizontal, sem qualquer

decoragéo ou policromia.

Ao centro, 0 nicho em que se insere a escultura é formado por tabuas lisas de tom
de azul mais claro que o da base’®. Este é delimitado por uma moldura dourada, com um

marmoreado de fundo branco e veios de tom amarelo, castanho e azul.

A moldura é ladeada por um arco em madeira onde ja tera existido anteriormente
uma porta e tabuas lisas, pintadas de branco e sem decoracdo, de onde surgem, de ambos
os lados, e num plano mais préximo do observador, duas colunas de ordem dérica™,
assentes em bases quadrangulares pintadas no mesmo tom de azul da base. A base das
colunas é decorada com marmoreados de tom castanho e vermelho, o fuste com
marmoreados de fundo branco e veios de tom amarelo, castanho e azul. O capitel é
composto por dois aros em relevo dourados, separados por uma parte lisa e decorada com

0S mesmos tons e marmoreados do fuste.

Atras das colunas encontra-se decoracdo vegetalista, flores e lagos, esculpidos em
baixo relevo e dourados, sobrepostos a um marmoreado de fundo branco e veios de tom
vermelho. Esta decoracdo é emoldurada por uma linha em relevo dourada, seguido de um
branco opaco. Nos limites exteriores, e num plano mais afastado do observador, observam-
se marmoreados azuis e brancos, ladeados por uma linha dourada em relevo seguida

também de um branco opaco e liso.

Sobre as colunas surgem caixas quadrangulares com marmoreado azul e branco no

fundo, sobrepostas por um friso dourado, ligeiramente mais largo, ao qual se sobrepe uma

Y Esta informacado foi fornecida pela Dra. Analdina Rocha, da Ordem Terceira de S3ao Francisco.
'8 ver Apéndices p.80, fig.36.
% Ver Apéndices p.80, fig.38 e 39.
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decoracdo com marmoreado de fundo amarelo e veios de tom vermelho e azul. Ao centro e
no topo deste Gltimo encontra-se um friso em relevo dourado. Ao lado destas caixas
encontram-se outras semelhantes, mas decoradas com marmoreados de fundo branco e
raios azuis. Sao igualmente delimitadas ao centro e no topo por frisos dourados e em

relevo.

Por cima do arco, ao centro, encontra-se um medalhdo e um lagco entalhados e
dourados, de onde surge uma grinalda, também entalhada e dourada, sobrepostos a um
fundo pintado com um marmoreado de fundo branco e veios azuis?. Este é delimitado por
uma linha dourada em relevo, seguido por um fundo branco opaco inserido num frontao
quebrado com denticulos dourados e entalhados a delimita-la. Esse frontdo é decorado com

marmoreado de fundo amarelo e veios vermelhos, delimitado por frisos em relevo.

No entablamento, encontra-se ao centro uma grinalda dourada e em relevo,
sobreposta a um fundo marmoreado de tom branco e raios azuis, delimitado por um friso
dourado em relevo, seguido de um tom branco opaco?’. Sobreposto a este surge ao centro
um concheado de onde se desenvolvem volutas entalhadas e douradas que delimitam a
composigdo. Abaixo destas surge uma linha relevada decorada com marmoreado de fundo

amarelo e veios vermelhos, sobreposta a um friso em relevo dourado.

SupdBe-se que a escultura em pedra, de aspeto anatomicamente desproporcional, tera
sido concebida por um pedreiro, no séc. XIll, ndo se sabendo ao certo qual seria o seu local

original®.

%% ver Apéndices p.81, fig.40.
! Ver Apéndices p.81, fig.40.
2 Segundo tradicdo oral da Ordem Terceira de S3o Francisco.
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1.3. ESTUDO TECNICO DA OBRA

O estudo técnico da obra baseou-se na observacdo a vista desarmada dos diferentes

constituintes da obra e no recurso a alguns métodos de analise laboratorial.
Técnicas analiticas:

Para a identificacdo da madeira do suporte — recolha de finas amostras de diferentes
cortes do suporte, com recurso a bisturi, sendo mergulhado em etanol durante 24h, para
remover impurezas e depois colocado numa lamina, com glicerina, para ser observado ao
M023

Para a identificacdo da carga usada na camada de preparacdo — realizacdo de testes
microquimicos dessa camada para determinagdo da carga. Primeiro foi realizada a recolha
de uma amostra deste estrato para um tubo de ensaio, ao qual se adicionou acido nitrico a
5%, fazendo efervescer o carbonato de calcio, de modo a determinar a sua presenca (este
provoca uma efervescéncia em caso positivo da presenca de cré). Para determinar a
presenca de sulfatos, & adicionada uma pequena quantidade de agua a solucdo e
posteriormente uma gota de hidréxido de sodio e depois hidroxido de bario. Se a mistura
formar um solido branco teremos a confirmacdo da presenca de ides sulfato (confirmando-

se a existéncia de gesso)*.

Para a identificacdo dos pigmentos usados nas camadas de policromia — efetuou-se
a recolha de espetros de EDXRF e a interpretacdo de resultados com base na observacéo de
cortes estratigraficos recolhidos dos mesmos pontos - procedimentos recolha e tratamento
dos e identificacdo do mesmo microscopio usado anteriormente. Para realizar 0 EDXRF
foi utilizando um espectrometro portatil de fluorescéncia de raios X, constituido por um

tubo de raios X com anodo de prata; um detetor Si-PIN de AMPTEK termoelectricamente

23 OLIVEIRA, Anabela Silveira de, et al - Anatomia da madeira de duas espécies do Género Heterothalamus
Lessing (Asteraceae) nativas no Rio Grande do Sul. Ciéncia Florestal, Santa Maria, v. 15, n. 1. P. 11.

** BARATA, Carolina - Caracterizagdo de materiais e de técnicas de policromia da escultura portuguesa sobre
madeira de producdo erudita e de produgdo popular da época barroca. Dissertacdo de Mestrado em
Quimica aplicada ao patriménio cultural. Faculdade de Ciéncias, Departamento de Quimica e Bioquimica -
Universidade de Lisboa, 2008.
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refrigerado, com 7 mm? de &rea efetiva, janela de Be com 7 pm de espessura, energia de
180 eV (FWHM); e um sistema multicanal MCA Pocket 8000A de AMPTEK. Todos as
zonas foram analisadas a: tensdo de 25 kV; corrente de 9 mA; tempo de aquisi¢do de 300

segundos. Este aparelho permite identificar elementos quimicos acima do célcio (Z=20)%

Para a identificacdo dos aglutinantes — realizaram-se testes histoquimicos das
amostras estratigraficas para determinacdo de aglutinantes, com a adi¢do dos corantes
Fucshina (para determinar a presenca de proteinas, que em caso positivo apresenta um tom
rosa) e Oild Red O (para observar se existem ou ndo lipidos na constituicdo de um

aglutinante, que em caso afirmativo adquire um tom avermelhado)?®.

Suporte

Através da visualizacdo ao microscopio Otico de amostras em resina dos cortes
transversal e tangencial da madeira®’ retiradas do retabulo com recurso a bisturi, pdde-se
observar a constituicao do tecido lenhoso, de modo a identificar a sua espécie. Verificou-se
que se tratava de uma folhosa, pela observacdo dos vasos e dos raios existentes no corte
tangencial e que tinha uma base unisseriada no corte transversal. Durante o corte desta
ultima amostra também se averiguou que ela oferecia pouca resisténcia ao corte neste
sentido. Devido a estas propriedades, supfe-se que a obra sera constituida por madeira de
castanho, visto também que este tipo de material lenhoso é muito comum nos retabulos

deste perfodo no norte de Portugal?®.

2 PALET CASAS, Antoni — Identificacion Quimica de Pigmentos Artisticos. Barcelona: Edicions de la

Universitat de Barcelona, 1997.

2 BARATA, Carolina - Caracteriza¢do de materiais e de técnicas de policromia da escultura portuguesa sobre
madeira de produgdo erudita e de produgdo popular da época barroca. Dissertagao de Mestrado em
Quimica aplicada ao patriménio cultural. Faculdade de Ciéncias, Departamento de Quimica e Bioquimica -
Universidade de Lisboa, 2008.

7 Ver Anexos p.75 fig.29 e 30.

28 FERREIRA-ALVES, Natalia — A arte da talha no Porto na época Barroca, artistas e clientela, materiais e
técnica. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1986, p. 179.
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O corte das madeiras tera sido executado com recurso a uma serra manual, facto
visivel através das marcas de corte semelhantes a linhas em ziguezague existentes nas
tdbuas do suporte, no reverso da obra. As uniGes entre as tabuas de suporte foram
executadas com o recurso a cravos e pregos aplicados na diagonal, nas zonas de juncéo,
sem o auxilio de adesivo. O desbaste do cerne das colunas tera sido executado com uma
encho, pois sdo visiveis ainda algumas laminas de madeira semiovais presas no suporte
lenhoso, comuns neste tipo de desbastamento. A remocdo desta parte interna da madeira
prende-se com o facto de a retracdo das células desta, causada pela perda de humidade no
interior do lenho, poder criar fendas no suporte, devido as diferencas de retracdo nos
sentidos radial e tangencial. Isto ocorre devido a maior variacdo nesta ultima direcdo, que
provoca uma grande diferenciacdo da estrutura nesse sentido, afetando a sua estabilidade e
provocando a quebra das ligacBes entre as células no sentido radial®®. A diferenca entre a
retracdo tangencial e radial é causada pela estrutura anatémica, principalmente pelo efeito
restritivo dos anéis de crescimento, devido aos eixos radialmente orientados. Essa
contracdo diferenciada é critica para o desenvolvimento de certos defeitos na madeira,

como é o caso das fendas™’.

As 26 tabuas que formam o corpo do retdbulo encontram-se dispostas lado a lado,
excetuando as 2 tabuas do interior nicho que estdo colocadas num angulo de 90° com as da
parte frontal e do fundo da composicao®’. Estas encontram-se unidas com recurso a pregos
cuja antiguidade ndo nos foi possivel verificar, mas que se supde serem originais, pois ndo

foram encontrados sinais de modificac@es ao nivel do suporte.

Entre a pedra da base da escultura e a do solo, encontra-se uma tabua disposta na
horizontal com 0,03m de espessura e 0,95m de largura, ndo se sabendo ao certo a sua
largura. Esta tabua € unida por cravos a duas tabuas frontais da base do nicho da escultura,

que se encontram dispostas na vertical, lado a lado.

> HOADLEY, Bruce — Understanding Wood. A Craftsman Guide do Wood Technology. Newtown: The
Taunton Press, Inc., 2000, p.125.

%0 HOADLEY, Bruce — Understanding Wood. A Craftsman Guide do Wood Technology. Newtown: The
Taunton Press, Inc., 2000, p.118.

> Ver Anexos p.77, fig.32.
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Na base, os quatro barrotes de suporte, que se encontram dispostos na horizontal
alinhados perpendicularmente a parede de fundo e transversalmente a restante estrutura,
tinham no méaximo 0,72m de comprimento, indo desde a parede até as tabuas frontais da
base. Por cima dos barrotes, e a suportar a restante estrutura, encontrava-se uma tabua com
2,08m de comprimento, 3 cm de espessura e 0,75m de largura. Na parte frontal da base
encontra-se uma tdbua com 2,08m de largura, 20 cm de altura e 3cm de espessura. Esta era

unida aos barrotes do suporte com recurso a pregos.

O entablamento é composto por 10 tbuas, sobrepostas as restantes e encontram-
se todas unidas entre si com recurso a cravos. Elas tém todas cerca de 0,30m de largura e
0,03m de profundidade, sendo que o comprimento varia conforme o local em que esteja
colocada, tendo no maximo 1,5m. O arco interior do nicho é composto por 6 tabuas

dispostas lado a lado e ligadas entre si e a restante estrutura com recurso a pregos.

Ajustando toda a estrutura a parede encontravam-se no reverso da obra duas
cunhas de madeira do lado esquerdo do observador e duas no interior do arco do nicho®,
nas zonas em que terminava o arco, sendo todas inseridas na parede e fixadas a estrutura
com recurso a elementos metalicos (cravos ou pregos). Ainda no reverso, mas na zona do
coroamento, encontrava-se também uma tabua que apoiava a estrutura da obra a parede da

igreja.

Os restantes elementos que compdem as zonas decorativas das caixas por cima
das colunas e na base destas e do frontdo quebrado possuem ligacGes em L e em T (unido
topo a topo sem esquadria e fazendo entre si um angulo de 90°, visivel nas zonas de
encaixe dos elementos referidos com a restante estrutura®) e em meia esquadria (visiveis
nas caixas da base das colunas, na moldura do nicho e nos restantes elementos decorativos
sobrepostos aos referidos nas ligagcdes anteriores), sendo unidas com recurso a cravos e

pregos.

32 Ver Apéndices, p.81, fig.42 e 43.
** Ver Apéndices, p.80, fig.38 e 39.
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Camada de Preparacdo

O retabulo terd, provavelmente, recebido uma camada de encolagem com cola
animal (ndo sendo possivel provar esta afirmacdo devido a espessura desta camada ser
demasiado fina para se observar nas amostras estratigraficas e por esta se impregnar no
suporte lenhoso) e aplicada a quente diretamente sobre o suporte lenhoso, como era
comum na época de execucdo da obra®*. Esta camada permitia diminuir a capacidade de
absorcéo da madeira e criar um bom suporte para a preparacao branca, sendo aplicada em

vérias camadas, sem deixar excessos, até criar um filme transparente™.

Sobreposta a encolagem, foi aplicada uma ou mais camadas de preparacdo branca
espessa, visivel & vista desarmada e nas estratigrafias observadas por MO®. A preparacéo é
muito provavelmente composta por gesso misturado com branco de chumbo e cola animal,
de aspeto heterogéneo, sendo visiveis minerais de diferentes granulometrias. A cola animal
foi detetada através de testes microquimicos com fucshina acida aplicados sobre cortes
estratigraficos e posterior observacdo ao microscopio, que aponta para a existéncia de
proteinas nesta camada, devido ao tom rosa que apresentou®’. Foi detetada uma grande
quantidade de sulfatos (presente na constituicdo do gesso, cuja formula quimica €
CaS042H,0) e pouca presenca de carbonatos, constituintes do cré (CaCO3) nos testes
microquimicos com acido nitrico e hidroxido de sodio, 0 que nos leva a crer que para a
execucdo da preparacdo branca terd sido usado gesso como componente principal. O
pigmento branco de chumbo foi detetado nos espetros de EDXRF das amostras de cor
branco, azul do nicho da escultura e vermelho dos marmoreados e teria sido adicionado
para criar uma superficie mais opaca, contrastante®® e menos porosa®, para posteriormente

receber a policromia.

3 TOWNSEND, Joyce, DOHERTY, Tiarna, HEYDENREICH, Gunnar & RIDGE, Jacqueline — Preparations for
Paintings, The Artists Choice and its Consequences. Londres: Archetype Publications Ltd, 2008, p.108.
35

IDEM, p.8.

%% Ver Anexos pp.71a 75, fig.13 a 15, 17 a 19, 21, 22, 24 a 26 e 28.

* Ver Anexos p.72 e 74, fig.19 e 26.

® BARATA, Carolina — Caracteriza¢do de materiais e de técnicas de policromia da escultura Portuguesa
sobre madeira de produgdo erudita e de producdo popular da época Barroca. Dissertacdo de Mestrado em
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Esta camada de preparacdo branca era importante para se regularizar algumas das
imperfeicbes da madeira e obter uma superficie macia e lisa®’, sendo que a carga
adicionada lhe confere propriedades elasticas*'. A preparagdo foi aplicada numa camada
espessa, ou em varias camadas (ndo sendo porém possivel determinar quantas) e tera sido
lixada apés a secagem, deixando uma textura mais lisa, de modo a poder receber as

camadas de policromia e douramento posteriores.

Bolo

Designa-se por bolo um material constituido por minerais argilosos ricos em 6xidos
de ferro. A preparacdo a base deste material adaptava-se melhor do que a preparagdo
branca para receber a folha metélica, devido a menor granulometria dos seus
constituintes*’. Além disso sua tonalidade quente tornava-o mais adequado para se
combinar com o ouro®. O bolo é visivel no &tico e nas grinaldas, onde se encontra aplicada
a folha de ouro. Apresenta um tom alaranjado (visivel a vista desarmada nas zonas de
desgaste ouro e no corte estratigrafico, com uma aparéncia homogénea e uma espessura
fina*®), apresentando uma fina espessura. Tera sido misturado apenas com cola animal,
embora aparecam lipidos nas estratigrafias observadas no MO com Oild Red O, mas
apenas ao nivel da preparacdo, pela visualizacdo de uma coloracdo vermelho alaranjado.

No entanto ndo faz sentido que este estivesse presente em nenhum destes estratos, pelo que

Quimica aplicada ao patriménio cultural. Faculdade de Ciéncias, Departamento de Quimica e Bioquimica -
Universidade de Lisboa, 2008, p.6.

39 PAMPLONA, Antdnio & VEIGA, Rita - Estudo técnico e material de duas pinturas de altar de Jodo Glama
Stréberlle, p.4 in http://www.artes.ucp.pt/mtpnp/estudos/pintura_altar_03_estudo_tecnico_e_
material.pdf (04/03/2012)

a0 TOWNSEND, Joyce, DOHERTY, Tiarna, HEYDENREICH, Gunnar & RIDGE, Jacqueline — Preparations for
Paintings, The Artists Choice and its Consequences. Londres: Archetype Publications Ltd, 2008, p.8.

o VARGAS, Helena Valente - Estudo do envelhecimento de aglutinantes em témperas proteicas por
cromatografia liquida de elevada eficiéncia. Dissertacdo de mestrado em Quimica. Instituto Superior
Técnico — Universidade de Lisboa, 2008, p.5.

*> BARATA, Carolina — Caracterizagdo de materiais e de técnicas de policromia da escultura Portuguesa
sobre madeira de produgdo erudita e de produgéo popular da época Barroca. Dissertacdo de Mestrado em
Quimica aplicada ao patriménio cultural. Faculdade de Ciéncias, Departamento de Quimica e Bioquimica -
Universidade de Lisboa, 2008, p.7.

3 MAYER, Ralph — Manual do Artista. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p.350.

* Ver Anexos p.69, fig.13.
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provavelmente o que tera ocorrido tera sido a absor¢do do 6leo presente no mordente
aplicado para aderir a folha de ouro. A aplicacdo do bolo ter4 sido a quente com uma
consisténcia fluida®. Os espectros de EDXRF recolhidos nas é&reas de douramento
mostram picos de Ferro, Cobre e Ouro®®, o que sugere a utilizacdo daquele material. O
ferro e o cobre estariam presentes na constituicdo do bolo (material argiloso e dxidos de
ferro), sendo o ouro proveniente da folha metélica aplicada. A utilizacdo do 6leo devera
estar relacionada com o método de fixacdo dessa mesma folha. O chamado ouro mate
(ouro aplicado a mordente oleoso) era aconselhado em algumas receitas por ser mais

resistente as intempéries®’.

Folha Metélica

Este estrato é visivel nas areas correspondentes ao bolo e nos cortes estratigraficos
referidos no subcapitulo anterior observados ao microscopio®. Tal como referido no
capitulo anterior, a folha de ouro teré sido aplicada através da técnica de douramento a
mordente, ndo sendo visivel algum brilho obtido pelo brunimento. Tera sido usada uma

liga metalica & base de ouro e cobre, elementos detetados por EDXRF°.

Policromia

Todas as zonas que ndo receberam douramento foram policromadas muito
provavelmente pela técnica de témpera a cola animal, pois nos testes histoquimicos
efetuados com fuchsina sobre os cortes estratigraficos das areas de marmoreado azul e de

branco, foi observado por OM a presenga de proteinas, devido ao tom rosa que estas

45 FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho — A arte da talha no Porto na época Barroca, artistas e clientela,
materiais e técnica. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1986, p.202.
46 .
Ver Anexos p.69, fig.2.
4 TOWNSEND, Joyce, DOHERTY, Tiarna, HEYDENREICH, Gunnar & RIDGE, Jacqueline — Preparations for
Paintings, The Artists Choice and its Consequences. Londres: Archetype Publications Ltd, 2008, p.10.
*® Ver Anexos p.71, fig.13.
* Ver Anexos p.69, fig.2.
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adquiriram™. A policromia ter4 sido aplicada em finas camadas sobrepostas, de diferentes
tons, seguindo a técnica de criacdo do efeito de marmoreado. A identificagdo dos
pigmentos usados nas diferentes areas baseou-se no cruzamento da interpretacdo dos

espectros de EDXRF e visualizagdo ao microscopio 6tico os cortes estratigraficos.

Nas zonas de branco verificou-se que a camada existente atualmente é uma
repolicromia, pois na observagédo das estratigrafias ao MO verificou-se a existéncia de uma
camada de policromia sobreposta a outra, que seria a original, sendo visivel uma linha de
fratura nessa camada, possivelmente um craquelé®’. N&o obstante, foi possivel observar
que ambas teriam a mesma tonalidade e a mesma composic¢do, sendo o elemento quimico
maioritario o chumbo®?, sugerindo o uso de branco de chumbo, um pigmento amplamente
utilizado no periodo de execugdo, Unico conhecido com o elemento chumbo na sua

composicdo®.

Nas areas de marmoreado azul foram detetados picos de maior intensidade de
chumbo e cobre®. Na anélise estratigréfica, imediatamente sobre a preparacéo original, vé-
se uma camada de graos amarelos, que seria a camada de policromia original nessa area>>.
Sobre esta € visivel uma camada branca, possivelmente uma nova preparacdo, mas com
grdos de tamanhos mais pequenos do que na camada original de tom branco mais opaco, a
qual se sobrepde um estrato de grdos azuis de tamanho semelhante aos da camada
subjacente. O cruzamento dos dados sugere que essas areas foram repolicromadas com
uma camada de tinta a base de azurite sobreposta a uma nova preparacdo (a base de
Calcio?) misturada com pigmento branco de chumbo. A adicdo de branco de chumbo a
carga teria como funcdo tornar a superficie mais opaca, cobrindo totalmente a primeira
policromia e fazendo com que se produzisse maior contraste com a fina camada de
repolicromia. O pigmento azul presente podera ser a azurite, que € um carbonato de cobre

(Cus(COs),(0OH),) mineral de tonalidade azul e Unico pigmento conhecido desta cor, com

*% Ver Anexos p.72 e 74, fig.19 e 26.

>! Ver Anexos p.74 fig.24 e 25.

2 Ver Anexos, p.69, fig.6.

>3 MAVYER, Ralph — Manual do Artista. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p.98.

>* Ver Anexos p.69, fig.3.
>> Ver Anexos p.72, fig.17 e 18.
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cobre na sua constituicdo®®. N&o é possivel porém determinar se estaremos na presenca

deste pigmento na sua forma natural ou artificial.

No nicho da escultura, no coroamento e nas zonas laterais encontra-se outro azul com
uma tonalidade diferente, que se veio a revelar uma repolicromia, pois durante 0s
tratamentos a camada original ficou visivel em algumas zonas que estavam sobrepostas por
pingos de cera. Os espectros de EDXRF mostraram apenas picos de chumbo®’ de grande
intensidade e pequenos picos de ferro, 0 que sugere a utilizacdo de branco de chumbo
misturado com azul da Prussia (Fes[Fe(CN)e]3), pigmento comum na época, sendo muito
usado em misturas com outros pigmentos>. No corte estratigrafico recolhido ndo foi
possivel verificar a existéncia da camada original®®, pois quando se tentava recolher as
amostras destas areas, elas separavam-se na zona de ligacdo entre a nova camada de
preparacdo branca e uma outra camada semelhante existente por cima da camada original

de policromia. Isso deveria ocorrer devido a falta de aderéncia entre camadas.

Nos marmoreados em tons de vermelho e azul os espectros de EDXRF mostram picos
de chumbo de grande intensidade e tragos de ferro e célcio®. Nos cortes estratigraficos é
visivel uma camada vermelha®!, provavelmente & base de minio (PbsOs), com algumas
particulas azuis provavelmente constituidas por azul da Prassia, tendo em conta a presenca

de ferro.

Revestimento Final

Este estrato aparentava ser constituido por uma camada fina de uma resina natural
terpénica, diluida num 6leo essencial, devido ao tom acastanhado que apresentava antes

dos tratamentos, muito comum na oxidagdo deste tipo de resinas. Este encontrava-se

> ANTHONY, John W.,, et al - Handbook of Mineralogy, Volume 1. Tucson: Mineral Data Publishing, 2000,
p.321.

>’ Ver Anexos p.69, fig.5.

>8 MAVYER, Ralph — Manual do Artista. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006, p.92.

>% Ver Anexos p.73, fig.21 e 22.

% Ver Anexos p.69, fig.4.

®! Ver Anexos p.74, fig.24 e 25.
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aplicado sobre toda a superficie policromada e dourada, dando-lhe o tom bastante
amarelado e escurecido que tinha, mas que por altura da sua aplicacdo ndo seria tdo
evidente. Nao foi possivel determinar a sua composicdo, pelo que a nossa suposicao se
baseia apenas nas caracteristicas do seu comportamento durante a remogéo e no facto de se

inserir no tipo de material mais comummente utilizado neste periodo®.

Intervencdes Anteriores

Na estrutura retabular € visivel a colocacdo de uma moldura em volta do arco do
nicho, fixada com pregos a restante estrutura, onde deveria ter estado colocada uma porta,
pois é visivel nessa moldura rebaixos para a colocacdo de dobradicas. Também s&o visiveis
trés tabuas assentes na pedra de base da escultura, a frente e dos lados, no interior do nicho.
Supde-se que estes acrescentos tenham sido executados para transformar o nicho num
expositor na escultura de S. Francisco, para evitar o toque das maos dos fi€is na escultura,
pois segundo tradicdo oral da Venerdvel Ordem Terceira de Sdo Francisco, nela eram
deixados bilhetes e feitas promessas de varias pessoas. Ndo se sabe porém em que periodo

isso tera ocorrido, nem quando tera sido removida a porta, ou mesmo a razao.

Na coluna da direita é visivel também a colocacdo de uma cunha em cartdo, entre o
capitel e o entablamento, para ajudar a estabiliza-la no seu lugar, pois existe uma pequena
folga entre estes dois elementos, que faz com que a coluna ndo se encontre fixa, havendo o

risco de esta caso seja movimentada.

Através da leitura do relatério de uma intervencdo realizada nos anos de 90 do séc.
XX, no retdbulo da Nossa Senhora da Rosa, presente na mesma igreja (que se encontra na
posse da Ordem Terceira de Sdo Francisco e ao qual se teve acesso durante a fase de
planeamento dos tratamentos de conservagdo e restauro)®®, soube-se que os tratamentos

efetuados nesse retdbulo foram os mesmos que nas outras obras em talha da igreja. No

6 MASSA, Vincenzo & SCICOLONE, Giovana C. — Le Vernici per il Restauro | Leganti. Florenga: Nardini
Editore, 2004, p.52.

® Relatdrio relativo & intervengdo de restauro no Retdbulo de Nossa Senhora da Rosa existente na Igreja de
Séo Francisco no Porto.
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entanto, a informacédo constante do relatério era muito vaga e os tratamentos nele referidos
nédo aparentavam ter sido executados na obra em estudo, pois baseavam-se em fixacgdes de
policromia em destacamento com ceras e consolidacbes do suporte, que ndo foram

detetadas.

1.4. ESTADO DE CONSERVACAO

Suporte

O suporte lenhoso encontrava-se, de uma forma geral, em bom estado de

conservacao, excetuando a base que se encontrava em avangado grau de deterioracao.

Era visivel ataque de intenso xil6fago, principalmente na tdbua horizontal da base
do retadbulo e no capitel da coluna direita, mas também, em menor escala, no capitel da
coluna esquerda e na decoracao da caixa sobreposta a esta. Supde-se que seriam carunchos
da familia Anobiidae, cujos orificios variam entre 0,2 a 0,9cm de didmetro com forma
redonda®, ou da familia Cerambycidae, cujos orificios podem ter entre 0,5 e 1cm de
diametro®. No entanto, este tipo de ataque n&o se encontrava ativo, uma vez que néo se
identificaram depositos de serrim ou excrementos resultantes da ingestdo da madeira por

parte das familias referidas®.

Verificava-se o afastamento das tdbuas nas zonas de unido na generalidade da obra,
nomeadamente nas volutas do coroamento, no arco do nicho, no friso em frente a base da
pedra em que assenta a escultura e na base da coluna direita (ponto de vista do
observador)®’. Tal podera ter ocorrido devido ao facto de o retdbulo se encontrar numa
zona com humidade acentuada, pois embora ndo disponha de medigdes para comprovar
esta afirmacdo, sabe-se que a parede em que esté inserido encontra-se virada para o rio e

muito proxima dele, além de possuir uma fenda para o exterior. Também durante 0s

64 LIOTTA, Giovanni — Gli insetti e i danni del legno. Florenga: Nardini Editore, 2003, p.18.
65
IDEM, p.32.
*® IDEM
®” Ver Apéndices p.84 fig.57 a 60.
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tratamentos se verificou a condensacdo de &gua por debaixo do plastico colocado no chéo
para 0 proteger durante os tratamentos, que nos prova que ha circulagdo de humidade
acentuada, tanto por capilaridade como por evaporacdo. Acresce ainda o facto de, no
momento em que Se teve acesso ao reverso da obra, se ter sentido um odor caracteristico da
presenca de humidade e observado o seu efeito sobre as madeiras apodrecidas na base, tal

como ser referido mais adiante.

Devido as variagdes de humidade a que a obra esta sujeita, e sendo a madeira um
material anisotrépico, correm ciclos de dilatacdo e contracdo. Estas variacdes sdo mais
rapidas ao nivel do borne do que no cerne, pois as células da extremidade secam mais
rapidamente que as internas®. A maior contracdo das células no sentido tangencial também

15°, A abertura destas fendas fez

é responsavel pelo surgimento de fendas no sentido radia
com gue ocorressem lacunas de pequenas dimensdes no arco do nicho e na voluta direita

do frontio°.

Observava-se também a perda de unido entre elementos decorativos na caixa
sobreposta a coluna esquerda, no concheado do coroamento e na voluta direita™ (ponto de
vista do observador). Neste caso, a humidade provocou a corroséo e rotura do prego que

fixava estes elementos que, por isso, se encontravam em risco de queda.

Todos os elementos metalicos presentes na obra se encontravam oxidados e
contribuiam para a degradacdo do suporte e da policromia suprajacente, causando perda de
aderéncia destas camadas devido ao aumento de volume do produto de corrosdo ocorrida
no interior da madeira”. A oxidacdo também provocou a alteracdo cromatica da

policromia

Na base da obra encontravam-se os barrotes de suporte em avancado estado de

apodrecimento, devido ao constante contacto com entulho humedecido a que eles estavam

*® HOADLEY, R. Bruce — Understanding Wood. A Craftsman Guide do Wood Technology. Newtown: The
Taunton Press, Inc., 2000, p.130.

* IDEM, p.125.

7 ver Apéndices p.82, fig.47 e 48.

"t Ver Apéndices p.83, fig.53 e 54.

72 Ver Apéndices p.82, fig.50.
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sujeitos’ (proveniente da degradacdo da pedra e da argamassa da estrutura parietal, devido
a exposicdo deste a humidade), fragilizando-os de forma irreversivel. As duas cunhas de
fixacdo a parede existentes no nicho da escultura e a trave do coroamento também se
encontravam apodrecidas na zona de contacto inserida na pedra, ja ndo cumprindo a sua
funcdo. Esse facto colocava em perigo a estabilidade da obra, podendo ocorrer a queda da

estrutura.

No reverso do retdbulo foi também detetada uma fenda na parede da igreja que
também era visivel no exterior desta, 0 que pode provocar ndo sé a infiltracdo de humidade
e atagques bioldgicos para o interior, mas também provocar deformacdes estruturais na

obra, devido as pressdes exercidas no suporte pela movimentagdo da estrutura parietal.

Camada de Preparacédo

Esta camada apresentava, de um modo geral, um bom estado de aderéncia e coeséo,

embora fossem visiveis algumas lacunas por toda a superficie.

Um pouco por toda a obra, mas principalmente do lado direito (ponto de vista do
observador), esta camada apresentava alguma perda de aderéncia ao suporte, sendo que em
muitos casos eram visiveis lacunas até ao suporte lenhoso’™. Este fenémeno seria motivado
pelas variacbes de humidade relativa no interior da igreja e pelos movimentos de contracao
e dilatacdo da madeira, fazendo com que ocorra a abertura de fendas e a perda de aderéncia
entre esta camada e o suporte. O seu caracter rigido perante 0s movimentos do suporte
lenhoso, que ocorrem ao longo do tempo, faz com que surja este fendmeno que afeta

sucessivamente as camadas seguintes.

” Ver Apéndices p.85, fig.63 a 66 e p.86, fig.70.
" Ver Apéndices p.84, fig.61 e 62.
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Esta camada apresentava um bom estado de conservacao.

As fendas e lacunas pontuais visiveis ao nivel deste estrato deviam-se a perda de
aderéncia da camada de preparagdo, que ocorreu pelos fendmenos anteriormente citados.
Pontualmente, também era visivel algum desgaste ou a perda total deste estrato, deixando a
preparacdo ou 0 suporte a vista, que poderia ter ocorrido devido ao desgaste provocado
pelo uso de materiais de limpeza abrasivos ou contacto direto dos visitantes com a

superficie da obra.

Folha Metélica

Esta camada encontrava-se em bom estado de conservagéo.

O ouro aplicado na obra apresentava apenas algum desgaste e lacunas pontuais’
devidas a perda de aderéncia da preparacdo pelos factos ja expostos, e ao efeito da abrasdo
exposto no subcapitulo anterior.

Policromia
Este estrato encontrava-se de um modo geral em bom estado de conservagao.

Observavam-se algumas lacunas até ao nivel da camada de preparacdo, em zonas
pontuais’®. Na maior parte dos casos em que este tipo de lacunas era visivel, estas deviam-
se & perda de aderéncia da camada de preparacdo ao suporte, pelas razdes ja referidas.
Foram também detetados alguns atos de vandalismo, como nomes escritos a esferografica,

visiveis na area branca, do lado esquerdo do arco do nicho”’.

7> Ver Apéndices p.82, fig.48 e 50.
’® Ver Apéndices p.84, fig.61 e 62.
7 Ver Apéndices p.83, fig.55.
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Na superficie pictdrica do interior do nicho, em baixo, eram também visiveis alguns
pingos de cera, por baixo da repolicromia, mas por cima da pintura original, provavelmente

provenientes de velas ali colocadas.

Revestimento Final

De uma maneira geral esta camada encontrava-se bastante oxidada e escurecida,
fazendo com que as tonalidades existentes na superficie policromada se tivessem alterado
acentuadamente, afetando assim a sua leitura. Este tipo de fendmenos é bastante comum
em vernizes tradicionais feitos & base de resinas terpénicas, como parece ser o caso deste’.
Eram também visiveis alguns escorrimentos, provavelmente provenientes de uma
inadequada aplicacdo desta camada, que se verificava pela existéncia de gotas bastante
escuras em algumas zonas da obra, como por exemplo na caixa por cima dos capitéis das
colunas™. Outro facto que afetava a conservacdo desta camada era a deposicdo de pingos
de ceras no nicho da escultura, mas por cima da camada atual, ao contrério das ja referidas
no ponto anterior de poeiras e sujidade em toda a superficie. A cera favorece a fixacdo de
poeiras e sujidade, que por sua vez poderdo favorecer a absorcdo de humidade em contacto
com a obra, visto estas serem higroscopicas. Para além disso, esteticamente as poeiras
também prejudicam a leitura da obra.

Intervencdes Anteriores

As repolicromias aparentavam estar em bom estado de conservacdo. No entanto, a
camada de verniz aplicada por cima destas camadas e os parafusos e pregos aplicados no
arco em madeira colocado em volta da moldura do nicho, encontravam-se oxidados e a
causar 0os mesmos problemas que foram referidos nos pontos anteriores nos mesmos

componentes.

8 PADFIELD, Simon — Varnishing: Theory and practice. Surrey: Association of British Picture Restorers, 1993.
7 Ver Apéndices p.83, fig.53.
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CAPITULO I

INTERVENCAO REALIZADA

Neste capitulo pretende-se descrever os procedimentos realizados durante a
intervencdo de conservagéo e restauro da obra em estudo, justificando as decisdes tomadas

nas diferentes etapas.

Os critérios de intervencdo tiveram por base os principios deontoldgicos que regem
a atividade do conservador-restaurador, como a reversibilidade dos materiais usados, a sua
compatibilidade com os componentes da obra, e o reconhecimento dos materiais
introduzidos sempre que possivel. O estudo artistico e técnico preliminar permite nesta
fase garantir a integridade fisica e estética da obra®™. Todos estes aspetos foram tidos em
conta, no sentido de planear os tratamentos que permitissem a preservagdo e transmissdo

deste nicho as geracdes futuras.

Antes de iniciar a intervencao, realizou-se o registo fotografico da obra, fazendo-se
o levantamento do seu aspeto geral antes de serem iniciados os tratamentos, da construgéo,
das caracteristicas estilisticas, e das patologias existentes. Em seguida, foram recolhidas
amostras do suporte, da preparacdo e da policromia em que se baseou 0 estudo técnico

anteriormente apresentado.

% ver ponto 10 da Carta de Cracévia (2000) em
http://www.fmnf.pt/Upload/Cms/Archive/cartadecracovia2000.pdf (10/06/2012)
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2.1. DESCRICAO DA INTERVENCAO REALIZADA NO
SUPORTE

Iniciou-se o tratamento do suporte com a remocgdo de elementos metalicos
oxidados, que ja ndo exerciam qualquer funcdo de unido dos elementos constituintes do
suporte®. Tal foi realizado com recurso a turqués, alicate e cunhas de madeira para ndo

danificar a superficie da obra.

Nos restantes elementos metalicos que ainda exerciam a sua funcédo, efetuou-se a
remog¢do mecanica com mini-berbequim de parte do produto de corrosdo visivel a
superficie e utilizou-se um conversor de 6xidos® para estabilizar a corrosdo do metal.
Aplicou-se por fim um filme protetor & base de Paraloid® B72% diluido a uma
concentracdo de 10% em tolueno® aplicado a pincel. Foi utilizada esta resina por ser
qguimicamente estavel e ndo se alterar em termos éticos com o tempo, além de permitir
criar um filme protetor transparente a volta do elemento metalico, que limita a acdo de
fatores externos de oxidac&o®®, como a humidade e o oxigénio. No entanto eles ndo sdo

completamente impermedveis a estes agentes®®.

Finalizada esta fase, prosseguiu-se com a remocdo do arco em volta da moldura do
nicho onde se encontra a escultura e das tabuas junto a base adicionadas posteriormente,
situados em volta do arco do nicho e na base da escultura®’. Teve-se o cuidado de afetar o
minimo possivel a restante estrutura, usando-se cunhas de madeira em zonas onde foi
exercida pressao com torqués. Este arco, além de ndo fazer parte da obra original, fora
fixado com pregos e parafusos ja bastante oxidados e que contribuiram para a sua

degradacéo. Para além dos fatores ja mencionados, esta escolha deveu-se ao facto de estes

® Ver Apéndices p.87, fig.74.

®2 Inibidor de corrosdo a base de acido fosférico.

¥ co polimero de etilmetacrilato e metilacrilato.

* Hidrocarboneto alifatico.

 MICHELIN, Simone - Materiais empregados em conservagdo e restauragdo de bens culturais. Rio de
Janeiro: Abracor, 1990, p.43.

* DE LA RIE, E. René - The Influence of Varnishes on the Appearance of Paintings. Studies in Conservation,
volume 32. International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, 1987, p.9.

¥ Ver Apéndices p.88, fig.77 e 78.
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elementos ndo exercerem qualquer funcédo estrutural ou decorativa, pois a sua funcéo era a
de suportar uma porta entretanto removida. Além disso, no final da intervencdo, estes
elementos poderiam destacar-se dos restantes elementos em termos Oticos (devido a sua

tonalidade escura), desvirtuando a sua leitura.

A fase seguinte teve como principal objetivo a adaptacdo a futuras acdes de
manutencdo da obra (assunto este a ser discutido mais pormenorizadamente no Capitulo
IV®®). Resumidamente, esta etapa consistiu na substituicdo dos barrotes de sustentagdo da
base e da tdbua horizontal contigua, que se encontravam bastante deteriorados, no reforco
da fixacdo da estrutura a parede, na aplicacdo de elementos metalicos para reforcar a
ligagdo entre alguns elementos e para tornar as paredes laterais do interior do nicho
amoviveis em acOes futuras de conservacdo e manutencdo da obra, como a limpeza de
poeiras e sujidade e a inspecdo de possiveis patologias que possam surgir (infiltraces e
ataques biologicos, por exemplo). Além destas tarefas, foi também realizado o
preenchimento de uma lacuna na moldura do nicho®. Foi entalhada uma peca de castanho,
recorrendo-se a formao e goivas, posteriormente fixada com Mowilith DMC2% e com o
auxilio de grampos. Este adesivo foi escolhido por ser bastante compativel com material
celulésico (como é o caso da madeira), havendo boa aderéncia entre eles e ainda pela sua
estabilidade quimica®’. Tem também um bom comportamento mecanico face as variacdes
que ocorram no material lenhoso, isto se mantivermos condi¢Bes de temperatura proximas

de 20°C e humidade relativa a rondar os 60% .

Entretanto, foi realizada a desinfecdo\desinfestacdo do suporte, recorrendo-se a um
desinfestante & base de permetrinas® diluidas em hidrocarbonetos. Este foi aplicado por
pincelagem em toda a superficie com madeira a vista na obra (frente e reverso), tomando-

se as devidas precauces de seguranca, como 0 uso de mascara e de fato de protecédo

® Ver Capitulo IV, pp. 50 a 58.
 Ver Apéndices, p.91, fig.89.
% co polimero em dispersdo aquosa a base de acetato de vinilo e éster butilico de acido maleico.
1 MICHELIN, Simone - Materiais empregados em conservagdo e restaurag¢do de bens culturais. Rio de
Janeiro: Abracor, 1990, p.37, sobre o Mowilith DMC2.
92
IDEM
* Axton®
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completo, tendo-se o cuidado de cobrir toda a area superficial, de modo a prevenir futuras
infestagBes durante um periodo de aproximadamente 5 anos*. De igual modo, teve-se o
cuidado de realizar esta operacdo ao fim do dia, para evitar que o pouco odor que este
emana e a pouca toxicidade do desinfetante pudessem ainda assim afetar os visitantes. As
permetrinas foram escolhidas devido ao seu bom poder de retencdo no suporte, em
contraposicdo com a sua baixa permanéncia na atmosfera e a sua baixa toxicidade para o

ser humano®.

Em seguida, realizou-se a consolidacdo do material lenhoso deteriorado por ataque
de xilofagos, com a intencdo de devolver-lhe alguma da resisténcia perdida. Para tal foi
injetado Paraloid® B72 a 5% e 10% em tolueno no interior das areas afetadas®. Através da
introducdo de concentragdes crescentes deste adesivo pretendia-se reforcar as fibras da
madeira, reforcando as zonas fragilizadas com o referido co polimero®. A aplicagdo de
concentracdes crescentes permitiu-nos que o consolidante penetrasse 0 mais
profundamente possivel na estrutura numa primeira fase com concentracdo baixa e que
posteriormente as paredes das galerias existentes ficassem reforgadas com as
concentragdes maiores de Paraloid B72 no seu interior®.Como as éreas afetadas néo eram
elementos de suporte da estrutura, mas sim decorativas, a substituicdo dos elementos
afetados ndo era possivel. Também € importante realgar que este produto tem uma grande
estabilidade quimica e ndo provoca alteragdes cromaticas ao nivel da camada pictorica,

mesmo Nos casos em que este se poder impregnar por capilaridade.

Finalizados todos o0s procedimentos conservativos do suporte, seguiu-se 0
preenchimento das lacunas de pequenas dimensdes do suporte®™ que provocavam algum

ruido da leitura global da obra, devido & sua dimenséo e localizacdo espacial. Além das

% segundo informac3o no site http://sostermitas.angra.uac.pt/exterminar/ (04/04/2012).

% http://www.atsdr.cdc.gov/es/toxfags/es_tfacts155.html (04/11/2011)

% ver Apéndice p.89, fig.79 e 80.

97 TRAISTARU, A. A. Tuduce, TIMAR, M. C. & CAMPEAN, M. - Studies upon Penetration of Paraloid B72 into
poplar wood by cold immersion treatments. Bulletin of the Transilvania University of Brasov Series Il:
Forestry ® Wood Industry e Agricultural Food Engineering ® Vol. 4 (53) No. 1. University of Brasov, 2011,
p.81.

** IDEM

% Ver Apéndice p.91, fig.90.
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razBes de carater estético, estas lacunas também podiam ser locais de deposi¢do de poeiras,
sujidade e insetos (como aranhas por exemplo). Para tal, realizou-se o preenchimento
destas lacunas com pasta de papel misturada com vieux-chéne'®, agua destilada e
Mowilith DMC2, até se obter uma textura e resisténcia consistentes, com recurso a uma
espatula. A pasta de papel, por ser constituida exclusivamente por celulose, € um material

bastante compativel com o material de suporte'®*

. A sua maior desvantagem € a de ser mais
facilmente atacdvel por agentes bioldgicos do que outros materiais de preenchimento,
como as resinas epoxidas, pois a celulose é bastante atacavel por insetos xiléfagos, fungos
e bactérias (caso esteja humedecida). Ndo foi usada madeira para estes preenchimentos,
porque as lacunas eram muito pequenas para a inserir. O Mowilith DMC2 é um adesivo
bastante estavel e resistente, tendo também um bom comportamento mecanico, face as
variacdes do suporte. A agua foi adicionada a este adesivo para facilitar a mistura com a

pasta de papel.

Por fim, foi aplicado vieux-chéne nas madeiras que se encontravam a vista e que,
além de ndo possuirem qualquer camada de preparacdo ou policroma, tinham uma
tonalidade mais clara que outras visiveis na superficie frontal. Com este procedimento
pretendia-se uniformizar as tonalidades do material lenhoso, tendo como referéncia as
madeiras originais da obra que se encontravam mais escuras. Este foi aplicado diretamente
nas madeiras com recurso a pincel. Em algumas areas foram aplicadas varias camadas até

se atingir o tom desejado.

No reverso foi aplicada cera microcristalina diluida em white spirit'® a 30%, para
reforcar a protecdo desta area contra possiveis infiltracbes de humidade que ai possam

ocorrer.

100 [ ~ . . ;s . . . . .
P6 de tonalidade castanho escuro a base de corantes acidos, usado no tingimento de madeiras. Soluvel

em agua

1ot HOADLEY, Bruce — Understanding Wood. A Craftsman Guide do Wood Technology. Newtown: The
Taunton Press, Inc., 2000, p.10.

1% Hidrocarboneto alifatico derivado de parafina transparente.
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2.2. DESCRICAO DA INTERVENCAO REALIZADA NA
SUPERFICIE

Os tratamentos da superficie foram iniciados com uma limpeza das poeiras e

sujidade superficial, com recurso a uma trincha de pélo macio e aspirador’®

, tendo-se o
cuidado de verificar quais as zonas em que podiam ocorrer destacamentos de policromia.
Com esta acdo removeu-se a maior parte da sujidade acumulada na superficie, facilitando-
se simultaneamente as tarefas seguintes. De seguida procedeu-se ao revestimento da
escultura e do chdo com plastico de protecdo, para isolar estas areas de materiais que

pudessem ser derramados durante os tratamentos.

Nas zonas que se encontravam em destacamento durante o procedimento anterior,

104

foi feita uma pré-fixacdo, com cola de coelho™" em &agua destilada, na concentracdo de

10%, tendo sido adicionada Nipagin®'®, de modo a prevenir possiveis ataques biolégicos
(ndo foi encontrada nenhuma informacao sobre a sua durabilidade), ajudando a manter a
estabilidade do colagénio. Apo6s a limpeza reforcou-se a fixacdo da policromia que se

106

encontrava em risco de destacamento Esta operacdo permitiu devolver alguma

estabilidade as camadas de preparacdo e policromia e foi realizada através da aplicacdo a
pincel de adesivo nas zonas fragilizadas. O adesivo utilizado foi novamente a cola de
coelho a uma concentracdo de 10% em agua destilada, com a adi¢do de Nipagin®, pelas
razdes ja referidas. Para que o adesivo pudesse penetrar até ao interface fragmento/suporte

|107

nesses estratos e reforcar a sua acdo foi aplicado etanol™', usado como tensioativo, antes

de aplicar o adesivo'®. Nas zonas em que ndo houve aderéncia satisfatéria foi repetida a

109

aplicacdo do adesivo, usou-se uma espatula térmica para ajudar na fixacdo ", evaporando

rapidamente a agua, a0 mesmo tempo que era exercida pressdo para garantir a aderéncia.

1% ver Apéndice p.87, fig.71.

Adesivo proteico, constituido principalmente por colagénio.

Ester com propriedade de conservante antimicrobiano derivado do acido p-hidroxibenzéico (parabenos).
Ver Apéndice p.87, fig.72.

Substancia organica obtida da fermentagao de agucares, hidrata¢do do etileno ou reducdo a acetaldeido.
TINOCO, Jorge Eduardo Lucena, ZANCHETI, Silvio Mendes & LORETTO, Rosane Piccolo — Conservagdo de
Forro do Século XVIII, Ataque de fungos e procedimentos de desinfec¢do. Olinda: Centro de Estudos
Avancados de Conservacao Integrada, 2010, p.16.

1% ver Apéndice p.87, fig.73.
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Entre a espatula e a policromia foi colocado um pedaco de papel bissiliconado para
impedir que ocorressem destacamentos devido a fixagdo entre elas. Embora o etanol,
qguando misturado diretamente na cola animal, possa provocar a desnaturacdo da proteina,
considerou-se ser uma boa opcdo a sua utilizagdo em separado uma vez que, dada a
reduzida dimensdo dos fragmentos, a quantidade de tensioativo utilizada era minima. A
cola animal foi o adesivo selecionado por ser um adesivo compativel com os materiais
originais da obra, visto estar presente na sua constituicdo, e por conferir elevada

resisténcia.

A fixacdo de policromia em destacamento foi repetida mais tarde em algumas zonas
que voltaram a destacar com os tratamentos de limpeza e de desinfestacdo, subsequentes.
Porém nessa fase foi usado Plextol B500™° diluido em &gua destilada na concentracéo de
10%, em detrimento da cola de coelho, visto que este tem um maior poder de aderéncia e é
quimicamente estavel''!. Esta opcéo foi tomada depois de observar a fragilidade da cola

animal face aos produtos usados em algumas areas nas etapas de limpeza e desinfestacéo.

Finalizadas as etapas anteriores, prosseguiu-se com a limpeza superficial da
sujidade aderente e a remogdo da camada de revestimento oxidada. Com este procedimento
pretendia-se remover os detritos depositados na obra ao longo do tempo, que provocavam
ndo apenas a adulteracdo das tonalidades cromaticas, por interferirem com a sua correta
leitura, mas também danos de ordem quimica, por contribuirem para o aparecimento de
ataques bioldgicos que consomem estes dep6sitos e contribuem para a degradacéo da obra.
Tornava-se portanto necessario eliminar primeiro a camada de sujidade, seguida da camada

de revestimento, por se tratarem de substancias de natureza diferente.*2.

A medida que os fenémenos de degradacdo ja referidos ocorrem, a remogdo da
camada de sujidade torna-se mais complexa, podendo exigir o recurso a dgua e tensioativo

por exemplo, mas apenas em camadas mais antigas, pois as mais recentes poderdo ainda

110 ; . . . . . ~
Co polimero de etil-acrilato e metil-metacrilato em dispersdo aquosa.

Segundo a ficha técnica do produto no site http://www.ctseurope.com/depliants/%7B7384864E-BA33-
46E0-B21A-2B1BECC2A057%7D_Pagine %20da%201.1.1%20resine%20acriliche-22.pdf (05/11/2011)

12 WOLBERS, Richard — Cleaning painted surfaces, Aqueous methods. Londres: Archetype Publications,
2000, pp.157-165.
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ndo estar aderidas & superficie. Poréem, a utilizacdo apenas deste dois elementos
diretamente sobre a superficie, pode ser danosa para a obra, no caso de existirem
componentes pictoricos solGveis em agua. Pode também ser mais seguro utilizar solventes
menos polares, como os hidrocarbonetos aromaticos e alifaticos, em vez de inserir grandes
quantidades de agua, que poderéo provocar deformacdes no préprio suporte'*2,

Antes de se iniciar a limpeza superficial, foram feitas estimativas acerca da
provavel condutividade superficial da camada policroma, estimando-se que esta ronde 0s
200 pS. Foi entdo produzida uma solucdo gelificada de trietanolamina em laponite®*,
tamponada com 4&cido acético (reagente selecionado em funcdo da sua constante de
equilibrio) e adgua destilada, até se obter um pH de 7,74 (para ndo se correr o risco de este
atacar os componentes da preparacdo). A solucéo foi diluida em &gua destilada até se obter
um valor de condutividade de 530 uS. A remocdo foi depois realizada com recurso a
cotonete seco, seguido de remocéo de residuos de sais em ligroina'®, para remover gel e
sais que nao fossem removidos o cotonete seco. Apos a realizacdo do teste, chegou-se a
conclusdo de que este gel ndo era indicado para esta obra, por afetar a policromia presente
(que por esta altura ainda ndo se sabia ser constituida por uma témpera e por isso
degradavel em contacto com humidade) e por a sua utilizacdo ndo ter os resultados

esperados em termos estéticos, pois a sujidade removida ndo era significativa.

As peliculas de verniz tendem a tornar-se mais oxidadas e dificeis de remover com
0 passar do tempo e a exposicdo aos elementos atmosféricos, tornando-se ainda mais
polares. Além destes fatores, estas camadas de verniz tendem a tornar-se mais &cidas e
tendencialmente hidrofilicas, o que ajuda a infiltracdo de humidade na obra, favorecendo a
infiltracdo de humidade e consequentemente a formacdo de sais, podendo provocar o

destacamento de policromia e preparacéo e a oxidacao do suporte™*®.

13 1DEM

Argila sintética preparada composta de silicato de sédio litio magnésio, que quando misturado com agua
forma um gel claro tixotrépico.

> pestilado de petrdleo usado como solvente em resinas, tintas e vernizes.

WOLBERS, Richard — Cleaning painted surfaces, Aqueous methods. Londres: Archetype Publications,
2000, pp.157-165.
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Passou-se entdo a realizacdo de testes de remogdo de verniz com solventes puros,
tendo-se o cuidado de se iniciar os testes com solventes menos polares, subindo
progressivamente a polaridade, até se obterem resultados satisfatorios. O solvente que se
revelou mais eficaz foi a acetona, pois removia a maior parte do verniz oxidado sem afetar
a policromia da obra. Uma vez que permaneciam residuos de verniz na superficie, decidiu-
se tentar aumentar a sua polaridade, para melhorar a sua eficacia de limpeza, adicionando
alcool benzilico, na concentracdo de 5% na solucéo. Este alcool € um composto natural de
uma variedade de 6leos essenciais, com alguma toxicidade devido a presenca de anéis de

benzeno e elevada polaridade®*’

0 que ajuda a aumentar a eficicia da acetona. Esta solucéo
acabou por ser escolhida, pois removia satisfatoriamente a camada de verniz e a0 mesmo

tempo néo afetava a policromia®.

De seguida gelificou-se a solucdo com Carbopol 940'°, Ethomeen C25'% e 4gua
destilada (essencial para ocorrer a gelificacdo), para permitir que a solucdo atuasse a
superficie, na camada de verniz que se pretendia remover, devido ao aumento da tensdo
superficial. Esta solucdo era aplicada a pincel numa pequena area da superficie e deixada a
atuar cerca de 5 a 10 minutos (chegou-se a este tempo ap6s se realizarem testes de atuacdo
do gel com tempos crescentes, até se chegar a este valor, que nos garantia uma boa
remogéo, sem afetar a policromia), sendo depois removida com um cotonete seco e em
seguida com etanol, até ndo restarem residuos de gel a superficie. Apesar de o alcool
etilico ser um solvente bastante polar, ndo € tdxico por inalacdo, 0 que permitia 0 seu uso

121

sem riscos para a saude . Além disso, a superficie pictorica ndo era afetada pelo seu uso,

podendo ser usado para este fim.

Finalizados os procedimentos anteriores, prosseguiu-se com os tratamentos das

lacunas na superficie cromatica. Esta fase tinha por objetivo devolver parte da leitura

"7 Informac3o retirada de http://www.chemicalland21.com/industrialchem/solalc/BENZYL%20

ALCOHOL.htm (02/06/2012)

18 ver Apéndice p.89 e 90, fig.81 a 86.

Acido poliacrilico.

Surfactante a base de amina de coco.

MICHELIN, Simone - Materiais empregados em conservagdo e restauragdo de bens culturais. Rio de
Janeiro: Abracor, 1990, p.77.
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perdida e reduzir algum do ruido estético provocado por preparacdo visivel a superficie,
pois a visualizagdo dessas lacunas pode afetar a correta leitura da obra por parte do
observador. Fez-se entdo o preenchimento com aplicacdo de Modostuc?’, de modo a
corrigir o desnivel existente entre a superficie cromatica e as lacunas com preparacdo a

123

vista ~°, para que durante a fase de reintegragcdo ndo ficasse visivel a zona de sombra

criada pela falha, que podia causar ruido estético'®*

. O Modostuc foi aplicado diretamente
com espatula e posteriormente nivelado com uma lixa fina. Esta massa, além de ser estavel
(por ndo se destacar facilmente da obra em condicdes estaveis de temperatura e humidade
relativa no local) é compativel com os materiais da obra e tambem facil de aplicar e
nivelar, o que a torna bastante pratica para este tipo de preenchimentos'®. E de referir que,
apesar de este produto poder tornar-se quebradico com o movimento de suportes flexiveis,
como a tela, tal ndo constituiu um impedimento ao seu uso neste caso, uma vez que 0

suporte é de madeira e as areas preenchidas tinham uma area bastante reduzida.

As massas de Modostuc foram reintegradas cromaticamente com guache, com
tonalidades proximas as que envolviam essas lacunas mas discerniveis das cores originais,
utilizando a técnica de reintegracdo a trattegio, como sera explicado mais a frente. O
guache é estavel ao longo do tempo e produz uma superficie mate compativel com a
técnica pictorica original e facilmente reversivel*?°. Posteriormente aplicou-se uma camada
final de protecdo com Paraloid B72 diluido em tolueno, a uma concentracdo de 3%, em
toda a superficie pictdrica, com recurso a uma trincha. Este procedimento permitiu-nos
devolver alguma saturacdo das cores e ajudar na fase seguinte da reintegracdo cromatica,
além de criar um filme de protecdo contra fatores externos de oxidacdo e degradacéo,
como a humidade e o oxigénio do ar. O Paraloid B72, além de ser bastante estavel ao

127

longo do tempo e transparente™’, satura pouco as cores presentes no conjunto retabular,

122 . . s sy .
Massa vinilica de preenchimento a base de carbonato de cdlcio e uma pequena quantidade de sulfato de

bario.

2 ver Apéndice p.94, fig.107.

Sugestdo fornecida pela Prof.2 Doutora Ana Calvo.

Segundo informacdo obtida em http://www.talasonline.com/photos/msds/modostuc.pdf (16/12/2012)
Segundo informac3o retirada do site http://www.lsbu.ac.uk/water/hyarabic (05/11/2011)

MICHELIN, Simone - Materiais empregados em conservagdo e restaura¢do de bens culturais. Rio de
Janeiro: Abracor, 1990, p.43.

124
125
126
127

43



Universidade Catolica Portuguesa
Centro Regional do Porto
Escola das Artes

mantendo o seu aspeto mate (préprio da pintura a témpera), 0 que se deve ao seu elevado
peso molecular'®. A sua baixa concentracdo deveu-se ao facto de se pretender saturar
ligeiramente a superficie policroma e, simultaneamente, permitir o isolamento das massas

e preparacgdo branca a vista mantendo a aderéncia do guache.

De seguida realizou-se a reintegracdo cromatica das lacunas com preparacdo a
vista e com Modostuc'?®, sendo usada a técnica de reintegracdo a trattegio com guaches™.
Trata-se de uma técnica diferenciada executada pela obtencdo das tonalidades através da
aplicacdo de cores puras em finos tragos, que permitem devolver a leitura a superficie e, a

curtas distancias, distinguir a policromia original das lacunas reintegradas™".

Por fim, foi aplicada uma segunda camada de Paraloid B72 em tolueno, também a
de 3% por toda a superficie’®, de modo a proteger as superficies reintegradas e a

uniformizar o brilho.

128 PADFIELD, Simon — Varnishing: Theory and practice. Surrey: Association of British Picture Restorers,

1993, p.24.

2% Ver Apéndice p.94 e 95, fig.108 a 112.

Pigmento aglutinado em goma-arabica.

BAILAO, Ana — As técnicas de reintegracdo cromdtica na pintura: revis3o historiografica. Ge-
Conservacion, n22. Grupo Espafiol de Conservacion, 2001, p.51.

32 ver Apéndice p.96, fig.114.
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CAPITULO I

CONSERVACAO PREVENTIVA

3.1. PROPOSTA DE CONSERVACAO PREVENTIVA

Um dos fatores mais importantes a considerar quando se pretende o prolongamento
do tempo de vida de uma obra de arte é a conservacao preventiva da mesma. Esta é tdo ou

mais relevante do que o processo de conservagao curativa em si.

Para a elaboracdo de um plano de conservacao preventiva eficaz é necessario ter em
conta, ndo sé a obra e 0s tratamentos que esta recebeu, mas primeiro que tudo o edificio e 0
espaco em que ela se encontra. Outro fator que interfere é a presenca de outras obras no
mesmo espaco, uma vez que certas patologias (como por exemplo, 0 ataque de insetos
xiléfagos) podem-se desenvolver em grande escala e alastrar-se por todas as pecas

presentes.

No caso da igreja de Sdo Francisco, podemos constatar que as obras existentes
apresentam na sua generalidade um bom estado de conservacéo, apesar do abandono a que
este espaco esteve sujeito durante alguns anos. Ainda assim, deve-se realizar uma
monitorizacao das condi¢cdes ambientais para determinar se estas ndo sofrem alteracdes e

assim se poder determinar o surgimento de problemas na estrutura do edificio e nas obras.

N&o foi possivel determinar as condi¢cdes ambientais no interior da igreja durante a
realizacdo deste estudo, pelo que se torna necessario identificar primeiro 0s potenciais
problemas que poder&o ocorrer, para depois distinguir as medidas que j& sdo tomadas pelo

proprietario das que serd necessario implementar.

Como ja foi referido, os materiais constituintes da obra, sofrem danos com as
variacoes da humidade relativa. A madeira sofre contracOes e dilatacbes que podem

provocar a aberturas de fendas e o destacamento das camadas de preparacéo e policromia.

45



Universidade Catolica Portuguesa
Centro Regional do Porto
Escola das Artes

Os elementos metélicos oxidam perante valores elevados de humidade, provocando
diversos problemas ja referidos. Sabemos que esses valores poderdo ser elevados, pois tal
como ja foi falado, durante os tratamentos foram encontradas gotas de condensacdo no
plastico que havia sido colocado no chdo e o suporte lenhoso que se encontrava em
contacto com o entulho depositado no reverso da obra tinha humidade infiltrada por
capilaridade. A temperatura tem influéncia nas variagfes da humidade relativa e na
deformacdo das pecas, mas no caso desta igreja este fator ndo aparenta ser muito

preocupante, pois esse valor aparenta variar muito bruscamente.

A luz pode provocar a alteracdo dos valores cromaticos das obras, devido a foto-

oxidacdo dos pigmentos presentes, devido a incidéncia de radiacdo ultravioleta.

O controlo de pragas e da deposicdo de sujidade é importante para a conservagao da
obra, pois a poeiras que se depositam podem, ndo sé contribuir para um certo ruido estético
ao usufruto da obra, mas também criar condi¢cdes para um aumento da humidade em

contacto com a obra (pois é um material higroscopico'*®

) e para o aparecimento de ataques
bioldgicos que se alimentam dessas particulas. Esses ataques podem provocar danos
irreversiveis ao nivel do suporte e das restantes camadas. A proximidade da obra a entrada

aumenta consideravelmente a possibilidade de ocorréncia destas duas patologias.

O controlo dos visitantes ¢ também um fator importante a ter em conta, pois é
muito dificil controlar a interacdo destes com as obras existentes. Estes poderdo tocar
diretamente a obra com as méos ou 0s pés (podendo danificar a superficie e contaminar a
obra com gordura ou sujidade do exterior da igreja) ou até mesmo vandalizar a peca, pelo
que se torna importante a sua supervisdo e a colocacdo de separadores que previnam esse

tipo de contacto.

Atualmente o proprietario possui pelo menos dois desumidificadores a funcionar no
interior do monumento, o que é insuficiente para controlar as possiveis variacbes de

humidade que possam ocorrer. A iluminagdo artificial existente é constituida por lampadas

133 COSTA, Marilene Fragas — Nogdes bdsicas de conservagdo preventiva de documentos. Rio de Janeiro:

Centro de Informacéo Cientifica e Tecnoldgica, 2003.
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de tungsténio, inadequadas para uma boa conservacdo da obra, por emitirem grandes
quantidades de radiacdo U.V."**. A limpeza das poeiras e sujidade é feita com materiais
inadequados, pelo menos na area envolvente a obra. O chdo da igreja é limpo todas as
semanas com recurso a esfregona, agua e detergente, o que se torna desadequado pois faz
variar os valores de humidade relativa no interior da igreja. Essa limpeza deveria ser
efetuada com aspirador ou com um pano de microfibras, evitando-se o uso do método que
atualmente € usado. Existem dois vigilantes a tempo inteiro na igreja que, tal como o0s
guias durante as visitas, controlam as entradas e saidas e atentam a possiveis acOes
danosas. As restantes varidveis ndo sdo controladas. A entrada existente atualmente possui
trés portas que ndo sdo completamente isoladas e as molas que as mantém fechadas néo
sdo suficientemente fortes para manter as portas fechadas em dias com ventos fortes. A
obra por se encontrar tdo proxima destes acessos estd mais sujeita do que outras a

variacBes termo higrométricas'®.

Assim sendo, deve efetuar-se uma série de procedimentos para que a obra possa ser
mantida em condi¢fes 0 mais estaveis possiveis. A temperatura e humidade relativa devem
ser medidas regularmente. Esta monitorizacdo permitird conhecer as condi¢gdes ambientais
em que a peca permanece, permitindo-nos assim controlar as variacbes que ocorrem ao
longo do tempo™*®, principalmente pelo facto de a obra estar préxima da porta de entrada.
Seguir-se-a a identificacdo das fontes dos problemas para que possa ser elaborado um
plano para os resolver ou minimizar. Estas condi¢bes de temperatura e de humidade
relativa deverdo ser mantidas o mais constantes possivel, evitando-se por exemplo a
abertura da porta de entrada mais proxima da obra, limitando-se a circulacdo apenas a
porta do meio, visto que os efeitos mais perniciosos destas condi¢fes ddo-se aquando da
sua oscilagdo™’. Podera também realizar-se a substituicdo do guarda-vento da entrada por

outro com apenas uma porta ao centro, que devera permanecer fechada quando ndo

3* CAMACHO, Clara — Termos de Museologia. Plano de conservagdo preventiva. Bases orientadoras, normas

e procedimentos. Lisboa: Instituto de Museus e da Conservagao, 2007, pp.97 - 100.
“* IDEM

Plano de Conservacgao preventiva do Museu de Lamas in
http://www.museudelamas.pt/pfd/pprevencaopreventiva.pdf, p.64 (04/06/2012)
Y IDEM
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circularem visitantes por ela, de modo a diminuir a entrada de poeiras e sujidade para o

interior da igreja, além de diminuir a entrada de agentes biol6gicos no meio.

Deveréo ser realizadas acdes regulares de inspegdo para averiguar a deposicédo de
poeiras e sujidade na superficie da obra e verificar se existem infiltracGes ou se é visivel

algum de ataque bioldgico ou deformacéo na estrutura™*®,

Devera ser feita a limpeza superficial com materiais adequados, como trincha de
pelo macio e aspirador, ou um pano de microfibras de poliéster, que tém propriedades
eletrostaticas e ndo largam fibras. A limpeza do espago e das obras ir4 evitar
consideravelmente a formacdo de um nicho ecoldgico onde vérias cadeias edaficas ou
alimentares poderdo ser evitadas logo a partida, além de que um ambiente sem presenca de
poeiras serd um espaco tendencialmente menos himido, se considerarmos a sua natureza

higroscopica.

Outros dos fatores a monitorizar serdo todas as estruturas lenhosas do edificio,
como soalhos, portas, lambris e rodapés, no sentido de observar o desenvolvimento de

agentes de bio deterioracéo, do exterior para o interior do edificio®.

Também se deve ter em consideracdo que a quantidade de luz direta proveniente da
entrada a que a obra é exposta ndo é relevante. Ainda assim, a obra deve ser 0 menos
possivel exposta a luz direta natural, com o intuito de se prevenir a foto-oxidacdo dos
materiais que a constituem™*. Devido & configuracéo da estrutura e a localizacdo da obra
na igreja, este ndo € um problema muito importante. Porém, a visualizacdo da obra pelos
visitantes é dificultada pela falta de uma luminosidade alternativa no local proveniente da
iluminacdo elétrica, visto que a que ai foi colocada é inadequada. Esta é constituida por um
candeeiro suspenso com lampadas de tungsténio, que emitem grandes niveis de radiacdo

ultravioleta que afetam a policromia e o verniz presente na obra, sendo por isso

B8 IDEM

Plano de Conservacdo preventiva do Museu de Lamas in http://www.museudelamas.pt
/pfd/pprevencaopreventiva.pdf, p.67 (04/06/2012)
% 1DEM, p.60.
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desaconselhadas'*'. Para tal deveria retirar-se os candeeiros existentes no local e substitui-
los por um tipo de iluminagdo que se integre melhor no espacgo envolvente. No caso da
obra em estudo, poderia adotar-se 0 uso de luzes de LED colocadas por exemplo na parte
superior do guarda-vento e apontada para a obra, ou pelo menos a essa altura e distancia,
numa nova estrutura que ai possa ser colocada. A iluminagdo LED seria aconselhavel por
ter baixas emissbes de infravermelhos e ultravioletas e possuir uma maior longevidade,
além de a temperatura de cor variar conforme os diferentes modelos existentes, mas que
em média ronda os 4579K**2. Tem porém o inconveniente de ser um tipo de iluminacdo
muito cara. Devera manter-se o controlo da luz incidente na obra e da radiacdo a que esta
sujeita, com vista a evitar a degradacdo dos materiais constituintes e dos inseridos na
intervencdo™®. Para tal podera realizar-se a colocacdo de filtros U.V. em todas as janelas e
entradas, filtrando-se assim a qualidade da luz exterior e colocar no interior do monumento
lampadas conforme as anteriormente indicadas, de modo a podermos manter o controlo da
intensidade luminosa que tanto a obra em estudo, como as outras recebem, visto que
atualmente a igreja funciona como igreja-museu. Podemos também minorar os efeitos
cumulativos da radiacdo, colocando sensores de presenca nessas lampadas, que as
ativassem ou aumentassem a sua intensidade quando houvesse visitantes proximos da obra,

minorando-se a sua exposicéo aos efeitos nocivos da luz.

O acesso dos visitantes as obras € bastante facilitado, o que podera provocar atos de
potencial vandalismo ou choques mecanicos, pelo que se devera garantir um maior
controlo dos visitantes, evitando-se que estes toquem diretamente na obra, através da
supervisdo do local ou da colocacdo de uma corrente presa a pedestais em frente ao nicho,

que inibisse 0 acesso direto a este.

1 CAMACHO, Clara — Termos de Museologia. Plano de conservagdio preventiva. Bases orientadoras, normas

e procedimentos. Lisboa: Instituto de Museus e da Conservacao, 2007, pp.97 - 100.

142 HE, G. X., XU, J. & YAN, H. F. - Spectral Optimization of Warm-white LED with Red LED Instead of Red
Phosphor under Conditions of CRI > 90 and R9 > 90. Progress In Electromagnetics Research Symposium
Proceedings, Suzhou. China, Setembro 12-16, 2011, p.1309.

143 CAMACHO, Clara — Termas de Museologia. Plano de conservagdio preventiva. Bases orientadoras, normas
e procedimentos. Lisboa: Instituto de Museus e da Conservacdo, 2007, pp.97 - 100.
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CAPITULO IV

ESTUDO DE CASO: TRATAMENTO DO SUPORTE

4.1. TRATAMENTO E MODIFICACAO DA ESTRUTURA
RETABULAR

Neste capitulo sera abordado um assunto ainda pouco estudado, que podera ocorrer
durante a realizacdo de uma intervencdo de conservacdo e restauro numa estrutura
retabular, nomeadamente no que respeita as modificacbes estruturais necessarias a
estabilidade e de modo a permitir nomeadamente a manutencdo da limpeza. Este tipo de
procedimentos podera ser necessario caso O sistema de construcdo limite a sua
manuteng&o, especialmente no reverso. O nicho intervencionado foi um destes casos, pois
ndo era possivel aceder-se ao reverso da estrutura para efetuar tratamentos de limpeza ou
vistorias sobre possiveis infiltracdes de humidade, ataques biologicos ou até deterioracdo
da parede de pedra da igreja. No caso da obra em estudo apenas se teve a real nocao da

dimensao do problema quando se obteve acesso ao reverso da obra.

Ainda séo escassas as publicacdes disponiveis sobre este tema, podendo-se destacar as atas
das jornadas realizadas em Valéncia, em Fevereiro de 2009, cuja publicacdo se intitula

»14 5 livro

“Estruturas y Sistemas Constructivos en Retablos: Estudios y Conservacion
Retables in situ: conservation & restauration” do International Institute for Conservation of

Historic and Artistic Works*®, o documento do Getty sobre retabulos “Journées d’étude

144 TAMARIT, Pilar Ineba, LETONA, Ana Carrasson Lopez de & MARTI, José Ignacio Catalan — Estruturas y

Sistemas Constructivos en Retablos: Estudios y Conservacion. Actas de las Jornadas Fundacionales del
Grupo de Trabajo de Retablos del Grupo Espaiiol IIC. Museo de Bellas Artes, Valencia, 25 a 27 de Fevereiro
20009.

> |nstitut International de Conservation — Retables in situ: conservation & restauration / 11es Journées
d'Etudes de la Section Francaise de I'Institut International de Conservation. Journées D’Etudes, 11, Roubaix,
2004.
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sur la methodologie pour la conservation des retables en bois polychromes. Document des
retables 20027'%° e a tese de mestrado do mestre Luis Marques sobre conjuntos
retabulares’. Deve-se ainda salientar as publicacdes online das intervencdes publicadas
pelo Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya*® e do Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico™. Portanto, muita da informacao aqui exposta foi realizada através
do cruzamento de informacgdo nessas publicacOes e na recolha de diferentes relatos de
experiéncias e opinides de profissionais na area de conservagdo e restauro de estruturas
retabulares. Teve-se sempre em conta durante esta fase do tratamento, o respeito pela
estrutura original da obra e a distribuicdo de forcas pelas diferentes componentes desta.
Para se iniciarem os tratamentos, foi necessario criar aberturas para o reverso da
obra, de modo a ser possivel aceder a este e verificar o estado em que se encontrava. As
zonas pensadas inicialmente para serem retiradas foram as tabuas atras das colunas™°, por
serem zonas de facil acesso, pois bastava retirar a coluna do seu lugar e transformar essas
tabuas fixas em amoviveis, bastando para isso aplicar dobradicas de um dos lados e, se
necessario, um sistema de fecho nos lados opostos, tornando-as em portas. As ferragens
seriam aplicadas no interior da estrutura, de modo a ndo ficarem a vista. Além disso, as
colunas funcionam apenas como elementos decorativos e ndo como elementos estruturais,
pelo que a sua movimentacao ndo seria preocupante. No entanto, esta ideia foi rapidamente
abandonada pelo facto de essas tadbuas serem importantes na sustentacdo de toda a
estrutura, pelo que poderia estar-se a criar um ponto de instabilidade, que poderia fazer ruir
toda a obra. Outras zonas pensadas para se tornarem amoviveis foram as volutas douradas

no coroamento®>*. No momento em que se pensou em realizar a desinfestacdo do suporte,

e \WHALEN, Timothy P. & CASARES, Roman Fernandez-Baca — Journées d’étude sur la methodologie pour la

conservation des retables en bois polychromes. Document des retables 2002. Los Angeles: The Getty
Conservation Institute, 2004.

“ MARQU ES, Luis Miguel — Conjuntos retabulares em madeira — Tecnologias de construgdo e principios
regentes de reabilitagdio. Dissertacdo de Mestrado em Engenharia Civil. Escola de Engenharia - Universidade
do Minho, 2009.

%% Disponiveis no site http://www20.gencat.cat/portal/site/msi-
cultura/menuitem.d93e5a5c4dc7d9da411cb318b0c0el1al/?vgnextoid=a7cd60dfee2ac210VgnVCM2000009
b0Ocle0aRCRD&vgnextchannel=a7cd60dfee2ac210VgnVCM2000009b0c1e0aRCRD&vgnextfmt=default
(17/03/2012)

" http://www.iaph.es/web/

Ver Apéndices p.80, fig.38 e 39.

Ver Apéndices p.81, fig.40.
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optou-se por efetuar a aspersdo do desinfetante por esta zona, visto que no momento em
que se pensou realizar essa operacdo, reparou-se que essa peca era facilmente removivel,
sendo nessa altura a Unica via de acesso ao reverso. Porém, o acesso a base da estrutura era
complicado, na medida em que estava limitado pela caixa acima dos capitéis das

colunas®®?.

Assim sendo, optou-se por aceder ao reverso da obra através da remocgédo das tdbuas
laterais do nicho onde se encontra a escultura. Estas zonas, além de terem permitido um
facil acesso as zonas superiores do retdbulo, permitiram igualmente o acesso a base
(embora continuasse a ndo ser facil aceder a zona mais afastada da parede, sendo esta
acessivel através da tabua frontal, que também se optou por tornar amovivel numa fase
posterior)™3. Existe, porém, o inconveniente de ser necessario deslocar-se a escultura para
o lado oposto ao qual se quer aceder, porque 0 espaco € demasiado pequeno para passar
uma pessoa. Esta encontra-se bem assente na base, mas é possivel deslocar-se o suficiente
para qualquer um dos lados para se aceder as areas referidas sem haver o perigo de a
escultura cair. No entanto, este acaba por ser o Unico inconveniente, pelo que pareceu ser 0
melhor método para aceder ao reverso da obra, na medida em que as tdbuas laterais nao
desempenhavam uma funcdo importante na estabilidade da estrutura, nem em termos
esteticos. Estas foram retiradas com recurso a uma serra de corte de metal, inserida
cuidadosamente nas ligagdes entre as madeiras a remover e as restantes, que estavam
ligadas por pregos, de modo a estes ultimos poderem ser cortados. Apds a remocdo das
tdbuas, pdde-se aceder ao reverso da obra e constatar-se as patologias anteriormente
referidas, como a deposic¢éo de entulho proveniente da deterioragdo da parede da igreja e a

migracdo de humidade do solo*

, que por sua vez ajudou a que os barrotes da base
apodrecessem e perdessem a sua resisténcia fisica, prejudicando a estabilidade da obra.
Esse problema por si s6 era suficientemente grave para colocar em causa toda a
estabilidade da estrutura, podendo até haver o risco de esta cair. Também se observou que

as cunhas de suporte da estrutura a parede, no nicho e no coroamento, se encontravam

B2 ver fig.1, p.15.

Ver Anexos p.78, fig.33.
Ver Apéndices p.85, fig.64 a 66.
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apodrecidas nas partes inseridas na parede e ja ndo exerciam a sua funcdo. Supbe-se
também que tivesse existido uma cunha de fixacdo a parede do lado direito, do ponto de
vista do observador, mas que certamente teria perdido a ligacdo ao conjunto, possivelmente
devido ao apodrecimento da madeira ou a oxidacao dos elementos metalicos que o ligavam
ao restante conjunto, caindo para 0 meio do entulho depositado na base da obra. Esta
suposicdo baseia-se no facto de se ter encontrado restos de madeira solta no meio do

entulho™®

e por existir um orificio desse lado da parede em que aparentava ja ter existido
uma ligacao por cunha entre o nicho e a parede. Apenas as duas cunhas laterais, fixadas do
lado esquerdo, do ponto de vista do observador, exerciam ainda a sua funcdo, sendo 0s
unicos pontos de fixacdo da estrutura a parede, o que era insuficiente tendo em conta o
tamanho e o peso do conjunto. Em todo o caso, a queda da estrutura era evitada pelo facto
de existir um friso em pedra na base das colunas embutidas, em que a estrutura parecia

apoiar-se.

Apobs a remogdo das duas tabuas laterais do interior do arco do nicho, decidiu-se
também remover a tabua frontal da base, de modo a realizar a manutengdo da obra nessa
area, pois pelo nicho ndo se conseguia ter acesso a base. Este elemento também nao
exercia funcao estrutural e € facilmente removivel pela parte frontal, porém nédo nos faculta
0 acesso as areas superiores do conjunto, dai ter sido necessario tornar amoviveis as trés

partes supracitadas.

Depois da remocdo das tabuas, foi possivel remover o entulho depositado e
preparar a obra para a substituicdo dos barrotes apodrecidos e da tabua horizontal da base,
que se encontrava fortemente atacada por insetos xil6fagos. Para tal, foi necessario escorar
a obra com uma estrutura construida para esse efeito, em vigas de pinho ligadas por
parafusos™® e colocadas por baixo dos elementos arquitetonicos que se encontram por
cima das colunas. Estes pontos de sustentacdo eram os Unicos na parte frontal da estrutura
gue garantiam alguma sustentabilidade da obra, para os tratamentos que seriam necessarios

executar posteriormente, visto serem o0s mais densos em madeira. Optou-se por fazer a

%> ver Apéndices p.85, fig.64.

% ver Apéndices p.91, fig.93 e 94.
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substituicdo dos barrotes da base sem desmontar o conjunto retabular, pois a restante
estrutura encontrava-se estabilizada. No reverso da obra ndo foi necessario fazer o reforco
com vigas de madeira, pois esta encontrava-se encostada & estrutura parietal da igreja™’,

sendo, por isso, a zona de menor probabilidade de queda.

Entretanto foi aplicada argamassa nova nas parede e no chéo da igreja, na zona em
que estava inserido o nicho, constituida por cal e areia misturada com agua, e aplicada com
uma colher de pedreiro. Isto foi feito com o intuito de isolar as fendas existentes na
estrutura parietal, de modo a prevenir a penetracdo de humidade pela fenda aberta até ao
exterior da igreja e prevenir que esta e as restantes continuassem a deteriorar-se e a criar
entulho no reverso da obra, como até aqui tinha acontecido, provocando os problemas ja
citados. No chdo também foi aplicada esta argamassa nas juntas das pedras, mas com o
objetivo de nivelar a superficie, para receber os novos barrotes de suporte da obra, e
também prevenir a criagdo de entulho, tal como nas paredes. Esta operacdo foi

desenvolvida por iniciativa do proprietario, mas com a nossa supervisao.

Apbs o trabalho de escoramento temporario da estrutura, cortaram-se barrotes de
madeira de pinho de riga, que existiam no armazém da Ordem Terceira de S&o Francisco e
que tinham sido retirados do telhado do hospital da Ordem, aquando da sua renovacao,
pelo que teriam pelo menos 200 anos (e estariam bem secos). Esta madeira possui boa

resisténcia mecanica®®

e encontrava-se em bom estado de conservacdo, pelo que foi
aproveitada para substituir os barrotes apodrecidos. As madeiras de pinho de riga, por sua
vez, foram cortadas a medida, sendo depois aplicada uma camada espessa de resina

ep6xida em toda a superficie do barrote'*®

com uma trincha, criando assim uma protecédo
extra contra possiveis ataques de insetos xil6fagos e sobretudo infiltragdes de humidade,
prevendo-se assim 0 aumento da sua durabilidade. Por cima destes barrotes da base foi
aplicada uma nova tabua em madeira de castanho (também fornecida pelo proprietario,

sendo igualmente antiga e bem seca, pois tem a mesma origem que o pinho de riga), com

57 ver Apéndices p.81, fig.42, onde é visivel a cunha de fixagdo do nicho e o arco encostado a parede.

HOADLEY, R. Bruce — Understanding Wood. A Craftsman Guide do Wood Technology. Newtown: The
Taunton Press, Inc., 2000, p.54.
% ver Apéndices p.91, fig.92.
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as mesmas dimensdes da que existia previamente nesse mesmo local e que se encontrava
bastante atacada por insetos xiléfagos. Esta ndo possuia qualquer policromia ou decoracéao
e servia apenas de degrau. Esta tabua, além de suportar o peso de toda a estrutura superior,
tinha também como funcdo servir de apoio para vasos ou flores, ou como local para
colocar velas acesas, facto este comprovado pela existéncia de restos de cera ai
depositados. Tera certamente servido ainda de degrau para facilitar o acesso a locais
superiores da obra, tanto para adoracdo da imagem, como para operacdes de limpeza. Hoje
em dia sdo apenas colocados arranjos florais em épocas festivas, sendo 0 acesso interdito a
pessoas nao autorizadas. No entanto é desaconselhado o uso de flores naturais nesses
arranjos, pois para a sua manutencdo € necessaria dgua que podera escorrer para a obra,
provocando os problemas ja referidos sobre o contacto da obra com humidade. A
existéncia de grandes areas degradadas ditou a sua substituicdo. Depois disso, a madeira
nova foi tonalizada com vieux chéne, de modo a ficar com uma cor mais escura,
semelhante as restantes madeira da estrutura, para ndo chocar visualmente a diferenca de

tonalidades.

Apbs a colocacdo desta nova tabua, retiraram-se as traves de escoramento e
prosseguiu-se com o tratamento, pois até aqui ndo era possivel aceder ao reverso, além de
que era perigoso aceder-se a essa area, pois a obra encontrava-se suspensa. Além disso a
estrutura agora assentava na nova tabua e nos novos barrotes, oferecendo-nos mais
seguranca de trabalho. Prosseguiu-se entdo com o reforco das ligacGes da estrutura a
parede da igreja. Para tal colocou-se no reverso da obra pecas de aco inoxidavel em L*® na
trave que se situava ao centro do coroamento. Do lado direito, segundo o ponto de vista do
observador, na parede lateral do arco em pedra da igreja, @ mesma altura em que se situava
a cunha inferior do lado oposto (aproximadamente a mesma altura da base da escultura),
foi colocada uma nova cunha no local em que se supfe que teria existido uma anterior.
Esta foi fixada a tdbua vertical mais proxima da parede com recurso a parafusos
inoxidaveis, sendo a sua ligagéo a estrutura parietal da igreja reforcada com uma cunha em
L, de aco inoxidavel e fixada com parafusos também inoxidaveis a nova cunha e a parede.

Estas pecas em aco inox garantem duas vantagens importantes numa intervencdo de

1% ver Apéndices p.92, fig.99.
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conservacéo e restauro: reversibilidade e estabilidade®*

. A primeira porque qualquer uma
destas pecas metélicas que foram adicionadas podera ser posteriormente removida e/ou
substituida por novas pecas. A segunda é garantida, ndo sO pela sua resisténcia mecanica
face as movimentacdes da estrutura, que da seguranca quanto a sustentabilidade da obra,
mas também porque o ago inoxidavel é bastante estavel quimicamente, sendo mais

resistente do que outros metais no que diz respeito a possibilidade de oxidagao.

Finalizado o refor¢o da ligacdo da estrutura a parede, prosseguiu-se com o reforco
das ligacGes do arco interior do nicho. Na altura em que foram removidas as tdbuas laterais
do interior do nicho, verificou-se que a ligacdo das madeiras do arco a restante estrutura
era bastante fragil, pois era feita com recurso a pregos que se encontravam bastante
oxidados, que quebraram ou perderam a ligacdo as tabuas frontais, aquando da remogéo
das tabuas laterais. Decidiu-se entdo remover todas essas tdbuas que compunham o arco e
fazer a marcacdo da sua posicdo na estrutura, de modo a poder fazer-se a remocao dos
elementos metalicos e os furos para a colocacdo dos novos elementos de unido. Essa nova
ligacdo consistiu, entdo, em aplicar pecas em L, de aco inoxidavel, fixas a madeira com

parafusos do mesmo metal*®?

, ho ponto de ligacdo entre as tdbuas do nicho e as tabuas
frontais da obra, sendo aplicada uma peca em L por cada tabua do arco. Na ligacdo as
tdbuas do reverso do arco do nicho foram usados parafusos inoxidaveis. Além dos
elementos metalicos, foi também usado Mowilith DMC2 para reforgar as ligacfes entre as

tabuas.

Finalizado todo o reforco estrutural da composicéo, passou-se para a concec¢ao do
sistema de acesso ao reverso da obra pelas paredes laterais do arco do nicho. Para tal, foi
criada uma peca a partir de uma cantoneira em L, de aco inoxidavel, e de uma porca do
mesmo material. Estas duas pecas foram soldadas numa s6'° de modo a que

posteriormente se pudesse apertar um parafuso pela parte frontal da obra, sem ser

61 gite http://www20.gencat.cat/portal/site/msi-

cultura/menuitem.d93e5a5c4dc7d9da411cb318b0c0elal/?vgnextoid=a7cd60dfee2ac210VgnVCM2000009
b0Ocle0aRCRD&vgnextchannel=a7cd60dfee2ac210VgnVCM2000009b0c1e0aRCRD&vgnextfmt=default
(17/03/2012)

1%2 ver Apéndices p.92, fig.97 e 98.

193 ver Apéndices p.92, fig.99.
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necessario segurar a porca pelo reverso. Prosseguiu-se entdo com a marcagdo do local em
que se iria fixar as pecas na estrutura do nicho, sendo colocadas quatro destas pecas por
cada tabua (duas na parte superior e duas na parte inferior da tdbua), distanciando-se as
pecas do topo para 0 meio 10cm e de baixo para cima 20cm, para permitir futuramente o
facil acesso a estas com uma chave de parafusos. Apds as marcagOes, procedeu-se a
fixacdo das pegas na estrutura com recurso a parafusos, sendo as cantoneiras frontais fixas
nas tabuas frontais com parafusos inoxidaveis e as outras quatro pecas fixas no reverso da
tabua frontal do nicho interior, com recurso a porca e parafuso inoxidaveis™®. Estes
ultimos, apds a sua fixacdo, foram tapados com recurso a pasta de papel misturada com
Mowilith DMC2 e &gua, a qual se adicionou vieux chéne para lhe dar uma tonalidade

165

préxima da madeira, de modo a ficarem ocultos aos observadores—, tendo também sido

reintegrados com o mesmo tom azul do nicho.

Colocadas todas as cantoneiras, foi feita a marcacdo dos furos em que se iriam
inserir os parafusos de fixacdo das tabuas a estrutura. Estes foram feitos pelo reverso, pelos
orificios das porcas, para se ter a certeza de que seriam furados com precisdo, para depois
os parafusos poderem encaixar corretamente. Finalizados os furos, estes foram escareados
e colocados os parafusos, de modo a que nédo ficassem a superficie, mas abaixo da mesma,
para minimizar a sua visualizacdo por parte do observador. Além disso, estes parafusos

foram cobertos com tinta do mesmo tom azul do interior do arco, de modo a camufla-los.

Na tabua frontal da base do nicho foram apenas feitos dois furos nos locais em que
batiam os barrotes centrais, de pequenas dimensdes para diminuir o seu impacto visual.
Tanto estes dois parafusos como os quatro parafusos das tabuas interiores do nicho, ndo
foram cobertos com massa para poderem ficar visiveis as pessoas que futuramente

quisessem aceder a estas areas para efetuar procedimentos de limpeza e inspecéo.

A colocagéo das tabuas foi realizada de maneira a que posteriormente se pudesse
ter acesso ao reverso, bastando para tal mover a escultura para o lado oposto a que se

queria aceder e em seguida remover a parede desse lado do nicho, de modo a esta nédo

%% ver Apéndices p.93, fig.100 a 104.

1% ver Apéndices p.94, fig.105.
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dificultar os trabalhos de manutencdo e inspe¢do no reverso da obra, pois 0 espago ai
existente € muito reduzido. Apds a realizacdo dos trabalhos basta ao técnico colocar
novamente a tabua no seu respetivo local e apertar os parafusos, para que a peca volte a

cumprir a funcéo.

A tadbua frontal da base é mais facil de remover, pois apenas é preciso retirar 0s
parafusos que a fixam com o auxilio de uma chave de parafusos e retirar a tabua, para se
efetuar as acOes de inspecdo e limpeza. Para a colocar novamente no local, basta aplicar a

tabua no sitio dela e apertar novamente os parafusos.

Finalizadas todas as modificacGes estruturais, aplicou-se uma camada de cera
microcristalina por todo o reverso da obra, para criar uma protecdo contra infiltracdo de
humidade, pois a cera possui propriedades hidrofobas. Existe porém o problema de esta
atrair poeiras e sujidade que a ela se fixam, no entanto, esta zona encontra-se oculta e por
isso optou-se por abdicar do problema da fixacdo de poeiras, em funcdo do beneficio da
prevencdo de danos por acdo da humidade. O risco de ocorrer a humidificacdo da estrutura,
através da absorcdo de agua por parte desses mesmos detritos, € também menor do que se
ndo existisse esta camada de protecdo, visto que a cera € um material hidréfobo. Na tabua
horizontal da base, onde assenta a estrutura e que foi substituida durante os tratamentos, foi
aplicado um tapa-poros celuldsico e depois um verniz celulésico. Estes tém como objetivo
dar um bom acabamento a madeira e garantir uma protecdo extra contra a degradacao
provocada pelos pés de pessoas que se prevé que venham a apoiar-se nela para espreitar a
escultura ou para fazer as agdes de manutencdo e inspecéo da obra.

Em suma, a descricdo dos passos neste capitulo teve como principal objetivo expor
o trabalho realizado em prol de uma melhor conservacdo da obra e de facilitar futuramente
0 acesso ao reverso da obra, em caso de necessidade de novas intervencgdes de manutengéo
e de restauro. Os materiais e as técnicas utilizadas foram baseados em experiéncias e
conhecimentos cruzados, tendo por base orientadora a compatibilidade e a estabilidade dos
materiais e das técnicas. Espera-se que futuramente seja possivel aprofundar mais este
tema e desenvolvé-lo, de maneira a que seja possivel apresentar novos resultados a

comunidade de conservadores-restauradores.
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CONCLUSAO

A igreja de Sdo Francisco do Porto € um templo com uma vastissima riqueza
artistica e uma importancia histérica igualmente grande, o que tem suscitado bastante
interesse ao longo dos anos por parte de diversos investigadores de diversas areas do
conhecimento, mas também pelo grande nimero de turistas que todos 0s anos visitam esta
igreja-museu. No seu interior encontramos alguns dos melhores exemplares de talha e
escultura da historia da arte portuguesa, que na sua generalidade apresentam um bom

estado de conservacao, apesar da historia conturbada que tiveram.

A falta de informacéo sobre o nicho dificultou muito esta parte do trabalho. No
entanto, o estudo dos seus elementos constituintes e o exame dos materiais presentes na
obra através dos resultados das analises efetuadas as amostras recolhidas do suporte, da
preparacdo e dos pigmentos, permitiu-nos datar a sua construcdo na transicdo do Séc.
XVIII para o XIX.

Apbs a apresentacdo do estudo formal e técnico, foi realizado o levantamento dos
diferentes problemas de conservacdo existentes na obra. Aparentava um relativo bom
estado de conservacdo, havendo, porém, problemas a resolver com alguma urgéncia, como
era 0 caso da putrefacdo das cunhas de fixacdo a parede e da deposicdo de entulho no
reverso da obra e da infiltracdo de humidade, que provocaram o apodrecimento dos
barrotes da base e que s6 foram detetados durante os tratamentos. Estas patologias por si s6
poderiam ser suficientes para provocar a instabilidade de toda a obra e até mesmo a sua

queda.

Antes da intervencdo ser realizada, planearam-se 0s procedimentos necessarios,
tendo em consideracdo o estado de conservacdo da obra e os principios ético-
deontoldgicos. Assim, optou-se por uma intervencdo mais vocacionada para a preservagdo
e conservacgdo dos elementos constituintes da obra, mas incidindo-se também no restauro
de elementos do suporte e das camadas de preparacdo e policromas, por raz6es de ordem
estética. Outro dos aspetos importantes, que se teve em conta na escolha dos materiais

utilizados, foi a sua reversibilidade e compatibilidade. A reintegracdo da obra foi efetuada
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apenas com o0 objetivo de facilitar a leitura da globalidade da obra por parte dos
observadores.

Com o intuito de preservar o nicho o mais estabilizado possivel e evitar futuras
intervencdes, foi apresentada no capitulo de conservacao preventiva uma série de cuidados
a ter por parte dos proprietarios, nomeadamente acerca da atencdo a ter com a manutencao
da obra no que toca a sua limpeza, colocacdo de melhores sistemas de iluminagdo e de
barreiras para os visitantes ou maior supervisdo dos mesmos durante as visitas. Também se
enunciou a importancia da manutencdo das condicGes de temperatura e humidade relativa

do ar e da verificacdo de possiveis ataques de insetos xil6fagos.

Ainda inserido na conservacao preventiva da obra, foi abordado no Gltimo capitulo
um tratamento realizado na estrutura da obra, tornando-se trés tabuas amoviveis, com vista
a possibilitar a inspecdo e manutencdo do reverso da obra. Até ser realizada esta
intervencdo ndo era possivel o acesso, 0 que provavelmente ndo terd acontecido desde a
sua execucdo, tendo em conta a deposicdo de entulho encontrada nesta area. Apds o
processo interventivo, atualmente € possivel aceder-se a esta zona com facilidade,
retirando-se apenas alguns parafusos e as tabuas laterais. Este é o contributo de possiveis
solucBes para a efetivacdo de uma metodologia a ser empregue neste género de

intervencdes.

No inicio deste projeto de intervencdo pretendia-se conhecer melhor os aspetos
técnicos e formais da obra em estudo e realizar uma intervencdo adequada as patologias
existentes e a sua exposicao aos visitantes. Além disso pretendia-se dotar 0s proprietéarios
das ferramentas necessarias para uma melhor conservacdo do nicho. Chegando ao término

deste trabalho, julgamos ter alcangado todos os objetivos a que nos propusemos.
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ANEXQOS

Analises de EDXRF

Areas Elementos com picos de Elementos com picos de
. Cor L . . . Elementos tragos
analisadas maior intensidade menor intensidade
QOuro Dourado Ca, Au, Fe Pb Cu
Azl Azul Cu, Pb - Ca
marmoreado
Vermelho Vermelho Pb - Ca, Fe
marmoreado
Azul nicho Azl Pb - Ca, Fe
da escultura
Branco Branco Pb - Ca, Ba, Fe

Tabela 1 — Resultados obtidos nos espetros de EDXRF.
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FOTOGRAFIAS DAS ANALISES REALIZADAS

Localizacdo dos espectros de EDXRF

Fig.7 — Localizagdo do ponto de incidéncia da Fig.8 — Localizagdo do ponto de incidéncia da
EDXREF, no ouro. EDXRF, no azul dos marmoreados.

Fig.9 — Localizagdo do ponto de incidéncia da Fig.10 — Localizagdo do ponto de incidéncia da
EDXRF, no azul presente nas tabuas laterais e no EDXRF, no vermelho dos marmoreados presente

nicho da escultura. nas colunas.

Fig.11 — Localizacdo do ponto de incidéncia da
EDXRF, no branco.
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Fig.12 — Local onde foi retirada a amostra de
ouro (voluta a esquerda da vista do

observador, no coroamento).

1: DST = 380 um
.

Fig.13 — Amostra estratigrafica do ouro vista ao MO
na ampliacdo de 100x e com luz transmitida. E
visivel a camada de preparacéo (380um), sobreposta

pelo bolo (13.35um) e uma camada de sujidade e

poeira. No entanto é pouco visivel a camada de ouro.

| Fig.14 - Amostra estratigrafica do ouro vista a0 MO

na ampliacdo de 100x e com luz polarizada. Na zona
assinalada sdo visiveis pontos luminosos onde se

encontra a camada de ouro.

Fig.15 - Amostra estratigréfica do ouro vista ao MO
na ampliagdo de 100x, ap6s o tingimento com Oild
Red O, onde é visivel a presenca de lipidos (tom

vermelho).
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Fig.16 — Local onde foi retirada a amostra de

azul dos marmoreados (do lado esquerdo,

junto as flores que se encontram por cima do

2:DST =78 yum

-y e |

1: DST = 460.7 pm| |

400 pm

arco).

Fig.17 - Amostra estratigrafica do azul do
marmoreado vista a0 MO na ampliacdo de 100x e
com luz transmitida. Neste espetro é visivel a
primeira camada de preparacdo (460.7um),
seguida de uma primeira camada de policromia
muito fina, & qual se sobrepfe outra camada de
preparacéo (78um) e uma camada de policromia
(15.33um).

Fig.18 - Amostra estratigrafica do azul do
marmoreado vista ao MO na ampliagéo de 200x e
com luz transmitida. Na camada superior séo

visiveis 0s minerais de azurite.

Fig.19 - Amostra estratigrafica do azul do

marmoreado vista a0 MO na ampliacdo de 100X,

i apds o tingimento com fuchsina, onde é visivel a

presenca de proteinas (tom rosa).
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Fig.20 - Local onde foi retirada a
amostra de azul do arco interior do nicho
(na tdbua que se encontra atrds da

escultura em pedra).

Universidade Catolica Portuguesa
Centro Regional do Porto

Fig.21 - Amostra estratigrafica do azul do arco do nicho vista ao
MO na ampliacdo de 200x e com luz transmitida. Nesta amostra
é visivel a camada de preparacéo (58.98um), por cima a camada
de policromia azul (38.14um) e sobreposta a estas, a camada de
policromia branca (83.66m).

Fig.22 - Amostra estratigrafica do azul do
arco do nicho vista ao MO na ampliacéo
de 100x, ap6s o tingimento com Oild Red
0, ndo sendo visivel a presenca de lipidos
(ndo apresenta tom vermelho).
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Fig.23 - Local onde foi retirada a
amostra de branco (do lado direito do

arco do nicho, segundo a vista do

observador).

Fig.24 - Amostra estratigrafica do branco vista
ao MO na ampliacdo de 100x e com luz
transmitida. E visivel a primeira camada de
preparacdo (164um), seguida de uma outra
misturada com pigmento branco (47.33um), a
qual se sobrepfe uma policromia (14pum),
sobreposta por uma camada de sujidade e
poeiras  (39.34pm), seguida de uma

repolicromia de cor branca (74pm) e uma

camada de poeiras e sujidade (30.67pm).

Fig.25 - Amostra estratigrafica do branco vista
ao MO na ampliacdo de 200x e com luz
transmitida. Na camada central é visivel uma
falha de craquelé, que indica que esta camada

tera sido a da pintura original nesta area.

Fig.26 - Amostra estratigrafica do branco vista
a0 MO na ampliagdo de 100x, ap6s o

tingimento com fuchsina.
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Fig.27 - Local onde foi retirada a amostra

de vermelho (por cimas do capitel da

coluna direita, segundo a vista do

observador).

Fig.28 - Amostra estratigrafica do vermelho vista a0 MO na
ampliagdo de 100x e com luz transmitida. Nela é visivel a
camada de preparacdo (264.7um), seguida de uma camada de
preparacdo com, pigmento branco (40um), Sobrepostas por

uma camada de policromia (8,692um).

Amostras de cortes da madeira do suporte

Fig.29 — Corte tangencial da madeira do suporte. Pela
observacdo dos vasos e dos raios, consegue-se

perceber que se trata de uma madeira folhosa.

Fig.30 — Corte transversal da madeira do suporte. E

visivel nesta amostra uma base unisseriada.
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ESQUEMAS GRAFICOS DO NICHO

3.38

r» 2.08 f

Fig.31 — Esquema da parte frontal do nicho e as suas dimensdes méaximas.
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Tabuas do plano da parede

Tabuas do plano intermédio

Tabuas do plano mais préximo do observador

Tabuas do plano lateral
Cunhas de suporte da estrutura a parede

Pedras

Fig.32 — Esquema de construgdo da estrutura do nicho.
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Cunhas de suporte da estrutura a parede

Elementos estruturais adicionados ou substituidos
Elementos estruturais que passaram a ser amoviveis

Elementos metilicos adicionados

211l

Fig.33 — Esquema das pegas estruturais que foram substituidas e adicionadas ou cuja fungéo foi alterada.
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ESTRUTURAS RETABULARES SEMELHANTES

Fig.34 — Retabulo de S&o Jodo Baptista, na Igreja Privativa da Santa Casa da Misericérdia do Porto™®.

Fig.35 — Retabulo-mor da Igreja Paroquial de S&o Pedro de César’®’.

168 Retirada do site http://www.visitporto.travel/Visitar/Paginas/viagem/

DetalhesPOl.aspx?POI=1274&AreaType=3&Area=2 (13/01/2012)

167 Retirado do site http://paroquiadecesar.blogspot.pt/2010/04/200-anos-da-igreja-matriz-de-cesar-
1810.html (10/01/2012)
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ANEXOS

REGISTO FOTOGRAFICO INICIAL DA OBRA

Fig.36 — Escultura em granito de S&o Francisco de Fig.37 — Pormenor das folhas de acanto entalhadas na

Assis. pedra, por cima do nicho.

Fig.38 — Pormenor do lado esquerdo do retabulo. Fig.39 — Pormenor do lado direito do retabulo.
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Fig.43 — Cunha de suporte da estrutura a parede do

lado esquerdo do observador.

Universidade Catolica Portuguesa

Fig.41 — Pormenor da inscricdo de nimeros
encontrados num pedaco da parte superior da

moldura do arco do nicho.

Fig.42 — Cunha de fixagdo do nicho a parede do lado

direito do nicho da escultura.

Fig.44 — Pormenor de papel colocado entre o capitel
da coluna direita e o elemento decorativo acima

deste.
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Fig.47 e 48 - Pormenores de lacunas na moldura do arco do nicho e da voluta no coroamento, localizadas na

parte superior a direita da vista do observador.

Fig.49 e 50 — Pormenores de elementos metalicos oxidados presentes na obra. O primeiro ja ndo exercia

qualquer funcéo, ao contrario do segundo.
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Fig.51 - Pormenor do elemento lenhoso colocado  Fig.52 — Pormenor de pedaco de madeira colocado
em volta da moldura do arco do nicho. entre a parte inferior & direita da moldura do nicho e o

friso do elemento decorativo atras da coluna.

Fig.53 e 54 — Pormenores da parte superior da coluna esquerda e da folha de acanto na parte superior ao
centro do coroamento, onde havia elementos do suporte em destacamento. Na fig.53 também séo visiveis

escorrimentos de verniz nas zonas assinaladas.

Fig.55 - Pormenor dos riscos a grafite existentes na Fig.56 — Pormenor da deposicio de cera na base da

generalidade da obra e dos atos de vandalismo ¢4y n, direita, segundo a vista do observador.

visiveis a esquerda da moldura do arco do nicho.
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Fig.57, 58, 59 e 60 — Pormenores de fendas

existentes em algumas zonas da obra.

Fig.61 e 62 — Pormenores de perda de policromia e preparagdo na moldura do arco do nicho e no capitel da

coluna direita, segundo a vista do observador.
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Fig.63, 64, 65 e 66 — Pormenores da deposicdo de lixo e entulho na base da coluna esquerda e no reverso da

obra.

Fig.67 e 68 — Pormenores de deposi¢do de sujidade e teias de aranha no reverso da obra. Na segunda figura é

também visivel a constituicdo da trave de fixacdo da obra a parede, na parte superior.
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Fig.69 — Pormenor do chdo onde assenta a obra,

Fig.70 — Pormenor do barrote de suporte da

onde é visivel a perda das argamassas de ligagdo das estrutura, no lado direito, segundo o ponto de vista

pedras. do observador.
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Fig.71 — Pormenor da limpeza de poeiras e sujidade Fig.72 — Pormenor da aplicacdo de cola animal a
depositadas na superficie da obra. pincel, para realizar a fixacdo de policromia e

preparagdo em destacamento.

Fig.73 — Pormenor da aplicacdo de calor com Fig.74 — Pormenor da remog¢édo de um prego oxidado

espatula quente, na temperatura de 50°C, para que ja ndo exercia a sua funcdo, com auxilio de uma
reativar a cola animal e reforcar a adesdo das torqués.

camadas de policromia em destacamento.
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Fig.75 — Pormenor da remogdo mecénica de Fig.76 — Pormenor da aplicagéo a pincel de filme de

oxidagdo de um elemento metalico, com recurso a Paraloid B72 em tolueno, a 10%, para proteger dos

mini-berbequim. fendmenos de oxidacdo um elemento metélico
desoxidado.

Fig.77 e 78 — Pormenores da remocdo dos elementos em madeira adicionados posteriormente na obra, em

volta da moldura do arco do nicho. Na primeira é visivel a remoc¢ao de tabuas fixas com pregos e na segunda
com parafusos.
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Fig.81, 82, 83 e 84 — Pormenores da limpeza quimica da policromia. Na fig.83 é visivel a diferenca entre a

area limpa a esquerda e a da direita, na zona acima do arco do nicho e no coroamento. Na fig.84 ¢ visivel a

remocdo de marca de vandalismo.
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Fig.85 — Vista geral da obra apds a limpeza quimica Fig.86 — Vista geral da obra ap6s a finalizacdo

da metade esquerda. limpeza quimica da obra.

Fig.87 — Pormenor da aplicagdo a trincha de Fig.88 — Pormenor da aplicacdo de adesivo num

desinfetante. pedaco de lenho solto do suporte.
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Fig.89 — Pormenor de um preenchimento de lacuna Fig.90 — Pormenor de preenchimento de lacuna do
do suporte, feito com madeira de castanho e adesivo  suporte, feito com pasta de papel e adesivo vinilico.

vinilico.

F|gg]_ — Chéo de pedra por baixo da base, apés 0 FngZ — Pormenor da aplicagéo de resina epéxida

preenchimento com argamassa das fendas entre as hos barrotes de pinho de riga, posteriormente
pedras. colocados na base da obra.

Fig.93 e 94 - Suportes temporarios colocados na obra, durante a substituicdo de material lenhoso apodrecido

ou bastante degradado.
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Fig.95 — Barrotes de pinho de riga, apds a sua Fig.96 — Pormenor da aplicagdo de adesivo vinilico
colocagdo do lado esquerdo da base. numa das tabuas que formava o arco interior do

nicho.

Fig.97 e 98 — Pormenores da fixacdo das tdbuas do

arco interior do nicho, com recurso a parafusos e no

caso da segunda imagem, também com cantoneiras
de aco inoxidavel em L.

Fig.99 — Cantoneira de ago inoxidavel em L, com
porca soldada num dos orificios, criada para fixar as

tabuas laterais do arco interior do nicho.
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Fig.100 e 101 — Pormenores dos furos feitos no suporte da obra, onde posteriormente se colocaram as

cantoneiras em L da fig. 99.

Fig.102 e 103 — Pormenor da fixa¢do das cantoneiras
em L da fig.99, com recurso a parafuso e porca na

primeira imagem e parafuso na segunda.

Fig.104 — Cantoneiras em L da fig.99 ap6s a sua

fixacéo do lado esquerdo do nicho.
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Fig.105 — Pormenor do preenchimento do furo feito Fig.106 — Pormenor da aplicacdo de vieux chéne na
para fixar a cantoneira em L da fig.99 na tabua tabua horizontal da base do nicho, que foi
frontal do arco interior do nicho, com pasta de papel substituida.

com Mowilith DMC2, agua e vieux chéne.

Fig.107 — Pormenor da aplicacdo de Modostuc® a Fig.108 — Pormenor da reintegragdo cromatica da cor

pincel, nos limites das lacunas de policromia, para azul das tabuas laterais do nicho junto a parede.
posterior reintegragdo cromatica.
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Fig.109, 110, 111 e 112 — Pormenores das diferentes fases da reintegracdo cromatica do marmoreado.
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Fig.113 — Pormenor da aplicagdo de cera Fig.114 — Pormenor da aplicagdo da protecdo final
microcristalina no reverso da obra. (Paraloid B72 em tolueno na concentracdo de 3%) na
obra.
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Fig.115 — Vista geral da obra apds a concluséo da intervencdo de conservagao e restauro.
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Fig.117 — Vista geral da base do nicho.
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