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Resumo

O presente relatdrio foi realizado no ambito das Unidades Curriculares Pratica Profissional I e
Pratica Profissional II, inseridas no Mestrado em Ensino da Musica da Universidade Catoélica
Portuguesa — Porto. Este relatorio encontra-se dividido em duas partes, sendo que a primeira se
debruca sobre as aprendizagens obtidas na area de classe de conjunto (M32), resultante da
pratica profissional realizada ano letivo de 2022/2023. J4 a segunda parte deste documento

refere-se especificamente ao PIP.

A pratica de ensino supervisionada foi realizada na Academia de Musica Fernandes Fao — Polo
de Ponte de Lima, sob a orientagao cientifica do Professor Doutor Cesario Costa e os

Orientadores Cooperantes Nuno Lima e Lioba Vergely.

O projeto de intervencao pedagdgica tem como tema “O ensino da pratica coral através da
lingua materna em escolas e conservatorios de musica”. A metodologia de pesquisa utilizada
na investigacao insere-se no modelo de investigagdo-agdo, cujos procedimentos seguirdo os
parametros de uma analise qualitativa sustentando o estudo pelo modelo de Relagao Pedagbgica

(RP) do investigador canadiano Renald Legendre (1993; 2005).

As técnicas de recolha de dados utilizados nesta investigagcdo foram as seguintes: questiondrio
aos alunos participantes durante a implementagdo do PIP, grelhas de avaliagdo para andlise das

sessoes do trabalho desenvolvido e, por Gltimo, a observacao direta.

Este projeto de intervengao pedagdgica foi implementado em duas turmas de classe de conjunto

de coro da Academia de Musica Fernandes Fao — Polo, sediada em Ponte de Lima.

Os resultados obtidos, relativamente ao contributo deste PIP, demonstram uma conclusdo
positiva no que que se refere ao ensino de reportdrio em lingua materna, na disciplina de classe
de conjunto vocal. Constatou-se que a recetividade e empenho dos alunos foi de igual modo

positiva, demonstrando entusiamo, empenho e dedicacdo face ao estudo da musica.

Palavras-chave: Canto, lingua materna e repertorio
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Abstract

This report was carried out as part of the curricular units Professional Practice I and Professional
Practice II, part of the Master's Degree in Music Teaching at University Catodlica Portuguesa -
Porto. This report is divided into two parts, the first part refers to the lessons learnt in the
ensemble class area (M32), which results from the professional practice carried out in the
current academic year 2022/2023, the second part of this report refers to the Pedagogical

Intervention Project.

The supervised teaching practice was carried out at the Fernandes Fao Music Academy - Ponte
de Lima, under the scientific Guidance of Professor Cesario Costa and cooperating supervisors

Nuno Lima and Lioba Vergely.

The pedagogical intervention project has the theme "Teaching choral practice through the
mother tongue in schools and music conservatories". The research methodology used in the
investigation is part of the action-research model, whose procedures will follow the parameters
of a qualitative analysis, underpinning the study by the Pedagogical Relationship (PR) model
of Canadian researcher Renald Legendre(1993; 2005).

The data collection techniques used in this research were: questionnaires for the students taking
part during the implementation of the PIP, evaluation grids for analysing the work sessions and

direct observation.

This pedagogical intervention project was implemented in two choir ensemble classes at the

Fernandes Fao Music Academy - Ponte de Lima.
The results obtained in relation to the contribution of this PIP show a positive conclusion with
regard to the teaching of repertoire in the mother tongue in the subject of vocal ensemble class,

the receptivity and commitment of the students was equally positive as the enthusiasm,

commitment and dedication to the study of music.

Keywords: Singing, mother tongue and repertoire
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Introducao

O presente documento apresenta o relatdrio da pratica profissional como trabalho final de
Mestrado em Ensino de Musica. O Estagio Curricular foi realizado durante o ano letivo de
2022/2023 na Academia de Musica Fernandes Fao, uma institui¢do que leciona cursos de
musica, enquadrada no ensino artistico especializado. A minha pratica profissional foi

implementada em duas turmas heterogéneas de Classe de Conjunto de Coro.

O objetivo principal deste trabalho ¢ demonstrar os beneficios do ensino da pratica coral através
da lingua materna em escolas e conservatorios de musica. Este problema surgiu da constatagao
de que os alunos, no seu processo de aprendizagem musical, demonstram algumas dificuldades

na leitura e descodificagdo, o que causa muitas vezes uma grande desmotivacao e desinteresse.

Assim, tendo em mente a importancia da utilizagdo da misica como um meio para explorar o
conhecimento de outras linguas, tentou-se ao longo da pratica profissional, dar uma maior
énfase a musica portuguesa, aliando a lingua materna a aprendizagem musical, percebendo se

traria resultados mais benéficos para os alunos.

Este documento encontra-se dividido em duas partes. A primeira parte diz respeito ao relatorio
da pratica profissional e inicia-se com uma breve introdugdo e o enquadramento da entidade
acolhedora da pratica profissional, que neste caso foi a Academia de Musica Fernandes Fao. A
seguir descrevo brevemente o meu percurso profissional, de forma a mostrar a minha
experiéncia e o que pode ter levado ao aparecimento desta problematica. Posteriormente, ¢
apresentada uma descri¢ao detalhada da pratica profissional na Academia de Musica Fernandes
Fao, através da descricdo pormenorizada das aulas, dos seus contetdos e da caracterizagao das
turmas lecionadas. Nesta primeira parte ¢ feita, também, uma breve reflexao sobre a relagao

com os encarregados de educacdo e os restantes profissionais da academia.

No final, reflito sobre os resultados obtidos pelos alunos, sobre os principais desafios sentidos,

as aprendizagens que retirei e os aspetos que poderiam ser melhorados.

A segunda parte deste relatorio denomina-se Projeto de Intervengdo Pedagogica e inicia-se
com uma breve revisdo bibliografica sobre contetidos que foram sendo necessérios ao longo

deste trabalho, nomeadamente a voz, o canto, a lingua materna e o repertorio.



De seguida, descreve-se o projeto de investigagdo implementado, apresentam-se os objetivos,
a calendarizacdo e os procedimentos aplicados e, por ultimo, segue-se apresentagdo ¢ a

discussdo dos resultados.
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PARTE I —- RELATORIO DA PRATICA PROFISSIONAL



1. Enquadramento

1.1. Entidades Acolhedoras da Pratica Profissional

A Academia de Musica Fernandes Fao (AMFF) iniciou a sua atividade no ano letivo de
1988/1989, tendo desde entdo concretizado os objetivos propostos. Atualmente, tem autonomia
pedagdbgica, lecionando em regime articulado e supletivo os cursos de musica e secundario de
musica, enquadrado no ensino artistico especializado, para além das iniciagdes musicais €

cursos livres.

A AMFF tem-se afirmado como uma instituigdo promotora da cultura artistica da muasica com
mérito reconhecido, sobretudo no que diz respeito a qualidade dos alunos que tem formado,
atestado pelas dezenas de prémios obtidos em concursos nacionais e internacionais, pelas
Masterclasses que organiza e pelos curriculos relevantes dos miisicos que a orientam. E uma
academia frequentada por alunos vindos de todo o pais e da vizinha Galiza, recebendo ainda

alunos de outras origens, como por exemplo: alunos ucranianos, brasileiros, etc.

A relevancia da AMFF ¢ ainda visivel pela dinamizacao cultural da regido, promovendo
musicos e compositores portugueses € estrangeiros contemporaneos, abordando diferentes tipos
de musica e artes. Esta instituicdo desenvolve uma parceria com a Fundacao Bienal de Arte de
Cerveira e colabora com municipios e agrupamentos de escolas com os quais estabelece

protocolos de articulagdo pedagogica. https://academiafernandesfao.pt/pt/apresentacao

1.2.  Breve referéncia ao percurso profissional anterior a pratica pedagégica

Sou natural de Ponte de Lima, nascido a 23 de fevereiro de 1983. Iniciei os estudos musicais
com 13 anos de idade, na Academia de Musica de Barcelos, na classe de saxofone e, mais tarde,

os estudos de canto na classe da Professora Liliana Sofia Coelho.

Licenciei-me em Canto Teatral no Conservatorio Superior de Musica de Gaia, onde conclui,
em 2016, o Mestrado em Ensino da Musica - especializagdo em canto, sob a orientacdo da

Professora Fernanda Correia.


https://academiafernandesfao.pt/pt/apresentacao

Sob a dire¢do de orquestra do Professor Maestro Mario Mateus, entre outros maestros de
renome internacional, tais como Adam Klocek, Amos Talmon, Jesus Medina, Peter Tiboris
participei ainda em diferentes produgdes organizadas pelo Conservatorio Superior de Gaia, tais
como: “A Flauta Magica” de Mozart, “A Floresta” de Eurico Carrapato e a “9.* sinfonia” de

Beethoven.

Entre 2010 e 2016, realizei diversas apresentagdes € projetos, nos quais destaco “A Paixao Segundo
Sao Joao”, de Johann Sebastian Bach, na S¢ Catedral de Castelo Branco, sob a dire¢ao de Maestro

Ketil Haugsand.

Como professor, desenvolvi, organizei e participei em varios projetos, concertos e
masterclasses de Canto, que me permitiram aperfeigoar inimeras competéncias fundamentais,
que poderam ser utilizadas, ndo s6 na minha experiéncia profissional futura, mas também neste

projeto em concreto.

Durante a minha experiéncia de docéncia, exerci fungdes como Professor de Canto na
Academia de Musica Fernandes Fao e na Academia de Musica Fortaleza de Valenga. Além
disso, fui Professor de Educa¢ao Musical no Agrupamento de Escolas André Soares, em Braga,

e no Agrupamento de Escolas Sao Julido de Freixo, PTL.

Como musico cantor, desenvolvo e participo ativamente em varios projetos musicais, tais como:
The Classic, Quinteto Limiano, Ensemble Adagio do Lima, Esséncia Lirica, Banda de Musica
de Ponte de Lima, como instrumentista em saxofone alto e cantor, e, por tltimo, como Maestro
do Grupo Coral da paroquia de Sdo Miguel de Cabagos, onde apresento varios concertos com
coralistas amadores e musicos profissionais convidados, como o concerto anual, concertos de

Natal, entre outros.

Ao longo de todo o meu percurso, na qualidade de estudante de misica e mesmo apds o término
da licenciatura e mestrado, participei como executante em diversos seminarios, masterclasses
e workshops, sendo de extrema relevincia e importancia o investimento regular na minha

formacdo enquanto musico.

Entre o ano de 2007-2016 e 2017-2023, desenvolvi competéncias e saberes musicais de técnica

vocal e repertorio com Elisabete Matos e Dora Rodrigues. Adicionalmente, participei na



Masterclass Internacional de canto lirico Ass. Mus.”Giovani all’opera”- Roma, sob a orientacao
de Carlo Colombara e Nicola della Santina e na Masterclass de canto sob a orientagdo dos
professores Luis Giron May, Enza Ferrari, Antonio Salgado, Elisabete Matos, Dora Rodrigues,

Luis Rodrigues e Mario Alves, que se realizou em Portugal.

Integrei o workshop de Otorrinolaringologia: a sua Voz, realizada no Hospital Privado de Braga,
e também no Semindrio de Higiene Postural, orientado pelo Professor Ricardo Amorim,
organizado pela Fundagdo Conservatorio Regional de Gaia. Além disso, estive presente no [ e
IT Encontro Nacional de Saxofonistas, organizado pela Associacao Portuguesa do Saxofone e
no Curso de Fundamentos basicos de Dire¢ao Coral e Instrumental, orientada pelo Professor e

Maestro Henrique Piloto, organizado pela Associagdao Portuguesa de Educacao Musical.

Realizei o Curso de Formagao Continua para Professores de Musica nas AEC, coordenado pelo
Professor Antonio José Ferreira, assim como o Curso de Monitores e Professores das Escolas

de Musica de Bandas Filarmoénicas.

Como ouvinte participei em varias formagoes, tais como o Curso de Formagao em Ensino e Pratica
da Voz e do Canto, no ambito das 3" Jornadas de Ciéncia Vocal e Abordagens ao ensino e pratica do

canto.

Considero importante salientar todas estas atividades, workshops e masterclasses em que participei,
pois permitiram-me adquirir conhecimentos e saberes que vao sendo aplicados na minha pratica
pedagogica, dando-me uma visdo critica, que me ajudou também a implementar este Projeto de

Intervencao Pedagdgica.

1.2.1. Areas de especializaciio da pratica profissional

A minha pratica profissional realizou-se na area de classe de conjunto, na AMFF — Academia

de Musica Fernandes Fao, sob a orientacdo do Professor Doutor Cesario Costa.



2. Descriciao detalhada

2.1. Contextualizaciio da pratica profissional no projeto educativo da AMFF

A pratica profissional realizada na AMFF de Ponte de Lima foi de encontro ao Projeto

Educativo — Educacao e Cultura Artistica da Musica no Alto Minho — AMFF 2018-2021.

No que diz respeito as aulas de classe de conjunto, procurei realizar, sempre que possivel, uma
preparagdo técnica e artistica dos alunos, para que desta forma fosse possivel a concretizagao
dos objetivos pessoais pré-estabelecidos. Saliento que um dos objetivos das aulas foi fornecer
um espago seguro de desenvolvimento pessoal e partilha para os alunos, em que professor e
alunos trabalham em conjunto, num processo de constru¢do partilhada, numa otica de
desenvolvimento pessoal, profissional, apelando ao crescimento e transformagdo de todos os

intervenientes.

No trabalho desenvolvido durante as aulas procurou-se aliar as atividades e aprendizagens
musicais ao sentido de desenvolvimento cultural e artistico dos alunos. Deste modo, foram
explorados em contexto de sala de aula os aspetos relativos a apresentacao final do seu trabalho
enquanto projeto artistico. Esse trabalho teve o seu auge na apresentagao publica a comunidade
escolar e ao publico em geral, através de concertos como o concerto de Natal no Teatro Diogo
Bernardes em Ponte de Lima, na Igreja Paroquial de Venade em Caminha, no Auditorio da
AMFF em Ponte de Lima e no Cineteatro de Vila Nova de Cerveira, assim como o concerto de

final do ano letivo em Vila Nova de Cerveira, Vila Praia de Ancora e Ponte de Lima.

2.2. Caracterizacio das turmas lecionadas

As turmas lecionadas no ambito da minha pratica profissional, realizada no ano letivo

2022/2023, foram duas turmas mistas de Classe de conjunto Coro.

A turma CC. Ant. Feijo 5°/6° AMFF-PTL, composta por 53 alunos, com idades compreendidas
entre os 10 e os 12 anos de idade, que frequentam o curso basico de musica do ensino articulado.
Por sua vez, a turma CC. Arcozelo 5°/9° AMFF-PTL, composta por 35 alunos, com idades
compreendidas entre os 10 e os 14 anos, que frequentam o ensino articulado de musica no

Agrupamento de Escolas de Arcozelo — Ponte de Lima.



N

3. Registo das aulas dadas e com supervisao

A pratica profissional incidiu sobre a area de profissionalizacao, classe de conjunto, tendo como
orientador cientifico o Professor Doutor Cesario Costa, € como orientadores pedagogicos coo-

perantes o Professor Nuno Lima e a professora Lioba Vergely.

Durante a Pratica Profissional, como professor estagiario, assisti a 26 aulas de classe de con-
junto com a duracdo de 90 minutos e a 26 aulas com a duragdo de 45 minutos. No decorrer do
2° e 3° periodos, lecionei na turma Arcozelo 5°/9° AMFF-PTL 3 aulas de 90 minutos, uma das
quais foi assistida pelo professor orientador cientifico e todas as outras pelo orientador pedago-
gico cooperante. Ja na turma Ant. Feijo 5°/6° AMFF-PTL lecionei 5 aulas de 90 minutos e 5
aulas de 45 minutos, das quais uma aula de 90 minutos e uma de 45 minutos foram assistidas

pelo professor orientador cientifico e todas as outras pelo orientador pedagdgico cooperante.

Tabela 1 - Registo de aulas dadas e supervisionadas

Orientador Orientador Cien-
TURMA Horario
Cooperante tifico
Arcozelo 5°/9°
26/10/2022 11:40 h as 13:10 45 min.+ 45 min. X
AMFF-PTL
Ant. Feijo
14:10 has 15:40 h 45 min.+ 45 min.
28/10/2022 5°/6° AMFF- X
15:55h 16:40 h 1 x 45 min
PTL
Arcozelo 5°/9°
02/11/2022 11:40 h as 13:10 45 min.+ 45 min. X
AMFF-PTL
Ant. Feijo
14:10 has 15:40 h 45 min.+ 45 min.
04/11/2022 5°/6° AMFF- X
15:55h 16:40 h 1 x 45 min
PTL
Ant. Feij6
14:10 has 15:40 h 45 min.+ 45 min.
11/11/2022 5°/6° AMFF- X
15:55h 16:40 h 1 x 45 min
PTL
Ant. Feijo
14:10 has 15:40 h 45 min.+ 45 min.
18/11/2022 5°/6° AMFF- X
PTL 15:55h 16:40 h 1 x 45 min




Ant. Feijo 45 min.+ 45
14:10 has 15:40 h 45 min.+ 45 min.

31/03/2023 5°/6° AMFF- min.
15:55h 16:40 h 1 x 45 min
PTL 1 x 45 min
Arcozelo 5°/9° 45 min.+ 45
14/06/2023 11:40 h as 13:10 45 min.+ 45 min.
AMFF-PTL min.

2.3.1. Reflexao sobre as aulas assistidas

As aulas lecionadas pelos orientadores pedagdgicos cooperantes de classe de conjunto foram
muito benéficas para a pratica profissional, uma vez que demonstraram ao professor estagiario
a estrutura da aula, assim como a dindmica, as ferramentas, as dificuldades e as técnicas a adotar,

de modo a promover e a facilitar uma aprendizagem eficaz.

O professor Nuno Lima e a Professora Lioba Vergely sdo muito dindmicos e organizados,
disponiveis para esclarecer ¢ motivar os alunos. Além disso, preservam um ambiente
estruturado, desafiante e positivo na sala de aula mantendo uma boa relagao pedagogica. Ambos
demonstraram disponibilidade para ajudar o professor estagiario propondo diferentes

estratégias a adotar para a minimizagdo de dificuldades manifestadas pelos alunos.

Tabela 2 - Cronograma da primeira aula assistida pelo OC e OPC

Ant. Feijo 14:10 h &s 15:40 45 min.+ 45
45 min.+ 45 min.
31/03/2023 5°/6° AMFF- h min.
1 x 45 min
PTL 15:55h 16:40 h 1 x 45 min

De acordo com a planificacdo em anexo II, a aula decorreu em trés momentos:

Aulan®le?2

Esta aula iniciou-se com a recec¢do dos alunos e a apresentagdo do plano da aula, bem como dos

objetivos definidos.

De seguida, os alunos efetuaram um exercicio de relaxamento corporal, com movimentos lentos

e suaves de diferentes partes do corpo: bragos, maos, pernas, pés, ombros, pescoco e cabeca.



Depois, procedeu-se a um exercicio de aquecimento vocal, através da vocalizagdo de sons e
vocéabulos com o apoio do professor ao piano. Os vocalizos realizados foram em grau conjunto
(do-re-mi-re-do) em “vi-i-i-1’; (do-re-mi-fa-sol) em “vi-a-a-...; (do-mi-sol-mi-do) em “vid6-6-
0-0”, entoag¢do da escala de D6 M com ntmeros 1,2,3,4,5,6,7,8 no modo ascendente e
descendente. Este, foi executado a duas vozes, e com o nome das notas musicais da referida

escala musical.

Apds o aquecimento descrito acima, passou-se ao estudo do repertério “Coral “Canto de Paz”
Fernando Lopes-Graga, com arranjo de Carlos de Oliveira”, tendo sido realizados os seguintes

exercicios:

e Falar o texto com o ritmo;
e Entoagdo da melodia da pe¢a com o nome das notas;
e Entoagdo da melodia com um vocalizo adequado a fonagao;

e (antar a melodia com o texto, com acompanhamento do piano;

No momento posterior, a aula incidiu sobre o estudo da segunda obra como consta no plano de

aula, “Fernando Pessoa para Coro Infantil, de Ricardo Matosinhos”.

Tabela 3 - Cancgdes e tessitura vocal
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As cangdes seguiram a ordem de estudo realizada na primeira obra, uma vez que ja tinham sido
abordadas em aulas anteriores. Neste sentido, em alguns trechos das cangdes foram realizadas
entoagdes das melodias com o nome das notas. O objetivo envolveu cantar a melodia com o

texto, com acompanhamento do piano.

Apds um intervalo de 15 minutos, deu-se inicio a aula seguinte, de 45 minutos, com a presenga
de pianista acompanhador. Neste momento da aula, o reportdrio a trabalhar foi o Medley “Les
Misérales”, com arranjo de Ed Lojeski, peca musical quem tem sido trabalhada pela professora
Lioba Vergely nas aulas de classe de conjunto. O professor estagiario deu seguimento ao estudo

e trabalho do medley, com pianista acompanhador.

No momento de encerramento da aula, o professor estagidrio deu um feedback a turma sobre o
seu desempenho e partilhou com os alunos, através do grupo digital da turma WhatsApp e
OrCode, um questiondrio de autoavaliagdo, para que estes, individualmente, pudessem autoa-
valiar o seu desempenho e quais os pardmetros a melhorar. Para os alunos que nao tinham

telemovel foi disponibilizado o mesmo questionario por e-mail e em papel.

No final da aula, os orientadores elogiaram a estrutura da planificacdo da mesma, referindo
estar completa. Por sua vez, o Orientador Cientifico propos que fosse colocado na grelha de
autoavaliagdo um outro contetido, de modo que fosse possivel a recolha mais eficaz de infor-
macao pretendida para a andlise e defesa do tema em questdo. Referiu ainda que a aula teve
uma boa dindmica e que foi possivel observar uma excelente relacao pedagogica com os alunos
e que o professor estagidrio foi capaz de manter os alunos atentos e concentrados nas atividades

desenvolvidas.

Tabela 4 - Cronograma da primeira aula assistida pelo OC e OPC

Arcozelo 5°/9°
14/06/2023 11:40 h 4s 13:10 45 min.+ 45 min. 45 min.+ 45 min.
AMFF-PTL

Aulan® 3
Num primeiro momento, foi feita a rececdo dos alunos. Seguidamente, comuniquei o

planeamento da aula e os objetivos propostos, tendo sido depois realizado um exercicio de
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relaxamento corporal, com movimentos lentos e suaves de bragos, maos, pernas, pés, ombros,
pescoco e cabeca. Seguidamente passimos a um exercicio de aquecimento vocal, através da

vocalizagdo de sons e vocabulos com apoio do professor ao piano.

Apos o aquecimento realizado, iniciou-se o estudo da peca “When you believe”/ “Quando

Acreditas”, em lingua materna e lingua ndo materna. Os objetivos nestes exercicios incluiram:

e Falar o texto em lingua materna (portugués) com ritmo;
e Ser capaz de realizar entoagdo da melodia da pega com o nome das notas;
e Ser capaz de realizar a entoagdo da melodia com um vocalizo adequado a fonacao;

e Cantar a melodia com o texto, com acompanhamento do piano.

Apbs o estudo da cangdo em lingua materna, passou-se para o estudo da mesma peca, mas na

lingua nao materna (inglés). Nesta fase, procurou-se

e Falar o texto em lingua nao materna (ingl€s) com ritmo;
e Ser capaz de realizar a entoacdo da melodia da pega com o nome das notas;
e Ser capaz de realizar a entoagdo da melodia com um vocalizo adequado a fonacao;

e (Cantar a melodia com o texto, com acompanhamento do piano;

No momento de encerramento da aula, o professor estagiario forneceu um feedback a turma
sobre o seu desempenho na aula e partilhou, através do grupo digital da turma WhatsApp e
OrCode, um questiondrio de autoavaliagdo, para que os alunos, de forma individual, pudessem
autoavaliar o seu desempenho e perceberem quais os parametros a melhorar. Para os alunos que

nao tinham telemovel foi disponibilizado via email e via papel o referido questionario.

No final da aula, os orientadores elogiaram a estrutura da planificagcdo da aula, referindo estar
completa. Ainda assim, o orientador Cientifico sugeriu que em vez de trabalhar a pega na tota-
lidade, poderia ter escolhido parte desta, para que os alunos pudessem perceber em que lingua
tém mais facilidades ou dificuldades em realizar o estudo da pega, se na lingua materna ou
lingua ndo materna. Salientou ainda a boa dindmica, a relagdo pedagodgica com os alunos e que
o professor estagidrio foi capaz de manter os alunos atentos e concentrados nas atividades ao

longo de toda a aula.
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2.4. Planificacoes

As planificag¢des elaboradas no ambito da PP refletem os moldes de planificagdo aprendidos na
unidade curricular de Ensino, Aprendizagem e Avaliagdo, lecionada no primeiro ano deste mes-

trado em ensino da musica.

Nesta planificagdo estdo assim apresentes os seguintes pontos: Contextualizagdo e situacao;
Conteudos; Objetivos de Aprendizagem; Estratégias de Ensino; Recursos; Avaliagdo e Apren-

dizagem; Bibliografia e Questionarios de Autoavaliacdo dos alunos.

2.5. Relacionamento com os Encarregados de Educacio

A familia e a escola sdo dois elementos fundamentais para o sucesso escolar dos alunos. Assim,
os encarregados de educagdo e os professores devem estar em constante sintonia, promovendo

o pleno desenvolvimento das criangas.

A escola ndo pode ser encarada como um espago restrito de aprendizagem. A integracao da
familia ¢ essencial para o desenvolvimento da crianga, que nao acontece de forma isolada, quer
no espacgo da escola quer no ambiente familiar, mas sim nos diversos espacos que frequenta.
Chalita, G. (2020), a este respeito, refere que “a responsabilidade de educar nao ¢ apenas da
escola, ¢ de toda a sociedade, a comecar pela familia”. Instituto Educagao.
https://pt.linkedin.com/pulse/import%C3%A2ncia-da-rela%C3%A7%C3%A30-entre-
fam%C3%ADlia-e-escola-instituto-duca%C3%A7%C3%A30

Como professor estagiario promovi uma boa relagdo e comunicagdo entre os encarregados de
Educagao e respetivos educandos. Todas as informagdes e autorizagdes foram devidamente co-
municadas. O envolvimento da familia foi primordial em todos os momentos, pelo que sempre
procurei que os pais e encarregado de educacdo estivessem presentes nas apresentacdes publi-
cas das turmas. Deste modo, todos receberam convite via e-mail ou por mensagem de telemo-
vel, de modo a garantir a plena realizagdo dos alunos numa relagdo de afeto entre a familia e a

escola.
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2.6. Integracio no grupo Profissional

A escola ¢ uma “organizagao especifica de educac¢do formal” (Formosinho, 1986) mar-
cada pelos tracos da sistematicidade, sequencialidade, contacto pessoal direto e prolon-
gado e pelo interesse publico dos servigos que presta (cf. ib.) e que certifica os saberes

que proporciona (Alves, 2003, p. 11).

Sendo a escola uma organizagdo educativa que exerce uma agdo educativa, mas também um
“sistema social complexo, multivariado e interdependente, cuja dindmica depende ndo so das
aptiddes, valores, atitudes, necessidades e expectativas dos seus membros” (Mateus, 1979, ci-
tado por Alves 2003, p. 11), considero que a minha integracao no grupo de trabalho na AMFF
de Ponte de Lima foi muito gratificante e enriquecedora. Consegui a implementacdo do meu
PP durante o ano letivo e verifiquei que os mesmos conteudos foram partilhados e trabalhados
nos restantes polos da AMFF. Além disso, constatei que a colaboracao, a disponibilidade e a
partilha de estratégias e conteudos pelos OPC e restantes professores da AMFF foi muito posi-

tiva.

2.7. Reflexao sobre os resultados obtidos pelos alunos

A pratica profissional teve como objetivo principal a implementagdo e concretizagao do projeto
de intervencao pedagdgica com o tema “O Emnsino Da Pratica Coral Através Da Lingua

Materna Em Escolas E Conservatorios De Musica”.

No decorrer do ano letivo 2022/2023, era esperado que os alunos aprendessem os conteudos
programaticos de um modo transversal, relacionando a teoria e a pratica, com base ‘“numa
aplicagdo flexivel do curriculo modular de base” (Orvalho, 2021, p. 1), favorecendo o trabalho

colaborativo nas diferentes disciplinas, entre professores e os proprios alunos.

Na minha pratica, durante todo o ano letivo, tive a oportunidade de lecionar varias aulas de
classe de conjunto coro e assistir as restantes aulas. Também desenvolvi e implementei o0 meu

PIP no ano letivo 2022/2023.
O envolvimento dos alunos das turmas foi muito positivo. A entrega, o entusiasmo e a

motivagcdo com que participaram nas aulas e na implementac¢do do PIP foi de um nivel muito

satisfatorio.
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2.8. Identificacdo e descricdo dos principais desafios do estagio

Um dos maiores desafios deste estdgio, durante a implementacio do meu PIP, foi a
heterogeneidade das turmas com que estagiei, visto que existia um elevado nimero de alunos
vindos de varias freguesias do concelho de Ponte de Lima. Face a isto, pude verificar que a
dic¢do da lingua materna varia de freguesia para freguesia, mesmo pertencendo ao mesmo

concelho.

Outra das dificuldades sentidas foi trabalhar a nossa lingua materna com alunos vindo de outros
paises, pois existiam nas turmas lecionadas alunos luso-brasileiros, luso-franceses, luso-
ucranianos € uma aluna ucraniana, que nao falava de todo o portugués. Assim, foi necessario
criar um grupo de trabalho na turma, para que esta aluna se sentisse completamente integrada.
Verificou-se que, com a ajuda de plataformas digitais de tradugdo, e através da comunicagao
em inglés a aluna foi superando as dificuldades, integrando-se e participando nos trabalhos de

modo bastante satisfatorio.

2.9. Breve descricao do Projeto de Intervencao Pedagégica

A presente investigagdo, “O Ensino Da Pratica Coral Através Da Lingua Materna Em Escolas
E Conservatorios De Musica”, surgiu da experiéncia que tive ao longo da minha pratica
pedagogica, enquanto professor de canto e de classe de conjunto coro, onde pude constatar que
no processo de aprendizagem musical, de um modo geral, os alunos demonstram muitas
dificuldades de leitura e descodificagdo/entendimento da linguagem musical. Estas dificuldades
tém muitas vezes como consequéncia a desmotivagao dos alunos, levando ao fraco investimento
do estudo em casa, assim como ao abandono escolar do ensino articulado nas mudancas de

ciclo, nomeadamente no 3° ciclo e secundario.

Um dos fatores possiveis para a lacuna que os alunos sentem no entendimento da linguagem
musical, pode ser colmatado na aula de conjunto coro, disciplina com uma carga horaria de trés
blocos de 45 minutos semanais, dando mais importancia e énfase ao estudo e interpretacdo da
musica portuguesa. Nos Ultimos anos letivos, verificou-se que foi trabalhado repertorio em
lingua estrangeira, nomeadamente em inglés. Neste contexto surgiam alguns constrangimentos
na aprendizagem da musica e técnica vocal, pois ndo se estava a cantar na lingua materna.
Embora seja defendido por muitos autores de relevo a importancia das cangdes, como

ferramenta para a aprendizagem de uma lingua estrangeira, na realidade, constata-se que, ainda
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que todos os alunos tenham a disciplina de inglés a partir do 3° ano do ensino basico, nem todos
partilham o mesmo nivel de conhecimento ¢ dominio da lingua, quando chegam ao 2.° ¢ 3.°

ciclos.

Neste sentido, ndo obstante a importancia de utilizar a musica como um meio para explorar o
conhecimento de outras linguas, defendo que, ao aliar a lingua materna a aprendizagem musical,
se abre todo um caminho para uma melhor interiorizagdo e vivéncias musicais. Tal como
corrobora Torres (1998), deve aproveitar-se a0 maximo as potencialidades da lingua materna
para uma pratica musical quotidiana e partindo dai para o conhecimento da musica erudita, quer

como intérprete quer como ouvinte.

Ao cantar em portugués, aspetos de execugao pratica, tais como a técnica vocal, a respiracao e
a fonagdo, assim como a propria leitura, constata-se que sao alcancados resultados mais rapidos
e mais satisfatorios para os alunos. Por outro lado, quando os alunos cantam em lingua
estrangeira, ¢ necessario um maior gasto de energia na leitura, que depois leva a dificuldades
na respiragdo, dic¢do, fonagdo, tendo por vezes como consequéncia uma maior dispersao e até
mesmo desmotivacao por parte dos alunos. Segundo Sousa A. B. (2003), a formagao musical €
adquirida através de uma didatica pratica voltada para a voz, estudando o ritmo, a altura, a

dindmica, a emissao e a palavra cantada.

3. Avaliacao da pratica profissional
3.1. Autoavaliacao da pratica profissional

Os docentes ndo podem ficar ancorados nas abordagens antigas do ensino e aprendizagem, onde
o aluno aprendia de forma passiva. Como refere Azevedo (2020) “é possivel todos aprenderem
mais e melhor, tornando os professores gestores de um curriculo prescrito e participantes ativos
em equipa docente, de processos de ensino e aprendizagem mais eficazes” (p.1), tornando os
alunos agentes ativos no processo de ensino-aprendizagem, ao potenciar “um envolvimento
positivo dos alunos e o seu desenvolvimento integral (conhecimentos, competéncias, atitudes e

valores)” (Azevedo, 2020, p.1).
Considero que este tipo de metodologia faz todo o sentido, porque “constitui uma forma de

trabalho pedagogico potenciadora do desenvolvimento, nos individuos, das competéncias que

a sociedade da informac¢do e em constante mudanca exige atualmente” (Ferreira, 2009, p.143).
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Por esta razdo, a intervengdo proposta ¢ tdo apropriada, porque vai ao encontro desta nova visao
da educacdo, que permite tornar o curriculo mais flexivel, ajudando os alunos a interligar os

conteudos das varias disciplinas e favorecendo o vinculo com a sociedade que esta a sua volta.

Posso acrescentar que a PP representou um grande beneficio a minha atividade enquanto
docente, quer pelos ensinamentos aprendidos, quer pela oportunidade de experienciar diferentes
praticas pedagogicas. Procurei através da implementacdo do meu PIP refletir as aprendizagens
efetuadas ao longo deste mestrado em ensino da musica, mas também procurei sempre que
possivel incluir novas praticas pedagdgicas da docéncia. Assim, foi tido em particular atengao
ao longo da PP que o aluno aprende os conteudos programaticos de uma maneira transversal,
ligando a teoria e a pratica, com o intuito de construir um conhecimento global desde as
diferentes perspetivas tanto tedricas como praticas, desenvolvendo uma ‘“aprendizagem
multicanal” (Azevedo, 2020, p.1) e estimulando “as aprendizagens significativas dos alunos,

integrando conceitos que percorrem varias disciplinas” (Azevedo, 2020, p. 2).

Assim, concluo que ao longo da PP, foram cumpridos todos os objetivos por mim determinados,
em colaboragdo com os orientadores pedagdgicos, que contribuiram para um reconhecimento
e confianga do meu desempenho. Cumpri com rigor as planificagcdes respeitantes as aulas
lecionadas. No decorrer de todo o processo, assumi uma postura muito proxima dos alunos e
EE. Procurei também desenvolver uma pratica diferenciada em fungdo dos alunos existentes
nas diversas classes de conjunto coletivas heterogéneas. “O ensino diferenciado exige que o
professor perceba que as salas de aula deverao ser locais privilegiados de ensino e aprendizagem

e que nenhuma pratica € boa a nao ser que funcione a nivel individual” (Tomlinson, 2008, p.20).
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3.2. Coavaliacio da pratica de docente

Pelo Orientador Pedagdgico Cooperante

5 g
£

AMIT

ACADEMIA DE MUSICA
FERNANDES FAO

Eu Lioba Vergely, docente da disciplina de Canto e Classe de Conjunto da Academia de Musica
Fernandes Fao e orientadora pedagdgica cooperante da pratica profissional de Manuel
Felgueiras, mestrando em Ensino da Musica na Escola das Artes da Universidade Catdlica
Portuguesa, do Porto, declaro que o meu crientando manifestou capacidade pedagégica pra a
docéncia da disciplina de Classe de Conjunto.

O orientando demonstrou ao longo das aulas uma étima preparagdo dos conteldos.
Apresentou as suas dividas, desenvolvendo boas competéncias de resolugéo de problemas e

aplicando com sucesso as estratégias estipuladas.

Revelou também uma grande facilidade na gestdo do grupo, assim como no ensino das
pecas selécionadas.

Através das estrategias implementadas pelo orientando, verificou-se por parte dos alunos
melhor compreens&c da linguagem musical, visto Ihes ser apresentado as letras das partituras em
portugués, antes de seguir para a lingua inglesa. Saliento também a excelente gestio na selecao

do repertdrio, o que permitiu uma boa adaptagéo do grupo as propostas do estagiario.

Denotei por parte dos alunos bastante adesdo as planificagbes do orientando e um 6timo
relacionamento, o que promoveu um excelente espago de ensino-aprendizagem em que n&o
somente as dificuldades dos alunos a nivel do instrumento foram ultrapassadas como de leitura
musical.

O orientando Manuel Felgueiras é sem divida um excelente profissional que se destaca
tanto pelo dominio do instrumento como na diregéo coral. Revelou, de acordo com a sua ampla
experiéncia prévia profissional, a capacidade de abertura a novas técnicas de ensino-
aprendizagem e dominio na experimentagéo de novos conceitos.

Ponte de Lima,\30 de Junho de 2023

]
-\i/I < ‘Dd

(Lioba Vergely)

Pessoa Coletiva de Utilidade Piblica

academiafernandesfao.pt

UBL | e i
s, | - EDGESIE  pagose,

ARTISTI
ESPECIALIZADO
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Pelo Orientador Pedagogico Cientifico

PARECER

Na qualidade de orientador cientifico da Prética Profissional, do Mestrado em Ensino da
Musica, de Manuel Felgueiras declaro que o mestrando tem aproveitamento positivo
na prética supervisionada e, assim, deve apresentar o respetivo relatério e projeto de
intervencdo para a defesa.

Este parecer baseia-se no facto do mestrando, apés terminadas as observacdes das
aulas de musica de conjunto, lecionadas na Academia de Mdsica Fernandes Fao, ter
revelado competéncias essenciais 3 atividade docente, relativas a apropriagdo dos
conceitos cientificos e respetiva terminologia, e a pritica pedagégica e avaliativa do
ensino especializado em musica.

Atesto as qualidades pedagdgicas demonstradas, através de uma constante motivacdao
para a aprendizagem dos alunos. Durante a prética pedagégica supervisionada, revelou
consisténcia no planeamento e elaboragio das planificagdes das aulas, adequando-as as
capacidades dos alunos.

O mestrando revelou uma enorme vontade de superacdo, com o objetivo de obter os
melhores resultados da aprendizagem, denotando competéncias didaticas, capacidade
de correcio sobre as questdes menos conseguidas, alcangando bons resultados no
desenvolvimento curricular dos alunos que integraram o Projeto de Intervencdo
Pedagégica.

Assim, considero que esta assegurado o desempenho da fun¢do de docente, com grande
sentido profissional e de colaboragdo entre pares, cujo tempo e experiéncia profissional
trara seguramente uma consolidagdo e elevagao dessa funcao.

Porto, Universidade Catdlica Portuguesa, 21 de novembro de 2023

Ctp= Lok
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Pelos encarregados de educacio

Boa tarde, Exmo., Sr., Professor Manuel Felgueiras,

Gostariamos de agradecer o seu convite e dizer-lhe que gostamos de assistir & audigao final.

Queriamos que soubesse que apreciamos muito o seu trabalho e estamos muito gratos por todo o empenho, dedicagéo e profissionalismo que
teve para com a Diana durante este ano letivo.

Aproveitamos para lhe desejar umas boas férias e que a Musica lhe traga sempre felicidade.

Até breve!
Cumprimentos.
Francisca do Vale
Rui Castro

4. Reflexio sobre as aprendizagens
4.1. Sintese sobre as aprendizagens efetuadas

A Pratica Pedagogica realizada na Academia de Musica Fernandes Fao de Ponte de Lima, na
area de classe de conjunto, durante o ano letivo de 2022/23023, resultou numa vivéncia benéfica,
onde pude experienciar uma aprendizagem significativa e construtiva para 0 meu percurso

profissional, enquanto professor de musica.

Procurei promover novas praticas pedagogicas da docéncia, em que o aluno aprende os
conteudos programaticos de uma maneira transversal, interligando as varias disciplinas, quer

tedricas quer praticas, com o propodsito de fomentar um conhecimento amplo dos alunos.

Tentei sempre que possivel, atender as necessidades de cada aluno, promovendo um ensino
diferenciado, tal como nos refere Tomlinson (2008), “O ensino diferenciado exige que o
professor perceba que as salas de aula deverdo ser locais privilegiados de ensino e aprendizagem

e que nenhuma pratica ¢ boa a ndo ser que funcione a nivel individual.” (p.20).

Considero relevante salientar todo o feedback positivo dado pelos colegas professores que
acompanharam de perto o trabalho desenvolvido, assim como toda a partilha por parte dos
professores, orientador cientifico e orientador cooperante, que contribuiram para o sucesso da

minha prética profissional.
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Termino referindo os que para mim foram os pontos fortes deste projeto (a), mas também
aqueles que poderdo ser melhorados no futuro (b).
(a) Pontos fortes:
e (olaboragdo dos docentes da academia;
e Boa relagdo com os colaboradores e docentes da academia;
e Motivagdo para aprender sobre o patriménio cultural e musical portugués.

(b) Pontos a melhorar:

e (Gestao de alunos estrangeiros;
e (Contacto com linguas estrangeiras;
e Motivagado evidenciada pelos alunos;

e Pronlncia e diccdo da lingua materna.
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Parte I - PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA
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1. Revisao do estado da arte

1.1. Bases Tedricas para os Conteudos das Aulas

A Importancia da Voz

A voz, como meio expressivo natural de todo o ser humano, ¢ o primeiro veiculo de

comunicacao da crianga com o mundo, sendo também o seu primeiro “instrumento’ musical.

Como tal, tem uma importante influéncia no desenvolvimento das suas habilidades racionais,

psicomotoras, afetivas e de relacionamento com o outro. Tal como defende Dalcroze:

Todo o som musical comec¢a com o movimento, portanto, o corpo que faz os sons ¢

o primeiro instrumento musical a ser treinado” (Dalcroze, citado por Teixeira, 2009,

p. 8).

Através do canto, como agente transformador, podemos fazer com que a crianga vivencie,

experimente e aprenda sobre seu proprio corpo e todas as suas possibilidades. Tal como defende

Torres (2005), a crianga ao cantar corretamente e através das cangdes do repertorio da sua lingua

materna:

(..) desenvolve a memoria auditiva e aumenta o vocabulario da lingua materna;
compreende e identifica conceitos da linguagem musical e adapta-os a outras
cangdes; desenvolve o nivel intelectual; memoriza cangdes (...), desenvolve a
memoria em geral e a leitura musical, (...) desenvolve o sentido estético; se pratica
musica de conjunto (...), desenvolve ainda o sentido social; através dos textos das
cangdes, experimenta varias emogoes proporcionando o desenvolvimento afetivo e

o conhecimento do patriménio portugués (Torres, 2015, p. 23).

Zoltan kodaly (1946) refere que a crianga, através do canto, adquire outras aptidoes,

nomeadamente no que diz respeito as competéncias para a leitura musical:

aqueles que aprendem a cantar antes de aprender a tocar um instrumento, aprendem
mais depressa que os outros a melodia de toda a musica [...]. Gragas ao canto, 0s
alunos adquirem uma aptiddo para a leitura, que lhes permitird aceder mais
facilmente a obras dos grandes espiritos, € a conhecer mais composi¢des em menos

tempo e com menor esfor¢o (as cited in Torres, 1998).

A educadora (Justine Ward, 1916, as cited in A. B. Sousa, 2003) procurou proporcionar uma

solida formagdo musical através da pratica coral, cantando em unissono e com solos. Assim,
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implementou uma didatica voltada para a voz, estudando o ritmo, a altura, a dindmica e a emis-
sdo da palavra cantada, em que a crianca aprende primeiro pela pratica, sendo depois gradual-

mente introduzida a parte teorica.

Um outro facto que se observa atualmente ¢ a escassez de uma cultura de estimulagdo musical.
A imposi¢ao de musicas da moda pelos meios de comunicagdo social, o afastamento das maes
desde cedo devido a inser¢dao da mulher no mercado de trabalho e a existéncia de todo um
material eletronico com o qual as criangas convivem desde cedo, fazendo com que as
brincadeiras e todos os momentos de socializagdo com outras criangas, (na rua, recreios,
parques...) fosse substituido por objetos eletronicos. Tudo isto leva a existéncia de criancas
cada vez mais inibidas, com dificuldades em se expressar e de relacionamento social
complicado. Uma das alternativas para esta lacuna da-se através da vivéncia musical e da

divulgacao da cangdo tradicional portuguesa, como nos diz (Teixeira 2009):

A musica € perspetivada como uma contribui¢do para o total desenvolvimento da
crianca, incluindo o desenvolvimento intelectual, emocional, fisico, social e
estético. Faz parte natural da vida das criancas e das suas atividades. As criangas
gostam de cantar, de se mover, de dangar, de tocar instrumentos e de criar os seus

proprios ritmos e as suas proprias melodias. (Alsina, 1997, citado por Sousa, 2003,

p. 13).
O Canto

O canto ¢ o modo mais direto e imediato de fazer musica porque utiliza o instrumento que todos
possuimos a nascencga: a voz, que € utilizada quer para cantar, quer para falar. A diferenga esta
no modo como a voz ¢ emitida e, portanto, no «produto» da emissdo vocal. Enquanto que ao
falar se produzem palavras e frases, ao cantar sdo produzidos sons e melodias. Como nos diz

Allorto, 2007, p. 36:

a simples voz de quem canta ¢ bem distinta da de que quem fala. E a natureza deu
ao canto humano uma maravilhosa forga sobre o espirito humano, maior do que a
do som... de facto, a mais bela melodia ndo comove, por mais corretamente
executada que seja, se for cantada por um vozeirdo desagradavel; pelo contrario,
sentir-nos-emos extraordinariamente tocados ao primeiro som emitido por um

cantor de bela voz, suave, etc., que execute a melodia mais frivola, menos
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expressiva ou mais abstrusa, embora executada mal e com desafinac¢des (Zibaldone,

citado por Allorto, 2007, p.36).

A lingua materna

A lingua materna também pode ser designada como idioma materno, lingua nativa ou primeira

lingua.

Segundo Spinassé (2006) a caracterizagdo de uma lingua materna s6 se da pela combinagado de

varios fatores:

A lingua da mae, a lingua do pai, a lingua dos outros familiares, a lingua da
comunidade, a lingua adquirida primeiro, a lingua com a qual se estabelece uma
relacdo afetiva, a lingua do dia-a-dia, a lingua predominante na sociedade, a de
melhor status para o individuo, a que ele melhor domina, lingua com a qual ele se
sente mais a vontade... Todos esses sdo aspetos decisivos para definir uma lingua

materna como tal (Spinassé¢, 2006, p. 5).

A lingua materna ¢, sem duvida, aquela que se domina melhor, no sentido de uma valorizacao
subjetiva que o individuo realiza relativamente as linguas que conhece. Também se trata da
lingua adquirida de forma natural, através da interagdo com o meio envolvente, sem intervengao

pedagogica e sem uma reflexdo linguistica consciente.

E a partir do aprendizado e dominio da lingua materna que o individuo passa a ter
acesso aos demais conhecimentos. Inclusive, para que uma pessoa consiga aprender
novos idiomas, € necessario que domine ao menos, o basico da sua lingua materna.
Ou seja, essa primeira lingua ¢ fundamental para o desenvolvimento do ser humano.

Conceito.de. https://conceito.de/lingua-materna

O Repertorio

Entende-se por repertdrio o conjunto das obras teatrais ou musicais de um autor, escola, época,

etc., ou das obras duma companhia teatral ou orquestra.

Aitendem a desenvolver-se repertorios diferenciados para usos muito especificos e
naturais: cangdes ou dangas para acompanharem as vdarias etapas da vida (de

embalar, infantis, ligadas ao namoro ou ao casamento, fiinebres) ao ciclo da terra
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(de vindima, da ceifa), a certos trabalhos (espadelar o linho, remar — neste caso o
proprio ritmo da musica ajuda a coordenar e a manter o ritmo do grupo) ou atos
religiosos de caracter popular (encomendacdo da almas) (Rowley, 1997, p.69,

citado por Sousa, 2003, p. 64).

2. Metodologias de Investigacio

O paradigma desta investigagao insere-se no modelo de investigacao-a¢ao, cujos procedimentos
seguirdo os parametros de uma analise qualitativa, sustentando o estudo pelo modelo de Relagao
Pedagogica (RP) do investigador canadiano Renald Legendre (1993; 2005). A escolha desta
metodologia de investigacdo deve-se ao facto de a mesma se enquadrar melhor na intervengao

educativa a realizar. (Sousa, 2010; 2012).

A Investigacao-A¢ao pode ser descrita como uma familia de metodologias de investigacao que
incluem agdo (ou mudanca) e investigagdao (ou compreensao) ao mesmo tempo, utilizando um
processo ciclico ou em espiral, que alterna entre acao e reflexao critica. Nos ciclos posteriores
sdo aperfeigcoados, de modo continuo, os métodos, os dados e a interpretacao feita a luz da

experiéncia (conhecimento) obtida no ciclo anterior (Dick, 1999; Coutinho et al, 2009, p. 360).

2.1. O Modelo de Relacao Pedagogica (RP)

Seguindo o pensamento de Renald Legendre (1993; 2005), o modelo ¢ definido na educacao,
como um ecossistema social composto por quatro subsistemas interligados entre si (Sousa, 2010;

2012):

l. O Sujeito (S) de aprendizagem: os alunos.
2. O Objeto (O) de estudo: o programa musical através da lingua materna.
3. O Agente (A) de ensino-aprendizagem: os professores de musica de instrumento e classe

de conjunto.

4. O Meio (M) envolvente: Academia de Musica Fernandes Fao.
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2.2. Objetivos

Com a realizacgdo desta investigagdo centrada no tema “O Ensino Da Pratica Coral Através Da
Lingua Materna Em Escolas E Conservatorios De Musica”, na disciplina de classe de conjunto
Coro, no qual s3o contempladas obras que dao enfase ao estudo da lingua materna e de autores
de relevancia, foi central realizar um estudo de forma a dar resposta & questao central desta

investigacdo, bem como as hipoteses de investigagao:

e De que modo ¢ possivel promover e intensificar a aprendizagem musical utilizando
como estratégia de ensino/aprendizagem o repertdrio em lingua materna na disciplina

de classe de conjunto coro?

e De que forma sera possivel sensibilizar e motivar os alunos de classe de conjunto coro

para a pratica coral através da lingua materna?

e Sendo a Musica Portuguesa comtemplada nos curriculos de classe de conjunto coro nao

sera necessario valoriza-la com mais profundidade?

e Pode a utilizagdo do repertorio portugués contribuir para uma melhoria de aspetos téc-
nicos como a memoria e respiragao?

e Pode o repertorio contribuir para uma maior motiva¢ao na pratica coral?

Leo Rinderer (1952) citado por Sousa (2003), utiliza na sua metodologia as cangdes populares
seguindo as indicagdes da psicologia musical de Lechener, bem como alguns dos principios da
didatica de Fritz Joede sobre o canto coral. Do mesmo modo, Torres (2005) defende que “as
cangoes tradicionais nos parecem o melhor material para iniciar a linguagem musical (...)
contributo para a formagdo musical (...)”. Mourice Martnort apresenta o seu método, em 1952,
constituido por uma série de exercicios ritmicos e melodicos que vao aumentando a sua

complexidade de modo gradual, sendo estas cantadas em 14-14-14 pelas criangas.

Assim, a aprendizagem deve ser efetuada através do canto e, sobretudo, do mesmo canto,

porque o som e melodia efetuados deste modo proporcionam:
1- Um desenvolvimento do sentido ritmico pela sensacdo do balancear corporal

associado ao som;

2- Uma sensagdo de segurancga;
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3- Um embrido de memoria musical, através da repeti¢do da mesma melodia, o que €
fundamental. Nao se memoriza nada de modo durdvel e concreto porque as
impressdes vivenciadas seriam demasiado fugazes (Martenot, 1993, citado por
Sousa, 2003).

2.3. Caracterizacio dos Participantes

Este projeto de intervengao pedagdgica foi implementado em duas turmas de classe de conjunto

coro da Academia de Musica Fernandes Fao - Polo de Ponte de Lima.

e Turma 1 - Arcozelo 5°/9° AMFF-PTL - composta por 35 alunos com idades compreen-
didas entre 10 e os 14 anos, que frequentam o ensino articulado da musica no agrupa-

mento de escolas de Arcozelo — Ponte de Lima.

e Turma 2 - Ant. Feij6 5°/6° AMFF-PTL - composta por 53 alunos com idades compreen-
dias 10 e os 12 anos de idade, que frequentam o curso basico de musica do ensino arti-

culado.

A participagdo dos alunos foi autorizada pelos encarregados de educagdo através da assinatura
de um documento de “pedido de consentimento”, em que foi solicitada a autoriza¢ao para a

recolha de registos fotograficos e em video dos alunos envolvidos.

2.4. Calendarizacao e Procedimentos

Tabela 5 - Cronograma e calendarizagao das fases do PIP

janeiro e fevereiro de 2023 Apresentacdo do Projeto e andlise do mesmo.

marc¢o a maio de 2023 Implementacdo de um programa de educagdo musical
aplicado na classe de conjunto coro.

maio de 2023 Andlise e interpretacdo de dados e discussdo dos resultados

maio a junho de 2023 Redacdo dos capitulos que compdem o Quadro Tedrico-
Concetual, e, paralelamente, do Trabalho pratico.

junho de 2023 Relatorio de estagio, com acertos e Conclusdes.

novembro de 2023 Entrega de relatdrio de estagio.
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2.5. Técnicas de Recolha

As técnicas de recolha de dados utilizados nesta investigagdo foram o questionario fornecido
aos alunos participantes durante a implementag¢ao do PIP, as grelhas de avaliagdo para andlise

das sessoes do trabalho desenvolvido e, por fim, a observagado direta.

2.6. Técnicas de analise e tratamento de dados

A andlise dos dados sera realizada como foi referido no ponto anterior. Os instrumentos
utilizados serdo analisados, tragando-se as linhas orientadoras que nortearam a investigacao e

os resultados obtidos devidamente interpretados (Sousa, 2010).

3. Apresentacio e discussdo dos resultados

O primeiro questionario — questionario autoavaliagdo n°1 — repertério: Fernando Pessoa para
coro infantil — Ricardo Matosinhos / Cangao Popular - Canto de Paz - Lopes Graga, procurou
avaliar o dominio técnico e artistico dos alunos, assim como o dominio civico e experimental.
O questionario ¢ composto por 15 itens, 5 avaliaram o dominio civico e experimental dos alunos

e os restantes o dominio técnico. Foram avaliados no primeiro questionario 61 alunos.

Relativamente a primeira afirmacdo: “Consegui manter uma postura e alinhamento corporal
adequado a aula”, 72.1% dos alunos responderam “Muito Bom”, 24,6% responderam “Bom”,

3,3% “Suficiente” e nenhum aluno respondeu Insuficiente.

Tabela 6 - Questionario 1, questdo 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.
N Percentagem
Suficiente 2 3,3%
Bom 15 24,6%
Muito Bom 44 72,1%
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Total 61 100,0%

No que concerne a segunda afirmacao, “Executei os exercicios de respiracdo e apoio”, nenhum
aluno respondeu “insuficiente”, 1,6% reportou que a execucdo foi suficiente, 26.2% dos alunos

responderam “Bom” e grande parte respondeu “Muito Bom”.

Tabela 7 - Questionario 1, questao 2

Executei os exercicios de respiracio e apoio.
N Percentagem
Suficiente 1 1,6 %
Bom 16 26,2%
Muito Bom 44 72,1%
Total 61 100%

Acerca dos vocalizados solicitados, 3,3% dos alunos reportaram que os realizaram de uma
b b
forma suficiente, 41% responderam “bom” e grande parte dos alunos reportaram que realizaram

os vocalizados solicitado “Muito Bom”. Nesta afirma¢do, um dos alunos nao respondeu.

Tabela 8 - Questionario 1, questao 3

Realizei os vocalizos solicitados.
N Percentagem
Suficiente 2 3,3
Bom 25 41,7
Muito Bom 33 55,0
Total 60 100,0

Na quarta afirmagdo, mais de metade dos alunos responderam que conseguiram entoar muito
bem a melodia da peca com um vocalizado (55.7%), enquanto 41% reportaram “bom” e o

restante suficiente.
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Tabela 9 - Questionario 1, questdo 4

Consegui entoar a melodia da peca com um vocalizo.
N Percentagem
Suficiente 2 3,3%
Bom 25 41%
Muito Bom 34 55,7%
Total 61 100%

Na quinta afirmacao, 73,8% dos alunos reportaram conseguir “Muito Bom” na leitura e

entoacao do texto em lingua materna e 26,2% responderam “Bom”.

Tabela 10 - Questionario 1, questao 5

Consegui com facilidade a leitura e entoacdo do texto em lingua materna.
N Percentagem
Bom 16 26,2%
Muito Bom 45 73,8%
Total 61 100%

Dos 61 alunos questionados, 8 alunos nao responderam a afirmagao “consegui com facilidade
a leitura e entoagdo do texto em lingua ndo materna”’, enquanto um aluno respondeu conseguir

de uma forma suficiente, 58,5% dos alunos responderam “Bom” e 39,6% dos alunos “Muito

Bom”.
Tabela 11 - Questionario 1, questdo 6
Consegui com facilidade a leitura e entoacio do texto em lingua nio
materna.
N Percentagem
Suficiente 1 1,9%
Bom 31 58,5%
Muito Bom 21 39,6%
Total 53 100%
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Na afirmacdo “Consegui cantar a pe¢a com concentragdo”, grande parte dos discentes

avaliaram o seu desempenho como “Muito Bom”, 24,6% reportaram como “Bom” e apenas

1,6% responderam a esta questdo com “Suficiente”.

Tabela 12 - Questionario 1, questao 7

Consegui cantar a peca com concentracio

Frequéncia Percentagem
Suficiente 1 1,6%
Bom 15 24.6%
Muito Bom 45 73,8%
Total 61 100%

Na afirmagdo: “Consegui estar atenta as entradas e dindmicas da géstica do professor”, 73,8%

dos alunos responderam “Muito Bom”, 23% reportaram o seu desempenho como “Bom” e

apenas 3,3% responderam “Suficiente”.

Tabela 13 - Questiondrio 1, questao 8

Consegui estar atenta as entradas e dinamicas da géstica do professor

N Percentagem
Suficiente 2 3,3%
Bom 14 23%
Muito Bom 45 73,8%
Total 61 100%

No que diz respeito a afirmacdo: “Consegui averiguar as sec¢oes da pegca que ainda ndo estdo

seguras”, a percentagem de alunos que respondeu “Bom” e “Muito Bom” foi semelhante, em

49,2%. Apenas 1,6% dos alunos responderam “Suficiente”.

Tabela 14 - Questionario 1, questao 9

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nao estao seguras.

Frequéncia

Percentagem

Suficiente

1,6

Bom

30

49,2

32



Muito Bom 30 49,2

Total 61 100,0

Na avaliagdo sobre a assiduidade e pontualidade, praticamente todos os alunos se autoavaliaram
com “Muito Bom”, 6,6% com “Bom” e apenas 1,6% se autoavaliaram com “Suficiente”.

Tabela 15 - Questionario 1, questao 10

Sou assiduo(a) e pontual.
Frequéncia Percentagem
Suficiente 1 1,6%
Bom 4 6,6%
Muito Bom 56 91,8%
Total 61 100%

Acerca da avaliagdo de material para aula, 75,4% avaliaram-se com “Muito Bom”, 23% com

“Bom” e apenas 1,6% com “Suficiente”.

Tabela 16 - Questiondrio 1, questao 11

Trago o material indispensavel a aula.
Frequéncia Percentagem
Suficiente 1 1,6%
Bom 14 23%
Muito Bom 46 75,4%
Total 61 100%

Acerca da avaliagdo sobre a confianca nas apresentagdes, metade da amostra reportou “Bom”,

37,7% reportou “Muito Bom”, 8,2% “Suficiente” e 3,3% Insuficiente.

Tabela 17 - Questionario 1, questdo 12

Sou confiante nas apresentacoes.

Frequéncia Percentagem

Insuficiente 2 3,3%
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Suficiente 5 8,2%
Bom 31 50,8%
Muito Bom 23 37,7%
Total 61 100%

Na avaliagdo sobre a reflexividade sobre as aprendizagens, a autoavaliacdo de “Muito Bom” e

“Bom” foi semelhante, com 47,5%, enquanto 3,3% reportou como “Suficiente” e 1,6% como

“Insuficiente”
Tabela 18 - Questionario 1, questao 13
Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.
Frequéncia Percentagem
Insuficiente 1 1,6%
Suficiente 2 3.3%
Bom 29 47,5%
Muito Bom 29 47,5%
Total 61 100%

Na ultima afirmacao, 72,1% dos alunos avaliaram a sua capacidade de autoavaliagdo de uma

forma clara com “Muito Bom”, 26,2% com “Bom” ¢ 1,6% com “Insuficiente”.

Tabela 19 - Questiondrio 1, questao 14

Expresso a minha autoavaliacdo de forma clara.
Frequéncia Percentagem
Insuficiente 1 1,6%
Bom 16 26,2%
Muito Bom 44 72,1%
Total 61 100%

Assim, ¢é possivel verificar na tabela abaixo, que foram registadas médias iguais nos dois

dominios, com uma auséncia de respostas maior no dominio técnico.
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Tabela 20 — Médias — dominio artistico e civico

N Minimo | Maximo Média Desvio padrao
Dominio 52 2,67 4,00 3,5876 ,33969
artistico
Dominio Civico 61 1,83 4,00 3,5874 ,36082

Relativamente a soma das pontuagdes dos dominios, o0 Dominio Civico reportou uma média de
somas menos elevada, ou seja, os alunos autoavaliaram-se com pontuagdes mais baixas no

Dominio Civico comparativamente ao Dominio Artistico.

Observamos que os dominios autoavaliados como insuficientes pelos alunos incidiram na
expressao da autoavaliagdo de uma forma clara, na reflexdo critica sobre as suas proprias
aprendizagens e na autoconfianga durante as apresentacdes. Sao aspetos-chave para intervengao

educacional futura e a considerar no desenvolvimento dos exercicios em aula.

Tabela 21 — Médias dominio civico, dominio artistico

N Minimo Maximo Média Desvio

padrao
Dominio Civico 61 11,00 24,00 | 21,5246 2,16492
Dominio Artistico 52 24,00 36,00 | 32,2885 3,05721

Relativamente ao questionario autoavaliagdo nimero 2 - Reportério: Les Miserables medley,
no primeiro item, mais de metade da amostra reportou “Muito Bom” na sua capacidade de
manter uma postura adequada na aula, seguindo-se 34,8% dos alunos com “Bom”, 7,6% com

“Suficiente” e 3% com Insuficiente.

Tabela 22 - Questionario 2, questdo 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.

N %
Insuficiente 2 3,0%
Suficiente 5 7,6%
Bom 23 34,8%
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Muito Bom 36 54,5%

Na segunda afirmagao, observamos 66,7% dos alunos com uma autoavaliagao de “Muito Bom”,

28,8% com “Bom”, 3% com “Suficiente” e apenas 1,5% com “Insuficiente”.

Tabela 23 - Questionario 2, questao 2

Executei os exercicios de respiracao e apoio.

N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 2 3,0%
Bom 19 28.8%
Muito Bom 44 66,7%

Na terceira afirmacao, metade dos alunos autoavaliou-se com “Muito Bom”, 40,9% com “Bom”,

7,6% com “Suficiente” e apenas 1,5% com “Insuficiente”.

Tabela 24 - Questionario 2, questao 3

Realizei os vocalizos solicitados.

N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 5 7,6%
Bom 27 40,9%
Muito Bom 33 50,0%

Na quarta afirmacao, notamos que 42,4% dos alunos avaliaram-se com “Muito Bom”, 43,9%
com “Bom”, 7,6% com “Suficiente” e apenas 4,5 % com “Insuficiente”. Um aluno nao
respondeu ao questionario.

Tabela 25 - Questionario 2, questao 4

Consegui entoar a melodia da peca em vocalizo.

N %
Insuficiente 3 4,5%
Suficiente 5 7,6%
Bom 29 43,9%
Muito Bom 28 42.4%
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Na quinta afirmacgao, observamos que uma parte significativa da amostra nao respondeu a

afirmacdo (n=27). Dos alunos que responderam a questao, 34,8% dos alunos reportaram

“Muito Bom”, 19,7% “Bom”, 3% “Suficiente” e 1,5% “Insuficiente”.

Tabela 26 - Questionario 2, questao 5

Consegui com facilidade a leitura e entoagdo do texto em lingua materna.

N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 2 3,0%
Bom 13 19,7%
Muito Bom 23 34,8%

Relativamente a sexta afirmagdo, 4 alunos ndo responderam a questdo, 6,1% dos

reportaram “Insuficiente”, 7,6% “Suficiente”, 48,5% “Bom” e 31,8% “Muito Bom”.

Tabela 27 - Questiondrio 2, questao 6

alunos

Consegui com facilidade a leitura e entoacio do texto em lingua estrangeira.

N %
Insuficiente 4 6,1%
Suficiente 5 7,6%
Bom 32 48,5%
Muito Bom 21 31,8%

Acerca da capacidade de verificar as sec¢des da peca que ainda ndo estdo seguras, 47% da

amostra reportou “Bom” e 42,4% “Muito Bom” o que nos indica uma capacidade reflexiva

sobre o proprio processo de aprendizagem e dificuldades. J& 4,5% dos alunos reporta

“Insuficiente” e 6,1% “Suficiente”.

Tabela 28 - Questionario 2, questao 7

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nao estio seguras.

N %
Insuficiente 3 4,5%
Suficiente 4 6,1%
Bom 31 47,0%
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Muito Bom 28 42,4%

Sobre a pontualidade, a maior parte da amostra avaliou-se com “Muito Bom”, 18,2% com

“Bom” e 4,5% com “Suficiente”.

Tabela 29 - Questionario 2, questao 8

Sou assiduo(a) e pontual.

N %
Suficiente 3 4,5%
Bom 12 18.2%
Muito Bom 51 77,3%

No que concerne ao material necessario para a aula, 63,3% dos alunos reportaram “Muito

Bom”, e 3% “Suficiente” e “Insuficiente”.

Tabela 30 - Questiondrio 2, questao 9

Trago o material indispensavel a aula.

N %
Insuficiente 2 3,0%
Suficiente 2 3,0%
Bom 20 30,3%
Muito Bom 42 63,6%

Sobre a autoavaliagao na vontade de participar, praticamente todos os alunos reportaram “Muito

Bom”, 28,8% respondeu “Bom”, 7,6% “Suficiente” e 1,5% “Insuficiente”. Um aluno nao

respondeu a esta questao.

Tabela 31 - Questionario 2, questao 10

Demonstro vontade em participar.

N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 5 7,6%
Bom 19 28,8%
Muito Bom 40 60,6%
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A percegdo da capacidade de refletir sobre as suas aprendizagens, foi avaliada por 45,5% dos

alunos com “Muito Bom” e “Bom”, 7,6% com “Suficiente” e 1,5% com “Insuficiente”.

Tabela 32 - Questionario 2, questdo 11

Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.

N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 5 7,6%
Bom 30 45,5%
Muito Bom 30 45,5%

No ultimo item, 62,1% dos alunos autoavaliou-se com “Muito Bom” na sua expressao do

processo de autoavaliacao, 31,8% com “Bom”, 4,5% com “Suficiente” e apenas 1,5% com

“Insuficiente”.
Tabela 33 - Questionario 2, questio 12
Expresso a minha autoavaliacio de forma clara.
N %
Insuficiente 1 1,5%
Suficiente 3 4,5%
Bom 21 31,8%
Muito Bom 41 62,1%

Constatamos que os alunos se autoavaliaram de uma forma semelhante nos dois dominios com
uma média de pontuagdes de 3,38 para o Dominio Artistico e 3,48 no Dominio civico. Existiram,

contudo, muitas respostas omissas no dominio artistico.

Tabela 34 — Médias dominio artistico, dominio civico

N Minimo Maximo Média Desvio
padrao
Média 34 1,00 4,00 3,3824 ,65260
Dominio
Artistico
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Média 65 1,17 4,00 3,4846 ,53742
Dominio

civico

O Questionario Terceiro — questiondrio autoavaliagao n° 3 - Reportorio: A lenda das trés arvores
foi preenchido por 75 alunos.
Na primeira afirmagao, observamos que mais de metade da amostra autoavalia-se com “Muito

Bom” (53,3%), 44% com “Bom”, e 1,3% com “Suficiente” e “Insuficiente”.

Tabela 35 - Questionario 3, questao 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 1 1,3%
Bom 33 44,0%
Muito Bom 40 53,3%

Na segunda afirmac¢do, 64% dos alunos responderam “Muito Bom” no que diz respeito a auto
percecao da execugdo dos exercicios de respiracao, 32% com “Bom” e 1,3% com “Suficiente”
e “Insuficiente”. Um aluno ndo respondeu a esta questao.

Tabela 36 - Questiondrio 3, questao 2

Executei os exercicios de respiracio e apoio.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 1 1,3%
Bom 24 32,0%
Muito Bom 48 64,0%

Na terceira afirmag¢do, 52% dos alunos responderam “Bom” na autoavaliacdo da realiza¢do dos
vocalizados propostos pelo professor, 44% responderam “Muito Bom”, 2,7% “Suficiente” e

1,3% “Insuficiente”.
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Tabela 37 - Questionario 3, questio 3

Realizei os vocalizos solicitados.

N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 2 2, 7%
Bom 39 52,0%
Muito Bom 33 44,0%

Na quarta afirmagao, 48% dos alunos responderam “Bom”, 46,7% responderam “Muito Bom”

e 1,3% “Suficiente” e “Insuficiente”. Dois alunos ndo responderam ao item.

Tabela 38 - Questiondrio 3, questao 4

Consegui entoar a melodia da peca em vocalizo.

N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 1 1,3%
Bom 36 48,0%
Muito Bom 35 46,7%

Na quinta afirmagao, praticamente todos os alunos autoavaliaram-se com “Muito Bom”, no que
concerne a facilidade de leitura e entoacdo do texto em lingua materna. 14,7% responderam
“Bom”, 5,3% “Suficiente” e apenas 1,3% “Insuficiente”. Nota-se que 4% dos alunos nao

responderam ao item.

Tabela 39 - Questionario 3, questao 5

Consegui com facilidade a leitura e entoacio do texto em lingua materna.

N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 4 5,3%
Bom 11 14,7%
Muito Bom 56 74,7%
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Especificamente na leitura e entoacdo do texto em lingua ndo materna, observamos maiores
dificuldades por parte dos alunos, com pontuagdes mais baixas na sua avaliagdo ¢ com uma
percentagem significativa de alunos que ndo responderam ao item (24%). Observamos assim

que 39,3% respondeu “Muito Bom”, 36% “Bom” 9,3% “Suficiente” ¢ 1,3% “Insuficiente”.

Tabela 40 - Questionario 3, questio 6

Consegui com facilidade a leitura e entoagdo do texto em lingua ndo materna.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 4 5,.3%
Bom 11 14,7%
Muito Bom 56 74,7%

Sobre a concentracdo a cantar, praticamente todos os alunos responderam “Muito Bom”,
seguindo-se de 22,7% com “Bom”, 2,7% com “Suficiente” e apenas 1,3% com “Insuficiente”.

Apenas um aluno nao respondeu a questao.

Tabela 41 - Questiondrio 3, questao 7

Consegui cantar a peca com concentracio.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 2 2, 7%
Bom 17 22,7%
Muito Bom 54 72,0%

No que toca a concentragdo das dindmicas de géstica do professor, mais de metade dos alunos

reportou “Muito Bom”, 40% “Bom”, 4% “Suficiente” e apenas 1,3% “Insuficiente”.

Tabela 42 - Questionario 3, questao 8

Consegui estar atenta as entradas e dinamicas da géstica do professor.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 3 4,0%
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Bom 30 40,0%

Muito Bom 40 53,3%

Acerca da capacidade de verificar as partes da peca que ndo estdo seguras, quase metade
percecionou a sua experiéncia com “Muito Bom”, 41,3% com “Bom”, 6,7% com “Suficiente”

e apenas 1,3% com “Insuficiente”.

Tabela 43 - Questiondrio 3, questao 9

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nio estio seguras.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 5 6,7%
Bom 31 41,3%
Muito Bom 37 49,3%

Relativamente a pontualidade e assiduidade, 77,3% autoavaliaram-se com “Muito Bom”, 17,3%

com “Bom” e apenas 4% com “Suficiente”. Um aluno ndo respondeu ao questionario.

Tabela 44 - Questiondrio 3, questao 10

Sou assiduo(a) e pontual.
N %
Suficiente 3 4,0%
Bom 13 17,3%
Muito Bom 58 77,3%

Adicionalmente, 56% dos alunos registaram uma avaliagdo elevada a questdo “Trago o material
indispensavel a aula”, 32% percecionaram com “Bom”, 8% com “Suficiente” e 2,7% com

“Insuficiente”. Um aluno ndo respondeu ao questiondrio.

Tabela 45 - Questionario 3, questao 11

Trago o material indispensavel a aula.

N %
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Insuficiente 2 2,7%
Suficiente 6 8%
Bom 24 32%
Muito Bom 42 56%

Igualmente, 58,7% dos alunos reportaram a sua vontade de participar com “Muito Bom”, de
seguida 32% com “Bom”, 6,7% com “Suficiente” e apenas 1,3% com “Insuficiente”. Um aluno

nao respondeu ao item.

Tabela 46 - Questiondrio 3, questao 12

Demonstro vontade em participar.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 5 6,7%
Bom 24 32,0%
Muito Bom 44 58,7%

Acerca da confianga nas apresentacdes, quase metade dos alunos responderam “Bom”, 34,7%
com “Muito Bom”, 12% com “Suficiente” e apenas 2,7% com Insuficiente.

Tabela 47 - Questionario 3, questao 13

Sou confiante nas apresentacoes.
N %
Insuficiente 2 2, 7%
Suficiente 9 12,0%
Bom 37 49.3%
Muito Bom 26 34,7%

Na capacidade de avaliagdo refletida e critica das aprendizagens, observamos que 48%
respondeu “Bom” e 42,7% “Muito Bom”, 6,7% responderam “Suficiente” e apenas 1,3%

“Insuficiente”.

Tabela 48 - Questionario 3, questdo 14

Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.

N %
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Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 5 6,7%
Bom 36 48,0%
Muito Bom 32 42,7%

Na capacidade de transmitir € comunicar a sua autoavaliagdo, 61,3% dos alunos responderam

“Muito Bom”, 34,7% “Bom” e 1,3% “Suficiente” e “Insuficiente”. Um aluno nio respondeu ao

questiondrio.
Tabela 49 - Questionario 3, questao 15
Expresso a minha autoavaliaciio de forma clara.
N %
Insuficiente 1 1,3%
Suficiente 1 1,3%
Bom 26 34,7%
Muito Bom 46 61,3%

Assim, podemos observar que a média das pontuagdes no dominio artistico e civico sdo
praticamente iguais. Contudo, existiram bastantes respostas omissas no dominio artistico o que

nos pode indicar uma dificuldade por parte dos alunos a responder aos itens.

Tabela 50 — Média dominio artistico, dominio civico

N Minimo Maxim Média Desvio padrao
0

Média 54 1,00 4,00 3,5123 ,48572
Dominio

Artistico

Média do 74 1,17 4,00 3,4617 ,48458
Dominio

Civico

Responderam ao questiondrio 4 — questionario autoavaliagdo n°4 - Reportorio: The Tale of the
Tree trees, 56 alunos. No que diz respeito a primeira afirmagado, 55,4% dos alunos responderam
“Muito Bom”, 39,3% com “Bom”, 3,6% com “Suficiente”. Um aluno ndo respondeu ao

questionario.

45



Tabela 51 - Questionario 4, questdo 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.

N %
Suficiente 2 3,6%
Bom 22 39,3%
Muito Bom 31 55,4%

No que concerne a autoavaliagdo da realizagdo dos vocalizados, mais de metade da amostra

reportou “Bom”, de seguida 41,1% respondeu “Muito Bom”, 5,4% “Suficiente” e 1,8%

“Insuficiente”.
Tabela 52 - Questiondrio 4, questao 2
Realizei os vocalizos solicitados.
N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 3 5,4%
Bom 29 51,8%
Muito Bom 23 41,1%

Adicionalmente, no que diz respeito a entoagdo da melodia da peca, os resultados foram

praticamente todos positivos com 55,5% dos alunos a auto avaliarem-se com “Bom” e 39,3%

com “Muito Bom”. Com a autoavaliagao de “Suficiente” observou-se 3,6% dos alunos e 1,8%

com “Insuficiente”.

Tabela 53 - Questionario 4, questao 3

Consegui entoar a melodia da peca com um vocalizo.

N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 2 3,6%
Bom 31 55,4%
Muito Bom 22 39,3%
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No que diz respeito a facilidade da leitura e entoagdo do texto, observa-se uma percentagem

elevada de alunos que nio responderam a questao, com 32,1%. Dos alunos que responderam a

afirmagdo, 44,6% auto avaliou-se com “Muito Bom”, 17,9% com “Bom”, 3,6% com

“Suficiente” e apenas 1,8% com “Insuficiente”.

Tabela 54 - Questionario 4, questio 4

Consegui com facilidade a leitura e entoacdo do texto em lingua materna.

N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 2 3,6%
Bom 10 17,9%
Muito Bom 25 44,6%

Focando na leitura e entoagdo na lingua ndo materna, observamos que mais de metade dos

alunos respondeu “Bom”, 26,8% reportou “Muito Bom”, 12,5% com “Suficiente” e 1,8%

com “Insuficiente”. 3,6% ndo respondeu ao item.

Tabela 55 - Questionario 4, questao 5

Consegui com facilidade a leitura e entoacdo do texto em lingua ndo materna.

N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 7 12,5%
Bom 31 55,4%
Muito Bom 15 26,8%

Acerca da capacidade de manter o foco ao cantar, 58,9% respondeu “Muito Bom”, 28,6%

“Bom”, 8,9% “Suficiente” ¢ 1,8% “Insuficiente”. Um aluno ndo respondeu ao item.

Tabela 56 - Questionario 4, questao 6

Consegui cantar a peca com concentracio.

N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 5 8,9%
Bom 16 28,6%
Muito Bom 33 58,9%
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No que toca a capacidade de identificar as partes da pega que ainda ndo estdo seguras, mais de
metade autoavalia-se com “Bom”, 37,5% com “Muito Bom”, 7,1% com “Suficiente” e apenas

1,8% com “Insuficiente”.

Tabela 57 - Questionario 4, questao 7

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nio estiao seguras.
N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 4 7,1%
Bom 30 53,6%
Muito Bom 21 37,5%

Na autoavaliacao acerca da pontualidade e assiduidade, a maior parte dos alunos respondeu

“Muito Bom”, 14,3% “Bom” e apenas 3,6% da amostra reportou com “Suficiente”.

Tabela 58 - Questiondrio 4, questao 8

Sou assiduo(a) e pontual.

N %
Suficiente 2 3,6%
Bom 8 14,3%
Muito Bom 46 82,1%

Acerca do material para aula, 3,6% autoavaliou-se com “Insuficiente”, 3,6% com “Suficiente”,

30,4% com “Bom” e finalmente 62,5% com “Muito Bom”. Todos os alunos responderam a

questao.
Tabela 59 - Questionario 4, questao 9
Trago o material indispensavel a aula.
N %

Insuficiente 2 3,6%
Suficiente 2 3,6%
Bom 17 30,4%
Muito Bom 35 62,5%
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Na motivagdo para participar, mais de metade avaliou-se com “Muito Bom”, 30,4% com
“Bom”, 10,7% com “Suficiente” e apenas 1,8% com “Insuficiente”. Apenas um aluno ndo

respondeu a afirmagao.

Tabela 60 - Questionario 4, questao 10

Demonstro vontade em participar.
N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 6 10,7%
Bom 17 30,4%
Muito Bom 31 55,4%

Os resultados acerca da confianca nas apresentacdes indicam-nos que 46,4% dos alunos
responderam com “Bom”, 37,5% com “Muito Bom”, 14,3% com “Suficiente” e apenas 1,8%

com “Insuficiente”.

Tabela 61 - Questiondrio 4, questao 11

Sou confiante nas apresentacoes.
N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 8 14,3%
Bom 26 46,4%
Muito Bom 21 37,5%

Na autoavaliagdo acerca da forma como os alunos se avaliam nas aprendizagens, 51,8% indicou

com “Bom”, 41,1% com “Muito Bom”, 3,6% com “Suficiente” e 1,8% com “Insuficiente”. Um

aluno nao respondeu ao item.

Tabela 62 - Questionario 4, questao 12

Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.
N %
Insuficiente 1 1,8%
Suficiente 2 3,6%
Bom 29 51,8%
Muito Bom 23 41,1%
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Para terminar, acerca da expressdao da autoavaliagdo, todos os alunos responderam. Cerca de

58,9% respondeu com “Muito Bom”, 35,7% com “Bom”, 1,8% com “Suficiente” e apenas 3,6%

com “Insuficiente”.

Tabela 63 - Questionario 4, questdo 13

Expresso a minha autoavaliacio de forma clara.

N %
Insuficiente 2 3,6%
Suficiente 1 1,8%
Bom 20 35,7%
Muito Bom 33 58,9%

No questionario 4, observamos que alguns alunos ndo responderam a itens do dominio artistico.

Observamos que a média das respostas no dominio civico € dominio artistico € muito

semelhante, ndo parecendo existir grandes diferencas na autoavaliagao dos dominios.

Tabela 64 — Média dominio artistico, dominio civico

Civico

N Minimo Maximo Média Desvio padrao
Média do Dominio 35 2,11 4,00 3,5302 ,44288
Artistico
Média Dominio 54 1,17 4,00 3,4506 ,53849

Responderam ao quinto questionario - questionario autoavaliagdo n°5 Reportorio: A lenda

das trés arvores vs The Tale of the Tree trees -

35 alunos,

as mesmas afirmagdes

supramencionadas. Na primeira questao, 82,9% dos alunos autoavaliaram como “Muito Bom”

a sua postura e alinhamento corporal, enquanto 17,1% reportaram “Bom”. O questionario foi

preenchido no dia 9 de junho de 2023.
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Tabela 65 - Questionario 5, questdo 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.
N Percentagem
Bom 6 17,1%
Muito Bom 29 82,9%
Total 35 100%

Acerca da execucao dos exercicios de respiragao de apoio, 62,9% dos alunos autoavaliaram-se

com “Muito Bom” enquanto 37,1% com “Bom”.

Tabela 66 - Questiondrio 5, questao 2

Executei os exercicios de respiracio e apoio.

N Percentagem
Bom 13 37,1%
Muito Bom 22 62,9%
Total 35 100%

Acerca do exercicio de entoagdo da melodia, mais de metade da turma autoavaliou-se como

“Muito bom” e o restante como “Bom. Observamos que foi um exercicio em que os alunos

percecionam ter tido um bom desempenho.

Tabela 67 - Questiondrio 5, questao 3

Consegui entoar a melodia da peca com um vocalizo.
N Percentagem
Bom 17 48.6%
Muito Bom 18 51,4%
Total 35 100%

No que concerne a facilidade de execucdo da peca em lingua materna, observamos que 3,6%
dos alunos percecionaram o seu desempenho como insuficiente, fornecendo uma pista para a
planificagdo de futuras atividades letivas. 21,4% percecionaram o seu desempenho como “Bom”
e os restantes como “Muito Bom”. Observamos que 7 alunos ndo responderam a este item, mas

ainda assim, a maior parte dos alunos percecionam um muito bom desempenho neste dominio.
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Tabela 68 - Questionario 5, questio 4

Consegui com facilidade a execucio da peca em lingua materna.
Frequéncia Percentagem
Insuficiente 1 3,6%
Bom 6 21,4%
Muito Bom 21 75%

Focando no desempenho na lingua ndo materna, notamos que nenhum aluno percecionou o seu
desempenho como insuficiente, contrariamente aos resultados apresentados em cima. 3,1% dos
alunos percecionaram como suficiente, 56,3% como “Bom” e os restantes como ‘“Muito Bom”.

Neste dominio, trés alunos nao responderam.

Tabela 69 - Questionario 5, questao 5

Consegui com facilidade a execucio da peca em lingua ndo materna.

N Percentagem
c 1 3,1%
Bom 18 56,3%
Muito Bom 13 40,6%
Total 32 100%

Na capacidade de averiguar as sec¢des da peca que ainda ndo estdo seguras, observamos
resultados muito positivos, pois 54,3% dos alunos responderam com “Bom” e os restantes com

“Muito Bom.”

Tabela 70 - Questionario 5, questao 6

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nao estiao seguras.
N Percentagem
Bom 19 54,3%
Muito Bom 16 45,7%
Total 35 100%

No que toca a assiduidade e pontualidade, praticamente todos os alunos autoavaliaram-se com

“Muito Bom” e apenas 5,7% com “Bom”.
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Tabela 71 - Questionario 5, questao 7

Sou assiduo(a) e pontual.

N Percentagem
Bom 2 5,7
Muito Bom 33 94,3
Total 35 100%

Na afirmacao acerca da presenga do material para a aula, 74.3% dos alunos avaliaram-se com

“Muito Bom” e os restantes com “Bom”.

Tabela 72 - Questiondrio 5, questao 8

Trago o material indispensavel a aula

N Percentagem
Bom 9 25,7
Muito Bom 26 74,3
Total 35 100%

No que diz respeito a motivacao para participacao nas aulas, observamos que a maior parte dos

alunos se avaliou com “Muito Bom”, 25,7% com “Bom” e apenas 2,9% com “Suficiente”.
2 2

Tabela 73 - Questiondrio 5, questao 9

Demonstro vontade em participar.
N Percentagem
Suficiente 1 2,9%
Bom 9 25,7%
Muito Bom 25 71,4%
Total 35 100%

Relativamente a percecdo dos alunos acerca da sua autoconfianca nas apresentacoes,
observamos que alguns alunos identificam dificuldades neste dominio. Por um lado, 2,9% dos
alunos avaliaram-se com “Insuficiente”, 11,4% com “Suficiente” ¢ 42,9% com “Bom” e “Muito
Bom”. Apesar de grande parte da amostra se avaliar de forma positiva, é importante apoiar os
alunos na construcdo de bases seguras durante o seu desempenho musical durante e fora de

aulas, ja que € notoria uma grande dificuldade neste dominio.
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Tabela 74 - Questionario 5, questao 10

Sou confiante nas apresentacoes.
N Percentagem
Insuficiente 1 2,9%
Suficiente 4 11,4%
Bom 15 42.9%
Muito Bom 15 42,9%
Total 35 100%

Acerca da avaliagdo reflexiva das aprendizagens, 57,1% responderam “Muito Bom” e os
restantes “Bom”, o que nos indica uma capacidade de introspecao e autoavaliagdo dos saberes,

competéncias e ensinamentos em sala de aula e ao longo do percurso de aprendizagem.

Tabela 75 - Questiondrio 5, questao 11

Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.
N Percentagem
Bom 15 42.,9%
Muito Bom 20 57,1%
Total 35 100%

Finalmente, na afirmacdo acerca da capacidade de transmitir a autoavaliagdo de uma forma

explicita e assertiva, grande parte dos alunos avaliou-se com “Muito Bom” e os restantes com

“Bom”.
Tabela 76 - Questionario 5, questao 12
Expresso a minha autoavalia¢iao de forma clara.
N Percentagem
Bom 8 22.9%
Muito Bom 27 77,1%
Total 35 100,0%

Analisando os valores médios, observamos que o Dominio Artistico teve uma autoavaliacdo

menos positiva comparativamente ao dominio experimental, com pontuagdes médias menos
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elevadas. Estes resultados ddo-nos pistas acerca dos dominios mais vulneraveis e dificeis para

os alunos, o que serve de informacgao para futuras aulas.

Tabela 77 — Dominio artistico, dominio civico

N Minimo Maximo Média Desvio
padrdo
Média Dominio 25 2,56 3,56 3,1378 ,26504
Artistico
Média Dominio 35 3,00 4,00 3,6619 ,28147
Experimental

No Questionario 6 - questionario autoavaliagao n°6 - reportorio: When you Believe vs Quando
Acreditas, foram autoavaliados 50 alunos. Na primeira afirmagdo, observamos que 54% da
amostra reportou ‘“Muito Bom” na sua capacidade de manter uma postura e alinhamento
corporal adequado a aula, 40% dos alunos responderam “Bom”, 4% dos alunos “Suficiente” e

2% dos alunos “Insuficiente”.

Tabela 78 - Questionario 6, questao 1

Consegui manter uma postura e alinhamento corporal adequado a aula.
N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 2 4%
Bom 20 40%
Muito Bom 27 54%

Sobre a autoavaliacdo realizada por parte dos alunos sobre a sua capacidade de executar os
exercicios de respiracdo e apoio, 2% reportou como “Insuficiente” e “Suficiente”, 32% como

“Bom” e 62% como “Muito Bom”. Desta afirmag¢@o, um aluno ndo respondeu.

Tabela 79 - Questionario 6, questao 2

Executei os exercicios de respiracio e apoio.
N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 1 2%
Bom 16 32%
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Muito Bom

31

62%

Na afirmagdo: “Consegui entoar a melodia da pe¢ca com um vocalizo”, 2% dos alunos

responderam “Insuficiente”, 6% “Suficiente”, 56% “Bom” e 36% “Muito Bom”.

Tabela 80 - Questionario 6, questio 3

Consegui entoar a melodia da peca com um vocalizo.

N %
Insuficiente 1 2,0%
Suficiente 3 6,0%
Bom 28 56,0%
Muito Bom 18 36,0%

Acerca da avaliagdo sobre a facilidade de execucdo da peca na lingua materna, grande parte da

amostra auto avaliou-se com “Muito Bom”, 18% com “Bom”, 6% com “Suficiente” e 4% com

“Insuficiente”. Nesta afirmacao, 3 alunos ndo responderam. O questionario foi preenchido entre

9 de junho e 14 de junho de 2023.

Tabela 81 - Questiondrio 6, questao 4

Consegui com facilidade a execucio da peca em lingua materna.

N %
Insuficiente 2 4,0%
Suficiente 3 6,0%
Bom 9 18,0%
Muito Bom 33 66,0%

No que respeita a afirmacdo da facilidade de execucdo da pega em lingua estrangeira, 2% da

amostra reportou como “Insuficiente”, 16% como “Suficiente” 30% como “Bom” e 34% como

“Muito Bom”. Comparando com o item anterior, observamos que os alunos apresentam mais

dificuldades no desempenho na lingua ndo materna. Neste item, 9 alunos ndo responderam.
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Tabela 82 - Questionario 6, questao 5

Consegui com facilidade a execucio da peca em lingua ndo materna.

N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 8 16%
Bom 15 30%
Muito Bom 17 34%

Relativamente a leitura das pecas de forma vertical na lingua materna, mais de metade dos
alunos autoavaliam-se com “Muito Bom”, 36% com “Bom”, 2% com “Suficiente” e 4% com

9999

“Insuficiente””. Observamos que dois alunos ndo responderam.

Tabela 83 - Questiondrio 6, questao 6

Consegui com facilidade uma leitura vertical da peca em lingua materna.

N %
Insuficiente 2 4%
Suficiente 1 2%
Bom 18 36%
Muito Bom 27 54%

No item acerca da capacidade de verificar as partes da peca que ainda ndo estdo seguras, 48%
respondem “Bom”, 38% “Muito Bom”, 8% “Suficiente” e apenas 2% “Insuficiente”. Dois

alunos nao responderam a este item.

Tabela 84 - Questionario 6, questao 7

Consegui averiguar as seccoes da peca que ainda nao estio seguras.

N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 4 8%
Bom 24 48%
Muito Bom 19 38%

Relativamente a assiduidade e pontualidade, grande parte da amostra reportou “Muito Bom” e
os restantes “Bom”. E um item com uma autoavaliagdo positiva por parte de todos os alunos.

Observamos que um aluno nao respondeu a afirmagao.
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Tabela 85 - Questionario 6, questao 8

Sou assiduo(a) e pontual.
N %
Bom 10 20%
Muito Bom 39 78%

Sobre o material para a aula, algo fundamental e central para a aprendizagem, visto que a sua
auséncia pode representar a falta de participagdo durante a aula, observamos que 2% da amostra
reportou a sua autoavaliagdao com “Insuficiente”. Grande parte dos alunos reporta “Muito Bom”,

24% com “Bom” e 4% com “Suficiente”. Dois alunos ndo responderam ao item.

Tabela 86 - Questiondrio 6, questao 9

Trago o material indispensavel a aula.
N %
Insuficiente 1 2,0%
Suficiente 2 4,0%
Bom 12 24,0%
Muito Bom 33 66,0%

No que toca a vontade de participar e estar envolvido nas aulas, 2% reportou como
“Insuficiente”, 4% como “Suficiente”, 38% com “Bom” e 54% com Muito Bom. Um aluno nao

respondeu a questao.

Tabela 87 - Questiondrio 6, questao 10

Demonstro vontade em participar.
N %
Insuficiente 1 2,0%
Suficiente 2 4,0%
Bom 19 38,0%
Muito Bom 27 54,0%

Adicionalmente, na autoavaliacdo da confianca nas apresentacdes, observamos que um aluno
nao respondeu, que 2% percecionam com “Insuficiente”, 14% com “Suficiente”, 30% com

“Muito Bom” e 52% com “Bom”.
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Tabela 88 - Questionario 6, questdo 11

Sou confiante nas apresentacdes.

N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 7 14%
Bom 26 52%
Muito Bom 15 30%

Sobre a capacidade de avaliar de forma critica e reflexiva as proprias aprendizagens, 2%

autoavaliou-se com “Insuficiente” e 4% com “Suficiente”. 46% responderam “Bom” e “Muito

Bom”. Um aluno ndo respondeu a questao.

Tabela 89 - Questiondrio 6, questao 12

Avalio de forma critica e reflexiva as minhas aprendizagens.

N %
Insuficiente 1 2%
Suficiente 2 4%
Bom 23 46%
Muito Bom 23 46%

Finalmente, na forma de expressar a autoavaliagdo, observamos que grande parte dos discentes

se avaliaram com “Muito Bom” e 30% com “Bom”. A autoavaliacio como ‘“Suficiente”

aplicou-se a 6% dos alunos e como “Insuficiente” a 2%. Um aluno ndo respondeu a questao.

Tabela 90 - Questionario 6, questao 13

Expresso a minha autoavaliacdo de forma clara.

N %
Insuficiente 1 2,0%
Suficiente 3 6,0%
Bom 15 30,0%
Muito Bom 30 60,0%
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Principais Conclusées

Podemos observar que de uma forma geral, nos questiondrios aplicados, os alunos

autoavaliaram-se de uma forma bastante positiva, com pontuagdes médias elevadas.

Foi ainda possivel observar que algumas perguntas nao foram respondidas nos questionarios, o
que nos pode indicar que os alunos sentem dificuldade em responder, ou uma falta de motivacao
para a sua propria avaliagdo. Assim, seria importante repensar no método de aplicacdo dos

questiondrios de forma a garantir que os itens sdo completados.

Verificou-se que, em todos os questionarios, o item com uma autoavaliagdo mais elevada foi o

item de avaliagdo da pontualidade e assiduidade.

No questionario 1, 2 e 4, o item com pior autoavaliagdo foi o item acerca da confianca nas
apresentacoes. No questionario 3, 5 e 6, o item com pior autoavaliacdo foi o item acerca da
facilidade da leitura e entoa¢dao do texto na lingua ndo materna. Os resultados permitem
identificar as dificuldades e facilidades dos alunos e desenvolver um plano educacional

adaptados as suas necessidades.
Relativamente a lingua materna e lingua ndo materna, em todos os questionarios observamos

que os alunos apresentam maiores dificuldades na lingua nao materna, comparativamente com

a lingua materna.
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Anexos

Anexo I - Autorizagdo de participacdo e recolha de registos

CATOLICA
ESCOLA DAS ARTES

PORTO

PEDIDO DE AUTORIZAGCAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

Exmo (a) Sr.(2) Encarregado de Educacio

Eu, Manuel Fernando Santos Felgueiras, aluno do Mestrado em Ensino da Musica na Escola das Artes da
Universidade Catdlica Portuguesa - Porto, em estagio na Academia de Musica Fernandes F3o — Ponte de Lima,
solicito a sua autorizagdo para a recolha de imagem (fotografia e video) do seu educando(a), na disciplina de
Classe Conjunto Coro 22 ciclo AMFF Anténio Feijo, no dmbito das atividades letivas do meu projeto de estagio

que irei desenvolver. As imagens e videos realizados servirdo unjcamente para fins académicos estando a

identidade e privacidade dos alunos assegurada.

; -
0 professor: “d( -

Q. -~
o

PEDIDO DE AUTQRIZAGAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

=)
e

Autorizo a recolha de imagem do(a) aluno(a)

D N&o autorizo a recolha de imagem do(a) aluno(a)

Assinatura do encarregado de educacio:

Data: / /
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Anexo II - Planificacdo de aulas assistidas pelo Orientador Cientifico e Orientador
Cooperante

Planificacio das Aulas 1,2 ¢ 3

Dia: 31 de margo de 2023
Duragdo: 45 + 45 minutos

Duraciio: 45 minutos

MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA

PLANIFICACAO

ANO 2022/23

ORIENTADOR CIENTIFICO: Professor Doutor Cesério Costa

ORIENTADOR PEDAGOGICO COOPERANTE — Nuno Lima

MESTRANDA Manuel Fernando Santos Felgueiras

| Plano de aula de classe conjto coro
Curso Basico de Musica

Regime articulado

Disciplina de classe de conjunto -coro
Turma do 1° e 2° grau

Duragdo: 90 minutos + 45 minutos

Data: 31 de margo de 2023

Docente estagiaria. Manuel Fernando Santos Felgueiras

Trata-se de dedicadas em regime articulado da Escola EB2,3 Antonio Feijo.
A turma ¢ constituida por 53 alunos

A caracterizagdo da turma:




Dominio das atitudes e valores: Os alunos sdo pontuais, responsaveis, educados, cor-
respondem com 0s seus materiais — nivel bom;

Dominio do saber e saber fazer: os alunos participam ativamente no decorrer das aulas,
cumprem com as tarefas solicitadas, demonstram interesse pela disciplina e tém sentido
critico nas suas atividades: nivel bom.

Na aula anterior os contetdos trabalhados: Inicio do estudo do coral “Canto de Paz”

Fernando Lopes-Graga arr. de Carlos de Oliveira e continuagdo do estudo do Medley “
Les Misérales™ Arr. Ed Lojeski

' Conteudos Processuajssaber e saber azer)

Exercicios de relaxamento, respiragéo e apoio;
Vocalizos: (1,2,3,2,1); (1,2,3,4,54,3,2,1); (1,3,5,3,1) com vogais
:(1,2,3,4,5,6,7,8,7,6,5,4,3,2,1) com nimeros € nome de notas.
Pegas a trabalhar:
e Coral “Canto de Paz” Fernando Lopes-Graga arr. de Carlos de Oliveira
e Fernando Pessoa para Coro Infantil — de Ricardo Matosinhos
e Estudo do Medley “Les Misérales™ Arr. Ed Lojeski

Contetdos altitudinais (saber ser e saber estar)

Responsabilidade, pontualidade, autonomia, pensamento critico, resolugéo de proble-

Objetiverais e Espeifics

Ao nivel do relaxamento e alinhamento:

e Evitar tensdes ao nivel dos ombros, pesco¢o € queixo; promover um alinha-

mento corporal que favorega a proje¢do vocal.
e Respiragiio: expiragdo (relaxamento dos musculos abdominais) e inspiragdo

(sem elevagdo do peito e dos ombros)

Vocalizos: executar com seguranga os vocalizos dentro de uma afinag@o correta;
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Repertério: Execugdo do repertorio a ser trabalhado de acordo com as suas especifici-

dades:

Objetivos atitudinais -saber ser e estar

'1° momento da aula — bertura - 1’

Demonstrar o sentido de pulsa¢do e ritmo;

articulagdio correta do texto com o ritmo;

execugdo da melodia com o texto na pulsagdo correta;
corresponder com as dindmicas previstas na(s) pega;

Desenvolver a memoria.

Evidenciar responsabilidade e autonomia;
Ter respeito por si e pelos colegas;

Ser colaborativo e demonstrar sentido de interajuda;

Desenvolver sentido eritico e reflexivo.

Dar as boas-vindas aos alunos

Verificar os trabalhos solicitados, se existirem;

Apresentar os contetidos e os objetivos a atingir no final da aula;

Entregar um documento para preencher no final da aula, com uma grelha dos

critérios de avaliagfo que regulam a aprendizagem.

2° momento — Desenvolvimento — 70°

1. Alongamento — de pé, estender os bragos para cima e entrelagar os dedos
das maos ¢ deixar cair os membros de forma relaxada; movimentar a ca-
bega para a direita, esquerda, para baixo e para cima; exercicio de respira-

¢io,

66



2. Vocalizos — realizar as ordenagdes de 2* ascendente e descendente com

ambito de 5* ¢ 8° com uma boa afinagfo, assim como em terceiras;

3. Na execugdo do repertério:
e falar o texto com o ritmo e o metronomo;
e entoagdo da melodia da peca com o nome das notas;
¢ entoacdo da melodia com um vocalizo adequado & fonagéo;
e cantar a melodia com o texto;

e realizar o mesmo procedimento para a segunda obra/peca, ou parte
dela.

3° momento — Encerramento — 10’

e Solicitar aos alunos o preenchimento da grelha da autoavaliagdo das
aprendizagens;
o Refletir com os alunos o balango da aula;

¢ Fornecer estratégias para que possam realizar um estudo em casa.

Recursos didaticos:

e Auditorio, cadeiras, mesa, partituras, piano

rnizaens serd realizada ao final da aula, com feedback
imediato, construtivo e motivador.

No final da aula os alunos irfio realizar o questiondrio de autoavaliagfio

| Técnicas de diferenciagio pedagbgica de C. Tomlinson (2009)

Roldgo, M. d. (2009). Estratégias de ensino: o saber e o agir do professor. Labgraf.
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Planificacio de Aulas

Dia: 14 de junho de 2023

Duracio da Aula: 90 minutos

MESTRADO EM ENSINO DA MUSICA

PLANIFICACAO

ANO 2022/23

ORIENTADOR CIENTIFICO: Professor Doutor Cesario Costa
ORIENTADOR PEDAGOGICO COOPERANTE - Nuno Lima

MESTRANDA Manuel Fernando Santos Felgueiras

o
|
|

| Plano de aula de classe de conjunto coro
Curso Basico de Misica

Regime articulado

Disciplina de classe de conjunto -coro
Turma do 1° a0 5° grau

Duragdo: 90 minutos

Data: 14 de junho de 2023

Docente estagiaria. Manuel Fernando Santos Felgueiras

: Trata-se de turmas dedicadas em regime articulado da Escola EB2,3 . B
A turma é constituida por 35 alunos

A caracterizacfio da turma:

Dominio das atitudes e valores: Os alunos sdo pontuais, responsaveis, educados, cor-

respondem com os seus materiais — nivel bom;
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Dominio do saber e saber fazer: os alunos participam ativamente no decotrer das aulas,
cumprem com as tarefas solicitadas, demonstram interesse pela disciplina ¢ tém sentido
critico nas suas atividades: nivel bom.
Na aula anterior os contedos trabalhados:

¢ Medley “Les Misérales” Arr. Ed Lojeski

e “Alenda das trés Arvores”Allen Pote em lingua materna e ndo materna

Contetidos Processuais (saber e saber fazer)

Exercicios de relaxamento, respiracio e apoio;
Vocalizos: (1.2,3,2,1); (1,2,3,4,54,3,2,1); (1,3,5.3,1) com vogais
:(1,2,3,4,5,6,7,8,7,6,5,4,3,2,1) com nimeros e nome de notas.
Pegas a trabalhar:
e “Alenda das trés Arvores” Allen Pote em lingua materna e nfio materna

o Inicio ao estudo da peca “When you believe” lingua materna, ndo materna

Contetidos altitudinais (saber ser e saber estar)

Responsabilidade, pontualidade, autonomia, pensamento critico, resolugio de proble-

Ao nivel do relaxamento e alinhamento:
o [Evitar tensdes ao nivel dos ombros, pescogo e queixo; promover um alinha-
mento corporal que favorega a projegdo vocal.
o Respiragfio: expiragio (relaxamento dos musculos abdominais) e inspiragio

(sem elevagfio do peito e dos ombros)

Vocalizos: executar com seguranga os vocalizos dentro de uma afinagfo cotreta;

Repertorio: Execugio do repertorio a ser trabalhado de acordo com as suas especifici-
dades:
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Objetivos atitudinais - saber ser e estar

Demonstrar o sentido de pulsagio e ritmo;
articulagfio correta do texto com o ritmo;
execucdo da melodia com o texto na pulsagfio correta;

corresponder com as dindmicas previstas na(s) pega;

Desenvolver a memdria.

Evidenciar responsabilidade e autonomia;
Ter respeito por si e pelos colegas;
Ser colaborativo e demonstrar sentido de interajuda;

Desenvolver sentido critico e reflexivo.

Dar as boas-vindas aos alunos

Verificar os trabalhos solicitados, se existirem;
Apresentar os contetidos ¢ os objetivos a atingir no final da aula;
Entregar um documento para preencher no final da aula, com uma grelha dos

critérios de avaliacdo que regulam a aprendizagem.

2° momento — Desenvolvimento — 40°

1. Alongamento — de pé, estender os bragos para cima ¢ entrelagar os dedos
das méos e deixar cair os membros de forma relaxada; movimentar a ca-
bega para a direita, esquerda, para baixo e para cima; exercicio de respira-

¢ao;

2. Vocalizos — realizar as ordenages de 2° ascendente e descendente com

ambito de 5% ¢ 8° com uma boa afinagio, assim como em terceiras;
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3. Na execugdo do repertorio:
e falar o texto em lingua materna e nfio materna com o ritmo;
¢ entoacdo da melodia da pega com o nome das notas;
s entoagdo da melodia com um vocalizo adequado a fonagdo;
o cantar a melodia com o texto em lingua materna e nfo materna,

e realizar o mesmo procedimento para a segunda obra/pega, ou parte
dela.

3° momento — Encerramento — 10’

» Solicitar aos alunos o preenchimento da grelha da autoavaliagdo das apren-
dizagens;

o Refletir com os alunos em que momento da aula suscitaram maiores difi-
culdades as quais as dificuldades, se com o estudo em lingua materna ou
se lingua nfio materna;

e Refletir com os alunos o balango da aula;

¢ Fornecer estratégias para que possam realizar um estudo em casa.

Recursos didaticos:

e Auditorio, cadeiras, mesa, partituras, piano, suporte dudio.

imediato, construtivo e motivador.

No final da aula os alunos irdo realizar o questionario de autoavaliago

dcnicas de diferenci ¢io pedag giade C. Tomlinson e

Rolddo, M. d. (2009). Estratégias de ensino: o saber e o agir do professor. Labgraf,

71



Anexo III - Guido de observagao da pratica supervisionada

CATOLICA @ CATOLICA

@ ESCOLA DAS ARTES L7 FACULDADE DE EDUCACAQ E PSICOLOGIA

PORTO IRHRTO

Guido de observagdo de préticas pedagdgicas

I. Contextualizacio

Disciplina / Unidade / Tema: Q&C\W m eﬂ“ d Aprendizagens a maﬁzgf
Professor: “O\WU\ e ‘{\-‘\S_LLL}‘ St CLQ'Q{\ e} (ECXYY\ a
Ano / turma: M&m J 5%6 - A}[P[: @ \_ﬂ(\:\l\;{@{fuﬁ

. Registos de observacio

Dimensdes a observar: + - Observacdes

1. Planificagdo

1.1, Articulacdio com as
aprendizagens anteriores

1.2. Clareza dos objetivos da
aula

1.3. Clarificacio da estratégia
da aula

1.4. Coeréncia das estratégias
/ atividades de aprendizagem

com os contetidos /
2

competéncias a slver

1.5. Sequencialidade e
articulacio das atividades
propastas

Tl [ =

1.6. Procedimentos de
avaliacdo das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adeguac3o de
equipamantos & recursos
didéticos acs objetivos da aula
e aos alunos

e

2. Arranque da auia

2.1. Tempo e eficacia da
mabilizacdo dos alunos parz a
aula

2.2. Clarificagdo dos
contetidos a abordar

2.3. Clarificagdo dos objetivos
da aula

2.4. Clarificacdo da estratégia
da aula e das sequéndias de
aprendizagem

N N S

L

2.5. Verificacdo do trabalho de
casa e feedback

<

3. Desenvalvimento da aula

Paginalde3
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OB T

PORTE

= CATOLICA

¥/ FACULDADE DE EDUCACAO E PSICOLOGIA

Ievey

3.1. Linguagem: correcdo,
clareza, fluéncia e adequagio
ao nivel dos alunos

3.2. Sequencialidade e
intencionalidade das
atividades realizadas

3 3. Clareza na explicitacdo,
organizacdo e conducdo das
tarefas pedidas aos alunos

3.4. Pertinéncdia das atividades
realizadas

3.5. Adequacdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Préticas de diferenciacdo
pedagdgica

3.7. Promogéo da participacdo
e envolvimento de todos os
alunos

3.8, Valorizacdo da
participacdo dos alunos.

3.9. Manuten¢ao do interesse
e atencdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas ¢
realistas face as
aprendizagens dos alunos

3.11. Eficécia das interacbes
pedagdgicas promovidas

3.12. Eficacia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutencdo de um
clima de aula favoravel 3
aprendizagem

el .l =l m ] = W s

3.14. Gestdo adequada de
eventuais conflitos

Sl

4. Verificociio das aprendizagens

4.1. Recurso regular a
dindmicas de autoavaliacae

J

4.2. Recolha de evidéncias das
aprendizagens dos alunos ao
lango da aula

4.3. Existéncia de feedback
sobre as aprendizagens dos
slunos

4.4, Existéncia de reforco
positivo face as aprendizagens
realizadas

Pagina2de 3
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(:, CATOLICA ("} CATOLICA

% ESCOLA DAS ARTES FACULDADE DE EDUCAGAQ E PSICOLOGIA
PORTO DT

4.5. Reorientacdo da acdo em

funcdo das evidéncias \/

recothidas

5. Balango giobal - Eficdcia das

praticas

Foram atingidos os objetivos

de aprendizagem propostos? \/

1H. Topicos para reflexiio pés observacio:

1. Sugere-se gue, primeiro o docente cujas praticas foram observadas, e s6 depois, o observador, reflitam sobre os
seguintes pontos:

a. O que correu melhor na aula? Porqué?
v b ,I‘.‘.,J\

b. O que correu menos bem? Porqué?

Os Al srleve Wb osxtr-Ae.

c. O que teria feito de maneira diferente?

2. Em conjunto, observador e observado deverdo tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em 1.b.

Estratégias identificadas para @ methoria das praticas: a 4
T o bl we prowe Jo ol k gl Judiy
" [,_Mo:.u. A D Candma Vo ’&"'T' Unafore

© Faculdade de Educagio e Psicologia_Escola da Artes | Catdlica Porto
5N
Assinatura do orientador pedagdgico: I\ , AA b

Assinatura do mestrando: H 000\ LA,\\ QL“\ ALY d@ﬁﬁ L e

Assinatura do orientador cientifico:

Piagina3de3
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Anexo IV - Guido de observagdo da préatica supervisionada

CATOLICA

FACULDADE DE EDUCAGAQ E PSICOLOGIA

PORTG

Guiio de chservacBo de préticas pedagdgicas

1. Gontextusiizacdo

Professor: Mt msw“‘“

Ano / turma:

Disciplina / Unidade / Tema: CAAsM g (,\..,.J: Aprendizagens a reallzar:

o ctod {hn <«

11, Registos de observagio

DimensGes a observar: l * ‘ -

1. Planificaptio

1.1. Articulagio com as
aprendizagens anteriores

1.2, Clareza dos objetives da

aula /
%

1.3. Clarificacdo da estratégia
da aula v

1.4. Coeréncla das estratégias
[ atividades de aprendizagem 7
com os contelidos /

competencias a desenvoiver

1.5. Sequencialidade e
articulagdo das atividades o
propostas

1.6. Procedimentos de
avaliagdio das aprendizagens
realizadas pelos alunos.

1.7. Adequagdo de j
equipamentos e Tecursos
did4ticos aos objetivos da aula
e aos aluncs

2. Arrangue da aula

2.1. Tempo e eficicia da
mobilizagdc dos alunos paraa v
aula

2.2. Clarificacdo dos

contetddos a abordar /
2.3. Clarificagdo dos objetivos /
da aula

Pégina 1de 4
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CATOLICA

ESCOLADAS ARTES

PORTO

CATOLICA

FACULDADE DE EDUCAGAO E PSICOLOGIA

PORTD

2.4, Clarificacdo da estratégia
da aula e das sequéncias de
aprendizagem

2.5. Verificagdo do trabatho de
casa e feedback

3, Desenvolvimento da auia

3.1 Linguagem: corregio,
clareza, fluéncia e adequagio
a0 nivel dos alunos

3.2. Sequencalidade &
intencionalidade das
atividades realizadas

3.3. Clareza na explicitagio,
organizacio e condugo das
tarefas pedidas aos alunos

o

3.4, Pertinncia das atividades
realizadas

3.5, Adequagdo das atividades
aos objetivos de
aprendizagem

3.6. Préticas de diferenclagdo
pedagégica

3.7, Promogdo da participagio
e envolvimento de todos os
alunos

3.8. Valorizagdo da
participagdio dos alunos.

3.9. Manutengdo do interesse
e atengdo dos alunos

3.10. Expectativas elevadas e
realistas face ds aprendizagens
dos alunos

3.11. Eficacia das interagies
pedagbdgicas promovidas

3.12. Eficstia na gestdo do
tempo de aprendizagem para
todos os alunos

3.13. Manutenc3o de um
clima de aula favordvel &
aprendizagem

Péagina 2 de &
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ZiR CATOLICA CATOLICA

ESCOLADAS ARTES FACULDADE DE EDUCACAQ E PSICOLOGIA
PORTE PORIO
3,14, GestSo adequada de
eventuais conflitos
4
4. Verificagdio dus aprendizagens
realizadas

4.1, Recurso regutar a
din&micas de autoavaliagao ¥ g

4.2, Recolha de evidéncias das
aprendizagens dosalunosae | 4
longe da aula

4,3, Existéncla de feedbock
sobre as aprendizagens dos 7
alunos

4.4, Existéncia de reforco
positive face s aprendizagens
realizadas

4.5, Reorientacio da agdo em
fungdo das evidéncias v
recolhidas

5. Bolangoe globaol - Eficdeia das
préticas

Foram atingidos os objetivos
de aprendizagem propostos? | ./

1it. Téplcos para reflexdo pés observagio:

1. Sugere-se que, primelro o docente cujas préticas foram observadas, e 56 depols, o observador, reflitam sobre os

seguintes pontos:

a. O quecorreu mefhor na aula? Porgué?

AQMAM%AA:%—E&?

fbd}(tﬂh’ P VR TN VA /41\"\1*-‘3’“ "5""’) o MMI

b. O que correu menos bem? Porqué?

t. O que teria feito de maneira diferente?

2 Wt o AL A ooy

Eacllan w dn  obas P trit”

71



i CATOLICA & CATOLICA
#' ESCOLADAS ARTES % FACULDADE DE EDUCACAO E PSICOLOGIA
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2. Em conjunto, ohservador e observado deverdio tentar delinear e registar estratégias concretas para a melhoria dos
pontos identificados em L.b.

Estratépias identificadas para a methoria das préticas:

© Facuidade de Educagdo e Psicologia_Escola da Artes | Catélica Porto

Assi do ori dor cientifico: ('UW\-W M
Assinatura do orientador pedagégico: .'\\ / MA a IA J’,_u pAM . //, f\/\_ / T
Assinatura do mestrand \?'(GN\M,\\:”TW soocnd %LWWEJ 10000
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Anexo V - Partitura Canto de Paz - Fernando Lopes-Graga

12.Canfo de Poz |
R
Carlos de Oliveire A F. Lopes-6aga
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Anexo VI - Partitura When You believe - Quando Acreditas - Stephen Schwartz

Jrom THE PRINCE OF EGYPT

When You Believe

For SATB* and Piano with Optional Instramental Accompaniment

Performance Time: Approx. 4:30

Choral Arrangement by AUDREY SNYDER Words and Music by
Instrumental Accompaniment by JOHN MOSS STEPHEN SCHWARTZ
Slow and Lyrical (J = ca. 69 e
W an ical (J = ca.
0w and Lyrical (J = ca. §9) Unie. 0 |
Soprano - I - T f i K—]
Alto ] 1 & )
Man - y nights we've prayed with
Tan-to qu'su rez---zei sem
N i
" S A I T 1 L 1 1
] Pt = —]
¥y ;L L L [ 4 =
Piano r
mp
EI 1
Ped. Ped. {cont. Ped. harmonically)
7 s T T i : - } gﬁ—s
n 1#:r —
= ﬁb‘? T = I]J—F:m:ﬂ
no proof an - y - one could hear, In  our hearts a hope - ful song we
ter pro-vas d'al--guem ou-- - vir e ca den--tro uma can-- g0 que

SR = 2

%ff
&@

.

A Opt. Duet X v
1 : s ¢ 1 -1 1 & T
5 — e g 7;’;;%},,.7. =
& - —p- +
bare-ly un-der-stood. Now we are not a-fraid, al - though we know there’s much to fear.
ndao sei dg- fe-nir . nao te-mos me-do ja nem mes-mo do qu' estd pra vir
Tenor pr. Duet Unis. mp g » g_ P B & ke W
5 1—5 e e T w1 —— ——" ——]
L : Y s Jr y L 1 _J— + L k| ] 1
L 18 — frem——
Bass Now  we are not a - fraid,
]
T f —— i ]
1 i 1 - 1 1
o 1 hd > - 1
F T 7 a s
o ~ r
1 | 1 B .4 1 n
(] & i | oY S n 1 | I
o — } : == = —]
6 o = & U] ® o
*Available for SATB, SAB and 2-Part >
. : DO NOT
Also available: Concert Band Accompaniment, PHOTOCOPY

String Accompaniment and ShowTrax CD

Copyright © 1997 SKG Songs (ASCAP)
This arrangement © 1999 SKG Songs (ASCAP)
Worldwide Rights for SKG Songs Administered by Cherry Lane Music Publishing Company, Inc.
Intemational Copyright Secured Al Rights Reserved
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Anexo VII — Partitura Fernando Pessoa para coro de criangas - Ricardo Matosinhos

FERNANDO PESSOA PARA CORO INFANTIL

Sete cangdes para coro infantil e piano, baseadas em poemas de Fernando Pessoa

1-Pia, pia, pia

Musica: Ricardo Matosinhos (*1982)

dal Segno:

Letra: Fernando Pessoa (1888-1935)
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Anexo VII - Partitura The Tale of The Tree - A Lenda Das Trés Arvores

/

A Prayer for Tomorrow

For two part (treble or mixed) voices and piano ;If
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3 2 3
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ATt AL LA LTT L e
(ANTES DA MUSIC bn Zaiin sonbadorag
ERA UMA VEZ TRES ARVQRES,W CRESCIAM NO ALTO DE
GIMA COLINATELAS SONHAVANM NO QUE SE IRIAM TORNAR
QUANDO FOSSEM GRANDES.

PODIAM SER TRANSFORMADAS NUMA MESA, NUM@
BANCO...ATE EM PAPEL.

MAS ESTAS ARVORES ....ELAS SONHAVAM COM QUE.
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A PRIMEIRA ARVORE CONTA-NOS O SEU SONHO
ELA SONHA SER UMA ARCA DE UM HOMEM MUITO RICO E
ESTAR REPLETA DE JOIAS MAGNIFICAS.
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E A SEGUNDA ARVORE?....SONHARA COM QUgs
ELA GUER SER O MASTRO DE UM GRANDE BARCO, ONDE SE
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E A TERCEIRA ARVORET
ELA SONHA CRESCER, CRESCER MUITO ALT
GEUS COMO UMA ORAGAO.
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A cast member moves the cloih slowly back and forth behind [’i“:.—q‘m"-’f tree
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The "flag " is placed in the flagstand, as all
three trees return (o their griginal positions.
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